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RESUMO

A partir da préxis educativa de arte-educadoras que desenvolvem agdes articuladas entre arte-
educagdo e educagao ambiental, particularmente aquelas que contribuiram para a elaboragdo da
metodologia de educagdo ambiental da ONG Nucleo de Educagdo e Monitoramento Ambiental
(NEMA), de Rio Grande/RS, e da Escola da Natureza, de Brasilia/DF, constatamos a
emergéncia da expressdo Arte-Educacdo Ambiental (AEA). Nosso objetivo foi investigar o
fendomeno, seu conteudo, referenciais teoricos, as metodologias e os sentidos que abriga,
propondo o construto transdisciplinar Arte-Educacdo Ambiental. Do mesmo modo, visamos
elucidar se a AEA se configura ou ndo como uma subérea ou especialidade emergente do
conhecimento, uma vez que a expressao ndo se limita ao espaco e a produ¢do do NEMA e da
Escola da Natureza, tem sido utilizada em outras ONGs, coletivos e instituigoes de educagao
basica e superior. Tendo como perspectiva tedrica a Complexidade, a pesquisa partiu de uma
abordagem qualitativa, caracterizando-se como uma pesquisa exploratoria e participativa,
realizada no ambito de um coletivo-pesquisador, composto por 8 arte-educadoras ambientais.
Para coleta de dados, foram realizadas entrevistas individuais, foruns de discussao e bate-papos
virtuais. A analise e discussdo foram realizadas na perspectiva metodologica da
transdisciplinaridade e resultaram em cinco macrocategorias, que fundamentam o construto
Arte-Educacdo Ambiental, e na elaboragdo de uma mandala de saberes, construida pelo
coletivo-pesquisador. Constatamos que a AEA ¢ uma praxis transdisciplinar, portanto, ndo se
configura como uma subarea ou especialidade emergente do conhecimento. Trata-se de uma
acao educativa que articula as artes, as ciéncias, a educagdo, o campo ambiental e outros
saberes, sendo a arte-educagdo e a educacdao ambiental sua base, assim como areas de origem e
formagdo das arte-educadoras ambientais envolvidas na pesquisa. Nossa tese ¢ de que a AEA ¢
um campo propicio para desconstruir as dicotomias do pensamento moderno, rompendo com a
hegemonia do pensamento cientifico nos processos educativos, pois ela opera com a
racionalidade sensivel, possibilitando-nos o autoconhecimento e o conhecimento do outro, de
maneira que venhamos a estabelecer modos de interagdo sociedade—natureza e dos seres
humanos voltados a formacao de valores ecoldgicos e condutas sustentaveis.

Palavras-chave: Arte-Educacdo Ambiental; Construto transdisciplinar; Metodologia
transdisciplinar; Pesquisa participativa.



ABSTRACT

Based on the educational praxis of art educators who develop articulated actions with art
education and environmental education, particularly those who contributed to the elaboration
of the environmental education methodology in the NGO Nucleo de Educacdo e
Monitoramento Ambiental (NEMA) from Rio Grande/RS, and Escola da Natureza from
Brasilia/DF, we note the emergence of the expression Art-Environmental Education (AEE).
Our objective was to investigate the phenomenon, its contents, theoretical references,
methodologies and the senses it comprises, proposing the transdisciplinary construct Art-
Environmental Education. Similarly, we aim to elucidate whether AEE is or is not a subarea
or specialty of emerging knowledge, as the expression is not limited to the space and
production of NEMA and Escola da Natureza, and has been used in other NGOs and basic
and higher education institutions. Based on the theoretical perspective of Complexity, the
research followed a qualitative approach, characterized as an exploratory and participatory
research. It was carried out by means of a research collective, composed of § environmental
art educators. Individual interviews, discussion forums and virtual chats were conducted for
data collection. The analysis and discussion were carried out through the methodological
perspective of transdisciplinarity and resulted in five macrocategories that base the Art-
Environmental Education construct, and in the elaboration of a mandala of knowledge by the
research collective. We have found that AEE is a transdisciplinary praxis; therefore, it does
not constitute an emerging sub-area or specialty of knowledge. It is an educational action that
articulates the arts, sciences, education, the environmental field and other forms of
knowledge, being art education and environmental education its basis, as well as areas of
origin and formation of art-environmental educators. Our thesis is that AEE is a suitable field
for deconstructing the dichotomies of modern thought, breaking away from the hegemony of
scientific thought in educational processes, since it operates with sensible rationality, enabling
us to self-knowledge and knowledge of the other, so that we establish interactions between
society and nature and among human beings focused on the formation of ecological values

and sustainable behaviors.

Keywords: Art-Environmental Education; Transdisciplinary construct; Transdisciplinary
methodology; Participatory research
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O F1O DE MICANGAS

A missanga, todas a veem.

Ninguém nota o fio que,

em colar vistoso,

vai compondo as mi¢angas.

Também assim é a voz do poeta:

um fio de siléncio costurando o tempo.

Mia Couto

Como num colar de micangas, esta tese vislumbra o fio que vem costurando o tempo, o
conteudo, os sentidos e as motivacdes da praxis de arte-educadoras ambientais, entre as quais
esta pesquisadora se inclui, para compreender a nossa voz de poeta no mundo contemporaneo.

O que caracteriza tal praxis? Trata-se de um hibrido entre a arte-educagdo e a educagao
ambiental? Por que alguns de noés, arte-educadores, nos denominamos arte-educadores
ambientais? Que valores, desejos e utopias nos mobilizam?

Desde o inicio do modernismo no Brasil e do escolanovismo, entre as décadas de 1920 e
1930, por meio do movimento de arte-educagdo, entre avancos € retrocessos, O ensino-
aprendizagem de Artes em nosso pais passou por inovagdes ao romper com a escola tradicional
voltada a copia e técnica e, posteriormente, ao deixar de ser considerado como atividade para
ser compreendido como cogni¢do; conquistou reconhecimento, com a sua inclusao no sistema
formal de educacgdo e a oferta de cursos de graduagdo e pds-graduagdo para a formacgao de
professores; formou militancia politica e cultural, em defesa das inovacdes e do
reconhecimento, da sua qualificagdo e da conquista de novos espacos, com a criacdo da
Federagdo de Arte/Educadores do Brasil (FAEB), em 1987; fortaleceu-se pela pesquisa e
extensdo universitaria, criando e vinculando-se a diferentes correntes tedrico-metodologicas.

Para Ana Mae Barbosa (2005, p.14), “temos pensamento proprio (...) hibridizamos
falando nossa propria linguagem de necessidades, e somos hoje um dos paises que, junto com
Cuba e Chile, estdo na lideranca do ensino de Arte na América Latina, com um sistema bem
desenvolvido de Arte/Educagdo.”

Como arte-educadores, somos tributarios dessa histéria e acreditamos na educacdo
através da arte (READ, 2013), na interagdo entre o sensivel, a imaginagdo, a cognicdo e a
cultural visual; lutamos pelos direitos culturais e pela inclusdo social; trabalhamos pela

constru¢ao de um mundo mais poético, artistico e diverso.
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Do mesmo modo, ha cerca de cinco décadas, com a afirmacdo do campo ambiental a
partir da emergéncia dos movimentos de contracultura, muitos de nds se engajaram no
movimento ambientalista, na criacdo de processos educativos criticos ao modelo de
desenvolvimento capitalista, reivindicatorios de novos modos de interagdo sociedade-natureza
e de projetos sociais sustentaveis, € com isso concebemos a educacdo ambiental (EA).

E o caso da arte-educadora ambiental Lais Fontoura Aderne Faria Neves (1937-2007),
destacada aqui em forma de homenagem por seu pioneirismo. Lais Aderne, como era
conhecida, foi diretora da Escolinha de Arte do Brasil, professora da Universidade de Brasilia
(UnB) e ativista cultural e ambiental; é a criadora da Feira de Trocas de Olhos d’Agua/GO e
idealizadora do EcoMuseu do Cerrado, um museu a céu aberto, inaugurado em 2014, que leva
0 seu nome in memoriam.

Como afirma Mich¢le Sato (2005, s/n),

Sao olhares situados no mundo, que insistem em ‘jamais perder a ternura’ na
luta ecoldgica que nos move, impulsiona e inspira a trajetoria da Educagdo
Ambiental. No vasto campo cultural, resgatamos a arte ressignificando a EA,
talvez sem versos e rimas, mas adentrando-se na moldura do sensivel.

Assim, “adentrando-se na moldura do sensivel”, dessa articulagdo entre a arte-educagao
e a educacdo ambiental, cunhou-se a expressdo Arte-Educagdo Ambiental (AEA). Configurou-
se um hibrido.

Ainda que presente no vocabulario de alguns profissionais, em producdes académicas e
nas atividades de alguns coletivos, ndo consta haver nenhum estudo aprofundado em relagdo a
essa expressdo/termo, seu conteudo, as metodologias desenvolvidas, os sentidos a ela
atribuidos.

O estado da arte da Arte-Educacdo Ambiental evidencia a emergéncia do fendmeno nas
ultimas décadas e o interesse por praxis inter e transdisciplinares por parte de diferentes
profissionais e coletivos ligados a arte-educacdo e a educagao ambiental.

Por sua natureza e principios, a educagdo ambiental se presta a articulagdo com as demais
areas do conhecimento (TRATADO, 1992; BRASIL, 1999; BRASIL, 2005; BRASIL, 2012).
Do mesmo modo, a arte-educacdo (AGUIRRE, 2009; BARBOSA, 2008; DUARTE Jr., 2005;
RICHTER, 2003). No entanto, cabe refletirmos a respeito da forma como estes campos do saber
sdo tratados quando da sua articulagdo.

Nesse sentido, nos interessou particularmente compreender o fendmeno de articulagdo
entre a arte-educacdo e a educagdo ambiental sob a perspectiva da transdisciplinaridade.

Assim, a medida que o estudo ia se definindo, emergiram justificativas académico-
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cientificas, a partir do levantamento do estado da arte, para a realizagdo da pesquisa, mas
também outras de ordem pessoal-profissional.

Do ponto de vista de argumentos pessoais-profissionais, a investigagao se justificou pela
experiéncia de trabalho de sua autora em Arte-Educacdo Ambiental, cuja formacao e atuagdo
vem se dando no contexto dos movimentos de arte-educagdo e ambientalista.

Licenciada em educagdo artistica, fiz mestrado em educacdo ambiental e venho atuando
nas areas artistico-cultural, educativa e ambiental desde o final dos anos 1980. Em 2005,
ingressei como docente na Universidade Federal do Rio Grande (FURG), nos cursos de Artes
Visuais - Licenciatura e Bacharelado - e de Pedagogia. Anteriormente, trabalhei por mais de
uma década numa Organiza¢do Nao-Governamental (ONG) gaucha, o Nucleo de Educagdo e
Monitoramento Ambiental (NEMA), como arte-educadora ambiental, tendo coordenado a area
de educacdo ambiental e a produgdo de material artistico e educativo.

Por conta disso, a motivagdo inicial para a realizagdo da pesquisa que gerou esta tese esta
associada a praxis de Arte-Educagdo Ambiental que teve origem no NEMA, sua constituigdo e
seus desdobramentos na formacdo e atuacdo profissional dos arte-educadores que por la
passaram.

Dessa forma, esta investigag@o estd intimamente ligada as experiéncias de arte-educagao
ambiental vivenciadas por esta pesquisadora, tendo sido construida a partir de um afastamento
do cotidiano de trabalho, para produzir um conhecimento reflexivo e sistematizado acerca do
mesmo, que, por sua vez, converteu-se em autoconhecimento. Entendemos que nao poderia ser
diferente, uma vez que, como diz Boaventura Santos (2000, p. 84), “no paradigma cientifico
emergente, o carater autobiografico do conhecimento-emancipacao ¢ plenamente assumido: um
conhecimento compreensivo e intimo que ndo nos separe e antes nos una pessoalmente ao que
estudamos.”

De fato, assumimos esse carater no presente trabalho. Entretanto, ele ndo foi construido
sozinho, nem isolado, e sim num movimento de parceria e num didlogo constante entre os
sujeitos envolvidos na pesquisa, autores, colegas de trabalho e com minha orientadora.

A partir desses didlogos, especialmente apds a qualificagdo, por recomendagdo da banca,
envolvemos na pesquisa arte-educadores ambientais da Escola da Natureza, uma escola de
Brasilia/DF, por se tratar de uma institui¢ao publica com uma trajetdria reconhecida na tematica
investigada.

Ambas instituicdes, NEMA e Escola da Natureza, tém a transdisciplinaridade como
referencial tedrico-metodologico de suas praxis de educacdo ambiental e, ao longo da

elaboracdo de suas metodologias de trabalho, sempre contaram com a presenca de arte-
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educadores ambientais. Em certos momentos, a arte-educacdo foi a drea com o maior numero
de profissionais envolvidos nas suas agdes de educacdo ambiental. Esta caracteristica, assim
como outras que as assemelham e diferenciam, contribuiu de modo significativo com a
pesquisa, conforme exploraremos no decorrer desta tese.

Nossa inten¢@o nao foi investigar tais institui¢des, mas a praxis educativa de seus arte-
educadores ambientais, que no dmbito da pesquisa eram mulheres, levando em consideragdo a
sua experiéncia na ONG e na Escola, e nos periodos que a antecederam e sucederam.

Ao iniciarmos a pesquisa, tinhamos dois pressupostos. Primeiro, que a arte e o ambiental
sdo0 substantivos nas praxis em analise, ndo se tratando de adjetivacdes de carater ambiental a
arte-educacdo ou artistico a educacdo ambiental. Segundo, que a Arte-Educacdo Ambiental
emerge como uma praxis transdisciplinar, que articula arte e ciéncia na educagdo ambiental -
constatamos que a AEA envolve também a educagdo, o campo ambiental e outros saberes - e,
portanto, opera com a racionalidade sensivel, possibilitando-nos o autoconhecimento e o
conhecimento do outro, de maneira que venhamos a estabelecer modos de interacao sociedade—
natureza e dos seres humanos entre si voltados a formacao de valores ecologicos e condutas
sustentaveis.

Assim, durante a investigagdo, buscamos explorar e descrever o fendmeno Arte-
Educagdo Ambiental, orientando-nos pela seguinte questdo: ¢ possivel formularmos um
construto transdisciplinar — Arte-Educagdo Ambiental — que associe arte-educacgdo e educagio
ambiental, tendo como referéncia a préaxis de arte-educadoras ambientais oriundas do NEMA e
da Escola da Natureza, e, com isso, contribuir para a compreensao da AEA, para com as areas
do conhecimento que envolve e os estudos transdisciplinares?

Como desdobramento dessa, emergiram questdes secundarias, que também serviram de

bussola durante o processo:

e Sera a Arte-Educagdo Ambiental uma subarea ou especialidade emergente do

conhecimento?

e A praxis pesquisada ¢ multi, inter ou transdisciplinar? De que modo se da a
articulac@o das areas que envolve? A arte-educagdo e a educacdo ambiental sdo
compreendidas como meio/ferramenta ou como fim/producgdo de conhecimento?
Quais referenciais teoricos e metodologicos a fundamentam? Sendo uma praxis

transdisciplinar, devemos envolver profissionais de diferentes areas na pesquisa?
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e O que caracteriza os profissionais arte-educadores ambientais? Sdo arte-
educadores orientados por valores ecologicos? E a sua formagao que lhes confere

competéncia?

e A Arte-Educagdo Ambiental ¢ um campo propicio para desconstruir as dicotomias
do pensamento moderno, rompendo com a hegemonia do pensamento cientifico

nos processos educativos?

A investigacao teve como objetivo geral compreender a articulagdo entre as areas de arte-
educagdo e educagdo ambiental nas praxis de arte-educadores ambientais e propor o construto
transdisciplinar Arte-Educagdo Ambiental.

Do mesmo modo, os seus objetivos especificos buscaram:
¢ Inventariar experiéncias de Arte-Educacdo Ambiental no Brasil;
e Caracterizar a Arte-Educagdo Ambiental; e

e Elucidar se esta se configura como uma subarea ou especialidade emergente do

conhecimento, na praxis investigada.

Para tal, tendo como perspectiva tedrica a Complexidade e partindo de uma abordagem
qualitativa e participativa de pesquisa, tecemos fios conceituais, que conduziram a trama
metodologica da investigacdo: a arte-educagdo, inter-relacionada a educacdo estética,
experiéncia estética, estética do cotidiano e a cultura visual (AGUIRRE 2005, 2009;
BARBOSA, 1975, 1991, 2005; BUBER, 2001; DUARTE Jr., 1988, 2003; EISNER, 2004;
PEREIRA, 1996, 2012; RANCIERE, 2009; RICHTER, 2003); a educagdo ambiental, numa
perspectiva transformadora, inter-relacionada a ecologia humana (BRASIL, 1999, 2005, 2012;
CATALAO, 2009; CARVALHO, 2004; DANSA et. al., 2012; JACOBI, 2005; MOURAO,
2005; REIGOTA, 1998; SATO, 2004, 2005; SORRENTINO, 2005); a transdisciplinaridade e
a complexidade (DOMINGUES, 2001, 2005; GALVANI, 2002; LEFF, 2009; MAFESSOLI,
1998, 2008; MATURANA & VARELA, 2001, MORIN, 2002, 2007; NICOLESCU, 1999,
2001; SANTOS, 2000, 2007; SANTOS & SOMMERMAN, 2014).

Acreditamos que um estudo dessa natureza possa proporcionar a arte-educadores,
educadores ambientais e arte-educadores ambientais a compreensdo de suas praxis, reflexdes
sobre os pressupostos que a sustenta e inflexdes nas areas do conhecimento envolvidas.

Para dar visualidade ao pensamento, criamos uma imagem para a pesquisa: o construto

transdisciplinar Arte-Educagdo Ambiental ¢ o nosso fio, que retine as diversas micangas —
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saberes, conceitos, valores, afetos, acdes, utopias e historias. Por meio dele, desejamos
compreender a Arte-Educacdo Ambiental, cuja praxis caracterizamos como uma mandala de
saberes.

Com base nessa imagem, a tese foi estruturada em trés fiadas, nas quais estdo situados os
capitulos, conforme descrito a seguir.

Na Primeira Fiada, Arte-Educacio Ambiental: tecendo o fio conceitual, situamos
epistemologicamente a pesquisa, apresentando uma revisdo da literatura pertinente ao tema
investigado e as perspectivas adotadas de arte-educagdo e de educagdo ambiental.

Na Segunda Fiada, Mandala de saberes: assim como o objeto, o método, descrevemos
o método, concebido como uma mandala de saberes. Nela, apresentamos o contexto da
pesquisa, seus sujeitos, as estratégias e procedimentos adotados e detalhamos os procedimentos
de analise.

A Terceira Fiada, Da mandala de saberes ao fio de micangas, aborda os resultados da
pesquisa e a discussdo, a partir de um processo interpretativo e reflexivo sob a perspectiva da
transdisciplinaridade, apresentando o construto.

Por fim, Um colar em espiral retine a conclusdo, as reflexdes finais e as recomendagdes,

apontando estudos futuros.



Primeira Fiada
Arte-Educaciao Ambiental:

tecendo o fio conceitual
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Quanta do latim

Plural de quantum

Quando quase ndo hd
Quantidade que se medir
Qualidade que se expressar

Cdntico dos canticos
Quantico dos qudnticos

Canto de louvor

De amor ao vento

Vento arte do ar
Balangando o corpo da flor
Levando o veleiro pro mar
Vento de calor

De pensamento em chamas
Inspiragdo

Arte de criar o saber

Arte, descoberta, invengdo
Teoria em grego quer dizer
O ser em contemplacdo

Sei que a arte é irmd da ciéncia
Ambas filhas de um Deus fugaz
Que faz num momento

E no mesmo momento desfaz

Esse vago Deus por trdas do mundo
Por detras do detras

Cdntico dos canticos
Quantico dos qudnticos

Gilberto Gil



As arvores velhas quase todas foram preparadas
para o exilio das cigarras.

Salustiano, um indio guato, me ensinou isso.

E ensinou mais: Que as cigarras do exilio

sdo os unicos seres que sabem de cor quando a
noite estd coberta de abandono.

Acho que a gente deveria dar mais espago para
esse tipo de saber

O saber que tem forga de fontes.

Manoel de Barros



1 ARTE-EDUCACAO AMBIENTAL: TECENDO O FIO CONCEITUAL

Nesta primeira fiada, situaremos o objeto de pesquisa a partir da revisdo de literatura e de
um corpus tedrico, compreendido como as lentes por meio das quais iniciamos a investigacao.
Buscaremos elucidar “CONFETOS”, isto ¢, conceitos com afetos (SATO et. al., 2004)
fundamentais a pesquisa, como transdisciplinaridade, arte-educagdo, educagdo ambiental e
experiéncia estética.

Conforme mencionamos na introdu¢do desta tese, a Arte-Educacdo Ambiental se
configurou como um hibrido e seu estado da arte evidenciou a emergéncia do fenomeno nas
ultimas décadas, assim como o interesse em praxis inter e transdisciplinares por parte de
diferentes profissionais e coletivos ligados a arte-educagdo e a educacao ambiental.

Em levantamento nas plataformas SciELO Brasil, Google Académico e Plataforma
Sucupira — Portal de Periddicos e no Banco de Teses e Dissertacdes da Coordenagdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) identificamos produgdes — artigos,
dissertacdes e teses — que abordam tais areas de modo articulado, seja em agdes de educacgdo
ambiental nas quais a arte ¢ ferramenta pedagdgica, em acdes de arte-educagdo que tém o
ambiente como tematica ou a educacao ambiental como instrumento de trabalho, ou, ainda, em
outras em que as artes e os sentidos ambientais tém o mesmo status.

Analisando tais produgdes, percebemos que arte-educadores, educadores ambientais,
professores e pesquisadores de ambas as areas buscam em sua praxis educativa abordagens
multi, inter e transdisciplinares.

O estado da arte da Arte-Educacdo Ambiental sugere haver uma tendéncia por parte de
arte-educadores interessados nas questdes ambientais em promover a articulagdo entre as areas.
Evidencia também que educadores ambientais, com formagdes distintas, buscam as artes como
recurso para as agoes educativas que realizam, o que pode indicar que a sua concepg¢do esta
vinculada a arte como atividade ou técnica e ndo como conhecimento ou contetido. Concepgao,
essa, da qual divergimos, ja que, nesta tese, defendemos a arte como como campo especifico
do saber e ndo como suporte a outros campos ou areas do conhecimento.

Constatamos, ainda, que ha poucos estudos dedicados a investigar especificamente a
articulagdo entre tais areas. Dos 25 artigos analisados, os quais abordam pesquisas que
envolvem artes, arte-educagdo e educagdo ambiental, identificamos 07 voltados a discussdo da
arte-educacdo e da educagdo estética com a educacdo ambiental, sem que uma sirva de suporte

a outra. Em relacdo as teses e dissertagoes, 14.
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Relevante observar que a produgdo de pesquisas envolvendo a arte-educagao e a educacgio
ambiental ¢ significativa. Identificamos 432 trabalhos com essa tematica, num total de 7.950
teses e dissertacdes produzidas em programas de pés-graduacao reconhecidos pela CAPES nas
areas de artes e de educacdo, que t€m linhas de pesquisa relacionadas a arte-educagdo e/ou a
educacdo ambiental, bem como, especificamente, no Programa de P6s-Graduagdo em Educagdo
Ambiental (PPGEA) da Universidade Federal do Rio Grande (FURG), citado aqui por ser o
unico na area no Brasil.

Para além do meio académico, encontramos espacos especificos voltados a discussdo das
interfaces entre as questdes ambientais e as culturas, envolvendo a educag¢do ambiental e a arte-
educagdo articuladas, como no Férum Social Mundial (FSM), nas Conferéncias das Nag¢des
Unidas para o Meio Ambiente e Desenvolvimento (Eco-92, Rio +10, Rio +20, Capula dos
Povos), promovidas pela Organizagdo das Nagdes Unidas (ONU), e nos Encontros Nacionais
de Pontos de Cultura (TEIAS), realizados pelo Ministério da Cultura (MinC).

Quanto a mencao do termo Arte-Educacdo Ambiental nos trabalhos publicados e nas teses
e dissertacdes, o estado da arte evidenciou a quase inexisténcia da expressdo no meio
académico. Dos 25 artigos analisados, identificamos 05 que usam o termo no titulo, nas
palavras-chaves ou no resumo. Das 432 teses e dissertagdes, 06.

No entanto, encontramos Organizagdes Nao-Governamentais (ONGs) e instituigdes
publicas que realizam a¢des denominadas de Arte-Educacdo Ambiental.

Em relagdo as ONGs, podemos citar o Nucleo de Educagdo e Monitoramento Ambiental
(NEMA)', do Rio Grande do Sul, a Alianga Libertaria Meio Ambiente (ALMA)” e o Instituto
de Pesquisas em Ecologia Humana®, ambas de Sdo Paulo. Essa tltima, no ano de 2006, em
parceria com o Departamento de Educagdo Ambiental (DEA) do Ministério do Meio Ambiente
(MMA), realizou um semindrio de formacao de professores e ofereceu um curso semipresencial
em Arte-Educa¢do Ambiental.

Das institui¢des publicas, destacamos a Escola da Natureza, de Brasilia/DF, e o Nucleo
de Arte Educagdo Ambiental, vinculado a Diretoria de Meio Ambiente e a Casa da Educagao e
Cultura do municipio de Itatinga/SP.

J& nas Instituicdes de Ensino Superior (IES), identificamos o Laboratério de Educacgio

Ambiental do Centro de Ciéncias Tecnologicas da Terra e do Mar (LEA/CTTMar) da

' Cf.: http://www.nema-rs.org.br
2 Cf.: http://coletivoalma.org
> Cf.: http://www.ipeh.org.br
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Universidade do Vale do Itajai/SC (UNIVALI), o Grupo Pesquisador em Educagao,
Comunicagdo e Arte (GEPEA), vinculado ao Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo da
Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT) e a Incubadora Tecnoldgica de Cooperativas
Populares (ITCP) da Universidade de Sdo Paulo (USP). A ITCP organiza a jornada A Arte
Educacdo Ambiental, no Férum Brasileiro de Educagdo Ambiental (FBEA).

Cabe destacar que o FBEA, organizado pela Rede Brasileira de Educacdo Ambiental
(REBEA), realiza essa jornada especifica para tratar da tematica.

Outro evento que igualmente promove agdes de Arte-Educacdo Ambiental ¢ a Virada
Sustentavel de Sao Paulo.

No Facebook, existem grupos publicos e fechados e fanpages de projetos com o nome
Arte-Educacio Ambiental®, como o Arte-Educagdo em Rede, o Arte-Educagio Ambiental e o
Reciclai - Arte Educagdo Ambiental.

Importante mencionar, mesmo que o foco da pesquisa tenha recaido sobre o Brasil, que
identificamos termos correspondentes a Arte-Educacdo Ambiental em paises como os Estados
Unidos da América, Canada, Finlandia e Escécia, a saber: arts-based environmental education
(AEE), environmental art education, nature art education e eco-art education. Em paises de
lingua espanhola, costuma-se usar a expressao educacion artistica y ambiental.

Ao analisarmos todas essas informagdes, percebemos a diversidade das abordagens
dadas a arte-educagdo e a educagao ambiental, assim como a propria Arte-Educacdo Ambiental,
revelada, inclusive, pela grafia do termo, que aparece como Arte-Educacdo Ambiental,
Arte/Educacdo Ambiental, Arte-Educacdo-Ambiental ou Arte Educacdo Ambiental —
diversidade também observada nos termos em lingua inglesa.

Nesta tese, adotamos a grafia Arte-Educa¢do Ambiental para nos referimos ao construto
que visamos sistematizar, conforme explicitaremos mais adiante.

Importante esclarecer que optamos pelo uso do termo construto para nos referirmos ao

nosso objeto de pesquisa por considerarmos que construtos

Representam como uma edificacdo arquitetonica, onde diversos materiais,
compreendendo simples e compostos, sdo deliberadamente agregados com
um objetivo definido. Os construtos visam a sumarizar fatos observados e a

4 Arte-Educacdo Ambiental em Rede: https://www.facebook.com/groups/arte.educacao.ambiental/?fref=ts
Arte-Educacdo Ambiental: https://www.facebook.com/groups/769507363063242/?fref=ts
Reciclai — Arte Educagdo Ambiental: https://www.facebook.com/projetoreciclai/about/
Nucleo de Arte Educagdo Ambiental: https://www.facebook.com/nucleoarteeducacao/?fref=ts
Re-floresta: Arte-Educagdo Ambiental Itinerante: https://www.facebook.com/reflorestacducante/?fref=ts
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propor explicagdes (ARY et. al., 1977, p.26)

Segundo Freitas (1994, p. 102), “construto ¢ um conceito. Tem, contudo, a significacio
adicional de que foi inventado ou adotado intencionalmente com um propdsito cientifico
especifico”.

Assim, concebemos a Arte-Educacdo Ambiental, no dmbito da pesquisa, como um
construto a ser elaborado intencionalmente e coletivamente a partir de experiéncias agregadas
que tém objetivos comuns e definidos.

No nosso entendimento, tais experiéncias buscam a convergéncia entre o senso € o

sensivel.

1.1 SENSO E SENSIVEL COMO PONTO DE PARTIDA
Manoel de Barros inicia uma de suas memorias inventadas dizendo:

O filésofo Kierkegaard me ensinou que cultura é o caminho que o homem
percorre para se conhecer. Socrates fez o caminho da cultura e ao fim falou
que sé sabia que ndo sabia nada. Nao tinha as certezas cientificas. Mas que
aprendera coisas di-menor com a natureza. Aprendeu que as folhas das arvores
servem para nos ensinar a cair sem alardes. [...] seu rosto tinha um lado de
ave. Por isso ele podia conhecer todos os passaros do mundo pelo coracio de
seus cantos. Estudara nos livros demais. Porém aprendia melhor no ver, no
ouvir, no pegar, no provar e no cheirar (BARROS, 2010, p. 129).

O poeta provoca-nos a pensar sobre a nossa sensibilidade, a nossa interagdo cotidiana
com a vida, e associa a aprendizagem a experiéncia estética, a experiéncia primeira que
estabelecemos com o mundo a partir dos sentidos, da percepcdo e das sensacdes que ele nos
provoca, e que, tdo logo ¢ sentida pelo corpo, aciona o raciocinio e a reflexdo, interligando
pensamento sensivel e inteligivel. Para Manoel de Barros, aprendemos melhor por meio da
sensibilidade.

Nesse sentido, Francisco Duarte Jr. (2004, p. 12) afirma que “sem duvida, ha um saber
sensivel, inelutavel, primitivo, fundador de todos os demais conhecimentos, por mais abstratos
que estes sejam; um saber direto, corporal, anterior as representacdes simbolicas que permitem
0s n0ssos processos de raciocinio e reflexao”.

Complementando, Michel Maffesoli (2008) defende a necessidade de desenvolvermos
uma razao sensivel, em contraponto a razao instrumental, e considera a intelectualidade e a

sensibilidade como inseparaveis. Afirma, assim, que “o sensivel ndo € apenas um momento que
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se poderia ou deveria superar, no quadro de um saber que progressivamente se depura. E preciso
considera-lo como elemento central no ato de conhecimento” (Ibid., p. 189).

Logo, como elemento central no ato do conhecimento, e no contexto atual de crise do
modelo de sociedade em que vivemos, construido com base na racionalidade instrumental, a
qual tem se revelado insuficiente para dar conta da complexidade socioambiental
contemporanea, nossa reflexdo aponta a experiéncia estética e a racionalidade sensivel como
possibilidades de estabelecermos modos distintos dos que tém sido hegemodnicos na interagao
sociedade—natureza e dos seres humanos entre si.

Modos estes que nos encaminhariam para “novas epistemologias socioambientais plurais
e diferenciadas” (JACOBI, 2005, p. 241); que contribuiriam para a formagdo do sujeito
ecoldgico, cuja subjetividade esta “orientada por sensibilidades solidarias com o meio social e
ambiental, modelo para a formacdo de individuos e grupos sociais capazes de identificar,
problematizar e agir em relagdo as questdes socioambientais. “ (CARVALHO, 2004, p. 19).

Modos, ainda, voltados a construgdo de valores ecoldgicos, que desencadeariam condutas
sustentaveis, ou seja, “acdes efetivas, deliberadas e avancadas que resultam na preservagdo dos
recursos naturais, incluindo a integridade de espécies animais e vegetais, assim como o bem-

estar individual e social das presentes e futuras geragdes” (PATO, 2004, p. 10), ja que

Os valores de uma pessoa funcionam como principios para a acao,
influenciando suas escolhas e decisdes, motivando-as a satisfazer suas
necessidades ou buscar aquilo que elas valorizam (...). Portanto, as
necessidades, aspiragdes (ou desejos) e decisdes relativas a tematica ambiental
estariam influenciadas por valores ecoldgicos, que contribuem para um
sentimento de pertencimento a natureza, valorizam as diversas formas de vida
em suas relagdes e inter-relagdes e favorecem a sustentabilidade. (Id., 2013,

p.1-2)

Reconhecemos, assim, a urgéncia de repensarmos nossa a¢ao no mundo, o que implica
promover mudancgas estruturais no modelo de desenvolvimento que adotamos, nas relagdes
sociais que vimos estabelecendo, nos valores e condutas humanas, nas concepcdes de educagio,

ciéncia, artes e ambiente, uma vez que

Vive-se, no inicio do século XXI, uma emergéncia que, mais que ecoldgica, é
uma crise do estilo de pensamento, dos imaginérios sociais, dos pressupostos
epistemoldgicos e do conhecimento que sustentaram a modernidade. Uma
crise do ser no mundo que se manifesta em toda a sua plenitude: nos espacos
internos do sujeito, nas condutas sociais autodestrutivas; € nos espacos
externos, na degradagdo da natureza e da qualidade de vida das pessoas
(JACOBI, 2005, p. 240).
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Diante disso, cabe refletirmos a respeito do papel da educagdo ambiental e da arte-
educacdo nesse contexto. Igualmente, da Arte-Educacdo Ambiental.

Imanol Aguirre (2009, p. 10) afirma que

Parece claro que os imaginarios sobre os quais descansa a educagdo atual nao
sd0 os mais adequados para planejar as novas politicas educacionais, ou para
repensar as acdes que constroem as respostas do futuro. Nossa tarefa, portanto,
consistird em pensar um novo projeto educacional util para ser desenvolvido
nesse tipo de contexto.

E ao imaginar um futuro para a arte-educacdo, o autor se refere a “tarefa de renovar
imagindrios e na revisdo de nossas ideias sobre os dmbitos nos quais desenvolver nossa acao
profissional” (Op.Cit.), comentando o fato de haver inimeras experiéncias de arte-educagao
voltadas a interlocucdo com outras areas do conhecimento, como a arte-terapia e a educagao
social.

Para Pedro Jacobi (ibid., p. 244), “a educagdo ambiental tem de enfrentar a fragmentacgao
do conhecimento e desenvolver uma abordagem critica e politica, mas reflexiva”, sendo que na
“educacdo ambiental critica, o conhecimento para ser pertinente ndo deriva de saberes
desunidos e compartimentalizados, mas da apreensdo da realidade. “

Em consonancia com esses autores, acreditamos que os ambitos nos quais podemos
desenvolver nossa acdo profissional e a busca pela pertinéncia do conhecimento se da pela
superacao da hegemonia da ciéncia moderna sobre nossos modos de pensar e agir, que resultam
numa visao fragmentada e reducionista do conhecimento e na dicotomia entre o inteligivel e o
sensivel.

Maftesoli (1998, p. 53) chama a ateng¢do para o fato de que

O afeto, o emocional, o afetual, coisas que sdo da ordem da paixdo, ndo estdo
mais separados em um dominio a parte, bem confinados na esfera da vida
privada, ndo sdo mais unicamente explicdveis a partir de categorias
psicologicas, mas vao tornar-se alavancas metodologicas que podem servir a
reflexdo epistemoldgica, e sdo plenamente operatorias para explicar os
multiplos fendmenos sociais, que, sem isso, permaneceriam totalmente
incompreensiveis.

Assim, na articulacdo de saberes e na sinergia do senso e do sensivel, emerge a
transdisciplinaridade, com o sentido de que os conhecimentos tenham como propdsito dar
respostas a crise civilizatoria que vivenciamos, impulsionando a transformacgao socioambiental

e resgatando em nos a esperanga na humanidade (NICOLESCU, 2001).
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1.2 A TRANSDISCIPLINARIDADE COMO CAMINHO

Tendo como abordagem tedrica a Complexidade, esta pesquisa partiu de uma perspectiva
epistemologica critica, referenciada no pensamento complexo (MORIN, 2000; 2002; 2007,
2011), na transdisciplinaridade (NICOLESCU, 2001), na ecologia de saberes (SANTOS,
2007), na racionalidade ambiental (LEFF, 2009) e na razao sensivel (MAFFESOLI, 2008).

Segundo Hilton Japiassu (1979, p. 138) a epistemologia critica ¢ “uma reflexao histérica
feita pelos cientistas sobre os pressupostos, os resultados, a utilizacdo, o lugar, o alcance, os
limites e a significagdo socio-culturais da atividade cientifica.”

O autor evidencia que nesse enfoque a ciéncia ¢ colocada em questdo quanto a sua
hegemonia e promessa de dar respostas a todos os males da humanidade, otimismo que

desapareceu, ja que

Muitos cientistas inclinam-se a pensar que a propria ciéncia esta na origem de
muitos males. Sem duvida, o espirito da filosofia das Luzes continua bastante
vivo. H4 toda uma mentalidade mais ou menos difusa tendo por fundamento
ideologico a fé na ciéncia e em seus resultados: o dominio da natureza, a
riqueza material, a organizacao eficaz da vida social, etc. Contudo, paira cada
vez mais uma suspeita sobre o nimero crescente de consequéncias do
desenvolvimento cientifico: a degradacdo das relagdes individuais nas
sociedades industrializadas, a utilizacdo das pesquisas cientificas para fins
destruidores, a possibilidade de manipulagdo crescente dos individuos (...), a
obsessdo patologica pelo consumo, gerando um esgotamento irracional sobre
0s recursos naturais e uma polui¢do praticamente irreversivel do meio
ambiente. (Ibid., p. 139)

Sob o mesmo ponto de vista, Basarab Nicolescu (2001, p. 14) afirma que

A complexidade social sublinha, até o paroxismo, a complexidade que invade
todos os campos do conhecimento. O ideal de simplicidade de uma sociedade
justa, baseada na ideologia cientifica e na criagdo de um “homem novo”,
desabou sob o peso da complexidade multidimensional.

Por sentirmos tal peso, questionamos o tipo ¢ a forma de se fazer ciéncia e inferimos a
articulagdo entre a arte-educacdo e a educacdo ambiental, e os saberes artisticos e cientificos,
como uma inflexdo nas consequéncias do desenvolvimento cientifico apontadas pela
epistemologia critica.

Assim, pela natureza complexa do campo ambiental e transformadora do saber artistico,
bem como pela interagdo dialdgica entre arte, ciéncia e educagdo no contexto investigado, a
transdisciplinaridade se configurou como o caminho epistemoldgico da pesquisa que resultou

na elaboracdo desta tese.
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Concebida como um novo tipo de conhecimento, adotamos a concepgao epistemologico-
paradigmatica de transdisciplinaridade proposta por Nicolescu e Gaston Pineau.

O termo transdisciplinaridade surgiu em 1970, quando Jean Piaget, no encontro
Interdisciplinaridade - Ensino e Pesquisa nas Universidades, realizado na Franga, o propos,
valendo-se do significado "através" do prefixo latino trans, que representaria algo a mais do
que a interdisciplinaridade. A partir dai, pesquisadores como Eric Jantsch e Hilton Japiassu se
dedicaram ao tema, encaminhando, com algumas diferencas, defini¢des e propodsitos a
transdisciplinaridade que basicamente compreendiam a interconexao do sistema ciéncia-
ensino-inovagdo, composto pelas ciéncias empiricas, pragmaticas e normativas e as
Humanidades (Filosofa, Artes, Literatura e Ciéncias da Religido).

Segundo Américo Sommerman (2014, p. 27),

Jantsch vai, num certo sentido, além [dos demais autores, como Piaget e
Japiassu], pois propde as Humanidades ndo somente no contexto de uma
formag@o mais ampla da pessoa humana em todas as areas do ensino, mas
como organizadoras do sentido, dos valores e dos objetivos gerais do sistema
ciéncia-ensino-inovacdo, a partir da defini¢do pelas disciplinas das
Humanidades de uma axiomatica geral.
Mas foi em decorréncia dos estudos da fisica quantica que a transdisciplinaridade avangou
em suas concepgoes, particularmente a partir da inclusdo da ideia de “além das disciplinas”

feita por Nicolescu em 1985, segundo qual:

A transdisciplinaridade, como o prefixo ‘trans’ indica, diz respeito aquilo que
esta ao mesmo tempo entre as disciplinas, através das diferentes disciplinas e
além de qualquer disciplina. Seu objetivo € a compreensdo do mundo presente,
para o qual um dos imperativos ¢ a unidade do conhecimento. (Ibid., p. 51).

Nas décadas de 1990 e 2000, houve uma explosao de eventos e encontros com a finalidade
de discutir o tema, especialmente em torno da proposta unidade do conhecimento, pela
religacdo de saberes.

Os avancos seguiram no sentido de se considerar a interagdo e a integragdo do
conhecimento cientifico com os conhecimentos produzidos pela experiéncia € com outros
modelos estruturantes do pensamento ocidental, como o conhecimento mitolégico, filoséfico e
teoldgico, que buscavam evidenciar a abrangéncia extra cientifica e extra académica na
producdo de conhecimentos.

A transdisciplinaridade assumiu, assim, um posicionamento epistemologico de afirmagao
da articulagdo entre saberes, ndo somente das ciéncias entre si ou destas com as Humanidades,

mas também com outras formas de producdo de conhecimento, ligadas aos modos de vida e as
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culturas.
Criou-se, entdo, a concep¢do epistemoldgico-paradigmatica, inspirada na obra de
Nicolescu, pela necessidade de elaboragdo de uma metodologia que fundamentasse o

conhecimento transdisciplinar.

Sem uma metodologia, a transdisciplinaridade seria uma proposta vazia. Os
Niveis de Realidade, a Complexidade e a Logica do Terceiro Incluido,
definem a metodologia da transdisciplinaridade. S6 se nos apoiarmos nesses
trés pilares metodoldgicos poderemos inventar os métodos e modelos
transdisciplinares adequados a situagdes particulares e préaticas. (Id., 1999, p.
09)

Sao, portanto, esses trés pilares metodoldgicos: (1) os diferentes niveis de Realidade; (2)
a Complexidade; e (3) a Loégica do Terceiro Incluido, que devem orientar a pesquisa
transdisciplinar (CIRET/UNESCO, 1997).

Nesse sentido, a epistemologia transdisciplinar discute os pressupostos da ldgica classica
quanto a compreensao da Realidade, por conta das mudangas provocadas pela fisica quantica e
a matematica nas Ultimas décadas. A Realidade passa, entdo, a ser concebida como niveis de
Realidade, isto ¢, ao invés de se considerar que hd um nivel de Realidade, unidimensional,
regido pela causalidade, completo, portanto, dogmatico, experimentamos niveis distintos de
Realidade.

Para tal, “a Realidade, entendida como aquilo que resiste a nossas experiéncias,
representacdes, descri¢des, imagens ou formalizagdes matematicas”, ¢ considerada tanto em
seu significado pragmatico como ontolégico (NICOLESCU, 2001, p. 28).

Com a fisica quantica descobriu-se que a abstragdo ndo ¢ somente uma ferramenta para
descrever a realidade, um meio intermediario entre o ser humano (ou a ciéncia) e a natureza,
mas uma das partes constitutivas desta ultima.

Do mesmo modo, considera-se que “a Natureza participa do ser do mundo”; ela ¢ uma
imensa e inesgotavel fonte de desconhecido, o que justifica a propria existéncia da ciéncia. “A
Realidade ndo ¢ apenas uma construgdo social, o consenso de uma coletividade. Ela tem uma
dimensdo trans-subjetiva” (Ibid., p. 29).

Maturana e Varela (2001, p. 33), em seus estudos bioldgicos sobre o conhecimento
humano, afirmam que “fazer surgir um mundo ¢ a dimensao palpitante do conhecimento e esta
associado as raizes mais fundas de nosso ser cognitivo, por mais solida que seja a nossa
experiéncia”. Para esses autores, todo o conhecer faz surgir um mundo, ou seja, o conhecimento
ndo ¢ um intermediario na nossa interagdo com o meio, ele € parte constitutiva do proprio meio

e dos seres humanos, e na interagao entre ambos, criamos o mundo (as realidades).
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Com a Fenomenologia, ja haviamos avancado no sentido de que ndo ha uma Verdade, ja
que existem diferentes niveis de percep¢do da Realidade. Passamos a conceber a Realidade
como multireferencial, podendo ser compreendida por diferentes pontos de vista, sem que haja
hierarquia entre eles.

Assim, a Realidade, de unidimensional e absoluta, passa a ser compreendida como
multidimensional e multireferencial.

Esse entendimento auxilia na compreensdo da Logica do Terceiro Incluido, que
representa 0 rompimento com o pensamento bindrio e a concep¢do de uma Realidade
unidimensional.

Na perspectiva classica de ciéncia, a Realidade ¢ composta pelo par binario A e ndo-A.
A s06 pode ser A, o que ndo for A, é considerado nao-A. O mundo, entdo, seria formado por
pares opostos entre si, dicotdmicos, que ndo dialogam; ou, no maximo, sdo entendidos como
pares dialéticos, que precisam chegar a uma sintese, tornando-se outra coisa/fenomeno, que
seria também representada por A e teria um oposto ndo-A, pressupondo sucessao no tempo.

Ao contrario disso, na perspectiva transdisciplinar, acrescenta-se ao axioma A e ndo-A o
termo T (Terceiro Incluido), que ¢ a0 mesmo tempo A e ndo-A. Ou seja, T comporta A e ndo-
A.

Ao acrescentarmos no axioma o termo T, que ¢ a0 mesmo tempo A e ndo-A, unificamos
o par de contraditorios em T, mas ndo negamos a sua existéncia, pois esse movimento de
unificagcdo se d4 num nivel de Realidade adjacente, o qual T estaria associado a outro par de
contraditdrios, que geraria outro T, num outro nivel subjacente e assim por diante.

Isso significa dizer que nesse tipo de compreensao da Realidade ha uma unidade aberta,
incompleta, diversa, em movimento, criativa e criadora, composta por uma pluralidade de
elementos que co-existem, sem necessariamente terem que ser superados e negados por sua
contradi¢do.

A questdo pode parecer pura abstracdo: em que a logica abstrata seria importante para as
nossas vidas?

Nicolescu (2001, p. 34-35) responde, afirmando que

A logica ¢é ciéncia que tem por objeto de estudo normas de verdade (ou da
‘validade’ se a palavra ‘verdade’ for forte demais para os nossos dias). Sem
norma, ndo ha ordem. Sem norma, ndo hé leitura do mundo e, portanto,
nenhum aprendizado, sobrevivéncia e vida. Fica claro, portanto, que de
maneira muitas vezes inconsciente, uma certa logica e mesmo certa visao de
mundo estdo por tras de cada acdo, qualquer que seja: a agdo de um individuo,
de uma coletividade, de uma nagdo, de um estado. Uma certa ldgica
determina, em particular, a regulagdo social.
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Deste modo, ao rompermos com a logica classica, rompemos com a razao instrumental e
sua hegemonia sobre o nosso pensamento. Rompemos com a ideia de uma unica Realidade,
objetiva, que se apresenta para nds como Verdade.

Com isso, estamos dizendo que concebemos a existéncia de fendmenos que contém em
si 0s seus contraditorios, seus opostos-complementares.

Muitas tradi¢des filosoficas e religiosas afirmam essa possiblidade ha séculos. Por que,
entdo, recorremos a fisica quéntica e a matematica para aceitarmos o fato de que a Realidade
ndo ¢ unidimensional, de que os fendmenos sdo constituidos por seus contraditérios, de que
somos seres compostos pela interacdo entre os opostos-complementares (feminino-masculino,
por exemplo)?

Desde a Modernidade, percorremos o caminho da ciéncia para construir conhecimentos,
negando, inclusive, outros saberes. Agora, estamos, de algum modo, fazendo o caminho de
volta, também pela ciéncia, entretanto, desta vez, ndo podera ser s por ela, hd a necessidade
do didlogo entres as diversas modalidades de conhecimento.

Isso ¢ possivel porque percebemos a Realidade como multidimensional e
multireferencial. E, sendo multidimensional e multireferencial, ela ¢ também complexa.

Para Nicolescu (Ibid., p. 46),

O conhecimento do complexo, para que seja reconhecido como
conhecimento, passa por uma questdo preliminar: a complexidade da qual
falamos seria uma complexidade desordenada, e neste caso, seu conhecimento
ndo teria sentido ou esconderia uma nova ordem e uma simplicidade de uma
nova natureza que justamente seriam o objeto do novo conhecimento? Trata-
se de escolher entre um caminho de perdicdo e um caminho de esperanca.
Teria a complexidade sido criada por nossa cabega ou se encontra na propria
natureza das coisas e dos seres?(...) Ela ¢ produto de nossa cabega, que ¢
complexa por sua natureza. Porém, esta complexidade é a imagem refletida
da complexidade dos dados experimentais, que se acumulam sem parar. Ela
também esta, portanto, na natureza das coisas. (Id., 1999, p. 07)

Portanto, se consideramos que a complexidade estd na natureza das coisas, para ser
compreendida, necessita de uma abordagem complexa. Nesse sentido, Morin (2007, p. 21-22)

nos desafia a reforma do pensamento:

A reforma do pensamento ¢ aquela que gera um pensamento do contexto e do
complexo. O pensamento contextual busca sempre a relacdo de
inseparabilidade e as inter-retroagdes entre qualquer fendmeno e seu contexto,
e deste com seu contexto planetario. O Complexo requer um pensamento que
capte  relacdes, inter-relagdes, implicacdes mutuas, fendmenos
multidimensionais, realidades que sdo simultaneamente solidarias e
conflitivas [...], que respeite a diversidade, ao mesmo tempo que a unidade,
um pensamento organizador que conceba a relacdo reciproca entre todas as
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partes.

E para melhor compreendermos a complexidade, o autor sistematizou sete principios do
pensamento complexo, os quais sdo complementares e interdependentes: (1) principio
sistémico ou organizacional, ou seja, a recursividade organizacional que liga o conhecimento
das partes ao conhecimento do todo; (2) principio hologramico ou hologramatico, em que a
parte estd no todo, assim como o todo esta inscrito nas partes; (3) principio do circuito
retroativo, compreendido como uma retroagdo autorreguladora, na qual a causa age sobre o
efeito e o efeito age sobre a causa, modificando-a, gerando um novo efeito; (4) principio do
circuito recursivo, em que os produtos e os efeitos sdo produtores e causadores daquilo que os
produz; (5) principio da auto-eco-organizacdo ou da autonomia/dependéncia entre
sujeito/individuo/ambiente; (6) principio dialégico, por meio do qual a ordem e desordem
geram novas organizagdes, por exemplo, a convivéncia entre ideias e agdes antagoOnicas,
complementares ou concorrentes formam novas ideias e agdes; (7) principio da reintroducao do
conhecimento em todo conhecimento, revelando o problema cognitivo central: da percepg¢ao a
teoria cientifica, todo conhecimento ¢ uma reconstru¢do/tradugao realizada por alguém em uma
cultura e época determinadas (Morin, 2002c).

Em comum acordo com Morin, Maffesoli (2008, p. 37) afirma que “¢ preciso saber
desenvolver um pensamento audacioso que seja capaz de ultrapassar os limites do racionalismo
moderno”. E para tal, propde uma sensibilidade intelectual ou razao sensivel, partindo em
defesa do senso comum, da vivéncia, da experiéncia sensivel.

Segundo o autor,

r

(...) cabe lembrar que ater-se a vivéncia, a experiéncia sensivel, ndo ¢
comprazer-se numa qualquer delectatio nescire, ou negacdo do saber, como ¢
costume crer, por demais frequentemente, por parte daqueles que ndo estdo a
vontade sendo dentro dos sistemas e conceitos desencarnados. Muito pelo
contrério, trata-se de enriquecer o saber, de mostrar que um conhecimento
digno deste nome s6 pode estar organicamente ligado ao objeto que ¢é o seu. E
recusar a separagdo, o famoso “corte epistemoldgico” que supostamente
marcava a qualidade cientifica de uma reflexao. E, por fim, reconhecer que
assim como uma paixao estd em acdo na vida social, também tem seu lugar na
analise que pretende compreender esta ultima. Em suma, é por em a¢do uma
forma de empatia, e abandonar a sobranceira visdo impositiva e arrogante
superioridade que sdo, conscientemente ou ndo, apandgio da intelligentsia.

(Ibid., p. 176)

Vale dizer que o Manifesto da Transdisciplinaridade de Nicolescu (Ibid., p.11) é dedicado
“a todos os homens e mulheres que ainda acreditam, apesar de tudo e contra tudo, além de todo

dogma e de toda ideologia, num projeto de futuro”. E por acreditarmos na possibilidade de um
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projeto de futuro (e de presente), e, sobretudo, que a mobilizagdo para tal implica em novas
epistemologias, oriundas da reforma do pensamento e da racionalidade sensivel, consideramos
que se faz necessaria a producao de conhecimentos e de sentidos sobre a vida e as sociedades
humanas a partir do didlogo entre os diversos saberes e areas do conhecimento; e que este tltimo
tenha como horizonte o autoconhecimento do ser humano, o respeito a todas as formas de vida,
a paz e felicidade genuinas.

Quanto ao conhecimento cientifico, em particular, implica no rompimento com a ciéncia
entendida como racionalidade absoluta, produzida a partir da ldgica cldssica. Mais do que isso,
o rompimento com a concep¢do de ciéncia como conhecimento hegemoénico e ordem
estabelecida, em detrimento de outras formas de conhecimento e outros saberes.

Ao promovermos o didlogo entre as artes, as ciéncias e a educagdo, buscamos retomar a
unidade do conhecimento, na medida em que, até o advento da modernidade, tais campos nao
se distinguiam entre si da maneira como tém sido entendidos desde entdo.

Tanto a ciéncia quanto a arte respondem a necessidade humana de construcdo de objetos
de conhecimento que, juntamente com as relagdes sociais, politicas e econdmicas, sistemas
filosoficos e éticos, formam o conjunto de manifestagdes simbolicas de uma determinada
cultura, que evolui pela pratica social da educacao.

A ideia de ciéncia como disciplina autdbnoma, distinta da arte, ¢ produto recente da cultura
ocidental. Nas antigas sociedades tradicionais ndo havia essa distingo: a arte integrava a vida
dos grupos humanos, impregnada nos ritos, cerimonias e objetos de uso cotidiano; a ciéncia era
exercida por curandeiros, sacerdotes, fazendo parte de um modo mitico de compreensao da
realidade. Arte, ciéncia, educacdo e vida estavam interligadas.

Nao se trata de querer retornar as antigas sociedades tradicionais, mas de se levar em
consideracdo que as dicotomias estabelecidas na modernidade, em particular no conhecimento
moderno, tém se revelado como limitadores para a compreensdo da complexidade
socioambiental e para a formacdo integral do ser humano. Trata-se também de valorizar as
sociedades tradicionais e seus saberes, integrando-os aos conhecimentos produzidos pelas
sociedades industrializadas.

Dai a proposta de ecologia de saberes de Boaventura Santos, que sugere voltarmo-nos as
experiéncias, saberes e conhecimentos do hemisfério sul, os quais denomina de epistemologia
do Sul, esta que

Confronta a monocultura da ciéncia moderna com uma ecologia de saberes,

na medida em que se funda no reconhecimento da pluralidade de
conhecimentos heterogéneos (sendo um deles a ciéncia moderna) e em
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interacdes sustentaveis e dindmicas entre eles sem comprometer sua
autonomia. A ecologia de saberes se baseia na idéia de que o conhecimento ¢
interconhecimento. (SANTOS, 2007, p. 85)

Igualmente, Duarte Jr. (2004, p. 176) aponta a necessidade de considerarmos o “pequeno
saber detido pelos membros da cultura local”, ignorados pela razao instrumental, em especial
nos ambitos da educagdo oficial. E sugere como ponto de partida para a pesquisa cientifica “a
sensibilidade para com o nosso ambiente imediato e a atencdo voltada para antigos saberes. “
(Ibid., p. 178)

A sua sugestdo, inferimos que “a sensibilidade para com o nosso ambiente imediato”, que
também ¢ um antigo saber, implica na concep¢ao de Leff quando este propde que acabemos
com a externalidade do ambiente, ou seja, que reconhecamos o ambiente como conhecimento
em si e ndo como objeto de conhecimento. Nesse sentido, o autor propde uma epistemologia

ambiental ou racionalidade ambiental, alegando que

A crise ambiental € uma crise do conhecimento. Por isso, o ambiente se filtra
em todas a malhas tedricas e discursivas do conhecimento moderno para,
desde ali, lancar dardos, colocar cunhas, tornar visiveis as muralhas defensivas
frente a invasdo silenciosa do saber negado (...) A epistemologia ambiental ¢
uma politica do saber que tem por “finalidade” dar sustentabilidade a vida; é
um saber para a vida que vincula as condi¢des de vida tinicas do planeta com
a enigmatica existéncia e o desejo de vida do ser humano. A epistemologia
ambiental leva a mudar as circunstancias da vida, mais do que a internalizar o
ambiente externalizado da centralidade do conhecimento e do cerco do poder
de um saber totalitario. (LEFF, 2009, p. 19-20)

As consideragdes de tais autores, mais uma vez, nos conduzem ao questionamento do
papel da arte-educacdo e da educagdo ambiental, do nosso papel, e nos orientam na dire¢do da
Arte-Educagao Ambiental.

Quanto a esta ultima, partimos do pressuposto de que a arte e o ambiental sdo substantivos
nas praxis investigadas, ndo se tratando de adjetivagdes de cardter ambiental a arte-educacgao
ou artistico a educagdo ambiental.

Assim, a seguir, apresentamos as concepgdes de educacdo ambiental e arte-educacio que

fundamentaram este estudo.
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1.3 EDUCACAO AMBIENTAL E ECOLOGIA HUMANA

Para alguns, a educag@o ambiental ¢ compreendida como uma adjetivag¢do da educagao,
pois visa a chamar ateng@o as questdes ambientais tdo proeminentes no mundo atual e, assim,
promover mudangas de comportamento frente ao ambiente e a natureza — as vezes somente a
esta.

Para outros, dos quais ndo discordamos, mas vamos além, trata-se de uma educacdo
integral, que nem precisaria ser chamada de educagdo ambiental, pois toda educacdo por si ja ¢
ambiental, na medida em que acontece em um ambiente.

Para outros, ainda, com os quais corroboramos, de fato, a educacdo ambiental traz em si
a trajetoria do proprio emergir do campo ambiental, carregada de uma dimensao instituinte, e
mesmo visando a mudangas comportamentais e a formagao integral do ser humano, sabe que
deve ser articulada com outras dimensdes sociais, pois sozinha ndo pode dar conta da
complexidade da interagdo sociedade—natureza; e, assim sendo, traz em si a constru¢ao de um
novo projeto social e de uma nova subjetividade humana.

Nesse sentido, Marcos Reigota afirma que

Precisamos ter claro que a Educacdo Ambiental representa ao mesmo tempo
uma critica e uma alternativa aos processos pedagdgicos conservadores. Mas
a sua critica/alternativa ndo se limita ao espago educativo. Elas se ampliam ao
modelo econémico, social e cultural vigente, assim como as formas de se fazer
politica, ciéncia e arte, sem esquecer ainda que ela pretende influir no
cotidiano, propondo relagdes sociais e afetivas baseadas na ética, na justica e
na sustentabilidade. (REIGOTA, 1998, p. 23)

Por conseguinte, aportamos a educagdo ambiental a perspectiva da ecologia humana,

definida por Cldudia Dansa, Claudia Pato e Rosangela Corréa (2012, p. 2) como

Um campo multirreferencial em que todas as ciéncias trazem contribuicdes,
que resultam na compreensdo de como podemos ser conhecedores de nos
mesmos ¢ do mundo, € como isto pode nos ajudar a transformar nosso estar
no mundo e alimentar a transformagdo pessoal e socioambiental. Nesse
sentido, compreende-se a ecologia humana como um campo aberto,
interdisciplinar e pluriparadigmatico, que nos ajuda a exercitar nossa
compreensdo-a¢do do homem no mundo numa perspectiva de construir um
processo educativo que possibilite ao sujeito individual ou coletivo re-fazer o
seu fazer, a partir da ampliacdo do seu proprio ponto de vista de uma forma
mais complexa, criativa, integral e dialogica.

Igualmente, como a define Vera Cataldo (2009, p. 263),

Ecologia Humana ¢ um ponto de encontro das ciéncias humanas e das ciéncias
fisicas e biologicas. A Ecologia Humana trabalha novas perspectivas
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educativas e “explora as potencialidades dos aprendizes exercitando, além da
racionalidade, a sensibilidade, o imagindrio, 0 pensamento intuitivo € o
sentimento de si ¢ do mundo.

Na perspectiva de tais autoras, a Ecologia Humana integra a sensibilidade a razio critica.
E a educagdo ambiental ¢ um fazer e um saber transdisciplinar, uma pratica social, por meio da
qual sdo construidos conhecimentos e valores e “invoca-se para a educacao o desafio de formar
novas geragdes capazes de superar os limites e os impasses das geracdes anteriores € do nosso
padrdo civilizatério gerador da crise ambiental contemporanea” (Ibid., p. 255).

Dessa forma, a educacao ambiental, ao invés de ser tratada como um tema da educagao,
passa a ser compreedida como uma dimensdo dessa, concepgao especifia de educagao.

Nesse sentido, as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Ambiental definem

que

A Educagdo Ambiental ¢ uma dimensao da educacdo, ¢ atividade intencional
da préatica social, que deve imprimir ao desenvolvimento individual um carater
social em sua relagdo com a natureza e com os outros seres humanos, visando
potencializar essa atividade humana com a finalidade de torna-la plena de
pratica social e de ética ambiental. (BRASIL, 2012)

Afirmam, ainda, tais Diretrizes, que a educacdo ambiental visa a constru¢do de
conhecimentos, ao desenvolvimento de habilidades, atitudes e valores sociais, ao cuidado com
a comunidade de vida, a justica e a equidade socioambiental, e a protecdo do meio ambiente

natural e construido (Op. Cit.) e

(...) deve adotar uma abordagem que considere a interface entre a natureza, a
sociocultura, a produgdo, o trabalho, o consumo, superando a visdo
despolitizada, acritica, ingénua e naturalista ainda muito presente na pratica
pedagogica das institui¢des de ensino. (Op. Cit.)

Nesse sentido, para Lais Mourao (s/d, p. 4)

Dentro da proposta de Educagdo Ambiental, quando damos énfase a Ecologia
Humana, estamos ressaltando o fato de que cabe a espécie humana a
responsabilidade pela preservacdo ou destrui¢do da vida no nosso planeta. A
crise atual ¢ fruto de condigdes patoldgicas, isto €, de uma espécie de doenga
coletiva que contaminou a consciéncia humana levando-nos destruir nossas
condic¢des de sobrevivéncia e reproducdo, assim como as dos outros seres do
planeta.

Assim, ao assumirmos a responsabilidade pela preservacdo da vida em nosso planeta,
entedemos que a educagdo ambiental ¢ querer uma vida diferente da que socialmente vimos

construindo desde o projeto civilizatério moderno, da sociedade industrializada. Carrega o
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desejo de uma vida emancipada e autonoma em relagdo aos dominios do mercado e dos
interesses individualistas e privados.

Educacdo ambiental ¢ querer um mundo pacifico e alegre, com comida para todos,
educacdo e respeito a diversidade étnica e cultural. Um mundo onde valores como justica
socioambiental, solidariedade e cooperagio sejam as bases das relagdes humanas. E buscar,
juntos, agdes de transformagdo para uma vida melhor no presente e no futuro. E olhar a natureza
com os olhos do coragdo e respeitar todas as formas de vida, considerando a inter-relacdo e a
interdependéncia entre todos os elementos que compdem o ambiente. E encantar-se
diariamente. E despertar a reveréncia pela vida e manté-la consciente em cada agdo cotidiana.
E acreditar que ¢ possivel transformar a si mesmo, o outro e o ambiente. E, portanto, um campo
de disputa por projetos de sociedade.

Como bem afirma Félix Guattari (1991, p.9),

\

Nao haverd verdadeira resposta a crise ecoldgica a ndo ser em escala
planetaria e com a condi¢@o de que se opere uma auténtica revolugdo politica,
social e cultural reorientando os objetivos da producdo de bens materiais e
imateriais. Esta revolucdo devera concernir, portanto, ndo s6 as relagdes de
forcas visiveis em grande escala, mas também aos dominios moleculares de
sensibilidade, de inteligéncia e de desejo.

Podemos, entdo, considerar que a interacao entre educacdo ambiental e arte-educagdo nos
possibilitaria uma a¢do no mundo, conforme fala Guattari, que dé resposta a crise ecoldgica?
Para tal, propomos que ambas, educagdo ambiental e arte-educagao, além da perspectiva

da ecologia humana, aportem a abordagem da educacdo estética, conforme discorremos adiante.

1.4 ARTE-EDUCACAO E EDUCACAO ESTETICA

O ensino das artes ao longo dos anos tem recebido diferentes nomes, que representam
concepgoes diversas. Apresentamos a seguir alguns deles, de maneira a esclarecer alguns

termos usados na pesquisa e delimitar o ponto de vista que adotamos:

(1) Educagio artistica, original da LDB 5.692/71, e talvez o mais conhecido por ter
feito parte do curriculo escolar por muitos anos, mantendo resquicios ainda hoje,
concebe as artes como atividade e fundamenta-se na livre-expressdo ou no

tecnicismo;

(2) Ensino de Artes, ou simplesmente Artes — escrita com letra mailscula para

designar o componente curricular —, substituiu a educag¢ao artistica a partir da LDB
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9.394/96. Insere-se nas atuais tendéncias curriculares, aportando uma concepgao
conteudista — em contraponto a atividade — e o entendimento da arte como area
do conhecimento. Dividiu o ensino de Artes em quatro linguagens especificas:

artes visuais, teatro, danga ¢ musica;

(3) Arte-educacdo, que se caracteriza como um movimento politico-cultural, cuja
génese estd no movimento de arte-educagdo do inicio do século passado, inspirado
na “educagdo através da arte”, proposta por Herbert Read. E fundadora da
concepgao anterior (ensino de Artes), sendo tratada, em alguns ambitos, como seu
sindnimo. Foi responsavel pela alteragio na LDB, pela inclusio e a
obrigatoriedade do componente curricular Artes no ensino formal. Defende a
importancia da arte como conhecimento especifico na formagao do ser humano;
organiza os profissionais em prol disso; articula-se politicamente pela garantia de
direitos; busca a inclusdo do ensino de Artes em outros espacos além da escola,
como museus, galerias, espacgos culturais, projetos educativos de ONGs, etc. Uma
de suas vertentes a identifica pela grafia arte/educacdo (BARBOSA, 2005).
Resultou na criagdo da Federacdo de Arte/Educadores do Brasil (FAEB).

Nesta tese, falaremos também de arte (ou artes), redigida com letra mintscula para
diferenciar do componente curricular, entendida como o campo do conhecimento que envolve
outras praticas sociais além da educacdo, como a producao artistica, a historia, teoria e a critica.

Concebemos a arte como acao cultural e uma forma de conhecimento que nos possibilita
um modo particular de dar sentido as nossas experiéncias e de compreender o mundo,
acrescentando uma dimensao poética na vida, que se manifesta pela cria¢do e inovagao.

Para Ferreira Gullar (2006, p. 105),

A arte ¢ muitas coisas. Uma das coisas que a arte ¢, parece, ¢ uma
transformacao simbdlica do mundo. Quer dizer: o artista cria um mundo outro
— mais bonito ou mais intenso ou mais significativo, ou mais ordenado — por
cima da realidade imediata (...). Naturalmente, esse mundo outro que o artista
cria ou inventa nasce de sua cultura, de sua experiéncia de vida, das ideias que
ele tem na cabega, enfim, de sua visdo de mundo.

Com base nessas concepgdes, ao falarmos em arte-educacdo, estamos nos referindo a
pratica educativa da arte, em qualquer espaco, com publicos diversos, realizada por

profissionais especificos. Referenciamo-nos na concepcao apresentada anteriormente (item 3),
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no entanto, acrescemos a ela as perspectivas da cultura visual e da educacdo estética, conforme
abordaremos mais adiante.

Em consonancia com Gullar, acreditamos que a arte desenvolve o potencial criador do
ser humano e que a agdo criadora desencadeia processos de transforma¢do do mundo e de nds
mesmos.

Essa acdo ndo esta restrita apenas a arte, estd presente também na ciéncia e na filosofia.
O ser humano cria em todos os campos de suas atividades. Criar ¢ uma maneira de quebrar
bloqueios, de ver o mundo as avessas, para depois reestrutura-lo e reorganiza-lo, na tentativa
de construir uma nova realidade — eis uma das conexdes da arte e da ciéncia na educagdo
ambiental.

O que distingue a criacdo artistica das demais formas de conhecimento ¢ o tipo de
comunicagdo entre os seres humanos que a arte propicia pelo uso da linguagem poética,
caracterizada pela plurissignificagdo, passivel de multiplas leituras.

A linguagem poética privilegia a mensagem e volta-se sobre si mesma, criando nesse
movimento, um mundo que tem existéncia exclusiva no ambito da propria linguagem, o
universo ficcional. Assim, a arte ndo utiliza uma linguagem referencial como na ciéncia, cujo
compromisso € buscar o veridico — mesmo que provisoriamente.

Outro aspecto importante a considerar ¢ que a arte se vale da linguagem nao-verbal, ou
seja, sua comunicacao ndo pressupde, necessariamente, a mediagdo pela palavra.

Nesse sentido, Fayga Ostrower (1991, p. 23) afirma que na arte, forma ¢ conteudo. Para

a autora:

O conteudo expressivo das obras de arte ndo se articula de maneira verbal,
através de palavras, e sim de maneira formal, através de formas. Sdo sempre
as formas que se tornam expressivas (...) E justamente o carater ndo-verbal da
comunicacao artistica que constitui o motivo concreto da arte ser tdo acessivel
e ndo exigir erudi¢do das pessoas para ser entendida. Exige inteligéncia, sim,
e sempre sensibilidade.

Assim, ao privilegiar a linguagem poética e ndo-verbal, a arte abarca também, além da
fun¢do transformadora, uma fungdo estética, que no nosso entendimento, ndo estaria ligada a
autonomia da arte, mas ao que Ranciere (2009a) denomina de politica da estética.

Nossa inten¢do nao ¢ realizar uma discuss@o ontologica sobre a arte, definindo o que vem
a ser arte ou se algo ¢ arte ou ndo, mas refletir sobre o papel desta e da estética na

contemporaneidade e suas repercussoes na arte-educagdo (e na arte-educagdo ambiental).
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Assim, pensamos a arte

Como uma forma de simbolizagdo, cuja especificidade ndo dimana de suas
caracteristicas estéticas, mas de como de articula com outros sistemas
simbdlicos no seio de cada contexto cultural. Isso significa que um artefato ou
evento ¢ arte ou ndo ¢ arte dependendo de como seja usado em cada contexto
cultural concreto, ou dito em termos de Ranciére, dependendo de com seja o
“regime de identificacdo” com o qual o artefato seja julgado. (AGUIRRE,
2011, p. 71)

Para Ranciere (2005, p. 22), “um regime de identificacdo da arte ¢ aquele que pde
determinadas praticas em relacdo com formas de visualidade e modos de inteligibilidades
especificos.”

Reside ai a dimensdo politica da arte e da estética, a “politica da estética” que determina
a “partilha do sensivel” ou “divisdo do sensivel” (Id., 2009a). Ora, se estamos afirmando o
carater transformador da arte, ¢ importante refletirmos a respeito do que € visivel e invisivel em
nosso contexto social, como se dé a distribuicdo do acesso ao material e ao simbdlico, qual a
configura¢do desse regime de divisdo do sensivel no mundo contemporaneo, imerso na cultura
visual, carregado de imagens e voltado a especulacdo financeira da vida.

Aguirre (Ibid., p. 72-73) afirma que a perspectiva da cultura visual na arte-educacdo pode

introduzir mudancas e dissensos na configuragdo do sensivel e que

as possibilidades de acdo politica através das artes ou da cultura visual ndo
residem tanto na sua capacidade para transmitir mensagens ou sentimentos
sobre o que nos rodeia, nem em sua capacidade de representar as estruturas da
sociedade, dos conflitos ou das identidades sociais, mas nas oportunidades que
oferece para a geragdo de dissensos no seio das politicas da estética
hegemonica (...) na provocagdo de rupturas nas configuragdes dos espagos e
tempos do ver e do dizer.

E pela educacio, ndo so ela, mas sobretudo por ela, que provocaremos tais mudangas,
dissensos e rupturas. Uma educacdo que busque a renovacdo do regime do sensivel e que, para
isso, contemple a articulacdo entre senso e sensivel.

Com isso, aportamos a arte-educacdo a perspectiva da educacao estética ou da educacao
da sensibilidade ou educacdo (do) sensivel, como propde Duarte Jr. (2004).

“A educagdo do sensivel €, sobretudo, a educacdo dos nossos sentidos perante os
estimulos mais corriqueiros que a realidade do mundo moderno nos oferece em profusdo”
(Ibid., p. 25). Mas ndo diz respeito somente ao treino dos sentidos, nem estaria associada
somente a arte; ainda que esta seja, sem diivida, um modo particular de produzir conhecimentos

que favorece o desenvolvimento da sensibilidade.
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Consiste, também e principalmente, no estabelecimento de bases mais amplas
e robustas para a criagdo de saberes abrangentes e organicamente integrados,
que se estendam desde a vida cotidiana até os mais sofisticados laboratdrios
de pesquisas. (Ibid., p.204)

Assim, a educagdo estética proposta aqui ¢ também uma educacao estésica. Lembrando
que o termo estética deriva da expressdo grega aisthesis (estesia), que designa percep¢do ou
sensa¢do. Na sua origem, aisthesis significa inspirar, conduzir para dentro a respiracao diante
da surpresa, do susto, do espanto.

Conforme Duarte Jr. (Ibid., p. 13), aisthesis indica “a primordial capacidade do ser
humano de sentir a si proprio e ao mundo num todo integrado”. Para ele, bem como para Pablo
René Estévez (2003), a partir desse conceito constitui-se a educacao estética. Segundo ambos,
a educagdo como um todo possui fundamentamos estéticos e, portanto, toda educagdo ¢ — ou
deveria ser — estética.

Na experiéncia estética da arte, e mesmo do cotidiano, os aspectos sensivel e inteligivel
sdo imprescindiveis e ndo estdo apartados. Sem a leitura, interpretacao ou analise daquele que
vé, ouve, toca, cheira ou degusta, ndo hé beleza, nem objeto e fendmeno artistico, nem natureza.

Ja no inicio do século passado, Heidegger (2001) dizia que todo sentir ja ¢ desde sempre
um sentir entendedor, e todo ver e ouvir, compreendentes. Ao vermos algo, automaticamente
lhe atribuimos sentido; uma imagem ndo ¢ apenas imagem, ela tem um significado. Da mesma
forma, pode-se dizer que todo pensar ja esta desde sempre contaminado por um sentimento, e
associado a uma sensagao, emogao.

Nesse sentido, Morin (2007, p. 82) afirma que “a percepc¢ao ¢ uma tradugao”.

Assim, senso ¢ sensivel constituem faculdades humanas indissociaveis, embora a
producdo de conhecimento e dos processos de ensino e aprendizagem, nas mais variadas areas,
ainda hoje, seja pautada na racionalidade instrumental, na intelectualizagao.

Pode-se dizer, entdo, que a educacdo estética, para além de desenvolver a sensibilidade
artistica com a finalidade de educar (refinar) o gosto ou a capacidade de apreciar a beleza por
meio dos orgdos dos sentidos, implica a retomada da capacidade sensorial (estesia) para uma
educacdo da sensibilidade e da integragdo do sensivel e do inteligivel, atribuindo-lhes 0 mesmo
status de importancia na formagao do ser humano.

O antonimo de estesia ¢ anestesia, e, segundo Duarte Jr. (2004), estamos anestesiados.
Ha uma crise nos nossos sentidos relacionada ao nosso estilo moderno de viver, derivada da
hipervalorizagdo da racionalidade, que interfere nos mais intimos aspectos de nossa vida,

desconsiderando o saber sensivel e embotando o desenvolvimento da sensibilidade. Assim, para
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aquele autor, a educagdo estética “emerge como uma importante maneira de enfrentar a crise
que acomete 0 nosso mundo moderno e o conhecimento por ele produzido. (Ibid., p. 171)

Para Estévez (2003), a educacdo estética compreende também a educacdo das nossas
necessidades e dos nossos desejos, ja que vivemos numa sociedade industrial pautada pela
produgdo, pelo mercado e o consumismo. Assim, estética e €tica caminhariam juntas, e seriam
afetas tanto a arte-educagdo, como a educag¢do ambiental.

Nesse sentido, afirma James Hillman (1993, p. 21):

O cultivo da reacdo estética afetard as questdes da civilizagdo que mais nos
interessam hoje e que ndo passaram por uma resolucgdo psicologica. Primeiro,
uma resposta estética aos detalhes poderia nos desacelerar radicalmente.
Reparar em cada acontecimento limitaria nosso apetite pelos acontecimentos
e essa reducdo de consumo afetaria a inflagdo, o superdesenvolvimento, as
defesas maniacas e o expansionismo da civiliza¢do. Talvez os acontecimentos
acelerem-se proporcionalmente ao fato de ndo serem apreciados, talvez os
acontecimentos aumentem em dimensdo e intensidade cataclismica
proporcionalmente ao fato de ndo serem reparados. Talvez a medida que os
sentidos se tornem apurados haja uma escala reduzida do gigantismo e do
titanismo, esses inimigos miticamente perpétuos — gigantes e titds — da cultura.

Como, entdo, tornarmos os sentidos mais apurados, cultivarmos a reagdo estética, e, com
isso, afetar os rumos da nossa civilizagdo? Seria a Arte-Educacdo Ambiental um caminho?

Aqui, se apresenta um ponto de encontro entre a articulagdo da arte-educagdo, na
perspectiva da educagdo estética, e a educacdo ambiental, na perspectiva da ecologia humana:

a experiéncia estética da arte e do cotidiano (ambiente).

1.4.1 Experiéncia estética

Segundo Martin Buber (1977), o ser humano estabelece duas maneiras de relagdo com o
mundo: a experiéncia pratica e a experiéncia estética. Para o autor, a experiéncia pratica remete
auma relagdo “eu-isso” e a estética, “eu-tu”. Nesse caso, ¢ importante consideramos que “isso”
ndo esta associado exclusivamente a “coisas”, nem “tu” a “pessoas/seres”. O status de “coisa”
ou “pessoas/seres” ¢ atribuido conforme a nossa atitude frente ao mundo, de acordo com a
relagdo que estabelecemos com os elementos com os quais interagimos. Assim, podemos tratar
objetos como pessoas/seres, € vice-versa.

A relacdo “eu-isso” compreende a nossa atitude cotidiana perante o contexto em que

vivemos. Por meio dessa experiéncia pratica, agimos, construindo e alterando o mundo.
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Nessa relagdo, tomamos o mundo como objeto de conhecimento e de agdo, e nos
percebemos distintos das coisas, isto €, subordinamos os objetos, o0 mundo, a nos. Trata-se da
esfera da ciéncia, da filosofia e de todo saber e agir humanos. Abarca os processos de
intelectualizagdo, os quais orientam nossa percep¢ao em torno das fung¢des dos objetos e de suas
relacdes.

Nessa percepcao utilitaria (salientamos, utilitaria e ndo utilitarista), o ser do objeto reside
em suas relagdes com os outros e com os atos humanos. Assim, a experiéncia pratica pressupoe
hierarquia e subordinagdo na relagdo que se estabelece.

J& a relacdo “eu-tu” implica uma atitude diferente da cotidiana. Na experiéncia estética
ndo hé sujeito que investiga e objeto que ¢ conhecido; o ser humano apreende o mundo de
maneira direta/total sem a mediacdo de conceitos e simbolos; capta-o diretamente, na
impressao/percep¢ao primeira (na esfera dos sentimentos), anterior a qualquer conceituacdo e
racionalizacdo (DUARTE JR., 1988).

No entanto, a experiéncia estética ndo significa o “sentir” ou “perceber” isoladamente do
“pensar”. Ela proporciona um equilibrio entre as faculdades intelectuais e emocionais, entre o
senso e o sensivel.

Para Merleau-Ponty (1994, p, 287), “ndo ha nenhuma diferenga entre pensar e perceber”.

Por certo que reconhecer o fundamento sensivel de nossa existéncia, a ele dedicar a
devida atenc¢do e desenvolvé-lo, torna mais abrangente e sutil a atuagdo dos mecanismos logicos
e racionais da mente humana.

Nas artes, e na arte-educacao, a experiéncia estética ¢ o canal de comunicacao do ser com
o mundo. Produzir, apreciar e refletir sobre a arte revela-nos uma possibilidade de existéncia e
comunicagdo para além da realidade de fatos e das relagdes que habitualmente estabelecemos
com o outro, ou seja, acrescenta a dimensao poética na nossa compreensao € agao no mundo.

Para a educacdo ambiental, a relagdo eu-outro ¢ chave para a transformacdo
socioambiental. Entende-se como fundamental que os seres humanos estabelecam modos
diferentes dos que habitualmente tém sido construidos na sua interagdo entre si, com os demais
seres vivos e o ambiente em geral.

Nesse sentido, entendemos que vivenciar mais € mais a experiéncia estética vai se
afigurando fundamental para uma vivéncia mais integra e plena do ser humano, individual e
coletivamente.

Para tanto, ¢ importante que consideremos a estética como uma dimensdo nao so6 da arte,
mas também de nosso cotidiano; e mais do que isso, como elemento fundante de nossa

subjetividade, conforme abordaremos a seguir.



52

1.4.2 Estética do cotidiano

Um aspecto importante abordado na contemporaneidade ¢ a consideracdo de que a
estética ndo estd exclusivamente relacionada a arte, ela diz respeito também ao nosso cotidiano,
ou seja, existe uma estética do cotidiano.

Para Ivone Richter (2003, p. 20-21),

A estética do cotidiano subentende, além dos objetos ou atividades presentes
na vida comum, considerados como possuindo valor estético pela cultura,
também e principalmente a subjetividade dos sujeitos que a compdem e cuja
estética se organiza a partir de multiplas facetas do seu processo de vida e de
transformacao.

Segundo Marcos Pereira (1996, p. 85), ha uma “diferenca dentro da estética”, designada
por ele como “macroestética” e “microestética”, as quais se “referem a natureza e a ordem de
existencializagdo”. Para o autor, a macroestética diz respeito a “Estética com ‘E’ maiusculo que
nasce no século XVIII, como campo epistemologico independente, como disciplina”, e a
microestética, “ao modo como cada individuo se organiza enquanto subjetividade. [...] Assim,
a primeira ¢ produto de uma subjetividade que quer se instituir como modelo homogeneizante,
enquanto a segunda ¢ o processo de producdo de subjetividades”.

Dessa forma, a estética tem a ver com a maneira pela qual o mundo toma sentido para
nods, de acordo com o modo pelo qual nos afeta e pelo qual nos o afetamos (RICHTER, 2003).

Assim, ultrapassando a concepg¢ao original de Estética, na contemporaneidade, a estética
estd presente no nosso cotidiano, ndo dizendo respeito somente aos fendmenos artisticos, mas
podendo ser entendida como a nossa propria constituicdo como sujeitos imersos num contexto
socioambiental.

Nesse sentido, se reconhecemos que atribuimos ao ambiente valor estético e graus de
importancia, os quais repercutem na gestdo ambiental, por exemplo, podemos considerar que
vivenciar a experiéncia estética e, a partir dela, desenvolver um olhar estético sobre o cotidiano,
a percepcao ambiental e a reflexdo estética frente aos elementos que conformam a cultura visual
do ambiente que nos circunda, pode potencializar as habilidades discriminatorias e criticas e
atitudes de participag@o e mudanga nos individuos, a fim de que ndo permanecam como simples
consumidores passivos diante das intervengdes na paisagem.

Consideracdo que nos conduz a reflexdes sobre a arte-educacao, a educagdo ambiental, a
ecologia humana e a educagdo estética articuladas numa praxis transdisciplinar, como numa

mandala de saberes: a Arte-Educagao Ambiental.



f
/ﬂ
j
J

Segunda Fiada
Mandala de saberes:

assim como o objeto, 0 método




A Mandala é um poema concéntrico.

E nem por isso deixa de ser excéntrica.

Uma historia é contada a partir de um centro, de um miolo,
O olho do furacdo das ideias e das cores.

E das possibilidades.

E ‘con’ porque comega a partir desse umbigo profundo,
E ‘ex’ porque se expande e centrifuga sua beleza
Através das linhas e formas que expoe.

A Mandala é um percorrer de olhos de dentro pra fora,
E é por isso mesmo que nos desnuda.

Interagir com Mandalas é como atirar uma pedra no rio
E vé-lo desdobrar-se em mar,

As ondas que se formam a partir do mergulho da pedra.
A Mandala é o proprio rio,
O mar em que nos transformamos
Ao predispor a mente e alma para a poesia.

Mariane Bigio



2 MANDALA DE SABERES: ASSIM COMO O OBJETO, O METODO

A pesquisa apresentada tem como perspectiva teorica a Complexidade e partiu de uma

abordagem qualitativa, caracterizando-se como uma pesquisa exploratoria e participativa, uma

vez que visou a construgdo de conhecimentos acerca de um tema pouco explorado, por meio da

composi¢ao de um coletivo-pesquisador que, a0 mesmo tempo em que realizou a investigagao,

foi sujeito investigado.

A proposta de composi¢ao de um coletivo-pesquisador estd fundamentada no conceito de

“pesquisador-coletivo” de Barbier (2007, p. 103):

O pesquisador-coletivo ¢ um grupo-sujeito de pesquisa constituido por
pesquisadores profissionais (provenientes de organismos de pesquisa ou
universidades) e por membros que gozam de todos privilégios (mas
particularmente implicados) da populacdo vinculada a investigacdo
participativa.

De fato, os sujeitos envolvidos na pesquisa correspondem as caracteristicas descritas por

Barbier e poderiamos ter utilizado o nome que esse autor sugere para tais grupos. No entanto,

acrescemos a sua definicdo a ideia de coletivo educador de Ferraro Jr. e Sorrentino (2005, p.

59), para os quais

O coletivo educador ¢ a unido de pessoas que trazem o apoio de suas
institui¢des para um processo de atuacdo educacional em um territorio. Deve
se constituir como uma Comunidade Aprendente (BRANDAO, 2005), uma
Comunidade Interpretativa (AVANZI e MALAGODI, 2005), um grupo de
Pesquisa-Ag¢ado-Participante-PAP (VIEZZER, 2005), um grupo de Pessoas
que Aprendem Participando-PAP (SORRENTINO, 2005), forjando-se como
uma Comunidade de Destino (BOSI, 1995) de Vida e de Sentido (MORAIS,
2005 e outros), uma Comunidade Afetiva (HALBWACHS, 1990), um
lugar/momento para os “bons encontros” (no sentido Espinosano dos
encontros que ampliam nossa poténcia de acdo), enfim um grupo no qual
educadores se articulam, pessoal e profissionalmente, para o Encontro (no
sentido Buberiano do encontro humanizador) e para a Praxis (no sentido
Gramsciano, da agdo-reflexdo dialética na realidade histdrica).

Assim, nosso coletivo além de pesquisador, se caracteriza por ser educador.

Como a pesquisa se deu na agdo-investigacao do coletivo-pesquisador sobre a sua propria

praxis, os procedimentos metodologicos foram tracados no sentido de criar estratégias que

viabilizassem a interlocu¢do entre os sujeitos envolvidos, a fim de que se estabelecesse de fato

um trabalho coletivo e que o processo investigativo levasse a reflexdo-acao-reflexdo. Com isso,

o coletivo pode “interpretar [sua praxis] para atingir niveis mais profundos de conhecimento e

também de autoentendimento” (GRAY, 2012, p. 27).
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Nesse sentido, a coleta e interpretacdo do corpus de andlise, isto ¢, do conjunto de
documentos e informagdes da pesquisa — corpus de analise textual (MORAES, 2003) —
acolheram reflexdes, ideias, intui¢des, incertezas, siléncios, processos criativos, a imaginagao,
subjetividades e afetividades na constru¢do dos conhecimentos.

Para tal, buscamos um trabalho dial6gico, de recursdo organizacional e compreensdo
hologramatica (MORIN, 2011) no dmbito do coletivo-pesquisador. Um esfor¢o fundamentado
na perspectiva teérico-metodoldgica adotada na pesquisa, ja que na Complexidade os processos
metodoldgicos reconhecem e assumem a transitoriedade do real, a sua mutabilidade a partir das
interacdes.

Por tais razdes, e por compreendermos que o nosso objeto, a Arte-Educagdo Ambiental,
se configura como uma mandala que integra saberes complexos diversos, o método de pesquisa
foi concebido também como uma mandala de saberes, construida coletivamente, interligando
praxis individuais e coletivas, saberes artisticos e cientificos, racionalidades-afetividades.

Escolhemos a mandala para desenhar o método por esta ser uma representacdo circular
da intera¢do dinamica do ser humano e o cosmos.

A forma circular ¢ uma das mais primitivas representacdes feitas pela humanidade e esta
presente em diversas culturas. Segundo Jung (2008, p. 323) o circulo ¢ “um simbolo do self:
ele expressa a totalidade da psique em todos os seus aspectos, incluindo o relacionamento entre
o homem e a natureza (...) ele indica sempre o mais importante aspecto da vida — sua extrema
e integral totalizagdo.”

Ao mesmo tempo que € circular, a mandala ndo estd fechada em si mesma. Sua
composicdo de formas, linhas e cores gera movimento, por isso, as mandalas representam a
interacdo e o equilibrio dindmicos, o eu e o outro.

Encontramos mandalas na expressdo artistica e espiritual de muitos povos, como nas
pinturas rupestres, nos iantras (imagens de meditagdo) indianos, no simbolo taoista do Yin e
Yang, nas tankas (pinturas budistas) tibetanas, na arte crista europeia, em rituais de cura e nas
artes indigenas, nas oferendas para guias espirituais das religides de matriz africana, na

arquitetura e agricultura (Figuras 1, 2 e 3).



Figura 1 - Mandala de areia construida por monges budistas tibetanos

Fonte: Autor ndo identificado. Fotografia.
Disponivel em: http://sobrebudismo.com.br

Figura 2 — Mosaico do Bara
Assentamento do Bard no Mercado Publico de Porto Alegre /RS

Fonte: Ateli€ Mosaico. Fotografia.
Disponivel em: http://blogdogriot.blogspot.com.br/2013/06/nossa-voz-tem-poder.html
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Figura 3 - Colares de micangas confeccionados como mandalas
Mulheres quenianas (esquerda) e meninas Karajas (direita)

Fonte: Autor desconhecido. Disponivel em: http://gupo2d.blogspot.com.br/p/roupas.html
Serge Pierre Guiraud. Fotografia. Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/amazonieindienne

O processo de construcdo de uma mandala ¢ meditativo, reflexivo na acdo, e visa unir
opostos complementares, como conhecimento e autoconhecimento, constru¢do e
desconstru¢do, caos e ordem; gera um circulo virtuoso (VARELA, 1988), espiralante.
Pensamos que assim poderia ser a pesquisa e a interagdo do coletivo-pesquisador, conforme
descrevemos a seguir nos itens 2.1 Saberes em movimento: fiando e confiando e 2.2 Desfiando

a trama.

2.1 SABERES EM MOVIMENTO: FIANDO E CONFIANDO

A concep¢do do método como mandala conduziu a pesquisa de modo que, enquanto
fidvamos o construto a partir das experiéncias individuais e coletivas, a interagdo no coletivo-
pesquisador ia gerando confianca entre as pessoas envolvidas e reflexdes sobre a praxis

investigada.
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Abordamos aqui esse movimento de fiar e confiar, contextualizando a pesquisa, os
sujeitos envolvidos, suas instituicdes de origem e a constitui¢do do coletivo-pesquisador.

Igualmente, apresentamos as estratégias e os procedimentos adotados.

2.1.1 Sujeitos da pesquisa

Os sujeitos da pesquisa sdo arte-educadoras ambientais que trabalharam ou ainda
trabalham no Nucleo de Educagdo ¢ Monitoramento Ambiental (NEMA) e na Escola da
Natureza.

O NEMA ¢ uma ONG sem fins lucrativos e de utilidade publica municipal criada em
1985 no cenario dos acontecimentos mundiais e nacionais do campo ambiental. Atua
principalmente na regido costeira do Rio Grande do Sul, através de projetos que envolvem ag¢des
integradas de educagdo, monitoramento, pesquisa e conservacao, com vistas a gestdo ambiental
(CRIVELLARO; MARTINEZ; RACHE, 2001b). A sua sede estd localizada na praia do
Cassino, na cidade do Rio Grande — RS.

A préxis de educagdo ambiental do NEMA iniciou ha cerca de 30 anos e parte de uma
abordagem interdisciplinar, visando a transdisciplinaridade, envolvendo as artes, as ciéncias do
ambiente ¢ a educagdo psicofisica (CRIVELLARO; MARTINEZ; RACHE, 2001). Sua
constru¢dao se da pela interagdo da ONG com comunidades diversas — escolar, urbana em
situacdo de risco, tradicionais de pesca, do campo, do entorno de unidades de conservagao —
através da promocao de a¢des que visam ao seu autoconhecimento, ao conhecimento do outro,
do lugar onde vivem, com sua diversidade biologica e cultural e a sua contextualizacdo no
Planeta, buscando chegar no planejamento socioambiental emancipatorio.

Em relacdo a area de artes, nove arte-educadores integraram a proposta de educacgdo
ambiental do NEMA. Atualmente, todos atuam como arte-educadores e muitos desenvolvem
acdes de educacdo ambiental em diferentes regides do Brasil, tendo como referéncia a
experiéncia na ONG. Ha também profissionais de outras areas, como pedagogos, licenciados
em filosofia e em educacdo fisica, oceanologos, bidlogos, gedgrafos e tecndlogos em gestdo
ambiental, que contribuiram sobremaneira na educagao ambiental realizada pelo NEMA.

A experiéncia dessa ONG ndo ¢ isolada. No final da década de 1980, e mais
acentuadamente no inicio dos anos 1990, em decorréncia da realizacdo da Rio-92, emergiram
inimeros coletivos, em organizacdes da sociedade civil e também na esfera governamental, que

elegeram a pauta ambiental como campo de atuagdo. Alguns dos quais assumiram a tarefa de
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fazer acontecer e pensar a educagdo ambiental, principalmente, de praxis que refletissem as
identidades brasileiras e latino-americanas, que integrassem a complexidade social e ambiental
dos paises tidos como em desenvolvimento, buscando a justi¢a socioambiental e o didlogo entre
saberes e conhecimentos diversos.

Nesse sentido, e considerando que a Arte-Educagdo Ambiental ndo se limita a praxis do
NEMA, sentimos a necessidade de ampliar os sujeitos investigados, e a Escola da Natureza
passou a integrar a pesquisa, uma vez que possui experiéncia relativamente longa e reconhecida
com 0 nosso objeto de estudo, tendo a inter e a transdisciplinaridade como perspectivas de
trabalho.

Criada em 1996, com a finalidade de “envolver e mobilizar a comunidade escolar da Rede
Publica de Ensino por meio de atividades continuadas de Educa¢io Ambiental e Humanitaria™,
a Escola da Natureza ¢ o “Centro de Referéncia em Educacdo Ambiental da Secretaria de
Estado de Educagdo do Distrito Federal”®. Sua sede esta localizada no Parque da Cidade, no
Plano-Piloto de Brasilia — DF.

Trata-se de uma escola publica, vinculada a Diretoria Regional de Ensino do Plano

Piloto/Cruzeiro, que tem como objetivos:

(...) tornar mais concreto, diverso e vivo o conhecimento curricular por meio
da retro-alimentagdo de sistemas abertos, como sdo os educativos; propor uma
pratica voltada para a construg@o e participag@o do saber e do fazer, dentro de
uma perspectiva multi, inter e transdisciplinar’.

Na Escola da Natureza também atuam profissionais de diversas areas do conhecimento,
como bidlogos, gedgrafos, educadores fisicos, licenciados em letras e arte-educadores, que,
conforme consta nos seus objetivos, buscam uma praxis transdisciplinar. As principais a¢des
da Escola envolvem o Cerrado, incluindo a realizagdo de atividades com estudantes e
professores das escolas publicas do Governo do Distrito Federal (GDF), como trilhas e plantios,
e a formacdo em educagdo ambiental de professores da rede publica. A metodologia da Escola
contempla, em todas as suas dimensdes, as artes em suas varias linguagens (artes visuais, teatro,
musica e danga).

Em contato com essas institui¢des, recebemos informacdes a respeito de 11 de seus arte-
educadores ambientais. Estes foram convidados a participar da pesquisa, inicialmente, por uma

consulta informal, via e-mail e mensagens pelas redes socais (Apéndice 1). Depois,

5 Disponivel em: https://www.facebook.com/pg/EscolaDaNatureza/about/?ref=page internal. Acesso: 7 Ago 2015.
6 .

Ibid.
7Disponivel em: <http://enaturezabrasiliadf.blogspot.com.br>. Acesso em: 7 Ago 2015.
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formalmente, através de um e-mail-convite (Apéndice 2), junto do qual foi enviado o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) (Apéndice 3), conforme descrito adiante nos
Procedimentos.

Dos 11 convidados, nove aceitaram, todas mulheres, sendo que duas delas, apos os
primeiros contatos, ndo se envolveram mais nas ac¢des. Importante informar que do total de
convidados, apenas um era do sexo masculino.

Assim, o coletivo-pesquisador ficou composto por oito arte-educadoras ambientais,
incluindo esta pesquisadora, as quais trabalharam no NEMA entre os anos de 1987 ¢ 2010 e na
Escola da Natureza, de 2000 até a atualidade; 5 oriundas da ONG e 3 da escola publica.

Com perfil feminino e uma média de idade de 45,25 anos — as mulheres tém entre 30 e
60 anos — o coletivo-pesquisador ficou composto por profissionais que tém entre 10 e 30 anos
de experiéncia em Arte-Educacao Ambiental, todas graduadas em Artes (ou Educacdo Artistica,
conforme eram denominados os cursos antes da LDB 9.394/96), sendo sete em artes visuais ¢
uma em teatro.

Sete delas possuem pos-graduacdo: uma ¢ especialista em artes visuais, duas sdo mestres
em educacdo e outras quatro, mestres em educagdo ambiental. Entre elas, trés sdo doutoras em
educagdo e uma em histéria da arte; esta pesquisadora estd concluindo o doutorado em
educagao.

Adotamos pseuddnimos para referencid-las na pesquisa, a fim de preservar a sua
identidade e garantir privacidade. Alguns foram escolhidos pelas proprias participantes, outros,
por esta pesquisadora: Befana, Caliandra, Flor-de-Lotus, Ho’, Mestra Maria, Onda Azul e
Pedra.

Atualmente, essas arte-educadoras ambientais residem em diferentes estados do Brasil
(RS, SC, ES, CE e DF) e desenvolvem atividades em universidades publicas, em escolas de
educagdo basica e ONGs. Sua atuagdo profissional principal compreende a docéncia em Artes
e o desenvolvimento de projetos de educagdo ambiental e de agroecologia.

Todas elas tém acesso a internet e possuem endereco de e-mail; 6 possuem perfil no
Facebook. Nossa forma de comunicagdo foi, basicamente, virtual, conforme abordaremos a

partir de entao.

2.1.2 Estratégias de coleta

As estratégias de coleta envolveram acdes coletivas e individuais, como a realizagio de

entrevistas, utilizacao das redes sociais e de diario de campo, conforme descrito a seguir.
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2.1.2.1 Entrevistas

As entrevistas seguiram um roteiro semiestruturado e foram realizadas individualmente
com as sete arte-educadoras ambientais que aceitaram compor o coletivo-pesquisador.

Haviamos previsto a sua realizagdo via Skype — aplicativo de internet que permite
chamadas gratis de voz e video — no entanto, foi possivel fazer seis entrevistas presencialmente;
somente uma delas foi por video-chamada via Skype.

Nas entrevistas, tivemos o primeiro contato pessoal com as arte-educadoras ambientais
ndo conhecidas por esta pesquisadora, particularmente as da Escola da Natureza, bem como
pudemos retomar o contato com as ja conhecidas. Na oportunidade, foi possivel levantarmos
os seus referenciais teorico-metodologicos — autores, conceitos, definigdes e metodologias —,

valores, utopias e sonhos, bem como a sua trajetoria de vida e formacao.

2.1.2.2 Comunicag¢do virtual: troca de e-mails, foruns de discussdo e bate-papos por

redes sociais

Criamos uma conta no Google (Arte Educagdo Ambiental), com o endereco eletronico
arteducambiental@gmail.com (Figura 4), assim como uma Pagina/Fanpage (Figura 5) e um
Grupo (Figura 6) no Facebook, vinculados ao perfil desta pesquisadora, também denominados

Arte-Educagao Ambiental.



Figura 4 — Print screen da conta Arte-Educacio Ambiental no Google

Google

nas uma conta, Tudo o

o Gt e G pars e e oeghe chwrmes
GmEe@L e

Fonte: Rita Patta Rache. Print screen. Brasilia, 2016

Figura 5 — Print screen da fanpage Arte-Educacio Ambiental
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Fonte: Rita Patta Rache. Print screen. Brasilia, 2016
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Figura 6 — Print screen do Grupo Arte-Educa¢ido Ambiental no Facebook

pidcacio Artents

B Fax =

.n.-c.\--

WM AT S TR T TRLAGTEE T R

O A ——

—r g b s p— i pee o -

A e e - - —_ -

Fonte: Rita Patta Rache. Print screen. Brasilia, 2016.

A conta no Google serviu basicamente para comunicacao via e-mail, incluindo, o envio
das mensagens de contato inicial com os arte-educadores ambientais.

A fanpage ndo foi utilizada, pois logo apds a sua criagdo, constatamos que teria que ser
publica. Assim, para manter a investigacao resguardada, proporemos ao coletivo-pesquisador a
sua publica¢do e alimentagdo pelo grupo apds a conclusio da tese.

Ja o Grupo foi ativado desde a sua criacdo, e passou a ser utilizado apds a realizagdo das
entrevistas, com o objetivo de estimular e agilizar a comunicacdo do coletivo. Trata-se de um
grupo secreto, cujos membros-amigos sdo somente as arte-educadores ambientais integrantes

da pesquisa, nao dispondo de perfil publico.
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Cabe destacar que duas integrantes do coletivo abriram mao de participar das atividades
do grupo na rede. O modo que encontramos de manté-las informadas foi enviando e-mails,
particularmente quando os posts eram realizados por esta pesquisadora, com a intengdo de

provocar reflexdes e consultar a opinido do coletivo.

2.1.2.3 Diario de campo

O diario de campo foi utilizado por esta pesquisadora ao longo de toda a pesquisa e teve
duas fung¢des:

(a) Meditativa-reflexiva, que consistiu na confec¢do de um colar de
migangas, com o proposito de criar na rotina da pesquisadora um espago-tempo de
introspeccao e descanso mental, sossegando a racionalidade e possibilitando que
outras faculdades mentais fossem acionadas na compreensdo do fendmeno
pesquisado, como a intui¢ao;

(b) Descritiva-reflexiva, no formato de caderno de notas, visou o registro
de acontecimentos relacionados a pesquisa, de modo sistematico, apOs as
entrevistas, as interacdes pelo Facebook, as leituras, etc., e espontianeo, tendo
acontecido durante viagens de avido, em salas de espera, ao acordar de madrugada

sonhando com a pesquisa, etc.

2.1.3 Instrumentos

Os instrumentos de coleta compreenderam:

2.1.3.1 Roteiro da entrevista
Utilizamos um questionario aberto, com questdes amplas, visando que as entrevistadas
falassem livremente sobre:
(a) Arte-Educagdo Ambiental — o que €, como se faz, quem faz, como surgiu,
finalidades, referenciais, etc.;
(b) Atuacdo profissional na atualidade — estabelecendo relagdes com a arte-

educagao ambiental;
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(c) Atuacdo no NEMA ou na Escola da Natureza — periodo em que trabalhou
na instituicdo, a atividade/cargo que exercia, as pessoas com quem

trabalhou, atividades que realizava,

(d) Valores e utopias.

O roteiro completo encontra-se disponivel no Apéndice 4.

2.1.3.2 Roteiro de temas abordados nos foruns e bate-papos virtuais

(a) Apresentagdo do coletivo

(b) Linguagens das artes: visuais, teatro, danga e musica

(c) Redagdo do termo: Arte/Educacao Ambiental, Arte-Educacdo Ambiental,
Arte-Educagdo-Ambiental, Arte Educagdo Ambiental, outro?

(d) Defini¢ao do construto

(e) Confec¢ao da Mandala de Saberes

2.1.4 Procedimentos

Iniciamos a pesquisa pela revisdo de literatura. Realizamos, assim, um levantamento do
estado da arte da Arte-Educagdo Ambiental nas plataformas SciELO Brasil, Google Académico
e Plataforma Sucupira — Portal de Periddicos e no Banco de Teses e Dissertagdes CAPES e
identificamos produgdes que abordam a arte-educa¢do e a educagdo ambiental de modo
articulado, assim como aquelas que fazem referéncia direta a praxis em AEA.

Nas plataformas SciELO Brasil e Google Académico, a consulta compreendeu a busca
pelos termos arte/educagdo ambiental; arte-educacdo ambiental; arte/educacao; arte-educacgao;
arte e educacdo; arte + educagao; arte + ambiental; educagdo ambiental; educa¢dao + ambiental,
nessa ordem. Ja no Portal da CAPES/Plataforma Sucupira, usamos os termos arte-educagdo e
educagdo ambiental conjuntamente, pois os demais ndo surtiram efeito. As consultas incluiram
a verificacdo das palavras-chave, seguida da leitura dos resumos e, em alguns casos, dos
trabalhos completos.

Como a Plataforma Sucupira ndo disponibiliza on-line trabalhos anteriores a sua
implementagdo, quando necessario, recorremos aos repositorios das universidades. Em

determinado momento, essa Plataforma passou a apresentar problemas de acesso, entdo,
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finalizamos a consulta quando atingimos a tese/dissertacdo n° 7.950, sabendo que ha mais
produgoes.

Além da producgdo cientifico-académica, nos interessava conhecer também em quais
outros espagos € modos a Arte-Educacdo Ambiental ¢é realizada o Brasil. Para isso, efetuamos
buscas na internet, a partir de informacdes contidas nos trabalhos académicos, por
conhecimento prévio desta pesquisadora e também pela busca direta do termo AEA no Google.

A revisdo de literatura se estendeu durante toda a pesquisa, em periodos intercalados, mas
de modo mais ativo até a qualificagdo.

Ap0s a qualificagdo, em maio de 2015, realizamos um primeiro contato com o NEMA e
a Escola da Natureza para apresentar o projeto de pesquisa e solicitar informagdes a respeito
dos seus arte-educadores ambientais, do passado e do presente.

Na ocasido, esclarecemos que o nosso objeto de pesquisa era a Arte-Educagdo Ambiental,
assim como os sujeitos investigados seriam os arte-educadores ambientais, e ndo as institui¢des,
ainda que estas seriam referenciadas na pesquisa, j4 que a praxis investigada as envolvia
(Apéndices 5 e 6 — Autorizacao de Divulgacdo em Pesquisa).

De uma das institui¢des, obtivemos retorno ainda em maio e pudemos fazer uma visita in
loco para apresentar a pesquisa. Isso aconteceu nos dias 27 a 30 de maio, aproveitando um
convite que esta pesquisadora recebeu para palestrar num curso de formagdo em educacdo
ambiental que a instituicdo estava oferecendo para novos integrantes de sua equipe.

Na outra, so foi possivel realizar a vista in loco no més de setembro do mesmo ano, por
conta do cronograma de atividades da instituicdo e da agenda de compromissos de sua dirigente.

Com isso, somente em outubro desse mesmo ano ¢ que consolidamos a constitui¢do do
coletivo, o que representou um atraso de quase cinco meses no cronograma inicial da pesquisa.

Por meio das institui¢cdes, obtivemos informagdes de 11 arte-educadores, 6 do NEMA e
5 da Escola da Natureza.

De julho a setembro, fizemos contato com esses profissionais por e-mail e aplicativos de
redes socais, como Messenger ¢ WhatsApp, consultando-os, informalmente, sobre seu interesse
em participar da pesquisa. Conforme obtinhamos a sua confirmagdo, envidvamos um e-mail
convidando-os formalmente para compor o coletivo-pesquisador e solicitivamos a leitura e
assinatura do TCLE. Para aqueles que ndo se manifestaram no primeiro contato (informal),
repetimos a mensagem inicial. Apos a segunda tentativa, ndo os contatamos novamente.

Como ja mencionamos, dos 11 indicados, 9 sinalizaram interesse, sendo todas mulheres.



68

Conforme as arte-educadoras foram respondendo o e-mail-convite, agendavamos as
entrevistas individuais. No entanto, duas delas, das quais recebemos resposta favoravel, ndo
seguiram participando da pesquisa, sem explicitar as justificativas para tal.

Depois de um periodo, ambas pararam de se comunicar com esta pesquisadora. No caso
especifico de uma delas, acreditamos que tenha relagcdo com o fato de ela residir em um local
isolado, onde o acesso a internet ¢ limitado. Haviamos, inclusive, enviado para ela o roteiro de
entrevista para que ela gravasse as respostas e encaminhasse os audios por e-mail, conforme
tivesse disponibilidade.

Nesse interim, por dificuldades em conciliar as agendas, pensamos que outra convidada
também havia evadido, mas para a nossa alegria, mesmo que tardiamente, foi possivel realizar
a entrevista com ela.

Por fim, somamos 8 arte-educadoras ambientais, incluindo esta pesquisadora.

Devido ao fato de algumas integrantes do coletivo residirem em diferentes lugares do
Brasil, particularmente fora de Brasilia, onde esta pesquisadora residia a época, haviamos
previsto a realizagdo das entrevistas via Skype.

No entanto, o atraso no cronograma inicial viabilizou o encontro com trés das arte-
educadoras ambientais no XXV Congresso Nacional da Federagdo de Arte/Educadores do
Brasil (CONFAEB), ocorrido em Fortaleza/CE. Assim, foi possivel realizar as entrevistas
presencialmente com essas, assim como com outras trés que residiam em Brasilia. Somente
com uma delas realizamos uma video-chamada via Skype.

A primeira entrevista foi realizada no final de outubro de 2015, presencialmente em
Brasilia. Em seguida, em novembro, realizamos outras trés, em Fortaleza/CE. No més seguinte,
dezembro, fizemos a quinta entrevista presencial, também em Brasilia. Somente em margo de
2016 pudemos realizar a sexta, de modo virtual. Por fim, em maio do mesmo ano, a sétima e
ultima, realizada em Brasilia, tardiamente como mencionamos hé pouco.

No periodo entre a primeira e a sexta entrevistas, ou seja, entre o final de outubro de 2015
e margo de 2016 — desconsideramos aqui a data da tltima entrevista, uma vez que na época, ja
ndo contdvamos mais com a sua realizagdo — procedemos a transcri¢ao das falas, demos inicio
a analise do corpus e continuamos a revisao de literatura.

Como o objetivo da pesquisa era formular coletivamente o construto Arte-Educagdo
Ambiental, conforme iamos finalizando as degravagdes, enviavamos o texto transcrito por e-
mail para a entrevistada correspondente, a fim de que esta fizesse uma leitura detalhada,

acrescentasse informacdes e corrigisse falhas da transcrigao, se necessario.
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Concomitantemente, inauguramos as atividades do coletivo-pesquisador, ativando o
Grupo no Facebook, no qual foram incluidas 5 integrantes do coletivo que possuiam conta nesta
rede social. Quanto as outras duas integrantes, uma nao possui perfil no Facebook, nao se dispos
a criar e abriu mao de participar das atividades em rede. A outra, como ja referido, ainda ndo
havia sido entrevistada, e, apos a sua entrevista, ndo disponibilizou o seu perfil no Facebook.
Ambas optaram por se comunicar com esta pesquisadora via e-mail.

Até a realizagdo da sexta entrevista, o Grupo foi utilizado para sensibilizar e integrar as
suas participantes. Nele, postamos informagdes sobre a pesquisa e realizamos bate-papos
informais.

Como o nosso objetivo com as entrevistas era captar a percep¢ao € o entendimento
individual das arte-educadoras ambientais anteriormente as discussdes no coletivo-
investigador, somente apds a sua realizacdo ¢ que iniciamos a postar no Grupo consultas e
discussoes diretamente ligadas ao construto, como a escolha da grafia do termo Arte-Educagao
Ambiental e o compartilhamento das defini¢des que emergiram nas entrevistas.

Durante toda a coleta, comunicamo-nos de modo frequente com o coletivo-pesquisador
e com as integrantes, individualmente, através do endereco eletrdnico
arteducambiental@gmail.com.

Ao longo da pesquisa, foi utilizado por esta pesquisadora um diario de campo, conforme
jé descrito, com dupla funcdo: introspectiva e extrospectiva. A primeira, foi eficiente durante
as leituras e a analise do corpus. Em muitos momentos, a confec¢@o do colar contribuiu para o
processo de reflexdo, de relaxamento também. A segunda, ou seja, as anotagdes no caderno,
ocorrerem durante todo o processo. Assim, cotidianamente faziamos uso desta estratégia para
manter o foco na pesquisa e registrar o processo interpretativo e criativo que a investigacao
provocou.

Encerramos a coleta em agosto de 2016 e nos debrugcamos na analise e interpretacdo do
corpus, que foram realizadas individualmente por esta pesquisadora, mas em didlogo com o

coletivo-pesquisador, o qual foi essencial para desfiarmos a trama.

2.2 DESFIANDO A TRAMA

Durante a coleta, o coletivo-pesquisador deu inicio a fiagdo do construto, compondo uma

trama de “confetos” (SATO et. al., 2004), conforme descrevemos na fiada anterior.
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Aqui, apresentaremos o0 oposto complementar daquele processo, isto €, o desfiar da trama
composta na coleta, por meio da sua analise, que implicou na sua desconstrucao e reconstrucao.
Descreveremos, assim, as escolhas metodolédgicas e os procedimentos de andlise.

A andlise do corpus iniciou concomitantemente a coleta, tendo sido finalizada em
setembro de 2016, ou seja, estendeu-se por cerca de dez meses.

Tendo como referéncia a analise textual discursiva (MORAES, 2003; GALIAZZI &
MORAES, 2006), procedemos da seguinte forma: primeiramente, a transcri¢do das entrevistas,
seguida da leitura de todo o corpus de andlise textual, depois a desconstru¢do e unitarizagdo,
logo apds, a categorizacdo e, por fim, a elaboragdo do metatexto. A seguir, descrevemos cada

uma dessas etapas.

2.2.1 As voltas com o fio: anilise do corpus, da transcrigio a categorizacio

2.2.1.1 Transcri¢do das entrevistas

Conforme as entrevistas eram realizadas, procediamos a sua degravagao.

Criamos arquivos individuais para cada entrevista e utilizamos a numera¢ao de linhas, a
fim de facilitar posteriormente a identificacdo de falas especificas.

No total, obtivemos 518 minutos de gravagdo, que ao serem transcritos, somaram 103
laudas. (Apéndices 7 a 13).

A transcricdo ja configura o inicio da andlise. Ao escutar novamente as falas e reescuta-
las varias vezes enquanto as transcrevemos, surgem impressdes € emergem as primeiras
interpretacdes. Estas foram registradas em um arquivo de texto digital, denominado Analise 1,

utilizado novamente na etapa seguinte, de leitura global do corpus.

2.2.1.2 Leitura de todo o corpus de analise textual

Iniciamos esta etapa pela leitura de todas as entrevistas transcritas, seguida da leitura das
anotacdes do diario de campo, dos posts no Grupo do Facebook e das mensagens enviadas por
e-mail. A cada material lido, faziamos uma reflex@o sobre o seu significado global, tomando

nota das impressoes no arquivo Andlise 1.
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A unitarizagdo ¢ um processo de desconstrucdao do corpus, destacando seus elementos

constituintes em unidades de significado.

Realizamos esta etapa também com cada uma das estratégias isoladamente, iniciando

pelas entrevistas, seguidas das anotagdes do didrio de campo, dos posts no Grupo do Facebook

e das mensagens enviadas por e-mail.

Conforme iamos lendo e relendo os textos, emergiam unidades de significado, as quais

grifivamos com uma cor e iamos atribuindo um nome (Figura 7), nos arquivos digitais.

Concomitantemente, fomos criando uma legenda, produzida com papel e canetas coloridas, a

qual foi colada na mesa de trabalho entre esta pesquisadora e o computador, ¢ nela iamos

registrando as cores e os nomes atribuidos as unidades de significado de todo o corpus de

analise. Tratou-se de um processo dindmico (e exaustivo), que foi sendo alterado conforme a

leitura de cada material, gerando, em alguns casos, sobreposicdo entre as unidades de

significado.

Figura 7 — Unitarizacio na analise do corpus

4 Resposta - [Artef/educagdo ambiental a gente estd chamando de construto e ndo € por acaso,
5  porgue a gente tem ao longo de pelo menos uns 25 anos trabalhado como uma obra, a
6  construgdo de uma obra, poderia ser uma obra de arte. E que ao mesmo tempo é uma obra
7  de arte contempordnea, porque hoje em dia a gente ndo consegue pensar numa area s6 do
8  conhecimento. Entdo no momento em que a gente vive grandes dicotomias, e onde parece
9 qgue se acirram as diferengas, que sdo diferencas culturais, tedricas metodoldgicas, a gente
10  tem toda entronizada ja por uma série de vivéncias, sejam materiais, espirituais, conceitos. A
11  gente, por essas vivéncias, a gente tem uma influéncia do que a gente chama e alguns autores
12 chamam de fulturalda paz. Entdo, eu acho que é esse construto a arte-educagdo ambiental
13 ele espontaneamente ele foi se autogerindo, a partir da troca de experiéncias, de uma forma
14  dialogica, principalmente com coisas, elementos do conhecimento e campos do
15 conhecimento que historicamente estavam separados, e as vezes até apostos, F:Bﬁs_iae_r_aaﬁsT T
1t opostos como artes e ciéncia. Como pensamento convergente, pensamento divergente. Ertso
1* o construto ele vem s conformanco, vem se autoformando dentro desse espirito de
15 complementariedade e de juntar o que esté separado, esse conceito de religagéo que &
19 bastante espiritual, mas ndo s6 ele é deliberadamente construido, h, por que tem que ser
£ esprtualdentrode uma I esprtual, esprtualisa, N3, le € ecessério, el  necessirio
21 cada vez mals, mesmo as pessoas que ndo s&o espiritualistas, os que se consideram ateus, e
1¢ grandes pensadores 530 ateus e 4 entenderam aue nido é mais possivel  gente vivernum

Entrevistadora — Eu gostaria que tu falasses, assim, livremente sobre arte-educagdo

ambiental.

RITA PATTA RACHE
Definigdo/Conceituagio

I RITA PATTA RACHE Hd poucos segundos atrds

Fonte: Rita Patta Rache. Print screen. Brasilia, 2016

I Conceitos/campos associados

I RITA PATTA RACHE

~I RITA PATTA RACHE



72

Por fim, digitalizamos a legenda e reorganizamos as unidades (Figura 8), descrevendo-as
(Figura 9), posteriormente, de modo que assumissem “um significado o mais completo possivel
em si mesma” (MORAES, 2003, p. 195). Esse procedimento nos encaminhou para a etapa

seguinte, de categorizagao.

Figura 8 — Legenda digitalizada — Unidades de significado

LEGENDA - Unidades de significado

1. MODO DE VIDA/ PRAXIS /A marca da AEA : 10. EDUCAGCAO AMBIENTAL
2. AEA/Definido/Conceituasdo -
3. INTER e TRANSDISCIPLINARIDADE 12, EDUCACAO

4. PROCESSOS FORMATIVOS -

14. Atividades — como se faz arte/educag3o ambiental

i‘ p

| 16. COLETIVOS

17. REFERENCIAS

8. EXPERIENCIA/VIVENCIA

| 18. VALORES

COMPLEXIDADE / VISAO SISTEMICA DA VIDA / PENSAMENTO [19. UTOPIAS
ECOLOGICO/ COMPLEMENTARIEDADE / HOLISMO)

Fonte: Rita Patta Rache. Print screen. Brasilia, 2016.

Figura 9 — Unidades de significado com descri¢cdo (exemplo)

Unidades de significado — descricdo

INTER e TRANSDISCIPLINARIDADE entre dreas do conhecimento/campos do saber/

fundamento tedrico metodoldgico da AEA/préxis dos coletivos/autores

Temas envolvidos na praxis de arte-educagdo ambiental: teméticas associadas a

acoes realizadas pelos coletivos e arte-educadoras ambientais, temas transversais

N Y L Y- L[ IF Y- Te): como sdo compreendidas e abordadas pelos

coletivos e as arte-educadoras ambientais; referencial tedrico

W gen[elHe [ PAHE atividades citadas; linguagens envolvidas, como se faz arte-

educacdo ambiental.

Fonte: Rita Patta Rache. Print screen. Brasilia, 2016.
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2.2.1.4 Categorizag¢do

Esta etapa se caracterizou pela articulagdo das unidades de significado semelhantes. Ao
1€-las e relé-las, num exercicio de compreensdo, que em alguns momentos nos remeteu
novamente ao corpus, fomos estabelecendo ligacdes entre elas e as agrupando (Figura 10).
Construimos, assim, uma prévia de categorias, as quais passaram novamente pelo processo de
leitura e articulagdo, que resultou numa segunda versdo, mais enxuta que a primeira, organizada

em macrocategorias, categorias e subcategorias.

Figura 10 — Categorizacao: articulacido das unidades de significado em categorias
gerais e subcategorias especificas (exemplo)

3.1 INTER e TRANSDISCIPLINARIDADE

311 INTERAGAO ARTES-CIENCIAS
312,

3.1.3 |CLF HWOIVIGO
3.2 ESPIRITUALIDADE
ERJENGAIAMENTO

3.4 EXPERIENCIA/VIVENCIA

LUMPLEMENTARIEDAL RO L)

EXJESTETICA DO COTIDIANG

3.7

P concepges de ARTE & ARTE/EDUCACAD

3.10 ConcepgBes de EDUCAGAO AMBIENTAL

3.11CONCEITOS ASSOCIADOS 2 arte/educagio ambiental:

Fonte: Rita Patta Rache. Print screen. Brasilia, 2016.
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Importante destacar duas caracteristicas do nosso processo de categorizacdo. A primeira
¢ que algumas unidades de significado estdo associadas a diferentes categorias e subcategorias,

o que ¢ possivel e aceitavel na andlise textual discursiva. Conforme explicita Roque Moraes

(2003, p. 199)

Uma mesma unidade pode ser lida de diferentes perspectivas, resultando em
multiplos sentidos, dependendo do foco ou da perspectiva em que seja
examinada. Por essa razdo, aceitamos que uma mesma unidade possa ser
classificada em mais de uma categoria, ainda que com sentidos diferentes. Isso
representa um movimento positivo no sentido da superagdo da fragmentacao,
em direcdo a descrigdes e compreensdes mais holisticas e globalizadas.

A segunda diz respeito ao fato de que as categorias foram construidas por indugdo — com
base nas informagdes contidas nos textos analisados — e também por intui¢do — emergiram como
insights durante o processo de desconstrugdo e auto-organizagao do corpus de andlise.

Assim, num movimento inverso a unitarizagdo, que visa a desconstrucdo e a
fragmentacdo, construir as categorias implicou em reunir, em estabelecer relagdes; ¢ um
processo de auto-organizagdo e autopoiético (MATURA & VARELA, 2001), que produz uma
nova ordem, uma nova compreensdo (GALIAZZI & MORAES, 2006), que depois passam a

compor o metatexto.

2.2.2 As voltas com o fio: a construciio do metatexto

Mesmo considerando que a interpretagdo ja entra em cena desde os primeiros contatos
com o corpus, ¢ na elaboragcdo do metatexto que a procedemos de fato; e para tal, partimos das
categorias.

Nesta etapa, procedemos da seguinte maneira:

(1) Abrimos um arquivo de texto digital para cada categoria e nele colamos todas as falas
das entrevistas que foram grifadas com cores no corpus de andlise durante a

unitarizagdo e a categorizagdo (Figura 11);
(2) Realizamos uma leitura dos textos resultantes desse processo de colagem, que

resultou na elaboragdo de um texto descritivo das categorias (Figura 12);

(3) A partir desse texto, passamos a compor uma narrativa mais complexa, buscando
uma coeréncia das categorias entre si e destas com os objetivos da pesquisa, criando

argumentos a partir das lentes tedricas.



Figura 11 — Elaboracao do metatexto | Etapa 1 (exemplo)

7 PERFIL INDIVIDUAL (das participantes da pesquisa)
Quem sdo as arte/educadoras ambientais?

Entdo, comeca pela questdo artistica, né, de representar o ambiente, de desenhar o
ambiente, de redescobrir um amor pelo ambiente através da arte, e ao mesmo tempo
uma questdo politica de unir a educacdo e a arte com a questdo ambiental, né?|

Quer dizer, a gente migrou, nds trés migramos do Laboratério de Artes Visuais, que
nds criamos, era um atelié, e olha o nome, laboratério, a gente sempre teve esse
interesse, eu, principalmente, pela ciéncia.

Continuei também com a minha formacdo, porque eu acredito em formagdo
permanente, continuamente inclusive, entdo eu me oportunizava, porque eu sempre
dizia, desde criancinha dizia: eu quero ser professora quando eu crescer. E depois
gquando eu cresci, que eu me tornei professora, eu dizia: eu quero ser a melhor
professora que eu puder ser, esse é o sonho da minha vida. E ai eu fui trabalhando em
fungdo de ser realmente uma boa professora.

Fonte: Rita Patta Rache. Print screen. Brasilia, 2016.



Figura 12 — Elaboracao do metatexto | Etapa 2 (exemplo)

7 PERFIL INDIVIDUAL (das participantes da pesquisa)

Quem sdo as arte-educadoras ambientais?

7.1 PROCESSOS FORMATIVOS/Docéncia

Ligados a histéria/trajetdria de vida das arte-educadoras ambientais —
Genealogia|

Aprendizagem nas instituicdes

Experiéncia inter e trans (arte, ciéncias, meio ambiente)

Atitude investigativa na_praxis, que resultaram na realizacdo de
especializagdo, mestrados e doutorados

Afetividade
Professoras envol
Ser educadora =passar uma mensagem de generosidade

Ver o resultado do trabalho como professora nos estudantes quando esses se
tornam comprometidos

Fonte: Rita Patta Rache. Print screen. Brasilia, 2016.

Por horas a fio, nos debrugamos sobre as categorias buscando compreender o fendmeno

investigado, levando em conta o papel da teoria no processo de categorizacao.
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Conforme haviamos explicitado, a pesquisa teve como perspectiva tedrica a

Complexidade e, particularmente, nos interessou compreender o fendmeno de articulagdo entre

a arte-educacdo e a educagdo ambiental sob a perspectiva da Transdisciplinaridade.

Como proceder a andlise das categorias a partir da Complexidade e Transdisciplinaridade,
mantendo, assim, uma coeréncia tedrico-metodoldgica? Seria esta realmente necessaria?

Iniciamos a pesquisa considerando que uma interpretagao fenomenologica daria conta de

responder as nossas questoes, que 0 nosso objeto era fenomenologico. No entanto, essa ndo era

uma questao pacifica: concebemos o método a partir da Complexidade, como, entdo, ter como

estratégia de investigacdo a Fenomenologia?

Segundo Morin (1998, p.192),

(...) O que chamamos de método ¢ um memento, um “lembrete”. (...) O
método da complexidade pede para pensarmos nos conceitos, sem nunca
deixa-los por concluidos, para quebrarmos as esferas fechadas, para
restabelecermos as articulagcdes entre o que foi separado, para tentarmos
compreender a multidimensionalidade, para pensarmos na singularidade com
a localidade, com a temporalidade, para nunca esquecermos as totalidades
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integradoras.

A estratégia ¢ a arte de utilizar as informag¢des que aparecem na acdo, de
integra-las, de formular esquemas de acdo e de estar apto para reunir o
maximo de certezas para enfrentar as incertezas.

O nosso método, concebido como uma mandala de saberes complexos, nos lembrava a
toda hora do caminho tedrico-metodolédgico escolhido na pesquisa, refor¢cando a necessidade
de criacdo de estratégias de analise na mesma perspectiva. Sentiamos o desejo de utilizar as
informagdes que emergiam na agdo (analise), de “integra-las, de formular esquemas” de analise.

Por conta disso, muitas incertezas foram emergindo nesse processo. Tinhamos que reunir
as certezas para poder enfrenta-las.

Estadvamos conscientes de que o percurso metodoldgico, desde o inicio, e particularmente
na analise do corpus, foi pautado pela auto-organizagdo, ou seja, o método estava em sintonia
com o objeto de estudo. Ambos foram construgdes coletivas, que comportaram o inesperado, o
inusitado, a desconstrugdo ¢ construgao, a criagao.

Também sabiamos que mesmo nos referenciando na Complexidade e
Transdisciplinaridade, ndo cabiam categorias a priori na analise do corpus, por uma questio de
coeréncia com a perspectiva adotada.

Assim, enquanto as categorias emergiram durante o processo de analise, fomos
estabelecendo didlogos no coletivo-pesquisador, nos encontros de orientacao e com a literatura.
Numa madrugada, em meio a um sonho, veio o insight: analisar as categorias a partir dos
principios metodoldgicos da Transdisciplinaridade. O modo como procedemos tal analise e os
resultados, alguns dos quais justificam essa escolha, apresentamos na proxima fiada.

Além disso, desde o inicio da pesquisa tinhamos planejado que o método abarcaria a
elaboracdo de uma imagem que expressasse a compreensdo do fenomeno pelo coletivo,
considerando que isso refletia também uma coeréncia entre o método e o objeto. Nesse sentido,

propusemos a elaboracdo de uma mandala que representasse o construto.

2.3 A CONSTRUCAO DA MANDALA DE SABERES

Concomitantemente, a elaboracdo do metatexto, propusemos ao coletivo-pesquisador a
constru¢ao de uma mandala de saberes complexos que representasse a nossa concepgao de Arte-

Educag¢ao Ambiental.
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Originalmente, a mandala seria confeccionada por meio do aplicativo Sistema de
Constru¢ao de Mandalas - Mandala de saberes, elaborado pela ONG Casa da Arte de Educar,
em parceria com o Ministério da Cultura, que estava disponivel para uso livre na internet. No
entanto, no periodo em que fomos usé-lo, encontrava-se fora do ar.

Por conta disso, foi solicitada a cada arte-educadora ambiental a produgdo de um
elemento para a mandala (forma e texto) ou uma pré-mandala (composicao de formas e textos),
que representasse a Arte-Educacdo Ambiental. Indicamos a sua realizagdo no editor de textos
do computador, utilizando a ferramenta de inserir figura, e o envio do arquivo por e-mail para
esta pesquisadora, que ficou responsavel pela montagem final da mandala. A solicitagdo foi
feita no Grupo do Facebook e enviada por e-mail.

Assim, o metatexto contempla também representagdes/apresentagdes visuais do construto

Arte-Educagao Ambiental.



Terceira Fiada

1 Da mandala de saberes ao fio de micangas



Do novelo emaranhado da memoria, da escuriddo dos nos cegos,
Puxo um fio que me aparece solto.

Devagar o liberto, de medo que se desfaga entre os dedos.

E um fio longo, verde e azul, com cheiro de limos,

E tem a macieza quente do lodo vivo.

E um rio.

Corre-me nas mdos, agora molhadas.

Toda a agua me passa entre as palmas abertas, e de

Repente ndo sei se as dguas nascem de mim,

Ou para mim fluem.

Continuo a puxar, ndo ja memoria apenas,

Mas o proprio corpo do rio.

Sobre a minha pele navegam barcos, e sou também os

Barcos e o céu que os cobre e os altos choupos

Que vagarosamente deslizam sobre a pelicula luminosa dos olhos.
Nadam-me peixes no sangue e oscilam entre duas aguas

Como os apelos imprecisos da memoria.

Al se fundem numa so verdade
As lembrangas confusas da memoria

E o vulto subitamente anunciado do futuro.

José Saramago

Ha historias tdo verdadeiras que as vezes parecem inventadas.
Manoel de Barros



3 DA MANDALA DE SABERES AO FIO DE MICANGAS

A préxis investigada se caracteriza como uma mandala de saberes, composta por
saberes, conceitos, valores, afetos, acdes, utopias e historias, representadas nesta tese por
micangas variadas, ligadas por um fio, o construto transdisciplinar Arte-Educacdo Ambiental
(AEA).

Assim, nesta Terceira Fiada, evidenciamos a mandala, as micangas e o fio, apresentando

os resultados e a discussao no metatexto a seguir.

3.1 NA TRAMA AUTOPOETICA: DAS MICANGAS A MANDALA DE SABERES

Este metatexto apresenta os resultados da pesquisa, analisados e discutidos sob a
perspectiva da metodologia transdisciplinar, cujos pilares sdo a Logica do Terceiro Incluido, os
Niveis de Realidade e a Complexidade (NICOLESCU, 1999; 2001).

Os processos de unitarizacdo e categorizagdo resultaram na constru¢cdo de cinco
macrocategorias, das quais duas apresentam categorias e subcategorias (Figura 13). Algumas
delas foram abordadas de modo descritivo, tendo como referéncia direta as informagdes
coletadas, outras partem das interpretacdes feitas por esta pesquisadora individualmente ou no
ambito do coletivo-pesquisador — com o qual foram compartilhadas.

Conforme ja mencionamos, a analise e interpretacdio do corpus, mesmo tendo
contemplado didlogos com o coletivo-pesquisador, foram realizadas individualmente por esta
pesquisadora. Deste modo, com a intengdo de marcar a presenga das arte-educadoras ambientais
no metatexto, optamos por trazer bastantes das suas falas, em alguns casos, extensas.

Assim, produzimos um metatexto descritivo-interpretativo, cuja narrativa tem como fio
condutor a interagdo entre o objeto e os sujeitos da pesquisa, 0s quais caracterizamos como

transdisciplinares.
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Figura 13 — Macrocategorias, categorias e subcategorias

* FUNDAMENTOS da AEA

** Inter e Transdisciplinaridade

*** Interagdo Artes-Ciéncias
*** Método
*** Temas, conceitos e campos
** Complexidade
** Ecologia Humana
** Afetividade
** Engajamento
** Concepgoes de EA
** Concepgoes de Arte e AE
** Concepgoes de Educagdo
** Metodologias
** Referéncias

* AEA

DEFINICOES

* AEA como

MODO de VIDA
Arte-Educagao Ambiental PRAXIS do VIVER

* PERFIL

das arte-educadoras
ambientais

** Processos formativos

** \alores

** Utopias

Legenda: * Macrocategoria ** Categoria *** Subcategoria

Fonte: Rita Patta Rache

Segundo Nicolescu (2009, p. 129),

A prética da transdisciplinaridade significa a encarnagdo, em cada acdo, da
metodologia transdisciplinar, através de um conjunto de métodos adaptados a
cada situagdo especifica. A metodologia define as leis gerais para inventar
varios métodos. Decorre dai que um grande niimero de métodos sao
compativeis com uma Unica metodologia, formulada em termos de Niveis de
Realidade, légica do Terceiro Incluido e Complexidade. A formulacdo de
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métodos e agdes transdisciplinares tem de estar de acordo com as novas
definicdes do Sujeito e do Objeto que emergem da metodologia da
transdisciplinaridade.

Nesse sentido, o que evidenciaremos adiante, resultado desta pesquisa, ¢ que a AEA
emerge da pratica da transdisciplinaridade entre a arte-educagdo e a educacao ambiental (EA)
e encarna em cada a¢do a metodologia transdisciplinar, por meio de métodos que articulam as
artes, as ciéncias, a educacao e outros campos. A AEA pode ser, ela mesma, considerada um
método compativel com a metodologia transdisciplinar. Nas praxis analisadas, a AEA se
comporta como Objeto Transdisciplinar e as arte-educadoras ambientais, como Sujeitos
Transdisciplinares.

Conforme descreve Nicolescu (1999, 2001), o Objeto Transdisciplinar estd relacionado
aos niveis de Realidade e sua zona complementar de ndo-resisténcia, e o Sujeito, aos niveis de
percepgdo e também sua zona complementar de ndo-resisténcia.

Conforme abordamos na Primeira Fiada, na logica da Transdisciplinaridade,
experimentamos niveis distintos de Realidade; esta ¢ multidimensional. “O ponto de vista
transdisciplinar nos permite considerar uma Realidade multidimencional, estruturada em
muitos niveis [conjuntos de niveis], substituindo a realidade do pensamento classico de um
unico nivel, unidimensional.” (NICOLESCU, 1999, p.129).

Isso significa dizer que nesse tipo de compreensdo da Realidade ha uma unidade aberta,
incompleta, diversa, em movimento, criativa e criadora, composta por uma pluralidade
complexa. E por se constituir dessa pluralidade complexa, a Realidade também ¢
multirreferencial, podendo ser compreendida por diferentes pontos de vista, sem que haja
hierarquia entre eles.

Assim, para que os conjuntos de niveis de Realidade avancem, ¢ preciso considerar que
se prolongam para uma “zona de ndo-resisténcia as nossas experiéncias, representacdes,
descrigdes, imagens ou formalizagdes matematicas (...) A zona de ndo-resisténcia corresponde
ao sagrado, isto €, aquilo que nao se submete a nenhuma racionalizac¢do.” (Id., 2001, p. 60).

Ao concebermos a Realidade dessa maneira, entendemos que ¢ possivel transforma-la,
que o conhecimento ¢ multiplo, ndo estd dado e se constréi na interacdo entre opostos
complementares (objetividade-subjetividade, caos-ordem, natureza-cultura, etc.).

Para acessarmos os diferentes niveis de Realidade, temos que considerar que também

existem diferentes niveis de percepgao.

Os diferentes niveis de Realidade sdo acessiveis ao conhecimento humano
gracas a existéncia dos diferentes niveis de percepcao, que se fundamentam
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na sua correspondéncia biunivoca com os niveis de Realidade. O conjunto dos
niveis de percepcdo e essa zona de ndo-resisténcia constituem o que
chamamos de Sujeito Transdisciplinar. (Ibid., p. 131).

Podemos, entdo, presumir que quando a nossa visao do mundo muda, este também muda;
¢ uma questdo de percepc¢do, mas de atitude também.
Dai, vem também a ideia de Atitude Transdisciplinar, criada pelo poeta argentino Roberto

Juarroz:

Na perspectiva transdisciplinar, atitude ¢ a capacidade individual ou social
para manter uma dire¢cdo constante, imutdvel, qualquer que seja a
complexidade da situagdo ou dos acasos da vida. No plano social, essa direcdo
¢ a do fluxo de informacdo que atravessa os diferentes niveis de Realidade,
enquanto que no plano individual, ¢ a do fluxo de consciéncia que atravessa
os diferentes niveis de percep¢do. Manter uma dire¢do constante na travessia
dos diferentes niveis de Realidade garante uma efetividade crescente de nossa
acdo no mundo e na vida coletiva: a de uma nagdo, de um povo, da
humanidade inteira. (Id., 1999, p. 133)

A atitude transdisciplinar pressupde essa efetividade de que fala o autor, mas também da
afetividade, “que assegura a ligacdo entre o todo e ndés mesmos (...) Efetividade e afetividade
devem ser as palavras de ordem de um projeto de civilizagcdo proporcional aos desafios de
nossos tempos.” (Op.Cit.)

Acreditamos que a AEA se apresenta como uma das possibilidades para o enfrentamento
dos desafios contemporaneos.

Dito isso, discorreremos sobre as categorias, de modo que justifique a afirmagdo acima e
evidencie a nossa interpretacao de que o objeto de pesquisa e os sujeitos se caracterizam como
transdisciplinares, de acordo com a perspectiva apresentada.

Procurando visualizar esse movimento do Terceiro Incluido e dos niveis de Realidade no
fendmeno da AEA, criamos uma imagem (Figura 13), um exercicio de compreensao, partindo
de conceitos e campos referenciados pelas arte-educadoras ambientais como constitutivos da

AEA, os quais compdem a macrocategoria Fundamentos da AEA.
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Figura 14 - Niveis de Realidade — Légica do Terceiro Incluido na Arte-Educacio Ambiental (suposicao)

Artes (A) ﬂT} Ciéncias (ndo-A) Nivel de Realidade

Arte-Educagdo-Ambiental (T) 4y Cultura (A) ‘T’ Natureza (ndo-A) Nivel de Realidade

Ecologia Humana (T) e Todo (A) Partes(ndo-A)  Nivel de Realidade

| Holismo (T)

Fonte: Rita Patta Rache. Print screen. Brasilia, 2016.

Partimos da interagdo entre as artes e as ciéncias, uma de nossas subcategorias (Interagcdo
Arte-Ciéncia) associada a categoria Inter e Transdisciplinaridade.
Na fala de algumas arte-educadoras ambientais, a AEA tem sua génese em experiéncias

que contemplavam a articulacdo da arte e da ciéncia na educagdo ambiental.

Entdo, eu acho que ¢ esse construto, a Arte-Educa¢do Ambiental ele
espontaneamente ele foi se autogerindo, a partir da troca de
experiéncias, de uma forma dialogica, principalmente com coisas,
elementos do conhecimento e campos do conhecimento que
historicamente estavam separados, e as vezes até apostos,
considerados opostos como artes e ciéncia. Como pensamento
convergente, pensamento divergente. Entdo o construto ele vem se
conformando, vem se autoformando dentro desse espirito de
complementariedade e de juntar o que estd separado, esse conceito de
religacdo que ¢ bastante espiritual, mas ndo so ele é deliberadamente
construido. Por que tem que ser espiritual dentro de uma linha
espiritual, espiritualista? Nao, ele é necessario, ele é necessario cada
vez mais, mesmo as pessoas que ndo sdo espiritualistas, os que se
consideram ateus, e grandes pensadores sdo ateus. Eles jd entenderam
que ndo é mais possivel a gente viver num mundo com tamanha
dicotomia e com tamanha separa¢do. Entdo depois de todo um
processo historico de rupturas, a arte e a ciéncia se aproximam, e entao
elas, esses campos do conhecimento e essas vivéncias todas elas
acabam convocando a gente a fazer uma coisa diferente. E ndo que seja
novo, porque intuitivamente eu acho que muita gente ja entendeu isso,
porque se tu pensar o perfil dos cientistas que sdo nossos amigos,
grande parte dos nossos amigos cientistas eles sdo também artistas,
eles procuraram desenvolver a sensibilidade em alguma forma de arte

... (Befana)

Entdo, para mim, isso é importante na Arte-Educa¢do Ambiental, essa
base de conteudos do ambiente, que ¢ uma coisa que a arte ndo te da.
Mas ela te da outras formas assim, eu penso de tu explorar esse
ambiente de uma forma sensivel a vida. Entdo, acho essa jun¢do muito
perfeita, assim, de pensar que a arte tem essa sensibilidade para
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enxergar a vida, que isso inclui o ambiente que a gente estd. E a
ciéncia, de alguma maneira, ela te da meios de tu resolver questoes, ou
de tu responder questoes que tu tens através da arte também. (Flor-de-
Lotus)

Conforme afirmam as participantes, na AEA as artes e as ciéncias ndo sdo entendidas
como pares contraditdrios, mutuamente exclusivos e excludentes (pares binarios). Isso ¢é
possivel por que as arte-educadoras ambientais partem de uma visdo multidimensional e
multirreferencial da Realidade, concebem a constru¢ao de conhecimentos a partir da interagao
de campos multiplos, mesmo os que historicamente t€ém sido compreendidos como opostos.
Sua proposta de inter e transdisciplinaridade contempla outras areas do conhecimento e campos
do saber, além da arte ¢ da ciéncia, como a estética, a ética, filosofia, educacdo, os saberes
tradicionais — ecologia de saberes.

Na sequéncia da fala citada anteriormente, Befana diz

Entdo, hoje em dia se vocé pensar assim, se a gente tiver tido acesso a
outras cosmologias na nossa educagdo, serd que ndo teria Sido
diferente? Sera que a gente ndo tem que recuperar isso também que
estd no nosso imagindrio, no nosso inconsciente coletivo? Que serd que
a gente ndo tem que pensar num pantedo assim, sabe, hindu, em Shiva,
em outras coisas? Ou nos povos xamadnicos que nunca perderam a
ligagcdo, que é essa que a gente esta buscando agora, que ainda
sustentam magicamente a energia criativa do mundo? (...). Entdo, eu
acho que talvez seja isso, seria entender o conhecimento de uma forma
complementar, ndo so arte e ciéncia, mas dentro das proprias
cosmovisoes. Entdo o oriente e o ocidente também tém que ser um eixo
transdisciplinar. (Befana)

Pedra também faz uma reflexdo sobre a hegemonia do pensamento bindrio e afirma o

movimento de didlogos entre saberes na Arte-Educacdo Ambiental:

(...) a ciéncia classica sempre determinou o lugar privilegiado dela, e
tudo que esta fora ndo é nada, ndo é conhecimento, e a gente esta no
movimento de dialogar tradic¢do, culturas diferentes e tudo. (Pedra)

As falas das arte-educadoras ambientais também revelam uma compreensido da Realidade
que contempla o lugar do sagrado, aquele que ndo se submete a nenhuma racionalizag¢do, o que

estaria associado a percepcao sensivel e a espiritualidade.
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O sensivel e a espiritualidade aparecem na macrocategoria Fundamentos da AEA. O
primeiro, associado as categorias Concepgdes de Arte e Arte-Educacdo e Experiéncia/Vivéncia.
A segunda, como categoria especifica, mas inter-relacionada a categoria Ecologia Humana,
que, por sua vez, se conecta com as categorias Concep¢des de Educagdo Ambiental e
Concepcodes de Educacao.

As categorias citadas integram os Fundamentos da AEA e emergiram claramente durante
a analise do corpus, entretanto, apresentaram uma profunda inter-rela¢do, pois sdo oriundas de
unidades de significado comuns. Nossa interpretacdo ¢ de que sdo abordagens associadas a
Complexidade e Transdisciplinaridade (para as quais também criamos categorias especificas),
portanto, se situam na mesma perspectiva tedrica. Ha conexdes tedrico-metodoldgicas entre
elas que se fundem na AEA, mas sem perder a sua identidade. Levando isso em consideracao,
ndo as agrupamos na categoria Complexidade.

Voltemos as questdes do sensivel e da espiritualidade: como ndo se ater a essas dimensdes
da Realidade se trabalhamos com arte? Se somos arte-educadoras ambientais? Se estamos
engajadas na criacdo de um mundo socioambientalmente mais justo e equinime? Se
acreditamos que ¢ na experiéncia direta com o ambiente que podemos criar novos modos de
interagdo sociedade-natureza, diferentes leituras de mundo e percepcdes diversas da Realidade?

As falas das arte-educadoras ambientais nos levam a entender a AEA como possibilidade
de ampliar a percep¢ao dos seres humanos acerca de si mesmos, do ambiente, da vida em
comunidade; de abrir espagos na formagao humana para diferentes niveis de percepgao e para
auto, hetero e ecoformacao (GALVIANI, 2002); de educar pela experiéncia estética, a educagao
estética, a educagdo do olhar; de nos engajarmos socialmente em agdes virtuosas.

Assim, elas associam o sensivel na AEA a espiritualidade, pelo encantamento do humano
através da sua religa¢do com a dimensdo sagrada da natureza, pelo Holismo, pela incorporagao
de cosmovisoes diversas na educagdo, assim como pela compreensdo e o respeito as diferentes
tradicoes espirituais. Associam-no também a Ecologia Humana, pelo seu sentido de
pertencimento, enraizamento e aquerenciamento, por desencadear os processos educativos
numa perspectiva de micro para macro, do eu para o outro e destes para a coletividade, do
singular para o plural, do local para o universal’.

Mas, sobretudo, as arte-educadoras ambientais atribuem a dimensdo sensivel na AEA a

arte ¢ arte-educacao:

¥ As palavras grifadas em italico foram retiradas das falas das arte-educadoras ambientais.
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Entdo, eu trabalho muito isso, cadé o espago que a crianga tem pra se
expressar, pra experimentar, pra experienciar, pra desenvolver e
agucar os sentidos? E ai vem muito a percep¢do, muita coisa da
estética, né, da educagdo estética.... é preciso sentir, é preciso tocar, é
preciso ouvir para poder realmente ter essa coisa de uma formagdo

mais integral; e a arte ela contribui para essa formagao sensivel. (Onda
Azul)

Como que vocé pode realmente tratar de questoes tdo sérias, mas numa
perspectiva do sensivel, de mobilizar o ser humano para questoes
internas? A arte tem esta for¢a mesma! (Mestra Maria)

Ha uma forte e clara explicitacdo do papel das artes e, sobretudo, da arte-educagdo na
AEA.

Para as arte-educadoras ambientais, ¢ papel da arte-educacdo na AEA possibilitar a
ecoformacgdo artistica € ambiéncia estética, assim como a constru¢do de um imagindrio
ambiental e de repertorio simbolico ligado ao ambiente e a cultura, provocando as pessoas a
compreenderem o mundo pela sensibilidade e pelo encantamento, por meio da percepg¢do
estética ¢ de uma racionalidade sensivel, e, com isso, se envolverem nas questoes
socioambientais.

Befana ao se referir ao método de trabalho em AEA, afirma:

(...) sempre parece que sdo os arte-educadores que tomam iniciativa, e
a gente acaba fazendo formagdo para os cientistas, e eles se viram do
Jjeito que podem, assim, para humanizar as ciéncias e a propria vida
deles. E isso ai. E a arte quase sempre ela que determinava o método,
pelo menos inicial, a provocagdo inicial era com arte.

Mesmo defendendo a arte como elemento inicial e fundamental, Befana ndo perde de
vista que para realizarmos um trabalho transdisciplinar de fato, temos que conceber um método

que dialogue com o cientifico, o educacional, o pedagogico, e prossegue:

Entdo, a arte poderia ajudar na questio metodologica de uma forma
riquissima, mas precisa ser construido um método, se tu ndo construir
um método arte e ciéncias, tu pensar que a parte ambiental também ela
¢ imensa, e a educagdo, tem toda educa¢do tem toda a questdo
pedagogica, que poderia ajudar no método também. E tem o método
cientifico, so que vocé tem que pensar o método artistico, o método
cientifico e o método da educac¢do, da pedagogia, o método
pedagogico. Entdo ai para criar o método para Arte-Educagdo
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Ambiental tem que ter, no minimo, sugerir alguma metodologia, que
ndo é assim: ah, vai ser uma imposi¢ao! Tem que dialogar com outras
areas e fazer junto. (Befana)

Ja mencionamos essa questao da integracao das areas do conhecimento e campos do saber
na AEA, mas cabe retomarmos a discussdo. A categoria Inter e Transdisciplinaridade apareceu
na fala de todas as arte-educadoras ambientais, as quais se referiram a articulagdo explicita entre
a arte-educacdo e a educagdo ambiental na AEA, mas também ao entendimento de que a
estética, ética, filosofia, as tradigdes, entre outras, devem estar ou estdo de algum modo
contempladas nas suas praxis.

Assim, listamos os temas, campos do saber e/ou areas do conhecimento citados nas
entrevistas, com os quais as arte-educadoras ambientais ja trabalharam ou trabalham na
atualidade articulados a AEA: educagdo integral, educagdo do campo, educagdo para a
sustentabilidade, educacdo para as questdes étnicorraciais, diversidade cultural, direitos
humanos, cultura de paz, culturas populares, culturas tradicionais, saberes locais, trajetorias de
vida, autobiografias, biodiversidade, cidade, ambiente urbano, ambiente rural, politicas
publicas.

Do ponto de vista do método propriamente dito, a maioria das arte-educadoras, conforme
as falas a seguir, faz referéncia a sua praxis como sendo interdisciplinar; razdo pela qual a

categoria foi denominada Inter e Transdisciplinaridade.

E no fazer, a coisa para mim mais impressionante foi essa jun¢do:
como que a gente conseguiu depois juntar tudo e as coisas ja saiam
interdisciplinares, porque era uma coisa tdo junta, tdo agarrada assim,
a realidade, os conteudos e o fazer, sabe? Entdo, assim, acho que a
gente ndo diferenciava mais uma coisa da outra, como se tivesse virado
quase uma disciplina unica, que da conta de varios aspectos ao mesmo
tempo, sabe? Isso eu acho muito, o mais legal assim. De vocé conseguir
resolver ou dar conta de questoes de uma forma mais ampla. (Flor-de-
Lotus)

E ¢é bacana uma experiéncia como esta, porque vocé vé que a arte, ela
¢ um recurso da possibilidade do didlogo interdisciplinar, do didlogo
da transversalidade. Entdo vocé tem um professor de matemdtica
fazendo o curso, por exemplo, foi o caso... um professor da drea de
portugués, mas que estd aprendendo uma linguagem e a possibilidade
que essa linguagem oferece num didlogo com o tema educagdo
ambiental. (Mestra Maria)
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Entdo, por um lado eu fui ter essa experiéncia interdisciplinar. Ai eu
consegui, como é que eu integrava a arte dentro desse universo, com
as criangas ou com os professores, entdo, a gente conseguia fazer esse
trabalho interdisciplinar, que eu acho muito importante. (Onda Azul)

Nossa interpretagdo ¢ de que o termo interdisciplinaridade ¢ mais comum, mais
facilmente identificado nas praxis educacionais que articulam saberes diversos. De fato, as
analisadas tiveram sua génese na interdisciplinaridade, mas amadureceram com o passar dos
anos e foram se configurando de outros modos. Como ainda ndo haviam sido investigadas sob
a perspectiva da transdisciplinaridade, acreditamos que ndo sejam nominadas desse modo por
uma questao de zelo epistemolégico.

Ora, o objetivo desta pesquisa era compreender se a AEA se trata de um construto
transdisciplinar ou ndo. A esta altura da tese, ja podemos responder esta questdo. Chegaremos
14, estamos construindo os argumentos.

De modo a contribuir com os nossos argumentos, inter-relacionada a categoria Inter e
Transdisciplinaridade, emergiu a categoria Complexidade, que abarca uma série de teorias e
conceitos que fundamentam a AEA, tais como: Teoria da Complexidade, de Edgar Morin;
Teoria do Conhecimento, de Humberto Maturana e Francisco Varela; Sociologia
Compreensiva, de Michel Maffesoli; Escuta sensivel, de Ren¢ Barbier; Auto, Hetero e
Ecoformacao, de Pascal Galvani; Multirreferencialidade, de Jacques Ardoino; Ecologia de
Saberes, de Boaventura Santos; Partilha do Sensivel, de Jacques Ranciére; Ecologia Humana,
de Vera Cataldo, Lais Mourdo, Claudia Pato, Claudia Dansa e Rosangela Corréa; Holismo, de
Jan Smuts; Teoria Ecoldgica, de Urie Bronfenbrenner; Teoria de sistemas, de Ludwig Von
Bertalanffy; Visdo sistémica ou Pensamento sistémico, de Fritjof Capra; Principio Esperanca,
de Ernest Bloch; Grounded Theory, Barney G. Glaser e Anselm L. Strauss; as cosmovisdes
hindu, indigenas e africanas.

O objetivo dessa categoria foi sistematizar o corpus tedrico que situa a AEA no paradigma
epistemologico da Complexidade, o que subsidiou a elaboracdo da Primeira Fiada. No entanto,
por conta do volume e da riqueza das informagdes dessa categoria, intencionamos, em estudos
futuros, produzir uma reflexdo aprofundada a respeito da forma como todas as teorias e
conceitos citados se articulam com a AEA.

Com caracteristicas semelhantes e compostas por unidades de significado comuns, mas
com fung¢des diferentes no &mbito da pesquisa, criamos outras categorias que também abordam
referenciais tedrico-metodologicos, a saber: Referéncias, Concepgdes de Arte e Arte-Educacao,

Concepcdes de Educagdo Ambiental e Concepcdes de Educagao.
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Na categoria Referéncias, elaboramos uma listagem (Quadro 1) de autores, artistas,

mestres populares, poetas, cientistas, entre outros, citados pelas arte-educadoras ambientais ao

longo das entrevistas, quando discorriam sobre a AEA e também apds serem indagadas por esta

pesquisadora a respeito das suas referéncias de trabalho e estudo.

Quadro 1 — Referéncias

Teoricos Poetas e Artistas Centros e Projetos
de Pesquisa e
Educacio
Ana Mae BARBOSA Jacob Levy MORENO Cildo Meirelles Centro de Educacdo
. Transdisciplinar
Analice Dutra PILLAR  Jacques ARDOINO Fernando Pessoa (CETRANS)
Augusto BOAL Jacques RANCIERE Krajcberg Instituto  Calliandra
Anselm L. STRAUSS Jodo Francisco DUARTE  Manoel de Barros de Educagdo Integral
Jr. (Brasilia/DF)
Barney G. GLASER Mestres ,
Jorge LARROSA populares/bonequeiros Projeto Agua como
Bertold BRECHT Matriz
Lais Mourao Sarmento .
Boaventura de Sousa _ ) Ecopedagogica
SANTOS Leonardo BOFF Vik Muniz (UnB/Escola da
Boris CHRONIC Louis PORCHER Natureza)
Carlos MODINGER Ludwig Von Projeto Utopias
arlos izavei
BERTALANFFY Concretlzavlels
Edgar MORIN Interculturais
Marcos REIGOTTA (FURG/Universidade
Emanuel AGUIRRE R iel -
Maria Angela MATTAR de Kiel -Alemanha)
Ernst BLOCH YUNES Projeto Nascente
Felix GUATTARRI Maria Heloisa FERRAZ (FURG)
Fernando e Maria FUSARI
HERNANDEZ Marly MEIRA
Franco FERRAROTI Martin BUBER
Fritjof CAPRA Mirra ALFASSA & Sri
Gaston PINEAU AUROBINDO
Humberto Moacir GADOTTI
MATURANA e Pascoal GALVANI
Francisco VARELA
i Paulo FREIRE
Iara MAGALHAES
Pedro JACOBI
Irene TOURINO )
Raimundo CORREA
Isabel Cristina de
Moura CARVALHO ~ Rolf GELEWSKI
René BARBIER

Ivone RICHTER
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Izabel ZANETTI

Urie Cientistas Documentos /
BRONFENBRENNER parceiros Politicas
Vera CATALAO Carla Crivellaro Carta da Terra
Victor LOWENFELD Carolus Vooren Diretrizes
Eder Paulo dos Santos I(\:Iggiiocrﬂ?sr;sara A EA
José Matarezi PCN Arte
Leonardo Messias PCN Meio Ambiente
Moénica Brick PRONEA

Pieter do Amaral

Wilhelm Walgenbach

Fonte: Rita Patta Rache

As outras trés categorias, que abordam as concepgdes de arte-educagdo, educagdo

ambiental e educagdo, emergiram das entrevistas e demais interagdes do coletivo-pesquisador.

Essas e a da Complexidade contribuiram na elaboracdo da Primeira Fiada desta tese.

Na categoria Concepgdes de Arte e Arte-Educagdo, constatamos que todas as arte-

educadoras ambientais entendem a arte como linguagem, envolvendo as artes visuais, a danca,

musica e o teatro. Do mesmo modo, como area do conhecimento, ou seja, consideram que a

arte tem conteudos especificos, ndo se tratando somente de técnicas ou atividades recreativas.

Quanto a arte-educagdo, esta foi associada a Metodologia Triangular (BARBOSA, 2005;

BRASIL, 1997), aos estudos da Cultura Visual, Estudos Culturais, a Educacao Estética,

Educagao dos sentidos, Educagao do olhar e a Estética do Cotidiano.

Conforme se referem:

A arte-educagdo, ela veio pra somar a este novo campo da educag¢do
ambiental, ndo exatamente como um suporte apenas, porque a arte
acaba por si so ela transgride essa ordem, porque ela tem uma forca,
tem uma concepgdo muito grande, e ela é muito mais do que um aporte,
vamos dizer um suporte, um aporte teorico. Ela enquanto linguagem
propria ela se revela assim numa simbiose, que eu diria mesmo, entre
as questoes relacionadas a educag¢do ambiental, o trato com o meio
ambiente, a questdo da preservagdo e todos os conceitos que envolvem
educacdo ambiental. Mas ela vem realmente para somar para
compreender esse ambiente onde a gente estd. (Mestra Maria)

Eu estou num contexto que a visualidade é um referencial para eu
trabalhar ali, por exemplo, vou ld na cultura popular, estou num
processo, cultura popular envolto em todo um ambiente natural e
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cultural e de uma estética propria, de uma visualidade propria, estou
numa cultura visual. (Pedra)

As arte-educadoras ambientais manifestam sua aproximagdo com o movimento de arte-
educadores, em particular a FAEB, e a luta politica pelo reconhecimento e garantia do espago
das artes na educacdo formal, assim como das manifestacdes artistico-culturais na sociedade

como um todo.

A arte/educagdo mesmo, que é também um movimento de luta, né, ndao
¢ s0 uma linha, do que a gente tava conversando, vai muito além disso
e como a area conseguiu se firmar como algo importante, desvinculado
simplesmente da pratica. (Ho’)

Por esta aproximacao, algumas adotam a grafia arte/educacdo ao se referirem a area, ja
que ¢ esta forma utilizada pela FAEB atualmente, fundamentada na arte-educadora e
pesquisadora Ana Mae Barbosa, referéncia importante em nosso pais. No entanto, quando

indagadas, a respeito da grafia que adotariamos a AEA, se manifestaram da seguinte maneira:

Acredito que para corroborar com a ideia da arte/educagdo ou arte-
educacdo prefiro estas duas, no entanto, apesar de arte/educa¢do ser
mais contemporadneo, vejo arte-educa¢do de modo mais agregador. A
barra para mim separa e ndo agrega, no entanto é utilizada... (Ho")

Eu tenho usado ha tempo, Arte-Educagdo Ambiental. Porque
historicamente arte-educagdo tem sido o movimento social de luta pela
Arte. Quanto a Ambiental ndo tenho certeza, porque educagdo
ambiental ja existe assim sem hifen. Por isso meu voto é Arte-Educag¢do

Ambiental. (Befana)

Votei na primeira opg¢do, mantendo a forma mais usada (Arte-
Educa¢do Ambiental). Vejo que cada termo (arte + educag¢do +
ambiente) possui uma ecologia propria, que os une e os distingue.
Tenho trabalhado nessa perspectiva como vocé ja observou nos dois
trabalhos que enviei. Cada forma nos coloca o desafio semdntico
kkkikikkkkk. Gratiddo por essa bela oportunidade de reflexdo. (Pedra)

Seis arte-educadoras ambientais sugeriam Arte-Educa¢do Ambiental, incluindo esta

pesquisadora. Duas delas, ndo se manifestaram.
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Quanto as Concepcdes de Educacdo Ambiental, ha o entendimento desta como
modalidade de educacio, o que reflete uma consonancia com as politicas nacionais de educagao
ambiental, especialmente as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagdo Ambiental
(BRASIL, 2012).

As concepgdes das arte-educadoras ambientais se situam numa perspectiva
socioambiental, critica e articulada com a Ecologia Humana e a Ecopedagogia. Negam as visoes
comportamentalistas ¢ apontam a sustentabilidade como uma das finalidades da educacdo
ambiental.

Abordam também a agdo politica, a luta ambiental do sujeito ecoldogico (CARVALHO,
2004) e do direito ao ambiente.

Conforme expressam:

Eu como professora de arte assim, eu vou trazer as prdticas em arte,
juntar com o conhecimento da educagdo ambiental, por uma via de
sensibilizacdo para as pessoas compreenderem a que a educagdo
ambiental veio. Como um modelo de educagdo diferenciado, que busca
a uma sustentabilidade. Eu trabalhava muito com sustentabilidade ndo
muito focado na historia mais economica, na verdade eu sempre tive
horror dessa visao que é muito impregnada. (Pedra)

Entdo, eu acho que na minha pratica eu tento incentivar, mas
incentivar que ndo seja educa¢do ambiental so nessa coisa da
reciclagem vazia, de conteudo que pense em além, pense politicamente,
criticamente o ambiente, a sua propria atuagdo como professor, a
questdo de ser um sujeito ecologico, que a¢do eu tenho, eu so estou no
discurso ou também estou na pratica? E por ai. (...) E junto com a luta
ambiental, né, com todas essas questoes pelo direito, o sujeito
ecologico, pelo direito ao ambiente, pela sustentabilidade. (Ho’)

A referéncia mais citada pelas arte-educadoras ambientais na categoria Concepgdes de
Educacao foi Paulo Freire. H4 um entendimento por parte do coletivo-pesquisador acerca da
contribui¢do desse educador brasileiro para o campo educacional, tanto por sua historia de luta
politica em defesa da justica e inclusdo social, como por sua produgao tedrica. Conceitos como
leitura de mundo, problematiza¢do, pensamento critico € emancipagao sdo associados a praxis
em AEA.

Ha também reflexdes ligadas a experiéncia e vivéncia no processo pedagdgico, a
necessidade de experimentacao. Igualmente, compreendem que o processo educativo implica

na auto, hetero e ecoformacao.
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Algumas arte-educadoras ambientais se fundamentam nas cosmovisdes de matriz
indigena e africana na educa¢do. Outras, na Educacdo Integral proposta por Mira Alfassa,
baseada na filosofia do pensador indiano Sri Aurobindo, de matriz hindu.

Faz parte da historia profissional dessas educadoras a luta em defesa da educagdo publica
de qualidade em todos os niveis, da educacdo basica a superior.

Inclusive, foi a partir das suas concepgdes de arte-educagdo, educacdo ambiental e
educacdo que chegamos a categoria Engajamento, incluida como um dos fundamentos da AEA.
Suas falas refletem a importincia que ddo a agdo-reflexdo-agao e ao ato de se envolver e fazer
acontecer, motivadas pelo desejo de transformagdo socioambiental. Defendem também que a
AEA ¢ uma via de mobilizag@o para que as pessoas se engajem socialmente em agdes virtuosas.

Nessa categoria, aparece o Viés politico e o carater utdpico da AEA. Conforme
mencionado, na sua atuacao, essas educadoras estdo ou estiveram envolvidas com o movimento

de arte-educagdo, movimento ambientalista e na defesa da educagdo publica de qualidade.

Acho assim que uma teoria ela ndo tem sentido se ela ndo faz
interven¢oes na sua vida, se ela ndo retroalimenta o seu viver, sua
forma de pensar e de agir no mundo. E dai essa é a grande conexdo da
arte com a educa¢do ambiental para mim. (...) Gente, ou a gente faz
alguma coisa, ou entdo vocé vai ficar assim, perpetuando que essas
coisas aconte¢am, ndo somos onipresentes, ndo vamos resolver os
dramas de todas as pessoas. Mas eu acredito muito e tenho essa utopia,
que o pouco que vocé puder fazer, trabalhar e ressignificar as coisas
com o grupo, ja é um caminho, ndo da mais para ficar anestesiado
diante dessas coisas. (Pedra)

E ai as coisas de fato ndo acontecem por acaso, ha toda uma intengao,
a forca da arte, né? Como é que eu posso transformar este mundo por
intermédio da arte? Que reflexdes que eu posso trazer por intermédio
da arte? Entdo este meu didlogo foi sendo construido com as questoes
ambientais naquela época. (Mestra Maria)

De vocé ter o seu papel social, de eu ter o meu papel social, que eu me
sinta util... (Flor-de-Lotus)

Estar na Pedagogia pra mim é uma questdo politica. Eu podia estar
nas Artes, o pessoal do ICA ja me chamou varias vezes para ir para as
artes, mas eu digo, cara, ndo posso, porque nas Artes, eu sou mais uma
naquele meio. Na Pedagogia, eu sou a unica que esta defendendo algo.
Eu sou a unica que ta dizendo: olha isso aqui esta uma merda, ndo da
para continuar, isso aqui é coisa de...ndo existe mais isso, vamos fazer
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uma fogueira de modelinho pronto aqui na faculdade. Entdo, eu to
causando pequenas revolugées. (Onda Azul)

Do mesmo modo, ¢ partindo das concep¢des de arte-educacdo, educacdo ambiental e
educagdo que as arte-educadoras ambientais abordam a Experiéncia/Vivéncia como um
fundamento da AEA. Fazem referéncia a experiéncia estética, a experimentacio nas artes € a
realizacdo de vivéncias junto ao ambiente como formas de integrar o inteligivel e o sensivel,
como possibilidade de contemplar a racionalidade sensivel nos processos educativos e na
formag¢ao humana. Conhecer ¢ fazer, fazer é conhecer, e, nessa dinamica, adquirimos repertério
sensivel, agucamos a percepg¢ao e criamos concepgdes de mundo, podendo nos reinventar como
seres humanos. Se a percep¢cao muda, o mundo muda. A experiéncia tem lugar de destaque na
AEA.

Mas a experiéncia em si, ela transcende a teoria e o aporte teorico, por
que vocé esta falando de um universo que é o universo da vivéncia, o
universo de mobilizar emogoes... é o inesperado mesmo, é o resultado
de algo que ndo esta nos livros, que ndo esta nas técnicas
necessariamente, ainda que ela traga referéncias para te orientar na
realiza¢do, mas é para além disso. Entdo eu vejo que... e a experiéncia,

ela traz essa coisa mesmo da descoberta, da surpresa e de algo que
totalmente é novo e diferente. (Mestra Maria)

A gente vai para o sensivel, pro toque, pro cheiro, né, pros sentidos...
Pra experiéncia. Vai para uma outra conexdo, ludica. (Onda Azul)

Relacionada a Experiéncia/vivéncia esté a categoria Metodologias, na qual agrupamos as
praticas, as atividades citadas pelas arte-educadoras ambientais. Essa categoria tem o sentido
de responder como se faz AEA.

Assim, as metodologias da AEA pressupdem conhecimentos ligados a produgao artistica
e cultural, a educacdo estética e do olhar, a Metodologia Triangular (fazer, apreciar e
contextualizar) e outras metodologias do ensino-aprendizagem das artes relacionadas aos
estudos da cultura visual. Envolvem também conhecimentos diversos sobre o ambiente, dos
pontos de vista ecologico, social, econdmico, etc. Do mesmo modo, contemplam técnicas
voltadas ao autoconhecimento e ao bem-estar, como meditacdes e yoga.

No Quadro 2, apresentamos algumas carateristicas das metodologias de AEA citadas

pelas arte-educadoras ambientais:
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Quadro 2 — Metodologias de AEA: caracteristicas e atividades

Linguagens das artes — Artes visuais
— Miusica
— Danca
— Teatro / Teatro de bonecos
— Literatura / Poesia

Publico — Escolas publicas (criangas, jovens e professores)
— Estudantes e professores universitarios
— Jovens de periferia

— Comunidades tradicionais

Atividades — Relacionadas as biorregides/ecossistemas e a cultura local
— Trilhas e saidas de campo

— Plantios, hortas e técnicas de agricultura
sustentdvel/bioconstrugdes

— Oficina de reciclagem papel

— Oficina de pigmentos naturais

— Leitura de objetos artisticos e obras de arte, andlise de imagens

— Exibicdo de filmes

— Produgdo de video, fotografia, grafite

— Atividades de sensibilizagdo

— Meditagdo, yoga, Tai Chi Chuan

— Jogos cooperativos

— Jogos dramaéticos

— Ir a campo sem conteddos /construir contetidos na experiéncia
direta com o ambiente

— Trabalhar com materiais heuristicos, com o corpo, objetos de
transferéncia e elementos da natureza

Fonte: Rita Patta Rache

Befana e Caliandra relatam a forma como trabalham a AEA:

A gente fazia a experiéncia sempre com o corpo, eu toda vida trabalhei
com o corpo, porque o corpo, o conhecimento ele parte do nosso corpo,
corpo e mente, mas principalmente do corpo, pela fisicaliza¢do das
emocgoes, eu ainda sou meio Stanislavisk, quer dizer, que eu tenho muita
experiéncia do teatro. Entdo, quando a gente tirava o pessoal, cada um
na sua area, juntos num ambiente, era a educagdo estética, entendendo
como a educagdo dos sentidos. Entdo sempre a gente fazia experiéncias
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com espelho, com dgua, com objetos, que a gente chamava de materiais
heuristicos, ja com a influéncia do Wilhelm. O Wilhelm é que traduziu
para nos o conceito de material heuristico e de trabalhar no conceito
para dominar e ser dominado. Isso era o método, entdo, disso a gente
ndo abria mdo, quando a gente fazia o trabalho com os grupos da
universidade, a gente tinha alguns eixos trans, como sempre, e alguns
elementos metodologicos, que a gente ndo abria mdo de trabalhar com
material heuristico, de trabalhar com o corpo, que também é uma
heranga da psicologia que eu trago, principalmente junguiana, que é
um objeto de transferéncia, de trabalhar, eles chamam objetos
referenciais, objetos de transferéncia. Por exemplo, trabalhar com
fantoches, que o personagem fala, ndo é tu que fala, mas é todo esse
desdobramento assim. Entdo, nos nunca abrimos mdo disso, trabalhar
com objetos, com coisas, com elementos, com dagua, com terra. E a
partir do corpo, a pessoa falar, quer dizer, a fala da pessoa é para
inverter o processo, em vez da tua fala partir da tua teoria, a tua fala
sai a partir da sua sensagdo, do seu contato com os elementos ou a
partir de uma provoca¢do da experiéncia, é o teu corpo que fala. Tanto
que a gente fazia muito trabalho so de corpo sem usar a palavra.
Porque isso era uma coisa assim para inverter o processo, para
trabalhar a complexidade, porque ndo é que nem trabalhar com
crianca, tu trabalhando com intelectuais, assim, de alto nivel, os caras
sdo muito intelectuais. (Befana)

Ai cé tira esse aluno de sala de aula, pra fazer uma trilha, entrar em
contato com aquele meio ambiente, com aquele céu, aquelas drvores,
ele ndo sabe bem para onde olhar. E com essa metodologia, o que que
acontece? A gente consegue fazer com que o aluno ele fique mais
focado, dentro dele mesmo. Entdo, ele chega aqui na Escola, ele faz
esse trabalho de corpo, ele ouve uma musica, normalmente, uma
musica cldassica, uma musica para acalmar, onde ele vai realmente
ficar mais calmo e tranquilo para ele poder observar. Entdo, a gente
vai treinar o olhar dele também: - Como que vocé vai observar a partir
de agora que vocé ja esta respirando melhor, ja estd mais calmo, mais
tranquilo? Ele vai passar a observar. Eu acredito que isso é arte
também, porque a gente trabalha a musica, a expressdo corporal
também, a gente trabalha o teatro, inclusive, para trabalhar as
questoes ambientais. Entdo, a partir dai, ele participa da trilha, ele ja
esta mais calmo, a gente pede, assim, inclusive, para treinar o olhar,
quando eu falo: observar como que a casca da darvore, como é a folha,
quantas cores vocé estd observando, isso passa batido no dia-a-dia.
Entdo, dessa forma, dessa contemplacdo mais cuidadosa, com mais
calma, o aluno ele passa a enxergar o que ndo enxergava antes.

(Caliandra)

Muitas das atividades e fazeres relatados parecerem simples e comuns para os dias atuais,
no entanto, devemos levar em consideragdo que essas arte-educadoras ambientais iniciaram

suas praxis ha, no minimo, 10 anos atras, algumas ha 20, outras ha 30. Na época, o que faziam
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e propunham era vanguarda, ndo se acreditava que tais atividades poderiam ser realizadas na
praxis educativa, na escola, por exemplo.

As arte-educadoras buscam transgredir tabus, visam, em suas praxis, romper com o
pensamento bindrio, propondo acdes que favoregam a multiplicidade de percepgdes e
sensacoes.

Ao analisarmos a macrocategoria Fundamentos da AEA como um todo, percebemos que
ela se constitui de um didlogo, uma inter-relagdo entre conhecimento e autoconhecimento,
sendo estes compreendidos como objetivos da praxis em AEA e também como fundamento
para a propria vida das arte-educadoras ambientais.

Emergiu desse didlogo entre conhecimento interior e exterior a ultima categoria
apresentada aqui que integra os Fundamentos da AEA, mas uma das primeiras construidas
quando procedemos a analise do corpus: Afetividade. A afetividade ¢ a liga da AEA.

Conforme expressaram as integrantes do coletivo pesquisador:

Eu sinto que esse processo é atravessado na alegria, no amor, numa
afetividade que é bem construida na escola que eu percebo, ¢ que acho
que a gente entrou nesse espago realmente que a estética favorece, de
olhar o outro como um espelho, do que ha de bom, o que ha de ruim
também, como seres humanos, trabalharmos juntos. (Pedra)

Entdo, eu acho importante para mim agora, o trabalho que eu estou
fazendo de Arte-Educagdo Ambiental é tipo assim, é juntar os 0ssos,
como diz a Clarisse Pinkola Esrés, das Mulheres que correm com os
lobos, que tem que juntar os ossos, e dar uma forma nova. Entdo, é isso,
dar um formato para um conhecimento que ele foi se autogerindo e que
¢ coletivo. Entdo eu conto uma parte, tu contas outra, cada um de nos
vai contar uma parte disso. E essa genealogia ela vai ter pontos muito
comuns, e 0 nosso construto tem um ponto comum que € o afeto, porque
pela afetividade que a gente vai. (risos) (Befana)

Estar vivo dentro do trabalho, assim, todo, de corpo e alma. E as
pessoas se impressionam muito de ver aquele trabalho assim. No Rio,
tipo, eu me exibia. Eu escrevi para a Carlinha... Nossa, eu me exibo
muito, porque o pessoal aqui, por mais dinheiro que role pra cultura
no Rio de Janeiro, porque rolava muito dinheiro, sabe? Muito, em
relagdo ao que a gente estava acostumada, digamos assim...era muito
dificil ver aquela mesma esséncia, aquele mesmo corpo, em todos os
sentidos. Da muita diferenga no trabalho. (Flor-de-Lotus)



100

Eu acho também que a base dessa Arte-Educa¢do Ambiental é também
afetiva. Sdo afetos... tem uma coisa de construir coisas juntos ao mesmo
tempo e ter uma base comum também. (Onda Azul)

A coisa da parceria, que as vezes se amam ou se odeiam, mas aquela
coisa da equipe, é mais que...ndo sdo colegas de trabalho, se tracam
relagoes de carinho, de afeto, de amizade mesmo, entdo isso acho que
foi um aprendizado muito legal. (Ho’)

Nossa interpretacdo ¢ de que as arte-educadoras ambientais sdo sujeitos
transdisciplinares, tém a “atitude transdisciplinar” de que fala Nicolescu (1999), pois buscam a
“efetividade” na sua acdo no mundo e na vida coletiva, por meio da AEA, e t€ém a “afetividade”
que assegura a ligagdo entre o0 mundo e nds mesmos.

Pela afetividade, entdo, seguimos o fio, que nos conduz a segunda macrocategoria: Arte-
Educacdo Ambiental como modo de vida | Praxis do viver.

Essa macrocategoria diz respeito ao que consideramos a marca da AEA na vida/praxis
das arte-educadoras ambientais. Ha repercussdes dessa marca individualmente, na trajetoria e
formagdo pessoal e profissional de cada uma, e também coletivamente, construida pela
experiéncia do trabalho coletivo e os lagos afetivos construidos com colegas.

Nas entrevistas, quando inqueridas a falar livremente sobre a AEA, comentaram

Eu acho que a pratica, essa parte da Arte-Educagdo Ambiental, vamos
dizer, ela esta implicita, ndo estd explicita...Toda a minha pratica vem
dessas vivéncias e dessas experiéncias que eu adquiri nos projetos
anteriores. Entdo, a minha vivéncia com a Cleusa no Utopias
Concretizaveis e a minha vivéncia no NEMA, ela é completamente
incorporada na forma como eu lido com o conhecimento e como eu lido
com a formagado desses futuros professores. (...). Eu acho que isso virou
uma visdao de mundo. Eu ndo consigo pensar a vida, né, e as coisas sem
ter essa relagdo sensivel. (Onda Azul)

Como eu te falei, esse trabalho ja tava forte pra mim, assim. Dentro do
NEMA, as coisas foram se juntando, quando eu cheguei no Rio as
coisas continuaram na mesma linha (...). As coisas importantes dessa
formagdo, desse trabalho, estdo muito dentro, assim. Isso mudou
aminha vida completamente, sabe? (Flor-de-Lotus)

A experiéncia que a gente tem ¢ de alegria e felicidade, ¢ pura
felicidade, as pessoas, tanto que a gente esta nesse grude, as pessoas
que ja experimentaram trabalhar nessa vertente de Arte-Educagdo
Ambiental, pode pegar cada um e pegar a historia de vida e ver se elas
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ndo tém uma mudang¢a de vida, a mudanga do olhar nas proprias
concepgoes teoricas. (Befana)

A interagdo dessas arte-educadoras com as suas praxis educativas, a partir da sua
experiéncia na ONG e na Escola, deixou marcas no que sdo hoje, converteu-se num modo de
vida, na sua visdo de mundo, enfim, converteu-se numa praxis do viver (MORAES, 2016).

Para Suanno (2014, p. 15 -16), a transdisciplinaridade “na educagdo, se constréi em
comunidades de aprendizagem que conjugam aprendizagem, compreensdo da condi¢do humana
e convivéncia construtiva e transformadora no intuito de dialogar e criar o vir a ser.”

Nesse sentido, compreendemos que a AEA foi sendo construida numa interagdo dialdgica
entre essas profissionais e as instituicdes que tomamos como referéncia na pesquisa.

Ao mesmo tempo em que foram se constituindo como arte-educadoras ambientais, foram
constituindo a AEA no ambito das institui¢des e para além destas, num trabalho coletivo e
transdisciplinar, na interacdo entre si € com outros profissionais.

A constituicdo da AEA se deu pelo perfil dessas arte-educadoras ambientais, a partir de
suas historias de vida e da formagdo académico-profissional, e do perfil dos seus coletivos de
trabalho, num processo de recursividade organizacional, hologramatico, retroativo e num
circuito recursivo e autoecorganizado, ou seja, de modo complexo.

Essa compreensdo de que a Complexidade € parte constituinte e constitutiva da AEA
emergiu no corpus de andlise textual, resultando nas macrocategorias Perfil das Arte-
Educadoras Ambientais ¢ Os Coletivos, assim como na Arte-Educagao Ambiental | Defini¢des.

Ao iniciarmos as entrevistas solicitando que falassem sobre a AEA, as entrevistadas riam
muito e manifestavam uma certa euforia em ter que abordar o tema. Diziam que era dificil falar
no assunto ou que nunca tinham parado para pensar nisso. Entdo, apds uma pausa reflexiva,
iniciavam a contar as suas trajetorias profissionais e também histdrias de vida. Falavam de si e
das institui¢des, a0 mesmo tempo em que falavam da AEA.

Tomamos como exemplo a fala de trés delas:

Eu considero que eu trago bastante desde a minha infancia, infancia
rica em que eu pude ser natureza e cultura 100%. Entdo todos os meus
fazeres com costura, com flor, com fornada de biscoito, com a
possibilidade de poesia, tendo uma avo que era escultora, um avo
contador de historia e aquela mulherada costureira. Entdo sempre
tinha esse processo muito lindo ligado a cultura, de compreensdo dos
fazeres daquela familia, e também de uma imersdo por meio de um
imaginario que podia religar o ambiente. Isso eu fui percebendo que ia
me constituindo como ser humano (...) E eu me tornei entdo que eu
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queria ser: professora de arte (...) Eu penso que quando a gente junta
arte e educagdo ambiental a gente pode fazer um processo ndo s6 mais
complexo, sabe, de realmente olhar para além das aparéncias, para
aléem das barreiras, para alem do que esta posto....Eu me senti assim
maravilhada, porque vocé vai se humanizando naquele processo todo,
por isso eu contei toda essa historia longa, longa, porque eu sinto que
a arte ela é um componente a mais de humaniza¢do na educagdo
ambiental. E ai minha entrada na educacdo ambiental, assim, no
sentido vamos dizer técnico talvez do termo, realmente se deu quando
eu fui para a Escola da Natureza e que eu continuei com esses
processos, sempre de por toda uma linha construtora, muito pelo fio da
poesia, das expressoes artisticas. Comecei a juntar mais essas coisas.
(...) Eu tenho uma carreira muito diversificada, mas em todos os
processos vocé faz as conexoes, sabe, chega um ponto assim que eu nao
consigo me separar. (Pedra)

Eu acho que assim, a minha experiéncia mais forte com Arte-Educagdo
Ambiental foi com o NEMA mesmo, a maneira que eu aprendi ou que
a gente construiu, fazer as coisas la refletiu sempre no meu trabalho,
até este ultimo ano, que eu estava trabalhando com educagdo, este ano
ndo to. Ahhh, e para mim, assim, foi um construir la dentro mesmo,
assim, que eu fui aprendendo e isso ja vinha um pouco em mim a
questdo de trabalhar o meio ambiente, digamos, ja tinham questoes,
assim, que eram minhas, que eu me preocupava. Pra mim, assim, o que
eu gostei no NEMA, o que me construiu muito era a questdo de ter
outros profissionais da area do meio ambiente envolvidos. Entdo isso
acabava me dando conteudo para eu poder trabalhar. Entdo, assim, eu
digo... até escutando uma conversa de telefone dentro do NEMA, eu
tinha uma ideia, do tipo, ah eu ndo sabia nada sobre, sei ld, bacia
hidrogrdfica, e alguém ia participar de uma reunido de bacia
hidrogrdfica e tava la discutindo do Comité da Bacia e tal... Entdo,
assim, as questoes, pra mim o que facilitou isso, por que eu estava na
época fazendo uma formagdo em Artes e estava vivendo tdo de perto
essas questoes do meio ambiente, levantadas ld dentro da ONG, por
exemplo, naquele momento. (Flor-de-Lotus)

Bahhh, Rita.... Que pergunta é essa?...Gente! (risos). Eu acho que a
AEA acaba sendo um caminho que a gente toma, dentro da questdo
ambiental, para um lado mais da estética, da relagdo sensivel com o
ambiente, vai para uma outra instancia. Entdo, na verdade, a minha
experiéncia vai partir da questdo da minha formagao, de eu ser artista
e de eu trabalhar com arte-educacado e tal, e da minha conexdo com a
questdo ambiental. Entdo, comega pela questdo artistica, né, de
representar o ambiente, de desenhar o ambiente, de redescobrir um
amor pelo ambiente através da arte, e ao mesmo tempo uma questdo
politica de unir a educagdo e a arte com a questdo ambiental, né? E ai,
também, a minha pratica vem muito do desenho, porque eu desenvolvi
isso, entdo, o fato de eu passar um tempo como ilustradora do NEMA
e as minhas imagens, a minha criagdo, ser portadora de toda uma
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ideia, uma ideologia, né?! Entdo, isso, para mim, teve um efeito
educativo, valorativo.... Como é que a gente cria esse imagindrio
ambiental... Entdo, a pratica educativa, no caso do NEMA, ela
alimentou essa formacdo das duas coisas, ao meu ver, desse imagindrio
ambiental, uma ampliagdo de repertorio, de contato sensivel com esse
ambiente, e ao mesmo tempo, uma pratica valorativa, por que o NEMA
vai trabalhar, ele trabalhou a questdo da arte em varios aspectos, tanto
na questdo da imagem, muito bem trabalhada numa palestra... o NEMA
nunca conseguiu trabalhar sem a arte, sem a imagem, né? (Onda Azul)

Ao falarem, iam organizando as suas memodrias, revendo situagdes, fazendo uma
autorreflexdo. E também, sistematizando a AEA. Iam, assim, formulando o construto.

Assim, no sentido de compreender melhor quem sdo essas arte-educadoras ambientais e
as suas praxis, compusemos o seu perfil a partir de trés categorias: os seus processos formativos,
seus valores e suas utopias.

Seus processos formativos, conforme evidenciamos acima, estdo ligados a sua historia de
vida, escolhas profissionais e o ingresso no NEMA e na Escola da Natureza. Atribuem a esses
coletivos uma aprendizagem significativa na sua formagdo, especialmente pela experiéncia
inter e transdisciplinar entre a arte-educag¢do e da educacdo ambiental — pela efetividade e
afetividade.

Mesmo as que ndo trabalham mais nas instituicdes de origem, carregam a
influéncia/marca do que aprenderam e desenvolveram nelas para as suas atividades
profissionais mais recentes, ou seja, pode-se dizer que a AEA ¢ a sua praxis educativa.

A docéncia apareceu de modo contundente nas suas falas. Se assumem educadoras e
professoras que gostam do que fazem e acreditam no potencial transformador da educacio na
vida das pessoas, individual e socialmente.

Em suas falas, dizem:

Acho que ser professora é muito gratificante, quando tu vés que os
alunos ficam pessoas também comprometidas... Ai, agora vou chorar,
porque eu sou toda emotiva... E que vocé passa uma mensagem de
generosidade... (Ho’)

A minha sala de aula ndo era um lugar que eu ia la simplesmente
ensinar, era o meu processo de humanizag¢do, o meu processo também
de ver aqueles seres humanos, sabe, cidaddos, pessoas que a gente
trabalharia junto e eu ndo gosto muito de dizer ah, era o meu
laboratorio, mas eu tinha, eu tenho, ndo sei, intuitivamente, sei la como
eu poderia te dizer, mas eu sempre achei que as coisas acontecidas num
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dia, eu tinha que processar, tinha que ir atrds, que é meio o papel de
um pesquisador e trazer e a gente ir ampliando. (...). Tenho um sonho,
¢ ser a melhor professora que eu puder ser, eu tenho sonhos... (Pedra)

Eu acho, assim, a gente ensinando para os nossos alunos, que a gente
trabalha, para os nossos filhos, quem sabe, né, no futuro eles mesmos
sejam adultos melhores do que nos e consigam fazer uma sociedade
mais justa, mais igualitaria. (Caliandra)

Eu sou professora porque eu preciso disso para viver bem.... Eu ndo
sou professora porque.... E realizacdo profissional. Eu acho que pra
mim eu sou muito baseada por isso. Eu me realizo quando eu vejo que
o outro também se realiza. Entdo, eu acho que é por isso que ser
professora, pra mim, ndo ¢ nem uma profissdao, eu acho, eu ndo digo,
eu ndo chamo de trabalho ir para a sala de aula, ndo é trabalho, pra
mim é troca, é risada, é aprender junto, é descobrir coisas novas, é
criticar. Eu acho que é movimentar alguma coisa, acreditar que eu

posso movimentar.... Eu sou uma utdpica eu acho, sempre fui. (Onda
Azul)

Impulsionadas por seu espirito investigativo e sua capacidade criadora, as arte-
educadoras buscaram na pesquisa académica meios para compreender suas praxis, refletir sobre
elas e qualificar sua atuagdo. Das oito arte-educadoras ambientais envolvidas na pesquisa, uma
fez especializacdo, cinco realizaram mestrado e quatro, doutorado, todos relacionados a sua
praxis em AEA.

Ao mesmo tempo em que fazem essa busca por um conhecimento externo, t€ém uma
atitude voltada & compreensdo de si mesmas, para um conhecimento interno. J& mencionamos
essa questdo, e reforcamos aqui a nossa compreensdo de que sdo processos interligados,
simbidticos, ou seja, o conhecimento externo ¢ também interno e vice-versa.

Nesse sentido, ha nos seus processos uma busca espiritual, ndo necessariamente religiosa,
coadunada com seus valores e utopias, que estd intimamente ligada a sua compreensado de ser
humano, de natureza, sociedade, educacgao e arte.

Ao responderem as questdes sobre o que consideram importante para as suas vidas e se
tinham utopias, através das quais intenciondvamos conhecer alguns elementos de seus sistemas

de valores, as arte-educadoras responderam:

O que ¢é importante para mim na vida?... O que é importante para mim
navida é ser feliz. Acho que é ser feliz, claro, sem prejudicar o proximo.
Vocé ser feliz, vocé.... é.... entender o que é a vida, entender o mistério
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da vida, ndo, entender o que é o sagrado da vida, que o que mais
importa é isso, é vocé estar vivo, cultivar o que é bom, o que ¢ belo, ser
responsavel também, no caso eu sou mde, ser responsavel pela
educacgdo dos meus filhos. Acho que quem tem que educar os filhos é
pai e mde, ndo ¢ a escola. E isso, o que eu procuro é assim, é cultivar
a alegria, a felicidade, lembrar sempre que a vida é sagrada, é isso,
isso que importa! (Caliandra)

Estou no meu processo de cura! Eu tenho trabalhado nesse processo
de autocura, por que eu acho também que esse meu vai-e-vem, vai-e-
vem...algumas dificuldades, eu vivi muita coisa que eu me, eu deixei
baixar a minha vontade no Rio de Janeiro. Tentei mestrado na
educacgdo, tentei mestrado nas Artes, passava nas provas, e na
entrevista ndo queria.... Depois que eu comecei a praticar o budismo,
as coisas mudaram muito, porque eu fui criada numa familia
evangélica, entdo, assim, sempre foi muito trauma, coisas que me
travavam. Entdo, na verdade, para mim foi também um processo
interno. Entdo, a minha utopia é hoje reverter toda essa questdo, por
exemplo, de base mesmo de criagdo que eu tinha, de que a vida é sofrer,
a vida é dificil, a vida ¢ uma luta, e a gente reverter isso para uma
frequéncia maior, que a vida é alegria, que a gente veio para...nossa
missdo no mundo é ser feliz. E que isso seja uma coisa coletiva, assim,
sabe? Porque eu vejo que a gente esta num caos, mas meu pensamento
¢ de esperancga, assim, que a Terra vai elevar duas dimensoes, né, e que
a gente vai poder viver numa esfera mais leve, mais limpa, com

pensamentos mais, mais, mais lindos, assim. Entdo, eu vejo que essa é
a vida. (Flor-de-Lotus)

Ah o que é importante para mim, nossa, muitas coisas. Mas hoje com
toda essa experiéncia e todo esse processo inclusive que de autocritica
que eu fui me fazendo e de uma imunidade e humanidade que eu tive,
contei aqui, para mim o importante na vida é viver. E eu estou assim
cada vez mais buscando simplicidade nesse viver, me aventurando
nesse viver, ao ponto que eu decidi que a morte é irreversivel, mas eu
vou morrer de vida. (...). Acho que a grande utopia é também vocé
trabalhar em func¢do de uma compreensdo maior que nos habitamos
numa casa comum. E também comecei a ver nesse processo de
imigracdo sofrida, que estd muito intenso na Europa, mas acontece,
acontece ha muito tempo nas Américas e em todos os cantos do mundo,
de que sabe, é uma for¢agdo de barra violenta, de incompreensdo, de
desamor, mas eu sinto muito uma reconfiguragdo planetaria de queda
de fronteiras. Que a gente vai levar alguns séculos ai, mas eu sinto que
a Terra esta girando nesse sentido e as pessoas estdo percebendo que
ficar presa em fronteiras, que sdo imaginarias inclusive, em territorios,
em nagoes, em bloqueios, em toda forma de rigidez, que isso so nos
desumaniza. (Pedra)
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Eu acho que isso que é importante, ndo precisa mais sofrer para
conseguir mudar o mundo, porque a gente ndo vai conseguir mudar o
mundo, mas a gente conseguir fazer uma integragdo, assim, da nossa
propria vida de coisas que ja aconteceram, que jd nos ajudaram a
construir, tipo o sitio, né? De procurar uma harmonia, né? Nunca é,
né? Ndo existe essa harmonia, essa coisa romantica de morar no sitio
e tudo vai ser alegria, ndao! Tem mosquito, tem isso, tem aquilo, tem
muito trabalho. Mas ter aquela consciéncia de que tu estds fazendo o
teu melhor, que esta respirando um ar que tu ajudas a cuidar. E ter
uma certa tranquilidade espiritual, acho que isso ai que é o mais
importante. (Befana)

Eu acho que... o que é mais importante para mim até este exato
momento, diante das coisas que eu ja vivenciei, das experiéncias que
eu tive (pausa) .... Eu acho que o mais importante é viver bem com as
outras pessoas, com a gente mesmo e com o ambiente em que a gente
estd. Acho que este é o grande desafio. Parece sim uma coisa de
frasesinha feita, mas se a gente mergulhar um pouquinho mais nestas
questoes, a gente vai perceber que, de fato, essa ¢ uma dificuldade
muito grande: como que eu me relaciono com esse outro? Esse outro
meu vizinho, esse outro as pessoas do transito, esse outro a pessoa do
meu ambiente de trabalho, esse outro que muitas vezes é tdo diverso e
tdo diferente na sua postura, nas suas crengas, né? Como eu me
relaciono com o espago que é esse ambiente ndo so construido, de ser
humano, mas também o ambiente natural, né?! Como é que eu me
relaciono hoje com esse ambiente onde eu, inclusive, utilizo dos seus
recursos para a minha subsisténcia? Ai ha uma série de conflitos e de
dificuldades e, realmente eu acho que (pausa) o grande desafio da
humanidade é viver dessa maneira, assim: como que eu vivo dentro de
um contexto onde, em verdade, eu estabeleco muros e fronteiras,
fronteiras da minha casa, da minha vida pessoal, fronteiras do meu
espaco onde interajo, do meu pais e por ai vai..A gente tem se
distanciado muito de uma vida mais tranquila, mais harmoniosa...
Acho que o que seria para mim hoje o mais importante de tudo é
conseguir essa interagdo com qualidade de vida. (Mestra Maria)

Respeito. Respeito a si mesmo, tem gente que ndo respeita nem a si
mesma, né? Respeito ao outro, respeito ao ambiente. Compreender que
as coisas tém limite. Entender até onde vai o seu limite. Entender, né?
Ser generoso, ao mesmo tempo ter uma medida para a generosidade....
Acho que as pessoas ndo se respeitam. Respeito é uma palavra, é um
valor para mim muito forte. Depois vem a agdo, né? Ndo adianta nada
também ter respeito, mas também ndo ter a¢do. Ndo ter atitude. Ai cé
ndo faz nada, tu ndo mudas nada. Se ndo tem atitude, fica tudo igual.
Fica em casa la no Facebook super revolucionario, né?! Bah, bota um
curtir la, publiquei um monte de coisa, nossa, ja fiz o meu papel politico
hoje. Militante de sofa... (visos). Eu acho que é isso. Eu acho que essa
coisa de eu ter ido para a educa¢do me deu a dimensdo de um poder
transformador, de trabalhar com o outro. Entdo, eu posso ter 30
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pessoas na sala de aula e tudo bem. Eu posso ndo ver o processo
sensibilizatorio em todos, mas se um la no meio, alguma coisa foi
despertada, alcancei o objetivo, sabe? Entdo, é isso, né? Ndo tenho
como avaliar, porque o processo educativo é um processo muito longo.
Mas eu deposito toda aminha energia, quando eu levanto de manhd e
vou dar aula. Entdo, as minhas utopias sdo que essas pequenas
revolugoes que eu sou capaz de causar e que outras pessoas sdo,
comecem a mudar a realidade aos poucos. Eu acredito que a gente
consegue. Mas enfim, tem coisas muito maiores que talvez a gente ndo
consiga. Mas também ndo adianta ficar paralisado, tem que se mexer,
atuar, fazer algo! (Onda Azul)

De modo geral, a partir das suas falas, elencamos as seguintes caracteristicas e valores
como componentes do perfil das arte-educadoras ambientais: esperanga, otimismo;
inconformismo; idealismo; autorreconhecimento como pessoas utopicas; pessoas reflexivas,
que tém uma busca espiritual e acreditam na autoeducacdo; transcendéncia;
respeito/autorrespeito; atitude, ativismo; engajamento ligado as questdes ambientais, sociais,
indigenas, educacionais e a infancia; buscam a ecologia humana, ou seja, viver bem individual,
social e ecologicamente; dao valor a realizagdo profissional: sdo professoras por escolha,
acreditam na docéncia e na generosidade em ser educadora; buscam a satisfacdo afetiva,
simplicidade e frugalidade nos seus modos de vida.

As suas utopias contemplam: a constru¢do de um pais melhor; mudangas na educacao,
incluindo a EA como concepcdo de educagdo vigente; frugalidade, respeito e autorrespeito
como valores para a vida social; sociedade mais justa e igualitaria; valores ecoldgicos e
humanos como fundamentos da vida em sociedade; desejo de mudar o mundo por meio de
pequenas revolugdes cotidianas, utopia do afeto/do plano existencial; e paz em nivel planetario.

Ao se manifestarem quanto ao que ¢ importante para as suas vidas, as arte-educadoras
ambientais citaram valores de interesse misto, ou seja, aqueles que servem a interesses
individuais e coletivos simultaneamente (PATO, 2011). Portanto, nossa interpretagdo ¢ a de
que sdo orientadas por valores ecologicos (Id.), conforme estes foram definidos na Primeira
Fiada.

Em relacdo ao perfil dos coletivos, nossa inteng@o ao criar a macrocategoria Os Coletivos
ndo foi a de analisar as instituicdes envolvidas indiretamente na pesquisa. J& as
contextualizamos quando descrevemos o método na Segunda Fiada, e esclarecemos que ndo
eram objeto desta investigagdo. Assim, organizamos as informagdes trazidas pelas arte-
educadoras ambientais em um quadro descritivo (Quadro 3), procurando identificar aquilo que

as instituicdes tém em comum (semelhancas) e no que diferem (especificidades de cada uma).
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Quadro 3 — Macrocategoria Os Coletivos: especificidades e semelhancas

Caracteristicas Escola da Natureza NEMA
Especificidades — Governamental — Nao-governamental
—Foco: educacdo formal — Foco: educacdo ambiental
integral (artes, ciéncias do ambiente e

. educacdo psicofisica
— Linguagens  das  artes: caop )

visuais, teatro, musica, — Linguagens das artes: artes
danca visuais, algumas atividades de

5 teatro e, mais recentemente, de
— Investe na formacdo dos

o . musica
profissionais que 14 atuam
— Investe numa praxis
investigativa
Semelhancas —Atendimento a escolas publicas: oficinas com criangas e formacdo de

professores
—Grupo interdisciplinar de profissionais

—Acgdes voltadas aos biomas onde estdo situadas: Escola da
Natureza/Cerrado NEMA/Pampa e zona costeira

—Concepcao de EA

—Concepcio de arte-educagdo

Fonte: Rita Patta Rache

Apesar das suas especificidades, a semelhanga entre as instituicdes ¢ mais significativa
para a praxis de AEA do que as diferengas. O fato de ambas terem equipes interdisciplinares,
atenderem escolas publicas, realizarem ag¢des voltadas aos biomas onde estdo inseridas e,
principalmente, compartilharem concep¢des semelhantes de arte-educacdo e de educacao
ambiental contribuiu para o entendimento da praxis de AEA.

Como mencionamos, hd uma intima relagdo entre o perfil dos coletivos e das arte-
educadoras ambientais e a AEA.

Uma coletividade ¢ mais do que a simples soma das pessoas que a compdem. Ao
estabelecermos um trabalho coletivo, ao interagirmos, “criamos um misterioso fator de
interacdo, ndo redutivel as propriedades dos diferentes individuos” (NICOLESCU, 2001, p.26).

E desse misterioso fator que emergiu o construto, o qual abordaremos a seguir.



109

3.2 O fio de micangas

O fio de migangas foi sendo desfiado e fiado ao longo de toda a andlise. Sua compreensao
foi se configurando pela interpretacdo de todas as categorias, as quais convergiram para a
macrocategoria Arte-Educacdo Ambiental | Defini¢des. Nela, abordamos as definigdes de AEA
emergentes do corpus de andlise textual, que fundamentaram de modo mais contundente o
nosso construto, por sintetizarem a compreensao das arte-educadoras ambientais a respeito do
nosso objeto de pesquisa.

Segundo definem as entrevistadas, Arte-Educa¢do Ambiental é:

e Um construto a partir da experiéncia dos arte-educadores ambientais;

e Interagdo entre arte e ciéncias — para além da arte e da ciéncia, porque
envolve processos sensibilizatorios que provocam transformagdes na
percepgdo das pessoas;

e Ecologia de saberes, envolvendo diferentes areas e campos;

e Interagdo entre artes e ambiente, tendo as artes como area do conhecimento e
ndo como suporte, voltada para a criagdo de uma ambiéncia estética e uma
estética valorativa do ambiente;

e  Poetizar o cotidiano;

e Humanizagdo da EA;

e Encantamento;

e Aprofundar camadas de leitura do mundo;

e Arte-educacdo associada a luta ambiental;

e Pensar ética e esteticamente o ambiente;

e Uma obra de arte contemporanea, uma obra aberta.

Assim, ap6s termos apresentado a mandala de saberes a partir das micangas — conceitos,
valores, afetos, as acdes, utopias e histdrias — chegamos ao fio que vem costurando o tempo e
dando sentido a praxis da AEA. Chegamos, conforme uma das arte-educadoras ambientais, a
uma escritura de alguma coisa que ja acontece de forma espontdnea (Befana) e dindmica, pois
a AEA ¢ uma constru¢do, que ao longo do tempo vem se modificando.

Originalmente, a préxis investigada envolvia experiéncias que articulavam arte e ciéncias

na educag@o ambiental, como proposta interdisciplinar.
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A educagdo ambiental buscava abordar o meio ambiente, compreendido de maneira
sistémica, como um tema transversal da educagdo. A ciéncia se restringia as ciéncias do
ambiente, o que dava um leve carater conservacionista 8 EA. A arte estava relacionada a arte-
educacdo, com uma concepcao conteudista, através da qual buscava se afirmar como area do
conhecimento especifico e ndo mais como meio ou ferramenta pedagogica.

No entanto, conforme as experiéncias foram amadurecendo, incluiu-se a perspectiva da
Ecologia Humana (NEMA e Escola da Natureza) e da Educacao Integral (Escola da Natureza).
Com isso, a educagdo ambiental passou a ser tratada como uma concepg¢do especifica de
educagdo, ndo mais como tema, o que desencadeou mudangas também na perspectiva das
ciéncias, que passaram a abarcar as ciéncias sociais € humanas.

Por sua vez, a arte foi incluida na praxis como poética, através de suas varias linguagens,
e acrescentaram- se a arte-educagdo as perspectivas da educagdo estética e dos estudos da
cultura visual.

Com o tempo, outras areas do conhecimento e outros campos do saber passaram a integrar
a AEA. Esta, conforme argumentam as arte-educadoras ambientais, hoje, envolve a articulagdo
entre as artes, as ciéncias, a filosofia, a estética, as tradigdes e o campo ambiental, voltados para
o campo educacional.

Assim, para além de abordar a tematica ambiental no ensino-aprendizagem das Artes e
de utilizar técnicas ou linguagens artisticas na educa¢dao ambiental, a AEA ¢ um hibrido entre
os campos do saber envolvidos na sua praxis. Ela ¢ mais do que juntar o que historicamente
tem sido separado, como a arte e a ciéncia,

é procurar criar algo novo. Quer dizer, o construto é maior do que arte
e é maior do que ciéncia. Porque ele envolve varios processos
sensibilizatorios, e as pessoas que passam pelas experiéncias inter e
transdisciplinares, elas se modificam completamente... comeca a
compreender melhor, assim, a dar mais sentido para sua propria
existéncia, porque ele se sente mais integrado, ele ou ela, artista,
cientista, educador, eles vdo exercitando de tal forma a sensibilidade,
educacdo estética, que a pessoa se torna mais assim, consciente, mais

disposta, mais integra, mais a vontade para circular tanto pela arte,
quanto pela ciéncia, pela educagdo. (Befana)

Podemos considerar que a AEA ¢ uma préxis educativa ambiental e estética, voltada para
a criagdo de uma ambiéncia estética, que se constroi do externo e que vai mexer com os

ambientes internos que estdao no proprio sujeito (Pedra). A AEA visa uma
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Estética valorativa do ambiente, que vem por essa via sensivel e
estética que a arte vai trazer, entdo, ndo é so um conhecimento do
ambiente. Eu preciso conhecer o ambiente para entende-lo, para
respeitd-lo, para ama-lo...acho que sim, mas ao mesmo tempo acho que
tem que vir de uma coisa de valorizagdo sensivel mesmo dessa relagdo.
Eu acho que é: o que eu tenho a ver com esse lugar, como eu posso
criar um pertencimento. (Onda Azul)

A AEA ¢ ao mesmo tempo arte-educagdo e educacdo ambiental, compreendidas como
areas especificas, através das quais produzimos conhecimento. AEA ¢ o terceiro incluido; se
constitui no movimento recursivo e hologramatico entre as partes (areas do
conhecimento/campos do saber) e o todo (AEA). Ela rompe com a hierarquia do conhecimento
pela religacdo das culturas cientifica, humanistica, ambiental e tradicional.

Trata-se de praxis transdisciplinar, construida na articulagdo dialdgica, especialmente,
entre a arte, a ciéncia e a educagdo, buscando religar saberes e voltando-se para o
autoconhecimento, o conhecimento do outro e dos fenomenos socioambientais, cujo o objetivo
¢ a “compreensdo do mundo presente” (NICOLESCU, 2001, p. 51).

Deste modo, a AEA ndo visa a pesquisa disciplinar, isto &, fortalecer especificamente as
areas do conhecimento envolvidas em sua praxis. Visa, sim, a unidade do conhecimento e a
diversidade nela contida, a compreensdo dos fendmenos envolvidos no processo educativo,
como a cultura, o ambiente, a politica, a vida cotidiana das pessoas. Portanto, ndo se configura
como uma subarea ou especialidade emergente do conhecimento.

Para além de uma metodologia interdisciplinar de trabalho, que poderia resultar em uma
area nova do conhecimento ou uma subarea — a exemplo do que aconteceu com as pesquisas
interdisciplinares entre a biologia e medicina, que originaram a biomedicina — a AEA envolve
a atitude transdisciplinar, tem uma intencionalidade e sua liga ¢ a afetividade.

Mesmo que aconteca na interagdo entre diversos profissionais de diferentes areas do
conhecimento e tenha sido construida por diversas maos, a AEA tem nas artes um ponto de
inflexdo, ja que sua constitui¢do se deu pelos itinerarios que as arte-educadoras ambientais
foram tragando, o que foi determinante para a selecdo dos sujeitos desta pesquisa. No entanto,
entendemos que ¢ relevante irmos adiante, acrescentando em novos estudos a participagdo de
outros profissionais, que igualmente estdo implicados na praxis em AEA.

Por que a arte? Porque ela permite a formagao do sujeito transdisciplinar, ja que desperta
para diferentes niveis de percep¢ao, pela percepgdo estética. Por que as expressoes artisticas

envolvem processos criativos, poiésis e autopoiésis, € nos tiram do lugar-comum. Porque arte
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e vida estdo interligadas, e a experiéncia estética pode estar presente no nosso cotidiano,
provocando-nos a estesia.

A percepcdo estética ¢ uma via para a razdo sensivel, por meio da qual podemos nos
envolver com o saber ambiental, este que emerge do nosso viver como seres humanos integrado
ao viver de todos os seres e a Terra. Nesse envolvimento, entra a AEA, uma mandala de saberes.

Com isso, nossa tese € de que a AEA ¢ um campo propicio para desconstruir as dicotomias
do pensamento moderno, rompendo com a hegemonia do pensamento cientifico nos processos
educativos, pois ela opera com a racionalidade sensivel, possibilitando-nos o autoconhecimento
e o conhecimento do outro, de maneira que venhamos a estabelecer modos de interagdo
sociedade—natureza e dos seres humanos voltados a formacao de valores ecologicos e condutas
sustentaveis.

Para além das palavras, demos visualidade a nossa tese, e construimos no ambito do
coletivo-pesquisador a Mandala de Saberes (Figural5), que sintetiza o construto para o grupo.

Com ela, fechamos essa Fiada e reabrimos o circulo, seguindo como num colar em

espiral.

Figura 15 — Mandala de Saberes | Construto Arte-Educacio Ambiental

Fonte: Coletivo-pesquisador



Ocean Surface Vorticity (NOAA) [Voticidde superficial do oceano]

Um colar em espiral



Pela profecia o mundo ia se acabar

Pelo vagabundo deixa o mundo como estd

Pelo ser humano pelo cano o mundo vai, ou ndo
Pelo cirandeiro o mundo inteiro vai rodar
Ciranda por ti

Ciranda por mim

Roda na ciranda que é pro ndo virar pro sim
Ciranda que vai, 6

Ciranda que vem

Roda na ciranda que é pro mal virar pro bem

Ciranda do Mundo
Maria Rita



UM COLAR EM ESPIRAL

Ao longo da pesquisa muitas questdes foram sendo suscitadas e muitas diividas, inclusive,
para a compreensdo e sistematizacdo do construto AEA. Em alguns momentos, chegamos a
pensar que por sua complexidade, ndo seria possivel dar conta de evidencia-lo, de compreender
de fato o que significa, abarca, envolve. Mas na interagdo com o coletivo-pesquisador essas
questdes foram se resolvendo, e tornaram possivel formularmos o construto transdisciplinar
Arte-Educagao Ambiental.

Assim, entendemos que os nossos objetivos foram alcancados e nossas questdes de
pesquisa respondidas ao longo da anélise e interpretagdo do corpus.

Foi possivel, como dissemos, formular o construto que associa arte-educagao e educacgio
ambiental, tendo como referéncia a praxis de arte-educadoras ambientais oriundas do NEMA e
da Escola da Natureza.

O processo de sistematizagdo do construto contribuiu para a compreensdo da AEA,
aportando também contribuicdes a arte-educagdo e a educacdo ambiental.

Caracterizamos a AEA como uma praxis transdisciplinar, resultante da articulagdo entre
arte-educacdo e educacdo ambiental, ambas compreendidas como areas do conhecimento.
Apresentamos definigdes do que vem a ser e apontamos seus fundamentos teorico-
metodoldgicos, bem como valores e sentidos associados a ela. Igualmente, elucidamos que tal
praxis ndo se configura como uma subdrea ou especialidade emergente do conhecimento.

Levantamos experiéncias de Arte-Educagdo Ambiental no Brasil, na produgdo cientifica
e académica, em eventos, institui¢gdes publicas, organizagdes da sociedade civil, e outros
coletivos.

Por fim, reconhecemos a necessidade de envolver profissionais de diferentes areas em
estudos futuros e esclarecemos por que optamos por restringir os sujeitos de pesquisa neste
momento somente a arte-educadoras ambientais.

Ao iniciarmos a pesquisa, tinhamos dois pressupostos. Primeiro, que a arte e o ambiental
sdo substantivos na AEA, ndo se tratando de adjetivacdes de carater ambiental a arte-educacdo
ou artistico a educagdo ambiental, o que, de fato, pudemos constatar.

Segundo, que a AEA emerge como uma praxis transdisciplinar, que articula arte e ciéncia
na educagdo ambiental e, portanto, opera com a racionalidade sensivel, possibilitando-nos o
autoconhecimento e o conhecimento do outro, de maneira que venhamos a estabelecer modos
de interacdo sociedade—natureza e dos seres humanos entre si voltados a formagdo de valores

ecoldgicos e condutas sustentaveis, que também foi evidenciado ao longo da investigacdo, mas
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parcialmente, j& que constatamos que a AEA ¢ uma agdo educativa que articula as artes, as
ciéncias, a educacdo, o campo ambiental e outros saberes (ecologia de saberes); ela tem a arte-
educacdo e a educacdo ambiental como areas de origem e de formagao de suas arte-educadoras
ambientais, portanto, tais dreas sdo a base da sua praxis.

Alguns desafios se apresentaram no desenrolar da pesquisa, entre os quais damos
destaque para o compromisso com os pares envolvidos com a AEA, o método e algumas
inquietacdes com o momento social e politico que vivemos no Brasil.

O fato de termos como objeto de investigagdo uma praxis coletiva, na qual esta
pesquisadora estava implicada, nos desafiou a tragcar um método que representasse a
coletividade, que ndo restringisse a pesquisa a tarefa solitdria de uma pesquisadora, nem a
personificasse.

Tinhamos um compromisso com 0s nossos pares, tanto os que se envolveram
diretamente na pesquisa, como aqueles que trabalham com a AEA no Brasil e produzem
reflexdes a seu respeito. O construto AEA, por sua historia e natureza, tinha que ser
formulado/sistematizado por uma coletividade envolvida na sua construgao.

Para tal, optamos pela composi¢do do coletivo-pesquisador, que funcionou como
criador e regulador do processo. Mas sua atuacdo teve limites.

Conforme j& mencionamos, apesar de sermos 8 arte-educadoras ambientais envolvidas
na pesquisa, efetivamente, 6 fizeram parte do coletivo. A coleta via foéruns de discussdo e bate-
papos virtuais ficou restrita a essas 6 integrantes. E mesmo estas foram menos ativas do que
esperavamos.

Por parte desta pesquisadora, havia uma expectativa de que fosse possivel
estabelecermos um trabalho de pesquisa coletivo, de fato, em todas as suas etapas. Mesmo
residindo em locais distantes, hoje ¢ possivel nos comunicarmos e realizarmos atividades
virtualmente e nos sentirmos, de algum modo, préximas das pessoas. Mas o cotidiano nem
sempre ¢ favoravel a isso. Além do mais, ainda ¢ vigente a concepcao de que o doutorado e a
pesquisa cientifica pressupdem um isolamento e afastamento, e a autoria de alguém. Nao
saberia dizer se isso ¢ somente uma convengdo. De fato, para produzir uma tese, ndo podemos
prescindir de um certo afastamento do cotidiano, mas me questiono se nao seria possivel uma
tese coletiva, de autoria coletiva, resultado de uma coletividade. Fico pensando numa pesquisa
participativa que seja participativa para além da coleta e das estratégias de validagdo. Seria
possivel e vidvel? Depois deste mergulho epistemologico na transdisciplinaridade, reflexdes

como essa tém rondado meu pensamento...
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Ainda assim, o coletivo-pesquisador teve um papel fundamental durante a investigagao
e a elaboragdo desta tese. Esta pesquisadora assumiu o compromisso, juntamente com sua
orientadora, de sistematizar o processo, tanto da pesquisa propriamente dita, como dos tantos
anos em que a AEA vem sendo construida. Contudo, e apesar das limitagdes do método, a
autoria deste trabalho ¢ coletiva.

Nosso desafio foi o de ndo perder de vista a motivacdo para a realizagdo desta tese ¢ a
natureza da praxis em AEA.

Do mesmo modo, ao adotarmos os principios metodoldgicos da transdisciplinaridade
propostos por Nicolescu tinhamos consciéncia de que estariamos abrindo mao de outros
métodos ja consolidadas na educagdo e na educagdo ambiental para a interpretacao e discussao
dos resultados de pesquisa.

Levamos em conta as criticas de alguns autores, como CARVALHO (2008), e
constatamos que, ao contrario do que consideram, a transdisciplinaridade nio se propde a ser
uma visao totalizante, hegemonica, por buscar a unidade do conhecimento, conforme pudemos
evidenciar ao longo da tese.

O proprio objeto e os sujeitos foram reveladores e nos impulsionaram na escolha dos trés
pilares da transdisciplinaridade para a interpretagdo do corpus. Conforme o fio foi sendo
desvelado, a abordagem transdisciplinar foi se conformando e confirmando.

A AEA vem sendo construida ao longo dos ultimos 30 anos, passando por inimeras
mudangas, acréscimos de novos referenciais e de praticas, envolvimento de profissionais
diversos, engajamento de outros. Ela também acompanha os avangos e retrocessos educacionais
que vivenciamos no Brasil. A AEA ¢ tributdria da trajetdria da arte-educagdo e da educacdo
ambiental. Portanto, ao formular o construto que a define e sistematiza como préxis, estamos
fazendo algo tempordrio, que diz respeito ao momento presente e que vai continuar se
desenrolando, se modificando, vivendo.

Particularmente no momento presente, enquanto finalizamos a pesquisa e redigimos esta
tese, nosso pais passa por situacdes que muitos de nds jamais imagindvamos que as
vivenciariamos novamente, ou na intensidade em que tém se manifestado. Vivemos um periodo
de excecdo, ndo sob o dominio dos militares no poder, como ha algumas poucas décadas, mas
sob 0 mesmo dominio de naquele periodo do capital financeiro, das oligarquias que ndo cansam
de nos impor modelos de vida e de desenvolvimento excludentes, injustos. Periodo fascista,
este, em que a intolerancia, os preconceitos de classe, género e cor sdo manifestados sem

nenhum constrangimento.
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A nossa democracia, jovem, conquistada as custas de muitas vidas, foi colocada em
xeque.

O ensino-aprendizagem de Artes, que conquistou sua legitimidade na educagdo basica as
custas de muitas batalhas e embates, hd apenas 20 anos, com a LDB 9394/96, acaba de deixar
de ser obrigatdrio no Ensino Médio. Este, que além das artes, também deixou de contemplar a
filosofia, a sociologia e a educagdo fisica, e que estd sofrendo uma reforma arbitraria, que nega
¢ omite a histéria da educacdo, dos educadores, educadoras e estudantes brasileiros.

O Governo Federal, apoiado pelo Congresso, tem a desfagatez de propor o congelamento
por 20 anos dos gastos publicos com a educagdo e a saude, com a justificativa de sanar dividas
e reduzir os custos do Estado. Enquanto isso, cerca de 50% do or¢amento da Unido ¢ destinado
ao pagamento de juros de uma divida publica que jamais foi auditada, cujo maior beneficiario
¢ o sistema financeiro.

Nossa tese versa sobre a articulag@o entre as ci€ncias, as humanidades ¢ os conhecimentos
oriundos da experiéncia de vida, a sua importancia para a auto, hetero e eco forma¢ao humana,
a necessidade urgente de racionalidades sensiveis, da criacdo de valores e atitudes ecoldgicas e
de construirmos outros modos de vida em sociedade, mais equanimes, frugais € comunitarios.
Enquanto isso, os agentes publicos, esses que deveriam nos representar e trabalhar para o
fortalecimento do Estado e a criacdo de uma Nacao, estdo a esfacelar as intui¢des publicas, se
locupletar e a suprimir direitos.

Frente a complexidade do contexto social, politico, educacional, cultural e ambiental,
mais do que nunca, nossa acdo ¢ necessaria.

Consideramos, assim, que os desafios que emergiram representam também contribui¢des
para as nossas reflexdes, os estudos transdisciplinares, para a AEA, assim como a arte-educagao
¢ a educagdo ambiental.

A pesquisa também apontou limites, os quais interpretamos como outros desafios e
perspectivas para trabalhos futuros, j& mencionados durante a andlise e discussdo, mas que
retomamos aqui, como forma de reiterar o nosso desejo € compromisso em dar continuidade ao
trabalho que iniciamos com esta tese.

Propomo-nos, assim, a ampliar o estudo envolvendo outras experiéncias em AEA para
ampliar a compreensdo do fendmeno — com outros profissionais que nao so6 arte-educadores;
aprofundar a investigagdo, tendo como foco as experiéncias do municipio do Rio Grande/RS,
envolvendo o NEMA e a FURG, a fim de compreender melhor a contribuicdo dessas
instituicdes para com a AEA, uma vez que esta pesquisadora retornara ao seu ambiente de

trabalho; intensificar a relagdo com a Escola da Natureza e a UnB, de modo a criar linhas de
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pesquisa e trabalhos em parceria; realizar discussdo sob a perspectiva dos valores humanos,
especialmente os valores ecoldgicos e o comportamento ecoldgico, e também sobre a
perspectiva do feminino; e aprofundar a discussdo abrangendo a totalidade de autores e teorias
referenciados pelas arte-educadoras ambientais nesta pesquisa.

Assim fechamos nosso colar de migangas, em espiral para que o movimento virtuoso

continue a dar energia a ciranda da vida, pois como disse Cora Coralina:

Desistir... eu ja pensei seriamente nisso, mas nunca me levei realmente
a sério; ¢ que tem mais chdo nos meus olhos do que o cansago nas
minhas pernas, mais esperan¢a nos meus passos, do que tristeza nos
meus ombros, mais estrada no meu coragdo do que medo na minha
cabega.
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APENDICE 1 | Print screen de contato inicial via Messenger com uma arte-educadora
ambiental

000 TIM T 17:40 0 27% M

< Voltar Messenger % O

Oi, JI Meu nome é
Rita, estou fazendo o
doutorado na UnB, na
linha de pesquisa da
Verinha Cataldo. Estive

conversando ontem com
a - Escola da
Natureza, que te indicou
como uma das arte/

educadoras da escola. eeeco TIM T
Gostaria de conversar

contigo e te convidar < Voltar

para integrar a pesquisa

que estou fazendo sobre =

arte/educac&o ambiental. Na verdade, ndo

Aguardarei o teu retorno. SERBHIEEICE Escola ol

Grata por tua atenggo. si, mas gostaria de contar

Saudagdes, Rita. com arte/educadoras
ambientais que
trabalharam na Escola
para compor um

(oo0) I]b coletivo-pesquisador.

Gostaria de te enviar um
email com maiores
detalhes e combinar de eeeco TIM & 17:42 © 26% M
nos falarmos

pessoalmente para que < Voltar Messenger ) % O
possas entender a K naiin nu e—
proposta e ver se tens
disponibilidade/interesse
em participar.

Escrevi por aqui, pois foi
o Unico canal que

encontrei.

222 > Oi querida ! Pode sim
contar comigo ! Manda o
email ! E no que eu puder
contribuir eu com certeza
contribuo!

Legal! Fico super feliz!

Qual o teu endereco de
e-mail?
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APENDICE 2 | E-mail convite enviado aos arte-educadores ambientais para compor o
coletivo

Gmad - Comwite para integrar o coletive-pesquisador Ane/Educagio Ambdienta 26/10/46 18:47

M Gmail

Convite para integrar o coletivo-pesquisador Arte/Educagdao Ambiental

Bom dia!

Estou cursando ¢ doutorado no Programa de Pos-Graduacao em Educacgao da UnB, sob orientagdo da Prof.* Dr.*
Claudia Pato.

Nossa pesquisa tem como tema a arte/educacao ambiental e gostaria de te convidar para fazer parte do grupo
de arte/educadoras gque compoe o coletivo-pesquisador da investigacao.

Temos como objetivo compreender a articulagao entre a arte/educacdo e a educagao ambiental na praxis de
arte/educadoras que se envolveram em acdes do Niclec de Educacio e Monitoramentoc Ambiental (NEMA), ONG
de Rio Grande/RS, e da Escola da Natureza, escola publica de Brasilia/DF, por meio da elaboracdo de um
construto transdisciplinar - Arte/Educagao Ambiental.

Com abordagem qualitativa, propomos uma pesguisa participativa, uma vez que visa a construcac de
conhecimentos no dmbito de um coletivo-pesquisador, que ac mesmo tempo em gue produz a investigacac €
tambeém sujeito investigado.

Come o trabalho se dara na acdo-investigacao desse coletivc sobre a sua propria praxis, os procedimentos
metodoldgicos foram tragados no sentido de criar estratégias que viabilizem a interlocucdo entre as pessoas
envolvidas (sem exigir muita disponibilidade de tempo), a fim de que se estabeleca, de fato, um trabalho
coletivo e que o processo investigativo leve a reflexdo-acao-reflexao.

Nesse sentido, a coleta e interpretacac de dados nao privilegiarao somente a racionalidade, buscarao também
acolher os sentimentos, a subjetividade e a afetividade na construcao dos conhecimentos.

A nossa proposta € que o coletivo-pesquisador se caracterize por um trabalho dialdgico e ndo hierarquizade.
Logo, concebemos o método como uma mandala de saberes, construida coletivamente, interligando
conhecimentos, pessoas, racionalidades e afetividades, articulando saberes artisticos e cientificos.

Para tal, selecionamos 6 arte/educadoras, além desta pesquisadora, sendo 3 doc NEMA e 3 da Escola da
Natureza, para comper o coletivo-pesquisador, o gual ira interagir por meio das redes sociais, principalmente
via Facebook, por e-mail e outros aplicativos online.

Durante os meses de setembro, outubro e novembro, faremos a coleta de dados valendo-nos dos seguintes
instrumentos:

1. Entrevista - Realizada por esta pesquisadora com cada uma das arte/educadoras do coletivo-pesqguisador
individualmente, de modo presencial ou via Skype. Utilizaremos um roteiro n2o estruturado com o objetivo de
levantar acdes realizadas, referenciais tedrico-metodologicos, valores, utopias, sonhos, etc das envolvidas;

2. Foruns de discussdo e bate-papos pelo Facebook - Acontecerao por meio da pagina e grupo Arte/Educacao
Ambiental, vinculados ac perfil no Facebook desta pesquisadora, gue terd como membros-amigos somente as
integrantes do coletivo-pesquisador (ndo dispondo de perfil pablico). Os foruns e bate-papos poderac acontecer
espontaneamente - guando alguém fizer um post ou chamar uma conversa, por exemplo - ou de modo induzido,
quando esta pesquisadora sentir necessidade de provocar as integrantes a se manifestarem.

Até o més de dezembro, faremos a andlise dos dados, cabendo a2 mim organizar, codificar, sistematizar o
material e elaborar um metatexto que contemple as categorias e interpretagdes das estratégias utilizadas.

Cada produto resultante das analises sera compartilhado com o coletivo-pesquisador para gue contribua com o
processo, avaliando, corroborando, discordando e incrementando outras categorias e argumentos. Para tal,
utilizaremos os aplicativos DOCs e DRIVE, a partir da conta Arte Educacdao Ambiental
(arteducambiental@gmail.com), que criamos no Google.

htips:/imail.google.com/mallia BV Tul«28ikad50c44chd Taviowapt | 467526671 2402485Im a7 445261 204403 6BEsImI 1 4coefcaSas s T Pagina 1 de )
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Durante essa etapa, o coletivo-pesquisador construirda uma mandala que sintetize a praxis e integre 2
concepcao de arte/educagac ambiental do grupo.

A mandala sera confeccionada por meio do aplicativo Sistema de Construcio de Mandalas - Mandala de saberes,
elaborade pela ONG Casa da Arte de Educar, em parceria com o Ministério da Cultura, disponivel para uso livre
na internet (http://iwww.madaladossaberes.org). Esse sistema permite a criagao e edicao online de mandalas,
com o uso de formas geometricas e cores e a adi¢do de texto pelo usuario.

Por fim, desencadearemos a discussdo dos resultados e a formulagdo do construto no dmbito do coletive-
pesquisador, a partir da mandala de saberes, das categorias e da interpretagac dos dados, mais uma vez, pelo
DOCs e DRIVE.

Ainda que o trabalho de elaboracdo do construto seja compartilhado, cabera a mim organizar o processo, dar
inicio a sua redacao e finaliza-lo.

Uma vez elaborado o construto, pretende-se, entdc, confrontd-lo com os cbjetivos da pesquisa, buscando
responder as questées que a motivaram, de mode que resulte na elaboragio de uma tese de doutorado. Etapa
que sera realizada por mim e compartilhada no coletive-pesquisador antes da sua finalizacio.

Assim, gostaria de saber:
1. Concordas em participar da pesquisa, compondo o coletivo-pesquisador? Solicito que te manifestes
respondendo esta mensagem.

Caso concordes, peco que leias o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, anexo, o qual sera
assinado tao logo nos encontremos.

2. Tens perfil no Facebook? Se sim, aos concordares em participar da pesquisa, receberas um convite
para o #rupo Arte Educacao Ambiental. Se nao, gostaria de saber se tens disponibilidade de criar uma
conta.

Conto contige para refletirmos juntas, compartilharmos ideias e buscarmos compreender o trabalho gue vimos
realizando nas dltimas décadas.

Oxala possamos fortalecer o nosso desejo e a nossa praxis por um munde pacifico, solidario e poético, social e
ambientalmente justo. Assim comc engrossar o caldo da construcdo de uma racionalidade sensivel que paute
um projeto de sociedade diferente deste que se fez hegemdnico, no qual a vida se emancipe dos dominios do
capital e dos interesses individualistas e privados.

Um super abrago!
Rita Patta Rache

TCLE.docx
@ 18K
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APENDICE 3 | Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

~

Universidade de Brasilia
Faculdade de Educagao
Programa de Pos-Graduagdo em Educagio

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Vocé esta sendo convidado a participar da pesquisa Arte-educagdo ambiental, um construto
transdisciplinar de responsabilidade de Rita Patta Rache, aluna de doutorado em educagdo da
Universidade de Brasilia. O objetivo desta pesquisa ¢ compreender a articulacdo entre as areas
de arte-educag@o e educagdo ambiental na praxis educativa de arte-educadores e propor um
constructo transdisciplinar, arte-educacdo ambiental, que a elucide.

Assim, gostaria de consulta-la sobre seu interesse ¢ disponibilidade de cooperar com a
pesquisa, compondo o coletivo-pesquisador.

Vocé recebera todos os esclarecimentos necessarios antes, durante e apos a finalizagao da
pesquisa, e The asseguro que o seu nome ndo sera divulgado, sendo mantido o mais rigoroso sigilo
mediante a omissao total de informag¢des que permitam identifica-la. Os dados provenientes de
sua participacdo na pesquisa, tais como entrevistas, perfil nas redes sociais e endereco de e-mail,
ficardo sob a guarda do pesquisador responsavel pela pesquisa.

Sua participag@o ¢ voluntaria e livre de qualquer remunerag@o ou beneficio. Vocé ¢ livre
para se recusar a participar, retirar seu consentimento ou interromper sua participagdo a qualquer
momento da pesquisa. A recusa em participar ndo ira acarretar qualquer penalidade ou perda de
beneficios.

Se vocé tiver qualquer duvida em relagdo a pesquisa, vocé pode me contatar através do
telefone (061) 3879.8247/8143.1759 ou pelo e-mail arteducacaoambiental@gmail.com.

A equipe de pesquisa garante que os resultados do estudo serdo devolvidos aos
participantes por meio do coletivo-pesquisador para conhecimento da andlise dos resultados
obtidos, podendo ser publicados posteriormente na comunidade cientifica.

Este documento foi elaborado em duas vias, uma ficara com a pesquisadora responsavel

pela pesquisa e a outra com a senhora.

Assinatura do (a) participante Assinatura da pesquisadora
Brasilia, de de
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APENDICE 4 | Roteiro de entrevista individual

Universidade de Brasilia

Faculdade de Educacgédo
Programa de P6s-Graduagdo em Educagdo

Pesquisa Arte-educacido ambiental, um construto transdisciplinar

Roteiro de entrevista

Arte-Educa¢ao Ambiental

Fale sobre arte-educacao ambiental (o que €, como se faz, quem faz, como surgiu, finalidades,
referenciais, etc.)

Atualidade

Fale sobre a sua atuacdo profissional na atualidade, estabelecendo relagdes com a arte-
educagdo ambiental

NEMA/Escola da Natureza

Fale sobre a sua atuagdo no NEMA ou na Escola da Natureza (periodo de trabalho,
cargo/fun¢do, pessoas com quem trabalhou, atividades que realizava)

O que ¢ importante para vocé na vida (valores)?

Vocé tem utopias? Sonhos? Fale sobre eles.

Dados pessoais
Nome da entrevistada:
Idade: Sexo:

Enderego:

E-mail: Telefone:

Formacao académica

Graduagao/Ano/Local:

Mestrado/Ano/Local:

Doutorado/Ano/Local:
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APENDICE 5 | Autorizagio de Divulgacio em Pesquisa | NEMA

£
NUCLEO DE EDUCACAO
EMONITORAMENTO AMBIESTAL

AUTORIZACAO DE DIVULGACAO EM PESQUISA

Declaramos para os devidos fins que autorizamos a pesquisadora Rita Patta Rache a divulgar
0 nome desta instituigdo na pesquisa intitulada Arte-Educa¢io-Ambiental como construto
transdisciplinar, que estia sob a orientagdo da Profa. Dra. Cliudia Lyra Pato, vinculada ao
Programa de Pés-Graduagdo em Educagéo, da Universidade de Brasilia— UnB.

Esta autorizagdo estd condicionada ao cumprimento da pesquisadora aos requisitos e as
normas internas da instituigdo, comprometendo-se a mesma a utilizar os dados pessoais dos sujeitos
da pesquisa e as informagdes concedidas pela instituigdo exclusivamente para os fins cientificos,
garantindo a ndo utilizagdo das informagdes em prejuizo das pessoas/instituicdo, admitindo a
divulgagdo do nome e imagem da licenciante.

Apos o término da pesquisa, a pesquisadora esta ciente que devera ser encaminhada a

instituigdo uma versdo digitalizada da tese/trabalho final.

Rio Grande, 09 de novembro 2016.

ﬁ;//z@ 5141&0

( Sérgio Curi Estima
Diretor do NEMA

EDUCACAD E
TiENTAL - NEMA
RUA BARIA ARALJO, 450
CASSINO - CEP ¢8207-430
RIO GRAKDE -~ ®S3 !

NUcleo de Educacdo e Monitoramento Ambiental - NEMA
Rua Maria Aravjo, 450 - CEP 96207-480 — Cassino — Rio Grande - RS
Tel: (53) 3236- 2420 Fax: (53) 3236 4881 - nema@nema-rs.org.br - www.nema-rs.org.br
CNPJ: 91.100.909/0001-77
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APENDICE 6 | Autorizacio de Divulgacio em Pesquisa | Escola da Natureza

<
1=

Escela da Natureza

AUTORIZACAO DE DIVULGAGCAO EM PESQUISA

Declaramos para os devidos fins que autorizamos a pesquisadora Rita Patta Rache
a divulgar o nome desta instituigho na pesquisa intitulada Arte-Educagiio-Ambiental
como construto transdisciplinar, que estd sob a orientaglio da Profa. Dra. Cliudia Lyra
Pato, vinculada ao Programa de Pos-Graduagiio em Educagio, da Universidade de Brasilia
- UnB.

Esta autorizagio estd condicionada ao cumprimento da pesquisadora aos requisitos ¢
ds normas internas da instituigdo, comprometendo-se a mesma a utilizar os dados pessoais
dos sujcitos da pesquisa ¢ as informagdes concedidas pela instituigiio exclusivamente para
os fins cientificos, garantindo a ndo utilizagdo das informagdes em prejuizo das
pessoas/institui¢dio, admitindo a divulgagiio do nome ¢ imagem da licenciante.

Apds o término da pesquisa, a pesquisadora esta ciente que devera ser encaminhada

A institui¢dio uma versio digitalizada da tese/trabalho final.

0/ 11 ol 6

Brasilia, data, més, ano.

Escola da Natiureza
DODF n° 93, de 15/05/15, pag. 15
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APENDICE 7 | Transcricio de entrevista com Befana

Entrevista com Befana

Entrevistadora — Befana, eu gostaria que tu falasses, assim, liviemente sobre Arte-Educacao
Ambiental.

Befana — Arte-Educagcdo Ambiental a gente estd chamando de construto € ndo é por acaso,
porque a gente tem ao longo de pelo menos uns 25 anos trabalhado como uma obra, a construgao
de uma obra, poderia ser uma obra de arte. E que ao mesmo tempo ¢ uma obra de arte
contemporanea, porque hoje em dia a gente ndo consegue pensar numa area sO do
conhecimento. Entdo no momento em que a gente vive grandes dicotomias, e onde parece que
se acirram as diferencas, que sdo diferencgas culturais, tedricas metodologicas, a gente tem toda
entronizada ja por uma série de vivéncias, sejam materiais, espirituais, conceitos. A gente, por
essas vivéncias, a gente tem uma influéncia do que a gente chama e alguns autores chamam de
cultura da paz. Entdo, eu acho que ¢é esse construto a Arte-Educagdo ambiental ele
espontaneamente ele foi se autogerindo, a partir da troca de experiéncias, de uma forma
dialogica, principalmente com coisas, elementos do conhecimento e campos do conhecimento
que historicamente estavam separados, e as vezes até apostos, considerados opostos como artes
e ciéncia. Como pensamento convergente, pensamento divergente. Entdo o construto ele vem
se conformando, vem se autoformando dentro desse espirito de complementariedade e de juntar
0 que estd separado, esse conceito de religacdo que € bastante espiritual, mas ndo sé ele ¢é
deliberadamente construido, ah, por que tem que ser espiritual dentro de uma linha espiritual,
espiritualista. Nao, ele ¢ necessario, ele ¢ necessario cada vez mais, mesmo as pessoas que nao
sdo espiritualistas, os que se consideram ateus, e grandes pensadores sdo ateus. Eles ja
entenderam que nao ¢ mais possivel a gente viver num mundo com tamanha dicotomia e com
tamanha separagdo. Entdo depois de todo um processo historico de rupturas, a arte e a ciéncia
se aproximam, e entdo elas, esses campos do conhecimento e essas vivéncias todas elas acabam
convocando a gente a fazer uma coisa diferente. E ndo que seja novo, porque intuitivamente eu
acho que muita gente ja entendeu isso, porque se tu pensar o perfil dos cientistas que s3o nossos
amigos, grande parte dos nossos amigos cientistas eles sdo também artistas, eles procuraram
desenvolver a sensibilidade em alguma forma de arte, como, por exemplo, Matarezi com a
fotografia. E eu conheco varios, o Peter, que depois ele foi para ciéncias sociais, mas ele comeca

como oceanologo, depois também vai para a fotografia, para o video, para as humanidades.
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Tem véarios assim, a Carlinha, gedgrafa, que também tem alma de artista. Alguns tocam
instrumentos, outros fazem fotografia. E ai o meu cientista que me inspirou, meu cientista, o
primeiro cientista que me inspirou para pensar essa complementariedade foi o Carolus, no
Cassino. E eu, como eu ja tinha conversado contigo, sempre parece que sao os arte-educadores
que tomam iniciativa, € a gente acaba fazendo formagdo para os cientistas, e eles se viram do
jeito que podem, assim, para humanizar as ciéncias e a propria vida deles. Mas o Carolus foi o
cientista que me ensinou a ver o Cassino e me ensinou tudo que ele pode, e tudo que eu podia
aprender sobre fauna e flora. Com os acampamentos que a gente fazia com as criangas e tudo.
Entdo ali, a partir dos acampamentos com o Vooren, e depois com o Eder, que Eder morava
com o Vooren, ¢ que eu comecei a pensar em trabalhar formalmente, quer dizer, fazer uma
aproximacao entre artes e ciéncias de um modo assim mais formal, dentro da educagdo formal.
E por ser tdo inovador, por ser tdo desafiador, a gente nunca conseguiu fazer dentro do curriculo
oficial, a gente tinha que fazer na forma de projetos de pesquisa, da forma de projetos de
extensdo, e dificilmente reverter para dentro da oficina, que era a parte mais dificil por causa
do engessamento dos curriculos assim. Entdo, o que ¢ o construto Arte-Educac¢do ambiental
para mim? Ele € isso, ele € uma tentativa, ele € como uma obra de arte adepta, contemporanea,
porque o conceito de arte contemporanea dos tempos que a gente vive, ele € um conceito em
aberto, que ele transita pela biografia, pelas historias de vida, e transita por uma integragao total
de arte, ciéncia e tecnologia. Dificilmente tu vai fazer uma obra de arte sem tecnologia. De
forma aberta, e que as pessoas possam degustar, vamos dizer assim, uma obra de arte Funi, que
¢ um termo antigo que eu ndo gosto. Mas as pessoas podem interagir com esse conhecimento
que ¢ artistico e cientifico a0 mesmo tempo. SO que para que isso, as pessoas fazem isso
intuitivamente, eu mesma quando entro no museu de ciéncias, para mim aquilo ¢ arte também,
estd dentro de um outro, de uma outra categoria, uma outra area de conhecimento, mas ¢ muito
arte para mim. Entdo, o que ¢ que a gente esta tentando fazer, a gente esta tentando criar uma
escritura de alguma coisa que ja acontece de forma espontanea, que ¢ essa integracdo dos
opostos. Entdo, em vez de pensar o construto Arte-Educa¢do ambiental como uma forma, algo
que deveria juntar, simplesmente juntar o que esta separado, como o que ainda ¢ muito
dicotomizado entre arte e ciéncia, ndo, se eu sou artista, ndo, ¢ mais que isso, ¢ procurar criar
algo novo. Quer dizer, o construto ¢ maior do que arte e ¢ maior do que ciéncia. Porque ele
envolve varios processos sensibilizatorios, e as pessoas que passam pelas experiéncias inter e
transdisciplinares, elas se modificam completamente, que ¢ o que a gente dizia, o artista vai se
tornando cientista e o cientista vai se tornando artista. Ou ele simplesmente comeca a

compreender melhor assim, a dar mais sentido para sua propria existéncia, porque ele se sente
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mais integrado, ele ou ela, artista, cientista, educador, eles vao exercitando de tal forma a
sensibilidade, educacdo estética, que a pessoa se torna mais assim, consciente, mais disposta,
mais integra, mais a vontade para circular tanto pela arte, quanto pela ciéncia, pela educacao.
S6 que isso precisa ser construido, a gente tem que criar pontes entre a arte e a ciéncia, que nao
seja simplesmente isso que eu disse, que o artista vai fazer informalmente, entrar pelo campo
da ciéncia e o cientista vai entrar informalmente pelo campo da arte. Nao, a gente tem que fazer
mais que isso, a gente tem que criar a partir desse construto formas, pontes que eu,
particularmente, chamo de extras. Entdo para a gente construir uma interdisciplinaridade, criar
um transito de integragdo entre arte e ci€ncias, tu tens que ir para o nivel transdisciplinar, que
no nivel transdisciplinar que tu vais criar nds, pontos ou eixos comuns entre campos de
conhecimento ou areas de conhecimento. Porque se tu ndo fizeres isso, se tu ndo conseguir
enxergar o que ¢ que ¢ transversal e o que ¢ que transversaliza, e que pode juntar uns dois
ambitos, vamos pegar assim arte e ciéncia para ficar mais fécil, considerando arte pensamento
divergente e ciéncia pensamento convergente. Se a gente pegar, fica mais facil de visualizar,
mas a gente sabe que ¢ muito mais que isso e ¢ muito mais complexo. Entdo, o exemplo que eu
sempre dou ¢ dentro do proprio curriculo, que seria uma forma de a gente conseguir vivenciar
essa transdisciplinaridade. Que poderia construir eixos como, por exemplo, a gente chamava
no primeiro projeto que foi o0 Mentalidade Maritima, e no NEMA era Mentalidade Maritima e
na FURG eu ja tinha projeto Nascente, a gente fazia integragao. Era o eixo unidade e variedade
para artes, e biodiversidade para ciéncias. Isso foi para mim, assim, foi o marco fundamental
dos estudos inter e transdisciplinares, foi quando a gente conseguiu enxergar. Entdo, a gente
genericamente chamou esse eixo a arte da unidade, considerando que a unidade, a gente fez
um acordo entre artistas e cientistas que esse eixo seria da arte, que sempre tinha um que era
mais artista, e outro era mais cientista. Era tudo uma questao de acordo, como a propria Ivani
Fazenda falava que ela foi muito criticada por alguns, mas é um projeto em parceria, e eu acho
que ela so foi criticada por pessoas que nunca trabalharam juntas, porque se tu vais fazer
interdisciplinaridade e tu ndo tiveres um projeto em parceria, tu ndo consegues fazer. Entdo,
para mim o marco foi esse, unidade e variedade em artes, porque para mim ¢ muito mais que
um conteudo de artes; unidade e variedade, ele ¢ um eixo para mim, que eu considero um eixo
trans, porque ele ¢ muito integrador, porque ele tem uma construcdo filoséfica por tras. E eu
acho que a filosofia, a ética, elas permeiam, elas também sdo, eu tenho que pensar melhor isso,
fica dificil assim eu dizer. Mas a filosofia ela ¢, ela abrange o campo estético da educagdo
estética, entdo ela ¢ maior do que arte, maior do que ciéncia e entdo tu sempre vais precisar da

filosofia para conceituar, por exemplo, o que ¢ unidade. Entdo no mundo que ¢ fragmentado,
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no mundo onde a sociedade vive, passa, principalmente agora no Brasil por um momento assim
de grandes dicotomias ou rupturas, a gente precisa pensar no que ¢ a arte da unidade. De que
forma a gente pode, ndo de uma forma conciliadora, mas de uma forma integradora, fazer a
integracdo dos contrarios. Porque isso seria o fundamento, tu tentar religar, juntar, a partir da
ideia de lugar. Entdo para mim esse ¢ o mais importante eixo, que ¢ a arte da unidade, que nas
artes filosoficamente esse eixo unidade variedade ele faz a gente entender que, por exemplo, na
pratica tu precisas desenvolver repertorios, repertorios que sao simbolicos, que € o contrario da
estereotipia. E se tu sabes, eu estou repassando, tu sabes muito bem, mas como eu tenho que
gravar, fica gravado. Entdo, nas artes, seria filosoficamente, ¢ muito fundamental, porque
sempre foi a forma como a gente trabalhou nas nossas discussoes, porque a gente sempre lutou
pela expressdo, pela liberdade que seria, que vem de longa data, na banalizagdo do que ¢
criatividade ndo, mas na liberdade criadora, que isso vem desde ja ainda da escola nova na
educagdo. E atravessa toda historia da arte-educagdo, vai mudando o conceito de criatividade,
vai mudando os parametros de liberdade. Mas a gente sabe que na pratica o que a gente quer €
que as criangas e os adultos, a gente, possa criar liviemente, sem as amarras de um sistema
formalista de ensino. Entdo, para tu cair fora dessas marras, precisa cair fora da estereotipia.
Entdo, o conceito unidade e variedade ele seria o contrario da estereotipia, porque tu amplias o
teu repertdrio, e esse repertorio € o repertorio simbodlico. Entdo, isso a gente viu muito bem na
criagdo desse campo ai, que eu ndo sei ainda como ¢ que a gente vai chamar, de Arte-Educagao
ambiental(?), ele ¢ fundamental. E do lado das ciéncias foi o que eu aprendi com os cientistas
na época que ocorreu as imagens, com o proprio Carolus, depois com Leonardo Messias € o
Eder Paulo Santos. A questio da biodiversidade também numa abordagem muito semelhante,
quer dizer, a gente tem do lado das artes o repertorio, e a gente tem do lado das ciéncias a
diversidade de espécies, quanto maior a diversidade do ambiente, maior entre aspas, a satde do
ambiente, ¢ a preservacdo do ambiente. Entdo, para mim esse ¢ um construto, essa constru¢ao
desse eixo, que ¢ um eixo transdisciplinar, porque ele atravessa arte e ciéncia, e integra arte e
ciéncia. A gente trabalha com o sentido filoséfico inico que ¢ esse sentido de integragdo dos
opostos. E na complementariedade, que € o contrario da dispersdo, da dicotomia, o contrario da
interagdo, que ¢ o pro-interagdo, ¢ uma das chaves da ecologia, do pensamento ecoldgico ¢ a
interagdo, interatividade. Eu acho que isso ¢ para mim a origem, a base de tudo, e a partir dai
esse construto ele vai agregando uma série de abordagens, tanto do lado da arte, como da
ciéncia, que sdo agregadoras, e depende muito do objetivo das pessoas que estdo trabalhando,
dos projetos, ou até da base curricular, quando ¢ replicado para a escola. Entdo eu disse no

inicio que se limitava mais a pesquisa de extensdo, e muito dificilmente ele entra no ensino
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pelas dificuldades do curriculo, mas ha excegdes, hd o caso de algumas pessoas que entraram
com esses conceitos dentro de atividades pedagogicas regulares. E eu sei disso, eu falo por
experiéncia, porque nos cursos de pedagogia da FURG fora da sede, que foi curso de formagao
de professores leigos de Santo Antonio da Patrulha e Santa Vitéria do Palmar, nds fizemos, nos
criamos uma disciplina que seria a transversalidade no curriculo. E depois no curso EAD, no
curso a distancia, de Pedagogia a distancia, semipresencial, a gente foi mais além, porque o
curso de Pedagogia da FURG criou quatro semindrios interdisciplinares que eram disciplinas,
e dentro dessas disciplinas a gente conseguiu fazer uma integragdo. Ai ndo mais no eixo arte e
ciéncias, ndo so no eixo artes e ciéncias com a proposta ambiental, mas a gente foi mais além,
a gente conseguiu criar eixos trans com matematica e com a lingua materna, que era um sonho
que eu tinha. Mas sempre mesmo trabalhando com matematica e portugués, a lingua materna,
sempre a tematica era ambiental. Entdo assim, a gente vai jogando de uma 4rea para outra, mas
sempre acabava, assim, a gente fazendo saidas de campo e trabalhando a construg¢ao simbolica,
que a gente chamava, assim, de arte ambiental, tem muita coisa nessa area, € pouca coisa
publicada, muito pouca coisa publicada. Mas o que eu quero dizer ¢ que quando tu tens um
objetivo, ou seja, um fim, e tu constrdi ferramentas, constréi meios de atingir esses objetivos,
tem liberdade total para ndo ficar s centrado em conteudos fixos, a conteudos engessados
dentro de um curriculo. E ai eu quero citar uma cientista que foi fundamental para esse trabalho
de construto, que ¢ a Monica, a Monica Brick, porque a Monica ela, como bidloga, até citei
antes o Vooren, o Eder e o Mestre Leonardo, porque o Eder e o Leonardo a gente trabalhava
num projeto, mas, na verdade, a Mdnica também trabalhava, foi a primeira cientista que entrou
no projeto formal de educagdo ambiental. E a Mdnica teve a coragem, assim, ainda com a
Claudinha Campestrini, como bolsista, foi a Claudinha, depois a Nara, a Monica teve a coragem
de desafiar a gente, para a gente ir a campo sem nenhum contetido. Ela dizia: ndo, a gente tem
que acabar com os conteudos, porque nos projetos de educacao ambiental do NEMA a gente
tinha contetidos muito fixos no inicio, e aquilo de certa forma engessava o trabalho de artes.
Entdo, a gente inverteu o processo, a gente vai coletar no ambiente, quer dizer, o método
cientifico de ir para o ambiente coletar, que seria um objeto cultural e um objeto natural
disponivel, a forma que a gente fazia da integragdo, a ndo dissociagdo entre cultura, educacdo
cultural, parte cultural e ambiental, ambiente e cultura eram também dois eixos complementares
que a gente usava. E a Monica teve a coragem, ela disse: - Nos vamos s6 com esse desafio,
coleta de objetos e tudo que tivesse disponivel, que sem agredir, sem impactar, tudo que puder
ser impactado, catar lixo, alguma coisa, assim, alguma atividade de cunho de educagdo

ambiental, mas que a gente fosse sem contetudo. Isso ai foi a Monica, porque eu ndo tinha
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coragem, eu achava que ia desvirtuar muito o projeto em si, ja estava dificil a entrada das artes
como area de conhecimento. Entdo ia ser pior se a gente provocasse muitas rupturas na
planificagdo de conteudos. Mas foi bem contrario, a gente foi assim, foram experiéncias
fantasticas, porque a gente dai conseguiu fazer a grande virada, que ¢ a partir do conhecimento
das tradi¢des, da cultura local, para fazer, para a gente fazer a abordagem ambiental do local,
partindo do local, para o universal. Entdo a gente fez isso com a Monica, a gente, e ai nisso
mudou completamente, j4 deu um outro rumo para a questdo dos projetos de pesquisa de
extensdo, a gente passou a trabalhar s6 com os eixos, porque primeiro a gente juntava os
conteudos, organizava os contetidos principais por €ixo, ndo vou me lembrar agora, teria que
contetido, mas tipo assim, os guris no lugar onde eu moro, entdo a questdo do ambiente, local
e tal. Entdo, mas ai tinha contetidos, era a parte geologica, da terra, da area, essa coisa toda. E
a analise das espécies e da agua e tudo. Entdo em vez de mostrar isso inicialmente para as
criangas, depois professores, a gente fazia o contrario, a gente partia do interesse deles, e a gente
aprendia muito com eles. Entdo eu mesma que ndo tinha essa experiéncia, por exemplo, com
pescadores, com alguns povos assim, algumas comunidades que eu ndo tinha contato, eu
aprendi muito com eles. Entdo, essa foi a grande virada, quando a gente conseguiu que 0s eixos
estivessem, 0s eixos trans, eles tivessem autonomia, e que em vez de trabalhar com contetudos
fixos, a gente, depois, esses conteudos que emergiam do proprio grupo das criancas e das
pessoas com quem a gente interagia ¢ que eram ordenados nos €ixos.

Entrevistadora — Isso foi no Utopias, no Projeto Utopias?

Befana — Isso foi primeiro no Nascente, depois no Mentalidade Maritima e depois no Utopias
Concretizaveis. Agora eu tenho, depois eu vou tentar me lembrar, porque eu me lembro que eu
e a, eu ia para a casa da Monica ainda eram aqueles computadores antigos, a gente tinha que
trabalhar no DOS, que eu ndo sabia nem digitar naquele computador, nem nada, era ela que
fazia tudo. Entdo, faz muito tempo, isso dai deve ter sido nos anos 80, e ai eu comecei na FURG
em 86, isso deve ser 87 no maximo, 87, foi bem no inicio, bem no inicio. Entdo ndo sei se eu ja
me perdi, onde ¢ que eu estava.

Entrevistadora — Nao, ndo, uma das questdes ¢ essa, como ¢ que tu vés esse trabalho que
realizavas nesse periodo? E na atualidade, o teu trabalho na atualidade, atividade profissional
de agora, esta relacionado a esse campo da Arte-Educacao ambiental. Com relagdo ao construto
jé falou e emendou no teu trabalho, na experiéncia, por isso que eu ndo quis te interromper.
Porque foi indo, foi construindo o pensamento, s6 se quiseres fazer, assim, uma “fechada” com
relacdo a como vés esse trabalho que realizavas, que tem relagdo com o0 NEMA, com a FURG,

com esses grupos de pesquisa.
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Befana — Af eu teria que falar um pouco do Utopias, esse grupo de pesquisa ele foi muito
importante.

Entrevistadora — Entdo pode seguir por ai.

Befana — Entdo eu vou emendar a questdo que nao foi s6 o NEMA, que eu tenho que focar um
pouco mais na FURG, porque, entdo, vamos separar por ambitos, assim por grupos. Entdo
assim, quando o projeto Nascente nasceu, o Nascente nasceu (risos), mas assim, dentro do DLA,
do Departamento de Letras e Artes, que era o meu departamento. E ai em seguida ele fez, porque
o Nascente era um projeto de pesquisa do Nao sei desenhar, que era um projeto de desenho. E
0 que aconteceu...

Entrevistadora — Que foi no Taim, envolveu o Taim ou nao?

Befana — O Nascente ele comega com os proprios alunos da graduacdo de artes, onde eu
comego a desenvolver as oficinas de descongestionamento da expressao, que eram as oficinas
de sensibilizag¢do para pessoas que diziam ndo saber desenhar. Essa abordagem do Nascente,
do desenho, sobre o desenvolvimento grafico principalmente do adulto, eu ja trazia isso de
Porto Alegre, que aqui esta resumido, isso aqui eu tenho escrito aqui assim resumidamente, eu
tenho aqui, tenho dois artigos, tem um nesse livro, e esse aqui também ¢ das nossas
metodologias, que a gente trabalhou ja com algumas. Entdo, esses livros, tu pega mais sucinta
a coisa, porque sdo muito prolixos (risos). Mas o que ¢ que aconteceu? Eu trouxe para dentro
da FURG o trabalho do Laboratério de Artes Visuais de Porto Alegre, que era eu, Fernando, o
Zezé, Fernando Mendonga, o José Flores e pessoas que trabalharam na FURG também. Quer
dizer, a gente migrou, nds trés migramos do Laboratorio de Artes Visuais, que nds criamos, era
um atelié€, e olha o nome, laboratério, a gente sempre teve esse interesse, eu, principalmente,
pela ciéncia, a gente achava que mesmo no periodo de livre-expressdo, da herancga que eu tinha
assim na Escolinha de Artes, que era totalmente livre-expressdo, quando a gente comegou o
Laboratério de Artes Visuais em Porto Alegre e dava aquelas oficinas para os adultos, que era
oficina de sensibilizagdo, até o mestrado do Fernando ele fez sobre sensibilizacao, inclusive,
que era a historia dele também, da gente comum assim. Eu, filha de técnico de laboratorio, que
era o pai, o pai ele tinha um laboratorio de andlises clinicas, e o pai queria que eu herdasse o
laboratorio, mas eu ndo tinha a menor vocacao para fazer bioquimica, farmacia bioquimica, e
al meu irmdo mais mogo, o Nico ¢ que pegou o laboratdrio, fez a formacdo. E eu tive que
romper com a familia para poder fazer arte, eles ndo queriam nem saber que eu fizesse artes.
Entdo, era uma coisa assim meio compensatoria, dai eu fui e fiz a minha histdria, me reconciliei
com a familia, e em vez de um carro, eu pedi uma prensa de gravura, quando eu me formei nas

artes, porque quem se formasse ganhava um carro, claro que era um carrinho muito simples
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assim e tudo, mas eu tinha direito, que seria hoje um fusquinha, alguma coisa para andar eu ia
ter. Porque o meu irmao passou em medicina e eu passei em artes, as escolhas sdo essas. E ai
quando eu me formei, o pai ndo conseguia acreditar, porque as prensas eram carissimas, e ainda
sdo eu acho, ndo é?

Entrevistadora — S3o, sdo.

Befana — Entdo, eu consegui que o pai me desse de formatura uma prensa, que era para gravura
em metal, que era uma coisa assim uau, porque eu achava que ia ser artista. Entdo, eu ganhei a
prensa de gravura. Mas toda a concepcdo pedagogica do Laboratério de Artes Visuais era
cientifica, dai vem os meus experimentos com violetas gencianas ou de metileno, porque eu
ajudava meu pai no laboratorio, eu toda vida ajudei o pai, eu fazia, que era tudo manual, ndo
existia computador. Entdo eu pirava, assim, viajava naquelas ldminas, naquelas coisas, eu
sempre pegava o metileno para brincar, fazer alguma coisa. Mas ¢ sério, ¢ outra coisa que eu
adorava nos laboratorios eram os tubos de ensaio, porque eu achava que tinha uma forma bonita.
Entdo, quando n6s montamos o Laboratério de Artes Visuais em Porto Alegre, que ai a gente
abriu para receber pessoas para fazer os cursos de descongestionamento e expressao, eu tinha
o que eu chamava Laboratorio da Forma, que era muito influenciado pelo meu curso de artes,
que eu fui aluna da Rose Lutzenberger, que ela era totalmente Gestalt, Bauhaus, era uma
influéncia alema assim nas artes, eu sempre com os alemaes atras de mim, inclusive eu namorei
um alemdo que era o Igor Mosmurg. E entdo ali, eu inventei um negécio que era fazer
prateleiras de tubo de ensaio, eu tinha aquelas galhetas de colocar os tubos e varios daqueles
vidrinhos, agora ndo vou me lembrar o nome, cada um tem um nome, que eram para a gente
fazer preparados, solucdes e fazer essas experiéncias quimicas. Entdo esses tubos de ensaio e
vidros especificos de laboratorio a gente usava para colocar formas dentro, e a gente fazia como
uma arte minimalista, fazia cole¢des de pequenos objetos, fosse, assim, uma mosca morta, uma
semente de alguma coisa, assim, para a gente trabalhar uma arte minima. E a gente usava lupas,
sempre usamos, por isso que depois no TAIM a gente ia com lupas. Mas isso vem de longa
data, vem do laboratério, do Laboratdrio de Artes Visuais. Entdo a gente tinha uma abordagem,
assim, meio cientifica da arte naquela época pela influéncia que eu tinha, e muito livre-
expressdo, mas a gente ja fazia uma coisa que ¢ intuitivamente que a gente veio fazer depois
formalmente nos projetos da FURG, que era tabulacao de dados. E guardar desenho e analisar
desenho. Entdo, e os adultos era cada um de uma profissao, isso eu tenho nesse artigo, um deles,
que em vez de aparecer crianga, quando a gente abriu o ateli€ para o publico, a gente achou que
iam aparecer criangas, € ndo, apareceram adultos, foi uma grande surpresa. Apareceram adultos

que diziam que ndo sabiam desenhar. Entdo a gente tinha tudo assim, donas de casa, tinha
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arquitetos, tinha socidlogo, tinha psicologo. E muita gente da psicologia, e a influéncia da
minha amiga, a irma do Andreoli que ¢ a Lucia, que ¢ psicologa e era muito nossa amiga, ficou
nossa amiga, a gente se conheceu, ficamos grandes amigas, e dai ela me levou para a Associagao
Gatcha de Psicodrama, e ai comega a parte da interdisciplinaridade com a psicologia. Isso tudo
jé& veio pronto de Porto Alegre. Entdo, eu sempre, como a gente mexia muito com o corpo e
com o trabalho sensibilizatorio mais profundo, que ¢ como todo mundo fazia, s6 que as pessoas
faziam assim as vezes uma forma até meio complicada, porque sem o acompanhamento
psicologico a pessoa podia até surtar. Entdo, nds sempre tivemos acompanhamento psicologico
e todo cuidado. Para fazer uma mascara, por exemplo, a gente, a primeira que a gente mostrou
a mascara para a Lucia, a gente fazia aquilo que o Fernando sempre fazia, o Fernando que
adorava fazer, fazia mascara de gesso e depois fazia o duplo, a Lucia se apavorou: vocés fizeram
isso? E depois pintaram a mascara? A pessoa pintava a propria mascara. Ai comecgou todo um
acompanhamento, porque ela dizia, vocés podem criar um processo esquizofrénico nas pessoas,
entdo vocés tém que ter muito cuidado. Entdo, a gente tinha esse cuidado, depois a Lucia nos
ensinou a trabalhar e fazer um acompanhamento. Entdo, isso veio pronto para Rio Grande. No
Projeto Nascente, a gente ja& tinha meio caminho andado do Laboratério da Forma, nds
comecamos com o Laboratorio da Forma. E aquela metodologia que depois virou febre na
FURG, todo mundo fazia, que era tirar a textura com giz de cera. Tudo isso ja veio pronto de
Porto Alegre, s6 ndo tinha uma sistematizag¢do, porque a base interdisciplinar do Nascente era
a psicologia e ndo assim as ciéncias naturais, era ciéncias humanas. As ciéncias naturais nao
tinhamos um cientista ainda de peso no trabalho, como a gente veio a ter depois na FURG.
Entdo a gente tinha da 4rea da psicologia, a gente trabalhava os nossos fundamentos, eram, na
€poca se usava muito, a antigindstica da Thérése Bertherat, porque os psicologos do psicodrama
eles trabalhavam muito com o corpo. E assim, um pouco, tipo de uma heranga de Stanilavski,
de fiscalizagao do sentimento, entdo, a gente fazia muito trabalho de corpo no psicodrama. E ai
se tinham os fundamentos para fazer isso, que era o Laban, da arte em movimento, e os livros
da Thérése Bertherat que ¢ da antiginastica. Ai claro, Reich, a gente lia Reich direto, mas eu
nunca tive coragem de usar Reich, eu ndo usava. Af tinha mais os meus companheiros do teatro
que trabalhavam com Reich. Eu trabalhava com antiginastica da Thérése Bertherat e os
preceitos do corpo em movimento do Laban. E na psicologia era a teoria do encontro do Martin
Buber, teoria do eu-tu, e Moreno, criador do psicodrama. Eu ia para Sdo Paulo fazer cursos,
assim, violentissimos de psicodrama, era uma coisa, assim, violenta, e foi uma época de muito
sofrimento, vamos combinar, porque era muito sofrimento, a gente nessa tentativa de se

entender, de compreender a si mesmo e viver aquele momento de ser expulso de casa, de ser



145

inimigo da familia, a familia te ter como alguém que ¢ nociva ao ambiente familiar, quando
tudo que tu queres ¢ ter uma cultura da paz. Entdo, tudo isso foi muito, produziu uma estrutura
que ela foi fundada na questdo do sofrimento, do choro, da lagrima, do descongestionamento,
mas esse descongestionamento ele tinha um prego, era meio caro, porque quando tu vais s
pelo lado da psicologia tu sofre muito. Entdo, quando a gente comegou as oficinas de
descongestionamento ou o acompanhamento dos psic6logos, a gente amenizou esse sofrimento,
porque a gente usou uma outra, vamos dizer assim, a gente trabalhou num outro contexto, que
seja o contexto da arte, que eles, os psicologos chamavam catarte, mas que para nos era tudo
que a gente queria, que era a libertagdao criadora e trabalhava dentro. Dai ja veio assim um
estudo mais formalista, a gente veio pela Gestalt do corpo, mas a gente chegou na Gestalt da
forma nas artes visuais. Entdo havia todo um rigor, assim, ndo era coisa que a gente fazia para
enlouquecer todo mundo, € nos trabalhavamos com um publico que eu até hoje considero o
publico mais duro que existe para tu trabalhar com sensibilizacdo, que sdo os proprios
psicologos. Eles ndo se permitiam, assim, ter liberdade de expressao, era muito dificil. Entdo,
a gente trouxe tudo isso ja pronto, e depois ai, mas ja com estudo de forma, e toda a minha
bagagem de Escolinha de Arte, que era Lowenfeld, que eu também ja trouxe pronto assim. E ai
tudo isso porque as pessoas diziam que ndo sabiam desenhar, tudo isso s tinha um objetivo,
um fim, que era, que ai a gente lia essas teorias todas, que eram desenvolvimentistas, que todo
ser humano, e o proprio Picasso dizia também, o proprio Picasso falava isso, que todo mundo
tinha capacidade de criar e todos nos éramos artistas, poderiamos ser artistas. E eu acreditava
firmemente nisso, sempre acreditei, € porque a gente comegou a comprovar isso, a gente foi a
fundo comprovar, a gente viu pessoas, que tu pedia para desenhar figura humana e fazia um
palito, fazer altos desenhos de figura humana, e depois de todo um processo que era muito
divertido, ndo era aquela coisa de sofrimento, como eu quando fiz psicodrama eu passei.
Entrevistadora — Mas isso ja em Rio Grande?

Befana — Nao, as comprovagdes comegaram em Porto Alegre, a gente teve um grupo, varios
grupos, mas teve eu acho que foi o tltimo grupo que a gente conseguiu guardar os desenhos,
porque as pessoas sempre queriam levar os desenhos, € naquela época ndo tinha reprodugado, a
gente sempre trabalhou em grande formato, ndo ¢ tu pegares uma folha e levar para fazer um
xerox. A gente fotografava, porque tinha a Irene Santos, mas mesmo a fotografia naquela época
ndo era uma coisa que funcionava bem, porque as vezes perdia muita coisa. Quantas vezes
assim a gente perdeu o filme, negativo, queimou, era dificil. Mas foi 14 que comecou, 14 a gente
conseguiu, assim, avaliar os resultados junto com os psic6logos: a pessoa comegou assim € saiu

assim. Os desenhos eram a nossa comprovacao, entdo, a gente tinha que fazer as exposicdes
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para mostrar o desenvolvimento das pessoas. Mas era “eu ndo sei desenhar”, e o Laboratorio
da Forma que era o que a gente chamava; e eles tinham uma disciplina que a gente que dava,
era eu e o Zez¢, e tinha uma outra que eu ndo me lembro nome, mas eu nunca vou esquecer que
o nome era horrivel, “treinamento da sensibilidade”. Entdo a gente fazia isso, fazia também
afinacdo do olhar com esses pequenos tubos de ensaio para as pessoas fazerem desenhos de
observagdo. Entdo, as pessoas comegavam com tubos de ensaio, e também uma parte de coleta
que eles traziam coisas para colocar em vidros, que ali era o nosso laboratorio, e dai a gente ia
do objeto para a figura humana. E na figura humana a gente trabalhava com os espelhos, que
sdo aquelas fotos que eu coloquei na apresentacdo de ontem, aquilo ainda era 14 em Porto
Alegre, Laboratorio de Artes Visuais, que o Fernando também fazia, trabalhar no espelho. E ai
na FURG, dai quando eu entrei para o Curso de Artes, por incrivel que parega, as pessoas me
diziam a mesma coisa, era um curso de artes para artistas, porque era uma licenciatura, eu entrei
quando abriu a licenciatura plena, e sempre foi uma licenciatura com cara de bacharelado, mas
tinha muita gente que estava fazendo o curso de licenciatura, mais facil de entrar, entdo, tinham
muitas senhoras e pessoas assim, pessoas que precisavam ascender na carreira, de nivel,
precisavam de curso superior e entravam na arte. E elas chegavam e tinha que ter aula com o
professor X, e elas ficavam desesperadas porque ndo sabiam fazer desenho de observagdo. E
eu acho que isso foi antes de fazer o teste, acho que ndo existia o teste para entrar nessa época.
Entdo, eu comecei a fazer isso, como eu sabia fazer, fazia. Entdo comecei, ai eu criei
formalmente as oficinas de descongestionamento dentro da disciplina de artes. Entdo eu entrei
para dar desenho, mas entdo tinha Desenho I, II, III, IV, e o Desenho I era sempre com o
professor X, entdo, eu tinha que fazer esse trabalho. Entdo, as vezes, eu tinha que dar as oficinas
em outras disciplinas que eu dava, por exemplo, Cor e Composi¢ao, o que tivesse no primeiro
ano, porque eu ia pegar Desenho II mais adiante. Entdo ali eu comecei a fazer essas oficinas
que sujavam tudo e comecei a ter problemas por causa da sujeira. Mas ai, simultaneamente,
isso ja era o Projeto Nascente. Entdo as oficinas de descongestionamento da expressdo elas
nascem no Nascente, por qué? Porque eu precisava sistematizar isso dentro do curriculo de
artes, mas eu tinha muito mais liberdade para fazer isso fora da FURG do que dentro. Entdo,
dentro da FURG eram os que ndo sujavam e depois eu tinha, entdo, eu criei um outro projeto
que foi o Arte Pré-Arte que a Luzinha foi minha bolsista, que foi depois. J& estava em
andamento o Mentalidade Maritima e até o proprio Utopias Concretizados, mas esse foi o
principal projeto que também ndo tem nada escrito, a ndo ser a monografia de graduagao,
monografia de graduacdo da Luzinha. No Pré-Arte ai também era s6 de arte, ndo tinha educagao

ambiental. A gente sistematizou as oficinas de descongestionamento e toda a sequéncia. E ai
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no NEMA, primeiro com o NEMA, que também tu ja sabes, que os guris me pediram, o Eder
me pediu para fazer o diagndstico, mas ai um diagndstico para poder entender as criangas que
ndo eram totalmente alfabetizadas, elas poderem, eles saberem se eles tinham ou ndo aprendido
contetidos de ciéncias. E ai comega, ai o proprio Projeto Nascente comega a fazer oficinas, artes
e ciéncias.

Entrevistadora — Incorpora.

Befana — Incorpora, mas ele antes ele ¢ um projeto do Eu ndo sei desenhar, as oficinas que
depois vao incorporando, como a oficina dos fluidos, por exemplo, e todo mundo pensa que a
oficina dos fluidos foi feita por causa depois mais adiante, mais nos 90, 89 eu acho foi que a
gente comegou com o WilhelmWalgenbach com a influéncia da Alemanha também. Mas na
verdade eu ja fazia o laboratorio dos fluidos antes de conhecer o Wilhelm, porque a gente tinha
um livro, deixa eu ver, era o livro, daqui a pouco eu me lembro, Modos de Ver, do Berger, nao
¢?

Entrevistadora — Ele mesmo.

Befana — E ali tinha uma experiéncia de gotejamento para ver a forma, e ai eu juntei aquilo
com o objetivo de provocar. Como eu adorava trabalhar com esse negocio do laboratorio, eu
comecei a fazer a oficina dos fluidos com os corantes reagentes que eu gostava de usar. Depois
¢ que no proprio Projeto Utopias Concretizaveis, € ja no meu mestrado, o Wilhelm, que isso ja
foi 10 anos depois, 96, ¢ que eu ai recriei a oficina dos fluidos com os dois lados da mesa e o
pensamento convergente e divergente. Mas isso vem de longa data, isso vem de longa data, isso
vem se conformando assim. Entdo ele nasce, depois dentro da FURG ele vai virar Utopias
Concretizaveis, Nascente com a influéncia da Alemanha e com a influéncia do Mentalidade
Maritima, das saidas de campo. O que ¢ que a gente tinha, resumindo, o que vem de Porto
Alegre, do Laboratorio de Artes Visuais, sdo as oficinas de descongestionamento e os aportes
da psicologia. O que vem de Porto Alegre também ¢ a experiéncia de trabalhar como
laboratério, em tubos de ensaio, laboratério da forma e o uso de corantes reagentes. E dai dentro
da FURG, e também o que vem de Porto Alegre ¢ a comprovagdo, porque a gente tentou do
nosso jeito, assim, como uma pesquisa empirica, quantificar quantas pessoas conseguiram fazer
o desenho da figura humana, por exemplo, e quais os métodos sensibilizatérios que a gente
usava; isso ja veio de Porto Alegre, a gente ja sabia que era possivel e a gente acreditava nisso,
que era possivel qualquer pessoa desenhar. E que o proprio conceito de desenho teria que ser
revisto, teria que ser reinventado, porque as pessoas tinham pré-conceitos de que desenhar bem
era desenhar uma figura humana, mas mesmo assim a gente foi a fundo: vocés querem, vocés

vao conseguir! Entdo, demorou um pouco para as pessoas verem a liberdade de expressdo e a
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liberdade da forma, isso demora bastante assim. Mas isso ja vem de Porto Alegre. Ai na FURG,
e com as influéncias desses projetos, ai depois com a chegada do proprio Wilhelm, a gente
estrutura oficinas dentro da FURG e fora do curriculo. Entdo, assim, o grupo de pesquisa do
Utopias Concretizaveis ele se ampliou, quer dizer, ndo era mais a Befana, eu s6 coordenava,
obviamente, mas ai de novo eu tinha o pessoal da psicologia que era a Carla, a Carla Di Fellippe,
que foi maravilhosa. Muito bom ter a Carla comigo, ¢ o que me confortou, eu estava
acostumada, eu era viciada em psicologia, entdo eu sempre precisava de algum psicologo de
plantdo assim, e ai a Carla veio resolver esse problema que eu tinha. Até porque os grupos
foram voluntérios, mas ai, sim, a gente teve um grupo de cientistas e artistas, tudo misturado, e
a gente pdde, entdo, validar, isso. Eu acho que o que dentro do nosso tema, que a gente esta
falando, do construto Arte-Educa¢do ambiental, eu acho que foi muito importante que dentro
da universidade mesmo, o que eu considero uma concretizagdo mesmo dessa possibilidade de
integracdo, que poderia ajudar no formato mais transdisciplinar de pensar a universidade. Com
a FURG, era esse o objetivo, tudo isso sempre teve um fim, entdo, 14 no inicio era Eu ndo sei
desenhar e depois era a integra¢do entre arte e ciéncias, e dentro da FURG, no Utopias
Concretizaveis, era o proprio curriculo, era pensar uma universidade diferente, com uma
influéncia holistica, e as pessoas tinham verdadeiros arrepios. Nao se podia falar em holismo,
era uma coisa totalmente proibitiva, ndo podia. Entdo, o grupo que a gente criou tinha, das
profissdes todas, a psicologia, artes e tal, tinha o pessoal da geografia, da educagao fisica, da
medicina que era o Z¢ Carlos, tinha o Cousin, vice-reitor, que era... qual era?

Entrevistadora — Ele ¢ da Oceano, da area de fisiologia.

Befana — Fisiologia. E os grandes parceiros da Oceanografia, o proprio Matarezi. O Matarezi
ele ndo era da FURG, mas qual é o gancho com Matarezi aqui? E que eu como professora da
FURG, eu prestava consultoria para o Laboratério de Educa¢do Ambiental da Univale. Entao,
a gente, eu ia para o Laboratdrio de Educagdo Ambiental da Univale e também trazia muito o
Matarezi, quer dizer, mais ele me levava do que eu trazia, mas de qualquer forma para o projeto
Utopias Concretizaveis eu conseguia trazer o Matarezi, que era, assim, uma figura central no
Utopias. Para mim foi o Matarezi, porque ele era o artista, ele era o cientista mais artista. Teve
um também, mas que praticamente ndo atuou, eu achava um cientista muito artista que era o
Huguinho, Hugo, e agora esta em...

Entrevistadora — No Rio, nio é?

Befana — Nao, no Rio est4 o Peter, acho que ndo estd mais no Rio, ele estd num outro lugar,
ndo sei. Entdo isso que eu ndo queria deixar de falar, porque eu sei que € muita coisa, mas tem

que pensar que sao 25 anos, para resumir 25 anos ¢ dificil. Eu estou conseguindo fazer.
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Entrevistadora — Nao, eu estou olhando para ver se continua gravando, meu receio € que pare.
Befana — Esta?

Entrevistadora — Estd gravando.

Befana — E ai entdo assim, o grande mérito que eu acho para esse construto € que tu pode citar
o projeto Utopias Concretizaveis como projeto institucional que reuniu um grupo
interdisciplinar, inclusive, de pessoas que tomavam decisdes, porque eu também, a0 mesmo
tempo que eu trabalhei na Pro-Reitoria como superintendente de apoio pedagogico, esse € o
mesmo grupo que ia a campo comigo fazer os experimentos. Dai vieram os experimentos que
estdo naquele livro do Ruscheinsky, ali € o livro onde eu escrevi, era uma coisa meio romantica,
eu ndo gosto muito daquele artigo, mas € o que temos, pelo menos existe uma publicacao.
Entrevistadora — Mas ele ¢ muito bom.

Befana — Entdo, ali eu tenho, ali tu podes ver, eu acho que inclusive por estar publicado, ¢ uma
forma de validacdo, a gente precisa validar, por que o que ¢ que aconteceu, dentro da FURG
esses experimentos geraram um grande evento que foi o coloquio de reforma curricular. O
coloquio de reforma curricular ele so existiu porque existiu o projeto Utopias Concretizadas,
para tinha vindo um louco da Alemanha, que era o0 Wilhelm, e que tinha batizado esse projeto
de Utopias Concretizaveis. Embora o Wilhelm nunca tenha pessoalmente interagido com o
grupo, porque ai ele tinha um outro grupo que era o Insight, do qual eu fazia parte, Matarezi, o
proprio Michael, algumas pessoas, a Nara e tal, ele pessoalmente nunca interagiu, era eu
mesmo, eu e aquele grupo que me ajudava a tomar decisdes, que eu peguei uma época muito
conturbada de reforma curricular. Entdo eu pensei, agora a gente vai conseguir, se a gente tiver
apoio da Reitoria, a gente tinha total apoio da Reitoria, que para mim ¢ um grande mérito, era
esse que ele dizia, e o proprio Nelson Duarte dizia: - Trabalhar com vocés € estar sentado num
barril de polvora, esse troco pode explodir a qualquer momento. Mas a gente teve condigdes,
ndo foi por falta de apoio institucional, eles suspenderam um dia de atividades, ai as pessoas
ficaram muito furiosas por causa disso, acharam que aquilo era uma imposicao, e que a gente
queria criar uma forma hegemonica de trabalhar na universidade, que era o0 Wilhelm, o Wilhelm
nem estava naquela historia. E, entdo, essa resisténcia ao novo, alguma coisa e, principalmente,
a inter e transdisciplinaridade. Para mim isso € um tabu, isso a gente ndo resolveu, e por causa
desse preconceito a gente ndo conseguiu naquela época influenciar e tentar melhorar os
curriculos, flexibilizarem, porque flexibilizagdio era um conceito neoliberal e
interdisciplinaridade também era neoliberal, era isso, era aquilo, todas de preconceitos, como
se a FURG fosse marxista, porque a gente sabe que os marxistas, e eu me considero, a minha

raiz ¢ marxista, poderia me considerar pds-marxista. Mas sempre houve esse preconceito, e
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maioria da universidade era neoliberal, e mesmo assim eles acharam que isso era ruim. Entao,
se os neoliberais acham ruim, e os marxistas acham ruim, os neoliberais acham ruim porque da
trabalho. E os marxistas acham ruim porque eles acham neoliberal. Entdo ficou essa fogueira
de vaidades, esse jogo de poder, e a gente ndo conseguiu influenciar. Quer dizer, a gente teve
um curso que foi a Engenharia Civil e Engenharia Mecanica, dois cursos empresariais, em que
também tem uma experiéncia dentro da universidade, mas eu acho que ela nunca foi escrita,
mas tem, existe, assim como existe o projeto Utopias Concretizaveis e existe uma publicagao.
Entdo, eu acho que esse recorte ¢ importante porque ele traz o construto para dentro da
universidade. E as experiéncias eram fantésticas, assim, a forma como, claro, a gente ndo tinha
mais assim aquele, a gente ndo tinha mais, vamos dizer, na metodologia, atividades assim muito
rupturantes, elas foram bem mais leves, assim, do que a gente costumava fazer, eu nunca
mandei o pessoal jogar tinta nas paredes como a gente fazia, a oficina dos tambores, eu nunca
fiz com eles, com o grupo, mas ja era muito, fazia o pessoal da universidade sair para o ambiente
e botar o pé na dgua, por exemplo, como a gente fazia no Recanto dos Coswig. Tirar o pessoal
de dentro da universidade e ir para um ambiente sem nenhum conteudo, que foi o que eu aprendi
com a Mdnica.

Entrevistadora — E o foco, entdo, era a experiéncia? Era isso?

Befana — O foco era o que ¢ interdisciplinaridade. O foco ndo era a educagiao ambiental, o foco
era justamente a raiz do problema, que eu considero até¢ hoje a raiz do problema. Em toda a
questdo ambiental, em toda essa ideia inicial de unificag@o, eu ndo sei a palavra ao certo, porque
¢ muito holistico isso, ¢ muito amplo, ¢ muito complexo, como Morin disse, e ¢ muito liquido,
como Bauman diz. E dificil de dizer o que é, mas eu acho que para tu fazer essa, procurar uma
integracao do conhecimento, uma trans na verdade do conhecimento, tem que aprender como
fazer, tu tens que ter o método. E ai foi isso que nds tentamos fazer, nds tentamos nesse grupo
da universidade do Utopias Concretizaveis Interculturais, a gente tentou experimentar
livtemente um método de como fazer, porque o que eu acho que o problema da
interdisciplinaridade ¢ que as pessoas rejeitam por desconhecimento, além de todo preconceito
politico, que para mim ¢ um absurdo, existe também um preconceito em relagdo ao método, ao
como fazer, porque todo mundo quando tu tenta instalar um projeto interdisciplinar dentro de
uma escola, por exemplo, ja foi feito, eles querem te convencer, os professores, os gestores, de
que eles fazem interdisciplinaridade em sala de aula, a gente pergunta: com quem? As vezes eu
mesmo que fago, entdo isso ndo ¢ interdisciplinar. Entdo, a gente colocou construgdes nesse
método, de sempre ter pelo menos duas pessoas fisicas, dois profissionais e ndo pode ser da

mesma area. Se tiver dois artistas, tu tens que colocar pelo menos um cientista, quando o ideal
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seria colocar, como nos fizemos dentro do curso das engenharias empresariais, quatro areas
totalmente diferentes trabalhando juntas. Entdo, como ¢ muito complexo, complexo de
complicado e também complexo de complexo, a gente optou por fazer sempre os quatro juntos,
mas sempre a interdisciplinaridade ¢ complementar de duas 4reas. Entdo, a gente faz sempre
dois, por exemplo, arte e psicologia, ou arte e letras, e sempre tinha artes. Eles, entre eles sempre
tinha arte, se ndo tinha arte, ndo sabiam trabalhar. Entdo, as vezes a gente usava o recurso do
cinema.

Entrevistadora — A arte que fazia amalgama ¢ isso?

Befana — E isso ai. E a arte quase sempre ela que determinava o método, pelo menos inicial, a
provocagdo inicial era com arte. E a gente questionava isso com o Wilhelm, mas o Wilhelm
dizia assim: ndo, o sistema interdisciplinar de um lado ele ¢ aberto, de outro lado ele ¢ fechado.
Entdo, o lado que ¢ fechado ¢ que sempre partia da arte, e o lado que ¢ aberto ¢ que tudo podia
acontecer, que dai as outras areas iam também criando novas propostas. Entdo, a gente nunca
teve um método, por exemplo, assim, com um fundamento que eles chamam de hegemonico.
Nos faziamos uma coisa muito complicada, mas necessaria, que o Wilhelm chamava de flexao,
ele falava que a gente nao trabalhava no nivel tedrico, que a gente trabalhava no nivel teorético,
e que a gente teria que fazer uma flexdo...isso estd na minha dissertagdo de mestrado, de...
depois eu vou, tenho que olhar porque eu ndo me lembro o termo exato. Mas seria assim uma
flexdo entre teorias, t4? E ai as pessoas rejeitam, porque se tu td numa teoria, tu ndo podes estar
na outra. E aquilo que eu te falava do paradigma, se tem um paradigma, tu nio podes estar num
outro paradigma ao mesmo tempo.

Entrevistadora — Flexao tedrica, acho que tu usaste o termo flexdo tedrica.

Befana — Acho que era, flexdo teorica. Entdo, no que ¢ que consistia isso? A gente fazia a
experiéncia sempre com o corpo, eu toda vida trabalhei com o corpo, porque o corpo, o
conhecimento ele parte do nosso corpo, corpo € mente, mas principalmente do corpo, pela
fisicalizacdo das emocdes, eu ainda sou meio Stanilavski, quer dizer, que eu tenho muita
sequéncia do teatro. Entdo, quando a gente tirava o pessoal, cada um na sua area, juntos num
ambiente, era a educagdo estética, entendendo como a educagdo dos sentidos. Entdo sempre a
gente fazia experiéncias com espelho, com dgua, com objetos, que a gente chamava de materiais
heuristicos, ja com a influéncia do Wilhelm. O Wilhelm ¢é que traduziu para nds o conceito de
material heuristico e de trabalhar no conceito para dominar e ser dominado. Isso era o método,
entdo, disso a gente ndo abria mao, quando a gente fazia o trabalho com os grupos da
universidade, a gente tinha alguns eixos trans, como sempre, € alguns elementos metodologicos,

que a gente ndo abria mao de trabalhar com material heuristico, de trabalhar com o corpo, que
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também ¢ uma heranga da psicologia que eu trago, principalmente junguiana, que ¢ um objeto
de transferéncia, de trabalhar, eles chamam objetos referenciais, objetos de transferéncia. Por
exemplo, trabalhar com fantoches, que o personagem fala, ndo ¢ tu que fala, mas ¢ todo esse
desdobramento assim. Entdo, nds nunca abrimos mao disso, trabalhar com objetos, com coisas,
com elementos, com agua, com terra. E a partir do corpo, a pessoa falar, quer dizer, a fala da
pessoa € para inverter o processo, em vez da tua fala partir da tua teoria, a tua fala sai a partir
da sua sensag¢do, do seu contato com os elementos ou a partir de uma provocagao da experiéncia,
¢ o teu corpo que fala. Tanto que a gente fazia muito trabalho s6 de corpo sem usar a palavra.
Porque isso era uma coisa assim para inverter o processo, para trabalhar a complexidade, porque
ndo ¢ que nem trabalhar com crianga, tu trabalhando com intelectuais, assim, de alto nivel, os
caras sao muito intelectuais. Gestores inclusive, entdo era uma coisa que a gente fazia, isso a
gente ndo abria mao. E ai como ¢ que vem a teoria? De um semindrio, a gente sempre fazia
assim informalmente, mas tudo era escrito, a gente tinha muita coisa escrita. E depois disso,
tudo tinha os relatorios de pesquisa do Utopias Concretizaveis, e esses relatorios eram
entregues, depois devolvidos, acho que ninguém nunca leu aquilo, mas igual a gente fazia, os
relatos todos. Entdo, a gente partia da historia de vida deles, sempre invertendo o processo. E
eles, entdo, traziam as teorias deles, e a gente dialogava, a minha teoria com a tua teoria. E
tentava achar, era um exercicio muito gostoso assim, era muito divertido, a gente fazia isso ai
assim deitado na grama, embaixo de arvore. Nao era aquela coisa assim de fazer uma reunido
no cafezinho, ndo, era aquela coisa no ambiente, sentar numa pedra, sabe, ¢ uma coisa assim
muito assim ambiental, ¢ uma coisa muito assim, para mim ambiente ¢ que fazia isso, dentro
de uma sala tu ndo conseguia fazer, tu tinhas que sair e fazer isso fora. Entdo, ai a gente era essa
parte que era muito divertida, e de fazer os eixos comuns que a gente chamava flexao, dialética
teodrica. E nem sempre isso dava certo! Entdo, isso ai ficou por terminar, porque era muito dificil
a gente se encontrar, todo mundo tinha altos compromissos, € aquela coisa, aquele sacrificio de
fim de semana, mas que se tornava muito divertido também. Entdo, a gente fazia isso, e criava
a complementaridade, sempre procurando trabalhar na complementaridade. E ai isso eu ndo
tenho resultado ainda, porque ndo consegui fazer. A gente parou, porque em seguida eu tive
que sair, e deu aqueles problemas todos na FURG, e eu sai da Pro-Reitoria e o grupo se perdeu.
O Z¢ Vicente fez comigo também, a Beth fez algumas coisas, pessoas muito lindas assim. Claro,
eu acho que a Beth fez uma s6, eu acho que a Beth fez o mesmo um, uma das vezes que
Matarezi, o Z¢ Vicente, o Lima. Entdo, a gente parou, mas foi uma tentativa. Entdo, isso ¢ um
preconceito que as pessoas t€ém e que se.... ¢ uma forma de a gente entender o que acontece

dentro de uma estrutura da universidade, porque primeiro, as pessoas nao acreditam no projeto
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em parceria, ai vem todo aquele discurso. Como ¢ que alguém pode ser contra a
interdisciplinaridade? Entdo, as pessoas acham que tu ensinar a trabalhar ¢ forgar, criar um
método engessado, inico, que seria uma coisa de estar impondo um método. E ndo era nada
disso, a gente juntava os grupos para criar métodos comuns, possiveis de se trabalhar dentro do
curriculo, para ir diminuindo a fragmentagao curricular, para ir integrando, como aconteceu nas
empresariais, acho que pelo menos nos modulos de integracdo, por que depois tudo isso se
perdeu. Eu sai, saiu ainda a Befana, que defendia. A Befana Almeida, eu aprendi horrores com
ela. Entdo isso aconteceu. E ¢ o que eu queria dizer aqui para encerrar, por enquanto, depois tu
vés o que ¢ que falta, mas o que eu queria encerrar, assim, essa abordagem do construto, Arte-
Educagdo ambiental, ¢ que precisa de um método, para tu fazer a integracdo de conhecimento,
arte e educacdo ambiental. Arte, digamos assim, uma diversidade imensa de metodologias do
trabalho com arte, que poderiam ajudar; que a tnica condi¢dao que a gente tem ¢ ndo perder o
proprio conteudo, a arte nunca vai estar a servigo de um contetido, que foi como a gente
comecou no NEMA, e as nossas brigas eram por causa disso. O NEMA hoje em dia tem um
método maravilhoso, mas no comego foi pura briga, porque o cientista naturalista, ele acha que
a arte tem que ser naturalista e ele acha que a arte s6 serve para adornar o conhecimento da
ciéncia, quando a gente trabalhava com a perspectiva de arte como conhecimento. Entdo, a arte
poderia ajudar na questdo metodologica de uma forma riquissima, mas precisa ser construido
um método, se tu ndo construir um método arte e ciéncias, tu pensar que a parte ambiental
também ela ¢ imensa, a educacdo, tem toda educacdo e tem toda a questdo pedagogica, que
poderia ajudar no método também. E tem o método cientifico, s6 que vocé tem que pensar o
método artistico, o método cientifico e o método da educacdo, da pedagogia, o método
pedagogico. Entdo ai para criar o método para Arte-Educacdo ambiental tem que ter no minimo,
sugerir alguma metodologia, que ndo € assim: ah, vai ser uma imposi¢do. A experiéncia que a
gente tem ¢ de alegria e felicidade, ¢ pura felicidade, as pessoas, tanto que a gente estd nesse
grude, as pessoas que ja experimentaram trabalhar nessa vertente de Arte-Educacdo ambiental,
pode pegar cada um e pegar a historia de vida e ver se elas ndo tém uma mudanca de vida, a
mudanga do olhar nas proprias concepgdes teoricas. Agora como € que tu constrois um método
e como ¢ que tu fazes a flexdo tedrica, que o Wilhelm chama de que tu trabalha no nivel
teorético no plano transdisciplinar? S6 que se vocé ndo abrir esse didlogo, tu nunca vais chegar
no método. E o que eu vejo hoje € que as pessoas ndo querem abrir para discussao, rejeitam por
desconhecimento total, né? Mas a gente tem resultados que provam exatamente o contrario, que
¢ uma vertente de integracdo, assim, e que ai fica em aberto a parte da educacdo estética e da

propria filosofia, que a gente também nado pode esquecer do Marcos, que no inicio ele ajudou
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muito a gente na questdo da filosofia. Mas que hoje a gente tem problema de cunho filoséfico
muito sérios no nosso trabalho, que sdo essas visdes de mundo que a gente tem discutido. Entao
acho que ¢ isso.

Entrevistadora — Estd 6timo! SO mais duas questdes que eu quero te fazer, mas uma me
ocorreu agora pela tua fala. S6 para discorreres um pouquinho sobre isso: tu falas em arte e
ciéncia, e se fala em arte e educacdo ambiental. H4 alguma correspondéncia nisso? Quando
mencionas educagdo ambiental, o que esta contido dentro desse campo?

Befana — Ai vem aquele problema que ¢ a raiz da educagdo ambiental, né? Que ¢ assim, a
educagdo ambiental ela se constitui como um campo amplo de conhecimento e com uma
epistemologia propria. Vamos pensar assim em que epistemes sdo esses, sS40 novos ou sao 0s
que a gente perdeu na nossa caminhada? Entdo assim, eu sempre tive muito respeito pelas
pessoas que diziam que toda educagdo deveria ser ambiental, e que se ndo houvesse... se a
educacdo tivesse dado certo, a gente ndo precisaria da educacdo ambiental, tenho muito
respeito, mas eu ndo tenho ainda uma resposta para isso, eu tenho, assim, uma tendéncia a achar
que a gente perdeu, assim, do ponto de vista epistemologico. Que epistemes sdo esses? Claro
que tu tens que criar um construto, que € o que a gente estd fazendo, que ¢ algo novo, e que...
mas que os nds, as unidades epistémicas desse céu estrelado, vamos dizer assim, que nem o
Wilhelm diz, da metafora, a noite ¢ uma concha de seda azul, essa metafora que eu acho linda,
né? Tu pode olhar de varias formas, mas para mim sdo epistemes, como se tu tivesse perdido
ao longo dessa caminhada, que ¢ uma caminhada materialista, no sentido do capitalismo. Entdo,
as pessoas dizem: o marxismo ¢ materialista, ndo, materialista € o capitalismo. Entdo, para mim
a gente perdeu, a gente enquanto humano, enquanto ocidental, nds perdemos algumas, nao sei
o que ¢ que seria, alguns principios que sdo, assim, principios do bom viver e do estar e ser no
mundo, que a gente estd recuperando. Entdo, quando tu pensa educa¢dao ambiental, é recuperar
para mim esse campo epistemoldgico que ele ¢ fundamental, por exemplo, a filosofia ndo ¢é so6
a filosofia grega, porque eu tenho sérias suspeitas que essa visao de mundo grega, do homem
acima que tudo nomeia, foi um dos grandes problemas de a gente perder o sentido das coisas,
al também de se individualizar como ser humano superior em relagdo a propria natureza, a
fauna e a flora. Que isso agora a gente esta recuperando de novo, assim quando o mundo esta
terminando a gente esta se dando conta disso, que isso ¢ questdo perdida. E essa visdo que seria
grega, vamos pensar assim, mas numa visdo de mundo, por exemplo, oriental, eu tenho agora
o Samuel, o Samuca ele estd fazendo a dissertacdo dele na filosofia oriental, as cosmologias.
Entdo, hoje em dia se vocé pensar assim, se a gente tiver tido acesso a outras cosmologias na

nossa educacgao, sera que nao teria sido diferente? Serd que a gente ndo tem que recuperar isso
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também que estd no nosso imaginario, no nosso consciente coletivo? Que sera que a gente nao
tem que pensar num pantedo assim, sabe, hindu, em Shiva, em outras coisas? Ou nos povos
xamanicos que nunca perderam a ligagdo, que € essa que a gente estd buscando agora, que ainda
sustentam magicamente a energia criativa do mundo? Entdo, eu acho isso, que a educacdo
ambiental ela pode ser isso, essa tentativa de juntar ciéncias, e nesse sentido e também de juntar
esses nos epistémicos do que realmente € o conhecimento, porque o conhecimento, como agora
nas teorias da complexidade e gragas as publica¢des sobre fisica quantica, ja se pode falar!
Ninguém mais fica doente quando a gente fala em holismo, agora ja ¢ uma coisa natural: ah,
holistico! E ja se fala em terapias holisticas e tudo isso. Entdo, eu acho que talvez seja isso,
seria entender o conhecimento de uma forma complementar, ndo s6 arte e cié€ncia, mas dentro
das proprias cosmovisdes. Entdo o oriente e o ocidente também tém que ser um eixo
transdisciplinar. Eu penso assim, a educagcdo ambiental para mim ¢ isso, ela tem uma coisa,
uma funcdo, e a gente no construto Arte-Educacdo ambiental, a gente s6 estd chamando a
aten¢do de que a educacdao ambiental ela se funda, inicialmente, na ecologia € com uma visao
naturalista, preservacionista, e depois ela vai juntando, vai incorporando a filosofia, a ética. E,
hoje em dia, a gente tem a educacdo ambiental na FURG também, que aceita qualquer area de
conhecimento, pessoa de qualquer area de conhecimento. Embora, ndo se pode garantir nada
sobre inter e transdisciplinaridade. Mas eu acho que tentando responder a tua pergunta, seria
mais assim: o que ¢ educacdo ambiental, ndo ¢?

Entrevistadora — Nao, ndo, s6 me responde uma coisa, no construto Arte-Educagdo ambiental
que tu associaste até o momento, esse didlogo ou a constitui¢do desse fazer a partir de um
dialogo entre arte e ciéncia, a educagcdo ambiental ndo € a ciéncia, ¢ isso? Ou pode-se fazer essa
correlacdo: arte = arte e educagdo ambiental = ciéncia?

Befana — Arte-Educacdo ambiental e ciéncia, e isso?

Entrevistadora — Se uma educagdo ambiental do construto Arte-Educacdo ambiental ¢ a
ciéncia quando tu falas na ligacdo entre arte e ciéncia na educagdo ambiental?

Befana — Eu teria que pensar mais sobre isso, porque isso para mim ainda essa parte ¢ bastante
intuitiva, porque eu me acostumei trabalhar com arte e ciéncia, e quando a gente vai para
educacdo ambiental, a educagdo ambiental como eu conheci, digamos assim, na origem do
trabalho do Utopias era mais ciéncia, entdo isso eu teria que repensar isso.

Entrevistadora — Mas hoje, pela tua fala anterior, tu trazes a educacdo ambiental para além s6
das ciéncias naturais, com a filosofia, a ética e a arte, dentro da educagdo ambiental também?
Befana — E arte, dentro da educagdao ambiental também.

Entrevistadora — Esta ok. Pode citar algumas referéncias tuas, de autores que sdo importantes?
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Befana— Eu te digo alguma coisa agora, depois eu te completo por e-mail.

Entrevistadora — Pode deixar, até prefiro, manda por e-mail.

Befana— Porque a lista ¢ grande, vem desde Bertalanffy até... Mas os principais, assim, para
esse construto: Bertalanffy, Teoria de sistemas. Esse negocio, depois eu vejo direitinho, da
Grownded Theory que agora €... Ernst Bloch, agora eu estou tdo feliz porque ja existe em
portugués, s6 que sdo trés livros, eu vou ter que fazer um grande investimento, mas ja tem a
trilogia do Principio Esperanca do Ernst Bloch para comprar. Entdo ja tem, entdo Ernst Bloch
¢ uma referéncia dessa parte para mim de educacdo ambiental. Os autores de educacgdo
ambiental mesmo, eu li os que todo mundo 1€, mas o que mais assim para mim revolucionou
foi o Bloch por causa do principio esperanca, em termos de filosofia ¢ ele. E assim também a
teoria da alteridade, e 1a do inicio, mas ai nao é educacdo ambiental, é arte, ¢ um trabalho das
oficinas, ¢ o Buber, a teoria do Eu e Tu. Na psicologia, o psicodrama de Moreno. Ai depois tem
todos os outros, ai vocé vai pegar, isso tem muita coisa escrita, isso que eu te falei da
antiginastica, do teatro, Brecht, um monte de coisa. Porque como ¢ interdisciplinar, cada area
que vocé interage, vocé precisa pesquisar, tem um aporte. Entdo, quais sdo os comuns? Esse
que eu digo sdo assim comuns, mas ¢ claro, e quando eu estou interagindo com alguém das
ciéncias, normalmente as pessoas me dao alguma coisa, foi o caso, o Bertalanfty, eu tinha que
ler o Bertalanffy para trabalhar com os guris, com o Eder e o Léo, e também para fazer as
oficinas 14 no NEMA. E depois eu li coisas por conta propria, mas os fundamentos da ecologia,
os fundamentos da psicologia da diferenca, quer dizer, da filosofia da diferenca, da psicologia
¢ o psicodrama. E das artes, ¢ a psicologia do desenvolvimento, todos os nossos autores, as
influéncias da Arte-Educagdo, Ana Mae, a Analice, todo mundo... A minha idala, a minha
deusa, a minha diva ¢ a Marly Meira. A Marly Meira me ensinou muita coisa e sempre teve
muita paciéncia comigo. Entdo, da Arte-Educac¢ao, né? E educagdo, né? Dai da educagdo, bom,
da educacao ¢ Paulo Freire mesmo, e olha que eu sou ruim na educagao... (risos). Mas tem, tem
autores da educacao que eu gosto mais, tipo, por exemplo, Paulo Freire mesmo. Deixa eu pensar
mais...

Entrevistadora — Nao, depois tu pensas e me manda, ndo tem problema, para a gente ir adiante.
O que ¢ importante pra ti na vida?

Befana — Bah, na vida, ¢ o que eu estou fazendo aqui com vocés. O que ¢ importante na vida
para mim, pessoa, Befana?

Entrevistadora — E, o que é importante.

Befana — Vixi Maria... o que ¢ importante para mim na vida, vou ter que pensar... Mas assim,

isso que estd aqui para mim, assim, ¢ tu poder interagir com pessoas que pensam como tu, e
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estar aberto realmente, acho que o importante na vida ¢ tu estar aberto para o novo, para novas
experiéncias, que ajudem assim as pessoas a viverem melhor, serem felizes. Tanto que eu fago
comida, pessoa que faz comida, que planta, que tem um equilibrio assim entre todas as esferas
vividas, porque a gente também ¢ um construto. Entdo, como ¢ que a gente constroi a propria
existéncia, como ¢ que tu te constituis como ser humano assim? Entdo, eu sempre fui uma
pessoa que tive que brigar muito, sempre conciliar os conflitos. Entdo, eu acho que o bom ¢
vocé ndo precisar mais fazer isso, ndo precisar mais conciliar, e que tu ja consigas viver de uma
forma em que tu possas atrair para ti pessoas que ja tém um equilibrio, assim, afetivo, mais
organico. Eu acho que isso que ¢ importante, ndo precisa mais sofrer para conseguir mudar o
mundo, porque a gente ndo vai conseguir mudar o mundo, mas a gente conseguir fazer uma
integracdo, assim, da nossa propria vida de coisas que j& aconteceram, que ja nos ajudaram a
construir, tipo o sitio, né? De procurar uma harmonia, né? Nunca ¢, né? Nao existe essa
harmonia, essa coisa romantica de morar no sitio e tudo vai ser alegria, ndo! Tem mosquito,
tem isso, tem aquilo, tem muito trabalho. Mas ter aquela consciéncia de que tu estas fazendo o
teu melhor, que estd respirando um ar que tu ajudas a cuidar. E ter uma certa tranquilidade
espiritual, acho que isso ai que ¢ o mais importante. Poder atrair as pessoas que te fazem bem,
como vocés aqui, saber que pelo meu lado canceriano, da lua em cancer, e a gente tem muitos
filhos, entdo assim, que tu pode desaparecer a qualquer momento e tudo vai ficar bem, ndo vai
precisar brigar 14 do outro lado. (risos)

Entrevistadora — E vocé tem sonhos ou utopias, alguma utopia?

Befana— Eu posso dizer que eu ja estou realizando as minhas utopias todas, né? Eu ja estou
numa fase que... antes eu, ha alguns anos atrés, por exemplo, quando eu entrei na FURG, eu
nem sabia 0 que seria uma utopia para mim. Eu acho que era assim: ah, todas as pessoas vao
saber desenhar, tipo assim. Porque eu sempre fui uma vida assim por objetivos, por fins, eu
sempre tive varias. Mas hoje em dia na minha prépria vida, eu acho que eu ja consegui realizar
0 que seria uma utopia, tipo construir o proprio ambiente onde eu vivo, desenhar o proprio
ambiente onde eu vivo, isso € uma utopia, isso eu ja tenho. Viver, se eu fosse uma pessoa
sozinha eu ja estaria vivendo do meu proprio trabalho, mas ndo consigo porque tém pessoas a
minha volta que ainda precisam que eu ajude no suprimento. Mas se eu fosse uma pessoa
sozinha, eu ja tinha tudo pronto, tipo assim. E a utopia do afeto, do plano existencial, assim
mais efetivo também, eu acho que eu tenho pessoas que eu amo e que me amam, tem uma coisa
que eu gosto de ter isso. O que falta ¢ a utopia, assim, por exemplo, no plano planetario. A
utopia seria justamente de viver em paz, né? E isso eu ndo sei o que vai acontecer, essa parece

que ainda ¢ uma utopia mesmo.
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Entrevistadora — E isso Befana, muito obrigada, que coisa boa.

Befana— Entdo hoje eu acho assim, ndo ¢ que tudo que eu fiz acabou, o que eu acho ¢ que o
fato de eu ter me aposentado, e foi uma escolha muito dificil, sair da atividade, sair do ativismo.
Até porque eu estava, ndo falei do pos, mas eu ja estava dando aula, em Rio Grande a gente
conseguiu que o sitio fosse um modulo demonstrativo de educagdo ambiental; dava para fazer
educacdo ambiental, dava para ensinar educacdo ambiental no sitio, j& estava dando aula 14,
inclusive, o Arion com aquela disciplina de estudos avancados de educagao ambiental. Entdo
foi dificil me aposentar, mas o fato de eu me aposentar me deu oportunidade de escrever, entdo
hoje o que ¢ que eu acho? Eu acho que tem muita informacao, e até para eu poder entender o
trabalho que o0 nosso grupo construiu, porque eu ndo falo mais, assim, em mim, eu falo no grupo
e nessa relagdo de mandala do conhecimento. Por isso que eu coloquei as mandalas, por que
para mim ¢ uma marca de Rio Grande, que eu coloquei as mandalas, que eu aprendi com as
gurias, a Lena e a Magali, né? Elas s3o uma metafora do conhecimento para mim, porque isso
reverbera em todos os niveis, o trabalho pedagdgico que a gente faz com Arte-Educagdo
ambiental, ele vai reverberando, porque ele ¢ uma coisa nova que surgiu assim. Entdo, o que ¢
que eu acho ¢ que na atualidade, eu estou mais interessada em compreender a genealogia e
todas as coisas que eu, essas coisinhas e textos, pequenos artigos que eu tenho feito, eles sdo
todos meio genealdgicos, assim... Porque eu acho que...eu falei ontem, todo mundo da risada
de mim de entregar o bastdo, passar o bastdo, para que as pessoas ndo esquegam a historia, mas
eu acho que tem tanta coisa feita, vivida, que a gente ndo vai conseguir escrever, € que muita
coisa ja se perdeu no tempo, que pelo menos minimamente a gente deveria escrever, como ¢ o
caso da tua tese. Para mim a tua tese ela ¢ muito importante, porque ela vai fazer uma escritura
que ndo foi feita, e ela ¢ um pouco sintese de varias coisas que a gente inventou juntas, tu, a
Luzinha, todas as gurias, a Cilene, a Caru... de todas as pessoas que estdo junto ainda comigo,
assim, mais proximas, publicando, e todas as outras que eu nem tenho mais acesso, mas as
vezes eu tenho noticias:- ah, eu estou fazendo tal coisa! Que ¢ a mandala, reverberando assim.
Isso, no minimo, precisa de uma escritura, entdo, como as vezes as pessoas, muita gente tem
um entrevistado e eu nunca pensei que em vida eu ja ia ter, assim, varios tipos de biografias.
Mas como isso ¢ uma tendéncia contemporanea, a narrativa ela ¢ importante, porque nao € s6
a nossa genealogia da Arte-Educag@o ambiental, sdo todas as vozes que tiveram silenciadas e
que agora tem lugar na contemporaneidade e na multiculturalidade. Entdo, eu acho importante
para mim agora, o trabalho que eu estou fazendo de Arte-Educacdo ambiental ¢ tipo assim, ¢
juntar os ossos, como diz a Clarisse PinkolaEsrés, das Mulheres que correm com os lobos, que

tem que juntar os ossos, ¢ dar uma forma nova. Entdo, ¢ isso, dar um formato para um
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conhecimento que ele foi se autogerindo e que ¢ coletivo. Entdo eu conto uma parte, tu conta
outra, cada um de no6s vai contar uma parte disso. E essa genealogia ela vai ter pontos muito
comuns, € 0 nosso construto ¢ o afeto, porque pela afetividade que a gente vai. (risos)

Entrevistadora — Joia! Sim! Maravilha, maravilhoso! Grata, querida!
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APENDICE 8 | Transcricio de entrevista com Caliandra

Entrevista com Caliandra

Entrevistadora - Caliandra, fala para mim, por favor, sobre Arte-Educacdo Ambiental...aquilo
que te vem a cabeca, o que é, como se faz, quem faz... Pode ser a partir da tua experiéncia
profissional.

Caliandra -Eu sou formada em artes e eu sempre durante muitos anos da minha vida eu
trabalhei sempre na drea cultural. Trabalhei na Secretaria de Cultura, é... e sempre trabalhando
arte, em todas as manifestagdes relacionadas a arte. Até que eu fui trabalhar no Museu Vivo da
Memoria Candanga, e 14 a gente trabalha a questdo patrimonial. E pesquisando, estudando a
gente comecou a inserir, assim,...eu tinha que fazer um projeto para as criangas visitarem o
museu, que ¢ um museu histdrico, ¢ o primeiro hospital de Brasilia, e nesse momento tinha que
pensar uma proposta pedagodgica onde os alunos eles entendessem a importancia daqueles
objetos historicos, naquele contexto histdrico, enfim, porque ndo tinha nada muito atrativo,
vamos dizer assim, né? Ai, eu tive a ideia de fazer uma leitura de obra de arte, como a gente
faz num museu, como a gente faria numa galeria, enfim, num lugar desses. Eu comecei a utilizar
isso como uma observacao de objetos de arte sendo um objeto histdrico. S6 que quando a gente
trabalha com educacgdo patrimonial, a gente trabalha com a educacdo patrimonial material e
imaterial também. Ai eu falei: como a gente vai poder trabalhar a questdo da cultura, essa
questdo imaterial também? E ai a gente comegou a introduzir a questdo da arte mesmo
propriamente dita, porque é... a gente introduziu as manifestagdes artisticas e fazendo uma
comparagdo, dentro da historia, como que se manifestavam, o que significava isso para a
historia, enfim, tudo isso. E no Museu também, noés...surgiu uma ideia, assim, que eles teriam
que ter alguma avaliagdo do que foi feito. Ai nos introduzimos um cartdo postal, que tinha a
questdo historica do postal, na época ndo existia internet, ndo existia nada disso, para eles
desenharem ou pintarem, enfim, tinham que fazer alguma atividade relacionada ao que eles
vivenciaram no museu, dessa leitura dessa obra de arte. E eu percebi que realmente funcionava
essa questdo da observagdo, de vocé entender as manifestagdes artisticas e culturais desse ponto
de vista da historia, vamos dizer. Até que eu fui trabalhar na Secretaria do Meio Ambiente, me
chamaram para trabalhar no Nucleo de Educacdo Ambiental do Jaburu, para coordenar aquele
trabalho, e até entdo eu nao sabia o que era educacdo ambiental, eu ndo sabia como era e o que

era esse trabalho que eu poderia fazer, mas como fala em educacdo, nés educadores, a gente
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topa: vamos 14! Educa¢do ambiental, trabalhei com a questdo imaterial da cultura e tal, pode
ser que tenha alguma coisa a ver. E tinha tudo a ver. Mas eu cheguei no projeto que ele ja
estava terminando, vamos dizer assim, era um projeto que foi muito importante, foi logo depois
da Eco-92, eu cheguei 14 no Jaburu ja tinha uns 8 anos mais ou menos que tinha iniciado esse
projeto ja estava meio capenga vamos dizer, né?

Entdo as pessoas, que iniciaram o projeto ja ndo estavam mais 14, estavam aqui na Escola da
Natureza, ja tinham criado a Escola da Natureza na época, e o projeto estava...as pessoas que
estavam fazendo os atendimentos ndo sabiam muito bem para onde ir... Al comegou a minha
pesquisa, realmente, de como eu poderia t4 atuando na educacdo ambiental, o que era educacgao
ambiental, e o que eu poderia fazer com a experiéncia que eu ja tinha anteriormente. Ai é que
vem a questdo da arte, porque eu partindo do pressuposto, né, que a arte ela mobiliza, né, ela
sensibiliza, ela desperta para questdes que no dia-a-dia vocé ndo percebe, era o que a gente
queria trabalhar em educacdo ambiental também. Que a crianga tivesse, o adolescente, a
crianga, o professor, enfim, tivesse aquele olhar cuidadoso, né, aquele olhar pra o que ele, pro
dia-a-dia dele, que normalmente ele ndo veria. Assim, ¢ vocé olhar para uma arvore com um...
entender e enxergar a beleza que ela tem, vamos dizer, de uma maneira mais comum, mais
simples, né?! E a arte ela tem essa capacidade de fazer isso, de fazer vocé é... vamos dizer, vocé
tirar um sentimento que vocé tem de dentro, de amor, porque quando vocé ama, vocé cuida,
né?! E assim eu comecei a introduzir a questdo da arte para trabalhar a educagdo ambiental
através de musica, sensibilizagdo, através de atividades de corpo também, dangas circulares,
que a gente comegou a introduzir, €... trazer essas musicas da cultura popular também. E trazer
essas questdes todas, as questdes, ¢€..., essas questdes da cultura popular e como essas pessoas
viam o meio ambiente, qual era a relagdo delas com o meio ambiente e como ¢ a nossa visao
hoje, qual a nossa relacdo hoje com o meio ambiente. E partindo disso, fazer uma analise mais
profunda com os alunos e com os professores, eu falo em professores porque a gente trabalha
com a formacao de professor também. Que que mudou? O que que aconteceu com o advento
das cidades grandes, da tecnologia, qual foi o nosso distanciamento pra isso? E eu fui buscar
fontes, eu fui estudar, fui pesquisar muito, cheguei 14 no Instituto Caliandra de Educagdo
Integral e Ambiental, que fica 14 no Lago Norte, a professora Iara Magalhaes, e eles trabalham
com educacdo integral, onde a arte ¢ muito importante. Entdo essa questdo da mobilizagdo da
arte para trabalhar a educagdo ambiental, todas essas questdes, ¢ muito importante para eles. E
eles tém uma metodologia, entdo, t€m as musicas onde vocé trabalha essa questdo da tensdo,
da concentragdo, antes de vocé ir pra uma trilha, por exemplo. Entdo, quando vocé tira o aluno

da sala de aula, ele ta muito excitado, assim, ndo ta acostumado, ta acostumado a ficar a maior
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parte do dia dele, praticamente num quadradinho. Ai cé tira esse aluno de sala de aula, pra fazer
uma trilhar, entrar em contato com aquele meio ambiente, com aquele céu, aquelas arvores, ele
ndo sabe bem para onde olhar. E com essa metodologia, o que que acontece? A gente consegue
fazer com que o aluno ele fique mais focado, dentro dele mesmo. Entdo, ele chega aqui na
Escola, ele faz esse trabalho de corpo, ele ouve uma musica, normalmente, uma musica cléssica,
uma musica para acalmar, onde ele vai realmente ficar mais calmo e tranquilo para ele poder
observar. Entdo, a gente vai treinar o olhar dele também: - Como que voc€ vai observar a partir
de agora que vocg, ja esta respirando melhor, j& esta mais calmo, mais tranquilo? Ele vai passar
a observar. Eu acredito que isso ¢ arte também, porque a gente trabalha a musica, a expressao
corporal também, a gente trabalha o teatro, inclusive, para trabalhar as questdes ambientais.
Entdo, a partir dai, ele participa da trilha, ele ja estd mais calmo, a gente pede, assim, inclusive,
para treinar o olhar, quando eu falo: observar como que a casca da arvore, como ¢ a folha,
quantas cores vocé estd observando, isso passa batido no dia-a-dia. Entdo, dessa forma, dessa
contemplacdo mais cuidadosa, com mais calma, o aluno ele passa a enxergar o que ndo
enxergava antes. Entdo, nds temos lupas também que no6s damos para eles enxergarem o micro,
entdo aqueles bichinhos, aqueles insetos que sdo muito importantes na biodiversidade,
normalmente também ¢ assim, ndo se da valor...aquele bicho e tal, aquele inseto que ndo faz
sentido, ele passa a observar, ele comega a ver a beleza naqueles insetos, ver a variedade de
espécies que existe, e ele passa a entender como que o sistema ele funciona, como ¢ que tudo
isso funciona, que tudo esta interligado, que a acdo dele, se ele por exemplo, vamos supor, ndo
existir mais aquele inseto, a joaninha, por exemplo, o que que vai acontecer no meio ambiente
se vocé tirar todas as joaninhas? O que que vais acontecer se acabarem todas as abelhas? E por
ai vai, ele comeca a entender todo esse ciclo da vida, como que funciona, que tudo esta
interligado.

E nos aqui também costumamos fazer avaliagdo usando a arte. O que que ¢ essa avaliagao?
Entdo a crianga passa por todas as atividades aqui pela escola, faz a trilha, participou de algumas
atividades de plantio de cultivo, né, e também de cuidado na area verde e, depois, a avaliagdo
nds costumamos fazer um trabalho de arte, com material que nds temos aqui, seja uma colagem,
seja um desenho, seja uma... vai depender muito do planejamento daquele dia. Entdo, no caso
de trabalhar a questdo da 4gua, o enfoque maior ¢ 4gua, a gente vai trabalhar com uma aquarela,
ele vai observar como que a agua ela se manifesta no papel, como que ela...o que que acontece
naquele movimento, movimento circular da dgua, o que que a gente pode fazer com aquilo. A
gente tem a oficina do papel também, que a gente conta a historia do papel, a importancia desse

grande feito, essa inven¢ao do homem que ¢ o papel, o que significou pra humanidade o papel.
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A gente trabalha com pigmentos naturais também. Entdo, a gente traz toda a questdo cultural
dos pigmentos naturais, o que vém junto com isso, € eles tém condi¢do de experimentar isso,
sentir um pouco como os antepassados, entdo, a gente traz a questdo da historia da arte junto
também...¢... Entdo, diante disso, eu ndo consigo imaginar hoje educacdo ambiental ser
trabalhada separado da arte. A gente ndo consegue. Aqui na Escola da Natureza, todo o trabalho
que a gente faz a arte sempre estd integrada de alguma forma. Inclusive, as professoras aqui,
como a gente fala educador ambiental para qualquer professor, pessoa que queira trabalhar com
educacdo ambiental. Aqui tem de areas diversas, eu sou formada em artes visuais, a Ednéa, que
¢ coordenadora, em artes cénicas, mas todas as outras professoras, ¢ biologia, historia, letras,
elas ndo sdo formadas em artes, mas mesmo assim, como nés trabalhamos em grupos de estudo,
elas experimentam essas, esses trabalhos que a gente faz e como a gente costuma trabalhar em
educagdo ambiental e educacdo integral. Essa metodologia que a gente trabalha ¢ o seguinte:
primeiro, vocé experimenta em vocé, vocé sente o resultado daquilo em vocé mesma para vocé
depois aplicar para os seus alunos. Entdo, a gente faz isso aqui na escola. Entdo, pra gente
trabalhar com pigmentos naturais, por exemplo, eu fiz uma oficina com todas as professoras,
como eu faria com aluno. Coloco a musica, a gente vai trabalhar, elas vdo experimentar esses
pigmentos, vao mexer na terra, vao peneirar a terra, elas vao sentir, vao pintar o rosto, vao pintar
a pele, depois elas vao para o papel e depois a gente passa um power point, mostrando a historia
daquele pigmento, de onde veio, de onde surgiu e por ai vai... Entdo, isso ¢ muito importante,
por que quando vocé vai estar com aluno, vocé€ mais ou menos vocé€ imagina, claro que ele tem
toda a histéria de vida dele, mas vocé imagina em parte o que ele vai estar sentindo, né, pelo
menos uma parte disso que ele sentiu. Entdo, isso ¢ importante também, porque trabalhar com
arte tem um equivoco que vejo muito na escola, que a gente percebe, aquele trabalho com
educagdo: entdo vamos trabalhar com reciclagem.... j& comeca o erro, né, a questdo da
reciclagem, eu sempre bato aqui a tecla os professores perguntam sempre pra gente isso: mas
qual a diferenga entre reciclagem e aproveitamento? Acho que tem que explicar. Reciclagem
vocé transforma de novo em matéria-prima, o objeto volta a ser matéria-prima. O tnico que da
para fazer caseira ¢ o papel, por isso que € o papel, por isso ¢ reciclagem de papel. No caso dos
outros materiais, assim garrafa pet e tal, o que a gente observa muito que eles fazem, assim,
vamos fazer um bonequinho de garrafa pet. Ai faz aquele bonequinho mal feito, chega em casa
vai pro lixo. Entdo, isso aqui a gente sempre tem na formacao, a gente fala: ndo facam isso. As
tais das maquetes, as maquetes que vao pro lixo, ai vira tudo lixo, né? Entdo, perde o sentido,
né? A propria crianga percebe que aquilo, e mesmo que ela ndo fale: bom, se eu vou fazer para

jogar fora, entdo, porque que eu tenho que separar o lixo? Nao vou separar o lixo e por ai vais...
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Entdo, aqui a gente tem esse cuidado. A gente acredita realmente que a arte ela mobiliza, ela
sensibiliza, ela tem essa capacidade, assim, de fazer isso com o ser humano, com as pessoas. E
ainda bem que aqui ¢ uma escola diferente, ¢ uma escola especial, que trabalha s6 com educacdo
ambiental e que a gente pode promover essas atividades. E em todas as nossas atividades aqui
a gente promove arte € a gente procura nas formagdes levar isso para a sala de aula também,;
mostrar para os professores que isso ¢ possivel, eles continuarem, darem continuidade a esse
processo todo na escola que trabalham. A gente sabe que ¢ dificil para eles, assim, eles
entenderem a profundidade disso, por isso que a gente fala: vocé tem que experimentar primeiro
em vocé. Entdo, na formagdo a gente sempre procura fazer, assim, antes de comecar qualquer,
a parte teorica que a gente ¢ obrigada a trabalhar com eles, sempre tem uma atividade de corpo,
uma atividade de arte, pra ele ver a importancia daquilo, que ¢ facil, ndo ¢ dificil de trabalhar,
sO tem que ter coeréncia, n¢?

Entrevistadora - Vocés valorizam a experiéncia, a vivéncia, ¢ isso?

Caliandra -Com certeza, tem que viver, tem que experimentar, porque se fica s6 no plano das
ideias, vocé ndo sabe 14 no final, 14 na ponta, o que vai acontecer. Entdo, o que eu percebo
também ¢ que tém muitas pessoas, muitos pensadores, eu leio muito, a gente 1€ muito, a gente
estuda muito, que nunca foram para a sala de aula. Por que ele t4 propondo aqui uma coisa
impossivel, que a gente sabe que ndo acontecer, que ndo vai dar certo isso.

Entrevistadora - E quais sdo os referenciais que vocés usam ou que poderias associar a Arte-
Educag¢ao Ambiental?

Caliandra -Como a gente trabalha com ecopedagogia aqui, a gente tem o Moacir Gadotti, né,
que ¢ primeiro em que a gente se baseia, inclusive ele cita a Escola da Natureza como uma
experiéncia. A gente tem o Capra, a gente tem, tem muitos, agora vocé me pegou... deixa eu
ver... Tem Paulo Freire também. Como a gente trabalha com parque escola, ¢ tudo baseado na
proposta de Anisio Teixeira também, que tem tudo a ver com arte, tudo a ver com isso. Muitos
pensadores, assim. Muitas pessoas que ja introduziram isso, que falam sobre educacao
ambiental, e que de certo modo eles ddo até a dica, né, para vocé acabar trabalhando com arte
também. A educag¢do integral do Instituto Caliandra ¢é baseada num estudo da Mirra Alfassa e
do Sri Aurobindo. Sri Aurobindo era um poeta, entdo, ele tem textos e mais textos que falam
sobre a importancia da arte para trabalhar a educacdo ambiental, e mais, que educacdo
ambiental, ele fala, para vocé levar o ser a um nivel mais elevado, né?! Entdo, né, vocé lendo
aquilo e exercitando...o Rolf, tem o Rolf Gelewski, ele foi um dancarino que ele se apropriou
desses estudos os Aurobindo e na Bahia comegou a fazer esse trabalho. Entdo, o que que

acontece? Todo essa trabalho corporal que ele desenvolveu a gente experimentou aqui, nds
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fizemos uma formacdo longa 14 no Instituto Caliandra pra que vocé, realmente, vocé abra os
seus canais para receber essas informagoes relativas a educagdo ambiental ou o meio ambiente,
né? Assim, vocé trabalha com educacdo ambiental entdo, basicamente, sdo esses que a gente
trabalha, t€ém muitos outros, assim, geografos, historiadores, enfim, que falam sobre educagao
ambiental, que a gente se baseia também, mas nesse momento, assim, vocé€ perguntando, os
mais fortes que eu lembro sdo esses, que eu me lembro.

Entrevistadora - Citaste varias dreas que se integram e varios profissionais de varias areas aqui
na Escola também. O trabalho ¢ um trabalho interdisciplinar, € isso?

Caliandra -Aqui na Escola da Natureza ¢ um trabalho essencialmente no coletivo. Nos temos
a nossa coordenac¢do pedagogica na segunda-feira, ¢ uma reunido que todo mundo ja sabe que
ninguém pode marcar nada nesse dia, porque ¢ o momento que a gente vai trabalhar, a gente
vai planejar nossa semana, os atendimentos aos alunos e aos professores naquele dia e o
trabalho de um vai interferir no trabalho de outro. Entdo, a gente recebe os alunos, inicialmente,
em rodas, onde todos participam, e, depois, dividi em grupos para poder fazer um trabalho mais
afinado, com um nimero menor de alunos. Mas o trabalho, ele ¢ todo planejado no coletivo
aqui. Entdo, se eu vou fazer um trabalho sobre 4gua, que a escola pede, a gente estd trabalhando
agua, precisa falar muito sobre dgua nesse atendimento, enfim. Entdo, desde o inicio a gente
vai planejar que atividade que a gente vai fazer aqui, a roda de inicio vai falar sobre 4gua, vai
trabalhar uma musica que fale sobre 4gua, todo mundo ta junto naquele momento, depois se
separa e no final volta de novo pra roda, se junta novamente. Entdo, tudo ¢ planejado no
coletivo, ndo tem assim um professor vai planejar sozinho uma atividade. Nao! Todo mundo
sabe o que esta acontecendo.

Entrevistadora - E as areas todas sdo importantes para a construgdo da atividade?

Caliandra -A Marcia, vice-diretora, € bidloga. A Elza, ¢ uma atividade extinta, mas ela hoje é
considerada ciéncias naturais. Tem a Clarice também que ¢ da biologia, a Paloma que ¢ da
biologia... Foi coincidéncia ter varios bidlogos, tem historiador, ja teve professor de educagao
fisica. Tem a Thais que ¢ da geografia. Professora de letras, enfim, ¢ o que a gente fala, educador
ambiental basta vocé ter vontade de trabalhar com o tema, ndo importa. A gente esta pedindo
para a Regional para ter socidlogo, professor de sociologia, professor de filosofia, ter professor
de matematica, de quimica, de fisica, pra que é... Eu acho que a gente s6 tem a ganhar, né?
Quanto mais areas de conhecimento vocé junta, vocé vé no final, vocé sai das caixinhas, ¢ o
que a gente sempre quer, sair das caixinhas e mostrar que cada um rem como contribuir com
seu conhecimento especifico, né?!

Entrevistadora - O que ¢ importante para ti na vida?
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Caliandra -O que ¢ importante para mim na vida?... O que ¢ importante para mim na vida ¢
ser feliz. Acho que ¢ ser feliz, claro, sem prejudicar o préximo. Vocé ser feliz, vocé.... é....
entender o que ¢ a vida, entender o mistério da vida, ndo, entender o que ¢ o sagrado da vida,
que o que mais importa € isso, ¢ vocé estar vivo, cultivar o que ¢ bom, o que ¢ belo, ser
responsavel também, no caso eu sou mae, ser responsavel pela educacao dos meus filhos. Acho
que que tem que educar os filhos ¢é pai e mée, ndo ¢ a escola.E isso, 0 que eu procuro ¢ assim,
¢ cultivar a alegria, a felicidade, lembrar sempre que a vida ¢ sagrada, ¢ isso, isso que importa!
Entrevistadora - Tens utopias, sonhos?

Caliandra -Tenho uma utopia que ¢ o seguinte. Eu falo, uma vez eu falei pra um pesquisador
e ele ndo entendeu muito bem, teve que voltar aqui para eu explicar. Ele era estrangeiro, ele
ndo entendeu muito bem. Que ¢ o seguinte: o0 meu sonho ¢ que nao se fale mais em educagao
ambiental, que ndo exista mais essa palavra, educacdo ambiental, que seja educacdo, que isso
jé esteja internalizado em cada um de nods, que ndo haja necessidade mais de vocé falar em
educacdo ambiental, de vocé ficar é... de acontecer um acidente como aconteceu esse em
Mariana, situagdes que a gente vé inadmissiveis que vocé precisa ficar explicando, precisa ficar
falando porque que ¢ um crime, porque que isso ndo pode acontecer, entdo, o que eu sonho ¢é
que todas as pessoas elas entendam que a natureza, que nds e a natureza ¢ uma coisa so, que o
Planeta ¢ unico, por mais que a gente fale, fale, fale isso aqui parece que ainda ndo entenderam
essa questdo. Quer dizer, quando vocé fala em reduzir o carbono, a emissdo de carbono, sabe,
ndo tem que ter discussdo, isso € uma coisa que ja deveria ser normal e natural isso. Essa ¢
minha grande utopia, o problema ¢ que eu acho que ndo vou estar viva para ver. Entdo, acho
que o ser humano estd super avancado em questdo de tecnologia, a gente vé computador,
internet, né, todos esses equipamentos que vao sendo criados ai, mas ao mesmo tempo eu fico
com um pouco de medo porque a gente que tem filho, fico pensando “qué mundo”, pra onde
vai, né?! O que que vai acontecer? Vocé tem um parque aqui no Distrito Federal que foi
instituido e ficam brigando para transformar esse parque em outra coisa, tirar o verde, quer
dizer... Entdo, minha grande utopia ¢ essa que seja natural isso, que as pessoas ja saibam disso,
que ndo tenha que tomar, ndo tenha que chamar a ateng¢do para tomar cuidado com isso. As
pessoas ja sabem, ja nascem sabendo...ja nascem sabendo (risos), acho que os nossos filhos ja
tdo caminhando, na minha gera¢cdo ndo se fala nisso... economizar, entdo, ndo se fala em nada
disso, né?! Mas agora, eu acho que ndo vai ter muito jeito ndo... acho eu se ndo tomar uma
atitude ja, as criangas desde pequena ja entenderem... e isso ¢ uma nova geracao pra pensar
diferente também. Esse pais ndo tem como continuar essa politica do jeito que esta...tem que,

assim, mudar tudo, teremos que ter uma mudanca radical em tudo isso. Entdo, a utopia que eu
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tenho acho que ¢ essa, a utopia da felicidade, das pessoas estarem felizes, vivendo com menos
também, entenderem que nao precisa de tanto para viver, que as pessoas que ndo tem, as pessoas
morando na rua, que ndo tém o que comer... Que todas as pessoas vivam como seres humanos.
Todos temos os mesmos direitos, que a gente ndo tenha que falar em bullyng, ndo tenha que
falar em direitos do negro, sabe? Eu acho um absurdo que no século 21 a gente tenha que falar
em direitos no negro. Entdo, ndo tinha que ter esse tipo de discussdo mais, todos tém os mesmos
direitos, ndo importa, ndo tem diferenca, ndo existe diferenca. Entdo, sdo muitas utopias, muita
coisa eu quero, nos, educadores ambientais, somos assim, a gente fica sonhando com o mundo
perfeito, mas que tem condigdes de ter. Eu acho, assim, a gente ensinando para os nossos alunos,
que a gente trabalha, para os nossos filhos, quem sabe, né, no futuro eles mesmos sejam adultos
melhores do que nds e consigam fazer uma sociedade mais justa, mais igualitdria, onde q gente
ndo que discutir mais esse tipo de coisa.

Entrevistadora —Est4 6timo! Queres comentar mais alguma coisa?

Caliandra - N3o...E tanta coisa, eu comeco a falar, eu me animo... (risos)

Entrevistadora - Mas foi 6timo! Muito obrigada!

Caliandra - Imagine... Desculpa ter demorado tanto para te atender, pra te responder...
Entrevistadora - Tu estas atrapalhada, trabalhando, ¢ assim mesmo... Eu entendo. Muito

obrigada!
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APENDICE 9 | Transcricio de entrevista com Flor-de-Létus

Entrevista com Flor-de-Lotus

Entrevistadora: Flor-de-Lotus, podes falar sobre Arte-Educacio Ambiental?
Flor-de-Loétus: Eu acho que assim, a minha experiéncia mais forte com Arte-Educagdo
Ambiental foi com 0 NEMA mesmo, embora a maneira que eu aprendi ou que a gente construiu,
fazer as coisas 14 refletiu sempre no meu trabalho, até este ultimo ano, que eu estava trabalhando
com educagdo, este ano nao t6. Ahhh, e para mim, assim, foi um construir 14 dentro mesmo,
assim, que eu fui aprendendo e isso ja vinha um pouco em mim a questdo de trabalhar o meio
ambiente, digamos, j& tinham questdes, assim, que eram minhas, que eu me preocupava. E
acabou que quando eu fui pro NEMA, eu conheci, foi com a Lu, conheci o relato dela. Eu acho
que eu comecei a construir as coisas 14, faz muito tempo que eu ndo penso sobre isso, ta?! Nao
sei se eu vou poder colaborar muito, porque faz bastante tempo que eu me sinto bem por fora.
Depois que eu fui pro Rio, eu fiquei mais com produgdo, embora eu também tenha trabalhado
com educacdo. Depois voltei, fui para Parati e trabalhei com educagdo, trabalhei com Arte-
Educagdo Ambiental em Parati, junto com a ONG da FLIP e tal, mas num outro contexto.
Mas para mim, o que construia mesmo essa questdo era envolver a vida e o ambiente de uma
maneira assim poetizada, digamos. Os olhos da arte, a arte, de alguma maneira, abriam os olhos
para vocé reparar o seu ambiente. Entdo, assim, para mim, a metodologia foi sempre construir
a partir da realidade que a gente estava vivendo.

Pra mim, assim, o que eu gostei no NEMA, o que me construiu muito era a questao de ter outros
profissionais da area do meio ambiente envolvidos. Entdo isso acabava me dando contetido para
eu poder trabalhar. Entdo, assim, eu digo... até¢ escutando uma conversa de telefone dentro do
NEMA, eu tinha uma ideia, do tipo, ah eu ndo sabia nada sobre, sei 14, bacia hidrografica, e
alguém 1ia participar de uma reunido de bacia hidrografica e tava 14 discutindo do Comité da
Bacia e tal... Entdo, assim, as questdes, pra mim o que facilitou isso, por que eu estava na época
fazendo uma formagdo em Artes e estava vivendo tdo de perto essas questdes do meio ambiente,
levantadas 14 dentro da ONG, por exemplo, naquele momento. Entdo, assim, isso era de alguma
maneira uma base de conteidos para mim, como eu ndo tinha contetidos das ciéncias do
ambiente ou da drea ambiental, essa jungdo para mim foi riquissima, riquissima. Que a partir
disso a gente conseguia ir construindo, assim, o contetido mesmo. Tanto que quando eu sai, eu

sentia que podia falar sobre a dindmica da praia, do Cassino, mesmo! Entdo, a questao da equipe
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interdisciplinar foi uma coisa muito marcante, porque depois eu nunca consegui trabalhar isso,
sabe? Entdo, para mim, isso ¢ importante na Arte-Educacdo Ambiental essa base de conteudos
do ambiente, que ¢ uma coisa que a arte ndo te da. Mas ela te d4 outras formas assim, eu penso
de tu explorar esse ambiente de uma forma sensivel a vida. Entdo, acho essa jungdo muito
perfeita, assim, de pensar que a arte tem essa sensibilidade para enxergar a vida, que isso inclui
o ambiente que a gente estd. E a ciéncia, de alguma maneira, ela te d4 meios de tu resolver
questdes, ou de tu responder questdes que tu tens através da arte também.

Entdo, assim, para mim, eu acho que nunca fui muito teérica, sabe? Construi também as minhas
bases a partir da metodologia que o NEMA ja tinha pronta. As referéncias que que a gente
usava de meio ambiente, de ecologia, de educacdo, de paradigma, entdo, assim, o NEMA ja
tinha isso bem forte, uma base muito forte. Entdo, a partir dai que eu fui me construindo mesmo,
sabe?

E no fazer, a coisa para mim mais impressionante foi essa jungdo: como que a gente conseguiu
depois juntar tudo e as coisas j& saiam interdisciplinares, porque era uma coisa tao junta, tdo
agarrada assim, a realidade, os conteudos e o fazer, sabe? Principalmente 0 OGMO, que a gente
dizia que era a nossa experiéncia, era 0 nosso teste também, porque a gente testava tudo la
(risos): 0, vamos fazer, vamos testar 14 no OGMO para ver se da certo! (risos). Entdo, as coisas
vinham redondas, sabe? A gente, por exemplo, trabalhou toda a dindmica dos ambientes de Rio
Grande, as marismas, 0 oceano, 0s arroios, € uma vez a gente resolveu, comegou a viajar, eu e
a Ana, a fazer poesia. Entdo, assim, a forma de arte era a poesia. A gente colocou os conteudos
das ciéncias do ambiente que a gente tava falando disso, mas a atividade, em si, era uma
atividade de corpo, que eu inventei, assim, um movimento, “todo mundo junto faz o arroio,
corre o arroio até a praia...” Entdo, assim, eu me lembro bem dessa dindmica. Quando ficou
pronta, acabou que eu apresentei para a Ana e a Ana deu tipo uma, como uma alinhavada,
digamos, sabe? Af eu falei, po, a gente esta falando de arroio, com poesia, que ¢ uma forma de
arte, ¢ fazendo uma atividade de corpo e arte também, porque trabalhava o movimento,
trabalhava a expressdo, e isso juntando coisas que na verdade j& tinham, tipo como ¢ que se
juntam os graos de areia, como pode ser o movimento de uma lagoa. Entdo, assim, de alguma
maneira estava tudo grudado. Entdo, assim, acho que a gente ndo diferenciava mais uma coisa
da outra, como se tivesse virado quase uma disciplina unica, que da conta de varios aspectos
aos mesmo tempo, sabe? Isso eu acho muito, o mais legal assim. De vocé conseguir resolver
ou dar conta de questdes de uma forma mais ampla.

Entrevistadora: Nesse sentido, tua achas que tem um hibrido ai? Uma coisa que ¢ a mais,

que ultrapassa a arte/educacio e ultrapassa a educacio ambiental?
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Sim! Entdo, eu senti isso depois de alguns anos de trabalho, digamos assim. Foi mais ou menos
uns 5 anos minha experiéncia la. Eu achei que depois, com o tempo, eu consegui de alguma
maneira, eu incorporei essas questdes estudando e no fazer...que as coisas iam além. E até os
resultados que a gente comecou a obter com o grupo, por exemplo, que me fixo bem nesse
grupo do OGMO, por que foi a experiéncia mais longa. Entdo, assim, a gente conseguiu analisar
melhor os resultados, ndo era uma coisa muito pontual, foi 14 e fez com as professoras e etc,
depois ndo consegue acompanhar, né¢, o desdobramento. Mas eu sentia, assim, deles também.
O primeiro ano que a gente propds, assim, um trabalho de arte, a primeira ideia deles foi fazer
eles mesmos. Uma vez que a gente ja estava usando essa técnica de arte, que de alguma maneira
eles ja dominavam, que era uma questdo mais de grafite e esténcil, as questdes vieram
completamente diferentes e embasadas na realidade deles, questdes super criticas. Entdo, no
primeiro momento, eles disseram: “entdo vamos fazer a nossa cara”. Depois quando eles
comecam a incorporar ¢ a dizer que a questdo pode ser muito maior, ou a gente também
direcionando o resultado ¢ completamente diferente, porque o resultado também ¢ critico,
embora ele use a arte, ele ja tem uma criticidade muito maior sobre o ambiente que eles vivem,
sobre eles proprios, sobre o que ¢ legal apresentar em arte. Nossa, eu sempre lembro, assim,
como uma questdo incrivel mesmo esse trabalho, sabe?

Eu lembro, assim, de, por exemplo, quando eles comecaram a falar, pobreza era uma das
questdes que eles levantaram como conflito, porque a gente usava muito a metodologia das
arvores e tal. Entdo, assim, eu me lembro deles falarem de pobreza de um jeito completamente
politizado. Nem usaram a palavra pobreza, que era uma coisa que a gente esperava. Eles
comegaram falando pobreza, depois eles comegaram colocando mais sobre o massacre diario
que era tu viver numa desigualdade e a imagem foi também um elefante tipo pisando num
homem. Naquela imagem, ndo estava a pobreza explicita do que eles viviam ali, a sujeira, o
esgoto, mas era, assim, ja o resultado de uma forma mais poética, mais reflexiva, desse
desenvolvimento de trabalho, assim. Mais amadurecida e poética mesmo. Porque assim, eu
lembro disso, num primeiro momento eles... ficava muito s6 na representacdo e a gente
trabalhou bastante isso também, a representacao deles, do bairro, por exemplo, pra com o tempo
vocé ter um trabalho assim mais, mais reflexivo, que a poesia entra mais nos meandros,
digamos. E, eu lembro disso... (risos)

Entrevistadora: Poderias citar algumas referéncias que foram ou sio importantes para ti,
autores, autoras, etc?

Flor-de-Loétus: No meio ambiente, acho que a gente, o que eu lembro mais forte ¢ o do Guattari,

As trés ecologias. Na arte, e trabalhava muitas questdes do cotidiano, entdo, tem a Ivone
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Richter, tem a Marli Meira, que eram pessoas que davam conta, assim, mais dessa, do cotidiano
mesmo. Dessa poética mais do cotidiano. Acho que eram as referéncias que eram, assim, bem
vivas na minha cabeca, naquela época, para tentar fazer um trabalho integrado e que tivesse a
ver com a realidade que a gente esta mexendo.

Entrevistadora: Tu achas que ¢ importante nessa pratica de Arte-Educacio Ambiental, a
arte/educadora, o profissional das artes, mesmo considerando que seja um trabalho
interdisciplinar?

Flor-de-Lotus: Sim! Eu acho essencial, por uma questdo de desenvolvimento mesmo da
poética, que isso seja considerado, assim, por que eu acho que ainda se confunde muito nas
escolas, por exemplo, no ultimo lugar... o ultimo trabalho que eu fiz na area foi no ano passado,
e eu fui prum projeto de uma escola internacional, o diferencial do profissional, no caso, seria
o inglés, a gente dava aula s6 em inglés. E eles me apresentaram a proposta, eu fui estudar um
pouco também, existe um mestrado que regula as professoras de escolas internacionais ¢ etc. E
uma proposta bem construtivista, digamos assim. Uma proposta muito aberta em relagdo a
constru¢dao de contetido, porque vocé prepara criangas para o mundo, digamos assim. Entdo,
sdo criangas que estdo acostumadas a viajar, tem contato com vdrias linguas, os pais, as vezes,
tém alguma carreira politica, esse seria o perfil. Eles me apresentaram, assim, o projeto, uma
coisa muito ampla, constru¢a@o a partir dos proprios alunos e tal. Quando eu cheguei na realidade
da escola, foi muito diferente e tinha uma pressao sobre mim, sobre o resultado do trabalho, o
resultado, digamos, assim, a peca, o que a gente apresentava, o produto. Entdo, para mim foi
um super conflito e eu acabei me demitindo em trés meses... Foi, tive problemas também com
a chefia, porque ele me chamou com um saldrio assim, que eu cheguei, me mudei, fiz toda a
minha mudanca para a cidade, matriculei meu filho numa outra escola dele e ele disse que nao
ia me pagar o que tinha prometido. Depois, alguns problemas assim eu tive com ele, a questdo
de uns clubes depois da aula, ia ser pago, ele resolveu dar o meu de graca, bom, isso foi uma
das coisas que juntou. Mas uma coisa, assim, que eu vi e achei muito feio na questdo de como
que se apresentava pros pais uma proposta tdo ampla de desenvolvimento da crianga, em todos
0s seus aspectos, € tava muito relacionada a proposta com o ambiente, sabe? Essas escolas sdo
reguladas, inclusive, pelo espago que essas criangas tém com o ambiente, tem que ser um espago
grande, tem que correr, tem que ter natureza... Isso ¢ obrigatdrio, digamos assim, em escolas
nesse padrdo, nesse perfil. E, na verdade, quem geria me cobrava simplesmente produtos
bonitos, totalmente desconsiderando o processo. O que eu comecei a fazer era, assim, eles
descobriram que tinha umas argilas no patio e elas tinham muitos pigmentos coloridos, e eu

comecei a usar aquilo, porque eles que tinham descoberto e eu achei que tinha tudo a ver. Nos



172

comegamos a fazer tinta a 6leo com esses pigmentos que a gente encontrava no patio da escola,
e a escola tinha problemas assim, ela ndo queria fazer muita sujeira, como era uma escola
carissima pra filhos de milionarios, mesmo, eu sai assim... por um lado eu também ja estava
muito cansada, porque no Rio eu trabalhei com quase 30 favelas diferentes. Entdo eu conheci
uma realidade, eu ja vinha da realidade do OGMO, fui para Parati pra dentro da Ilha das Cobras,
que também ¢ uma realidade bem pesada, numa comunidade de pescadores. E cheguei nessa
escola, e por exemplo, ndo sei se estou saindo muito do tema?

Entrevistadora: Nao, pode seguir, ¢ isso mesmo.

Flor-de-Lotus: E eu queria fazer essa bagunca toda, sujava tudo, eles se sujavam e a pressao
era porque eles tinham cinco tipos de uniformes, entre vestidos, camisa boneca, meias com
babadinho, entdo, a preocupagdo toda da escola era que eles estivessem limpos, que a escola
estivesse limpa. E eu fazia uma grande sujeira! (risos) Eu ndo tinha nenhum produto para
apresentar, eu consegui apresentar, até conseguir chegar numa tinta, era um més de trabalho,
digamos assim. E eu tinha uma pressao, ela dizia que nao, que tava tudo errado, que eles tinham
que sair com algum coragaozinho bonitinho para entregar para a mae!

Entrevistadora: Mas essa expectativa era dos pais também ou s6 da escola?

Flor-de-Lotus: Principalmente da escola, principalmente da escola. Entdo, foi assim uma...
Uma questdo que eu vi, que tipo assim, ¢ impossivel pra um profissional numa situacdo como
essa, embora a proposta se apresente, que ela favorece esse tipo de trabalho, inclusive, isso tava
numa das metas. E a realidade muito dificil e diferente, para vocé poder desenvolver, sabe?
Mas vocé tinha me feito uma pergunta nada a ver com isso, né?

Entrevistadora: Nao, era para tu falares da tua experiéncia pés o NEMA e a atual, se tem
alguma relacdo, e o papel dessa formacdo e da Arte-Educacdo Ambiental no trabalho. Se ela
esteve presente, se tu encontraste outros espagos, como contaste agora. Teoricamente nessa
escola haveria espaco para isso, mas na pratica ndo teve.

Por exemplo, no Rio de Janeiro, fui chamada, o meu primeiro trabalho 14 que foi um trabalho
até no curso do Vik, foi para fazer a oficina do olhar, ta? E, bom, a partir disso, eles me deixaram
bem livre, na verdade, porque era como, era um projeto novo que estava sendo construido, eu,
digamos, que iria construir os contetidos. Todo esse trabalho assim do NEMA, pra mim,
respingou muito forte pra mim, de uma forma positiva também, nesse trabalho que eu comecei
logo em seguida. Porque eu sai do NEMA e fui Rio, e a primeira coisa que comecei a fazer foi

nessa escola de arte e tecnologia que chama Espetaculo, nesse trabalho junto com o Vik...
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Entrevistadora: O Vik Muniz? (risos)

Flor-de-Loétus: O Vik Muniz. Contradi¢des muito doidas que eu vivi na minha carreira, porque
quem nos pagava era Louis Vuitton, entdo, a gente produzia coisas para a Louis Vuitton
também... S6 que a nossa realidade, no primeiro ano, 18 favelas diferentes do Rio de Janeiro,
ta?! Com jovens de 17 a 24 anos, das realidades mais pesadas que eu podia imaginar, que o
OGMO era de café com leite mesmo!

Entrevistadora: E era para formacdo profissional desses jovens?

Flor-de-Lotus: Isso! E uma escola voltada para a formagio no espeticulo. No caso do curso
do Vik era para fotografia e eu peguei a questdo do olhar e, no caso, para desenvolver o olhar
mesmo. Fazer uma educacdo do olhar para esses jovens que tinham aula, por exemplo, de
fotografia técnica, como usar a camara, como usar o flash, etc, etc, e tinha umas outras
disciplinas também. Entdo, fui pelo viés da historia da arte, s6 que eu era nova no Rio de Janeiro,
e eu acabei comecando a fazer um trabalho totalmente relacionado a realidade deles e ao
ambiente do Rio de Janeiro, que era novo pra mim. E o desenrolar do nosso trabalho, assim,
acabou sendo com o ambiente, sabe? A gente se integrou de uma forma, assim, mais urbana, a
gente ndo tava, de repente, tdo ligado ao ambiente assim natureza, digamos assim, mas as
questdes do ambiente urbano, que também pra mim estd envolvido na questdo da educacdo
ambiental. Toda essa questdo de cidade, de personagens, de fluxos, de pessoas, de trajetorias
de vida, acabou que eu nao fui... ndo era bem esse o objetivo, mas como eu te falei, esse trabalho
jé tava forte pra mim, assim. Dentro do NEMA, as coisas foram se juntando, quando eu cheguei
no Rio as coisas continuaram na mesma linha, porque eu lembro que comegou, por exemplo,
eu vi as pilastras do Gentileza e, até entdo, eu ndo conhecia Gentileza. E eu cheguei na aula e
perguntei pra eles: “vem c4, que coisa mais forte isso, quem ¢ essa pessoa? Que coisa forte, que
coisa incrivel!” E eles que me apresentaram. Entdo, eu digo assim que eu conheci o Rio de
janeiro pela otica desses jovens. Acabou que a gente fez um trabalho também para uma revista
japonesa, fotografando o ambiente deles, chocante! Chocante assim, o que a gente conseguiu
em termos de imagens, porque eles foram, de verdade, se desenvolvendo, assim, a questao de
estética no olhar. E eles traziam as questdes de dentro da favela: a pacificagdo, a violéncia,
violéncia doméstica, o uso de drogas, tudo! Tudo vinha numa bola, assim, meio que
incontrolavel...bem incontrolavel, assim. E, ai, eu ja ndo podia mais dizer quem era eu e eles
nessa historia em questdo de troca de professor e aluno, porque como eu tava conhecendo o
ambiente deles pela otica deles, eles me apresentando e eu tava usando as minhas ferramentas
de arte, que eu ja conhecia, e a minha base de educacdo ambiental para a gente explorar isso,

de alguma maneira, entdo foi mesmo com isso, com personagens, com trajetorias de vida. A
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gente acabou participando ativamente junto com o pessoal que leva o projeto do Gentileza, a
gente fez eventos, fez cata-ventos para, assim, era um elemento que ele usava também, a
questdo de oxigenar ideias. Entdo, assim, teve musica, a gente conseguiu juntar tudo assim.
Acompanhamos o restauro dessas pilastras, que foram feitos por alguns alunos da UFE, fazendo
imagens, fazendo texto. Entdo, assim, ficou uma coisa tdo misturada que vocé€ ja ndo consegue
mais separar, o que ¢, o que vocé estd lidando s6 em questdes de arte, s6 as questdes do
ambiente, porque, assim, de uma maneira a gente estava trabalhando com questdes de estética,
do ambiente, olho, histéria de vida, hummmm, uma mescla, assim, muito grande. Depois eu vi,
pd, ndo estou conseguindo fugir, ndo sei se estou trabalhando a oficina do olhar, porque eu
segui, eu continuei fazendo a mesma linha de trabalho, assim... E sempre isso, as questdes vém
sempre mesmo do que esta pulsando.

Entrevistadora: E atualmente ndo estas trabalhando com educagao?

Flor-de-Lotus: Nao estou! Na verdade, eu tive alguns erros mesmos de escolha também. Eu
fui para Parati por um emprego, teve alguns problemas, assim, de empresas, né? O SESC ¢ uma
empresa bem politica, eu achei que estava dentro, e rolou algumas coisas bem estranhas, assim,
e ai... (siléncio). Eu sai do Rio, fui para Parati para essa vaga, eles ndo me deram a vaga, embora
eu tivesse tirado a maior nota na prova. Teve muito rolo, demorou quase um ano, eu fiquei
esperando esse emprego... O chefe me chamou para sair. Foi uma coisa assim...ndo era para
ser! E nesse momento, eu tive uma experiéncia, fiquei trabalhando com a Casa Azul, que ¢ a
ONG que faz a FLIP, s6 que assim, uma das coisas que eu acho que deixei atrapalhar, digamos,
a minha carreira foi... porque assim, eu conheci uma realidade de ONG através do NEMA,
quando eu cheguei no Rio de Janeiro, e vi um pouco diferente essa realidade das ONGs, a
questdo dos dinheiros, a questdo dos... muito complicado, sabe, Rita? Uma coisa, assim, por
um lado, eu comecei a me revoltar. Entao, assim, isso comegou a fala muito forte, eu comecei
a ficar muito revoltada! Por que dentro da Espetaculo eu cheguei a fazer abertura de novela das
oito, sabe? Lance que rola muito dinheiro, rola muito dinheiro numa parte, 14 em cima nas
cabegas, mas aqui em baixo, vocé vive numa realidade diferente.... Assim, muita coisa, sabe?
Comecou a se complicar muito pra mim. E depois fui trabalhar na ONG da Casa Azul, gente,
quem mantém ¢ os Marinho, tem muito dinheiro de Globo. Sabe como ¢ que esta Parati agora
né? Implodiu a mansao... (risos) Entdo, cheguei 14, eles curtiram pra caramba o meu trabalho,
me ofereceram uma coordenacdo. L4 ¢ tudo muito, digamos, vou falar mesmo: muito mal feito!
Sem papel, o cara diz: “ahhh vamos fazer isso...” Ai, quando eles viram que eu escrevia os
projetos, chegava com as minhas aulas todas feitas, entregues, eles falaram: opa, essa aqui vai

ser coordenadora! S6 que assim, a realidade ¢ muito dificil 14. 45 graus no meio de uma
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comunidade de pescadores, onde se mistura muito a cultua da favela com a do pescador... Eu
tava me sentindo... tava muito dificil de realizar o trabalho assim para mim la. E toda essa
questao de grana, assim, envolvida....Hummm... Af eu fui para a escola dos milionarios! Entdo,
assim, eu acho que eu cometi alguns erros, sabe? Entao estou dando um tempo, estou de stand
by na carreira, estou comegando a fazer outras coisas. Estou mais ligada, no momento querendo
ir para a arte-terapia. Tenho estudo cristais, Reiki, florais, estou muito ligada nisso!
Entrevistadora: Que bacana, Flor-de-Lotus!

Flor-de-Lotus: E acho, assim, que quando, pretendo ter um tempo, assim... Pra mim voltar
para a arte, mais numa linha de arte-terapia. Estou no meu processo de cura!

Entrevistadora: Assistisse o filme da Nise da Silveira?

Nao assisti ainda. Tinha num cinema longe, que eu ndo conhecia. Falei pro Tito: estou louca
para ver! E acabou que eu nao vi.

Entrevistadora: Como filme, nada demais. Mas como registro histérico, ¢ bonito mesmo, ¢
legal!

Flor-de-Lotus: Entdo, eu tenho trabalhado nesse processo de autocura, por que eu acho também
que esse meu vai-e-vem, vai-e-vem...algumas dificuldades, eu vivi muita coisa que eu me, eu
deixei baixar a minha vontade no Rio de Janeiro. Tentei mestrado na educagao, tentei mestrado
nas Artes, passava nas provas, € a entrevista nao queria. Um que achei que estava muito perto,
o orientador me chamou para sair... Eu tive duas situacdes, assim...

Entrevistadora: Que horror! Assédio!

Flor-de-Lotus: E essa eu tinha certeza que estava dentro. Eu era aluna especial, achei que
escrito uma prova que dava para publicar no jornal. Fiquei tentando, tentando, tentando
mestrado. E isso foi assim, me deu uma desanimada, porque na verdade foi meio que uma
decepcao de ver... No Rio, pra mim mudou muitas coisas em termos profissionais, porque,
assim, tinha muito dinheiro, mas ao mesmo tempo tem todo esse lado que vocé ndo quer
participar.

Entrevistadora: Porque o dinheiro era um dinheiro sujo, ndo era limpo...

Exatamente! As vezes eu ficava pensando na empresa que eu estava, minha gerente chamava,
chegava assim: a gente tem que gastar um milhdo gasta, gasta, se ndo o dinheiro volta! Eu ficava
pensando: meu deus esse dinheiro no NEMA, agente ia fazer um estrago! Ia fazer tanta coisa
legal! (risos) E 14 era do tipo gasta e gasta esse negdcio de qualquer jeito, inventa ai, compra
nota... Entdo, eu mesmo que assim, por um lado sinto que perdi, porque eu vim vindo de varias
e varias situagdes dessas, que foi, eu fui me afastando... Agora eu preciso de um tempo, para eu

rever tudo isso que aconteceu comigo. Essa ultima questdo do mestrado, que eu nao fui dangar
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com o professor, como ele falou, foi muito... ai, tipo, me caiu as trangas pra sempre. Eu falei,
sabe que que ¢, eu vou passar dez anos revendo agora porque... (risos)

Entrevistadora: Mas isso ¢ circunstancial, ndo ¢ regra...

Flor-de-Loétus: Nao! Claro! Entdo, eu acho que também fui eu, assim, de repente, fui fazendo
escolhas que ndo tavam muito bem claras e coisas assim, s6 que esse, acho que esse trabalho ¢é
muito presente na minha vida. De alguma maneira eu ainda uso ele para me construir, eu sei
fazer legal, eu posso fazer numa situagdo mais favoravel. Ou ja consegui fazer também em
situagdes desfavoraveis. Porque, assim, uma experiéncia que eu tenho legal, s6 mais uma assim
de citar aqui. No Rio, eu tinha facilidade, porque eu tinha or¢amento, como eu tinha aprendido
a escrever projeto também no NEMA, todos os projetos, todos os dinheiros que eu pedi,
entraram, todos! Eu nunca tive verba negada. Entdo eu pude ajudar muita gente, assim, de
alguma maneira, no sentido, pude, pude. Pude através da empresa, através do trabalho. Entdo,
uma experiéncia muito enriquecedora para mim, que também, esta na mesma linha, de Arte-
Educacdo Ambiental, foi com o CAPS Eu apoiei os CAPS, eu ndo consegui com alcool e
drogas, a gente ndo conseguiu manter frequéncia, sdo mais dificeis. SO que o das criangas e os
dos que eram digamos assim, comprometidos intelectualmente. Nao sei como ¢ que estdo
classificando hoje, mas os esquizofrénicos, os loucos mesmo. A gente conseguiu desenvolver
um trabalho muito legal. Claro, para fazer a gestdo, contratava profissionais, ndo era eu
diretamente que... eu dava as aulas, né? Mas foi um trabalho, assim, que a gente conseguiu com
a arte, de fato, ter uma mudanga no, desde o ambiente deles dentro da CAPS, que eram pessoas
que tavam ali todos os dias praticamente. As criangas, sim, todos os dias. Alguns adultos nao.
Mas foi muito rico, assim, da gente poder ver que a gente ndo mudou eles, mas, assim, as
experiéncias que eles tiveram ou as coisas que eles puderam realizar, foi algo muito gratificante,
assim. A gente trabalhou muito com argila, com pintura, com saidas de campo, sempre essa
questdo. E a minha equipe tentando... meter a mesma metodologia, vamos la! Acho que agora
a gente vai para o museu, depois faz experiéncia assim, faz um trabalho de corpo com eles, que
era uma questdo ja mais complicada de mexer. Mas foi um trabalho que eu senti, assim, que
teve um retorno mito positivo. A gente recebeu, assim, oficios agradecendo ricamente dizendo
que a gente tinha mudado, sabe, a realidade do CAPS Muito legal! Muito legal! Saiu exposi¢ao,
saiu cortejo de carnaval na rua... (risos) Sabe? Foi, foi uma experiéncia bem interessante, sabe?
Entrevistadora: Achas que vem dai o teu link para a arte-terapia, sera?

Flor-de-Lotus: Eu acho que vem, e vem um pouco de questio pessoal, assim. Eu sempre tive,
eu acho, depois que eu comecei a entender, assim, eu, na verdade, depois que eu comecei a

praticar o budismo, as coisas mudaram muito, porque eu fui criada numa familia evangélica,
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entdo, assim, sempre foi muito trauma, coisas que me travavam, muitas questdes da terceira
dimensdo, hoje, porque hoje eu comecei a estudar de forma mais ampla, digamos assim, a
meditagdo e tal. Entdo, assim, na verdade, para mim foi também um processo interno. Foi
justamente nesse ano, que agente conseguiu realizar as coisas do CAPS eu tive um problema
pessoal forte e ai vem pra mim, foi uma levantada. De eu comecar a usar essas questoes e eu
me lembro que eu comecei a fazer coisas, assim, com as minhas maos. Entdo, assim, eu comecei
a me curar fazendo formas de budas, comecei a fazer muitos relicarios, desse tamanho, eu
presenteei pessoas no Rio de Janeiro. Entdo, eu vi que foi assim, partir dum problema que eu
vivi, e é assim um encontro com toda essa loucura que eu vivi, também de pressdo muito politica
dentro da empresa, né? Eu também me demiti do SESC, também foi por uma questdo politica,
assim, de ver toda uma putaria mesmo, com dinheiro que ¢ publico. Entdo, eu digo assim, a
minha carreira sempre foi eu tentando ganhar mais, para também manter um padrdo de vida
que eu ndo tinha, e que eu (inaudivel) e, 20 mesmo tempo ndo querendo me misturar com essas
questdes feias do dinheiro, sabe? Uma luta muito....

Entrevistadora: Um conflito, ¢ um conflito... E, entdo, eu aproveito para te perguntar o que €
importante para ti na vida?

Flor-de-Létus: E o equilibrio, né? De vocé ter o seu papel social, de eu ter o meu papel social,
que eu me sinta util... Mas pelo meu histdrico, as cosias que eu vive, eu fui, eu fui meio
inconformada com a minha situagdo, digamos, financeira, ou as questdes mesmo de familia,
assim sabe? Entdo, eu sempre de alguma maneira quis dar uma volta nisso. E com um idealismo
muito forte, assim. E meu namorado hoje me diz: Flor-de-Lotus, idealista ou morre ou vai pra
cadeia... (risos). Sabe, pra mim ¢ dificil, ainda ¢ um conflito esse equilibrio, de vocé poder ter
o seu papel, de uma maneira que vocé sinta, que eu me sinta Util, assim, pras pessoas e pra mim
mesmo, e acho que ¢ através da arte, ¢ através da poesia, do dia-a-dia e a0 mesmo tempo poder
ter meu carro, minha casa, sustentar meu filho, viajar e sabe? Entdo, ¢ essa balanga assim que
eu ainda estou buscando.

Entrevistadora: E tens alguma utopia?

Ahhhh, coisas muito grandes, assim... A minha utopia é em relagdo, assim, eu comecei a estudar
muitas questdes dos Mestres Ascencionados e questdes do nosso pensamento, como que a gente
consegue se elevar para uma dimensdo maior, assim. Entdo, a minha utopia ¢ hoje reverter toda
essa questdo, por exemplo, de base mesmo de criagdo que eu tinha, de que a vida ¢ sofrer, a
vida ¢ dificil, a vida é uma luta, e a gente reverter isso pra uma frequéncia maior, que a vida ¢
alegria, que a gente veio pra...nossa missdo no mundo ¢ ser feliz. E que isso seja uma coisa

coletiva, assim, sabe? Porque eu vejo que a gente estd num caos, mas meu pensamento ¢ de
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esperanca, assim, que a Terra vai elevar duas dimensdes, né, e que a gente vai poder viver
numa esfera mais leve, mais limpa, com pensamentos mais, mais, mais lindos, assim. Entao, eu
vejo que essa € a vida. Eu comecei a sentir nesse periodo que eu tava com os loucos, que essa
era a vida que eu tinha que refazer, essa criagdo que eu tinha ou esse jeito que eu me sentia,
pruma dimensdo mais leve.

Entrevistadora: Que legal! Tu queres comentar mais alguma coisa?

Flor-de-Lotus: Eu espero ter te ajudado, que eu me sinto um pouco, hoje, meio por fora das
teorias, mas eu acho que eu também precisava dar uma limpada. Pra mim, assim, me sinto um
pouco por fora, tipo, hoje, por exemplo, de autores...de arte, sabe? Agora mesmo fui no Rio, vi
14 uma exposic¢ao, super grande, que eu digo, gente, eu nunca ouvi falar dessa artista, mas acho
que, assim, as coisas importantes dessa formacgdo, desse trabalho, estdo muito dentro, assim.
Isso mudou aminha vida completamente, sabe?

Lembro muito de ti, aproveito a oportunidade ja para te agradecer, que depois que tu passou na
minha vida, assim, que eu pude entender mais, tipo assim, o teu tipo de postura, o tipo de
ensinamentos que tu me trazia a partir do teu exemplo mesmo. Entdo, eu nunca disse pra ti, mas
depois eu sempre citava em, até, em ambiente de trabalho, eu falava: pd, eu tive uma chefe, que
ela era tipo a sabedoria em forma de calma... (risos) As coisas, e, né? Isso foi muito importante
para mim e vejo que foi a minha base, mesmo, para construir a pessoa que eu sou hoje e tentar
evoluir sempre.

Entrevistadora: Querida! A reciproca ¢ verdadeira, pois eu acho que aquela experiéncia que a
gente teve no NEMA, né, coletiva, ndo tem como descolar do que a gente ¢ hoje. Realmente,
em outros ambientes de trabalho, dentro da propria FURG, hoje eu estou aqui na UnB, ¢ muito
diferente, ¢ muito diferente, e ndo € porque a gente era mais jovem ou porque... eu acho que ¢é
porque a forma, a gente construiu, foi uma quimica, a gente acreditou que era possivel e a gente
foi fazer, né? Sem entraves institucionais, sem controle, sem olhares de controle, aquelas coisas,
como tu vinhas falando do teu ambiente de trabalho, € triste, né? Mas ¢, isso acontece, 1SS0
aparece, tanto na instituicao privada, como no terceiro setor, no meio empresarial, na instituicao
publica. E talvez a nossa experiéncia no NEMA nos sirva para a gente saber que ¢ possivel
aquilo ali ser diferente. Entdo, estando nesses espagos, a gente vai fazer diferente, porque nao
precisa ser do jeito que as pessoas estdo fazendo ali, tem como ser diferente, porque a gente
tem no corpo uma experiéncia que ¢ diferente daquela ali. Entdo, vale o mesmo, assim, pode
ter certeza. Eu sempre me emociono quando eu conto assim, né. Claro, tem muita emogao,
muito afeto junto, mas eu acho que ¢ isso mesmo que faz a diferenca, € ter isso, ter esse espago

de afeto.
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Estar vivo dentro trabalho, assim, todo, de corpo e alma. E as pessoas se impressionam muito
de ver aquele trabalho assim, no Rio, tipo, eu me exibia. Eu escrevi para a Carlinha... Nossa, eu
me exibo muito, porque o pessoal aqui, por mais dinheiro que role pra cultura no Rio de Janeiro,
porque rolava muito dinheiro, sabe? Muito, em relagdo ao que a gente estava acostumado,
digamos assim...era muito dificil ver aquela mesma esséncia, aquele mesmo corpo, em todos
os sentidos. D4 muita diferenca no trabalho.

Entrevistadora: Que legal! Adorei falar contigo. Coisa boa. D4 saudade. A saudade ¢ a
presenga, ndo ¢ a auséncia (risos). Quando a gente lembra, quando a gente encontra as pessoas,

"9

a gente diz: “ai que saudade, que coisa boa!”” Obrigada! Depois te darei retorno sobre essa nossa
conversa... A gente se mantem em contato.

Boa sorte!

Entrevistadora: Deixa eu te recomendar, deve entrar em cartaz ai, ou logo estara disponivel:
o documentério da Marina Abramovic, aquela performer iugoslava. Vou te marcar no face! E
um documentario, ¢ uma busca pessoal dela, tu falaste da tua busca, espiritual. Ela veio para o
Brasil, esteve aqui na Chapada...Ela faz esse gancho, para ela a conexdo ¢ com a arte, que tem
que transformar em arte, mas a busca é espiritual. E muito bacana! Emocionante. Eu adorei.
Flor-de-Loétus: Na verdade, eu vi um pouco. Estava tendo um documentario sobre o filme que
foi produzido, porque ela viu varias vezes ao Brasil para fazer... Eu vou procurar saber. Que
legal!

Entrevistadora: Entdo t, a gente vai se falando. Valeu! Muito obrigada!

Flor-de-Lotus: Obrigada, obrigada! Um beijao pra vocé€, pro Ronaldo e pro Jodozinho.
Entrevistadora: Beijos pro Tito e pro namorado que eu nao conhego!

Flor-de-Lotus: Obrigada! Obrigada!

Entrevistadora: Adorei falar contigo! Beijao

Flor-de-Loétus: Adorei! Beijao. Tchau!
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APENDICE 10 | Transcricido de entrevista com Ho’

Entrevista com Ho’
Entrevistadora - Ho’, fala para mim, por favor, sobre Arte-Educacdo Ambiental...aquilo que
te vem a cabeca, o que ¢ que €, como se faz, quem faz...
Ho’ - Ai ndo sei... Penso que Arte-Educagcdo Ambiental... Como eu escrevi um artigo sobre
arte/educacao do campo, eu acho que a Arte-Educagcdo Ambiental d4 pra pensar um pouco nessa
perspectiva, por exemplo. Nesse artigo sobre arte/educagdo do campo, né, eu contextualizo toda
a histdria da luta campesina, da relacdo... de como surgiu o movimento da educagdo do campo,
pra depois propor, por exemplo, a adequacdo do método da Ana Mae, mas pensando nessa
realidade do campo, ou seja, inserindo a questdo politica, das lutas sociais, a contextualizagao
da realidade mesmo dos campesinos que ¢ bem diferente da realidade dos urbanos, né? E ai eu
acho que Arte-Educa¢do Ambiental a gente pode pensar uma coisa meio nessa linha, né? Fazer
num histérico tanto de ensino da arte/educagdo mesmo, que ¢ também um movimento de luta,
né, ndo ¢ s6 uma linha, do que a gente tava conversando, vai muito além disso e como a area
conseguiu se firmar como algo importante, desvinculado simplesmente da pratica... € junto com
a luta ambiental, né, com todas essas questdes pelo direito, o sujeito ecoldgico, pelo direito ao
ambiente, pela sustentabilidade e pensar metodologias, que pode ser da Ana Mae, podem ser
os estudos culturais, mas que consigam unir uma metodologia de ensino de arte, mas que
abranjam essas questdes, nesse caso da Arte-Educa¢do Ambiental, ecoldgicas né, voltadas para
o meio ambiente. Entdo eu acho que ¢ um pouco ai. Entdo pode desenvolver um método ou
adaptar métodos que sdo especificos ensino das Artes, mas que consigam ser mais do que isso,
interdisciplinares, consigam pensar essas outras areas de atuagdo. Entdo, nesse artigo e acho
que de repente até legal até para tu dar uma olhada, pra ver se ndo estou sendo louca, mas eu
acho que a Arte-Educacdo Ambiental a gente pode pensar um pouco nisso também. Mas tem
toda a outra questdo de postura ambiental, de como pensar ética e esteticamente o mundo, e
dentro dessa €tica entra varias questdes, entre elas a ambiental. Acho que ¢ por ai!
Entrevistadora-Fala sobre a tua atuagdo profissional de agora e se nas atividades que
desenvolves estabeleces relagdes e praticas ligadas a Arte-Educacdo Ambiental
Ho’ -Bem, na minha atuagao profissional agora, eu sou professora da UNIVASF, estava como
coordenadora, mas eu tenho duas disciplinas obrigatdrias, uma que € o Estagio no Espago Nao-
formal e outra que ¢ Topicos Especiais no Ensino das Artes Visuais. Também cheguei a dar no
final... Aqui na UNIVASF Tem os nucleos tematicos, criados pelo Cristovam Buarque, bom,

entdo, cheguei a dar aulas no nucleo de educagdao ambiental.
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Entrevistadora- No Curso de Artes?

Ho’ - Nao, o nlicleo temdtico ¢ para alunos de toda a universidade. Todo curso, cada aluno ¢
obrigado a fazer pelo menos nucleo temadtico, eletivas, optativas e um nucleo tematico, que ele
escolher. E ai tem uma variedade, e tem o de educagdo ambiental. Entdo eu fui convidada e
cheguei a dar, agora ja ndo t6 dando mais aula nesse nucleo tematico, mas por exemplo, no
nucleo tematico da educag@o ambiental eu trabalhei bem a questdo da arte, de como a historia
da arte nos conta como o homem via o ambiente e a relacdo ambiental do homem, que até tem
um pouco a ver com a tua propria dissertacdo de mestrado. Entdo, a minha aula era muito
voltada para mostrar como a nossa leitura de mundo, como agente vive e como isso se transmite
na propria arte, e arte também nos conta a nossa a historia. Entdo, eu fazia uma retrospectiva
de imagens, né, e também um pouco de estudos culturais, a leitura de imagem. Por exemplo,
tem o Narciso, né, iconico assim, e tem uma foto de um menininho, que ndo sei se tu ja viu, que
¢ um menininho africano bebendo 4gua numa poga suja? E ai, também questionando essa coisa
de como a bagagem cultural artistica também nos faz ler o mundo além, com outras camadas,
né? Porque uma pessoa que ndo saiba da obra Narciso, vai ler como um menininho na seca,
mas uma pessoa que ja tem essa bagagem cultural vai ler aquela obra de outra forma. Entdo, eu
acho que a Arte-Educag¢do Ambiental também ¢ isso, né? Tu crias, culturalmente tu da subsidios
de informacdes artisticas e culturais que aprofundam as camadas de leitura do mundo. Entao,
era um pouco isso e depois eu trabalhava o Ilha das Flores, que ¢ um filme antigo, mas muito
contemporaneo, que trata da questdo ambiental, mas totalmente de modo muito artistico. Entdo
ele consegue juntar essas questdes e quanto mais conhecimento a pessoa tem, mais camadas de
leitura tem daquele filme. Entdo, um pouco tentando explicar essas camadas de leitura do
mundo e o como ¢ importante esses conhecimentos. Nao basta conhecer s6 o ambiente, para ler
o mundo s3o multiplos conhecimentos que fazem tu ler o mundo e ser critico tal.

E ai no Topicos especiais sdo varios topicos, diversidade cultural, a cultura afro-brasileira,
indigena, e tem a educagdo ambiental. Entdo, eu trabalho com alunos diretamente o conceito de
educacdo ambiental e eles tém que propor um material educativo que envolva educagdo
ambiental e uma oficina também nessa linha. Se eles tivessem que trabalhar a educacgdo
ambiental, a Arte-Educacdo Ambiental na escola como € que eles trabalhariam, tentando pensar
justamente essa vertente de vincular a arte, de ndo ser uma coisa... uma coisa que eu brigo, por
exemplo, ¢ de fazer coisas com reciclagem, gerar o lixo um lixo, porque fica aquela coisa feia,
ndo tem nenhum questionamento, ndo se produz conhecimento... Entdo, ir além disso. Até teve
umas alunas, que depois na pratica, no Estdgio ndo-formal, eu incentivo que eles fagam projetos

de ensino ndo-formal com grupos, que vao atras de ONGs, que ndo sejam necessariamente sO
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da cultura. Por exemplo, se a gente tivesse no Cassino, muitos alunos meus fariam estagio, do
meu estagio ndo-formal, no NEMA. Seria isso, s6 que a gente ndo tem o NEMA 14, mas umas
alunas, por exemplo, nesta proposta de estagio, uma delas mora na frente de uma praca, que ¢
super suja, super detonada assim, e ela resolveu fazer um estagio, propor aos vizinhos do bairro,
as criangas vizinhas, fazer oficinas na praga durante, acho que foram quatro ou cinco sabados.
Entdo, ela mostrou o que era a praga, conversou com eles sobre as arvores da praga, se eram
nativas ou nao, aquela questao do cultural e do natural, fizeram frotagem, abracaram as arvores,
colheram folhas...Enfim, fez todo o trabalho em cima da praga e depois eles fizeram até uma
exposi¢dozinha na propria praga. Teve pipoca, eu fui ver a exposi¢ao, as proprias criancas foram
mediadoras dessa exposi¢do. E ela trabalhou essas questdes ambientais em cima de uma coisa
bem do cotidiano, bem da realidade ali, de “vamos proteger essa praga, a praga ¢ nossa”, ela ta
cheia de arvores, s6 que ela tava uma sujeira. Entdo, eu acho que na minha pratica eu tento
incentivar, mas incentivar que ndo seja educagdo ambiental s6 nessa coisa da reciclagem vazia,
de contetido que pense em além, pense politicamente, criticamente o ambiente, a sua propria
atuagdo como professor, a questdo de ser um sujeito ecoldgico, que acdo eu tenho, eu s6 estou
no discurso também estou na prética? E por ai.

Entrevistadora—Tu trabalhasse no NEMA, como percebes o trabalho que fizeste 14?7

Ho’ -Eu trabalhei no NEMA tantas vezes que eu... (risos). Acho que ja em 90... Entrei em 93
pra Oceano e 93 eu ja me dava com a Carlinha, Kléber, com toda a galera. Entdo, eu, mesmo
ndo trabalhando diretamente, tava ali envolvida com aquela tchurma, vamos dizer assim... Isso
também ja foi me ensinando a ser como eu sou. Entdo eu devo muito ao NEMA nesse sentido.
Foi em 95, talvez, que foi o meu primeiro estagio 14, comecei a fazer algumas coisas. Depois
eu fiz o meu... Trilhas, participei do Ondas, participei do Trilhas. No Ondas, lembras, eu ajudei
a fazer a sonoplastia daquele filme, lembra? Entdo, eu tinha umas intervengdes assim, ajudava
nas saidas de campo e tal, até que eu decidi fazer o meu TCC de Oceanografia com o lixo, né,
lixo na praia. Que foi orientado pelo Gilberto, mas co-orientado pelo Alemao. Entdo ali, né, eu
participei mais ativamente, tinha 0o CONDEMA e tudo, tinham questdes assim, ndo que eu fosse
do CONDEMA, pela questdo do lixo participei ativamente, tinha uma visdo bem legal, assim,
de como funcionava uma institui¢do, a questdo de viver de projetos, de correr atras, das
politicas, das articulagdes que vocé tem que fazer, entdo, me ensinou muito nesse sentido. E
também uma ONG como o NEMA te ensina muito que tu tem que trabalhar em equipe. Nao
tem como trabalhar sozinho numa ONG, né? A coisa da parceria, que as vezes se amam ou se
odeiam, mas aquela coisa da equipe, ¢ mais que...ndo sdo colegas de trabalho, se tracam relagdes

de carinho, de afeto, de amizade mesmo, entdo isso acho que foi um aprendizado muito legal.
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E como eu dou Estdgio ndo-formal eu sempre tento mostrar que as ONGs tém um outro perfil
de trabalhador de relagdes laborais e tal. E uma experiéncia marcante, dai ja na parte de
arte/educacdo, que ai logo depois eu ja fui fazer Artes e voltei como técnica do Taim, cheguei
a fazer algumas oficinas 14 no Taim com a Vanessa, com a Carlinha, algumas coisas do Trilhas,
visualizacdo da paisagem, de trabalhar a questdo do olhar, do olhar sensivel para o lugar onde
a gente vive, a questdo do aquerenciamento, dessas relacdes com o meio ambiente, mas acho
que uma das experiéncias mais marcantes foi o teatro. Primeiro, tu eras a coordenadora, me
deixou como responsavel por toda aquela fungdo. E o teatro acho que foi, assim, pra mim foi
uma das experiéncias mais legais porque ficou muito bom, né, tanto o texto que eu me lembro
escrevendo com a Elisa 14. Praticamente eu peguei o Verissimo e um outro texto que tinha, fiz
aquela colagem, depois a gente fazendo os figurinos, todo mundo no coletivo e aquela coisa de
ir de escola em escola, entendeu, a coordenadora do projeto ia, ndo tinha hierarquia, ndo iam
sOs os estagiarinhos... Era uma coisa muito legal, que a gente viveu, aquela historia do teatro.
Primeiro, a gente apresentou no Teatro Municipal de Rio Grande, que ja €... né? Levar um
trabalho assim, que estaria nas escolas, para um grande teatro e a casa cheia, né? Entdo, foi,
para mim foi como juntar a arte...ali ¢ Arte-Educagdo Ambiental total porque era riquissimo
esteticamente, de contetido artistico e estético € ao mesmo tempo estava trabalhando as questdes
ambientais. Entdo, eu acho assim que pra mim um &pice da questdo da pratica dessa relagao foi
toda essa experiéncia do teatro e ela durou um tempo, e a gente ia nas escolas, entdo foi..., pra
mim foi um grande aprendizado assim. Depois, algumas oficinas e tal, mas eu acho que eu
funciono mais na produgdo. Assim, até hoje fagco exposicao, essas questdes, do que propondo
oficinas. Acho que o meu perfil ¢ mais de produtora mesmo do que, nesse sentido de sala de
aula, acho sala de aula no trabalho funciono melhor com adultos mesmo.
Entrevistadora—Legal! Entdo, buscando fazer uma conexao com a tua atividade profissional
atual, esse periodo no NEMA e esses campos que convergem na Arte-Educacdo Ambiental — a
educacdo, a arte, estética, que falaste, o ambiente — quais sdo os teus referenciais tedricos?
Ho’ -Guattari, as Trés Ecologias, foi marcante no mestrado; o Jung também. O Ponto de
Mutacao eu acho que ¢ um referencial que foi muito importante. Até gostaria de relé-lo falando
agora contigo, faz muito tempo que li. Jung ndo, Capra, estou rateando... (risos).Deleuze,
Guattari, mas acho que, caso, o Guattari. O Trés Ecologias ¢ mais ele. O Morin também, que
foi super importante. Deixa eu ver quem mais...Tem alguns depois, que vocé me mostrou
depois, ndo sdo da época do mestrado... Por exemplo, o Jacobi, Duarte Jr., né? Boaventura de
Sousa Santos. Ai tem também os proprios poetas, Manoel de Barros, Fernando Pessoa, né?! Ai

também at¢ artistas, Cildo Meirelles, que trabalham esta questdo socioambiental, Krajberg, né?
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Entdo eu acho que o referencial nao ¢ s6 bibliografico, mas tem artistas... Vik Muniz que ¢ um
artista que eu gosto de trabalhar e que... Aquele Sarmento, que faz a coisa dos cheiros, do
ambiente e tal. Entdo, eu acho que esses sdo os referenciais, da minha dissertacdo acho que
foram bem importantes assim... Eu trabalhei a cidade, também tem esses referenciais mais
urbanos, Milford, de tentar entender como as cidades se formaram e acabou pensando no
ambiental também. Mas acho que esses Morin, Capra, Guattari sdo a base, até porque na época
que entrei no mestrado tive que estudar muito. Até o proprio Sirio mesmo, o Reigotta. Dai
depois, o Paulo Freire, que ndo tem como a gente falar de arte/educagdo, de educagao e ndo
pensar em Paulo Freire. Acho que o Paulo Freire ¢ meio base nessa leitura de mundo. E ai tem
os referenciais da propria arte/educacao, que a Ana Mae acho que ¢ um referencial bem forte.
Pra mim, acho que, assim, ¢ o referencial mais forte, mas t€ém esses novos, o Raimundo, o
Fernando Hernandez, mas nao sao tao fortes como a Ana Mae na minha formagao. A Cleusa ¢é
outra pessoa super importante, que muita coisa se discutiu e aprendemos... Aquelas oficinas
dos fluidos era magico. A coisa dos tambores, da sensibilidade que isso tudo tem a ver...
conhecer teu proprio corpo, conhecer teus sentimentos acaba repercutindo nessa leitura do
ambiente, né? A Ivana também tem uma influéncia nesse sentido, por que teve algumas
atividades que a gente fez com ela se ampliar os horizontes e ai eu digo na parte da arte, mas ¢
impossivel tu viver sem relagdes, né, entdo que acho que tudo sdo relagdes, assim. A Beth, que
depois foi uma professora que que foi muito importante no Estagio e depois eu encontrei no
mestrado, né? O proprio Baumgarten, que dei aula de Arte e Ecologia. Claro que ele vinha
numa visdo bem canonica, uma leitura de arte, bem assim de uma linha que ndo bem a nossa,
mas que também nos fazia ver... Eu acho que fazer essas leituras, por exemplo, aquela que eu
falei do Narciso e tal, como que isso se encaminha...Entdo, acho que sdo esses, mas assim, se
eu tivesse que escolher um de todos ¢ o Guattari.

Entrevistadora— O que ¢ importante para ti na vida?

Ho’ - (risos) P9, Ritinha... Nesse momento, o que ¢ importante pra mim na vida... € ser feliz.
Entrevistadora— Tens sonhos, utopias? No que tu acreditas?

Ho’ -Ai, acho que acredito, além de ser professora e querer ser feliz, acreditar que o mundo vai
melhorar, né? Entdo, eu acredito! Acho que ser professora ¢ muito gratificante, quando tu vé
que os alunos ficam pessoas também comprometidas... Ai, agora vou chorar, porque eu sou
toda emotiva... E que vocé passa uma mensagem de generosidade... Entdo, eu acho que sim!
Entrevistadora- Amei! Muito obrigada!

Ho’ - Eu sou péssima para dar entrevista... (risos). Amei também, querida
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APENDICE 11 | Transcrigdo de entrevista com Mestra Maria

Entrevista Mestra Maria

Entrevistadora - Mestra Maria, fala para mim, por favor, sobre Arte-Educagdo Ambiental.
Mestra Maria -Vou falar pra vocé a partir de uma experiéncia que eu vivi. Em 2003, eu tive a
oportunidade de vir para Escola da Natureza. Eu venho de uma trajetéria de formagdo
académica onde eu fiz o curso de licenciatura plena em arte/educagdo, no contexto mais
especifico da linguagem teatral, linguagem circense também, linguagem das artes cénicas e, em
dado, momento eu venho para a Escola da Natureza, professora, também com histérico anterior
a licenciatura, ao curso de licenciatura que eu fiz, que foi uma trajetoria de 10 anos trabalhando
de forma profissional com o teatro e essa bagagem ela veio a se somar ao trabalho da Escola da
Natureza, uma escola da rede publica que desenvolvia um trabalho em atendimento a
professores e a estudantes, na perspectiva de uma educacdo ambiental, né? A arte/educagao, ela
veio pra somar a este novo campo da educagdo ambiental, ndo exatamente como um suporte
apenas, porque a arte acaba por si so ela transgride essa ordem, porque ela tem uma forga, tem
uma concep¢do muito grande, e ela ¢ muito mais do que um aporte, vamos dizer um suporte,
um aporte teorico. Ela enquanto linguagem propria ela se revela assim numa simbiose, que eu
diria mesmo, entre as questdes relacionadas a educagdo ambiental, o trato com o meio ambiente,
a questdo da preservacao e todos os conceitos que envolvem educacdo ambiental. Mas ela vem
realmente para somar para compreender esse ambiente onde a gente estd. Existe por meio de
uma linguagem onde a gente, a crianga no caso com seu professor, ela possa perceber esse
ambiente, interagir sobre esse ambiente, questionar a sua posi¢do nesse ambiente, mas através
de uma linguagem que traz muitos elementos importantes de reflexdo, de estética, que
mobilizam questdes importantes no contexto da criatividade. Também entdo eu percebi neste
trabalho desenvolvido pela Escola da Natureza que era um caminho certo para se dialogar com
educagdo ambiental, trazendo o contexto das artes cénicas, trazendo o contexto do teatro, uma
arte que possibilita uma reflexdo em torno do que se vive e, mais especificamente, do ambiente,
da maneira como me relaciono com este ambiente.

Entrevistadora— Nesse trabalho, consideras que ha essa simbiose, esse hibrido que poderiamos
chamar de Arte-Educacdo Ambiental, que ndo ¢ a soma, ou melhor, ¢ mais do que a soma dos

principios da educag¢do ambiental com a educa¢do em artes; ndo ¢ uma mistura tematica
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somente, ¢ uma mistura de campos do saber, de fato, ¢ uma mistura inter ou transdisciplinar?
Supera juntar tematica de arte com tematica ambiental, para se tornar algo além? Acreditas que
hé isso?

Mestra Maria - Acredito porque vocé poderia no trabalho de educacdo ambiental utilizar
qualquer metodologia, todas as metodologias sdo vidveis para se trabalhar com a educacdo
ambiental, mas eu penso que a arte possibilita uma transgressao ela possibilita um exercicio
para além da propria estrutura da arte, para um didlogo onde vocé tem como resultado algo
muito maior e novo que se mobiliza a partir desse didlogo e da interacdo, eu acredito nisso!
Entrevistadora -Ja trabalhaste como arte/educadora ambiental na Escola da Natureza, depois
tivestes afastada e agora retornas. Atualmente qual a tua atuagdo profissional? Realizas um
trabalho de Arte-Educacdo Ambiental? H4 anexos com trabalho original que realizaste ha
alguns anos atras?

Mestra Maria - Eu acho que ao longo da profissao e dos espacos em que vocé interage € ocupa
com trabalho vocé vai agregando informagdes, agregando conhecimentos, eu fiquei durante 7
anos trabalhando na Escola da Natureza como professora, desenvolvendo o trabalho de
educacdo ambiental, de 2003 a 2009, onde eu trouxe varios elementos da arte como teatro de
bonecos, teatro de sombras, para dialogar com as questdes pertinentes ao universo da educagao
ambiental. Em 2009, eu saio da Escola da Natureza pra viver uma outra experiéncia, ndo
exatamente como professora, mas com a funcdo de coordenadora intermediaria, onde eu
interagia com as escolas e o meu trabalho se ampliou para uma discussao para além da educacdo
ambiental, fui inserindo tematicas relacionadas aos direitos humanos, a diversidade. E durante
6 anos eu trabalhei com essas tematicas: educagdo ambiental, diversidade, direitos humanos,
educagdo para a sustentabilidade.

Retornei ano passado, em 2015, para a Escola da Natureza com a fun¢@o de coordenadora, mas
toda essa bagagem, toda essa minha experiéncia ela ndo desaparece ela faz parte da minha
trajetdria e ¢ inevitavel, tanto que o meu retorno aqui pra Escola da Natureza foi exatamente
por conta do meu trabalho com o teatro. A escola, na ocasido, 2015, necessitava desenvolver
um...montar um teatro que trouxesse a questdo de elementos da educagdo ambiental, tratando
da questdo da 4gua, da satde, do meio ambiente e questdes mais pertinentes a area de saude,
que envolvem situagdes como as doengas transmitidas pelo aedes aegypti. E, entdo, ai que
comegou o meu didlogo com a escola novamente, trazendo essa questdo que ¢ muito mais uma
discussdo... muito maior do que especificamente como ¢ que eu combato o0 mosquito, mas uma

discussdo relacionada a questao ambiental mesmo, a questdo do lixo, da ocupacdo desordenada



187

de uma infraestrutura, enfim, de uma série de outros problemas de ordem ambiental que hoje
vem desaguar em uma série de problemas de saude como esse e como tantos outros.

Entdo eu venho para c4, eu estabelego novamente o didlogo, trazendo uma montagem de um
espetaculo infantil com as criangas com teatro, onde eu trago elementos do teatro de rua
elementos, do teatro de bonecos também, e eu percebo que este ¢ o inicio de um processo que
realmente € inevitavel, né?

A arte ¢ uma linguagem do mundo do sensivel mesmo, do mundo da ludicidade, do mundo da
reflexdo da possibilidade da criatividade, questdes que sdo intrinsecas ao ser humano. Entdo a
arte possibilita que vocé mexa com esse contexto que esta no ser humano, a arte possibilita isso,
e, a0 mesmo tempo, ela possibilita vocé observar esse mundo, entender como vocé interage
com ele. A melhor ferramenta, e ¢ impossivel que eu desista, ndo esta no meu espaco realmente
de compreensao de trabalho como arte-educadora, como professora, me perceber interagindo
com os estudantes sem a linguagem das artes. E um recurso extraordinrio para a gente dialogar
nesse contexto da educagdo ambiental sem duvida.

Entrevistadora - Quando tu trabalhaste anteriormente na escola, de 2003 a 2009, qual era a
tua percepg¢ao sobre o trabalho, havia outros arte/educadores, havia um didlogo com outras areas
do conhecimento ou com outras linguagens das artes? Como era esse trabalho de Arte-Educagao
Ambiental?

Mestra Maria -Num primeiro momento, eu fiz um trabalho direcionado a criangas. Mas acho
que vale lembrar aqui de uma formacao de educadores ambientais, onde eu tive a oportunidade
de elaborar um curso sobre educacdo ambiental e praxis pedagogica, que inclusive acabou,
assim, gerando um elemento de pesquisa pro meu trabalho de mestrado que foi “A formagao
de educadores ambientais: desafios de uma praxis pedagdgica” e ¢ justamente onde eu tive
oportunidade de fazer um curso de educacio ambiental totalmente com a linguagem da arte. E
obvio que nesse curso, ele foi oferecido para os professores da rede publica do DF, e eu tive a
oportunidade de conviver com arte/educadores como eu, mas também com professores que
eram de outras areas do conhecimento. E ¢ bacana uma experiéncia como esta, porque vocé vé
que a arte, ela ¢ um recurso da possibilidade do didlogo interdisciplinar, do didlogo da
transversalidade. Entdo vocé tem um professor de matematica fazendo o curso, por exemplo,
foi o caso... um professor da area de portugués, mas que esta aprendendo uma linguagem e a
possibilidade que essa linguagem oferece num didlogo com o tema educagdo ambiental. Entao
¢ uma experiéncia bacana, porque as pessoas interagirem, na época, ja faz um bom tempo... Pra
buscar na memoria assim os detalhes... Mas assim foi uma experiéncia bacana, professores de

outras areas do conhecimento vendo a arte como uma possibilidade de didlogo com a tematica
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da qual era o interesse, era o assunto do curso, mas também como uma outra possibilidade de
didlogo com a area de conhecimento da qual ele tem a sua formagao.

Entrevistadora -Iniciaste falando sobre a tua formacdo em teatro, a formacao académica na
area das Artes. E na area ambiental, tens alguma referéncia? O que te mobilizou a trabalhar
com Arte-Educacdo Ambiental, educacao ambiental, com as questdes ambientais?

Mestra Maria -Interessante que essa pergunta vem muito antes da minha formagao e da minha
inser¢do na Secretaria de Educacdo. Quando eu iniciei a minha trajetéria no teatro, numa
perspectiva de trabalhar profissionalmente, passei alguns anos da minha vida dessa forma, né,
como artista profissional, inclusive, ja havia uma preocupagdo com as questdes ambientais. Ou
seja, eu tenho como, eu tenho aqui nas minhas maos um instrumento importante que ¢ arte, arte
de representar, agora o que que eu vou trazer para dialogar com este instrumento que eu
considero tdo importante que ¢ um instrumento que possibilita... ¢ o veiculo, na minha opinido,
14 atras quando eu comecei, né, ¢ uma possibilidade de, ¢ um instrumento de transformacao. E
assim eu via a arte na época em que eu ingressei no meu trabalho, e uma das questdes que
realmente me chamava atengdo era o ambiente onde eu vivia, eram os problemas ambientais
que j& viviamos bem naquela época, hd mais de 30 anos atras. Eu digo assim: o meu veiculo de
comunicagdo com o mundo por intermédio da arte serd trazendo as questdes ambientais. Foi
bem isso porque na época em que eu trabalhava com o grupo profissional, inclusive trabalhamos
aqui em Brasilia. Também nao foi aqui que eu comecei a trabalhar com teatro, mas aqui que eu
realmente me fortaleci neste trabalho, nos ja tinhamos uma preocupagao de elaborar questoes,
né, montar pecas infantis que traziam questionamento e a problematica da questao dos residuos,
da questdo dos recursos hidricos, a problematica da dgua, a questdo da extingdo dos animais,
da preservacao, do trafico de animais, enfim, ja existia a preocupagdo na época. E ai as coisas
de fato ndo acontecem por acaso, ha toda uma intencgdo, a forga da arte, né? Como € que eu
posso transformar este mundo por intermédio da arte? Que reflexdes que eu posso trazer por
intermédio da arte? Entdo este meu didlogo foi sendo construido com as questdes ambientais
naquela época. E dbvio que depois vocé vai se aperfeicoando também, com o ingresso na
Secretaria de Educacdo, como professora, ai fui fazendo cursos, enfim, fui ampliando tanto o
meu repertério, minha bagagem em relacdo as questdes ambientais, que ¢ necessario,
juntamente com a linguagem das Artes, que ¢ uma linguagem do encantamento. Como que vocé
pode realmente tratar de questdes tdo sérias, mas numa perspectiva do sensivel, de mobilizar o
ser humano para questdes internas? A arte tem esta forca mesma, uma forga extraordinaria.
Aqui na Escola da Natureza ndo tem como noés trabalharmos a educacdo ambiental, como eu

disse, sem dialogar com os elementos da arte. Porque quando a gente pensa em trabalhar uma
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tematica, por exemplo, nds estamos trabalhando com Cerrado agora, trabalhando a questao
cultural do Cerrado, o aspecto da fauna e flora do Cerrado, né, ai a gente pensa na aprendizagem
do aluno, primeiramente como voce, por exemplo, trabalha um tema de uma maneira onde
realmente vocé consiga integrar o aluno... e o recurso da arte ¢ o momento onde a gente percebe
que ¢ o momento do encantamento, o momento da alegria. Entdo a gente traz danga, a
linguagem das artes. Por exemplo, neste trabalho sobre a tematica do Cerrado e a abordagem
das questdes culturais do Cerrado, a gente, so para ilustrar, trouxe a musica e a catira para as
criangas, para discutir que a questdo do Cerrado ndo ¢ s6 na perspectiva do aspecto cultural,
perddo, do aspecto natural, mas do cultural também. Entdo ¢ 0 momento em que as criancas
ficam alegres, ¢ o0 momento onde o corpo fala o corpo, o corpo danga, a crianga interage com
aquele tema, mas por meio da arte, por mais simples que seja a linguagem utilizada naquele
momento. Nao que a musica seja uma linguagem simples, mas o uso que se faz dela, por
exemplo, vocé pode tanto fazer um trabalho mais aprofundado, como a utilizar de uma forma,
digamos assim, sem grandes aprofundamentos, né, com a propria linguagem, mas
imediatamente vocé tem uma conexio, né?

Entrevistadora -Podes citar alguns referenciais, autores de qualquer area e outros profissionais
e pessoas do teu campo de trabalho, como artistas, que foram e sdo importantes para ti?
Mestra Maria -Olha, aqui na Escola da Natureza, vocé€ vai observar que eu tenho grandes
dificuldades com a lembranca de nomes... Mas enfim, nds temos alguns referenciais
importantes aqui no contexto da educagao ambiental, que ¢ o Moacir Gadotti, a Isabel Carvalho.
Eu gosto também do Leonardo Boff, para algumas abordagens.

Entrevistadora - E do teatro, das artes?

Mestra Maria - Em termos de referenciais tedricos eu tenho uma bagagem com estudo e
interpretacdo, com Bertold Brecht, Augusto Boal e além desses tedricos, a gente tem toda uma
experiéncia de pessoas, né, atuais que passaram pelas nossas vidas...e sdo muitos pra dizer o
nome de alguns assim... S30 mestres, mestres bonequeiros, que talvez eu ndo saberia te dizer o
nome aqui agora, né, mas eu devo um agradecimento especial aos artistas populares do
Nordeste, os bonequeiros, que vém uma geracao de arte familiar, ancestral e de pai pra filho
mesmo, naquele fazer que ndo ¢ um fazer da academia, ndo ¢ um fazer que vem junto com a
questdo de um grande aporte tedrico, mas a0 mesmo tempo € um fazer com tanto conhecimento.
Eu queria, assim, ndo sei... eu tenho essa dificuldade de lembrar os nomes.... Os mestres
populares sdo, na minha opinido, sdo importantes para o meu trabalho hoje, sabe? E além disso
hoje eu vivo uma experiéncia assim que ¢ bem bacana porque eu venho agregando a musica

nessa linguagem com muita for¢a. Eu passei um tempo fazendo curso aula de violdo, to
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buscando percussdo também para enriquecer esse trabalho e ai a musica entra na minha vida
também este ano na Escola da Natureza. Foi bem bacana porque de uma forma mais empirica,
assim sem tanto estudo como o teatro, mas com uma certa base porque eu fago cursos fora daqui
eu mobilizei o grupo, eu falei: - Nao, ndés vamos, além de interpretar, nés vamos cantar, nos
vamos tocar instrumentos! E fui buscando as pessoas daqui da Escola que tém alguma
experiéncia com instrumento. Falei: - O, eu sou mais ousada do que é realmente (risos) ... No
me sinto ainda totalmente completa, sabe aquela coisa de vocé...Nossa agora estou preparada,
eu fiz um curso, enfim. Nao, eu acho que a experiéncia que ja se tem, com o conhecimento que
vai se adquirindo, a musica entra com uma forca bem expressiva hoje dentro do trabalho da
Escola da Natureza, além do proprio teatro e de outras pessoas aqui que sdo arte/educadores
aqui na Escola da Natureza que traz a linguagem das artes visuais. Assim sdo instrumentos
maravilhosos.

Entrevistadora -Como falaste da tua experiéncia e fizeste uma referéncia aos mestres da
cultura popular, consideras que a experiéncia, que a vivéncia, ¢ um elemento importante ou
fundamental na experiéncia da arte, na Arte-Educacdo Ambiental, na educagdo em arte, na
educagdo de um modo em geral?

Mestra Maria -Porque a arte, quando vocé utiliza o recurso da arte, voce pode estar ai bebendo
na fonte de uma teoria, bebendo na fonte das técnicas, ter todo esse suporte tedrico que a arte
nas suas mais variadas linguagens oferece, né? Mas a experiéncia em si, ela transcende a teoria
e 0 aporte tedrico, por que vocé esta falando de um universo que ¢ o universo da vivéncia, o
universo de mobilizar emogdes. E algo mais do que um projeto, porque eu acho que quando
vocé vem com a teoria, quando vocé€ vem com a técnica, € como se vocé€ viesse com um projeto:
eu vou elaborar uma aula com os estudantes e eu a projeto assim, eu tenho como referéncia toda
essa técnica, essa metodologia, mas o projeto € até certo ponto, depois disso ¢ o inesperado
mesmo, ¢ o resultado de algo que ndo estd nos livros, que ndo estd nas técnicas necessariamente,
ainda que ela traga referéncias pra te orientar na realizacdo daquele trabalho artistico, mas ¢
para além disso. Entdo eu vejo que... e a experiéncia, ela traz essa coisa mesmo da descoberta,
da surpresa e de algo que totalmente ¢ novo e diferente. Ao mesmo tempo em que houve o
planejamento daquele trabalho, que houve um aporte tedrico de técnica, mas ha também o
momento da surpresa e de vocé contemplar algo que vocé s6 vai ter a dimensdao completa na
medida em que for vivenciado aquilo e ai vocé se depara mesmo que ¢ também um exercicio
de algo de estar contemplando aquele trabalho, ao tempo que vocé, vamos dizer, ¢ o

protagonista. Vocé fazendo ali aquele trabalho acontecer ao mesmo tempo vocé também ¢ o
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espectador do que vocé faz e vocé fica olhando e vocé contempla e vocé admira algo que esta
muito para além do que se imagina. E mesmo, sei 14, um encantamento.

Nao sei se eu estou conseguindo ser clara para vocé, mas a experiéncia realmente eu acho que
¢ bacana quando ela vem agregada a certos conhecimentos, seja da linguagem que vocé escolher
na area das Artes, mas ela por si s6 ndo ¢ suficiente, ela transcende, ela é esse espago
maravilhoso de muito prazer... o resultado que se tem de um trabalho em arte, seja na
perspectiva da educagdo ambiental, seja em outros temas igualmente importantes, digamos
assim, temas relacionados a questdo da diversidade do nosso pais e por ai vai, mas sempre ¢é
algo realmente, a experiéncia ela ¢ algo bem inico mesmo e a0 mesmo tempo ela ndo ¢ igual,
porque vocé traz uma técnica e voce€ pode utilizar essa técnica muitas vezes, mas o resultado da
utilizagdo dessa técnica por intermédio da experiéncia ela vai ser... pode vocé ter ao longo do
processo varias surpresas porque as pessoas sao diferentes, o momento ¢ um momento nico e
ai a experiéncia ¢ bacana por isso ela ndo ¢ igual, ela ndo vai ser nunca igual, ela sempre vai
ser algo, assim, inovador, algo que realmente vocé ndo consegue esperar totalmente como
resultado. Na arte nao da para vocé... ndo...acho que € ruim pensar dessa maneira, como se fosse
uma matematica ndo da... arte mobiliza processos internos, né¢? Entdo ¢ o momento também de
cada um, de como o estudante vem, o aluno vem para a experiéncia, considerando inclusive a
bagagem, a histéria de vida de cada um. Isso ai agregado a experiéncia que ¢ vivida por
intermédio da arte vai ser algo sempre inusitado, né? Sempre o inesperado.

Entrevistadora - A discussdo da educag¢do em artes acontece nas quatro linguagens e de algum
modo, no Brasil, a gente tem referenciais que sdo comuns, que discutem a questdo da educagao
em artes em geral, especialmente a partir da Federagdo de Arte/Educadores do Brasil. No teatro,
tu pessoalmente e o teu grupo de trabalho, também tém essa referéncia, em pessoas como por
exemplo Ana Mae Barbosa, Ivone Richter e Lais Aderne? Tém esse referencial no grupo da
FAEB?

Mestra Maria -Olha, se tem, eu nao sei dizer. No momento, eu estou afastada dessa discussao,
ndo quero ser leviana aqui de dizer que ndo existe essa discussao.

Entrevistadora - Mas quando fizeste a licenciatura, lembras se havia esses referenciais?
Mestra Maria -Sim, trazem, porque na propria faculdade de artes vocé ndo vé apenas uma
linguagem especifica, vocé tem uma discussdo mais ampliada, onde esses tedricos acabam
sendo referéncias também, por que vocé tem uma formagdo que amplia um pouquinho nos
primeiros anos, depois vocé especifica dentro da academia a linguagem que vocé quer seguir.
Agora, atualmente, hoje, estou mais desvinculada, entdo ndo sei como anda atualmente essa

discussdo na questdo relacionada as artes cénicas. Estou afastada...
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Mas os teoricos que vocé revisitou, em algum momento, na academia a gente, sem duvida,
acessa eles, porque trazem questdes importantes, referenciais tedricos importantes para o
exercicio da nossa profissao.

Entrevistadora - O que ¢ importante para ti na vida?

Mestra Maria -Em termos de valores?

Entrevistadora - Sim, que valores vocé elegeria como fundamentais para a tua vida, para vida
em sociedade? O que ¢ importante para ti?

Mestra Maria -Eu acho que... 0 que ¢ mais importante para mim até este exato momento,
diante das coisas que eu ja vivenciei, das experiéncias que eu tive (pausa)... Eu acho que o mais
importante ¢ viver bem com as outras pessoas, com a gente mesmo € com o ambiente em que
a gente esta. Acho que este ¢ o grande desafio. Parece sim uma coisa de frasesinha feita, mas
se a gente mergulhar um pouquinho mais nestas questdes, a gente vai perceber que, de fato,
essa € uma dificuldade muito grande: como que eu me relaciono com esse outro? Esse outro
meu vizinho, esse outro as pessoas do transito, esse outro a pessoa do meu ambiente de trabalho,
esse outro que muitas vezes ¢ tdo diverso e tdo diferente na sua postura, nas suas crengas, né?
Como eu me relaciono com o espago que ¢ esse ambiente ndo sé construido, de ser humano,
mas também o ambiente natural, né?! Como ¢ que eu me relaciono hoje com esse ambiente
onde eu, inclusive, utilizo dos seus recursos para a minha subsisténcia? Ai hd uma série de
conflitos e de dificuldades e, realmente eu acho que (pausa) o grande desafio da humanidade ¢é
viver dessa maneira, assim: como que eu vivo dentro de um contexto onde, em verdade, eu
estabeleco muros e fronteiras, fronteiras da minha casa, da minha vida pessoal, fronteiras do
meu espaco onde interajo, do meu pais e por ai vai...A gente tem se distanciado muito de uma
vida mais tranquila, mais harmoniosa... Acho que o que seria para mim hoje o mais importante
de tudo ¢ conseguir essa interagdo com qualidade de vida.

Entrevistadora - E tu tens alguma utopia? Algum sonho? Algo que te mobiliza algo que
desejas que acontega?

Mestra Maria -Tenho muitas...utopias. Eu acho que... a utopia que eu teria agora ¢ de acreditar
que um pais, um planeta, uma cidade e por ai vai ampliando... nessa ordem: que uma cidade,
um estado, um pais e um planeta possa de fato buscar essa qualidade de vida e esse viver bem
com outro, eu acho, por uma educagdo de qualidade. Acho que essa ¢ a minha opinido, minha
utopia. Acho que muitas coisas, respostas para muitas coisas podem vir pelo viés da educagao.
Nao exatamente essa educacao que a gente tem hoje, né, acho que a gente teria que transformar
essa educacdo, mas eu acredito nela eu ainda acredito que o caminho para uma mudanga € o

caminho da educacio.
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Entrevistadora -Legal! Grata por me receberes e compartilhares comigo.
Mestra Maria -Eu ¢ que gradeco. Espero ter contribuido.

Entrevistadora -Contribuiu muito, com certeza! Obrigada.
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APENDICE 12 | Transcrigio de entrevista com Onda Azul

Entrevista com Onda Azul

Entrevistadora - Onda Azul, fala para mim, por favor, sobre Arte-Educacao
Ambiental...aquilo que te vem a cabeca, o que ¢ que ¢, como se faz, quem faz...

Onda Azul - Eu acho que acaba sendo um caminho que a gente toma, dentro da questdo
ambiental, para um lado mais da estética, da relacdo sensivel com o ambiente, vai para uma
outra instdncia. Entdo, na verdade, a minha experiéncia vai partir da questdo da minha
formagdo, de eu ser artista e de eu trabalhar com arte/educagao e tal, ¢ da minha conexdo com
a questdo ambiental. Entdo, comega pela questdo artistica, né, de representar o ambiente, de
desenhar o ambiente, de redescobrir um amor pelo ambiente através da arte, € a0 mesmo tempo
uma questdo politica de unir a educag@o e a arte com a questdo ambiental, né?! Entdo, pelo
caminho da arte a gente vai chegar em outros niveis educativos mesmo, de contato com esse
ambiente, que vai para mim, que pra mim ele ¢ muito, ndo sei se ¢ alimentado, sei 14, pela
questdo da educagdo estética mesmo. Eu acredito, que ¢ o eu defendi na minha dissertacao de
mestrado, que a gente precisa desenvolver uma estética valorativa do ambiente. E que essa
estética valorativa do ambiente, ela vem por essa via sensivel e estética que a arte vai trazer, né,
entdo ndo ¢ s6 um conhecimento do ambiente. Eu preciso conhecer o ambiente para entende-
lo, para respeita-lo, para ama-lo...acho que sim, mas ao mesmo tempo acho que tem que vir de
uma coisa de valorizagdo sensivel mesmo dessa relacdo. Eu acho que é: o que eu tenho a ver
com esse lugar, como eu posso criar um pertencimento. E ai, também, a minha pratica vem
muito do desenho, porque eu desenvolvi isso, entdo, o fato de eu passar um tempo como
ilustradora do NEMA e as minhas imagens, a minha criagdo, ser portadora de toda uma ideia,
uma ideologia, né?!Entdo, isso, para mim, teve um efeito educativo, valorativo. Entdo, o fato
também de o NEMA ter trabalhado com o desenho infantil durante muito tempo, me fez
investigar como ¢ que essas representagdes poderiam ajudar na criagdo, do que eu chamei na
dissertagdo, de um imaginario ambiental. Como ¢ que a gente cria esse imaginario ambiental...
Entdo, a pratica educativa, no caso do NEMA, ela alimentou essa formag¢ao das duas coisas, ao
meu ver, desse imaginario ambiental, uma amplia¢do de repertdrio, de contato sensivel com
esse ambiente, e a0 mesmo tempo, uma pratica valorativa, por que o NEMA vai trabalhar, ele
trabalhou a questdo da arte em vdarios aspectos, tanto na questdo da imagem, muito bem

trabalhada numa palestra... o NEMA nunca conseguiu trabalhar sem a arte, sem a imagem, né?
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Entdo, ai comega, para mim, a estética valorativa, porque a gente tem tendéncia a desvalorizar
o lugar onde a gente mora, né, a graminha do vizinho ¢ sempre melhor. Entdo, na hora que tu
pega a tua graminha valorizada, diz: nossa, essa ¢ a minha graminha! Eu moro nesse Onda
Azulgar, que incrivel! Ai comega a acontecer uma tomada de consciéncia desse espago, desse
ambiente, que ¢ importante para mim e que de alguma forma eu preciso levar a minha ateng¢ao
para ele com algum tipo de cuidado, com algum tipo de relagdo afetiva, e eu acho que isso
aconteceu comigo. Por que eu tinha uma tendéncia de desvalorizar muito o Cassino, Rio
Grande, acho que o riograndino tem um pouco isso, ndo sei... E esse processo todo de contato
pelo conhecimento, ai vem da formagdo, né, a gente vem das artes, depois a gente fez o
mestrado em educacdo ambiental, depois eu fui pro NEMA, mas ao mesmo tempo eu fui pela
via artistica e pela via educativa. Entdo, para mim esta tudo interligado, eu ndo consigo separar
uma coisa da outra. Nao consigo pensar mais... E acho que quando a gente vai trabalhar na
questdo ambiental, a gente j& tem essa tendéncia, né, porque ja ¢ uma area hibrida por natureza,
entdo a gente acaba, claro, encontrando elos com a nossa area, né?! Entdo, se a gente vem da
area de artes, a gente vai ter uma tendéncia de construir um olhar mais poético, artistico, né,
dessa relagdo com o ambiente. A gente vai para sensivel, pro toque, pro cheiro, né, pros
sentidos... Pra experiéncia. Vai para uma outra conexao, ludica. Ai, claro, ai depois 0o NEMA
trabalha o corpo, porque dai a gente vai para todas as dimensdes, mas a gente trabalhava com
esse, também com a ampliacdo do olhar, né?! Entdo, eu acho que arte dava essa dimensdo
sensivel mesmo desse contato. Por isso a coisa da estética, porque eu acho que a estética ela
vai, ela ¢ um pouco maior, né? Por que vai envolver depois questdes politicas, vai envolver um
monte de coisas, que eu acho que € o processo de tomada de consciéncia mesmo de quem sou
eu e a relagdo, aminha relagdo, com esse ambiente, com o outro, né¢? Entdo, a experiéncia, é
claro, com a Cleusa, né, durante muito tempo. Depois, com o proprio NEMA. Entdo, essa coisa
do micro pro macro. Primeiro eu vou trabalhar o eu, depois eu vou ampliando, o outro, minha
casa, meu espaco. Entdo, isso vai gerando um desenvolvimento de consciéncia mesmo, né, de
todos esses aspectos e das interconexdes entre elas.

Entrevistadora - Como ¢ que tu vés esse trabalho que realizas no NEMA? Qual o periodo que
trabalhaste 147

Onda Azul - Foi na época do mestrado, foi antes do mestrado... Eu acho que foi em 2000. 2003
eu ja estava em Fortaleza. Agosto de 2003, eu ja estava em Fortaleza. 2000, 2001, 2002, alguma
coisa assim. Foi quando eu entrei no mestrado, eu acho. Ai, claro, ja tinha todo uma experiéncia
com a Cleusa, né?! No Utopias, eu fui bolsista. Desde a minha graduacio em artes, eu comecei

a me envolver com questdes ambientais. Entdo, eu comecei a ver as coisas por uma outra
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perspectiva. Ai o ambiental vai abrir para essa visao holistica de mundo, n¢, uma outra, ¢ uma
outra coisa...a gente passa a ver o mundo, as relacdes, as pessoas de uma forma muito mais
aberta, muito mais, né?! Ai vem a interdependéncia, vem a impermanéncia... que eu acho que
i1sso acaba misturando muito, né? Nao sei se ¢ misturar, mas acaba abrindo o horizonte mesmo.
Ai o NEMA, o que foi legal ¢ que eu fui convidada para trabalhar no NEMA por ti, entdo, eu
acho também que a base dessa Arte-Educacdo Ambiental ¢ também, afetiva. Sdo afetos,
comecei com Cleusa, depois a ente estudou juntas, tem uma coisa de construir coisas juntos ao
mesmo tempo e ter uma base comum também, né, que vem da Cleuza, que vem do NEMA. O
NEMA também bebe coisas da Cleusa, né, e constréi em cima. Depois eu fui para o NEMA, a
minha ida para o NEMA teve dois caminhos, que foi o caminho da educagdo ambiental
enquanto executora de projetos, técnica, vamos dizer, trabalhar as oficinas, trabalhar a
formagdo, pensar a formacgao dos professores, palestra. Foi por esse viés e por outro lado, veio
o viés artistico, de passar a fazer material didatico-educativo. Por isso também que a minha
dissertagdo ela vai trazer as duas coisas, e, na verdade, eu queria saber depois de entrar no
NEMA, depois que eu comecei a ter essa percep¢ao dessa educagdo estética que comegou
completamente empiricamente...ninguém nunca pensou isso, né? Tanto ¢ que a minha pergunta
do mestrado ¢ como surgiu 0o NEMA? L4 dentro eu queria saber se a questdo estética iria surgir,
realmente, como algo importante; se arte ia surgir no discurso das pessoas... Acabei
entrevistando dez pessoas, inclusive, a Cleuza e outros, dos mais antigo até os atuais, para
conseguir identificar se justamente, se isso realmente era uma poténcia do NEMA, se isso
realmente surgiu empiricamente e depois foi tomando um corpo mais consciente, né?! E ai,
entdo, foram esses dois caminhos. Entdo, por um lado eu fui ter essa experiéncia
interdisciplinar. Ai eu consegui, como ¢ que eu integrava a arte dentro desse universo, com as
criangas ou com os professores, entdo, a gente conseguia fazer esse trabalho interdisciplinar,
que eu acho muito importante. E por outro lado, passei a ilustrar e a desenhar os bichos e as
coisas, né, e passei a criar uma cara, né? Eu acho que meu trago dentro do NEMA continua até
hoje muito marcante. Como se realmente eu tivesse conseguido transformar isso. Entdo ¢ uma
mistura, né?! Entdo tem o eu artista, o eu ligado ao ambiente de uma forma artistica enquanto
criagdo, ¢ o eu educador ligada ao ambiente dentro dessa perspectiva interdisciplinar de
formagdo do outro. Sdo duas relagdes. E ainda tem uma terceira que € a percepcao do desenho
infantil, que ai eu ja fui para o nivel do efeito desse trabalho, da expressdo que veio dessas
criangas a partir das atividades, né? E ai eu fui para aquele acervo do NEMA trabalhar com

cento e tantos desenhos e tentar fazer uma leitura do que que essas criangas estavam
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expressando desse processo educativo que elas passaram, desse processo interdisciplinar e da
importancia que o desenho tem, né, para a formagao desse imaginario ambiental.
Entrevistadora - Na atualidade, como ¢ a tua atuagdo profissional, estabeleces relagdes de
Arte-Educagdo Ambiental, te consideras hoje uma arte/educadora ambiental?

Onda Azul -Em termos de atuacdo pratica, hoje em dia, eu perdi um pouco a vertente
ambiental, mas por uma questdo mesmo de onde eu estou na Faculdade.

Entrevistadora - Mas tu trabalhas na formacdo de pedagogos e pedagogas e esse viés nao
aparece na tua pratica profissional?

Onda Azul -Aparece a questdo da educagdo estética muito forte, por que na verdade existe um
territorialismo muito grande da Faculdade. Entdo, a educagdo ambiental tem dono na
Faculdade, entende? Desde que eu entrei... Entdo, como eu tenho pouco espago, né, eu tenho
que trabalhar com arte/educacdo, né?! E ai eu ndo tenho... Eu teria que futuramente, como eu
estou fazendo o doutorado, eu ndo tive espago para criar coisas novas. Entdo, estou dando conta
de uma base, de uma formacao que eu dou que ¢ “vamos jogar tudo fora”, que € o que eu fago,
descontruo tudo. E ai eu ndo tenho tempo de construir...

Entrevistadora - Jogar tudo fora ¢ jogar fora tudo o que ¢ senso comum no ensino-
aprendizagem de Artes e na escola?

Onda Azul -E, eu trabalho com reconhecimento biografico, assim, né. Mas ndo tem, nessa
disciplina eu ndo consigo trabalhar ainda uma questdo ambiental, ndo d4, ndo dou conta.
Entrevistadora - Mas quando dizes assim “ndo consigo trabalhar ainda uma questdo
ambiental”... Mas na medida em que tu reconheces que a Arte-Educagdo Ambiental tem esse
viés, talvez a amalgama dela seja a educacdo estética, e quando tu trabalhas arte/educagao,
dando esse nome por uma questdo de territdrio, ou para ndo usar conceitos que dizem respeito
a outros grupos, outras pessoas, pela a tua formagao, pelo o que és, pelo o que tu acreditas, pela
educacdo estética, quando estds em processos de formagdo, de desconstrugdo e constru¢do com
os teus a alunos da Pedagogia, por essa perspectiva da educacdo estética: esses valores
ambientais, essa questdo do sujeito, do posicionamento do sujeito no mundo, da atuagdo dele
como profissional na escola, ndo revela os principios que poderiam ser principios, que 14 no
inicio conceituaste ou citaste como Arte-Educagdo Ambiental, isso ndo estd presente?

Onda Azul -Totalmente! Completamente! Tanto ¢ que a disciplina de arte/educacao ela parte
das biografias dos alunos e ela ¢ totalmente construtivista. A disciplina ndo tem nada posto,
entdo, a partir deles a gente vai entender o ensino de arte e a partir dai, agora, o que a gente faz?
Isso que ¢ ensino de Artes? Isso € arte? A gente trabalha isso? E ai, por isso, que eu digo que ¢

desconstruir, porque esses estudantes, principalmente na Pedagogia, eles t€m a mesma vivéncia
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da década de 70, né Rita, que a gente conhece. Entdo, tu vai ter estudante de 18 anos, na
faculdade, na mesma turma, e estudantes de 50, ¢ as narrativas de vida sdo as mesmas, né?
Narrativas da vida escolar, da trajetéria escolar. Eu trabalho com experiéncias formativas em
arte. Eu acho que a pratica, essa parte da Arte-Educacdo Ambiental, vamos dizer, ela esta
implicita, ndo esta explicita. Justamente porque esse ndo € o lugar que eu estou ocupando na
Universidade, eu ndo estou ocupando o lugar da educagdo ambiental, estou ocupando o lugar
da arte/educacdo, mas toda a minha pratica vem dessas vivéncias e dessas experiéncias que eu
adquiri nos projetos anteriores. Entdo, a minha vivéncia com a Cleuza no Utopias
Concretizaveis e a minha vivéncia no NEMA, ela ¢ completamente incorporada na forma como
eu lido com o conhecimento e como eu lido com a formacao desses futuros professores. E eu
acho que tem um outro ganho que eu adquiri depois, que foi a dimensdo biografica. Entdo,
como eu penso que o professor tem que partir dele mesmo, da sua historia de vida, entdo, eu
abro esse espaco para essas experiéncias formativas deles, né, pra que eles sofram, sofram nao,
sofrer ¢ uma palavra, né?! Pra que eles revivam um processo, né, de autoconhecimento, porque
a gente ndo pode ensinar aquilo que a gente ndo teve. Nao tem como tu ensinar... Como ¢ que
tu vai ensinar arte se tu nunca teve formacio artistica. E a mesma coisa a questdo ambiental, a
gente ndo teve isso. Hoje em dia ndo, hoje a gente esta na escola esta cheio de projeto. Nao vou
classificar aqui agora a qualidade dos projetos, mas sempre tem. Uma coisa, o discurso sobre o
meio ambiente estd muito mais presente Do que quando a gente estava na escola. Agora a arte
ela ¢ uma coisa QUE continua estacionada nas mesmas praticazinhas ridiculas, entdo, eu parto
desse sujeito. Ou seja, o eu tive ou o que eu nao tive, né, onde ¢ que isso se enquadra
politicamente, historicamente e agora o eu faco com isso enquanto um formador, enquanto um
sujeito. Entdo, a gente comega, por exemplo, tentando definir a arte e ai depois a gente vai
pensar: o que € isso que a gente teve na escola, ¢ arte? Um monte de modelinho pronto colado
na parede ¢ arte? Onde ¢ que ta a expressdo da individualidade, papapa, porque eles constroem
essas defini¢cdes, a expressdo do eu, ndo sei o que, a originalidade, blablabla... ndo tem
originalidade, ndo tem expressdo, ndo tem sujeito, ¢ s6 reproducdo. Entdo cadé o sensivel?
Entdo, eu trabalho muito isso, cadé o espago que a crianca tem pra se expressar, pra
experimentar, pra experienciar, pra desenvolver e agucar os sentidos? E ai vem muito a
percepcao, muita coisa da estética, né, da educagdo estética. E ai eu trabalho muito com o Jodo
Francisco Duarte Jr., vou trabalhar Fundamentos Estéticos, € vou trabalhar o Porcher também,
que eu adoro aquele Educacao artistica: luxo ou necessidade. Tem um texto muito pancada que
ele vai falar da relacdo sensivel com o ambiente, nesse texto tem uma ligagdo muito direta. E o

Lowenfeld também vai trabalhar: e preciso sentir, € preciso tocar, € preciso ouvir para poder
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realmente ter essa coisa de uma formacao mais integral; e a arte ela contribui para essa formagao
sensivel. SO que a escola ndo esta proporcionando isso, né?! A escola, em geral, ela esta
podando, ela estd cortando. Entdo, seria um resgate dessa dimensao sensivel, dessas criangas,
que de alguma forma esta sendo podada na base. E basicamente isso que eu trabalho. Ai, claro,
ai depois tem essa dimensao biografica que ¢ muito forte na disciplina, porque hd uma repeticao
de praticas, dessas praticas assim, ¢ exaustiva. Eu, por mim, ja ndo aguentava mais fazer esse
trabalho. Eu ja ouvi, ja fiz, ja presenciei mais de 400 linhas do tempo, que ¢ a oficina, a atividade
que eu trabalho, né?! Na Pedagogia, ¢ muito macante. Um desespero, me da um desespero. A
historia escolar tem uma repeti¢do, ou seja, sdo pessoas diferentes que tiveram as mesmas
praticas até hoje, do jovem ao adulto. Entdo, pra mim ¢ muito cansativo, porque eu ja conheco
essa realidade, mas para eles que estdo vivendo esse processo biografico coletivamente, eles
sentem a repeti¢do. Entdo, ¢ muito forte. Por que eles descobrem: como ¢ que pode? Nos somos
pessoas diferentes, mas nos temos a mesma histoéria? Como ¢ que pode? Ai, claro, vem outras
perspectivas do autobiografico que eu tenho trabalhado hoje, que tem a ver com o micro e o
macro da Cleuza. Que ¢ o singular-plural do Ferraroti que ele vai defender que a gente, sim,
pode estudar o macro a partir de uma histéria singular, né? Que um sujeito consegue conter a
histéria do todo dentro dele proprio, né? Entdo ele faz uma defesa muito grande, o Ferraroti ¢
um dos caras que a gente trabalha pra essa perspectiva de entender o todo a partir de uma parte.
E que todo mundo contém o todo, né? Entdo, isso também tem a ver com Arte-Educagdo
Ambiental. E dentro do biogréfico, a gente ndo separa as coisas, né? A gente simplesmente da
valor a histéria de vida de cada um, pra que cada um possa se entender, se conhecer e se
perceber: o que € que eu tive, o que ¢ que nao tive, em que momento isso me foi tirado, de que
forma isso me foi tirado. E ai vém traumas, vem uma série de problemas... Tem gente que chora,
tem gente que surta, tem gente que nao quer fazer, tem gente que ndo apresenta, tem gente que
s0 faz a linha do tempo, mas ndo apresenta. Ai depois tem uma dimensao politica do trabalho,
né, que dai a gente vai estudar teoria, tal, parard de arte/educacdo. Ai eu vou pro desenho
infantil, e de novo vai voltar... Dai eu vou trabalhar o desenho infantil, com essa perspectiva
que eu ja trabalhava na minha dissertagdo, essa constru¢do da estética, da questdo do
imagindrio, de que desenho ¢ processo, de que desenho ¢ construgdo de conhecimento, da
importancia de trabalhar esse repertorio da crianga, ampliar o repertorio visual, ampliar as
experiéncias ludicas, de contato com o ambiente, sai pra fora, trabalhar a questdo estética, no
desenho eu trabalho muito essa relacdo, desconstruir esteredtipo. Por exemplo, vamos
desconstruir esteredtipo de arvore, né? Entdo eu vou muito pra rua ver as arvores, trabalhar as

arvores, desenhar essas arvores, ai vem a coisa da diversidade, unidade e variedade, coisa que
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eu ja trabalhava no Utopias, né, ou entdo no NEMA. Na verdade, eu ndo me descolo disso, s6
que ndo estd explicito. Nao tem um momento da disciplina que eu digo: agora nds vamos
trabalhar com a parte ambiental, ndo tem...Eu acho que est4 na base dessa visdo e dessa forma
de pensar a questdo metodoldgica de trabalho, né? Nao sei...

Entrevistadora - Achas que se poderia se dizer, entdo, nessa perspectiva, que o trabalho que
tu fazes ¢ um trabalho de Arte-Educagdo Ambiental de algum modo? Porque essa questdo do
ambiente esta presente desde a tua formagao, ela ndo estd descolada mais de ti...

Onda Azul -N3ao, ela ¢ incorporada. Eu acho que isso virou uma visdo de mundo. Eu ndo
consigo pensar a vida, né, e as coisas sem ter essa relagdo sensivel. O que que acontece? Pra
gente trabalhar a questdo da arte, também tem que trabalhar a cidade, a relacdo com a cidade.
Também tem que trabalhar a questdo visual. Também tem que trabalhar a arte contemporanea
e esta tudo ligado, né Rita?! Hoje em dia, a arte contemporanea, por exemplo, ela ndo tem mais
uma s6 fronteira. Tu vais discutir um trabalho de arte contemporanea, tu vais trabalhar com os
temas mais variados possiveis. Tu vai discutir questdo social, tu vai discutir questdo racial, tu
vai discutir questdo ambiental, tu vai discutir questdo de género, e com uma obra de arte. Entao,
a obra de arte por si sO ele ¢ um catalisador de possibilidades de trabalho. Entdo tem isso
também. Tem que trabalhar essa sensibilidade desse futuro educador para ele ser um
expectador, uma pessoa que consuma arte no sentido da necessidade que ele tem, da fruicao,
porque todo mundo consome arte de alguma forma ou de outra. Eles acham que ndo tem nada
de arte na vida deles, quando eles comecam esse trabalho individual autobiografico, o que eu
vivi de arte, o que eu tenho de arte na vida, a principio eles tém um panico. Eles ndo conseguem,
de primeira, identificar a arte na vida deles. E na verdade, depois, com o tempo, né, depois que
eles vao tirando aquelas praticazinhas: a gente ndo aguenta mais a festa junina, algodaozinho
do coelhinho, aquelas porra toda (risos), ai eles vao perceber a parte fruidora, que também ¢
ridicula. Quantas vezes eles vio ao cinema? As vezes, tem aluno meu que foi ao cinema quando
entrou na faculdade. Quantas vezes foi ao teatro? A disciplina também abre para essa agenda
cultural que a cidade oferece, que esta ali a disposi¢ao, que tem muita coisa gratuita e que eles
podem, a partir dai, comegar a pensar ou trabalhar com isso em sala de aula. Mas para eles
comecarem a trabalhar com isso em sala de aula, eles precisam desenvolver uma cultura, um
habito. Ai, claro, as narrativas de vida, os estudantes que t€ém um contato maior, vai vir muito
da familia, que a familia proporcionou desde crianga: apresentacdo de teatro, apresentagdo de
danca, concerto, cinema, né? Ai fica mais facil para essas pessoas identificarem como elas
podem trabalhar com isso. E os outros que ainda precisam perceber que eles nao participam,

eles ndo conseguem enxergar. Claro, ai fica muito no gosto pessoal de cada um, a arte fica
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muito na musica, que as pessoas ndo vivem sem musica € no cinema, né?! Todo mundo ¢
consumir de filme, de cinema, de televisdo, ndo tem como nao ser. Na literatura, tem muita
gente que 1€ muito, entdo ¢ muito forte a literatura. Entdo, na verdade, ¢ como se isso abrisse
os olhos deles, para que arte ela estd presente em tudo. E que a arte ela congrega todas essas
relacdes, politica, social, cultural, ambiental, afetiva, cognitiva, tudo meio interligado.
Entrevistadora - O que ¢ importante pra ti na vida?

Onda Azul -Nossa Senhora! (risos) Rita Rache, que pergunta! O que que ¢ importante pra mim
na vida.... sei 14, viver bem. Pra mim ter uma qualidade de vida... Pra mim entram varias
questdes, pra mim, né... tem uma coisa que individual minha, enquanto sujeito, o que eu preciso
para estar bem. Ai tem uma base que ¢ material, que infelizmente a gente ndo consegue se
distanciar disso. Pra mim tem muito a ver com uma coisa de atuacdo mesmo, assim, né¢? Eu sou
professora porque eu preciso disso para viver bem... Eu ndo sou professora porque...Realizagao
profissional. Eu acho que pra mim eu sou muito baseada por isso. Eu me realizo quando eu vejo
que o outro também se realiza. Entdo, eu acho que € por isso que ser professora, pra mim, ndo
¢ nem uma profissdo, eu acho, eu ndo digo, eu ndo chamo de trabalho ir para a sala de aula, ndo
¢ trabalho, pra mim ¢ troca, ¢ risada, ¢ aprender junto, ¢ descobrir coisas novas, € criticar. Eu
acho que ¢ movimentar alguma coisa, acreditar que eu posso movimentar... Eu sou uma utépica
eu acho, sempre fui.

Entrevistadora - E quais sdo as tuas utopias e os teus sonhos?

Onda Azul -Eu acho que passa por todo uma relagdo com o ambiente e com as pessoas entre
elas mesmas, né? Respeito. Respeito a si mesmo, tem jeito que ndo respeita nem a si mesma,
né? Respeito ao outro, respeito ao ambiente. Compreender que as coisas t€ém limite. Entender
até onde vai o seu limite. Entender, né? Ser generoso, a0 mesmo tempo ter uma medida para a
generosidade... Acho que as pessoas ndo se respeitam. Respeito ¢ uma palavra, € um valor para
mim muito forte. Depois vem a a¢do, né? Nao adianta nada também ter respeito, mas também
ndo ter acdo. Nao ter atitude. Ai c€ ndo faz nada, tu ndo muda nada. Se ndo tem atitude, fica
tudo igual. Fica em casa 14 no Facebook super revolucionério, né?! Bah, bota um curtir 14,
publiquei um monte de coisa, nossa, ja fiz o meu papel politico hoje. Militante de sofé... (risos).
Eu acho que ¢ isso. Eu acho que essa coisa de eu ter ido para a educagdo me deu a dimensao de
um poder transformador, de trabalhar com o outro. Entdo, eu posso ter 30 pessoas na sala de
aula eu tudo bem. Eu posso ndo ver o processo sensibilizatdrio em todos, mas se um 14 no meio,
alguma coisa foi despertada, alcancei o objetivo, sabe? Entdo, ¢ isso, né? Nao tenho como
avaliar, porque o processo educativo ¢ um processo muito longo. Mas eu deposito toda aminha

energia, quando eu levanto de manha e vou dar aula. Estar na Pedagogia pra mim ¢ uma questao
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politica. Eu podia estar nas Artes, o pessoal do ICA ja me chamou varias vezes para ir para as
artes, mas eu digo, cara, ndo posso, porque nas Artes, eu sou mais uma naquele meio. Na
Pedagogia, eu sou a Unica que esta defendendo algo. Eu sou a unica que ta dizendo: olha isso
aqui esta uma merda, ndo dé para continuar, isso aqui ¢ coisa de...ndo existe mais isso, vamos
fazer uma fogueira de modelinho pronto aqui na faculdade. Entdo, eu t6 causando pequenas
revolugdes. Entdo, as minhas utopias sdo que essas pequenas revolugdes que eu sou capaz de
causar € que outras pessoas sdo, comecem a mudar a realidade aos poucos. Eu acredito que a
gente consegue. Mas enfim, tem coisas muito maiores que talvez a gente ndo consiga. Mas
também ndo adianta ficar paralisado, tem que se mexer, atuar, fazer algo!

Ah, o K-Olho sou eu personificada num personagem de arte, ¢ tudo o que eu acredito. Porque
ele pensa a relacdo estética, ele pensa a relagdo com a cidade. O K-Olho ¢ esse personagem
ambiental, né? A via educativa na minha historia ¢ muito forte, eu nunca tive saco pra ficar
olhando s6 pro meu umbigo e pra aturar o meio das artes. Eu nunca tive estomago. Eu ndo dou
conta. Nao tenho paciéncia pra ego, eu ndo paciéncia para aquele siléncio quando tu
compartilha a tua arte com o outro e a pessoa nao tem nada o que dizer. Como assim ndo tem o
que dizer? Nao tenho paciéncia, perdi a paciéncia.

A pessoa acha que vai mudar o mundo! Eu acho que vou mudar o mundo! (Risos) Eu nao
consigo abrir mao da sala de aula, desse contato, dessa troca, de pensar que esses professores,
que um pouquinho que eles t€ém comigo vai impedir que eles fagam mais merda na escola.
Porque a escola faz muita merda, os professores fazem muita merda, enfim... Entdo, tem isso
também, pensar que quando vocé ¢ professora, vocé multiplica as coisas, do que quando ¢
artista. Nao que quando vocé ¢ artista voc€ ndo multiplica, mas ¢ que lidar com esse meio, que
¢ muito nojento, nefasto. Entdo eu acabei encontrando um outro caminho, né? O préprio K-
Olho ele ¢ uma coisa meio de guerrilheiro, mesmo, assim, também, porque ele ndo esta ligado
a nada. A pessoa ndo tem empresa, a pessoa nao tem nada. Quando ela pode, ela faz. E as
pessoas usam e elas gostam, e saem pra rua... E € isso, me da o maior prazer ver as pessoas
usando uma camiseta do K-Olho. Eu ndo ganho dinheiro com isso, eu ndo vou ficar rica, ndo ¢
uma coisa capitalista. E uma ideia compartilhada com os outros e que eu me realizo nisso, nesse
compartilhamento, nessa troca, nessa coisa de que a arte, o ambiente, as cosias podem ser
personificadas e personalizadas num sujeito. Nao sei explicar. F assim que o K-Olho surgiu,
enfim. E eu acabo compartilhando esses universos com os alunos, ¢ muito legal. E ai eles
comecam a perceber que a pessoa pode seguir o caminho da arte e ser uma pessoa bem-

sucedida. E a0 mesmo tempo, eles comecam a perceber que eles podem resgatar as suas veias
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artisticas. Durante a disciplina, tem um monte de aluno que vai fazer teatro, que vai fazer danga,
vai fazer um curso de desenho. Tem vérios alunos da Pedagogia.

Entrevistadora - Legal isso! Podes citar, entdo, pra terminarmos, os teus referenciais?

Onda Azul -Tem muitos, né? Como a gente vira hibrido, né? Depois que a gente faz um
mestrado em educagdo ambiental, ¢ complexo. A gente vai sofrer varios problemas de
adequagdo de area. Vai se inscrever num bagulho e ndo sabe qual €, qual que eu boto? Qual ¢é
a area que eu pode, né? Nao da... (risos) Entdo, tem referencial da arte/educacdo, tem referencial
do meio ambiente, tem da filosofia, tem da biografia...Na minha pratica, tem um referencial
basico de arte/educacdo politica mesmo, que vai de Ana Mae, Ferraz e Fusari, Jodo Francisco
Duarte JR, o Porcher, que vai trabalhar com essa questdo ambiental. Eu trabalho um referencial
muito de base, eu acho. E uma coisa do historico do ensino de arte. Eu trabalho com Herbert
Read, Educacdo através da Arte, que € uma base. O Lowenfeld, que ¢ meu, eu ndo abro mao de
trabalhar com o Lowenfeld. Com a propria Cleuza, eu trabalho com o desenho infantil, a parte
da perspectiva dela. Depois vai ter uma coisa do ensino, de arte/educagdo, tem um material
muito bom doMddinger, que eu trabalho, avaliacdo em arte também da pra trabalhar... PCN, ai
¢ questdo politica, né? A gente vai ver também tendéncias pedagogicas.

Entrevistadora - E fora da Universidade? Para além da sala de aula, quais sdo teus referenciais?
Onda Azul -Tem Morin, tem o proprio Barbier, que eu trabalho muito com ele. Paulo Freire,
que estou trabalhando com a coisa do didlogo e do dialogico. Boaventura de Souza Santos,
porque a gente estd numa mudanga de paradigmas. Guattari, Bronfenbrenner, Boris Chronic,
Mariangela Mattar.

Entrevistadora-E isso? Queres falar mais alguma coisa?

Onda Azul -N3ao! Ja falei demais! (risos)

Entrevistadora-Coisa boa! Obrigada, Onda Azul!

Onda Azul -Obrigada tu! Grandes expectativas com essa tua pesquisa, heim?

Entrevistadora — Nossa pesquisa! Valeu!
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APENDICE 13 | Transcrigio de entrevista com Pedra

Entrevista com Pedra

Entrevistadora — 29 de outubro, entrevistando Pedra. Depois eu vou pegar os teus dados
direitinho, ok? Entdo Pedra, gostaria de te pedir assim para tu falares livremente sobre a Arte-
Educacdo Ambiental, aquilo que te vem a cabega, o que € que é, como se faz, quem faz. O que
tu quiseres a esse respeito.

Pedra — Bom, a minha experiéncia eu considero que eu trago bastante desde a minha infancia,
infancia rica em que eu pude ser natureza e cultura 100%. Entdo todos os meus fazeres com
costura, com flor, com fornada de biscoito, com a possibilidade de poesia, tendo uma avo que
era escultora, um avo contador de historia e aquela mulherada costureira, onde a gente chamava
de paninhos, a gente vivia pedindo paninhos para as tias, para a avo. E eu fazia, trabalhava o
tempo inteiro, entdo sempre um imaginario fertilizado pelo proprio ambiente familiar, e aquelas
brincadeiras todas junto a natureza de pegar gravetinho de chuchu, construir fazendinha s6 com
gravetinhos de chuchu, folhas e fazer todas aquelas interven¢des no ambiente a partir do que se
dispunha, e a relagdo com a cozinha a mesma coisa, tinha coisas lindas na infancia de meus
avos cultivavam milho, e quando as espigas soltavam os cabelos, a minha avé deixava todas as
netas mulheres entrarem na plantagao e podia escolher a boneca que quisesse. E ai a gente cada
menina escolhia, e cada ano a gente ia mudando, ah eu quero loira, eu quero morena, eu quero
ruiva, € a gente construia bonecas. Entdo sempre tinha esse processo muito lindo ligado a
cultura, de compreensdo dos fazeres daquela familia, e também de uma imersdo por meio de
um imagindrio que podia religar o ambiente. Isso eu fui percebendo que ia me constituindo
como ser humano. Outro fator também bem interessante que como eu nasci quase cega, entdo
assim, eu enxergava pelas maos, e esse processo visao e mao sempre foram importantes € muito
coordenados na minha historia pessoal, por que se estava sem o 6culos € pelo tato, se tinha os
6culos eu via 0 mundo com os olhos de primeira vez, toda vez que tinha um 6culos novo. E eu
fui cultivando essas relacdes, e desde criancinha eu sempre quis fazer arte, porque eu achava o
maximo ser artista, entdo eu ja quis ser bailarina, atriz, ai meu pai desenhava muito bem, eu
também queria desenhar e fui descobrindo que eu conseguia desenhar observando qualquer
coisa desde pequenininha, e fui desenvolvendo sozinha, eu fiz parte dessa escola bem
tradicional da Polivaléncia, mas sem referéncias na educagdo artistica a época. Entdo assim, na

escola era um vazio enorme relacionado a arte, porque nao tinhamos mesmo professores assim,
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e era uma coisa naquela cidade de interior, Luzidnia, algo realmente insignificante. Entdo eu
tinha uma vida dupla, de uma vida, um cotidiano imerso nessa riqueza toda, € na escola era
aquele esvaziamento total. E no maximo a gente tinha uma educagao para o lar, que podia fazer
um bordado, que podia fazer uma pintura, mas educagdo artistica mesmo era fechada num
desenho geométrico, coisas muito fechadas. E mesmo quando eu fui para o magistério a gente
ndo tinha um processo, mesmo tendo a disciplina educacdo artistica, também ndo acontecia
nada ali. E eu me tomei entdo que eu queria ser professora de arte. E ai fui, fui estudar arte, o
estudo universitdrio também ndo me proporcionou aquilo que eu imaginava, toda vida eu
sempre tive um imagindrio enorme, mas ai quando eu ia viver a experiéncia, eu ficava ah, mas
ndo ¢ tudo isso, entdo assim, a maioria dos professores muito afetados por serem artistas e uma
grande maioria artistas frustrados, porque se ndo estd no mercado da arte, isso mexe com esse
ego, uma série de coisas, entdo também era algo muito, era uma historia da arte tradicional, ndo
tinhamos aquelas vivéncias, aqueles ateliés e tudo. Entdo também vou fazer ai um curso de arte,
limitado no que tange a ter acesso a toda uma cultura artistica, e também a ter acesso a técnicas,
a materiais, a exploracdo de tudo isso. Mas enfim, depois entdo vou para a escola publica que
¢ bem dramatico, eu engatei iniciando minha carreira como professora, eu vou enfrentar esse
processo ainda na escola de que arte ndo era ainda arte/educacdo, era educacao artistica, eu
pego bem essa transi¢do, mas muda-se nome, mas ndo muda muito o olhar e a pratica. E ai eu
tinha uma boa bagagem, por exemplo, de teatro, fiz teatro a adolescéncia inteira, continuei
enquanto fazia o curso superior. Entdo eu fazia um processo com literatura e também algumas
cenas e dali a gente ia para uma expressao plastica, trabalhei em escolas diferenciadas, mas
numa escola rural eu comecei a olhar para aquela escola e pensar: ndo, ndo tem, na escola
urbana ja ndo tem muito sentido vocé ficar enfiando, trazendo para o menino uma coisa muito
distanciada dele, imagina numa escola rural? Uma escola rural pequenininha, eu tinha quatro
turmas, e ai eu comecei a fazer um processo de ir para a mata, uma coisa bem intuitiva mesmo,
de ir para a mata, de fazer piquenique, de fazer filminhos com eles. Entdo era uma ideia nas
cabegcas, porque eles ajudavam a estruturar tudo, € uma camera nas maos. Entdo a gente fazia
essas brincadeiras, e ai eu fazia todos os cursos possiveis, tinha um museu vivo da historia
candanga, entdo fazia todos os cursos possiveis assim para ir encontrando possibilidades de
trabalho. E assim, algum colega de trabalho convidava para fazer um trabalho em conjunto,
entdo o que me chamou para fazer um trabalho a partir dos cadernos, ele era espeledlogo, além
de ser gedgrafo, acabou que no dia de ir a caverna eu adoeci, ndo pude ir, mas ai a gente foi,
continuou trabalhando e eu fiz maquetes, todos os estilos de maquetes, ele foi falando, t€ém os

cortes transversais, os cortes horizontais, a caverna em si. Ele me levou fotos, os meninos foram
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com ele, nds fizemos um trabalho e a gente juntou bem até geografia, arte, fizemos um trabalho
maravilhoso. A época eu estava também fazendo no museu vivo um trabalho com papel
artesanal, e tem uma das técnicas que ¢ meio quase que um papel maché e ai eu peguei toda
essa técnica para fazer essas maquetes, foi um trabalho incrivel que acabou virando meu
trabalho final nesse curso do museu. E isso foi me despertando cada vez mais encontrar
propriedades expressivas assim e reencontrar com elas inclusive. E fui comegando assim, ndo,
eu vou trazendo todo esse repertorio de arte, de cultura popular, da infincia que eu fui vivendo,
que se encontra bem nesse ambiente aqui. Depois uma professora de inglés também me
convidou para fazer um trabalho que ela estava ensinando os nomes dos lugares em inglés para
os meninos. Entdo vamos fazer um trabalho interdisciplinar? Eu oba, vamos. Entdo ok, vocé
faz toda maquete da cidade, depois eu vou 14 e ponho os nomes. Ai eu falei ndo, isso ndo ¢ um
trabalho interdisciplinar, mas eu gostei da ideia, vou comecar a trabalhar arquitetura, pegar
alguns componentes de arquitetura, dessa plasticidade a partir dos ambientes das criangas, dos
alunos, eram todos adolescentes. Ai para iniciar, e a gente tinha aluno, por exemplo, que tinha
uma aluna, ela ndo tinha nem registro de nascimento, ela ja tinha 16 anos, e precisava ter carteira
de trabalho e tudo mais, porque era uma comunidade muito pobre. A gente comegou todo
movimento para essa menina voltar para o nordeste para tirar, fazer os seus documentos para
voltar para o Distrito Federal e tal. E eu tive um insight, nossa, vou pegar a histéria de vida
dessa crianga para comegar essa compreensao de territorio, ambiente e cultura juntos. Ai nos
comecamos, eu fui fazer um trabalho bem legal com musicas, ouvindo, trabalhava uma coisa
bem mais ligada a uma abordagem holistica, mas voltada para um enquadramento meditativo
assim. E faziamos os bonecos, os contornos de todo mundo ¢ trabalhdvamos com revistas, como
que ¢ meu ambiente interno, meu ambiente externo, como eu dialogo tudo isso. E a gente foi
fazendo um trabalho e entrando na cidadania e entrando no cidaddo cadé vocé no espago, € a
gente vai foi avancando, todo mundo levou fotos da casa, inclusive eu. Entdo a gente foi, fez
uma roda, senta no chao e vai: ah, eu moro aqui, aqui ¢ minha sala, meu quarto, aqui ¢ minha
rua, e eles foram mostrando, e eles foram sentindo assim uma confianga com aquela abertura,
porque normalmente eles sentem vergonha do ambiente que vivem. E ai mostraram o chiqueiro,
a relagdo que tem com o chiqueiro, entdo aquele espago daquele quintal ali. Entdo a gente tinha
toda aquela conversa, todo mundo mostrava os ambientes, nem todo mundo tinha foto. Para
falar a verdade alguns desenharam, e a gente comegou a trabalhar. E ai eu fiz uma pesquisa
sobre cidades femininas, cidades masculinas, trabalhei com eles esses textos, € assim, entdo
cidades sdo pensadas para familias, cidades sdo pensadas para o carro, para a industria. Entdo

a gente foi fazendo todo um trabalho sim. E depois pegava, cortava bastante recorte de jornal,
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estava o boom de expansao de condominios no Distrito Federal, essas discussdes de grilagem,
uma série de coisas, entdo a gente recortou bastante, planta baixa de jornal, entdo a gente ficou
estudando, estudamos geometria ali, compreendemos o processo de uma planta baixa, eles
fizeram a partir da casa deles. Depois fomos comegar, levava para fora para fazer trabalhos de
desenhos de perspectiva, comecamos a trabalhar perspectiva em construcdes, dos imaginarios
deles mesmo, ndo precisava ser tdo colado com a prépria casa. E ai sim a gente se auto-
organizou a ir, trabalha no todo, um conhecimento de varias areas para a gente comecar entao
a trabalhar a maquete do que seria uma cidade, na verdade a fez bairros, pequenos bairros e em
grupos diferenciados nas salas. E ai depois a professora foi 14 e eles pregaram os nomes em
inglés, e eu me senti assim maravilhada, porque vocé vai se humanizando naquele processo
todo, que por isso eu contei toda essa historia longa, longa, porque eu sinto que a arte ela ¢ um
componente a mais de humaniza¢do na educacdo ambiental, a educagdo ambiental como uma
emergéncia que surge um novo campo de relagdes, de olhar um mundo de abordagens
metodoldgicas muito ricas e de percep¢do de espacgos, de ambiéncia, de juntar a natureza e
cultura, e ela ainda se enriquece mais com os processos da arte. Acho que a arte e a educagdo
ela traz componentes novos, mesmo que uma area nova que € a educagdo ambiental. E ai minha
entrada na educacdo ambiental, assim, no sentido vamos dizer técnico talvez do termo,
realmente se deu quando eu fui para a Escola da Natureza e que eu continuei com esses
processos, sempre de por toda uma linha construtora, muito pelo fio da poesia, das expressoes
artisticas. Comecei a olhar mais para uma orientaliza¢do da ocidentaliza¢do, comecei a juntar
mais essas coisas. Entdo eu fazia muito processo a partir de Ikbebana, a partir de um processo
mais corporal, mais enraizadinho assim dentro da gente mesmo. Continuei também com a
minha formagao, porque eu acredito em formagdo permanente, continuamente inclusive, entao
eu me oportunizava, porque eu sempre dizia, desde criancinha dizia: eu quero ser professora
quando eu crescer. E depois quando eu cresci, que eu me tornei professora, eu dizia: eu quero
ser a melhor professora que eu puder ser, esse ¢ o sonho da minha vida. E ai eu fui trabalhando
em funcdo de ser realmente uma boa professora. Eu tenho uma carreira muito diversificada,
mas em todos os processos vocé faz as conexdes, sabe, chega um ponto assim que eu nao
consigo me separar. Entdo quando eu fui ali, sei 14, trabalhar na regional de ensino,
implementagdo do Artigo 26-A que ¢ um ambiente mais propicio para vocé trabalhar arte e
educacdo ambiental, que nesse processo de desvencilhar, de preconceito, todo tipo de
preconceito. Mas ai vocé também adentra um territério também com um imaginario muito
preso, as questdes etnicorraciais, de origem de afrodescentes, com a questdo do negro. O

indigena ndo ¢ trazido para esse trabalho, o cigano, nenhuma outra minoria existe ai, isso
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também ¢ cansativo. Entdo vocé traz as discussdes, ai voc€ percebe que numa propria linha que
devia estar abrindo, até porque sente na pele no seu dia-a-dia o drama do preconceito, e ai eu
comeco a perceber também um preconceito reverso que vai existir em todos os lugares, porque
eu sinto que o ser humano ¢ muito apegado a poder, entdo qualquer poderzinho que a pessoa
puder ter, ela vai usar em seu beneficio, ela vai usar para empoderar aquele grupo, € os outros
sdo os outros. Entdo acho que ¢ um pouco a histéria da humanidade, e eu penso que quando a
gente junta arte e educagdo ambiental a gente pode fazer um processo ndo s6 mais complexo,
sabe, de realmente olhar para além das aparéncias, para além das barreiras, para além do que
estd posto. Eu sinto muito isso, sabe, € a minha relacdo com a arte ndo ¢ uma relacdo dessa arte
instituida, museu ou grafica, no prumo fiel a historia da arte, que € o que a gente vai ver, estudar
muito nas escolas e mesmo nas universidades. Entdo a gente legitima os movimentos artisticos
para compreender o processo das épocas e para compreender a forma de pensar e de viver das
pessoas, € ndo como um modelo padrdo que eu tenho que seguir, e que o que ¢ arte que nao €
arte. Que eu vivia num meio em que o processo artesanal e pela minha deficiéncia, minha
limitacdo visual, o processo artesanal ele vai fazer diferenca na minha vida. E a minha forma
de aprender inclusive mesmo de uma educagao totalmente tradicional, mesmo que eu tenha que
ser por memorizagao, eu sempre tinha que ter um circuito de aprendizagem, sabe, eu tinha que
fazer um croché que eu fago desde criancinha, eu tinha que fazer um croché, ou entdo parava
de ler para fazer um desenho, ou ia sabe, era sempre assim, uma movimentagao a minha cabeca,
porque eu sO consigo processar um conteudo se eu mexer, se eu fizer qualquer coisa com as
maos. E ai na minha vivéncia na arte e na educagdo ambiental foi por ai também, com esse
encontro. E ai eu me sentia muito confortada na Escola da Natureza, porque efetivamente eu
poderia fazer todo esse trabalho enraizado na minha vivéncia como gente, eu legitimei como
processo em arte. Que eu sei que ndo ¢, a época nao era bem-vinda, hoje ¢ muito mais aceito,
que € porque no nosso proprio movimento de Federacdo de Arte-Educadores, comecou a
oxigenar mais € comegou a entrar mais esses processos ligados a educacao ambiental. Mas o 1°
CONFAEB que eu fui que eu ja levei uma proposta assim mais nessa linha, foi muito assim: o
que ¢ isto aqui? Estdo trazendo coisas que nao sdo da arte.

Entrevistadora — A gente passa por essas coisas estranhas mesmo.

Pedra — Depois ndo, hoje eu chego, fico contando meu trabalho, fico falando de linguagem
poética, ninguém pergunta nada, a gente fica naquela troca incessante, ndo tem mais uma
barreira, ndo tem essa conversa: isso aqui ¢ arte, isso aqui ndo ¢ arte, ¢ muito dificil. Enfim, ai

tem o processo com a Escola da Natureza.
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Entrevistadora — Eu ia te pedir para vocé, assim, falar um pouco sobre a escola. Atualmente
vocé ndo trabalha mais na Escola da Natureza?

Pedra — Eu ndo trabalho.

Entrevistadora — Ok, ndo tem problema.

Pedra — Nao tem problema?

Entrevistadora — Nao. Nao trabalha mais, mas vocé tem uma experiéncia em Arte-Educagdo
Ambiental, que vem desde 14 mesmo na tua infancia como vocé falou, passou por outras
experiéncias na tua formacgdo, por experiéncias profissionais em outros espacos, mas também
na Escola da Natureza, e eu gostaria que vocé falasse um pouco sobre a Escola da Natureza, e
sobre o trabalho, como € que vocé percebe, como € que vocé vé esse trabalho, que vocé realizou
14, que a escola realizou, realiza, enfim, fica a vontade para falar sobre isso. E depois faz uma
conexdo com a atualidade com a tua atividade profissional, vocé esta agora no doutorado, mas
com a atividade, vocé ja esta fazendo esses links, mas situar isso hoje, assim, como € que vocé
se sente com relacdo a Arte-Educagcdo Ambiental.

Pedra — Certo. A minha histéria com a Escola da Natureza eu entrei 14 pelo processo legal da
remocao que ¢ um processo da Secretaria de Educacao, ela havia a época uma carga horéria,
inclusive 20 horas teatro, 20 horas artes visuais. Eu fui para 14 e continuei fazendo uma mescla,
na verdade eu trabalhava com alguns jogos teatrais, eu ndo trabalhava...

Entrevistadora — E a sua formagao ¢ educagdo artistica, na polivalente, ndo ¢?

Pedra — Veio da Polivaléncia e a minha experiéncia com o teatro vem de teatro a vida inteira.
Mas o que ¢ que acontece, quando eu fui para 14, o processo 14 das oficinas, entdo num processo
de oficina que durava, quando eu entrei a gente atendia 80 criangas por turno, e havia ja todo
um esquema montado, onde dividiam por oito oficinas, essas 80 criangas passariam nesse
processo. E ai eles ficavam pouco tempo com vocé. Entdo eu criava um processo de
sensibilizacdo estética, ligada ao ambiente natural da escola, e fazia alguns processos muito
limitados, voltados para o teatro, mas que acabava entrando num processo de uma pintura, um
desenho, um trabalho com barro. Entdo eu dava naquele pouco tempo, sei 14, 20 minutos que
eu teria com alguns pequenos grupos, eu organizava um processo sim, até porque leva um
tempo todo mundo se apresentar, falar o nome, de onde estd vindo, vocé situar, vocé€ meio que
ndo antecipar o processo aos meninos, mas dizer nessa oficina que € assim, assado, vai por aqui,
a gente vai fazer um trabalho a partir da arte, entdo tinha que também se apresentar ali.

As vezes a gente fazia duplas, porque quando eu entrei 1a tinha bastante gente, tinha umas 16
pessoas.

Entrevistadora — De diversas areas?
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Pedra — De diversas areas, entdo supondo, o turno do matutino eu atendia em parceria com 0s
colegas, entdo eu era a mais assim, vamos dizer, naquele turno matutino, naquela oficina eu era
quem coordenava mais. Ai 14 no turno contrario a gente trocava, fazia uma parceria, mas a gente
sempre trabalhou nesse processo cooperativo. E assim, eu gostava muito de me juntar com o
professor da educacdo fisica, porque eu tinha uma afinidade em todos os sentidos, eu nao
conseguia sentar com alguém para preparar um trabalho, e a pessoa quisesse transformar todo
um trabalho, que tem que se pensado. Mas te submeter a ndo, vocé aqui, eu fago isso, vocé faz
14 o desenho com eles. Ndo, vocé entra na hora de ilustrar, sabe, entdo assim mesmo ali era
muito dificil, e como a minha cabeca era muito assim, eu ndo vou fazer um processo, eu nao
tenho essa vocagdo de educagdo ambiental nesse viés preservacionista naturalista que so falar
da natureza ad eternum ndo. Eu sempre trabalhava a natureza, mas fazendo sua recorréncia com
a cultura, e ai tinha esse colega da educacdo fisica, entdo a gente montava trabalhos bem
interessantes, tentando fazer um processo a partir da corporal onde a gente juntava, como eu
posso dizer, contribui¢des vindas de jogos cénicos, com contribui¢des do corpo em movimento
que ele ¢ muito nesta linha, atuando na educagdo ambiental e jogos cooperativos, entdo a gente
fazia essas interfaces. Nem sempre também viraria ali o desenho, porque era curto. A escola foi
passando por processos diversos, teve periodo que a gente focou em formagao continuada de
professores, isso tudo era discutido, sofrido, tentando provar, olha, esse caminho aqui € viavel,
esse caminho aqui contribui com a educagdo publica, sempre a Escola da Natureza ela esta
envolvida nesses processos de ter que provar a que veio, e isso ¢ muito complicado. Entdo ela
tem uma identidade, mas assim, experimentou fases, pelo menos nos processos que eu fiquei
ali.

Entrevistadora — Qual o periodo que vocé ficou na Escola?

Pedra — Eu entrei 14 em 2000. Ai depois eu sai no segundo semestre de 2007 e eu retornei no
inicio de 2009. Sai para fazer o mestrado. E ai, em 2009, que eu ndo vou contar, acho que ndo
interessa para sua pesquisa, eu sai de 14, pedi para sair por problemas seriissimos institucionais
la. Entdo saiu uma leva de professores que ndo concordavam com a falta de ética que estava
havendo na escola, e eu saio nesse grupo. Mas ai ali eu fui fazendo e eu ja vinha nesse processo
de Arte-Educagdo Ambiental.

Entrevistadora — Em termos praticos em relagdo com o trabalho da escola?

Pedra — Tem, porque o pesquisador coletivo que eu vou constituir, ele ¢ constituido no curso
de formacdo. E na verdade na Escola da Natureza eu fiz o que eu sempre fiz no meu caminho
como professora. A minha sala de aula ndo era um lugar que eu ia 1a simplesmente ensinar, era

o meu processo de humanizagdo, o meu processo também de ver aqueles seres humanos, sabe,
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cidaddos, pessoas que a gente trabalharia junto e eu ndo gosto muito de dizer ah, era 0 meu
laboratério, mas eu tinha, eu tenho, nao sei, intuitivamente, sei 14 como eu poderia te dizer, mas
eu sempre achei que as coisas acontecidas num dia, eu tinha que processar, tinha que ir atras,
que € meio o papel de um pesquisador e trazer e a gente ir ampliando. Aquilo bem da arte que
a gente trabalha, vocé vai trabalhando, vocé€ vai oportunizando, e vocé tem que ter uma
competéncia técnica em arte, porque também vocé ndo vai transformar, ndo € o papel da arte
educagdo transformar ninguém em artista, mas vocé vai contribuir para que aquelas pessoas
evoluam na sua expressao artistica, vocé nao vai deixar ele estacionado. Entdo eu tinha esse
compromisso, entdo eu corri atrds disso. E na Escola da Natureza eu fazia um trabalho de
educacdo ambiental, como eu te falei, nada institucionalizado, foi um caminho que eu fui
descobrindo por um ambiente que me sinalizou. Aqui ndo tem condi¢des de trabalhar daquela
forma, entdo eu tive que descobrir como eu ia trabalhar. Como que eu poderia fazer um processo
em arte efetivamente significativo para aquelas criancas, que a maioria as vezes nem chegava
a terminar a 8” série, a época era 8* série, porque tinha que cair no mercado de trabalho. Entdo
a arte para eles ¢ nada, imagina, sabe, entdo assim, a gente fazia um processo mesmo trazendo
do meio, buscando ali mesmo possibilidades expressivas neles.

Entrevistadora — Criangas de escola publica iam?

Pedra — Na zona rural.

Entrevistadora — Que frequentavam a Escola da Natureza?

Pedra — Nao, eu ainda estou para juntar com a Escola da Natureza. Entdo eu chego da Escola
da Natureza, o que ela em principio vai institucionalizar um processo que antes acontecia
naturalmente. Aqui ¢ um centro de referéncia em educag¢do ambiental, entdo oficialmente eu
comeco a investir inclusive muito mais no conhecimento de educacdo ambiental. Ai o meu
primeiro ano de Escola da Natureza era pegar sabado e domingo para ler de Thbilisi para frente,
entdo eu fui ler todos os documentos. Porque antes eu fazia um trabalho ali, intuitivo, ai ndo, ai
eu fui, fui atrds desse conhecimento que eu ndo tinha, e ia entdo e focava, conversava bastante
com as pessoas, € eu nunca concebi na educacdo, ndo interessa onde se esteja trabalhando, que
vocé ndo pense sobre o trabalho que vocé faz. E ali eu ja entro um pouco nessa perspectiva,
uma galerinha com trabalho de arte, a mesma oficina de crianga de quatro anos era a mesma
oficina, inclusive com vocabuldrio para o menino de 14, aquilo me deixava muito confusa, e
como se arte também fosse essa coisa tdo solta, tdo nécessaire, era um quadro um pouco assim,
de deixa fazer, porque a arte ¢ um momento que eu solto os bichos, eu deixo a coisa acontecer.
E eu ndo concordava muito com aquilo, entdo eu acabei como eu te falei, ficando muito mais

proxima de uma pessoa do corpo em movimento. Que também tudo era um processo
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estruturado, pensado, s6 para a gente montar nossas oficinas juntos, a oficina dele chamava
caracol de corrida, e a minha chamava pequi-pega, que eu fiz um trocadilho do pique-pega. E
depois que vai se estreitando mais essa possibilidade de juntar a arte a educagdo ambiental, eu
vou constituindo inclusive com toda uma orientagdo desse amigo que ¢ o Armando Diniz, ai eu
constituo a oficina ciranda multicor. Que ai eu passo ndo a ficar totalmente assim, artes visuais,
mas ficar mais ali e com praticas culturais, transculturais na verdade. E comeco a investir mais
em processos com tecido, com materialidades. Outra discussao que eu fazia muito que também
eu considerava complicado e que eu ndo aderia muito ¢ esse processo de reutilizagdo que
potencializa lixo, entdo vocé faz um bilboqué, ok, ludico, lindinho e tudo, mas eu via um monte
de crianga que a hora que ia para subir no Onibus, olhava para trds e jogava fora aquele
brinquedo, porque tinha uma oficina de brinquedos. E aquilo pesava muito assim para mim,
porque primeiro eu tinha colegas profissionais envolvidos naquele processo, que fazem com o
seu maximo de conhecimento, fazem um trabalho de exceléncia ali, e vocé olha o que ¢ que
ficou em relagdo a habito e atitudes em educagdo ambiental. Fazendo esse brinquedo para essa
crianga, porque jogou fora. Entdo tudo me demandava um pensamento assim, € eu comecei a
construir isso ndo, mas mesmo se eu for fazer um processo mais expressivo, que tenha um
objeto, com materiais ¢ um processo que seja um elemento entdo que essa crianga ela realmente
vai levar, entdo eu comecei a fazer outros processos, com tecido, com tear, com...
Entrevistadora — Pode recomegar.

Pedra — Entdo eu observava tudo isso, s6 que assim, a escola ela ja tinha todo um
funcionamento, ja tinha as oficinas ali organizadas, a gente tinha com as mudangas de quadro
e uma hora diminuia a equipe, outra hora ndo estava, mas o mais certo de acontecer era diminuir
mesmo, e toda vez que trocava o governo, eu experimentei trés trocas, vocé tinha que renegociar
a continuidade da escola, e isso era muito cansativo. Enfim, e ai eu também querendo muito
transformar minha pratica em estudo, e ficava muito observadora de tudo, comecei na ciranda
multicor, foi ai que eu fui juntando mais as coisas, sabe, anterior eu fazia o qué? Eu como
professora de arte assim, eu vou trazer as praticas em arte, juntar com o conhecimento da
educagdo ambiental, por uma via de sensibilizagdo para as pessoas compreenderem a que a
educacdo ambiental veio. Como um modelo de educagdo diferenciado, que busca a uma
sustentabilidade. Eu trabalhava muito com sustentabilidade ndo muito focado na histoéria mais
econdmica, na verdade eu sempre tive horror dessa visdo que ¢ muito impregnada.
Entrevistadora — Do desenvolvimento sustentavel?

Pedra — E, sempre conservar o que tem hoje para a geracio futura, ainda bastante utilitarista.

Mas eu pensava na sustentabilidade enquanto perenidade de um processo educativo que



213

conseguisse uma perenidade. Entdo ao longo da vida que iam acontecendo transformagdes
ciclicas na vida desta pessoa, essa pessoa pudesse ir se estruturando, tendo compreensdo do seu
lugar no mundo, da sua relagcdo com o mundo. Ent3o eu pensava a sustentabilidade mais nesse
processo sei 14 como poderia dizer, psiconatural cultural, pensava muito nesse sentido. Porque
eu ficava muito pensando também, até que ponto também esse discurso de desenvolvimento
sustentavel ndo ¢ manipulacdo, a quem interessa isso? ISO, esses ISOs da vida quem esta
interessado? Se a empresa estd preocupada com o meio ambiente mesmo ou so quer ter o selo
e continuar trazendo sérios problemas ai. Entdo assim, vocé fica pensando em todas as coisas,
porque eu sinto, vocé ja vem ali da arte que vocé ja pensa, tem outro imaginario. Ai vocé entra
nesse referencial enorme mesmo que em construcao da educagdo ambiental que vai te abrindo
a mente. Entdo eu ficava o tempo inteiro assim tentando alinhar essas duas areas.
Entrevistadora — E nesse processo de estudo, quais os referenciais, poderias falar de alguns
referenciais nos dois campos, ou nos trés, a educagdo, arte ou estética, na educagdo, no campo
ambiental, referenciais que sdo importantes para o trabalho.

Pedra — Olha, na referéncia em arte honestamente tinha bastante referencial mesmo dessa nossa
formagdo ai. Em arte/educagdo, sabe, que a primeira vez que eu fui no CONFAEB da vida em
mil novecentos e noventa e pouco eu fiquei muito impressionada com a estrutura de uma
federacdo de arte-educagdo, isso me impressionou.

Entrevistadora — E Ana Mae naquele papel.

Pedra — A Ana Mae naquele papel, a Richter, Ivone Richter, achava ela maravilhosa. Entao
esse pessoal do sul, esse eixo Sul - Sao Paulo, porque em Goids ndo tinha nada, entdo imagina.
E assim, eu fui conhecer FAV e movimento de Goiania muito, muito depois, muito depois.
Entdo as minhas bases sdo mais ou menos essas, essa estruturagdo de..., € assim, tem uma
ligacdo maior nesse sentido das expressdes artisticas no direito a elas, mas ligada a Richter do
que a Dewey, reconhe¢o Dewey, o papel dele ndo s6 na arte/educacao brasileira, mas em outras
situacdes, até¢ mudei um pouco meus imaginarios em relacdo a ele quando vou descobrindo que
ele € uma das primeiras pessoas a falar em uma ecologia humana. Eu sinto, a Ana Mae falava
muito que ele foi mal interpretado, e eu acho que ainda é. Mas enfim, ndo ¢ uma constru¢ao
que eu quero muito, essa experiéncia que sempre tem que virar produto eu tenho um pouco de
dificuldade com isso. Mas enfim, eu também me distancio dessa possibilidade. E ai na educacdo
ambiental meus referenciais sdo os documentos mesmo, ¢ depois PRONEA, que eu acho que
com o PRONEA faz alguns avancos, de dar uma organicidade dentro do Brasil, de ter um
programa claro para a realidade brasileira. Nao ficar dependo 14 atras quando ah, temos que ter

esse mecanismo para ser chamado educagdo ambiental, mas uma coisa que vale para cada, para
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a Franca, vale para os Estados Unidos, mas ai depois a gente vem para um processo PRONEA
que inclusive na Escola da Natureza eu sinto, pelo menos aquela equipe que era bem pensante
na escola, 0o PRONEA vai fazer uma grande diferenca, o trabalho em rede vai fazer uma grande
diferenga. Entdo a gente comeca a pensar formacdo de educadores, dar um tempo de
atendimento a criangas, isso foi 2004. Eu ja tinha feito, a outra referéncia importantissima de
se dizer, duas na verdade, o curso Agua como matriz ecopedagogica, eu posso dizer que no fio
da poesia ele fez o percurso de conseguiu, sabe, quando vocé se sente no mesmo territorio.
Sentar, isso aqui ¢ arte, isso aqui ¢ educacdo ambiental. E também os pardmetros curriculares
do meio ambiente, que eu fui formadora e fiz um trabalho bem legal, ele tem 14 nos seus
capitulos de fazer a formacao nos estados, ainda ¢ feito em blocos e tal, privilegia totalmente
muito mais o conhecimento em educacdo ambiental e 14 a historia, biologia, e ecologia e
geografia. Mas assim, tem um capitulo que ¢ arte, s6 que ai eu ja trago para essa formagao, eu
jé inicio todos os encontros, eles vém inclusive com um modelo de vocé fazer cada modulo. Eu
tinha que ir para a Secretaria de Educagdo planejar com o coordenador central 14, que me
fiscaliza, me coordenava, que era uma pessoa da historia, mas era tranquilo ao mesmo tempo,
porque eu dizia para ela: eu ndo abro mao de comecar todos os encontros com uma intervengao
artistica. Entdo antes de entrar especificamente no mddulo, mas ja dentro do médulo como
primeiro processo nos PCNs Meio Ambiente, eu fazia intervengdes artisticas.

Entrevistadora — E isso era formagao que vocés faziam na Escola da Natureza ou nao?
Pedra — Nao, esse 0 PCN Meio Ambiente quando chegou para o Distrito Federal participar e
tal, s6 eu vou para o Campo Grande, mais essa pessoa da secretaria. Quando volto tem uma
mudanga dréstica em governo aqui, decide-se romper com as politicas publicas, as federais,
entdo a gente passou por quatro anos de rompimento total com as politicas publicas federais.
Entdo o que ¢ que acontece, mas quem entra ali na Subsecretaria diz: olha, vamos fazer o
seguinte entdo, vai oferecer, vamos montar no Distrito Federal assim. Vai oferecer a formagao
para os colegas da Escola da Natureza, entdo foram 12 colegas de Escola da Natureza que tinha
na época, a Vera Cataldo fez parte, Isabel Zanetti também, foram dessa formac¢do dos PCNs.
Depois n6s vamos organizar a chegada desse processo nas regionais de ensino.
Entrevistadora — A Escola da Natureza foi o piloto?

Pedra — E, ficou como um piloto, nos outros estados aconteceu totalmente diferente, seguiu o
padrdo posto pelo ministério. Ai depois da formacdo de voces e tal, cada um de vocés ou em
dupla, n6s vamos organizar o nosso processo no Distrito Federal assim, vamos para uma
regional, vamos fazer a formagdo para o coordenador intermedidrio. O coordenador

intermediario ¢ que vai chegar nos grupos de professores nas escolas. Nao ¢ tao diferente do
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que aconteceu nos estados, s6 que muito mais moroso. E depois chegando no coordenador
intermediario e também nas escolas, a gente ainda faria um papel ai de coordenar tudo isso.
Entdo ¢ o processo em rede, ¢ um processo de capilarizagdo, ndo ¢ tdo ruim, nem complicado
assim. E ai os PCNs foram bem interessantes, meu trouxe uma base legal e também
conhecimentos, porque ele traz uma interdisciplinaridade forte, muito forte. Mas eu trouxe mais
arte do que ja existia. E no mesmo ano que eu fui formadora dos PCNs, eu fazia o Agua como
matriz. Entdo eu junto todas as experiéncias anteriores, mas o que eu vivenciava no Agua como
matriz potencializei ainda mais o trabalho com o corpo, por praticas inclusive mais ligadas ao
oriente assim, mais do que vivéncias em teatro, € mais esse conhecimento todo de PCNs. Ai eu
fui caminhando sei 14, foi um processo de autonomia maior, mesmo assim eu ainda achava que
falta algum sentido, entdo achava que o meu trabalho ainda ndo era trabalho de ser expressivo,
de juntar arte com meio ambiente. Ai foi a Dulce Schunck que foi a Escola da Natureza porque
ela estava no doutorado no CDS, queria criar um grupo de pessoas ligadas a educagdo
ambiental, para ela fazer um trabalho por meio da arte, que se chama A Natureza como Escola.
Entdo era um percurso na metodologia holistica de visualizagdo e tudo em que tinha aquele
processo, ou por uma indug@o por musica ou por uma histdria que ela levava e lia, entdo a gente
gerava quadros, depois disso tinha acesso a periodos da arte e aula de histéria da arte. E depois
juntando a visualiza¢do mais a historia da arte a gente ia para a produgdo. Entdo esse processo
ai que vai virar produto, também, mas era bem interessante, foi muito rico mesmo, muito rico
e eu sempre valorizo ao mesmo tempo a oportunidade de criar, de poder, vocé faz novas
descobertas de todo jeito a cerca de voc€ mesmo e tal. Ai eu comecei a ver também referéncias,
ah ndo, entdo ¢ possivel juntar a arte com educagdo ambiental a partir do trabalho da Dulce.
Entdo era muito aquele sentimento toda vida de cachorrinho vira lata que a gente tem de achar
que o seu trabalho ¢ menor, que o seu trabalho ndo tem sentido. Carreguei isso por muito tempo,
e ai quando eu fui conhecendo a Vera Cataldo que foi conhecendo meu trabalho ndo s6 nos
PCNs no Agua matriz, mas também nas minhas interagdes com escolas que eu acompanhei
pelo Agua como matriz, depois ela ficou um semestre ali na Escola da Natureza até ser lotada
em outro lugar, acabou indo para o convénio na UNB. E a Isabel Zanetti, ela sempre falava para
mim: vocé tem que transformar esse trabalho numa pesquisa. E eu ficava ah, eu me sentia
imatura. E foi uma vez nos PCNs, era Pascoa, eu fiz um trabalho todo, fiz uns sacos bordados
e tal, e levei tamaras em vez de chocolates, essas coisas todas e fiz todo um trabalho de trocas
com eles e um desdobramento disso ai. E ai a Vera: -Nossa que coisa linda bordar com o saco,

vocé podia me ensinar a bordar. Eu falei: -Ah, se vocé me orientar no mestrado. Ai ela falou: -
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Nao, eu te oriento no mestrado e voc€ me ensina a bordar. Entdo ela me orientou no mestrado,
me orientou no doutorado, e até hoje eu nao ensinei ela a bordar. (risos)

Entrevistadora — Ela vai ouvir essa gravagao e vai lembrar, hein?!

Pedra — Ai foi assim, a gente foi construindo esse processo todo junto, entdo o mestrado ele ¢
constituido sim na Escola da Natureza, ali.

Entrevistadora — E nessa convivéncia com a Vera entra pelo Agua como matriz, e também
depois do mestrado entram outros referenciais que vocé associa, assim, a Arte-Educacgdo
Ambiental, outros autores?

Pedra — Entdo, acaba que eu ndo fico vendo assim.

Entrevistadora — Sem essa separa¢do, mas que constituem isso que vocé€ compreende e faz
como Arte-Educagdo Ambiental.

Pedra — Constitui para mim o Morin, o grupo da biologia, Maturana e Varela. Entdo acaba que
eu vou beber em outras fontes alheias a arte, para ir me constituindo também. Considero que
eu vou entrando no cora¢do da transdisciplinaridade, onde eu comeco a perceber também esses
referenciais dos multiplos niveis de realidade, terceiro incluido, que o Morin vai dizer que a
dialogica, ja ¢ o terceiro incluido, ja tem os niveis de realidades ali. Entdo, também quando eu
vou estruturando esse processo e encontro num processo inter e transdisciplinar, um chao para
eu dialogar com os referenciais, isso também me d4 um salto quantico ai. Em relacdo a leituras,
tirando Dulce, eu ndo encontrei referencial de alguém que juntou e fez ou um mestrado ou um
doutorado, eu continuei lendo livros, o proprio Duarte Junior que a gente ja falou hoje, a propria
Ana Mae continuei lendo toda vida. Vou ler o povo da cultura visual também, Irene, o Emanuel,
o Raimundo, o Herndndez que eu nem gosto muito, fiz alguma leitura e larguei para la.
Honestamente, adoro aquele livro do Belidson 14 do mundo da cultura visual, gosto, gosto dessa
historia de onde ele tira esse nome, essas coisas vao me fascinar. Mas ndo considero que eu sou
um ser que, eu considero que o que a gente ja faz estd no aprego de cultura visual também. Mas
eu ndo gosto muito de trabalhar pela historia.

Entrevistadora — Nos estudos da cultura visual, a cultura visual € o contexto.

Pedra — Me modificaria totalmente, mas onde eu estou num contexto que a visualidade ¢ um
referencial para eu trabalhar ali, por exemplo, vou 14 na cultura popular, estou num processo,
cultura popular envolto em todo um ambiente natural e cultural e de uma estética propria, de
uma visualidade propria, estou numa cultura visual. Mas essa coisa mais estrita, faz cultura
visual, ndo faco, os estudos meus eu nao vou por esse lado. Ai vai entrando Ranciere, vai
entrando experiéncia que eu me apaixonei Larrosa. O Gaston ¢ uma grande referéncia, porque

outro lugar como educagdo e ai educagdo ¢ Gaston Pineau, Pascoal Galvani, a galera do
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CETRANS toda, todo povo 14, para o processo tripolar de formagdo: auto, hetero e
ecoformacdo. Entdo quando eu comeco a compreender. Mas a funda¢do ao mesmo tempo de
tudo isso que eu considero um autor, Jacques Ardoino, francés, que ele ¢ um ser que vai se
dedicar com uma sensibilidade tremenda a educagdo, e ele traz conceitos como negratricidade,
autorizacdo e coautoria. E justo autoriza¢do e coautoria isso muda minha vida como pessoa,
como educadora e eu até prefiro também me referir mais a minha profissdo, mesmo, como
professora e o meu trabalho em arte e educacdo ambiental. Entdo compreender o processo de
autorizacdo a partir de...eu acho que foi assim, o maior dos saltos, que ai eu autorizo, ai eu
reconhe¢o na minha pratica, na minha historia de vida, no processo que eu venho trazendo como
singularidade que dialoga com o coletivo, por que estd num coletivo sempre foi minha historia
de vida, mas eu sempre estive no meu lugar de singularidade. Entdo eu sempre tive facilidade
para trabalhar com coletivos, e ele d4 sentido a minha vida. Ao mesmo tempo eu nao acho que
essa coisa que vem do coletivo, o coletivo ¢ um grande, uma grande massa e eu passo a ser um
sujeito nulo nesse grande coletivo, ndo sinto isso também, ndo aceito essa visao de coletivo,
essa perspectiva, eu prefiro adotar nossa perspectiva, nossa matriz indigena mesmo. Que tem
ali aquela singularidade, uma relagdo com o corpo, numa verticalidade ndo no sentido
hierarquico, mas de auto-organizacgdo, que ¢ uma singularidade, ¢ uma presen¢a que se inicia
com a sua chegada. Mas que partilha seu dia-a-dia com co-presencas, e ambos se influenciam.
Mas eu ndo sinto que o externo ¢ que traz todo referencial para o interno, sempre esse didlogo,
interno e externo, interno ¢ externo. E nesse sentido é a minha relagdo com a Escola da
Natureza, a minha saida de 14 foi em 2009, foi num processo horrivel mesmo de ditadura, ndo
sei que nome eu poderia dar, mas foi muito complicado.

Entrevistadora — Dolorido.

Pedra — Dolorido também, mas sabe quando vocé sai do lugar e o lugar sai de vocé. Entendeu?
E assim, foi dolorido no inicio, mas assim que eu me derramo ali num trabalho, numa equipe
que a gente constituiu uma equipe no setor intermedidrio para continuar fazendo os trabalhos
ligados a meio ambiente, porque educagdo ambiental ¢ vasta, e ai ¢ um outro salto que eu dou
na minha vida. Quando vocé comeca numa relagdo horizontal com as escolas de ir a varias
escolas, de estar em varias escolas discutindo todos os temas que sdo pertinentes a educagao
ambiental.

Entrevistadora — Foi tipo uma coordenacao.

Pedra — Coordenacdo intermediaria, que a gente trabalhava com cultura de paz, a gente
trabalhava com a implementagao do Artigo 26-A, e a0 mesmo tempo a gente foi pedido também

para a gente trabalhar com educag¢do ambiental e assim, na minha cabega era tudo educacao
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ambiental. S6 que eu vou também mergulhar em outras politicas publicas, as politicas publicas
dos niveis e modalidades da educagdo basica. Entdo ai eu vou agregar mais esse saber ai, e ai
eu comeco também olhar, eu ja vinha de um percurso, existem educacdes ambientais, ndo é?
Nao ¢ no singular, ¢ no plural sempre, ¢ uma polissemia esse campo, mas essa polissemia ela
ainda vai ganhar, sei 14, asas ainda, porque ¢ muito interessante, por que a nossa equipe ela
comega a ter um papel de mediagdo de conflito muito interessante, meio atravessado nesses
temas todos que a equipe acolhe, mas eu me senti o tempo inteiro fazendo educagdo ambiental,
porque toda vez que eu ia a escola eu fazia todo esse processo, eu ja fazia. Entdo eu me sentia
muito bem sim. E ai eu fiquei olhando, gente, olha, como ¢ interessante vocé sair de uma
perspectiva de vitrine para ir para o mundo, porque fazer educagdo ambiental € ir no mundo. E
eu era muito combativa por parte da diretora a época, assim, como uma sabotadora da escola,
porque eu dizia: nds ndo estamos nessa escola fazendo trabalho para ONG, no6s estamos nessa
escola para fazer um trabalho com as escolas publicas do Distrito Federal. Entdo algumas falas
minhas e a minha ligagdo com processos metodologicos, e fazer uma autocritica da escola e do
proprio trabalho da escola, qual ¢ a fungdo desse lugar aqui, isso foi me levando para um lugar
de pessoa ndo grata naquele espago, € ndo era s eu, tinham mais pessoas.

(pausa)

Pedra — E ai na regional de ensino na coordenagdo que a gente criou a equipe Elos, a gente
trabalhava com politicas publicas voltadas ao combate ao preconceito étnico-racial, e a
implementagdo do estudo obrigatdrio da cultura africana e afro-brasileira. Além disso, tinha na
nossa pasta o projeto da cultura de paz, a implementacao que agregava uma série de segmentos
sociais e dentro da escola, dos conselhos de seguranga escolares, que € parte do projeto de
cultura de paz, tinham varios elos, mas ter um conselho de seguranga escolar era um mecanismo
da cultura de paz, e acontecendo um paralelo de processos em educacdo ambiental notadamente.
Foi pedido para a gente reabilitar as 28 hortas escolares existentes nas escolas do Plano Piloto,
porque eu pertencia a regional do Plano Piloto, que era diretoria de regional de ensino Plano
Piloto/Cruzeiro, e depois ¢ que veio se tornar Coordenagdo Regional de Ensino Plano
Piloto/Cruzeiro. Bom, enfim, nesse processo ele foi muito grandioso, porque também eu volto
a mergulhar em politicas ptblicas, mas nas politicas publicas estruturantes de todos os niveis e
modalidades da educagdo basica, incluindo ai educagao especial, educacdo inclusiva. Entao ter
esse conhecimento do que rege o nosso processo para ter uma atuagdo melhor enquanto
coordenador intermedidrio. Também continuo com esses processos de sempre fazer encontros
por meio de intervencdes artisticas, a minha bagagem ela permanece ali coladinha, vou

continuar tendo conflito com as pessoas, porque eu tinha uma percepcao que o Artigo 26-A
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tinha a palavra indigena ali, tinha outros grupos, e o grupo notadamente por duas pessoas foi
tendo um carater muito etnicorracial ligado a questdo voltada ao negro e tal, e entdo assim, isso
era muito complicado para mim. Também eu sou um pouco desperolada a minha cor, entdo eu
estou nesse estagio, sou descendente de negro, ah, mas eu nao sou negra, o que € que eu estou
fazendo aqui nesta equipe. Por parte de uma das colegas, era sempre uma confusdo também, e
a compreensdo do outro lado de que lidar com o processo calcado na histdria sofrida, cultural
dificil, de imaginarios aliados ali a preconceito e estratificagdo social, essa pessoa ndo
compreendia que tudo isso também estaria no bojo de educacdo ambiental. Entdo era uma
dificuldade, entdo era sempre assim no pito, esquece educacdo ambiental, vocé ndo trabalha
mais com educagdo ambiental. Era um negdcio complicado, vocé voltar, olhar para uma
legislacdo complexa, abrangente de inclusdo, mas vocé perceber espacos geograficos tdo pré-
determinados assim, era dificil. Mas enfim, a gente foi trabalhando bastante, depois comecei a
me linkar mais no processo de trabalhar com as hortas, e também comecei a inventar um
processo junto as escolas parque, eu estava muito interessada a ir para uma escola parque para
trabalhar. E ai eu comecei, ué, nio estou entendendo isso aqui. Quem é Angela? Nio estou
entendendo isso aqui. Visitando, tentando compor uma coordenagdo intermedidria que
colocasse onde eu pudesse trabalhar, porque esse negdcio as vezes eu quero inventar o lugar
que eu quero trabalhar. Foi muito rico, muito interessante, as escolas parque ja comegam a fazer
um trabalho, fazer também a sustentabilidade, um ambiente tudo bem legal, uma relagao
interessante, mas sempre de muita atengdo, porque algumas unidades de escola parque se
consideram tao artistas, tdo suprassumo e detentores do dominio arte-educagdo, que quase que
ficam impenetraveis. Entdo tem umas historias muito estranhas ai. Mas fomos caminhando para
isso, no ano seguinte eu saio dessa equipe e passo a assessorar pedagogicamente a chefe da
regional, entdo eu vou trabalhar com todas as coordenagdes intermediarias. Ai também tenho
que compreender muito bem por onde vai, séries finais, ensino médio, EJA, situacdes de
educacdo inclusiva, educagdo especial, apoio a aprendizagem, orientacdo educacional, ciéncia
e tecnologia. Entdo assim, o dominio vai aumentando ai. Enfim, entdo a gente faz ali um
trabalho, mas também eu vou me decepcionando muito, porque entra justo uma dire¢do para a
regional que vem da arte e um governo que vocé acha que vai mudar as coisas, a gente esta
sempre na esperanc¢a, ndo acontece nada, e uma relacdo de trabalho em certa medida muito
opressor, muito dificil, e vocé comeca a se sentir compreendendo melhor os mecanismos da
educagdo institucionalizada, a que veio assim na distin¢do, as politicas piblicas. Mas ao mesmo
tempo vocé comeca a se sentir “destituiralizada”. E rico, mas ¢ sofrido, e o mais frustrante é

vocé trabalhar tanto, trabalhar fim de semana e ser chamada para reunido meia-noite, assim,
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reunido tal hora, ¢ assim. E o trabalho ndo chegar na escola, entdo fui carregando essa
frustracdo, fomos fazendo os trabalhos, e ai eu decidi fazer o doutorado, eu ja tinha construido
o que eu gostaria de fazer com o doutorado quando eu fiz a disciplina com a Lais Mourao, meu
processo de mestrado foi muito chato lidar com alguns egos, muito chato lidar com adultos que
aceitam o compromisso, mas depois te deixam na mao, entdo vocé fica se frustrando e se
questionando, pois a gente vai junto todo mundo, esta todo mundo dando retorno sobre atitude,
porque no fundo também com a educag@o ambiental vocé vai percebendo o quao de mudanca
o processo de educacdo ambiental vai trazer para esse sujeito. Ai vocé chega num ponto que a
pessoa trouxe todo um discurso, mas depois de uma pratica, ndo, ndo vou fazer isso, ndo vou
fazer aquilo, ndo vou entregar nada, ai vocé se sente o alvo, e agora quase chega a pensar: nossa
pesquisa foi para o beleléu. Mas vocé se recompde, tem todos os outros sujeitos, € continua
separado. E eu tinha também comegado a olhar mais porque eu trabalho com educacao infantil,
eu comego a minha carreira aos 16 anos com educacao infantil. E comego a construir esse desejo
de voltar a trabalhar com criancas ja no mestrado, e conversei com a Lais Mourdo
encantadissima estudando o método da complexidade com ela, comecei a pensar: € se eu
conseguisse criar um processo de minimizar essa chegada do método para as criangas com esse
processo ja de linguagem poética que eu comeco a pensar, mas muito superficialmente no
mestrado com as criangas, e dai eu vou para o meio de todas as vivéncias artisticas e da cultura,
de natureza e cultura, eu consigo com criangas e para criangas montar um livro do método da
complexidade, mas compreender a complexidade.

Entrevistadora — Quer que eu dé uma pausa?

Pedra — Por favor. Ai com a Lais Mourao, sabe, no meio de uma aula me da um estalo, nossa,
sera que seria possivel? Porque eu fiquei assim, eu ja conhecia Morin do Agua como matriz, ai
os Sete saberes, livros assim. Um pouco de Ciéncia com consciéncia. O método mesmo eu
nunca tinha lido. Com a Lais, ainda no meu segundo ano de mestrado, ¢ que eu vou estudar,
tem uma disciplina de estudo do método, e eu me encanto com o método e ele mexe com a
minha cabec¢a de uma forma, sabe quando vocé sente dor assim, ndo ¢ dor de cabeca, mas parece
que o cérebro ele sai do lugar, ndo sei te explicar, e vocé comega a enxergar, acha que esta até
alucinando assim de comegar a ver além determinadas coisas. E eu fiquei tdo encantada que eu
comecei a nutrir: ah eu quero tanto trabalhar com criangas, depois como educadora assim da
secretaria. E também eu poderia pensar se isso era possivel. Ai conversei com Lais, contei toda
historia, ela: - Nossa, seria um desafio imenso, mas ¢ totalmente possivel. Ai eu comecei a me
animar. Quando eu defendi o mestrado, a Isabel Zanetti ela depois todo mundo foi falando,

depois que ela terminou toda a fala, ela perguntou como eu veria o meu trabalho de mestrado
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chegando para as criangas e para a escola. E ai naquele momento sabe como ¢ a destreza, vocé
fica assim, recebe as questdes e tem que formular muito rapidamente, entdo eu imaginei,
respondi: - Ah, eu imagino que claro, por meio de uma a¢do continuada com os professores,
trabalhando os professores por meio da acao do professor poderia, sim, chegar as criangas e tal.
Aquela época eu ainda era formadora de educador ambiental, entio eu pensava muito nesta
linha de rede de capilarizagcdo. Entdo eu respondi assim. Mas ai na seguida teve o meu
rompimento com a escola, comecei a ter horror de toda adjetivagdo, comecei também assim,
ndo, eu sou a arte-educadora da Secretaria de Educagao e professora, fui rompendo essa historia
de educador ambiental e tudo, fui escolhendo o meu processo. E entdo ndo estava feliz na
regional de ensino porque ndo era um lugar de criacdo, ndo ¢ um lugar para vocé, por mais que
vocé intervenha, dialogue, senta com o coordenador intermediario, planeje com ele, assim, se
oferece ali na mutualidade do processo de criagdo para chegar as escolas, ainda ndo ¢ aquele
lugar de criagdo que vocé queria estar, o lugar que vocé vai pensar, tem a politica publica, mas
vocé tem que pensar a partir daquela politica publica para inclusive institui-la. Nao era isso, eu
fiquei muito frustrada, e ai eu comecei também a dizer para o chefe: olha, a impressao € que eu
morro de trabalhar e ndo acontece nada, e eu sinto que a sociedade nos paga para que nos
pensemos a educagdo, e efetivamente no setor intermedidrio ndo se faz isso, se repete praticas
falidas, imaginarios viciados de que a escola ndo vai sair do lugar e por isso eu ndo invisto em
mim, eu ndo fago nada de melhor para as escolas. Entdo acho que eu estou muito perdida aqui
nesse lugar. E assim, ainda me alimentava ali a possibilidade de fazer todo um processo
legitimado pelas escolas parque, de a gente ter um coordenador intermediario que cuidasse so
das escolas parque, eu consegui fazer isso. A Kelma, que também vem das artes cénicas,
apoiando a Renata, a Roberta, que era a coordenadora e ali com seus, como posso dizer, pisando
em ovos, porque as outras unidades de escola vao discutir. Por que a escola parque tem esse
direito? Por que nods ndo temos direito? E sempre essa lengalenga nesse meio. Ai tal, eu falei:
olha, escola parque sempre teve no limbo, nunca foi compreendida pelo sistema da Secretaria
de Educag¢do do Distrito Federal, se agora o governo, como ¢, ndo sei o que 14 democratico e
popular, com a dire¢do de alguém que vem das artes, com uma coordenadora num setor
pedagogico de arte, eu estou aqui, porque a gente ndo pode ter um horario diferenciado para
essa escola e retomar as discussdes € a implementacao das orientagdes pedagogicas especificas,
prevendo a eleicdo de um coordenagdo intermediario? Por que ¢ que a gente ndo pode retornar
essas discussdes e trabalhar? Sempre respeitando o processo de evolucdo que elas proprias
caminharam l4, mas elas pertencem ainda a um ideal de educacdo tombado no Distrito Federal.

Entdo assim, sempre uma negociac¢do. E € isso, a gente foi conseguindo, a Kelma apostou muito
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nisso, conseguimos, conseguimos ter essa coordenadora. Mas eu ja estava num processo de
entrevista de mestrado e tudo, perddo, de doutorado, passei. Essa chefe também saiu, ai eu pedi
a licenga e fui fazer o doutorado na licenga. E nesse sentido eu trago muito forte a relagdo
singularidade coletivo, porque eu sinto que eu continuo mantendo toda minha estrutura, sempre
me auto-organizando, mas eu comeco a sentir também que eu tenho um processo que € muito
maior que Escola da Natureza, Escola da Natureza ndo entra no meu doutorado, e se a Vera
vier me cobrar, vai ouvir coisas nada agradaveis. E ai nesse processo eu trabalho dentro de um
imagindrio de fluir das aguas, tenho que estar enraizado, mas eu nao fico voltando historias, a
Escola da Natureza ela ndo aparece em momento nenhum, sabe, porque eu estou trabalhando a
partir de um momento que eu encontro o método da complexidade, que eu tive trés processos
de estudo coletivo, e tive meus processos solitarios junto a Morin e Carta da Terra. Entdo eu
trato um documento em principio, como eu posso dizer, que mais se aproxima com o texto de
legalidade no didlogo que ndo ¢ muito flexivel, que ¢ lei, que ¢ Carta da Terra, mas eu ndo tenho
esse olhar para a Carta da Terra. Eu vejo a Carta da Terra como um espago que eu estou podendo
entrar por muitas brechas, mas assim, ela tem, ela traz toda uma orientacdo de implementagao
de uma postura fixa de que a gente tem que mudar nosso padrdo de consumo, de estar no
ambiente, das relagdes. Nesse sentido, assim, estruturadinho. Mas quando vocé vai para as
relagdes e vai dialogar com o mundo, vocé sente que a concreticidade toma conta. E a
complexidade que ¢ a brecha total, e que me orienta ai a ir inclusive lapidando o que ¢ que eu
estou dizendo quando eu falo em linguagem poética. Eu ndo tenho rompimento nenhum e nem
estou na perspectiva de superar a arte, linguagens da arte, nada disso, ndo tem nada disso, elas
continuam sendo as matrizes para constituir as expressdes, mas assim, eu ja comeco a olhar
para a educacdo como nascimento o coletivo numa ambiéncia estética, o sujeito como sujeito
biologico, inclusive tomado da parte animal que nos traz o afeto, a nossa parte mais de
computacdo, de cogitacdo que so6 se desenvolve inclusive ali do nosso lado bioldgico e depois
se chega numa complexidade maior cultural. Entdo eu vou agregando isso ai, fora estudar fisica
quantica para entender essas coisas todas. E ai assim, eu estou num outro momento de
desterritorializacdo, ¢ interessante, € como se eu tivesse na dispersao total, no sentido de areas,
mas eu acho que isso justo que nos agrega num pensar transdisciplinar, eu crio lugares para
mim, porque para eu poder ndo sentir, ndo ter a impressdo que eu estou fazendo tudo, menos
uma pesquisa, porque tem hora que vocé fica numa fluidez tamanha que vocé pensa assim:
nossa, isso € pesquisa? Sabe, ¢ uma pesquisa realmente, sabe, isso ¢ pesquisar? Ai vocé comeca
a cair naquelas duvidas que a ciéncia classica sempre determinou o lugar privilegiado dela, e

tudo que est4 fora ndo ¢ nada, ndo ¢ conhecimento, e a gente estd nesse movimento de dialogar
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tradi¢do, culturas diferentes e tudo. Entdo eu tinha hora que eu ficava assim, Vera eu tenho hora
que eu estou na escola, eu esquego totalmente que eu estou ali para fazer pesquisa, eu caio no
cotidiano dos professores e de fazer o trabalho com as criangas, e chego na escola, aquele monte
de beijo, de abrago, que aumenta minha imunidade e minha humanidade, e eu esqueco que eu
estou fazendo pesquisa. Mas quando eu fico em casa que a realidade vem da pesquisa, e ai eu
fico muito feliz, porque eu me vejo num trabalho de campo muito feliz, e as criangas contam
das alegrias delas, e eu fico duvidando. Entdo, alegria ¢ um componente que entra enquanto
pesquisa, vdo abrindo novos olhares para as coisas. E muito interessante, vocé fica num vai e
vem, e trabalhar com método assim, nossa, realmente me deu uma mudanca, que ai nesse
momento ¢ o grande diferencial, método da complexidade, toda a literatura do Morin, inclusive,
comega a ter uma percepcao também um pouco de ndo aceitagdo total também de todas as coisas
assim. Aqueles certos saberes que 14 muito para tras achava tudo muito lindo, hoje sdo uns trés
saberes ali que eu realmente incorporo no meu trabalho, assim conscientemente. Pode até ser
por ma interpretagdo, por rejeicao, por algum problema em mim que nao esta conseguindo ver
que tem os outros esparramados, acho até que tem, mas nao estou focada em saber disso, € nem
ah, isso aqui € esse saber, ndo, ndo ¢ essa minha historia no doutorado. Mas o conhecimento
pertinente na condicdo humana, a tua poética ¢ totalmente assim, dentro do meu trabalho.
Entrevistadora — E vocé acha que quando pensa na pesquisa dessa forma ¢ por que ha alguma
associacdo entre partir da linguagem poética, da arte, das expressoes, da educacdo ambiental e
da historia de formagao da Pedra? E isso contribui para vocé€ pensar essa sua pesquisa desse
jeito e cogitar que a alegria ¢ um elemento que faz parte da pesquisa? Que hd uma interagao
entre a ciéncia e a arte possivel no proprio cotidiano da escola? Entdo, toda essa formagao que
junta os varios campos que foram te constituindo, possibilita que voc€ enxergue isso dentro da
pesquisa?

Pedra — Eu enxergo totalmente, na verdade eu faco todas essas conexdes que vocé traz, porque
vocé fica naquela fragilidade, porque tem hora que vocé pensa assim, nossa, ndo aconteceu isso,
porque o processo nas escolas ¢ bem dramaético. E ¢ uma alegria tamanha que é no outro e ¢ em
mim, que eu penso que isso ¢ muito fertilizado por essa delicadeza da relagdo por uma
ambiéncia estética que se constroi do externo, que sou eu que chego naquele ambiente, também
os artistas e agentes vao ali trabalhar comigo, entdo ¢ todo um movimento externo que chega
naquele ecossistema e que vai mexer com os ambientes internos que estdo no proprio sujeito,
quanto o ambiente externo, natureza, a cultura daquela escola. E tantas ambiéncias culturais de
uma educacao instituida tradicionalmente, tem todos os caminhos que vocé ja conhece bem, de

fechar portas, abrir outras, deixar de lado algumas, como eu fui percebendo que a alegria estava
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em mim também, ¢ eu comecei a sentir sim a imunidade melhorando, a humanidade também.
E eu digo muito isso, que eu comecei a perceber a historia da humanizagao, claro que a gente
estd sempre atenta, mas bem fortemente esse negécio de sentir, por qué? Assim, a gente nesse
processo da arte a gente vai criando toda uma dificuldade de lidar com a estética escolar, o
desenho pronto, aquelas coisas todas assim estereotipadas, que essa escola continua fazendo,
ainda faz, bem menos hoje, mas ainda faz, porque vocé também tem que entrar numa zona de
compreensdo e respeito tdo grande com aqueles profissionais e de uma escuta sensivel e de
compreensdo mesmo que eles sdo pesquisadores coletivo, que a bagagem dele € tdo importante
quanto a minha. E se ele esta nesse momento ainda e se ele teve 14, ndo sei, todo percurso que
ele teve na vida de recorrer a essas praticas tdo institucionalizadas, ¢ a bagagem dele. E ele se
constituiu profissional. E talvez ndo esta ali preparado para jogar tudo de lado e se, como eu,
posso comecar tudo do zero. Eu sinto que esse processo ¢ atravessado na alegria, no amor, numa
afetividade que ¢ bem construida na escola que eu percebo, ¢ que acho que a gente entrou nesse
espago realmente que a estética favorece, de olhar o outro como um espelho, do que ha de bom,
o que hé de ruim também, como seres humanos, trabalharmos juntos. Também a abertura que
eles deram, as proprias criangas assim, tudo que foi acontecendo, parecia que vocé estava num
espaco magico, tanto que eu comeco a trabalhar, eu j& tinha um imaginério de maos dadas como
Alice, que na verdade era a possibilidade de fazer um trabalho mais profundo que o mestrado,
mas eu fui entrando mais fundo e cai naquela toca, cai em olhar para os espelhos, em estar com
aqueles seres fantdsticos humanos, que ndo se deformam, que ndo se agigantam fisicamente,
mas que vocé vai se mudando e vendo a mudanga no outro. E eles falam dessa mudanga, eles
naturalmente falam dessa mudanga, vocé ndo tem que ficar nem assim com questdes, nem
puxar, nem montar todo um ambiente, agora estamos na pesquisa, agora vamos falar, nada,
sabe, quando a coisa vai fluindo. E por isso eu me derramava ali naquele espaco nesse
sentimento de ¢ uma pesquisa e ndo ¢ pesquisa, estou meio perdida. Por que eu acho que eu
consegui entrar na onda da escuta sensivel, a gente continua tendo tensdes, como escolas tém,
mas sempre administrando, sempre tive uma postura ética, compreensiva, tranquila ali. As
interagdes com os grupos que foram, foi muito lindo assim sabe, e poder enriquecer aquele
cotidiano com outras expressoes da arte e ai a historia da humanizagdo via alegria, que foi justo
isso. Chegou o momento, sabe quando assim, ndo ¢ mais importante se faz desenho com copia
ou nao faz, isso virou um detalhe que a gente tinha todo um processo que poderia acontecer
com a comunidade escolar, porque isso ¢ um dia tematico, fazer um cortejo com os estandartes,
os pais ouvirem das proprias criangas os trabalhos que fizemos ali, para as proprias criancas

trabalharem com aqueles pais todos que iam ali. A diretora da a ordem, vamos achar, esta perto
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de festa junina, também ¢ Copa do Mundo, vamos fazer o dia teméatico fazendo enfeite para a
festa junina. Nos vamos na internet, vamos pegar modelo 14. Eu fiquei chocada, ndo poderia
ali, ndo, estd tudo errado. As proprias professoras do grupo de pesquisa, a gente esta
horrorizada, e o pior que tem que obedecer, porque tem que obedecer, mas fizeram aquilo ali
daquela forma. Mas s6 que assim, como a pesquisa foi alocada 14 dentro do PPP — Projeto
Politico Pedagogico, e desde que a gente comegou sempre fui consultada para muitas coisas,
de descrever o projeto, a missdo, ja ia acontecer mesmo a oficina com o Seu Estrelo dos
estandartes, e ai eu trouxe para toda escola. J& vai ter esse trabalho, ¢ um trabalho que a gente
vai em mitologias pessoais, avanga, entra na cultura popular. Trabalhamos muito com simbolo,
cria¢do, imagindrios, vamos trabalhar educacdo e missdo da escola dentro desse processo. Ai
todo mundo aceitou, a escola parou, reduziu horario de manha e de tarde foi o trabalho com o
Seu Estrelo. Ficaram impressionantes: - Como que vocé retine trinta e tantas pessoas para essa
oficina? A gente bateu na porta de tanta escola e ndo consegue.... Sabe, entdo assim, foi muito
bom, eles participaram mesmo, fizemos a missdo, tem palavra estética, tem tudo 14 assim que
eles foram trazendo do proprio processo da ecoformacao, que no mestrado eu ja cheguei mais
para o final a um processo juntando tudo que eu fazia de ecoformagao-pesquisa. E no doutorado
entdo eu considero que eu continuo numa ecoformagdo-pesquisa. Traz componentes da
ecopedagogia, da arte, da educacdo, da linguagem poética e da auto, hetero e ecoformagao. E é
uma pesquisa, eu tenho um papel como pesquisador profissional, depois constitui todo
relativamente final, todas essas coisas. E isso na constitui¢ao das estratégias, o método, a Carta
da Terra, no processo também de estratégias da pesquisa-acdo existencial, com variagdes
criativas que eu trago do mestrado. Entdo assim, vou fazendo todo esse trabalho. E ai o que ¢
que acontece, nesse dia do dia tematico, ainda ajudei com algumas coisas e tal, mas foi 14 como
a escola quis fazer. Eu falei Vera, ndo posso, ndo posso exigir, ndo posso me impor ali. Mas ai
eu fui, fui ajudar nas oficinas, fui trabalhar, e sabe quando vocé sente assim, vocé vé as criangas
tao envolvidas fazendo, que ¢ o que eu trago da oportunidade de criar, a oportunidade de criar
tinha sim, tinha 14 o modelo, mas aquela crianga mesmo que s6 com coordenagdo motora
naquele processo naquele dia, vocé fica olhando sabe aquela meninada alegre, trabalhando,
podendo ter os pais trabalhando junto, as professoras coordenando o processo, fiquei de
fotografa nesse dia. Todo o acervo fotografico eu trabalhei com uma equipe, ¢ um acervo
coletivo, como elas também pediram, como a gente pode no Projeto Politico Pedagogico
colocar fotos da estrutura que estd precdria na escola, mas isso ndo aparecer antiético. Ai
também fui mudando as ordens dos trabalhos, ndo, vamos fazer uma ecoauditoria. E um

processo muito interessante, e assim a gente vai construindo todo esse vocabulario ai para lidar
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com o que estd bom, com o que ndo estd bom na escola, todo mundo fotografa, fica um acervo
da escola. E ainda o que eu penso isso ali, eu vou fazer isso na tese também. Entdo assim, ¢ um
acervo inicialmente assim galeria foi uma coisa que surgiu ali numa primeira conversa com a
dire¢do, depois eu fiquei processando muito, mas galeria nao, parece distanciado por conta do
mercado de arte. Mas eu reprocessei por via de pensar no sentido de sistemas circulatérios da
natureza, eu comecei a pensar: ndo, galeria, mata de galeria, no curso d'dgua, galeria no sentido
de perenidade das acdes, do registro compartilhado, entdo, eu dava maquina na mao das
criangas, elas ali estavam tirando as fotos, e eu nao tenho ali um compromisso com a qualidade
técnica, sdo professores, € eu mesma, a gente nao tem uma formacao ai, e aquele olhar clinico.
Mas a fotografia enquanto uma ambiéncia de minha relacdo com aquela a¢do, com o outro, da
cultura com o outro, da natureza. Entdo assim, lentes assim para flexibilizar. Entdo assim, foi
bem com isso, sabe, entdo a gente foi misturando muito os fazeres realmente que era da escola,
e na caminhada da ecoformagdo a gente foi também planejando coletivamente a semana da
educagdo da vida, que também ¢ uma resolugao nacional, um ato legal ai. E a gente foi fazendo
e ela aconteceu assim muito legal, que no dia a gente catou lixo, limpou toda escola, ja vinha
no processo de discussdo do Memorial do Guapururu. A gente fez também, trabalhou com a
espiral de ervas, que eles deram nome de horta dos cheirinhos, € um dia como eles trabalharam
dois dias, eles ganharam de presente, assim, um Pipocando Poesia, foi outro grupo que foi 14,
foi maravilhoso e surpreendente porque a meninada se expressou e ia, eu achava que eles até
ficaram timidos, mas participaram bastante. E depois tivemos dois dias para escrever a carta
que eles deram o nome de Cuidando e Aprendendo. E foi uma carta de cuidado para a escola,
eles preferiram pensar a escola e ndo o Planeta, foi bem legal. Entdo assim, isso ¢ parte do
processo sim, e ai era, parecia que eu ja era alguém da escola, mesmo depois de todo esse
processo continuei indo 1a. Ai no segundo dia tematico, a escola me chama se eu podia ir para
uma reunido de coordenagdo. Ai aquilo que eu queria ter feito 14 em maio, a gente fez em agosto,
que elas ndo, a gente quer que vocé ajude a estruturar o dia teméatico. Ai falei: entdo vamos
fazer o que a gente ja deveria ter feito, mostrar um semestre de trabalho coletivo aqui. E ai elas
fizeram, eu ndo pude ir nesse dia, elas fizeram, passaram nos lugares, as criangas falaram,
disseram que foi maravilhoso, e fizeram cortejo com estandarte e tal. E depois disso sempre a
gente trocando, consegui agendar, a gente agendou Israel Pinheiro, eu ja tinha ido para a Franca,
elas escreveram contando, continuei sempre retroalimentando o processo da escola, porque aqui
o de planejamento tinha mais que esgotado, porque eu fui fazendo mais coisas, eu fui fazendo,
o que era para ser dois encontros, foi virando 18, e fora 18 ia muitas mais vezes a escola do que

o previsto. E ao chegar 14 na escola ndo tinha vontade de ir embora, era uma coisa bem
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interessante. Ai da Franga eu fui sentindo na constitui¢ao dos portfolios, elas fizeram uma coisa
que foi muito legal, que ja foi sistematizar as salinhas das criancas, ja achei isso um avanco.
Mas muitos dos processos essas criangas ja vao estar usando, ai eu constitui ali um Power Point
que eu chamei de filminho, organizando o processo, escrevi para a coordenadora. Falei: eu
estava pensando assim para a gente ndo perder o vinculo, a conversagao, até porque algumas
colegas me escrevem, vamos, sera que podia passar esse filminho, entregar o papel, lapis, tinta,
materiais para as criangas. E elas poderiam repercutir o processo, se identificando aquilo que
elas realmente tiveram mais identificacdo, elas recontarem coisas, ou trazer repercussoes por
palavras e/ou desenhos ou outras expressoes. Ela: ¢é claro que sim, inclusive nos estamos numa
didatica, ¢ meio ambiente, vai ser maravilhoso porque a gente ndo planejou, entdo esse € nosso
planejamento. E ai elas fizeram, o quadro de professores ja tinha renovado, deixa eu ver quantas
professoras, acho que trés ou quatro ja tinham saido da escola. Entdo eram pessoas novas que
super toparam fazer tudo. E ai fizeram, ela foi e escaneou alguns trabalhos 14, ai aquela coisa
da escola de novo, primeiro as linhas para escrever, primeiro a expressao, comunicacdes.
Depois um retangulinho para o desenho, ai desenhe nao sei o que, ai, ndo acredito, mas tudo
bem, j& valeu muito, porque assim, elas escreveram coisas muito lindas. Uma crianga que tem
um quadro complicado em escola escrever: eu senti alegria, senti emog¢ao quando eu limpei a
escola, eu fiquei realmente muito feliz. Muito legal, e assim elas ficaram surpresas, porque
assim, as memorias que eles tinham, e toda vida elas falam que eles perguntavam muito por
mim, porque a coordenadora num encontro de avaliagdo, ja estava saindo da escola, foi junho,
ai ela, a coordenadora falou: olha, sabe o que ¢ mais impressionante, ¢ que a gente tem
pesquisador o tempo inteiro aqui, que a UNB adora mandar pesquisador para essa escola, entra
e sai pesquisadores e 0s meninos nao sabem o nome deles, mas vocé eles amam. O dia que vocé
ndo vem, vém essas turmas todas: a tia Pedra vem hoje? Quando que ela vem? Era assim bem
legal, bem bonitinho. Entdo assim, foi crescendo esse repertorio, na banca de qualifica¢do a
pessoa que eu convidei, mais por esse lado da sensibilidade, da estética, das expressoes
artisticas e tal, e que também ja fez um percurso alinhado com complexidade e educacdo
ambiental. Foi uma pessoa que trouxe uns desafios. Primeiro tirar a palavra poética de um
trabalho, segundo que arte ¢ essa? Nao estou entendendo. Mas assim, aquela coisa que vocé
escreve, conta as historias, mas como ¢ distinto do que o outro pensa, ele ndo se enxerga la,
entdo pensa que estd fazendo outra coisa, ndo sei. Mas foi um espelho muito bom, porque isso
me provocou profundamente, ndo, eu realmente tenho que aqui trabalhar melhor e vou buscar
referencial para isso. Ai a Vera concordou com esse percurso, embora a Vera compreenda bem,

a professora da qualificagdo, outro membro da banca que lida com metodologia, ndo fez



228

nenhuma observagao sobre nada disso. Considerou inovador, um trabalho e uma formacao que
¢ para crianga e professor, disse isso indica politica ptblica para a educacio, € muito rico esse
trabalho. E ai entdo foi bem bom assim, que era um retorno que eu gostaria de ter enquanto
alguém que vocé convida para refletir com vocé sobre metodologia. Bom, enfim, entdo
desafiada a isso, fui buscar profundamente, teve a experiéncia do sanduiche, ai eu encontrei
pares para falar sobre um processo de ecoformacdo artistica, esse grupo 14 desde que eu os
conheci até quando eu sai mudou o nome trés vezes. O ultimo foi ecoformacao artistica, achei
bem pertinente, tem as intervengdes artisticas nem sempre que ¢ algo que eu ja trabalho, tem
que virar um produto, mas voc€ comeca a olhar também para situagdes que vocé ndo vai aceitar
ser muito ali dirigido, aceitar imposi¢des de atores. Entdo assim, vocé tem o seu caminho, vocé
vai dialogando, mas aquilo que vira uma imposi¢ao ja ndo da também. Entdo eu ficava fazendo
essas leituras assim, demorei acordar para fazer uma leitura das coisas, mas aconteceu, esse
processo foi muito bom e muito significativo, porque eu me aproprio ainda melhor do processo
com o doutorado. Nao, os coautores desse trabalho sdo as criancas e o pesquisador coletivo,
eles falam na tese, depois os outros entram. E os outros que tem a ver com 0 que esse grupo
estd me dizendo. Entdo eu comecei a trabalhar dessa forma também. E ai nesse sentido eu acho
que eu trago toda uma existencialidade, também me sinto muito a vontade ndo para anular, mas
para fazer escolha e determinar, aqui ¢ uma singularidade. Ha um investimento de um coletivo,
de uma instituicdo, mas ¢ um ser singular que esté ali atuante trabalhando também, e que busca,
que se auto-organiza e que também busca seus outros caminhos quando vocé também tem
outras portas para entrar. Entdo eu me apropriei disso também, em autores e dizer: eu também
tenho um processo que ¢ significativo enquanto sujeito biologico cultural, historico e tudo mais.
E estou nesse momento agora com esses referenciais, ¢ isso que eu estou trabalhando aqui.
Entdo eu me sinto muito a vontade para fazer as rupturas que eu quero fazer também, a vontade
e me responsabilizando por isso inclusive. Também eu consigo perceber, ja consigo trazer para
o texto as caminhadas em relagcdo até chegar a uma linguagem poética, que eu comego a
perceber: ué, 1a a lingua seja ela qual for, ndo ¢ uma linguagem? Nos existimos na linguagem
como Maturana diz: como as cigarras existem na linguagem delas. O direito, as leis, ndo sdo
uma outra linguagem? A nossa relacdo com o ser e estar no mundo também ela se constitui de
linguagens também. E ai eu comego a agregar esse olhar do ser que € biologico, porque até ir
estudar Morin, o sujeito para mim ¢ histérico, era um sujeito histérico, porque inculcam isso.
Entdo ¢ um sujeito historico, nunca fui marxista e nem nada, mas assim, o sujeito tem uma
histéria, tem um circulo bioldgico, mas separa um circulo bioldgico desse sujeito historico. As

questdes psicoldgicas, emocionais, afetivas da amorosidade, ndo constituem esse sujeito. E se
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esse sujeito vai pesquisar, entdo ele ndo se habilita a ser pesquisador. Entdo nesse processo de
arte com educacdo ambiental vocé ver tudo isso tdo coladinho, e ai vocé vai buscar seus
referenciais que vao ampliando esta reflexdo, ndo acho que vao afunilando, vao na verdade
ampliando, te dando possibilidades e varios territorios entre culturas e entre disciplinas, e até
ultrapassando tudo isso ai. E ai sdo essas conexdes, vou aprendendo um pouco mais sobre
cuidado, ampliando. Porque o cuidado foi uma categoria que emergiu fortemente, conseguiu
olhar a escola como ecossistema, a aprendizagem coletiva, o brincar na formacao permanente
do professor, o quanto isso ¢ significativo. Entdo a gente ndo tem um caminho a ir pela arte,
psicoludica, a gente ndo se fecha nisso, mas isso também faz parte. Porque ¢ do ser animal
brincar, estdo em todos os animais da natureza e estd na gente também. Entdo assim, conta
episddios que eu vou arrumando coisas no quintal da escola, e estd na hora do recreio, os
menininhos de sete anos brincando de super-herdis. E justo no capitulo que eu vou trabalhar os
ambientes éticos, estéticos e ecologicos, € ai uma fala: vamos brincar de super-her6is? Eu vou
ser a mulher de chiclete com espinhos, e vocé? E as outras, aquele chiclete com espinho, sabe,
eu comecei a viajar naquilo. Como pode, que criatura fantéstica, ai eu fico assentando a
plasticidade na materialidade, que poder vai ter esse ser, de grudar e espetar? Na verdade, eu
conto casos ja no fim de quando eu faco um pequeno apanhado ali de estética, ai eu conto esse
episodio para falar do brincar, para falar do espago de relagdes e de uma ambiéncia estética,
que ¢ uma escola, e assim, ndo ousei perguntar mais, fiquei na minha curiosidade, no meu
imagindrio, ndo quis interferir com essa coisa intelectualizada naquela brincadeira. Entdo vocé
conta tudo isso sem a Vera 14, que ai vem também a relagdo com a orientadora, de legitimando
esses caminhos, de fazer aquele papel de efetivo didlogo, de efetivo escuta sensivel, e de
compreender que ali eu ja vou também passando por uma quarta, volto para falar de linguagem
poética. Entdo assim, vao acontecendo coisas, € ai eu sinto que as coisas vao interconectando,
a analogia vai fazer um papel importantissimo nessa pesquisa, a analogia tanto vinda da
natureza, quanto outras também possiveis, ndo fico contando em separado analogias, mas vou
trazendo o papel das analogias, porque facilita a compreensdo das criangas e alguns percursos
com os professores. O processo transcultural, porque mesmo a gente estando num mesmo pais,
hé gente de todo lugar e outros lugares. A propria escola ela ¢ fundada num galpaozinho que ¢
a embaixada do México, presenteia e funda a escola, a escola fica no fundo de uma grande area
de horta, de cultivo dos pequenos agricultores daquela época, quando elas pediram para eu
ajudar a trabalhar o histdrico, a fundamentacao da escola, que me entregam toda uma papelada,
que eu fui olhar, gente, o link com essa escola, mesmo que seja uma educacdo ambiental

preservacionista, ele ja estava dada no nascimento da escola. Entdo eu vou escrever sobre isso,
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a Dulce Figueiredo que inaugura e que ja vem falando de preservar a natureza, coisa que a
escola tem 14 ha vinte e tantos anos ou mais, € as equipes também ali passaram ndo tinham
atentado. Vocé vai vendo toda uma historia, e fora que a escola tem um teto de estrela, e eu ja
tinha trabalhado com ela em 2003, 2004, pelo curso Agua como matriz. E eu chego nessa escola,
porque eu ja tinha ligado para vérias escolas visitadas e ninguém queria, porque ah, vai ter que
estudar, vai ter que fazer isso, ah vai ter que fazer aquilo. E ai um dia assim ligando para as
zonas rurais de Paranod, Sao Sebastido que a Vera falou, quer saber, vai para uma zona rural,
porque ninguém quer fazer pesquisa em zona rural, vai para uma zona rural e vamos ver o que
¢ que acontece. Ai eu ligando nessas regionais, falei, vou entrar numa escola rural, ai sentei
assim e veio: nossa gente, eu levei tanto tempo para parar de viajar para trabalhar, vou voltar a
viajar. Ai veio Granja do Torto, ai eu levantei, telefonei na escola, me apresentei, conversei,
conversei com Daniele que ainda era da época, falei o que eu gostaria de fazer, que eu ja tinha
tido uma relagdo com aquela escola no 4gua com matriz. Ela falou nossa, a maioria das pessoas
ainda estdo aqui, conversamos, ela falou: eu vou conversar com o grupo na coordenagdo
amanha, e te dou uma resposta, vocé me liga sexta. Liguei, ela: todo mundo topou, vai te receber
para um encontro para vocé explicar, mas eu te peco para fazer isso 14 para dezembro que a
gente agora estd fechando o ano, isso foi outubro, ai entra novembro, fui em dezembro, o grupo
ela ja tinha adiantado, a gente foi conversando, eu decidi: ndo vou levar Power Point, nada ndo,
vou fazer uma roda de conversa e pronto. Porque j& vinha apresentando Power Point, aquela
coisa bem profissional, chata, vou fazer uma roda de conversa. Simples assim. E elas iam
interagindo comigo, parecia que a pesquisa estava acontecendo, e assim, sabe quando na
pergunta, na intervencao que a pessoa fazia, ja vinha expresso um desejo de uma aceitagdo, eu
deixei claro que a gente poderia fazer as macroestratégias, que era uma ligada a parte mais
bioldgica de plantio, o planetario para trabalhar o mundo fisico, o Seu Estrelo para trabalhar o
mundo da cultura. Porque tinha inicialmente esse link seguidinho no método. E ai depois todo
mundo participaria, mas depois eu gostaria de fazer um trabalho com os 5° anos. Porque ai a
gente, eu ia pegar um grupo menor com criangas ja num estagio mais para abstracdo, juntando
o concreto com abstragdo, ia trabalhar o livrinho do método, expliquei tudo. S6 que para minha
surpresa a coisa foi crescendo e ja tinha roteirizado um trabalho, a Vera: faz o seguinte,
apresenta, isso esta tdo bom, apresenta para a EAP, vamos tentar certificar esse curso. Ai fiquei
o més de janeiro inteiro, mais fevereiro, ¢ um pouco de mar¢o negociando com o EAP, para ser
abrigado no rol de cursos, mas era so essa escola, tudo do jeito que era la, que era com a
pesquisa. Assim, na véspera da pesquisa eles telefonaram, e assim, depois de fazer adequagdes

todas, eles iam dificultando, eu rapidamente devolvia documento. Ai fui ali, sentava, ndo tinha
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problema cha de cadeira para falar com a diretora, ndo tinha problema. Mas quando foi na
véspera de comecar o curso, eles me telefonaram: ndo, a gente vai certificar.

Entrevistadora — Ai que legal.

Pedra — Foi, mas assim, eles falaram ndo se preocupa, porque independente de certificagdo a
gente quer fazer o trabalho, s6 que 11 pessoas aderiram ao trabalho, isso ¢ basicamente mais de
80% da escola, essas 11 pessoas além de fazer toda ecoformacdo, queria continuar na pesquisa.
E ai eu pensei nossa, ndo vai dar para virar a historia do livro, porque ndo vou conseguir. E
trabalhando, trabalhando com tantas idades e tanta gente, vai ser muito puxado. Ai eu me auto-
organizei, apresentei para a Vera: -Vera, diante de tudo que esta acontecendo na escola, eu vou
abrir mao de livro, e ai eu vou trabalhar com a construgao coletiva dos ambientes ético, estéticos
e ecologicos. E ela: - Perfeito. E ai sim.

Entrevistadora — Que bonito, estou louca para ver, eu vou ter que dar um jeito de vim na tua
defesa.

Pedra — Vai mesmo, vocé vem e fica 14 em casa. E ai para a defesa tem a histéria que no
primeiro més e depois era um monte de férias naquele sanduiche, quando vocé estava se
alinhando com tudo, com rebolico, férias no estdgio. Ai assim, quando tinha, estava dando tipo
quase dois meses, eu convidei os coordenadores 14 para a defesa. Mas muito depois, 14 para
maio que eu comecei a enxergar coisas muito estranhas. Um pouco antes eu ja tinha percebido
todo um esforco dela para me manter muito longe do sujeito. Depois ela me conta coisa que eu
ah, agora entendi. Ai vocé vai vendo o quadro mais completo. A Verinha acha assim, vamos
deixar para mar¢o mesmo, até para ter uma boa oportunidade para eles virem, ai a Tereza parece
que ndo vai ter mesmo condicdes, entdo a gente pensou na Leila Chalub, porque eu ndo sabia,
tem uma estrutura de vocé compor banca, tem que ser duas pessoas do programa,
obrigatoriamente. Um externo ao programa e um externo, externo a tudo. Que tanto faz se vem
da USP, ou de Franga, esta na universidade. Entdo eu combinei com a Vera que eu vou viajar,
eu vou escrever toda uma carta explicando tudo para os dois 14, ndo tem dinheiro, mantenho o
convite, mas vocés vao ter que ver como vocés dois poderdo.

Entrevistadora — O que ¢ importante para vocé na vida?

Pedra — Ah o que ¢ importante para mim, nossa, muitas coisas. Mas hoje com toda essa
experiéncia e todo esse processo inclusive que de autocritica que eu fui me fazendo e de uma
imunidade e humanidade que eu tive, contei aqui. Para mim o importante na vida ¢ viver, e eu
estou assim cada vez mais buscando simplicidade nesse viver, me aventurando nesse viver, ao
ponto que eu decidi que a morte ¢ irreversivel, mas eu vou morrer de vida.

Entrevistadora — Estd bom. E vocé tem utopia, sonhos?
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Pedra — Tenho. Um sonho ¢ ser a melhor professora que eu puder ser, eu tenho sonhos e sim
agora também nessas ultimas experiéncias, eu decidi que eu quero ser artista agora e
indigenista, invoquei. Esses dois caminhos, j4 vou comegar nos processos para as nacdes
indigenas, de maior interlocu¢do, de estudar. Mais, conhecer mais a estética e mais os cantos,
e essa convivéncia didria, realmente atribuir mais simplicidade ao meu viver. Me dedicar a um
trabalho com as criangas, eu ja tenho isso muito claro para mim, de investimento num trabalho
com criangas e assim, retroalimentando ai esse processo de politica publica inclusive para a
infancia. Eu sinto que a gente estd vivendo um caos, um processo de erotizagdo precoce, €
muitos outros dramas. O trabalho nessa escola agora me trouxe isso muito intensamente, porque
as histdrias das criancas ali sdo historias tdo assim assustadoras, que eu fui tendo conhecimento,
que vocé pensa: gente, ou a gente faz alguma coisa, ou entdo vocé vai ficar assim, perpetuando
que essas coisas acontecam, ndo somos onipresentes, ndo vamos resolver os dramas de todas
as pessoas. Mas eu acredito muito e tenho essa utopia, que o pouco que vocé puder fazer,
trabalhar e ressignificar as coisas com o grupo, ja ¢ um caminho, ndo dd mais para ficar
anestesiado diante dessas coisas. Voltar a fazer meus trabalhos voluntarios que eu sempre fiz
na vida, vou 14 no Natal para agradecer todas as oportunidades na vida na tal da rodoviaria. E
assim, voltar para esse percurso que eu tinha, um pouco anterior de entrar nesse mundo de
pesquisa e ¢ isso sabe, acho que a grande utopia ¢ também vocé trabalhar em fun¢do de uma
compreensdo maior que nds habitamos numa casa comum. E também comecei a ver nesse
processo de imigracdo sofrida, que estd muito intenso na Europa, mas acontece, acontece ha
muito tempo nas Américas e em todos os cantos do mundo, de que sabe, ¢ uma forgagdo de
barra violenta, de incompreensdo, de desamor, mas eu sinto muito uma reconfiguragdo
planetaria de queda de fronteiras. Que a gente vai levar alguns séculos ai, mas eu sinto que a
Terra esta girando nesse sentido e as pessoas estdo percebendo que ficar presa em fronteiras,
que sdo imaginarias inclusive, em territorios, em nagdes, em bloqueios, em toda forma de
rigidez, que isso s6 nos desumaniza. Entdo tem essa utopia também que foi ali estabelecendo
mais no didlogo (ininteligivel) da terra, de viver numa casa comum e a comunidade de destino
que o Morin tanto fala. Acho assim que uma teoria ela ndo tem sentido se ela ndo faz
intervengdes na sua vida, se ela ndo retroalimenta o seu viver, sua forma de pensar e de agir no
mundo. E dai essa ¢ a grande conexdo da arte com a educagdo ambiental para mim.

Entrevistadora — Que legal. Muito obrigada.



