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RESUMO

Este estudo trata de uma pesquisa que teve como objetivo analisar as narrativas audiovisuais
(género parodia) da série “Cocoricé Conta Classicos” (TV Cultura) a partir do olhar de
criancas. No sentido de compreender como as criangas interagem com essas historias por
meio de suas expressdes infantis e como elas relacionam essas narrativas ao seu contexto
social. A investigacdo fundamentou-se nos aportes tedricos do estudioso Propp (1983) no seu
método de analise de contos por meio das fungbes categorizadas. Em Vygotski (1992), em
seus estudos que enfocam e analisam a imaginacdo como uma formacdo especificamente
humana, relacionada & atividade criadora do sujeito. No viés psicanalitico de Bettelheim
(1980) que traz consideragdes sobre os géneros contos de fadas e como esses se relacionam
com as criancas. Nas teorias de Bruner (1987) quanto as varias possibilidades de significados
e experiéncias por meio da narracdo de criancas. E na escritora e ensaista Held (1980) que
coloca a narrativa como uma boa proposta ludica, desde que para isso a crianga seja motivada.
Nesse contexto, o estudo se desenvolveu tendo por objetivo pesquisar, como se da a interacéo
de criancas de 5 anos de uma instituicdo publica de educacdo infantil localizada no Gama/DF
em relagdo aos contos classicos infantis do programa “Cocoric6”. Para a obtencao dos dados
da pesquisa foi utilizado o método de observacédo participante conjugado a roda de conversa e
oficinas de desenhos. Alguns dos resultados obtidos por meio da observagdo participante
foram a relagcbes que as criancas fizeram entre o contetdo das narrativas e suas experiéncias
de vida e com isso deram os seus significados e sentidos ora por meio da imaginacao, ora por

meio da sua realidade.

Palavras-chave: Criancas. Interacdo. Narrativas. Contos classicos infantis do programa

“Cocorico”.



ABSTRACT

This study results from a study that aimed to analyze the audiovisual narratives (genre
parody) of “Cocorico Conta Classicos” series (TV Cultura) from the eyes of children. In order
to understand how children interact with these stories through their children's expressions and
how they relate these stories to their social context. The research was based on the theoretical
contributions of the scholar Propp (1983) in its method of analysis of short stories through the
categorized functions. In Vygotsky (1992), in their studies that focus on and analyze the
imagination as a specifically human, related to the creative activity of the subject. In
psychoanalytic bias Bettelheim (1980) that brings considerations about fairy tales genres and
how these relate to children. The theories of Bruner (1987) and the various possibilities of
meanings and experiences through the narration of children. And the writer and essayist Held
(1980) that places the narrative as a good playful proposal, since for this child to be
motivated. In this context, the study was developed with the purpose of research, how is the
interaction of children 5 years of a public early childhood institution located in Gama / DF in
relation to the classic children's tales program "Cocoricd”. To obtain the survey data was used
the participant observation method combined the conversation wheel and drawing workshops.
Some of the results obtained through participant observation were the relationships that
children made between the content of the narratives and experiences of life and it gave their

meanings and senses now through imagination, sometimes through its reality.

Keywords: Children. Interaction. Stories. Classic children's tales program "Cocoric6".
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INTRODUCAO

Os avancos tecnologicos provocaram grandes transformagfes midiaticas. O sistema
televisivo brasileiro se encontra em processo de migracdo do analégico para o digital.
Contudo a televisdo continua como instancia cultural importante da sociedade brasileira
contemporanea. Esse veiculo midiatico, que tem grande audiéncia em todo o Brasil, passou a
dispor de nimeros canais. Dentre as emissoras abertas, a que se destaca desde a década de 90
quanto ao publico infantil é a TV Cultura.

A TV Cultura é uma emissora publica de carater educativo e cultural, com sede na
capital paulista, fundada em 20 de setembro de 1960 pelos Diarios Associados e reinaugurada
em 1969 pela Fundagédo Padre Anchieta. Apresenta programas educativos que sdo
transmitidos para todo o Brasil via satélite e por meio de suas afiliadas e retransmissoras em
diversas regides do Brasil.

Entre seus programas infantis de sucesso, destaca-se o programa “Cocoricé” que,
desde sua estreia em 1.° de abril de 1996, mantém-se em exibic¢do ininterrupta e renova-se
com novos episodios a cada ano. O programa tem como cenario o0 mundo de uma fazenda,
apresenta, em sua narrativa, conceitos pedagogicos e de cidadania, com personagens bonecos
para criangas em idade pré-escolar, classificado como comédia, musical, didatico e infantil.

A série “Cocorico Conta Classicos” trata de uma adaptacao e reencenagdo dos contos
classicos da literatura infantil mundial, que estreou em outubro de 2013. Incluiu uma nova
categoria de ficcdo, a parddia, que propicia analisar, no contexto do imaginario, como a
producdo cultural televisual constréi suas relacdes de intertextualidade entre narrativas de
encantamento, oriundas da cultura andnima popular, e a atualizagéo de sua linguagem para o
espectador crianga contemporanea.

De acordo com Santana (1985), a parddia € um processo de intertextualizacdo, com a
finalidade de desconstruir ou reconstruir um texto. E uma imitacdo de uma composi¢ao
literaria, na maioria das vezes cémica, por usar a ironia € o deboche. Geralmente, € parecida
com a obra de origem e apresenta sentidos diferentes; recupera a forma e modifica o
conteldo. Seu objetivo é adaptar a obra original a um novo contexto, passando diferentes
versdes para um lado mais despojado, aproveitando o sucesso da obra inspiradora para
transmitir um pouco de alegria.

Uma caracteristica peculiar da parddia é que se o leitor ndo tem conhecimento da obra

original, achara na obra parodistica apenas uma série de disparates. O que o texto parodistico
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faz ¢ exatamente uma reapresentacio daquilo que havia sido recalcado. E uma forma de a
linguagem voltar-se sobre si mesma. E um processo de liberacdo do discurso.

A TV Cultura ocupa uma posicdo de vanguarda ao respeitar as criangas com suas
curiosidades e inquietacbes em busca de respostas simples, respondidas no universo de
programas infantis como o “Cocoric6”. Esse programa explora aspectos de convivéncia
social, em cuja interacdo se constrdi as bases para o respeito as diferencas.

Nessa perspectiva, Carneiro (1999) nos coloca que se criaram programas consagrados
como o Castelo-Ra-Tim- Bum que combinam o milenar entretenimento educativo que sdo 0s
contos de fadas com formatos televisivos os mais diversos a promover a concepcdo de
programa pedagdgico conectado com o referencial da cultura popular, com suas
subjetividades, ambiguidades e particularidades que diverte e educa o publico infantil.

Considerando a atracdo que o programa “Cocoricd” vem proporcionado a varias
geragdes de criancas em idade pré-escolar, o objeto de estudo desse trabalho é fazer uma
analise das narrativas audiovisuais da séric “Cocorico Conta Classicos” no sentido de
compreender como as criancas interagem com essas historias e, ainda, verificar como elas
relacionam essas narrativas ao seu contexto social.

Essa pesquisa analisard a série “Cocoricd Conta Classicos” que contém sete episodios:
Oribela Adormecida, Dita de Neve e o “Sete Andes”, Cocoricunda de Notre Dame,
Rapunzilica, Jodo e Mariba, Os Cigarras e as Formigas, Belalilica e Ditofera e O
Gaitista de Quixeramobim, sendo este ultimo uma adaptacdo do conto “O Flautista de
Hamelin”. Dentre esses, serdo analisados trés episodios: o primeiro Oribela Adormecida, o
quinto Jodo e Mariba e o sétimo Belalilica e Ditofera. A escolha por essa temporada
“Cocorico Conta Classicos” se fundamenta no fato do seu carater didatico contextualizado aos
contos e por compreender um amplo corpus literario no qual as criangas podem entender
valores sociais na linguagem magica do “faz de conta” da literatura por meio da parodia.

Delimitou-se a pesquisa aos episodios A Bela e a Fera, A Bela Adormecida e Jodo e
Maria, porque 0s mesmos encontram-se presentes, através de reedi¢des, adaptactes e versoes,
em varios momentos, tanto na literatura impressa quanto nas versdes cinematograficas atuais,
0 que atrai o publico infantil e adulto por suas mensagens especificas em relacdo aos outros
contos.

A Bela e a Fera, originalmente escrito por Gabrielle-Suzanne Barbot, Dama de
Villeneuve, em 1740, tornou-se mais conhecido em sua versdo de 1756, por Jeanne- Marie
LePrince de Beaumont. A adaptacdo de Belalilica e Ditofera foi preterida por passar uma

mensagem em muitos sentidos morais: mostra para crianca que a beleza esta no interior das
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pessoas; que a arrogancia é tdo feia como uma fera; que a dogura é bela; que € preciso ir além
das aparéncias; que nem sempre 0 que maioria pensa é o correto; que o amor é transformador
e gue ndo se deve julgar as pessoas pelas aparéncias. Esta narrativa € uma metafora de falso
valor que se da as aparéncias, revelando que a verdadeira beleza se encontra no interior de
cada um, ou seja, a beleza interior predomina em detrimento da aparéncia fisica.

A Bela Adormecida é uma das versdes mais conhecidas dos Irmdos Grimm,
publicada em 1812, na obra Contos de Grimm. Entretanto a predilecdo por Oribela
Adormecida deu-se pelos temas abordados nesse conto como, por exemplo, que é preciso
saber cuidar de si mesmo e que ser “desobediente” ndo é um bom caminho a ser perseguido,
pois foi sO a princesa ser deixada sozinha por alguns instantes, para que ela desobedecesse a
ordem recebida. A inveja, a discriminacdo, a desatencdo e a vinganca também sdo temas
tratados por esse conto.

Ha no conto Jodo e Maria (par6dia Jodo e Mariba) uma expressdao simbdlica as
experiéncias internas diretamente unidas a mae, pois a crianga ndo imagina que um dia podera
ficar afastada dos seus pais. A historia de Jodo e Maria auxilia a crianca a exceder sua
dependéncia imatura dos pais e alcancar os niveis mais altos de desenvolvimento, como
afirma Bettelheim (1980):

A cooperagdo com eles na realizacdo das tarefas terd que substituir
finalmente a dependéncia infantil e restrita aos pais. A crianca em idade
escolar frequentemente ainda ndo pode imaginar que um dia sera capaz de
enfrentar 0 mundo sem 0s pais; por esta razdo deseja agarrar-se a eles além
do ponto necessario. Precisa aprender a confiar que algum dia dominara os
perigos do mundo, mesmo na forma exagerada em que seus medos 0s
retratam, e que se enriquecera com isto. (BETTELHEIM, 1980, p. 202).

E nesse contexto do conto adaptado essa emancipacdo valoriza também o apoio de
outras criangas, de forma ludica.

O motivo pelo qual esse programa foi escolhido/selecionado por estar direcionado
especificamente as criancas em idade pré-escolar, pois estabelece uma relacdo de
comunicacdo com os telespectadores infantis. Além disso, configura uma relacdo com esse
espectador que pode ser dada tanto por um gosto do aprender as normas e valores sociais
quanto por um fator de crescimento e desenvolvimento da crianga. Considere-se, também, o
fato de ser exibido por uma emissora educativa e publica como é a TV Cultura, que prioriza
atracOes educativas, pesquisa novos formatos de programas para o publico infantil, numa

busca sempre inovadora tanto em termos de linguagem quanto de contetdo.
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Assim o estudo propde a seguinte questdo central: Como as criangas interagem com
a narrativa audiovisual adaptada dos contos classicos infantis?

Segundo Jenkins (2012, p.249), especialistas em educacdo tém reconhecido “que
encenar, recitar e apropriar-se de elementos de historias preexistentes é uma parte organica e
valiosa do processo através do qual as criangas desenvolvem o letramento cultural”.

Atentos a relacdo entre televisdo e criancgas, diversos autores, como Carneiro (2007);
Mandaji (2011); Grosso (2012); Colvara (2007); Ferraz (2009); Brasil (2008) desenvolvem
pesquisas buscando compreender a televisdo, seus contetdos e sua apreensdo pelo publico
infantil, principalmente porque as criangas, a0 mesmo tempo em que aprendem a interagir
com a televisao, estdo aprendendo a interagir com o mundo e formando sua identidade.

Outros estudos tém centrado na pratica de narracdo de histérias e promovem
discussbes que ajudam a pensar como a atividade de narrar e ouvir historias podem ser
desenvolvidas e quais as suas contribui¢cbes a formacdo humana, cultural e artistica das
criangas. Dentre alguns desses trabalhos ainda se destacam: (GIRARDELLO, 2012, 2009;
ARAUJO, 2009; FERNANDES, 2011).

Ha pesquisadores que se ocuparam do tema da transposicdo da literatura para a
linguagem audiovisual com o intuito de discutir a aplicagdo de diferentes conceitos e
abordagens para a contribuicdo dos estudos das narrativas literarias para o audiovisual
(MOREIRA, 2005; MARCOLLA, 2005; FRANCOZO, 2008). Essas sdo algumas das
abordagens que se relacionam com o tema do estudo proposto, embora ndo tenham respostas
pré-definidas, mas oferecem pistas e ideias que permitem desenvolver reflexdes que podem
contribuir de alguma forma para o desenvolvimento do estudo.

Quanto a televisdo, Ferrés (1996, p.13) considera que, “o fenémeno social e cultural
mais impressionante da histéria da humanidade”. Para o autor, o poder subliminar da televisao
¢ fascinante e penetrante, sendo assim, aliar essa cultura popular a favor da educacédo da
crianca € uma forma de contribuir para a formagdo de cidaddos criticos por meio de
programas infantis de entretenimento educativos que também desenvolvam o ludico e o
imaginario em suas narrativas.

Conforme o artigo 227 da Constituicdo Federal e o artigo 4° do Estatuto da Crianca e
do Adolescente, é dever dos pais, da sociedade e do Estado propiciarem 0s meios para uma
educacdo baseada em preceitos humanitarios e de forma integral, ndo cabendo ao proprio
educando que autoeduque, em razdo de sua condicdo peculiar de crianca ou adolescente como
pessoa em desenvolvimento que ainda ndo possui discernimento e experiéncia suficiente para

dirigir sua propria educacao.


http://www.jusbrasil.com/legislacao/1027008/constitui%C3%A7%C3%A3o-da-republica-federativa-do-brasil-1988
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E dever da familia, da comunidade, da sociedade em geral e do poder
publico assegurar, com absoluta prioridade, a efetivacdo dos direitos
referentes a vida, a alimentagdo, a educagdo, ao esporte, ao lazer, a
profissionalizacdo, a cultura, a dignidade, ao respeito, a liberdade e a
convivéncia familiar e comunitaria. (ECA. Art. 4°)

Como se observa, além da escola € dever da familia e da sociedade proporcionar as
criangas 0 acesso ao conhecimento e a formacdo de individuos criticos, comprometidos
consigo mesmos e com a sociedade, capazes de intervir modificando a realidade, auto
motivados e aptos a buscar o aprendizado nas mais diversas possibilidades do seu ambiente
social e cultural.

A partir dessa série “Cocoricdé Conta Classicos,” pretende-se contribuir para o
conhecimento em torno das representacdes dessas historias pelas criangas, pois as narrativas
infantis podem revelar informag6es importantes acerca do seu desenvolvimento; isto significa,
por exemplo, que suas narragbes podem verificar a articulacdo da linguagem da crianca nos
aspectos da expressao oral, vocabulario, se ela produz uma interpretacdo, inteleccdo do
significado e/ ou sentido das estorias.

Assim, esse estudo tem como objetivo geral: Analisar como as criangas interagem com
as historias da série “Cocoricé Conta Classicos” e como elas relacionam essas narrativas ao
seu contexto social. Para atingir tal objetivo, tém-se os seguintes objetivos especificos:

> Analisar os elementos estruturais dos contos de fadas presentes sobre a forma de

funcGes das personagens.

> Investigar a apropriac¢ao das criangas por meio das narrativas audiovisuais.

» Verificar quais significados as criancas constroem a partir dessas narrativas.

Essa pesquisa procura fazer uma analise das historias da série “Cocorico Conta
Classicos” do canal Cultura, pelo olhar de criangas na perspectiva dos trés episodios citados
acima, pois eles podem proporcionar as criangas 0 contato com as mais variadas literaturas
infantis.

Isso pode possibilitar a crianga conhecer diferentes manifestacdes culturais, além de
estimular o contato dessas criangcas com diferentes linguagens: corporal, musical, oral e
escrita, de forma a compreender e ser compreendido e a enriquecer seu processo de
construcdo de significado das palavras e de capacidade expressiva. Como assevera Carneiro
(2007):

[...] o programa de televisdo denominado educativo [é] aquele que possui
intencionalidade educativa, em torno da qual é construido e produzido. No
programa educativo os produtores tratam de alcancar um objetivo educativo


http://www.jusbrasil.com/topicos/10619550/artigo-4-da-lei-n-8069-de-13-de-julho-de-1990
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especifico e explicito e organizam diferentes elementos técnicos,
linguisticos, visuais, sonoros e de contetido, com a intencéo de propiciar que
0 menino telespectador aprenda o esperado. (CARNEIRO, 2007, p. 57).
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CAPITULO 1 - MIDIA, CONTOS ORAIS E VISUAIS.

As histdrias dos contos de fadas tradicionalmente orais passaram a ser veiculadas por
registro escrito e, na contemporaneidade, as temos em diferentes meios de comunicacao
como, por exemplo, na TV, no livro, no cinema, na internet, entre outros. Dessa forma, as
criangas ao conviverem com essa multiplicidade de meios, principalmente pela televisdo, tem

0 acesso facilitado a essas narrativas em seu contexto social.

1.1 Programas infantis

Com o surgimento da TV, do cinema, radio, internet, as criangas tiveram mais opcoes
de acesso as histdrias que antes eram s vistas em livros. Esses meios midiaticos que
proporcionaram um novo modo de narrar histérias atraindo, ainda mais, o publico infantil.

Nessa perspectiva, Carneiro (2008) afirma:

Certamente programas de criancas, com auxilio da fantasia, podem
proporcionar-lhes experiéncias de seguranca que, embora imaginadas, lhes
confortam e ajudam a adquirir confianga em si mesmas, a enfrentar seus
medos, a desenvolver-se emocional e cognitivamente. (CARNEIRO, 2008,
p. 1856).

Nessa perspectiva, a TV Cultura criou programas como “Cocoric6”, “Castelo-R&-Ti-
Bum” e “X-Tudo” entre outros, direcionados para o publico infantil, a fim de desenvolver o
aspecto cognitivo a partir do ladico das narrativas televisivas. Por tudo isso, a televisdo
educativa continua sendo para as criangas um mundo magico e divertido, uma amiga de todas
as horas. Hoje, ou ha vinte anos, essa TV cumpre quase uma funcdo materna.
(MAGALHAES, 2003, p. 114).

Ela continua sendo uma das midias mais importantes na influéncia do olhar de mundo
da crianga. Ao assisti-la, a crianga consegue transitar entre 0 mundo real e o mundo
imaginario de forma répida e assidua; relaciona-se com a TV do mesmo modo como se
relaciona com tudo a sua volta; sente-se atraida pela programacéo infantil das emissoras. Por
meio da linguagem televisiva, ela assimila os valores sociais que sdo muito importantes para
uma boa convivéncia em sociedade.

Carneiro (1997) considera que os programas televisivos voltados para o publico
infantil podem ser concomitantemente de entretenimento e educativo. A autora mostrou a
possibilidade da articulagdo intrinseca entre educagdo e entretenimento na programacao

infantil da TV Cultura. Apoiando-se em Propp, a pesquisadora revelou que o programa
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Castelo R&-Tim-Bum configura-se como um conto de fadas, o que constitui a grande atragdo
do programa.

A televisdo precisa ser pensada como um processo de construcao, producéo e recepgdo
cultural e ndo como mero instrumento mercadolégico. A aprendizagem se faz muito mais por
meio de narrativas adequadas a linguagem televisual do que de mero entretenimento. Mandaji
(2011) afirma que os programas infantis voltados para o publico da faixa etaria até cinco anos
apresenta uma sequéncia de familiaridade que a crianca adquire ao decodificar a linguagem
proposta e consequentemente isso auxilia sua percepgao audiovisual.

A série “Cocoricd Conta Classicos” em seus episodios apresenta aspectos positivos
que a estrutura narrativa mantém, orientada a despertar novos conhecimentos e a provocar nas
criangas a capacidade de reflexdo e interacdo, que busque compreender 0s mecanismos da
linguagem dos episodios do programa para dar a ela autonomia para fazer escolhas
responsaveis no seu processo de desenvolvimento humano.

Nesse sentido, programas infantis como o Cocoric6 da TV Cultura trabalham,
principalmente, as questdes de valores sociais por meio do ludismo que deve ser a premissa
geral no processo de producdo de programas infantis com conteido educativo. A intencdo é
seduzir e despertar o interesse e a atencao do telespectador infantil.

O programa “Cocoric6” € um dos muitos bem-sucedidos programas da TV Cultura,
assim como “Castelo-Ra-Tim-Bum” (1994) e “X-Tudo” (1992), voltados para o publico
infantil. Esses programas sdo considerados de “entretenimento educativo”, isto €, “sua
estrutura é tecida pelo reencontro da intencdo pedagdgica com matrizes culturais, formatos
industriais, padroes comerciais”. (CARNEIRO, 1999, p. 32).

A TV Cultura é uma emissora que investe na formacdo educativa da crianga, cujo
exemplo significativo é o programa “Cocoric6”. Nesse contexto midiatico de producdo de
narrativas, a série “Cocorico Conta Classicos” traz belos classicos infantis interpretados em
forma de parddia, que prende atencdo da crianga. A série, por meio das suas historias pode
ser um instrumento de mediacdo para as criancas, e assim, contribuir para seu aprendizado e
desenvolvimento.

Uma vez que as historias e/ou narrativas infantis estimulam e exercitam
constantemente a imaginacao infantil, por meio da qual as criangas conhecem o mundo e
constroem a si mesmas, temos o seguinte pensamento de Held (1980): “A imaginagdo, como a
inteligéncia ou a sensibilidade, ou ¢ cultivada, ou se atrofia”. (HELD, 1980, p. 46).

Por meio da literatura infantil, a crianca desperta uma nova relacdo com diferentes

sentimentos e visdes de mundo, adequando assim, condi¢cGes para o desenvolvimento
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intelectual e a formacdo de principios individuais para medir e codificar os préprios
sentimentos e acdes. Sobre esse assunto, Bettelheim (1980) afirma que a crianca desenvolve,
por meio da literatura, o potencial critico e reflexivo.

A partir do contato com um texto literario de qualidade, pretende-se dar a crianca a
oportunidade de refletir, indagar, questionar, escutar outras opinides, articular e reformular
seu pensamento. Como nos coloca Held (1980, p. 53), “[...] dar & crianga o gosto pelo conto e
alimenta-la com narracdes fantasticas, se escolhidas com discernimento, é acelerar essa
maturacdo com manipulacdo flexivel e lucida da relacéo real-imaginario”.

Aguiar (2001, p. 80-81) afirma que a magia e 0 encanto que os contos de fadas
transmitem até hoje estdo no fato de que eles ndo falam a vida real, mas a vida como ela ainda
pode ser vivida, apresentando situagdes humanas possiveis ou imaginaveis “[...] [pois] os
contos ndo se prendem a contingéncia do real e veiculam mais de uma significacdo. Assim, a
crianca encontra na literatura respostas as questdes vividas e as duvidas tipicas de sua
condicao infantil (De onde vem? Quem imitar?...)”.

Para Moreira (2005), a literatura e a televisdo sdo producdes culturais elaboradas em
diferentes suportes e, devido a isso, demandam diferentes modos de apreensdo e
decodificagdo. Contudo o dialogo entre os dois meios pode resultar em produtos de qualidade,
pois quando a televisdo assume o papel de contador de historias ao transpor e adaptar os
contos literérios ela retém, hipnotiza o telespectador. Segundo Moreira “A historia, no
formato audiovisual, chega ao leitor/receptor (e/ou destinatario) como resultado de um ato
narrativo que passou pelo compartilhar de varios operadores de linguagens”. (MOREIRA,
2005, p. 29).

Conforme Marcolla (2005), os programas televisivos infantis que sdo adaptados
contribuem para formacdo de um futuro leitor, pois a TV age no imaginario da crianca
fazendo com que ela busque mais elementos das narrativas literarias infantis do seu interesse.

Isso estimula o hébito da leitura na crianca.

Os cuidados para realizacdo de uma adaptacdo devem ser continuos,
principalmente por utilizar um meio de comunicacdo de massa, a televiséo,
com um alcance maior e muito mais rapido do que o livro e, também, porque
as pessoas esperam da televisdo uma abordagem instrutiva, que va ao
encontro dos ideais da familia, da escola e da sociedade. (MARCOLLA,
2005, p. 162)

E nessa percep¢do que as narrativas audiovisuais infantis como a série “Cocorico

Conta Classicos” podem significar uma importante contribuicio na complementacdo a
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educacao formal e ndo formal e, principalmente, uma influéncia a formacao da criangca como
cidadao, ser social e, em primeiro lugar, ser humano.

O programa “Cocoricd” apresenta uma estrutura narrativa orientada a despertar novos
conhecimentos e provocar nas criancas a capacidade de reflexdo e interacdo. Através das
historias vividas pelas personagens, “Cocoricd Conta Classicos” aborda tematicas educativas,
morais e pedagdgicas que incentivam a crianca lidar com valores e situa¢@es da vida como,
por exemplo, as obrigacGes e deveres, as amizades, as descobertas, entre outros.

Portanto, segundo (Pereira; Pinto; Pereira, 2009), a programacédo educativa voltada
para o publico infantil exige cuidados em todas as etapas de criacdo. Embora a programacao
televisiva para o publico infantil seja uma construcdo dos adultos sobre a infancia, é inegavel
0 proposito da equipe de roteiristas e do diretor, em tratar esse publico de forma respeitosa,
seja pela qualidade dos enredos, seja pela curta duracdo dos episodios, seja pela forma como
as criancas estdo presentes nas historias.

Eco (1994, p. 85) explica que, quando penetramos em um mundo ficticio de uma
narrativa e nos imaginamos dentro de seu universo onde se localiza a acdo narrativa (tempo
diegético), nos comportamos nesse mundo como se ele fosse 0 mundo real, mesmo sabendo
de que se trata de um modelo narrativo fantasioso.

Bettelheim (1980) afirma que a crianga, por meio da literatura de ficgdo, desperta para
uma nova relacdo com diferentes sentimentos e visdes de mundo, adequando assim, condigdes
para o desenvolvimento intelectual e a formacdo de principios individuais para medir e
codificar os proprios sentimentos e agdes.

As historias infantis sdo contos bem antigos e ainda hoje podem ser consideradas
verdadeiras obras de arte, lembrando sempre que seus enredos falam de sentimentos comuns a
todos nos, tais como: Odio, ciime, ambicdo, rejeicdo e frustracdo, que podem ser
compreendidos e vivenciados pela criancga através das emocdes e da fantasia.

Os contos de fadas funcionam como instrumentos para a descoberta desses
sentimentos dentro da crianga (ou até mesmo de adultos), pois 0s mesmos sdo capazes de nos
envolver em seu enredo, de nos instigar a mente e comover-nos com a sorte de suas
personagens.

Outra forma que a crianga estabelece com a narrativa ¢ a brincadeira do “faz de
conta”. Ferraz (2009) considera que as narrativas audiovisuais mexem com o ladico da
crianca e, consequentemente, acaba fomentando o seu processo de criacdo. Muitas vezes, ela

traz esse mundo da fantasia para a sua realidade, ou seja, “[...] os fatos da realidade s6 sdo
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encarados como reais a partir da estética comunicativa passados na televisdo”- 0s efeitos da
ludicidade.

Benjamin (1992, p. 49) afirma que “[...] o conto, que ainda hoje é o primeiro
conselheiro das criangas, porque foi outrora da humanidade, vive ainda secretamente na
narrativa”. O primeiro e verdadeiro narrador € e continua a ser o do conto. Ele assinala que o
conto se constitui de uma dimensdo educativa pelo qual a crianga apreende ensinamentos
indispensaveis para a vida.

A correlacdo entre narrador e ouvinte é marcada pela relevancia em manter o que foi
narrado. Quem escuta uma hisstéria, ou quem a |é, estd acompanhado pelo narrador
(BENJAMIN, 1984b, p. 198). Uma aptiddo comum em bons narradores é prender a atengdo
dos receptores, pois trilhar pelos diversos niveis da experiéncia humana é também trilhar na
sua propria experiéncia. Para o autor supracitado, [...] “o narrador ¢ um homem que sabe dar
conselhos, posto que a narrativa possua um carater utilitario, seja um ensinamento moral, uma
sugestdo pratica, seja um provérbio ou norma de vida [...]".

Benjamin esta se referindo ao processo da experiéncia adquirida coletivamente, e ao
mesmo tempo, percebida individualmente no que diz respeito a transmissdo deste
conhecimento, por ele designado como “sabedoria, o lado épico da verdade”. (BENJAMIN,
1994, p. 201). Segundo ele, o narrador € um homem que sabe dar conselhos, e o conselho é
tecido na substancia viva da experiéncia: “[...] A experiéncia que passa de pessoa a pessoa é a
fonte a que recorreram todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores séo as
gue menos se distinguem das histdrias orais contadas por inumeros narradores anénimos”. [...]
(BENJAMIN, 1984b, p. 198).

A arte de narrar, para Benjamin, se traduz na capacidade do sujeito em trocar
experiéncias essenciais e suscetivel de serem transmitidas com a naturalidade de sua
dimensdo utilitaria, que pode consistir num ensinamento moral, numa sugestdo pratica, hum
provérbio ou numa norma de vida.

Nesse sentido, estabelece-se assim, uma relagdo dos estudos de Benjamin com o0s
estudos de Havelock em “Os gregos antes da escrita”, onde ele analisa caracteristicas da
cultura oral e descreve como era possivel a fixacao de textos informativos ou poéticos sem a
existéncia de documentacdo escrita. Segundo o Autor, a populacdo de Atenas tornou-se
letrada somente no século V a.C., porém toda a cultura cléssica dos gregos ja existia quando a
invencdo do alfabeto se efetivou (HAVELOCK, 1998, p. 188). A memorizacao dos fatos, ou a

fixacdo dos mesmos, acontecia na conjugacdo das memorias individuais com a coletiva,
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diante de uma audiéncia, a exemplo do que acontece hoje, quando pessoas se relinem, ao

redor de uma sessao de contos:

Embora o ato da fixacdo, considerado psicologicamente, opere sobre
memorias individuais, sua funcdo social ndo pode se tornar efetiva sem que
essas memorias sejam partilhadas. A poesia oral exigia, para existir, uma
ocasido que pudesse prover uma audiéncia, grande ou pequena, - desde uma
cidade inteira a um grupo de comensais. O conhecimento acumulado para
reutilizacdo exigia ndo sé ritmo, mas também constante execucdo diante de
audiéncias convidadas a participar de sua memorizacdo. Comunicagdo
verdadeiramente privada de informacdo preservavel s6 se torna possivel em
condigdes de vigéncia de uma cultura letrada desenvolvida. S6 a palavra
registrada em documento pode ser consultada por individuos isoladamente.
(HAVELOCK, 1998, p. 190).

Pode-se considerar que o ato de narrar significa um reencontro de experiéncias
transmitidas de individuo a individuo, de povo em povo, capaz de deixar impressos na
memoria das geraces elementos essenciais a vida em seus diversos momentos. A cultura
oral, portanto, esta que envolve as pessoas pela sua caracteristica de deixar impresso nos
outros significados duradouros sem o registro escrito, tem extrema relevancia na historia do
mundo e € ela que vem contando através dos tempos, a sua prépria historia.

Jorge Larrosa (2005), também na esteira do pensamento benjaminiano, postula que a
experiéncia ¢ aquilo que nos acontece, aquilo que nos passa, aquilo que nos toca; “ndo o que
passa, que acontece, ou o que toca”. (LARROSA, p. 21). O autor afirma que, nessa
perspectiva, o sujeito da experiéncia ¢ entendido como um corpo sensivel, “um territorio de
passagem”, no qual a experiéncia ¢ produzida de forma subjetiva. De acordo com ele, o
sujeito da experiéncia seria como “um territorio de passagem, algo como uma superficie
sensivel. Que aquilo que acontece afeta de algum modo, produz alguns afetos, inscreve
algumas marcas, deixam alguns vestigios, alguns efeitos”. (LARROSA, 2005, p. 24).

Segundo Barthes (1971), a riqueza nos modos de expressdo deu vida as infinitas
formas de narrativa, apoiando-se na linguagem articulada, gestual, oral ou escrita, fixa ou
movel. Pode se apresentar na forma de mito, lenda, fabula, conto, novela, epopeia, histdrias
em quadrinhos, fait divers e na conversacdo. (BARTHES, 1971, p.19).

Como nos expde Barthes (1971, p. 19), “[...] a narrativa esta presente em todos os
tempos, em todos os lugares, em todas as sociedades; a narrativa comegca com a propria
historia da humanidade; ndo hd em parte alguma, povo algum sem narrativa. [...] a narrativa

esta ai, como a vida”.
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A arte de contar historias sustentou até hoje os estudos a respeito da historia da
humanidade, pois estd presente na sociedade contemporanea porque as histérias sdo
vivenciadas desde os séculos passados. Conclui-se que a narrativa é, portanto, uma das
primeiras e mais importantes expressdes das atividades discursivas, e assim acompanha o
homem desde um longinquo tempo. Por conseguinte, ressalta o autor uma interagdo
linguistica-social no fato da necessidade humana de contar e rememorar fatos e experiéncias
pelas quais tenha passado.

Ja Eco (1989, p. 123) considera que a estrutura narrativa tem uma situacdo fixa e um
determinado nimero de personagens fixos, em torno dos quais ha mudanca de personagens
secundarios. Além disso, o préprio modelo de narrativa ritualizada tem sua origem no
pensamento mitico do homem, na capacidade de organizar a experiéncia de vida por meio de
sua temporalidade narrativa e, ainda, na tradicdo da cultura oral e coletiva.

De acordo com essa consideracdo de Eco, percebe-se que a narracdo pode ser
considerada como a propria historia narrada e vivida pelos personagens de uma forma
fantastica mais com fatos, ideias e sentimentos de um mundo real; e o receptor, em outras
palavras, € o préprio ouvinte a quem a mensagem é direcionada e é quem fard uma analise
aprofundada da narrativa em quest&o.

Vladimir Propp, filélogo, folclorista estruturalista russo e um dos expoentes da
narratologia e nas pesquisas sobre as histdrias, realizou um dos primeiros estudos cientificos
dos contos. Na metade do século passado, usou 0 método de analogia para estudar os contos
populares e escreveu a obra Morfologia do conto maravilhoso, com primeira edi¢do datada de
1928. Propp ndo analisou um conto individualmente, mas observou a dindmica das vérias
versdes do mesmo conto, na perspectiva da metalinguagem comum para todas as estorias
pertencentes a um grupo.

O autor em suas analises define a parddia como um exagero comico que revela a
comicidade, e expde fendmenos negativos de ordem social. A parodizacdo, para ele, consiste
em uma das formas do riso de zombaria, que tem como pressuposto imitar as caracteristicas
exteriores de um fenébmeno qualquer, seja ele da vida ou de uma determinada préatica
discursiva.

Propp demonstrou, a partir da analise dos contos populares, que os elementos de seus
enredos apresentam-se em numero limitado de 31 fun¢des idénticas numa base comum, isto é,
ndo se alteram, mesmo quando um conto ndo contempla a totalidade das fungdes

(possibilidade aceita pelo teorico).



28

A funcdo, para este pesquisador russo, seria uma das explica¢des para a uniformidade
histdrica dos contos em diferentes regides do mundo. Ele identificou que em todos os contos
existem agdes constantes e formas variaveis, e chama de “invariantes e variantes dos contos
maravilhosos”. A invariante € a ordem para a acdo e a consequente partida vinculada a uma

busca. Ja as variantes sdo 0s personagens e 0s objetos da busca.

Isso é exposto no livro Morfologia do conto maravilhoso (1983, p. 26 - 62), sdo elas:
afastamento, proibicdo, transgressdo, interrogatério, informacdo, designacdo, cumplicidade,
dano, caréncia, mediacdo, inicio da reagdo, partida do herdi, funcdo do doador, e reacdo do
herdi, recepcdo do meio magico, deslocamento no espago, combate, marca/estigma, vitoria,
reparacao do dano ou caréncia, retorno do heroi, perseguicdo, salvamento. Aqui recomeca o
percurso e se repete dano, busca, recepcdao do meio magico, reacdo do heroi, deslocamento no
espaco. O herdi retoma a trajetoria principal e vive, incognito, a chegada, pretensbes
infundadas, tarefa dificil, realizacdo, reconhecimento do her6i, desmascaramento do falso-
herdi, transfiguracao do heroi, castigo e casamento.

Ainda segundo Propp (1983), o texto do conto pode se dividir em sequéncias:

Podemos chamar conto maravilhoso, do ponto de vista morfoldgico, a
qualquer desenrolar de acéo que parte de uma malfeitoria ou de uma falta, e
que passa por funcdes intermediarias para ir acabar em casamento ou em
outras funcdes utilizadas como desfecho. A funcdo limite pode ser a
recompensa, alcangar o objeto desejado ou, de uma maneira geral, a
reparacdo da malfeitoria, 0 socorro e a salvacdo durante a perseguicdo, etc.
Chamamos a este desenrolar de acdo uma sequencia. Cada nova malfeitoria
ou prejuizo, cada nova falta da lugar a uma nova sequencia. Um conto pode
ter vérias sequencias, e quando se analisa um texto, é necessario em primeiro
lugar determinar de quantas sequencias este se compde (PROPP, 1983, p.
144).

Esse pesquisador russo desenvolveu, a partir da analise dos contos, uma base comum a
narratividade destes materiais. Por meio de uma perspectiva perpassada pela linearidade de
cada producdo, intenta-se uma compreensdo da estrutura narrativa, inter-relacionando-a a
andlise dos valores éticos.

Em conformidade com o exposto acima, pode-se colocar que esse pesquisador, ao
analisar 0s contos, nos mostra que o conto é uma narrativa Unica que gira ao redor de uma so
célula de acdo, todos os elementos convergem para um mesmo e (nico ponto. E uma

sequéncia complexa, composta por encadeamento, que é a sequéncia sucedida a outra, por
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enclave, sequéncia que se encaixa dentro de outra, ou seja, toda narrativa, segundo o autor, é
um movimento que sempre comeg¢a com uma caréncia e a funcéo de afastamento ligada a ela.

Nesse sentido, pode-se considerar, segundo os estudos de Propp, que as narrativas
baseadas em contos populares apoiam-se em estruturas de base cujo niumero de elementos é
finito e cujo nimero de combinacdes é limitado.

Quanto as criangas, tem-se em Corsaro (2011) a compreensdo do papel ativo da
crianca e a construcdo social da infancia em oposi¢do as teorias da sociologia classica,
negando o fato de as criangas apenas internalizarem e reproduzirem o mundo adulto. Nos seus
estudos, o Autor sustenta a ideia de que existe uma “cultura infantil de pares e sua abordagem
denomina-se Reprodugio Interpretativa”.

A perspectiva “interpretativa” busca capturar os aspectos inovadores da participacdo
das criancas na sociedade, pressupondo que, em suas interacGes, principalmente no grupo de
brinquedo, elas criem culturas singulares por meio da apropriagdo criativa das informacg6es do
mundo adulto de forma a atender aos seus interesses préprios enquanto criangas.

Ja o termo “reproducdo”, significa que as criangas ndo apenas internalizam a cultura,
mas contribuem ativamente para a producédo e a mudanca cultural. Significa, também, que as
criancas sdo circunscritas pela reproducdo cultural, isto &, criangas e suas infancias sao
afetadas pelas sociedades e culturas das quais saéo membros. (CORSARO, 2011).

Em seus estudos, Corsaro (2011) nos mostra entdo que a atividade humana deve ser
significativa e que sO o sera se as possibilidades puderem ser ampliadas. N&o é preciso agucar
muito as criancas, para que sejam produtivas em suas atividades cotidianas; basta que essas
sejam instigadas e que tenham liberdade para expressarem-se da forma que quiserem seja por
meio da fala, desenho, expressdo corporal, enfim que essa liberdade inclua respeito pelas suas
varias formas de expressao.

A experiéncia da narrativa desde os primeiros anos de vida da crianca contribui para o
desenvolvimento do seu pensamento Idgico e tambem de sua imaginacdo que, segundo
Vygotski (1992, p. 128) estdo entrelagados: "a imaginacdo é um momento totalmente
necessario, inseparavel do pensamento realista”.

Neste sentido, o autor enfoca que, na imaginacao, a direcdo da consciéncia tende a se
afastar da realidade. Esse distanciamento da realidade atraves de uma historia, por exemplo, é
essencial para uma penetracdo mais profunda na propria realidade: pois assim o “afastamento
do aspecto externo aparente da realidade dada imediatamente na percepcdo primaria
possibilita processos cada vez mais complexos, com a ajuda dos quais a cogni¢do da realidade
se complica e se enriquece”. (VYGOSTKI, 1992, p. 129).
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Para Vygotski (1992), o ser humano apropria-se da experiéncia social que é veiculada
pela linguagem, ndo se limitando a sua propria experiéncia individual. Apropriando-se das
conquistas realizadas por geracOes precedentes, constitui-se como sujeito. Em vista disso,
pode-se afirmar que o desenvolvimento da crian¢a ndo é biologicamente determinado, mas
sim, socialmente facilitado, pois as experiéncias sociais revelam-se formadoras de novas e
mais complexas fungdes mentais.

Segundo a teoria de Vygotski, verifica-se que o desenvolvimento da socializacdo se
processa por meio da mediacao, pois tudo que acontece nas experiéncias interativas colabora
para desencadear os processos do pensamento proprio da crianca. Essa mediacdo é entendida
ndo somente pelo outro sujeito, mas pelas producdes culturais com as quais as criangas entram
em contato desde que nascem.

Esse contato, por exemplo, pode se da com as histdrias infantis, pois fazem parte das
praticas das quais as criancas participam, dos modos como primeiro se relacionam com o
mundo, até antes mesmo de lerem e escreverem. As criangas contemporaneas ja nascem nesse
contexto de diversas praticas e entremeadas do qual a imagem audiovisual faz parte.

Em Bruner (1986), se busca valorizacdo das historias infantis, do género conto de
fadas, porque nelas se encontra um formato, uma estrutura prévia, de tipo binario, de
situacOes opostas, tipicas do processo de categoriza¢do. Segundo o autor, as narrativas infantis
garantem uma juncédo de formas representativas do mundo pelas criangas, como por exemplo,
elas podem estabelecer relacBes entre os dois textos quando um deles faz referéncia a
elementos existentes no outro. Esses elementos podem dizer respeito ao contetdo, a forma, ou
mesmo, forma e contetdo.

No entender de Bruner (1986), pode haver uma mudanca da historia original na
recontagem da crianga, assim favorecendo novas aprendizagens por meio de descobertas,
como esclarecimentos de seus problemas, sua atuacdo, desenvolvimento da construcdo de
novas narrativas, a ampliacdo do seu pensamento. Segundo esse autor, a importancia,
portanto, de se narrar os contos estd na possibilidade de trabalhar, dentro de cada leitor ou
ouvinte, as experiéncias vividas pelas personagens dos contos, fazendo, portanto, a relacdo
entre 0 mundo da fantasia, e 0 mundo real.

Para esse teorico, a narrativa estd presente na conversacdo, no contar e recontar
historias, na expressdo gestual, na brincadeira e nas a¢fes que resultam da integracdo das
vérias linguagens. A narrativa d& sentido ao mundo, esta presente no cotidiano infantil. Os

contos infantis estimulam a mente narrativa para compreensao do mundo.
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Vygotski e Bruner nos apresentam subsidios tedricos para melhor compreendermos o
desenvolvimento da crianca. A abordagem sociocultural de Vygotski se comunica com de
Bruner no sentido de oferecer aporte para depreender os processos de desenvolvimento,
constituicdo da subjetividade humana e suas relagcdes com a cultura.

Numa outra abordagem complementar Bettelheim (1980) considera que os contos de
fadas abordam indmeros aspectos que podem ajudar no desenvolvimento infantil, pois sdo
importantes na formacdo da personalidade das criancas e também podem auxiliar a lidar com
problemas que a perturbam.

A partir das consideraces de Bettelheim (1980), o género contos de fadas pode
auxiliar pais e professores a entenderem o pensamento das criangas e ajuda-las a solucionar
seus conflitos interiores. E muito comum que as criancas na faixa-etaria de quatro a seis anos
possuam um pensamento imaginario e magico bem parecido com elementos dos contos de
fadas, talvez seja, por isso, que o entendimento dos contos seja claro e interessante.

Essas histdrias podem ajudar as criangas construir principios éticos e a formagdo do
proprio eu da crianca. Os contos de fadas propiciam um tipo de abertura para novas
descobertas, de um universo novo e extraordinario, mais proximo da realidade infantil do que
da realidade natural.

Diante dessas consideragdes, pode-se pressupor que as estorias infantis, literarias ou
n&o literarias, adaptadas para o audiovisual, estimulam a narragdo oral da crianga, pois ao ver
e escuta-las, sdo capazes de recontar através da linguagem do desenho, e assim dar novos
significados ao conto ou mesmo sO repetir a narracdo e, com isso, trabalhar o aspecto

linguistico, memdria e associacdo. Como assevera Brasil:

“A televisdo se constitui, portanto, como fonte fornecedora de modelos e
papéis sociais, essas sdo de facil assimilacdo pela crianca por suas
caracteristicas simplificadas (despojamento de alguns aspectos e exagero de

outros) que sdo exercitados nas brincadeiras, ¢ mediadas pela cultura”.
(BRASIL, 2008, p. 328).

As narrativas audiovisuais podem auxiliar no processo de desenvolvimento das
descobertas da crianga, pois podem ser incentivadoras nos conhecimentos socioculturais
como, por exemplo, o ensino do folclore, dos mitos e lendas nacionais ou internacionais.

Quando o literéario e o pedagogico estdo imbricados nas narrativas audiovisuais, elas
agem no imaginario da crianca fazendo com que ela busque mais elementos das narrativas

literarias do seu interesse. Cademartori (1987) considera que: “Através da histéria, a
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dimensdo simbolica da linguagem é experimentada, assim, com a sua conjuncdo com o
imaginério e o real”. (CADEMARTORI, 1987 p. 73).

Fernandes (2010) aponta que a midia audiovisual ndo apenas planeja e lida com o
aparato de imagens existentes, ela se relaciona com o publico infantil de modo que seja
construido, de modo particular, um novo espaco simbdlico, imaginario, onde sdo renovados
valores, relacionamentos, emocgdes e fantasia para a crianca.

Para Moreira e Marcolla (2005) a narrativa do género conto de fadas adaptada para o
audiovisual envolve a crianca pela histéria, desperta fantasias, e evoca sonhos. Facilita a
producdo da narra¢do que se aproxima de uma narracdo lidica e com isso pode ajudar a sua
oralidade de forma que as frases vao se enlagcando, completando-se. Dando sentindo aos seus
pensamentos ludicos por meio da oralidade.

Para Vygotski (1992), o pensamento estd imbricado a linguagem, esse se desenvolve a
partir de signos linguisticos e pela experiéncia sociocultural da crianca. Em suas pesquisas
sobre a fala infantil, Vygotski (1992) assevera que na fala exterior, do ponto de vista fonético,
a crianca primeiro fala uma s6 palavra e vai evoluindo, até que seja capaz de construir frases
inteiras, que se aperfeicoam. Dessa forma o Autor enfatiza o papel da cultura na constitui¢éo
do individuo e, portanto, da compreensdo de seus mundos sociais, transformando o0s

significados em elementos mutaveis e dindmicos, ou seja, ndo estaticos.

1.1 Breve Histérico dos Contos de Fadas

Os contos de fadas sdo parte do folclore de sociedades culturais, por representarem
diversos aspectos da condi¢cdo humana. Esses contos antes mesmo da escrita, j& eram passados
h& muito, por isso fica dificil determinar a origem dos contos de fadas.

Coelho (1987) afirma que os primeiros contos de fadas datam de 4.000 a.C, feitos
pelos egipcios, com o “Livro do Magico”, na sequéncia, apareceram na India, Palestina
(Velho Testamento), Grécia Classica, sendo o Império Romano o principal divulgador das
historias magicas do Oriente para o Ocidente. A materialidade sensorial do Oriente, com a
luxudria da Arabia, Persa, Ird e Turquia se contrapunham a cultura dos celtas e bretdes no
ocidente, cheia de magia e espiritualidade.

Segundo Coelho (1987), os escritos dos contos de fadas comegaram no século VII com
a transcricao do poema épico anglo-saxdo Beowulf. As fadas aparecem no século IX, no livro
de escrita galesa denominada Mabinogion. Nele, ndo s6 surgem as fadas, como a

transformacéo das aventuras reais que deram origem ao Ciclo Arturiano.
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No século XII, mais precisamente em 1155, 0 Romance de Brut de Wace retoma as
aventuras lendarias do Rei Arthur e seus cavaleiros cuja as narrativas incluiam temas das
novelas de cavalaria do ciclo do rei Arthur. Esses contos foram mencionados na cultura

céltico-breta pelas cortes da Europa com sua absorcédo pelo cristianismo (COELHO, 1987),

Na ldade Média, esse lastro pagdo choca-se, funda-se ou deixa-se absorver
pela nova visdo de mundo gerada pelo espiritualismo cristdo e,
transformado, chega ao Renascimento. Na Era Classica, os contos, que
tinham um profundo sentido de verdade humano, foram perdendo seu
verdadeiro significado e, como simples “envoltorio” colorido e estranho,
transformou-se nos contos maravilhosos infantis (COELHO, 1987, p. 15).

No século XVI, de acordo com Coelho (1987), surge “Noites Prazerosas", de
Straparola e "O Conto dos contos”, de Basile. No fim deste e inicio do século XVII, o
racionalismo classico perdeu forca e deu margem a uma literatura que exaltava a fantasia, o
imaginario. Nesta época, destaca-se Mme. D’ Aulnoy com “Contos de Fadas”, “Novos
Contos de Fadas” e “ Ilustres Fadas™.

Como assevera Coelho (1987), no inicio o contetdo dos contos de fadas ndo era
voltado para o publico infantil, porém houve uma mudanca nesse sentido com Perrault, no
século XVII, na Franga; com os irmdos Grimm no século XVIII, na Alemanha; com Andersen
no século XIX, na Dinamarca; e com Walt Disney no século XX, na América do Norte.

O escritor Charles Perrault nasceu na Franga em 1628 e morreu em 1703. Publicou 0s
"Contos de ma Meére I"Oye" (contos da Mamé&e Gansa). No comeco de sua producdo literaria,
o publico ndo era infantil, mas, com a adaptagao de “A pele de Asno”, manifestou sua
intencdo de escrever para esse tipo de publico, principalmente com o foco na questdo de
valores morais. Seus principais contos sdo: A Bela Adormecida no Bosque, Chapeuzinho
Vermelho, O Barba Azul, O Gato de Botas, As Fadas, A Gata Borralheira, Henrique de
Topete e O pequeno Polegar. (COSTA; BAGANHA, 1989).

Os irmaos Grimm — Jacob (1785 — 1859) e Wilhelm (1786 — 1859) — linguistas e
folcloristas, por 13 anos colecionaram historias recolhidas da tradigdo oral, esperando
caracterizar o que havia de mais tipico no espirito alemdo. Eles publicaram um primeiro
volume em 1812, que continha o que recolheram em Hessen, nos distritos de Meno e Kinzing,
do condado de Hanau, onde nasceram. O segundo volume foi concluido em 1814.

A maior parte das lendas do segundo volume foi-lhes contada pela senhora
Viedhmaennin, uma camponesa pertencente da Aldeia de Niedezwehn, perto de Kassel. Jacob

era 0 mais intelectualizado dos irméos, mas Wilhelm era quem dominava a inspiracdo para a
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composi¢do das histdrias. Juntos chegaram a escrever 210 histérias, a maior parte delas
encontrada nos dois volumes originais. Sdo deles as estdrias: Pele de Urso, A Bela e a Fera, A
Gata Borralheira e Jodo Maria. (PAVONI, 1989).

Hans Christian Andersen (1802 — 1875), filho de um humilde arteséo de sapatos e de
uma mée analfabeta, mulher cheias de crendices que o influenciou bastante por passar-lhe a
tradicdo oral do campo. Publicou em 1835 “Contos Infantis”, com seus quatro primeiros
contos. Até 1872, produziu 168 histdrias. Suas historias tratavam sobre sua infancia sofrida e
traziam ensinamentos sobre relagdes humanas. Suas histérias mais conhecidas sdo: A Roupa
Nova do Imperador, O Patinho Feio, Os Sapatinhos Vermelhos, A Pequena Sereia, A Pequena
Vendedora de Fosforos. A Princesa e a Ervilha. (COELHO, 1987).

1.2 Contos de Fadas na Versao Audiovisual

Walt Disney (1901- 1966) foi cineasta, produtor norte americano de desenhos
animados. N&o escreveu nenhum conto, mas ficou conhecido pelas releituras que fez dos
contos de fadas, como, por exemplo, “Branca de Neve e os Sete Andes”, animagao propagada
nos cinemas em 1939 que, na época, como nos dias de hoje, era uma poderosa ferramenta
midiatica. As histérias eram facilmente entendidas, refletindo os valores da tradicédo
americana. (COSTA; BAGANHA, 1989).

Em sua adaptacdo dos contos cléssicos, de acordo com Costa e Baganha (1989), os
contos apareceram de forma distorcida do seu conteddo original. Muitas adaptacfes subtraem
passagens consideradas mais fortes, com o objetivo de ndo assustar ou chocar as criangas,
privando-as do conflito e posterior resolucao.

Assim como a Disney, produtores de animagdo como a Pixar, Dreamworks e Warner
Bros reproduziram outras historias que se assemelham estruturalmente com contos de fadas,
mas com intencionalidade diferentes. Como pode se observar, existem mais de uma verséo de
uma mesma histdria, ou seja, varias versdes dos contos de fadas sdo encontradas em livros e
em narrativas audiovisuais.

Ha& muito, a transposicdo de historias literarias para o cinema e para a televisao se
tornou uma pratica comum. Em cada um desses meios, as histdrias sdo contadas de maneiras

distintas, o que configura o surgimento de um novo modo de narrativa.
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1.3 Os Contos de Fadas segundo Bettelheim e Jung

Pelo viés psicanalitico, Bruno Bettelheim (1980) defende que a leitura de contos de
fadas ndo s6 oferece a imaginacdo da crianca novas dimensdes que seria impossivel de ela
descobrir por si s4, como também contribui para 0 seu crescimento interior. Para este
psicanalista, os contos de fadas sdo verdadeiras obras de arte plenamente compreensiveis para
as criancas, como nenhuma outra forma de arte consegue ser. (BETTELHEIM, 1980, p. 20).

Em toda sua obra, Bettelheim destaca a importancia especial que esses contos tém para

0 desenvolvimento da crianga.

Os contos de fadas, & diferenca de qualquer outra forma de literatura,
dirigem a crianga para a descoberta de sua identidade e comunicagdo, e
também sugerem as experiéncias que sdo necessarias para desenvolver ainda
mais o seu carater. Os contos de fadas declaram que uma vida compensadora
e boa esta ao alcance da pessoa apesar da adversidade — mas apenas se ela
ndo se intimidar com as lutas do destino, sem as quais nunca se adquire
verdadeira identidade (BETTELHEIM, 1980, p. 32).

O autor apresenta as razdes, as motivacoes psicologicas, os significados emocionais, a
funcdo de divertimento, a linguagem simbolica do inconsciente que estdo implicitas nos
contos infantis e, por meio da analise de diferentes contos de fadas, revela contetdos e
significados profundos que podem ser extraidos desses contos pelas criangas, assim como as
possibilidades projetivas e de identificacdo por eles facilitadas.

Bettelheim (1980) ainda considera que os contos de fadas, melhor do que qualquer
outra historia infantil, ensina a lidar com os problemas interiores e achar solugdes certas em
qualquer sociedade a qual esteja inserida. A crianca como ser social atuante dentro da
sociedade aprendera a enfrentar e aceitar sua condi¢do desde que seus recursos interiores lhe

permitam.

Para dominar os problemas psicol6gicos do crescimento — superar decepcdes
narcistas, dilemas edipicos, rivalidades fraternas, ser capaz de abandonar
dependéncias infantis: obter um sentimento de individualidade e de
autovalorizagdo e um sentido de obrigacdo moral — a crianga necessita
entender 0 que estd se passando dentro de seu inconsciente, mas
familiarizando-se com ele através de devaneios prolongados — ruminando,
reorganizando e fantasiando sobre elementos adequados da estéria em
resposta a pressdes inconscientes. Com isto, a crianga adéqua o conteudo
inconsciente as fantasias conscientes, 0 que a capacita a lidar com este
contedo (BETTELHEIM, 1980, p.16)
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Segundo Bettelheim (1980), o prazer que sentimos quando ouvimos um conto de fadas
ndo vem apenas do seu significado psicolégico, mas também de suas qualidades literarias. Séo
obras pertencentes a toda humanidade e compreensiveis pelas criangas, como nenhuma outra.
E a partir dos contos que retiram suas primeiras impressdes sobre o mundo. Por isso, ele
assevera que o educador ndo deve destacar nos contos de fadas a licdo de moral e as questdes
psicolégicas que esses tencionam passar, mesmo implicitamente, pois essas aquisi¢cdes
acontecem no inconsciente.

Apesar de ndo fazer parte da linha Junguiana, Bettelheim assevera que para essa linha
0s arquétipos estdo presentes nos contos de fadas e que sdo usados por varios simbolismos
para desvelar os caminhos e as possibilidades para um estado de independéncia, realizagéo e
estabilidade.

Segundo Jung (1976), o0s arquétipos sdo conjuntos de “imagens primordiais”
originadas de uma repeticdo progressiva de uma mesma experiéncia, durante muitas geracoes,
armazenadas no inconsciente coletivo.

Os arquétipos da Morte, do Her6i e do Fora de Leisdo exemplos de
algumas figuras que todos nds temos no imaginario desde crianca. Independente de onde
fomos criados, do pais que vivemos e das nossas religides e crengas, essas imagens sao muito
parecidas para todos.

E por isso que, segundo essa teoria 0s arquétipos estio presentes nos mitos, lendas e
contos de fadas. Sdo eles que dao o verdadeiro significado para as estorias que passamos de
geracdo em geracdo. Afinal de contas, as pessoas criam estas estorias para externar o que
existe no inconsciente. Hoje os arquétipos podem ser encontrados nos filmes, na publicidade
e em quase tudo que esta ao nosso redor.

Jung (1976) nos coloca ainda que, nos mitos, lendas, ou em qualquer outro material
mitologico mais elaborado, obtém-se as estruturas basicas da psique humana, através da
grande quantidade de material cultural inserido. Nos contos de fadas, esse material € mais
simples, com uma imagem arquetipica mais clara. Nas lendas e nas sagas locais, 0 herdi da
histéria é o proprio ser humano, cujos sentimentos e reacdes sdo relatados. Nos contos de

fadas, o heroi abstrato é arquétipo.

Assim como com 0s sonhos, podemos interpretar seu conteddo em termos
subjetivos, em que todos os simbolos retratam aspectos da psique de uma
Unica pessoa, mas também podemos compreendé-los em termos objetivos,
na medida em que estejam associados a condi¢bes do mundo exterior.
(JUNG, 1976, p. 52)
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Essas vertentes psicanaliticas, embora ndo constituam a leitura analitica aqui adotada,
sdo um complemento importante para melhor compreender o complexo mundo do
desenvolvimento infantil e suas interagcbes com o objeto do imaginario das narrativas do

imaginario popular.

1.4 A Pratica da Narrativa Oral pela Crianca.

O ato de ouvir e ver historias vai além do prazer sensorio, pois € através desse que a
crianca pode conhecer coisas novas, para que efetivamente seja iniciada a construcdo da
linguagem, da oralidade, de ideias, valores e sentimentos, que ajudara na sua formacéo
pessoal e na sua leitura de mundo, que é o primeiro contato de leitura construida por uma
crianga.

Para Bettelheim (1980), a importancia de ouvir os contos, estd na possibilidade da
crianca vivenciar experiéncias pelas personagens dos contos, fazendo a relacdo entre 0 mundo
da fantasia e 0 mundo real.

Como nos explica Bruner (1987), ao se ler ou escutar 0s contos retoma-se fatos da
vida por meio da imaginacdo, ou seja, 0S contos muitas vezes contém imagens que remetem
as situacOes vividas, e por isso, além das historias imaginarias dos contos, esses retratam
historias reais de pessoas. Isso acontece porque qualquer pessoa j& viveu alguma experiéncia
em familia de perdas ou conquistas.

Os contos, segundo Bonaventure (1992), ndo se abrem a uma unica interpretacao, pois
existem varias interpretagdes. Ndo ha uma forma linear de interpretacdo: cada leitor/ouvinte
em particular ¢ atingido pelos diferentes simbolos e imagens em distintos momentos da vida.

Isso ocorre porque é por meio dos contos que muitas vezes as criangas sentem seus
medos, angustias e alegrias. Por isso, é necessario que esses simbolos sejam de algum modo
entendido e vivido, pois, segundo Bonaventure, “o proprio simbolo ¢ que ¢ transformador”.
(BONAVENTURE, 1992, p. 204).

Coelho (1997) assevera que a utilizacdo de livros para leituras de histdrias é
significativa quando utilizada com criangas na fase pré-magica até os trés anos e magica de
trés a seis anos pelo fato da ilustracdo grafica ser, na maioria das vezes, tdo rica quanto o
préprio texto. Afinal a atengdo e o envolvimento com a narrativa vao depender de elementos
inerentes ao préprio texto escolhido.

Conforme Costa e Silva (2000), a narrativa oral é uma das formas que permite a

crianca em idade pré-escolar construir progressivamente um sentido de si propria, enquanto se
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situa num mundo de relagBes e préaticas sociais. Além disso, a narrativa possibilita, ainda,
acompanhar o processo de incorporacado, pela crianca, de elementos dos outros e da cultura,
ao mesmo tempo em que ela se diferencia como individuo.

Para Bruner (1998), a narrativa pode ser expressa oralmente, organizando-se numa
historia na qual se envolve personagens, circunstancias e consequéncias num deslocamento no
tempo, criando um enredo. Segundo o autor, a narrativa ndo tem um compromisso estrito com
a veracidade ou com a coeréncia do raciocinio, e sim, com a verossimilhanca. Afirma ainda
que quando a crian¢a adquire a capacidade narrativa, essa concede uma solidez a vida social
da crianga.

Bruner (1987) observa que as varias maneiras de narrar os fatos da vida, isto €, as
experiéncias vividas podem possibilitar a crianca atribuir significados para essas experiéncias
da vida e, portanto, ao adquirir esses significados ela os atribui a sua propria vida. Segundo
Bruner (1998), a narrativa esta presente no discurso do contar e recontar historias, nas
representacfes gestuais e gravuras, no jogo e nas agdes que consequentemente interligam as
varias linguagens, dando sentido ao mundo interior da crianca e tornando imprescindivel no
cotidiano infantil.

Segundo o dicionario Aurélio, re + contar = recontar classifica-se na categoria dos
verbos transitivos direto, sugerindo que quem reconta o faz a partir de algo que se ouviu
contar, ou seja, contar de novo ou tornar a contar ou ainda contar outra vez.

ApOs a apresentacdo das narrativas audiovisuais, é possivel realizar véarias atividades,
entre elas, motivar as criancas que ndo sabem escrever a narrar por meio de desenhos ou de
relatar as histdrias vistas. Isso tem como propdsito auxiliar a crianca a lembrar-se das histérias
que assistiu em cuja mente se constrOi um esquema de texto narrativo, que ativard sua
memoria para refazer esse esquema para recontar a histéria.

Zanotto (2003) afirma o quanto € importante que a crianga seja orientada no seu relato,
pois isso a auxiliara a prestar mais atencdo nos elementos fundamentais e a relembrar do
enredo e suas tramas. E essa ajuda ira variar de acordo com o grau de dificuldade
manifestado, e algumas perguntas podem ser feitas como: Do que vocés mais gostaram/
Vocés mudariam alguma nessa historia? Vocés veem ou fazem algo parecido com essa
histéria? Quais eram 0s personagens? O que aconteceu na historia e como ela terminou?

A autora, ainda, aponta que ndo é o caso de ensinar especificamente a crianca a
recontar historias, mas proporcionar-lhe situaces em que possa recontar. E que essas
situacGes possam ser utilizadas como um beneficio e exercicio para o desenvolvimento

linguistico da crianca nesses momentos. Segundo ela € por meio da recontagem de histérias
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que a crianga organiza e desenvolve o seu discurso, pois contar uma histéria pode auxiliar na
comunicacdo oral e na argumentacao.

Segundo Matta (2004), criancas dos 4/5 anos ao ouvir historias e ao assumirem a
capacidade de reconta-las podem mais tarde desenvolver uma maior facilidade em recontar o
que aconteceu na escola, ou outro fato do dia a dia, e também, faz com que elas possam cada
vez mais se apropriar da linguagem.

Para Araljo (2009), as narrativas orais literarias estimulam e ampliam as
possibilidades de trabalho com a palavra e isso faz com que a crianca amplie a capacidade
para criacdo da imaginacdo e fantasia. A autora explica também que nos momentos da
narragdo oral, um vinculo é estabelecido entre a crianga e histdria, pois acontece um
envolvimento emocional, e em alguns momentos, por meio da identificagio com o0s
personagens e se projetando para dentro da narrativa. Essa experiéncia de viver
temporariamente por meio do enredo e das personagens aumenta suas descobertas de mundo
da crianga.

Além disso, as narrativas infantis desenvolvem também a interacdo sociocultural das
criancas ao proporcionar as recontagens entre elas. Nesse contexto a crianca pode receber
influéncia em seu desenvolvimento fisico-motor, devido a manipulagdo do corpo e da voz de

que faz uso ao ouvir e recontar as histérias. Marcuschi (2001) conclui que:

A fala (enquanto manifestacdo da pratica oral) é adquirida naturalmente em
contextos informais do dia-a-dia e nas relagfes sociais e dialdgicas que se
instauram desde o momento em que a mae da seu primeiro sorriso ao bebé.
Mais do que a decorréncia de uma disposicdo biogenética, o aprendizado e o
uso de uma lingua natural é uma forma de uma inser¢do cultural e de
socializacdo. (MARCUSCHI, 2001, p. 18)

Como é observada por Bussato (2003), a narrativa oral, seja ela sobre contos de fadas,
mitos, lendas ou fabulas, estimula o imaginario, ligando-a com o seu intimo e possibilitando
reinventar cenas, com seus elementos constitutivos.

De acordo com Girardello (2005), a imaginacao da crianca é estimulada por meio da
narrativa, pois as histérias possibilitam uso da imaginacdo com a qual as criancas
compreendem o mundo e tomam consciéncia de si proprio. Ela diz, ainda, que a narrativa é

uma ponte entre a imaginacao e a cultura.

E ouvindo historias sobre madrastas malvadas, crianca perdidas, reis
bondosos, mas desorientados, lobas amamentando gémeos, filhos cagulas
gue ndo recebem heranca e devem buscar a sorte no mundo, e filhos mais
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velhos que desperdicam a heranca e acabam vivendo no exilio, em meio aos
porcos, que as criangas aprendem ou desaprendem o que é uma crianga, 0
gue é um pai ou uma mae, o0 que pode ser 0 conjunto de personagens entre 0s
quais elas nasceram, e quais sdo 0s caminhos do mundo. Prive as criangas de
historias e vocé as deixard sem roteiro, gaguejando ansiosamente, tanto em
suas agdes, como em suas palavras (MACINTYRE, 1981, p. 201).

Nesse contexto, Girardello (2009) observa que ao construir seu discurso narrativo, a
crianga se faz narradora e que isso sdo “processos dialdgicos”. Ainda segundo a autora
mencionada, é ouvindo historias, lidas ou contadas espontaneamente, a luz da literatura ou
pela sua vivéncia e escutando as suas proprias narrativas, que as criangas irdo entender como

compor narrativamente e consequentemente se transformando em “sujeitos culturais”.

1.5 A Narrativa por Desenhos.

A crianca ao desenhar expBe seus pensamentos, sua interpretacdo de mundo,
desenvolve a linguagem e o pensamento logico. Baseada na teoria de Vygostski, que
considera o “desenho- de- memoria” como uma “narragdo grafica”, Ferreira assevera que a
crianca lanca significado a imagem e, pela palavra, interpreta o que faz. (FERREIRA, 1998,
p.33).

Segundo essa pesquisadora, o “desenho da crianca ¢ composto de figuragdo ¢
imaginacdo, é uma atividade mental que reflete significacdo, por isso, é dependente da
palavra”. (FERREIRA, 1998, p.34). A crianca interpreta a realidade ao desenhar usando sua
imaginacao e fantasia e, a0 mesmo tempo, criando maneiras de expressar pela imagem. Mas
nesta trajetoria, a palavra oral é o signo essencial que da sentido a figuracdo. Ferreira (1998)
ainda afirma que a figuracdo auxilia a narrativa e essa melhora da significado aos tragos
graficos feitos pela crianca.

Ferreira (1998) utiliza a teoria de Vygotski de que a “fala é constituidora do
pensamento”, para explicar que, ao evoluir a fala e 0 pensamento, a crianga consequentemente
exercita melhor o seu desenho.

Essa autora ainda ressalta que a interpretacdo do desenho da crianga depende da
inteleccdo do intérprete. Assevera ainda que “o desenho da crianga ¢ o lugar do provavel, do
indeterminado, das significagdes”. (FERREIRA, 1998, p. 105). Diante disso, surge a
importancia de se considerar o primeiro desses intérpretes, a propria crianga, para que se

possa compreender o seu significado.



41

Para Gobbi (2009), o desenho e a oralidade sdo interpretados como desveladores de
olhares e percepcdes das criangas no seu contexto social, histérico e cultural, pensados,

vividos, desejados. (GOBBI 2009, p.71). Ainda em suas pesquisas com criangas afirma que:

Considerava a fala no momento em que o desenho estava sendo produzido, 0
gque ndo quer dizer que afastava a dimensdo sonhadora, a presenca da
imaginacdo e da prdpria brincadeira com o lapis, com o giz de cera, com 0s
papéis, ndo engessando essa producdo, mas tomando como referéncia a falas
e a composicdo do desenho no papel. (GOBBI, 2009, p.84-85).

A pesquisadora nos coloca o desenho “[...] como um instrumento que pode ser
utilizado quando se quer compreender melhor a infancia de criancas na faixa etaria de 0 a 6
anos de idade”. A autora afirma, ainda, que o desenho quando conjugado a oralidade ajuda o
adulto apreender melhor o mundo infantil. “Ao desenhar, a crianca expressa seus sentimentos,
seu pensamento e suas experiéncias, fazendo a compreensdo do mundo, além de estimular a
inteligéncia, desenvolver a linguagem e o pensamento logico”. (GOBBI, 2009 p.74).

Nesta perspectiva, ela propde que os desenhos deveriam ser tratados como
documentos histéricos. Segundo ela, as representac@es graficas podem ter o mesmo valor de
documentos considerados importantes e questiona estudiosos sociais que ndo compartilham
com esse conceito, que se mostram indiferentes em relacao as percepcdes que as criancas tém
do seu contexto socio-histérico-cultural do qual fazem parte, assim demonstrando nao
reconhecé-las como sujeitos da Historia. (GOBBI, 2008, p. 201).

Os estudos de Leite e Gobbi (2002) apontam o desenho como uma produgéo criativa
de criancas de 0 a 6 anos de idade, que ndo tem sido levada a sério como um espacgo de troca
que possa acarretar aprendizagem e desenvolvimento. Para elas, considerar o desenho na
qualidade de producdo a ser investigada é vista de forma importante e Unica, por isso
defendem acima de tudo que as criangas sejam qualificadas como “sujeitos singulares
contextualizados, possuidores e criadores de historia e de cultura, com especificidades em
relacdo ao adulto”. (LEITE; GOBBI, 2002, p. 01).

Segundo Di Leo (1985), os simbolos sdo 0os meios de comunicacdo mais eficientes e
universais, porém € importante destacar que esses simbolos ndo contém o mesmo significado
para diferentes pessoas. Ele afirma que algumas criangas podem colocar em seus desenhos
aspectos emocionais, como por exemplo, medo, tristeza, oposicdo e alegria. Nesse sentido,
atuacdo do educador é fundamental no apoio ao processo para perceber essas nuances.

Melhor que a fala, os desenhos expressam delicadezas do intelecto e afetividades,

aspectos sutis que sao perceptiveis e que estdo ao mesmo tempo além do poder ou liberdade
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condicionada pela comunicagédo verbal. Assim, temos no desenho uma expressao narrativa da
crianca, o mesmo pode ser refletido quanto ao significado dado a ele, algo individual e
intransponivel.

Ja de acordo com Meéredieu (1984, p. 62), had diferentes aspectos a considerar a
respeito do desenho. Pode-se estudar sucessivamente como a crianga utiliza o grafismo, o
modo de distribuicdo do espaco, a escolha da cor. “Todas essas caracteristicas tém valor
expressivo e traduzem de maneira especifica o estado emocional da crianga.

Tem-se em Luquet (1979) uma observacdo para o desenho natural da crianca. Esse
tedrico aponta que os desenhos devem ser classificados em diferentes situagdes, pois assim
podem ser analisadas as diferencas culturais que existem nele. Ainda segundo ele, ndo se deve
ter a interferéncia educador na espontaneidade do desenho da crianga, esse somente pode
propor temas, porém sem estabelecer qualquer tipo de imposicao.

Outra posicdo a respeito do desenho é apontada por Vygotski (1992), que reitera a
existéncia de “certo grau de abstragdo” no comportamento da crianga que desenha, ao liberar
contelldos da sua memdria. Reconhece o papel da fala nesse processo, afirmando que a
linguagem verbal é a base da linguagem gréafica constituida pelo desenho.

Vygotski (1992) expbe o desenho como uma representacdo da lingua escrita como
sendo uma primeira fase do desenvolvimento daquela. Segundo ele, os tracos sdo 0s primeiros
desenhos das criangas os quais sdo entendidos como gestos ou tentativas de simbolizar a
oralidade. Os desenhos podem ser interpretados como uma etapa preliminar no
desenvolvimento da linguagem escrita.

Carneiro (2008, p. 1853) observa que uma das formas de envolver na criagdo de
narrativas as criangas é usar imagens — um storyboard - durante o processo, perguntando a
eles sobre 0 que querem dizer no comec¢o, no meio e no fim. Em seguida, leva-los a desenhar
0s momentos-chave como eles imaginam que v@o aparecer no filme. Segundo autora, “as
imagens do roteiro na verdade sdo imagens narrativas” nas quais as criangas ao desenhar se
posiciona em relagdo ao mundo e na forma de penséa-lo.

O desenho é uma linguagem que a crianca utiliza para representar o que ela conhece e
se identifica. Sobre esse registro em um papel, Moreira (2008) afirma que “A crianca desenha
para registrar sua fala. Para escrever. O desenho é a sua primeira escrita. Para deixar a sua
marca, antes de aprender a escrever a crianga se serve do desenho”. (MOREIRA, 2008, p. 20).

De acordo com esses autores o desenho, entdo, evidencia as ideias de que as criangas
vao construindo sobre o mundo a sua volta, ou seja, destaca 0 processo de construcdo de

conhecimentos vivenciados por elas.
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CAPITULO 2 - AMETODOLOGIA

Neste capitulo sdo apresentados os procedimentos adotados nesta pesquisa, 0S
instrumentos utilizados para a coleta e analise dos dados qualitativos na busca de evidenciar e
alcancar os objetivos desta pesquisa:

Objetivo geral: Analisar como as criangas interagem com as histérias da série
“Cocorico Conta Classicos” e como elas relacionam essas narrativas ao seu contexto social.
Para atingir tal objetivo, tém-se 0s seguintes objetivos especificos:

> Analisar os elementos estruturais dos contos de fadas presentes sobre a forma de

funcGes das personagens.

> Investigar a apropriacdo das criangas por meio das narrativas audiovisuais.

> Verificar quais significados as criancas constroem a partir dessas narrativas.

Definiu-se pela observacdo participante, porque permitiu a pesquisadora acompanhar o
processo de apropriacdo e significado das criangas quanto aos varios segmentos das historias
dos episodios “Cocorico Conta Classicos” no qual envolveu o contexto de uma pré-escola do
Gama/Distrito Federal. E pela abordagem qualitativa, foi permitido trabalhar-se com os dados
qualitativos, e com suas andlises, consequentemente aprofundar na questdo desse estudo.

Dessa forma, apresenta-se o seguimento da pesquisa.

2.1 Abordagem Qualitativa

Para o desenvolvimento deste estudo, foram tomados por base principal 0s
pressupostos da pesquisa de natureza qualitativa por ser um método o qual se pode fazer uma
da analise das narrativas audiovisuais da série “Cocoricé Conta Classicos” no sentido de
compreender como as criangas interagem com as historias. Como nos afirma Creswell, (2010,
p.184): “os procedimentos qualitativos baseiam-se em dados de texto e imagem, tém passos
singulares na analise dos dados e se valem de diferentes estratégias de investigacao”.

Tomou-se como referéncia para as analises das narrativas audiovisuais o estudo de
Carneiro (2007) que se baseou nas funcdes de Propp sobre o programa Castelo Ra-Tim-Bum,
no qual analisou 0s seguintes aspectos, “cenarios, personagens, estrutura do fio narrativo,
movimentos de chegada e saidas, intrigas, e as estruturas dos quadros pedagogicos que se
agregam a narrativa principal” neste estudo.

E para desencadear a andlise dessas narrativas também foram tomados os conceitos

propostos por Propp (1983) em relagdo a 31 fungbes. Essas fungGes nem sempre existem
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quando tomado um conto particular, mas a ordem em que surgem no desenrolar da acdo é
sempre a mesma. As fungdes sdo repartidas entre as personagens segundo certas esferas.

Essas esferas correspondem as personagens que cumprem as fungdes. Encontramos no
conto maravilhoso sete personagens com suas respectivas esferas de acéo: a esfera de acéo do
agressor, a esfera de acéo do doador, a esfera de agdo do auxiliar, a esfera de a¢do da princesa
e do seu pai, a esfera de acdo do mandatario, a esfera de acdo do herdi, a esfera de acdo do
falso heroi.

Vladimir Propp (1983) faz uma analise formalista dos contos, tratando-os de modo
semelhante a estrutura da linguagem, e destaca as particularidades de sua forma, enquanto
texto literario. Ele se propde a fazer uma morfologia dos contos de fada (chamados por ele de
contos maravilhosos). Como morfologia, o autor entende uma descri¢cdo dos contos segundo
as suas partes constitutivas e as relacfes destas partes entre si e com o conjunto.

Analisando e comparando a distribuicdo dos motivos em diversos contos folcloricos,
Propp descobriu que muitas vezes 0s contos emprestam as mesmas agdes a personagens
diferentes. Muitas sdo as situagOes, quando comparamos contos diferentes, que se resumem
numa mesma acao na qual o que muda sdo 0s nomes e 0s atributos das personagens, mas ndo
suas funcdes. Ao propor os estudos das personagens, ele declara “No estudo do conto, a
questdo de saber 0 que fazem as personagens é a Unica coisa que importa; quem faz qualquer
coisa e como o faz sdo questdes acessorias”. (PROPP, 1983, p. 59).

Assim, segundo o autor, as funcdes/acdes das personagens representam as partes
fundamentais do conto. Propp define fungdo como “a a¢do de uma personagem definida do
ponto de vista de seu significado no desenrolar da intriga” (1983, p. 59). Isto porque atos
idénticos podem ter significados diferentes e assumir funcgdes diferentes na medida em que os
elementos morfoldgicos da acdo, sempre em relacdo ao contexto do conto, sejam diferentes.

Os elementos constantes do conto sdo as fungbes das personagens, quaisquer que
sejam essas personagens e qualquer que seja 0 modo como sdo preenchidas essas fungdes.
Portanto, a morfologia de Propp foi aplicada a pesquisa, pois essas fungdes sdo as partes
constitutivas fundamentais do conto. E, nesse sentido, procurou-se analisa-los sem perder os
pontos chaves de virada e climax. Seguindo a linha do conto maravilhoso, algumas dessas
classes aparecem nesta pesquisa, entre estas variaveis, como proibicao (ordem...), tarefa dificil
(para o principe, é encontrar o verdadeiro amor).

Cumpre ressaltar que alguns tragos ndo foram marcados nessas versdes na perspectiva
da parddia, sdo eles: partida, primeira funcdo do doador, reacdo do herdi, recepcdo do objeto

magico, deslocamento, o herdi e seu antagonista se defrontam em combate direto, marca,
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regresso, 0 herdi volta para casa, perseguicdo, salvamento, chegada incognito, pretensdes
infundadas, tarefa dificil, realizacdo, desmascaramento, transfiguracdo e casamento.

A pesquisa teve base tematica no ficcional dos contos de fadas adaptada ao programa
“Cocoric6d” em formato de série “Cocoricé Conta Classicos”, com trés episodios com uma
duracdo em média de 14 a 17 minutos, 0o que possibilita uma absor¢cdo mais rapida da
informagdo sem prender as criangas por muito tempo com tramas extensas e complexas. Na
maior parte, um conto de fada conta com a presenca de uma princesa (que geralmente
encontra-se em perigo, ou que precisa fazer algum sacrificio que acaba por coloca-la em tal
posi¢do), um principe (que deve mostrar sua bravura em alguma tarefa dificil e acaba
salvando e casando-se com a princesa, como uma espécie de “recompensa”), um vildo
(rainha, ogro, lobo ou bruxa, que deseja algo do herdi: poder, beleza, objeto magico), animais
ou seres fantasticos (passaros, espelhos, seres magicos, que aparecem no caminho do herdi
para guia-lo em sua jornada).

Complementarmente foi utilizado o método de observacdo participante o qual se
constituiu como elemento fundamental para captar as expectativas e ideias dos participantes
desta pesquisa de forma subjetiva, por meio das suas emocdes, experiéncias e significados,
principalmente com enfoque qualitativo, porque esteve presente desde a formulacdo do
problema, passando pela coleta, anélise e interpretacdo dos dados, ou seja, desempenhou
papel imprescindivel no processo da pesquisa. (RICHARDSON, 1999).

2.2 Estratégias para Coleta de Dados

Partindo da abordagem qualitativa, 0 método de observacdo participante segundo
Gil (2008): “A observacdo participante pode assumir duas formas distintas: (a) natural,
quando o observador pertence a mesma comunidade o grupo que investiga; e (b) artificial,
quando o observador se integra ao grupo com o objetivo de realizar uma investigacao”. (GIL,
p. 103).

J& segundo Danna e Matos (2006), o método da observacdo se caracteriza por ser
sistematico e objetivo; nesse sentido, deve ser planejado e conduzido em funcdo de um
objetivo anteriormente definido. Para isso, foi necessario estabelecer onde, quando e como
seria a observacdo; e quem seria observado. Dentro da observacdo participante foram
utilizados, perguntas e desenhos conjugado a oralidade apds exibicdo dos episddios “Cocoricd
Conta Classicos”. Durante a observacao, foram registrados dados visiveis e de interesse da

pesquisa. As anotacbes foram feitas no diario de campo, por meio de registro cursivo
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(continuo) uso de palavras chave que foram transcritas posteriormente. (DANNA; MATQOS,
2006).

Uma observacdo controlada e sistematica se torna um instrumento fidedigno de
investigagdo cientifica. Ela se concretiza com um planejamento correto de trabalho e
preparagdo prévia do pesquisador/observador (LUDKE, 1986). Diz-se que uma observagio é
fidedigna quando o observador é preciso e seus registros sdo confiaveis. Ndo basta apenas
colocar-se proximo ao objeto de estudo e olha-lo. Por isso, deve-se olhar e registrar
simultaneamente. Diante disso, a coleta de dados foi feita, por meio de um registro de
observacdo na sala de video e sala de aula da escola, onde na primeira assistiram os episddios
e na segunda as criangas realizaram suas atividades na qual contemplou suas manifesta¢des
orais e graficas. A observacdo foi feita em uma turma da educacdo infantil da escola Jardim
de Infancia 04 do Gama/DF na faixa etéria de cinco anos de idade. Por ser uma turma com 13
alunos se tornaria dificil observar e registrar a0 mesmo tempo, por isso, optou-se por uma
videogravacéo.

Com a evolucdo dos recursos tecnologicos houve uma melhoria no processo de
observacao, alguns pesquisadores aprofundaram a coleta de dados de suas pesquisas. A
filmagem passou a captar sons e imagens que com isso reduziu-se muitos aspectos que
poderiam interferir na fidedignidade da coleta dos dados observados. (PINHEIROS;
KAKEHASHI; ANGELO, 2005).

Uma das principais vantagens desse recurso € a reproducdo fiel das representacdes
coletadas, pois 0 uso do video permite certo grau de exatidao na coleta de informag6es, uma
comprovacdo frente aos tradicionais questionamentos da subjetividade da pesquisa
qualitativa. (KENSKI, 2003). Muitas vezes, quando se observa ao vivo um contexto pela
primeira vez, elementos sdo despercebidos. Diante disso, 0 uso do video se tornou de
fundamental importancia, pois foi feito um exame aprofundado do processo analisado, o que
n&o ocorreria somente com a observagéo.

Sendo assim, utilizou-se das tecnologias de videogravagédo na pesquisa, foi preparada a
escolha do ambiente de acordo com o espaco fisico disponivel. E, além disso, foi necessario
criar um clima propicio para a coleta de dados, permitindo que os participantes da pesquisa
participassem e expressassem suas opinides, por meio de suas repostas.

A pesquisa foi desenvolvida em 7 encontros com duracdo de uma hora e quarenta
minutos, sendo um desses de primeiro contato com 0s sujeitos da pesquisa que constituiu na
minha apresentacdo enquanto pesquisadora, na qual procurei explicitar minhas intencdes e

objetivos. Foi quando também esclareci sobre a necessidade das autorizagdes para
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participarem do processo, solicitando, inicialmente, autorizacdo deles proprios e depois a dos
responsaveis. Nenhuma crianga se opds e 0s pais também nao.

Para a realizacdo dos outros seis encontros foram utilizados oficinas de desenhos e a
roda de conversa, sendo que toda roda tem estrutura e regras préprias de funcionamento, que
dependem dos participantes que se reinem e a colocam em pratica. Por meio dela as
expressoes nas falas podem estar presentes sentimentos, ideias e valores. As rodas nunca sao
iguais, pois cada uma carrega suas caracteristicas e peculiaridades, ou seja, 0 pesquisador
pode escolher sempre o mesmo local e situacdo para realizar a Roda, mas todas serdo
imprevisiveis devido ao que cada sujeito traz e compartilha.

Essas rodas de conversa foram feitas por meio de perguntas de acordo com o episodio
do dia como forma de serem pensadas como estratégia para entrar em contato direto com a
dindmica da recepcao e do tecimento da mediacdo do “Cocoricé Conta Classicos”. As
mediacdes aconteciam entre as criangas, 0 contexto e os episodios, com atencdo especial ao
processo de significacdo e apropriacdo da serie exibidos a elas, entre cruzando os dados
oferecidos por elas proprias.

Ja as atividades das oficinas de desenhos foram significativas, pois 0s participantes
tinham que ter tempo habil de darem suas respostas e desenharem em relacdo as historias
vistas. Dessa forma, a pesquisadora levava as criancas da sala de aula para a sala de video
onde assistiram sequencialmente os episodios: Oribela Adormecida, Jodo e Mariba e
Belalilica e Ditofera. Depois voltava com as criancas para sala de aula, onde puderam
produzir suas manifestacdes orais e graficas e também criarem espontaneamente e expor suas
representacfes acerca das historias da série “Cocoricé Conta Classicos”. Esse estudo foi
desenvolvido em encontros semanais no periodo de 20 maio de 2015 a 08 de julho de 2015
com o objetivo de duracdo de duas horas no maximo; do contrario, a dispersdo, o0 cansago e 0
desinteresse poderiam se apresentar nas criancas.

Foi utilizado um roteiro de observacdo onde foram levados em consideracdo 0s
seguintes aspectos no desenhar conjugado a oralidade: a participacdo das criangas nas
atividades propostas, a concentracdo delas, sua expressdao, se narrariam com facilidade ou
dificuldade as histdrias e se em suas falas iriam trazer algum significado ou criariam algo
novo por meio da sua imaginacao.

Para o planejamento das atividades gréaficas e sua interpretacdo, foram utilizados
textos de base das autoras citadas anteriormente, Gobbi (2009) e Ferreira (1998), que
destacam a importancia do uso dos desenhos infantis em pesquisas com criangcas em idade

pré-escolar. Gobbi (2009) traz reflexdes sobre a construcdo de uma metodologia de pesquisa
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propria para trabalhar com criancas de 0 e 6 anos. A utilizacdo do desenho infantil é o centro
da acdo, conjuntamente a oralidade apresentada pelas criangas, no momento da execucdo do
desenho, o que possibilita conhecer mais e melhor as criangas que ainda ndo dominam a

escrita.

O desenho e a oralidade sdo compreendidos como reveladores de olhares e
concepgdes dos pequenos e pequenas sobre seu contexto social histérico e
cultura, pensados, vividos, desejados. (...) Perseguindo o objetivo de
contribuir com a construcdo de metodologias de pesquisa que privilegiem os
pequenos, afirmo os desenhos em conjugacdo a oralidade como formas
privilegiadas de expresséo da crianga. Quando aproximadas, podem resultar
em documentos histdricos, aos quais podemos recorrer aos necessitarmos
saber mais e melhor acerca do mundo vivido, imaginado, construido, numa
atividade investigativa que procure contemplar a necessidade de conhecer
parte da Historia e de suas historias segundo seus proprios olhares. (GOBBI,
2009, p.71-73)

Ja Ferreira (1998) afirma que os desenhos sdo imagens figurativas, indicadoras e
testemunhas do valor simbdlico e cultural, com significados atribuidos pelas criangas. A
atividade do desenho é a intencdo de representar simbolicamente alguma coisa, que, no caso
presente, é a série “Cocorico Conta Classicos”, tecida por uma trama de discursos e praticas
sociais. O registro de seu olhar a respeito dessa série, no papel, € uma evidéncia material de

como a crianga figura esse objeto e como a interagdo com 0 mesmo produz significado.

(...) o mundo real é aquele que a crianga sente e ndo apenas aquele que ela
vé. O que a crianga vé é mundo natural. O real enraizado dentro da crianca e
depende de seus sentimentos. Assim, o desenho de uma crianca ndo é a
representacdo de um objeto em si, ou seja, uma “representacdo visual”. O
desenho de uma crianca é a representacdo da experiéncia que a crianga tem
com o0 objeto em particular, na qual deixa de transparecer suas emocdes.
(FERREIRA, 1998, p. 23)

E ainda, para entender o processo de criagdo dos desenhos teve como base o estudo
“Roteiros desenhados (tipo storyboard) por criangas como instrumento de investigacdo de
percepcdes e competéncias audiovisuais junto a audiéncias infantis” da pesquisadora Carneiro
(2008), pois esse estudo analisou roteiros desenhados por criangas 0s quais demonstraram
adequacdo desta estratégia através de suas expressdes e manifestacdes artisticas. Assim,
Carneiro (2008) assinala:

A atividade de desenhar permite a crianca ver o mundo, pensa-lo, fragmenta-
lo, reconstrui-lo, apoiando-se em suas experiéncias como consumidor de
midias audiovisuais e a0 mesmo tentando pensar no que quer que O
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espectador sinta, que vera, que sentidos pode produzir. As imagens do
roteiro na verdade sdo imagens narrativas. (CARNEIRO, 2008, p. 1853).

Para o planejamento das oficinas de desenhos foram utilizados os autores Miitschele e
Gonsales Filho (1992), para os quais participar de oficinas € um incentivo ao desafio, ao
questionamento e a reflexdo, na procura de uma solucdo propria e ndo apenas copiando
solucdes preestabelecidas, como comumente é a préatica escolar.

O material variado cria possibilidades para desenvolver habilidades que o educando
possui, como desenho, masica, artes plasticas etc., sdo importantes para que ocorra a interagdo
por meio da troca de experiéncias e estimulo. Para Mitschele e Gonsales Filho (1992): “O
desenho livre deve ser utilizado nas oficinas como poderoso auxiliar de todas as disciplinas
escolares e como meio de formagéo estética e social do aluno”. (MUTSCHELE; GONSALES
FILHO, 1992, p. 10).

Os recursos utilizados nas oficinas foram os materiais mais utilizados nas escolas de
educacdo infantil papel A4, lapis grafite, giz de cera e lapis de cor. Mas existe uma grande
variedade de outros materiais que podem ser explorados no desenho para conseguir resultados
muito diferentes: tracos mais finos, grossos, sutis, sombreados, profundos, etc. Sdo esses:
lapis de cor ponta fina ou de ponta grossa, lapis aquarela (pode ser usado seco ou molhado),
lapis grafite para tragos macios, escuros e claros, giz de cera fino e grosso, folhas A4.

Os outros recursos e espagos utilizados para o desenvolvimento das oficinas foram:
sala de video onde foram passadas as narrativas audiovisuais e a sala de aula para produgédo
dos desenhos, sendo que a sala de video € um espaco 0S quais as criangas visitam

semanalmente e a sala de aula vivenciam suas experiéncias diariamente.

2.3 Contexto, Participantes e Critérios

O estudo foi realizado no Jardim de infancia 04 do Gama da SEEDF localizado na
regido administrativa do Gama/ Distrito Federal que atende criancas de 4 e 5 anos de idade,
(1° e 2° periodos) dentro da educacéo infantil (de acordo com a LDB). A escola faz parte de
uma comunidade diversificada, pois os alunos sdo provenientes em grande maioria de varios
setores do Gama, alguns de cidades do entorno do Goias, outros oriundos de escolas
particulares ou do lar.

Os participantes foram criancas de 5 anos. Os critérios de escolha da escola se deram
pelo fato da acessibilidade com a diregé@o gestora, pois isso facilita o processo de contato para

realizar a pesquisa. E uma escola que procura usar o brincar como meio/recurso/estratégia
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para educar. O espaco fisico oferecido é amplo, tendo a sala de video e brinquedoteca. A faixa
socioecondmica das criancas é heterogénea, pois existem desde filhos de servidores publicos
até filhos de pessoas que trabalham em servigos gerais. Esse ultimo critério foi um dos
principais motivos da escolha dessa instituicdo para a pesquisa de campo.

J& o critério da escolha dos participantes se deu pelo fato do programa Cocorico ser
voltado a um publico em idade pré-escolar. E a faixa etaria de cinco anos procede, porque
nessa idade a crianca sabe falar o que faz e sente, usando muitas palavras e frases maiores que
criancas de trés e quatro anos; e a nao escolha por criancas de seis anos, porque a escola

selecionada ndo atende esse publico.

2.4 Procedimentos Eticos

Para realizacdo da pesquisa, foi encaminhado um memorando do Programa de P0s-
Graduacdo da Faculdade de Educacgdo da Universidade de Brasilia para a Secretaria de Estado
de Educacdo do Distrito Federal explicando os objetivos da pesquisa, questbes de ética e
apresentacdo da pesquisadora, solicitando autorizacéo para a realizacdo da pesquisa na escola
Jardim de Infancia 04 do Gama/ Distrito Federal.

Foi contatada a Coordenacdo Educacéo Infantil da SEEDF para requerer a solicitacao
da pesquisa no Jardim de infancia 04 do Gama. Procedimentos seguintes consistiram em:
analisar a situacdo de campo, ir ao Jardim de Infancia 04 do Gama-DF para conhecer o
ambiente, contatar a direcdo da instituicdo com objetivo de explicar a pesquisa e solicitar
autorizacdo para realiza-la, e consequentemente, solicitou-se uma reunido com 0s pais ou
responsaveis para explicar os objetivos da pesquisa e coletar a permissdo do termo de
consentimento livre e esclarecido.

Em seguida, foi levada apresentacdo da pesquisa a Dire¢do da escola por meio da
entrega de uma copia do projeto de pesquisa e do plano de atividade das oficinas detalhado
junto com uma carta de apresentacdo do programa de Pdés-Graduacdo da Faculdade de
Educacdo — UNB, assinada pela coordenadora e pela orientadora.

Diante disso, a professora Simone, regente de uma das turmas da faixa etaria de cinco
anos turno matutino, inteirada do assunto da pesquisa em conversa com a pesquisadora,
afirmou achar interessante o estudo a ser desenvolvido com as criangas e disponibilizou o
espaco das atividades da sua turma para a pesquisa, e consequentemente, fizemos o
agendamento dos dias para realizacdo do estudo. Antes do inicio da coleta de dados, como

citado anteriormente, houve um encontro de adaptacao entre a pesquisadora e as criangas.
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Como se tratou de uma pesquisa com criancas, h& que lidar com alguns dilemas
tratados por Krammer (2002) relacionados as questdes éticas envolvidas, como por exemplo:
como lidar com nomes, imagens, fatos e fontes? Ndo ha como manter uma postura totalmente
neutra nas pesquisas das ciéncias humanas e o pesquisador deve estar preparado para lidar
com essas questdes éticas que aparecerem ainda mais, nas pesquisas que envolvem criancgas.

Com esse intuito, impds-se, aqui, o dilema de citar nomes verdadeiros ou manté-los no
anonimato. Usar seus nomes reais poderia significar expod-las. No entanto, usar nomes
ficticios poderia parecer desconsidera-las como autoras. Nesse sentido, em meio a tal davida,
a pesquisadora optou por usar 0s nomes verdadeiros, por a pesquisa estar respaldada nas
autorizacOes dos responsaveis e das proprias criangas.
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CAPITULO 3 - RESULTADOS

Considerando o objetivo geral, apresenta-se a seguir, os resultados dessa construcéo de
conhecimento. Observou-se a interagdo da crianga com 0 objeto mediacional que séo 0s
episodios “Cocoricd Conta Classicos”, e suas apropriacOes feitas por elas por meio de suas
falas e produgdes de desenhos. O estudo foi desenvolvido por intermédio da observacéo
participante e os achados da pesquisa mostram a relagdo das criangas com as narrativas

audiovisuais e 0 quanto a sua interacdo é hibrida e desafiadora.

3.1 Analise dos episddios segundo Vladimir Propp

Na contemporaneidade, estamos presenciando diversas obras serem parodiadas,
principalmente, pela intensificacdo das releituras a textos passados. Essa necessidade de se
voltar ao passado e trazé-lo para os dias atuais com algum elemento ‘“novo”,
contextualizando-o para o0 presente, vem se tornando recorrente, ou seja, a ‘“‘arte
contemporanea se compraz num exercicio de linguagem onde a linguagem se dobra sobre si
mesma num jogo de espelhos”. (SANT’ANNA, 2007, p. 7). Parece que, para surgir um
elemento “novo”, precisamos retornar ao antigo para dar “um passo a frente”, ou seja, criar
novas obras de arte e atrair leitores e espectadores pela novidade. E é nesse momento que a
parddia aparece como um mecanismo de inovacdo de modelos estruturais textuais.

Isso ocorre principalmente com o cinema, visto como uma indUstria que quer atrair
espectadores. Desse modo, a parddia, entdo, vai se firmar como um recurso de linguagem que
promove a releitura de obras, géneros e se manifestar tanto na literatura quanto no cinema.
Segundo Sant’anna (2007, p.08), a parddia deve ser entendida como “‘efeito metalinguistico (a
linguagem que fala sobre outra linguagem)”; mas € importante salientar que, mais do que falar
dessa outra linguagem, ela traz a tona o texto original para promover com ele uma nova
versao, recontextualizando-o.

A parddia ndo deve ser vista como algo pior e nem melhor do que a versao primeira.
Antes desses estudos aprofundados, alguns tedricos acreditavam que, por se valer de um texto
ja pré-existente, ela seria uma imitacdo, algo sem valor, sem criatividade. Esse juizo de valor
ndo procede uma vez que é natural da parodia utilizar o modelo original para promover uma
inversdo. O que € interessante na parddia é que ela faz uma releitura do texto de partida, vem
para dar continuidade a esses textos passados, promovendo uma reflexdo aos antigos modelos

e a0 mesmo tempo desestabilizando um aspecto tradicionalista.
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Atualmente, existem varias releituras literarias com versfes que fogem dos modelos
tradicionais dos contos de fadas. Muitos elementos, até entdo utilizados, como as princesas
gue encontram seus principes encantados e vivem felizes para sempre, dao lugar a versoes
com enredo modernizado com tom satirico.

A existéncia de inumeros contos de fada que apresentam essa releitura na
contemporaneidade, a partir dos contos classicos, tem-se “A Bela Adormecida em Oribela
Adormercida”, “Jodo e Maria em Jodo e Mariba”, “A Bela e a Fera em Belalilica e Ditofera”
da temporada do programa “Cocoricd Conta Classicos™.

Na versdo de “Oribela Adormecida”, o rei e a rainha ja idosos tinham um sonho de
ter um filho ou uma filha. Um dia o rei e a rainha recebem a noticia do mensageiro
“Esperanca” de que em breve teriam um bebé. Apds o nascimento da filha, o rei e a rainha
fazem uma grande festa no reino e chamam as fadas Clara, Gema e Omelete; s6 que se
esquecem de chamar a “bruxa pata Malévola”. As duas primeiras fadas presenteiam com
dons a princesa “Oribela” e, quando chega a vez da terceira fada “Omelete” presentear,
aparece inesperadamente a “bruxa pata Malévola” com raiva por ndo ter sido convidada. Ela
lanca uma maldigédo contra a princesa “Oribela” que, quando ela completasse 15 anos, furaria
o dedo numa “roca de fiar” e que iria dormir para sempre.

O rei e a rainha se desesperam e perguntam as fadas se ndo ha como quebrar o
“encanto” da “bruxa pata Malévola” e a fada “Omelete” diz que ndo, mas que dard o seu
presente para que o feitico se desfagca com um beijo de um principe encantado. A princesa
“Oribela” com seus 15 anos espeta o dedo numa “roca de fiar” e todos no reino adormecem,
exceto as fadas. Surge entdo um principe “Valente” de um reino vizinho, que ao tentar acordar
a princesa, é persuadido por um dragdo de duas cabecas enviado pela “bruxa pata Malévola”.
Ao tentar lutar com o principe este se atrapalha e o principe acaba vencendo-os, dragdo e
bruxa. Logo em seguida, beija a “Oribela” que desperta do sono junto com 0 reinado. O
principe por ter acabado com a maldicdo, o rei entdo decide dar a mdo da princesa em
casamento para o principe.

Segundo Propp, “no estudo do conto, a questdo, a saber, o que fazem as personagens é
a Unica coisa que importa; quem faz qualquer coisa e como o faz sdo questdes acessorias™.
(PROPP, 1983, p.59). Dentro dessa logica da narrativa morfologica, entendemos melhor
como narrativas tdo antigas como os contos de fada podem ser utilizados até hoje em diversos
meios de comunicagdo contemporaneos e com isso estabelecer pontos chaves importantes que

podem desencadear as vozes das criancas.
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3.1.1 Quadro 1 — Fungoes no Conto De Fadas “Oribela Adormecida”

Quadro 1 - Fungdes no Conto De Fadas “Oribela Adormecida” (Cocoricé Conta Classicos)

Afastamento No momento em que o principe Valente sai
do seu nucleo familiar.

Proibicao E proibido a princesa Oribela tocar em
qualquer roca de fiar, pois se ndo dormira
para sempre.

Transgressao Momento em que a princesa Oribela

desobedece a ordem de ndo tocar na roca de

fiar.

Interrogatorio

A bruxa pata Malévola furiosa sonda a
melhor maneira de acabar com alegria
familiar e, nesta versdo, ha um traco original,
porgue tem uma bola de cristal que a ajuda a

responder suas indagacdes.

Informacéo

Ao descobrir o modo de destruigéo, a bruxa
pata Malévola faz suas proprias indagacdes
ao pato Torquato, como fard Oribela furar
seu dedo na roda de fiar e as responde.

Ardil

O comparsa Pato Torquato coloca a vista da
Oribela uma roca de fiar. Enquanto Oribela
estd na floresta buscando flores para mée é
colocada uma roca de fiar no meio da

floresta.

Cumplicidade

Momento em que Oribela pergunta que
maquina € aquela? Ele responde que é uma
roca de fiar e a deixa tocar; é quando ela fura
seu dedo. Agucada sua curiosidade de qual é
0 objeto, é quando ela pergunta e ele

responde.

Dano ou caréncia

A maldicdo aqui se cumpre. Ela fura o dedo

na roca de fiar e adormece junto com o reino.
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Mediacéo Chega o principe Valente no reino e as fadas
Clara, Gema e Omelete relatam o que
aconteceu e pedem ao principe que beije a

princesa Oribela.

Inicio da reacédo ou decide reagir. O principe Valente aceita o pedido feito
pelas fadas.
Partida O principe Valente deixa seu reinado e vai

para outro reino.

Deslocamento Momento em que o principe Valente se

dirige para o lugar do conflito.

Combate. A bruxa pata Malévola vai junto com dragdo
de duas cabecas e 0 ordena que acabe com 0

principe.

Vitéria O herdi enfrenta e vence o dragdo de duas

cabecas e a bruxa pata Malévola.

Reparacéo de dano ou caréncia O principe Valente beija a princesa Oribela e

a desperta do sono profundo.

Realizacdo O principe tem o reconhecimento das fadas
por ser corajoso, por enfrentar o dragdo de

duas cabecas e a bruxa pata malévola.

Castigo, punicao A bruxa pata Malévola ao correr tropeca e
fura sua pata na roca de fiar e,

consequentemente dorme e ndo acorda mais.

Casamento Depois de o reino ter despertado, as fadas
contam ao rei que foi o principe quem
acabou com a maldicdo; e o rei entdo, decide
dar a méo da princesa Oribela para o principe

Valente. Desfecho paz no reino.

Na versdo de “Jodao e Mariba”, enquanto a mée Zazazilda faz o bolo cremoso de
mandioca em casa, seus filhos Jodo e Mariba estdo brincando na floresta e acabam se
distanciando de casa e se perdem. Quando dao por si que se perderam, comecam a brigar
entre si, Jodo fala que Mariba € uma mandona e Mariba diz que Jodo é um guloso, pois se ndo




56

tivesse comido a trilha do pdo, saberiam voltar para casa. Enquanto isso, o pato Torquato
guestiona a pata Vina de ndo saber a receita do bolo de mandioca cremoso; ela responde
dizendo que é um segredo de familia da Zazazilda e manda o pato Torquato conseguir a
receita para ela poder fazé-lo.

Pato Torquato procura a receita do bolo de mandioca cremoso na floresta, mas s
encontra receita de bolo de mosca e bolo de groselha. Ai ele comeca a se questionar se eu ndo
conseguir essa receita, a querida pata Vina ird fazer um cozido de mim. Ao andar na floresta,
escuta uma discusséo entre Jodo e Mariba, e se aproxima e ouve Jodo falando a Mariba que se
chegar a casa e o bolo de mandioca estiver esfriado a culpa seria dela. O pato Torquato os
interrompe e pede a receita do bolo mandioca. Quando Jodo comeca a falar € interrompido
pela irma Mariba dizendo que é um segredo de familia e ndo pode ser dado. E continuam a
brigar, por causa do péo da trilha e se despedem do pato Torquato e esse os fica observando.

Logo em seguida, eles veem uma trilha de doces que acham que podera leva-los de
volta para casa. Eles comecam a segui-la e se deparam com uma casa cheia de doces nas
paredes. Surge na janela da casa a pata Vina e os surpreendem; convida-os a entrarem e,
quando entram, sdo trancados numa cela. Pata Vina diz entdo para eles comerem bastante os
doces que estdo na cela, para terem energia para contar a receita do bolo de mandioca de
familia. Logo em seguida Mariba diz a Jodo, essa bruxa docinho fara uma sopa de Jodo e
Mariba. Os irmdos fazem as pazes e se entendem; entdo, elaboram um plano para fugirem da
cela. Enquanto a pata Vina sai de casa e o pato Torquato dorme, eles conseguem pegar a
chave da cela e fogem para a floresta. E ai reencontram a mae Zazazilda que os estava
procurando e os leva para casa para servir seu delicioso bolo de mandioca cremoso, e 0s
irmé&os ficam verdadeiros amigos sendo cordial um com outro. E a pata Vina tranca o pato

Torquato na cela dizendo que ira fazer pato no tucupi por deixado as criancas fugirem.

3.1.2 Quadro 2— Fung¢oes No Conto De Fadas “Jodao E Mariba”.

Quadro 2 - Fungdes No Conto De Fadas “Jodo E Mariba” (Cocoricé Conta Classicos).

Afastamento Jodo e Mariba saem para brincar e se perdem
na floresta.

Proibicéo Jodo e Mariba ndo podem dar a receita do
bolo de mandioca cremoso, pois é segredo de
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familia.

Transgressao

Ao se afastarem e se perderem Jodo e Mariba
ficam um com outro culpando pelo fato de

terem se perdidos.

Interrogatorio

Pato Torquato pergunta a Jodo e Mariba a

receita do bolo de mandioca.

Ardil

Jodo e Mariba sdo seguidos pelo pato
Torquato quando esse ouve a mengdo da
receita de bolo de mandioca; e depois ele faz
a trilha de doces para esses irem ao encontro

dele e de pata Vina.

Cumplicidade

Pata Vina quando diz que conhece a mae de
Jo&o e Mariba e pede que eles entrem na casa
dela para apoderar-se da receita do bolo de

mandioca.

Dano ou caréncia

Ao ficarem presos e revelar o segredo a um
impasse entre antagonista e Jodo e Mariba se

revelam segredo ou néo.

Mediacéo

Pata Vina diz a Jodo e a Mariba que, se
derem a receita de bolo de mandioca,

cremoso, ela os deixara ir embora.

Inicio da reacédo

Momento em que Jodo e Mariba param de
brigar. E se unem contra o agressor e fazem

as pazes.

Deslocamento

Quando Jodo e Mariba vao para casa de

doces.

Combate.

Os irmdos ndo comem os doces, param de
brigar, burlando o ardil da pata Vina “para
terem energia para contar a receita do bolo de
mandioca cremoso que € um segredo da
familia”. Quando se unem e fazem as pazes,
elaboram um plano pensado a dois:

aguardam o afastamento dos antagonistas,
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pegam a chave e fogem.

Marca Jodo e Mariba sabem da receita do bolo de

mandioca, pois sdo filhos da Zazazilda.

Vitéria Jodo e Mariba conseguem fugir do pato
Torquato e pata Vina e esses ndo conseguem

a receita do bolo de mandioca.

Reparacéao de dano ou caréncia Por se unirem, 0s irmdos ndo precisam

revelar o segredo.

Regresso Jodo e Mariba voltam para casa depois de

serem encontrados pela mae deles.

Castigo, punicéo. O pato Torquato é trancado na propria cela e
a pata Vina fica sem sua receita de bolo de

mandioca de cremoso.

Na versdo de “Belalilica e Ditofera” no reino de Cocoricolandia, havia um principe
mimado esse principe se chamava Jalio. Numa noite fria, Julio recebe uma visita de uma
velhinha com fome e com frio que lhe pede para deixa-la entrar em seu castelo, e que, em
troca, 0 pagaria com um tesouro especial; mas o principe ndo deixou a velhinha entrar e disse
que poderia negociar com ela do lado de fora do castelo.

Quando sai do castelo, o principe pergunta a velhinha onde estd o tesouro. E em
seguida a velhinha responde que é essa linda rosa, e o principe responde: “vocé acha que eu
irei trocar o conforto do meu castelo por uma rosa mixuruca dessas”? E comecou a rir da
pobre velhinha e dizendo “saia da minha frente”. A velhinha responde “Que € uma pena!” E
logo se transforma numa fada, e diz que as aparéncias enganam. O principe perturbado com
que Vvé pede desculpas, mas a fada responde que é tarde de mais. E o principe insistentemente
pede novamente desculpas, mas a fada responde, agora vou fazer igual a vocé, ndo vou
desculpar.

Logo em seguida, a fada o transforma em uma Fera e diz que, para voltar a ser
principe, teria que amar uma mogca e ela teria que o corresponder apesar da sua aparéncia
assustadora. Teria 0 prazo para isso acontecer até quando a Ultima pétala da rosa caisse.
Passou-se muito tempo e Ditofera ficava mais bravo.

Em uma noite de inverno, o pai de Belalilica, passeando nas proximidades do castelo,

vé a linda rosa e tenta arranca-la para leva-la a sua filha. Porém o assustador Ditofera aparece
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e briga com o pai de Belalilica e diz a ele que ficaria preso em seu castelo por aquilo; mas o
pai de Belalilica diz que a rosa era para ser levada para sua linda filha e de coracdo muito
bondoso.

Entdo Ditofera troca a liberdade do pai de Belalilica por sua filha. Belalilica parte para
0 castelo sem saber 0 que a esperava, mas, quando chega ao castelo, se surpreende com tanta
gentileza e com os mimos presenteados pela Fera. E ele sempre se escondendo dela, até que
um dia, por insisténcia de Belalilica, ele aparece para ela. Quando ela o viu pela primeira vez
ndo ficou com medo dele e pediu que pudesse visitar seu pai, e ele disse que sim. Ent&o,
Belalilica pede para casar-se com ele, pois o amava. A fada vovozinha reaparece e o
transforma novamente em principe encantado. E Belalilica fica feliz perto do principe junto

com seu pai, porém ela diz que preferiria a Fera ao principe.

3.1.3 Quadro 3—Fung¢ées No Conto De Fadas “Belilica E Ditofera”

Quadro 3 - Fungdes No Conto De Fadas “Belilica E Ditofera” (Cocorico Conta Classicos).

Afastamento Belalilica sai de casa e vai para o castelo de
Ditofera.
Proibicao Belalilica ndo pode sair do castelo sem

permisséo do Ditofera.

Transgressao Belalilica ndo se assusta com a aparéncia do
Ditofera.
Interrogatorio Momento em que Ditofera faz perguntas ao

pai de Belalilica.

Informacéo Descobre a existéncia de Belalilica, pois a

rosa seria presente para ela.

Ardil Ditofera é gentil e oferece presentes a

Belalilica para conquista-la.

Cumplicidade O pai aceita a troca.

Dano ou caréncia Momento em que Ditofera separa pai de

Belalilica dela.

Mediagdo Belalilica toma conhecimento das exigéncias
de Ditofera.
Inicio da reagdo Belalilica aceita ir morar no castelo de

Ditofera no lugar do pai.
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Partida Belalilica deixa sua casa para ir morar no

castelo de Ditofera.

Primeira funcéo do doador Belalilica tem que conviver com a Fera no
castelo.

Reparacéo de dano ou caréncia Ditofera deixa Belalilica visitar seu pai.

Castigo, punigéo. Esse traco é anterior ao encontro de

Belalilica e Ditofera ndo € uma decorréncia e
0 registro anterior, ndo puni. O principe
Julio, por ser egoista e grosseiro, por
maltratar a fada vovozinha, é transformado

em Ditofera.

Casamento O principe Julio se casa com Belalilica.

Das 31 funcdes que Propp (1983) apresentadas em seus estudos, encontram-se 18 na
narrativa audiovisual de “Oribela Adormecida”, em “Jodo e Mariba” apresentam-se 16
funcOes e, em “Belalilica e Ditofera”, 15 func¢des, sendo que todas seguem uma ordem
cronoldgica nos acontecimentos. As grandezas constantes permanecem, todas as personagens
desempenham as suas fungdes de acordo com as suas esferas de acdo. As personagens se
mantem firmes aos seus propdsitos, executando as suas fungbes no momento em que séo
requisitadas. Isso revela que o modelo de Propp tem essa caracteristica universal e presume-se
que qualquer historia pode ser classificada com essa morfologia. Desde as histdrias do
folclore europeu, até os roteiros das narrativas audiovisuais do “Cocorico Conta Classicos” da
TV Cultura.

Com a presente analise, pode-se observar que essas narrativas audiovisuais citadas
acima se encaixam dentro das fungdes do Conto maravilhoso identificadas por Propp (1983).
Segundo Propp, no Conto maravilhoso, ha grandezas constantes e grandezas variaveis
permitindo que aconteca a analise morfolégica dessas narrativas audiovisuais, pois mudaram-
se 0s nomes das personagens e 0s seus atributos, mas ndo foram mudadas as a¢Oes que cada
funcdo designada apresentou.

Nem todas as esferas de acdo das personagens foram identificadas nessas narrativas.
Algumas personagens aparecem em mais de uma esfera como, por exemplo, a bruxa pata
Malévola de “Oribela Adormecida”, pois € protagonista e aparece na maior parte da narrativa
audiovisual, mas as funcbes que lhe sdo designadas sdo cumpridas. O Conto maravilhoso,

segundo essa teoria atribui acOes, iguais a personagens diferentes, por mais diferentes que
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sejam. Isto permite estudar os Contos a partir das funcbes das personagens. E importante
saber o que ¢ realizado, e ndo por quem ou como.

Ao observar isso é que “Cocoricé Conta Classicos” demonstra encantamento com as
criancas e aceitacdo dos criticos. Um dos possiveis pontos para tamanho sucesso da série é
esse encaixe dentro de uma estrutura de Contos maravilhosos (literatura) e de roteiro
(cinema), ambas dando mais consisténcia a obra. Esse estudo mostra a importancia do uso
desses arquétipos estruturais na formulacéo de roteiros e histérias maravilhosas.

Considerou-se também verificar a ética de Propp para a construcdo do heréi e da
narrativa, observou-se que as diferencas que ocorrem em cada versdo manifestam-se devido
as marcas deixadas pelo enunciador no enunciado e que refletem sua ideologia, o contexto e a
situacdo histdrico-social em que se passam as historias. Nos contos de fadas as criancas
comecam a compreender alguns dilemas humanos como a diferenca entre o herdi e o vildo, e
em seus variados sentidos e significacdes. Essa polarizacdo que domina os contos também
influencia a mente das criangas como é demonstrado nos seus desenhos e em seus

comentarios.

3.1.4 As Apropriacdes E Significacbes Pelas Criancas

Investigar como ocorre a apropriacdo, pelas criancas, das narrativas audiovisuais do
“Cocorico Conta Classicos.”

A partir das perguntas com as criancas durante oficinas logo depois da apresentacdo
dos episddios, pode-se perceber que a preferéncia por contar por meio da fala ou desenho esta
ligada aos modos pelos quais elas se relacionam com o universo das narrativas dentro de seus
contextos sociais.

A cultura infantil se constroi a partir dos diversos modos de vida das criangas, ha que
se considerar a pluralidade de valores, crencas e representagdes sociais que elas fazem em
relacdo ao real e o imaginario.

Nesse sentido, a pesquisa participou deste panorama como busca de entendimento do
modo como as criancas estabelecem a apropriacdo das narrativas audiovisuais dos episodios
“Cocorico Conta Classicos”. Nesse contexto da pesquisa visou-se a refletir sobre a interacdo
das criancas com esses episddios no espago escolar.

A crianga pode entrar em contato desde cedo com diferentes narrativas audiovisuais, e
sua forma de interagir perante essas narrativas é dada por meio de multiplas interpretacfes. As
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narrativas s@o a expressdo do que se vive na cultura e expressam de algum modo a
experiéncia que se tem com essa cultura.

Para atingir os outros objetivos de investigar como ocorre a apropriacao e significados
pelas criangas a partir desses episodios, as criancas foram posicionadas em forma de circulo e
a pesquisadora, utilizando-se de fantoches diversificados, fazia perguntas para as criancas e
consequentemente eram produzidos os desenhos com o tema da narrativa audiovisual
assistida. Reuniram-se as respostas das criancas e suas apropriacdes sobre os episddios dentro

de quadros dispostos a seguir.

3.1.5 Episodio “Oribela Adormecida’.

Por meio de um fantoche/coelho, conversamos e foi feita primeira pergunta, se ja
haviam ouvido aquela historia. E as criangas assim se expressaram: “Que conheciam a
historia, mas que essa era diferente, pois havia musica de hip hop e existiam outros
personagens 0s quais eles ndo conheciam o dragdo de duas cabegas, 0 marido da bruxa e o
mensageiro Esperanga. ”

Contar historias para criancas desde muito cedo, seja num ambiente familiar na escola,
pode auxilid-las a fazer as suas préprias historias, assim como o0 ato de ouvir essas narrativas
constituem uma possibilidade de humanizé-las. Como nos aponta Corsaro (2011), as criangas
sdo autores da cultura e quando estdo mergulhados nela, elas se desenvolvem culturalmente
cada dia mais rapido numa velocidade imensuravel.

O quadro abaixo apresenta as falas das criancas colhidas por meio de perguntas
elaboradas pela pesquisadora, pois as formas de interlocucéo favorecessem ao surgimento do
discurso narrativo de histérias. Baseado em Perroni (1983), as perguntas podem auxiliar a
localizacdo espacial sobre as personagens e sobre a acdo propriamente dita, isto a fim de
perceber o grau de organizacdo dos fatos e interacdes das historias pelas criancas apos a

percepc¢do dos episddios assistidos.

Quadro Roda de Conversa 1 - O que vocés acharam da historia?

Quadro n° 1/ Pergunta: O que vocés acharam da histéria?

CRIANCAS RESPOSTA

Pablo A histéria é engracada, a princesa roncava

muito. Eu também gostei da musica do hip

hop e do principe Valente medroso.
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Davi

Achei massa o hip hop na histéria, mas o
principe era medroso, nunca Vi principe

medroso desse jeito.

Milena

A princesa roncava muito, nunca vi princesa
roncar (risos), 0s pais delas eram bem

velhinhos parecem, até com meus avos.

Vilmar

Eu achei legal o hip hop, eu canto e danco hip
hop, gostei daquele menino cantando hip hop,

até pareceu comigo.

Maria Giulia

Eu achei divertida, s6 que ndo gostei da
princesa ter desobedecido ao mensageiro
Esperanca, por isso que ela ficou dormindo

Sem parar.

Elo&

N&o, Maria Giulia, ndo foi por causa da
desobediéncia dela ndo, foi a bruxa pata
Malévola que fez aquilo com ela. Eu gostei,

porque depois ela acordou e ficou feliz.

Léticia

A Oribela adormecida ndo sabe de nada, sO
faz coisa errada e o principe sempre tem que

lutar para salvar ela.

Pedro Correa

Nossa, com hip hop ficou legal essa historia e

esse dragéo de duas cabecas foi engragado.

Pedro Paulo

Eu gostei hip hop também, e gostei do
principe Valente medroso (risos).

Pedro Guilherme

Gostei do hip hop, gostei da luta do principe
com o dragdo de duas cabecas, mas o principe
que de valente ndo tinha nada (risos).

Camila

Gostei das fadas, aquele dragdo de duas
cabecas foi muito atrapalhado na luta com o
principe Valente medroso, mas eu 0s achei
engracados. Eu também ndo sabia que existia

principe medroso (risos)

Sophia

Eu gostei da princesa mesmo com ela
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roncando muito e fiquei encantada pela fada

“Clara”.

Felipe Achei legal a histdria, eu gostei muito do hip
hop e do dragdo de duas cabecas lutando com

o principe Valente medroso.

No “quadro n°1” nas falas de Pablo, Milena e Sophia verifica-se que esses ficaram
impressionados com o desagradavel ronco da princesa; sabe-se que a sonoplastia do ronco é
um dos elementos caracteristicos do apontamento humoristico da parddia, mas curiosamente
essas criancas observaram que a narrativa ndo obedece aos padrdes tradicionais no dominio da
literatura infantil. H& uma reflexdo e questionamento por parte deles quanto ao ronco da
princesa em suas falas, pois € uma narrativa de conto de fadas as avessas.

Portanto, hd uma leitura metaforica do conto classico infantil tradicional. De tal modo
gue o ronco da princesa é um traco em que a humaniza, tornando-a imperfeita. Nesse Vviés
Vogler (1998, p. 81) aponta, “defeitos interessantes humanizam um personagem. Podemos
reconhecer pedagos de n6s mesmos”.

Jé nas falas de Davi, Pedro Correa, Pedro Paulo, Pedro Guilherme e Felipe, observa-se
que compartilharam sobre o mesmo aspecto do “medo”, caracteristica inerente do principe
Valente, pois trata-se de um conto de fadas remodelado e inovador, que tem como argumento
satirizar, e o qual mostra um lado do herdi nada perfeito. Dessa forma, tem-se em Vogler
(1998, p.81): “fraquezas, imperfeigdes, cacoetes ¢ vicios imediatamente tornam o herdi ou
qualquer personagem mais real e atraente. Os defeitos sdo um ponto de partida, feito de
imperfeicdo e algo a completar, a partir do qual o personagem pode crescer”.

Por meio das suas expressoes, elas deixaram claro o gosto pelo estilo musical hip hop,
pois algumas delas tém acesso direto. Foi surpreendente observar a imediata empatia de
grande parte das criancas por esse género musical. Segundo Alves e Dias (2004), a musica e a
danca do Hip-Hop melhoram o emocional do individuo.

Conforme Straliotto (2001), a mdsica é um dos estimulos mais potentes para ativar 0s
circuitos do cérebro, ajuda a afinar a sensibilidade das pessoas, aumenta a capacidade de
concentracdo, desenvolve o raciocinio 16gico-matematico e a memdria, aléem de desencadear
emocoes.

Percebeu-se também nas expressbes das criancas que elas gostam das historias
tradicionais, mas a0 mesmo tempo gostam de mesclar os elementos dessas com novas

historias, fazem quase uma intertextualidade. E na literatura, a intertextualidade é persistente.
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Existem textos, sejam literarios ou ndo, que podem ser oriundos de outro, seja diretamente ou
indiretamente; qualquer texto que se refere a assuntos abordados em outros textos € exemplo
de intertextualizacdo. Carneiro (2007, p. 203) pontua que [...] “as relagdes intertextuais podem
ser observadas horizontalmente ligadas aos eixos de géneros, personagens e conteudos”.

As falas das criangas no “quadro n° 1” vao ao encontro das teorias de Bettelheim
(1980): a crianca, a partir do contato com um texto literario de qualidade, é capaz de refletir,
indagar, questionar, escutar outras opinides, articular e reformular seu pensamento, como
pode ser observado na contestacdo da El6a em relacdo a resposta da Maria Giulia, pois €
verificada uma circulagao de opinides diversas nesse “quadro n °1”.

Tem-se aqui também uma interpretacdo dentro dos estudos de Bettelheim. Nossas
conversas eram iniciadas por meio de perguntas que a pesquisadora fazia para que houvesse
um dialogo desenvolvido; e por meio das respostas, verificou-se que as falas deram-se quase
sempre em primeira pessoa. Nesse contexto, a questdo do uso do pronome pessoal “eu” os
diferenciava quanto a suas opinides, e isso revelou tragos da sua subjetividade infantil.

Essa narrativa audiovisual possui um formato especifico na qual a crianca tem um
contato com a cultura e situagdes do cotidiano. Existem conteudos pedagdgicos, onde as
diferentes personagens transmitem mensagens diversas nesse episodio. Com uma importante
carga de informagé&o, ensino e educagéo.

Esta tripla interagdo nos faz remeter ao estudo do programa “Castelo-Ra-Tim-Bum”
onde a ideia de ensinar implica o uso constante da imaginacédo, do estimulo ao lado criativo da
crianca (CARNEIRO, 1999):

Os quadros pedagdgicos tém como proposito ensinar. Apresentam contetdo
pedagodgico. Predominam narrativas. Contam-se histdrias, fragmentos de
histérias. H& multiplicidade de personagens-doadores. H& traco forte
predominante de solicitadores. Nao se doa, simplesmente, conhecimento. Ha
sempre a tarefa de experimentar, construir, buscar. (CARNEIRO, 1999,
p.135)

As respostas do quadro apoiam-se também em Vygotski (1992): todo ser humano
contribui, com sua imaginacdo, com os seus significados e sentidos que produz, para construir
e transformar a cultura em que vive, a0 mesmo tempo em que é constituido por ela. As
criangas, portanto, ndo sdo passivas frente a suas experiéncias, e por essa razao, descrevem
algo que acharam interessante do enredo da histdria, como realmente fizeram.

Observa-se nas falas no “quadro n°1”, do Pablo, Davi, Leticia, Pedro Correa, Pedro

Guilherme, Camila e Felipe, que a identificacdo deles quanto a personagem principe Valente
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ndo € pela sua beleza ou bondade, mas por perceberem que ele também possui o sentimento
de medo igual ao deles. Esse medo pode ser inconsciente, pois as criancas se identificaram,
apesar de ndo gostarem de demonstrar esse sentimento, como se observa mais adiante no
préximo quadro.

Isso nos remete a Bettelheim (1980) em seu livro “A Psicanalise dos Contos de
Fadas”, quando afirma que o conto de fadas é para crianga um espelho onde ela pode se
reconhecer, pois ali ela descobre que os herdis tém os mesmos problemas que elas proprias e
todas as possiveis solugdes se encontram também na historia, ainda que de forma subjetiva,
pois tudo isso é elaborado na sua imaginacao.

Das 13 criancas, Pablo se destacava em relacéo aos colegas da turma, pois ele relatava
a narrativa audiovisual dentro do esquema estrutural (comeco, meio e fim); ja duas criancas,
Davi e Camila, manifestaram avancos em relacdo a timidez, pois conseguiram ultrapassar o
plano do real em direcdo ao mundo da fantasia de forma ludica, vencendo o medo de falar, e
construiram de forma quase imperceptivel, uma narrativa compreensivel. A partir disso,
fazendo um paralelo a Benjamin (1992), tem-se: “E assim que adere a narrativa a marca de
guem narra, como a tigela de barro Am N marca das méaos do oleiro”.

Nesse sentido, 0 autor pontua para a importancia de se resgatar a arte da narrativa na
constituicdo do sujeito. Benjamin nos faz pensar mais além, no papel das narrativas em
relacdo a funcdo social da escola enquanto espaco educativo de fortalecimento dessa cultura
milenar nos sujeitos, que consequentemente os colocam também como narradores das suas
proprias narrativas.

Dentro dessa perspectiva, também podemos relacionar a reproducéo interpretativa do
conceito utilizado por Corsaro (2011) para a abordagem da socializacdo das criancas, sendo

assim descrito:

O termo interpretativa captura os aspectos inovadores de participagcdo na
sociedade, indicando o fato de que as criangas criam e participam de suas
culturas de pares singulares por meio da apropriacdo de informacbes do
mundo adulto de forma a atender aos seus interesses proprios enquanto
criangas. O termo reprodugdo significa que as criangas ndo apenas
internalizam a cultura, mas contribuem ativamente para a producdo e a
mudanca cultural. Significa também que as criangas e suas infancias sdo
afetadas pelas sociedades e culturas das quais sdo membros (CORSARO,
2011, p. 31).

Para o autor, as culturas produzidas pelas criangas séo feitas: nos seus afazeres do dia

a dia, sozinhas ou em interagdes com outras criangas, com a presenca ou nao dos adultos, no
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interior de uma cultura mista e abrangente. As criancas estdo imersas em Varios
conhecimentos e 0s singularizam em seus pequenos grupos de convivio e também
individualmente. As criancas tém competéncia para agir e, desde muito pequenas, aprendem

por meio do convivio social.

Quadro Roda de Conversa 2 - Quem voceés seriam nessa historia?

Quadro n° 2/Pergunta: Quem vocés seriam nessa historia?

CRIANCAS RESPOSTA

Pablo Eu queria ser o principe, porém nao seria

medroso, pois Sou muito corajoso.

Davi Eu queria ser aquele menino que canta o hip
hop, eu ndo queria ser o principe ndo, achei ele

muito medrosao.

Milena Eu queria ser a princesa, mas eu nao queria
roncar feito aquela princesa; € feio roncar é a
primeira princesa que vejo roncar (risos) e meu

vestido seria rosa forte e ndo roxo igual o dela.

Vilmar Eu também seria o cantor de hip hop, pois eu
canto hip hop com meu primo e dango igual
esse menino, até se parece comigo quando eu

canto. (risos).

Maria Giulia Eu queria ser também a princesa, mas sem
roncar, € o meu vestido também n&o seria roxo
seria azul igual o da Cinderela com muito
brilho.

Eloa Eu queria ser a princesa, mas eu ndo iria dormir,

pois eu ndo tocaria na roca de fiar.

Léticia Eu queria ser a fada Omelete a qual pode fazer

com que as coisas ruins melhorassem.

Pedro Correa Eu queria ser o menino do hip hop, eu achei
muito massa. Ele contava e cantava a historia ao

mesmo tempo.

Pedro Paulo Eu queria se 0 menino do hip hop também, eu
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gosto muito de hip hop.

Pedro Guilherme Eu posso ser dois personagens, porque eu queria
ser 0 menino do hip hop e queria ser também o
dragdo de duas cabecas. Queria ser o menino
por causa da musica do hip hop e o dragdo de
duas cabecas, porque eles s&o engracados

(risos).

Camila Eu queria ser a fada Omelete, ela tem varinha
magica que pode transformar e mudar as coisas,

ser princesa € legal, mas ndo tem magia.

Sophia Eu queria ser a princesa mesmo, princesas
moram em castelos, apesar de que essa nao
mora em castelo, ela mora no paiol, mas mesmo
assim eu queria ser princesa, o vestido é lindo
com brilho e longo, eu gosto da cor roxa do
vestido da Oribela, eu ndo mudaria, eu ficaria

com vestido roxo mesmo.

Felipe Eu queria ser o menino do hip hop eu gosto do

hip hop. Ficou legal a historia com hip hop.

Nesse “quadro n°2”, as criancas se identificaram com a princesa, com o principe, com
o dragdo de duas cabecas, com uma das fadas e principalmente com o narrador “Jodo”, porém
retiraram caracteristicas que ndo apreciavam nas duas primeiras personagens; ou Seja,
filtraram, por suas perspectivas subjetivas, aquelas que estdo em permanente processo de
reimaginagdo. Como diz Jobim e Souza (1994, p. 148), “a crianga, ao inventar uma historia,
retira 0s elementos de sua fabulacdo de experiéncias reais vividas anteriormente, mas a
combinacéo desses elementos constitui algo novo”.

Sobre o faz de conta, podemos citar Davi, Vilmar, Pedro Paulo, Pedro Correa, Pedro
Guilherme e Felipe que centram sua atengdo na personagem “Jodo” 0 narrador e ndo nas
personagens principais, a princesa Oribela e o principe Valente, principalmente devido ao
gosto musical. Para Bruner (2001), o emprego das narrativas serve para o reconhecimento do
“eu” — o self, mediante a vontade propria, capacidade para escrever o que queremos e também

na relacdo com o mundo, implicando nossa autonomia. Nesse sentido, o episodio € revelador
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para essas criangas quanto ao aspecto do ritmo hip hop, pois a histéria é narrada em forma
desta cadéncia, e isso 0s deixou encantados.

As criangas nessa narrativa audiovisual observaram as rimas, 0 som, a musicalidade e
o0 ritmo, logo no inicio quando a personagem Jodo comeca a narrar em ritmo de hip hop.
Nesse momento, 0s pequenos comegaram a se interessar e ficaram totalmente compenetrados
pela histéria contada em forma musical e, simultaneamente, manifestaram seu encantamento e
comprometimento, por exemplo, imitando a personagem Jodo enquanto cantava.

Como observa a poeta, ensaista e escritora HELD (1980, p. 36) sobre o fantastico para
as criangas importa mais “Ver o mundo como eu sou, ¢ ndo como ele ¢”. Ou seja, é pelo
desejo de ser, do vir a ser que a crianga vai se construindo e se encontrando consigo mesma.

Dessa forma, a autora pontua:

Assim, o paradoxo entre a criagdo em geral e o fantastico em particular €
originar o que nao era visivel nem existente, mas que todos reconhecem, em
maior ou menor prazo, o que deveria ser revelado. Contradigdo do fantastico
gue nos faz, incessante e sutilmente, e com acuidade, do subjetivo a
universal. Tal contradi¢do, levada ao maximo, explica a polissemia do
fantéstico: a verdadeira narragdo fantéstica é, de imediato, e por esséncia,
suscetivel de varias leituras, pode ser compreendida, sentida, vivida em
varios planos, revela-se multivoca. A narragdo fantéstica convida, em suma,

mais que qualquer outra, a uma “leitura aberta”, ou mesmo a leituras
sucessivas e multiplas. (HELD, 1980, p. 30)

Ainda que a crianca se apossa da imitacao dos contetdos e de valores que passam pelo
ambito do corpo e da mente, de questdes culturais, posturas sociais, ela observa e sente-se
capaz de reproduzir modelos preexistentes e, posteriormente, ter condi¢6es de produzi-los ao
seu proprio jeito e vontade.

Assim, é verificado que a identificacdo ndo é absoluta, pois a identidade do leitor se
constroi pelo querer ser o outro idealizado, embora as criangas questionem e mantenham o seu
proprio jeito de ser e de ver o mundo.

Dentro dessa perspectiva, Vygotski, (1992) assinala que a imitacdo ndo é mera cépia
de um modelo, mas a reconstrucdo individual daquilo que é observado nos outros. Dessa
forma, a imitacdo é uma oportunidade da crianca realizar acGes além de suas préprias
capacidades, o que contribui para o seu desenvolvimento.

A musicalizacdo pode favorecer sobremodo a oralidade, uma vez que a musica €
primordialmente, oralidade. Durante a observagao com as criangas, percebeu-se que no inicio
das atividades elas apreciardo a cancgdo e aos poucos acompanharam o ritmo e cantaram 0s

refrdos das frases.
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Fizeram ainda o registro musical na sua memaria, que a principio apenas vocalizaram,
mas aos poucos, se expressaram ao imitar gestos e a¢des da personagem “Jodo”. Dessa forma,
“a linguagem faz com que pensamentos e emocdes de uma pessoa possam habitar a outra”.
(SCHERER, 2010, p. 6).

Com base nos estudos da perspectiva Historico-Cultural, entende-se a musica como
uma forma de linguagem, produto da cultura, que se constitui nas interagdes sociais e das
apropriacOes de elementos musicais produzidos por geracdes antecedentes, portanto, pode ser
usada na escola da infancia como forma de desenvolvimento da linguagem verbal.
(VYGOTSKI, 1991). Dentro desse aspecto, verificou-se que as cenas que envolviam a masica
(hip hop) era o que mais atraia as criangas, principalmente se a narrativa da musica fosse
rimada, de batidas ritmicas.

Essa narrativa audiovisual intercambiou as experiéncias de Vilmar no momento em
que disse que cantava hip hop com seu primo e que fazia as expressées com as maos e 0 Corpo
iguais & do narrador. Nessa acdo, a crianca produziu sentidos e compartilhou seus
significados.

No intercambio, ouvinte e narrador partilhavam de uma coletividade, de uma
experiéncia comum. Para Benjamin (1992) a tarefa de intercambiar experiéncias esta ligada
ao convivio social e, principalmente, a “arte de narrar”.

O jogo de relacionar diferentes linguagens, codigos de oralidade, palavra e melodia
foram as diferentes maneiras pelas quais as criangas manifestaram-se no “quadro n°2”. Dessa
forma, destaca-se que essa narrativa audiovisual pode influenciar 0 comportamento dessas
criangas, pois elas tém suas proprias interpretacGes a respeito do que é bom e do que é ruim,

do que é engracado. Segundo Carneiro (2007):

O aprendiz-receptor desempenha papel ndo passivo, ndo associado a
diversdo-evasdo. Relaciona aspectos emocionais e cognitivos da narrativa
com seus problemas pessoais, para, de modo ativo, refletir e concluir, o que
demostra a capacidade da crianca para decidir sobre oque lhe interessa.
(CARNEIRO, 2007, p. 214-215)

Essa narrativa audiovisual se destaca quanto ao ritmo, as rimas, a cadéncia, enfim toda
a producdo da musicalidade, pois chamam a atencdo das criangas. Os didlogos das
personagens sdo construidos por um discurso irbnico, parédico que, com muito humor,
estabelece o dialogo com o texto tradicional, por meio de uma parddia audiovisual dos contos

de fadas as avessas.
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Percebeu-se especificamente que essas criancas identificaram-se e se divertiram com a
histdria, pois, segundo Bettelheim (1980), enquanto o conto de fadas diverte a crianca as
ajuda também a esclarecer sobre si mesma, e a favorecer o seu desenvolvimento da
personalidade. Pois as auxiliam em seus significados de niveis diferentes, e em suas
diversidades da vida. (BETTELHEIM, 1980, p. 20).

Consoante nas citacGes anteriores, a literatura infantil traz uma licdo de vida de forma
imaginaria, contribuindo para a formacdo da crianca no processo de construcdo da sua
personalidade. A literatura € um dos meios mais eficazes de desenvolvimento sistematico no
trabalho da linguagem e na formacdo da crianca, pois utilizar a literatura é trabalhar com o
homem e sua personalidade.

As narrativas audiovisuais trazem a ideia que “o contar supde ver”, como presenciam
na TV, ou em outros meios de comunicacdo em que parece ser algo relevante dentro do seu
contexto social. A especificidade desse contato com os contos de fadas nesse formato faz
parte das préticas sociais das quais as criancas participam desde cedo em seu mundo.
(FERNANDES, 2013, p. 347).

Segundo Vygotski (1991), o ambiente social afeta o individuo e isso estabelece uma
interacdo com 0 meio e com 0s outros, numa inter-relacdo constante entre fatores internos e
externos. Numa interagdo social, existem alguns elementos essenciais: a presenca de pelo
menos duas pessoas, e a relagédo de reciprocidade que se estabelece entre os participantes.
Portanto, a interacdo social implica a participacdo ativa dos sujeitos num processo de
intercdmbio, ao qual aportam diferentes niveis de experiéncias e conhecimentos.
(VYGOTSKI, 1992, p. 54).

Aplicando-se essa teoria de Vygostski as falas de Milena, Maria Giulia, El6a, Camila,
Leticia e Sophia, nota-se a importancia que elas ddo as personagens da princesa “Oribela” e
da fada “Omelete” com as quais se identificaram e efetivaram suas interacfes entre 0 mundo
imaginario e suas experiéncias reais, ao fazerem associa¢fes quanto a cor do vestido da
princesa e a magia da fada em relacdo a melhorar situagdes ruins. Isso pode agir
simultaneamente para o fortalecimento do sentido de si mesmo e para 0 enriquecimento das
suas possibilidades expressivas.

Vygotski (2009), entdo, nos traz o que considera a primeira e mais importante lei a

qual a atividade da imaginacéo esta subordinada:

[...] a atividade criadora da imaginacdo depende diretamente da riqueza e da
diversidade da experiéncia anterior da pessoa, porque essa experiéncia
constitui 0 material com que se criam as construcdes da fantasia. Quanto
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mais rica a experiéncia da pessoa, mais material terd disponivel para a
imaginacdo dela. (VYGOTSKI, 2009, p. 22)

Sendo assim, a base da experiéncia esta no inicio de processo de criacdo, que é
composta por visdes externas e internas como a cor, por exemplo. Nesse sentido, VygotskKi
completa (2009, p. 36): "O que a crianca Vé e ouve, dessa forma, sdo 0s primeiros pontos de
apoio para sua futura criacdo. Ela acumula material com base no qual, posteriormente, sera
construida sua fantasia. Segue-se, entdo, um processo complexo de reelaboracdo desse
material”.

Nesse estudo o jogo de interagbes como gesto, cores, masica, entraram na ludicidade,
que pode contribuir significativamente para o desenvolvimento do sujeito, facilitando o seu
processo de socializacdo, de comunicacao, de expressdo, na constru¢cdo do pensamento, além
de auxiliar na aprendizagem.

Verificou-se que essas criancas fizeram uma paralela atividade criadora do imaginario
entre a dos contos de fadas e a realidade cotidiana, como se vé quando falam de situacdes
ruins as quais podem ser mudadas por meio da magia, como no sentimento do medo, dentre
outras falas.

Nota-se assim também, que seus discursos sdo carregados de emocgBes humanas que
combinam elementos da realidade e fantasia, podendo promover uma reelaboracdo de
entendimento do mundo, pois 0 mundo da crianca difere qualitativamente do mundo adulto,
nele h& o encanto da fantasia, do faz-de-conta, do sonhar e do descobrir.

Nesse sentido Vygotski (2009, p. 90), assevera que "a criacdo infantil [se alimenta] de
impressbes que partem da realidade, reelaborando essas impressdes e levando as criancas a
um entendimento e a um sentimento mais profundo dessa realidade™.

Segundo Bettelheim (1980), as criangas buscam no conto de fadas as solugdes para 0s
seus conflitos, elas se veem, se imaginam na historia, colocam-se no lugar da personagem e,
guando a mesma falha na sua jornada pela felicidade, elas sentem e acreditam
inconscientemente que poderdo falhar. Apesar desse trago do inconsciente, por ser uma
intencionalidade nos contos de fadas, o que se verifica é que as falas das criancas vdo bem,
além disso, pois ndo aceitam essa circunstancia de forma pacifica.

Ao contrario, as criangas se mostravam criticas, reparavam logo os tracos peculiares
desagradaveis como o ronco e 0 medo das personagens. Com isso percebe-se que a ficcdo
pode responder a uma necessidade da crianca, por exemplo, ndo se contentar com que €
colocado de antemdo para a vida dela. Quando a crianca compartilha as suas préprias

limitacbes com as personagens, isso também traz seguranca para ela, além do mundo passar a
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ser menos exigente. Sendo assim, a literatura infantil pode auxiliar a crianga imaginar outras
possibilidades de ser e de escolher-se.

E com essa proposta que Held (1980) inicia o seu livro O imaginario no poder: as
criancas e a literatura fantastica (HELD, 1980, p. 17-18). Reconhecendo que o imaginario é o
motor do real, 0 que 0 movimenta, propde fazer da literatura essa grande educadora indireta,
retirando-lhe o objetivo pedagdgico e utilitarista de ensinar modelos de conduta ou de impor
codigos morais.

A interacdo entre as criancas e esse episddio aconteceu durante toda a oficina, elas
davam risadas, comentavam entre elas, expressavam sua satisfacdo e insatisfacdo com
algumas personagens como ¢ verificado por suas falas no “quadro n° 2” quanto ao principe
por ser medroso e a princesa por roncar. A satisfacdo foi enorme pela personagem dragao de
duas cabecas, pois 0 acharam muito divertido e engragado. Em sintese, cada uma filtrava o
que foi assistido, de acordo com seus interesses e desejos.

Durante as observacdes, desde o inicio da conversa com as criancas, ficou claro que o
dragdo de duas cabecas era a personagem que estava sempre presente em seus dialogos, e em
seus desenhos. A partir disso, levei um fantoche em forma de dragdo com o intuito de
perceber as interacbes das criangas com esse objeto. O fragmento apresentado abaixo,

expressa como a situagdo ocorreu.

(1) “Um dia levei um fantoche no formato de dragdo para a sala de atividades e
interagi com as criangas com fantoche dentro da minha méo. Elas ficaram
euféricas com o fantoche e queriam pegar, toca-lo. As criancas comecaram a
brincar com o fantoche do dragdo e assim, o enredo da narrativa audiovisual
gue havia sido ja passada, eles a vivenciaram imitando o dragdo de duas
cabecas da historia, ou seja, ganhou materialidade nesse momento e foi
ganhando for¢a na imaginagdo dos pequenos”. (Nota de campo 08/07/2015).

O fantoche foi o elemento propulsor do inicio e desenvolvimento da nossa conversa
nesse dia. As criangas exercitaram com mais criatividade a imaginacgéo, pois o fantoche surgiu
como elemento magico, proporcionando encantamento nas criangas. Vygotski (2009) afirma
que a possibilidade de criacdo se ancora na experiéncia, ja que toda atividade da imaginacao
se constroi sempre de elementos tomados da realidade. A partir desse momento a interacao
com o enredo da histdria foi bem desenvolvido.
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Quadro Roda de Conversa 3 - Vocés mudariam alguma coisa nessa historia?

Quadro n ° 3/ Pergunta: Vocés mudariam alguma coisa nessa historia?

CRIANCAS RESPOSTAS

Pablo Eu tiraria a histdria desse castelo e colocaria
num castelo de verdade.

Davi Eu também ndo deixaria a histéria nesse
castelo eu colocaria a histéria num castelo de
verdade.

Milena Eu tiraria 0 ronco da princesa, ela ndo iria
roncar (risos).

Vilmar Eu colocaria a histéria num castelo mesmo.

Maria Giulia Eu mudaria a cor do vestido da princesa para
a cor azul igual o meu.

Eloa Eu mudaria para que a princesa néo
desobedecesse a0 mensageiro da Esperanca
para o reino ndo dormir.

Leticia Eu tiraria também a histéria da floresta e

colocaria num castelo.

Pedro Correa

Eu colocaria um castelo com monte rampas e
uns carros de corrida nessa historia para o

principe pular das rampas.

Pedro Paulo

Eu também tiraria a histéria do paiol e
colocaria num castelo bem grande. O paiol é

pequeno para o reino.

Pedro Guilherme

Eu colocaria a historia também num castelo,

mas um castelo que coubesse muitos carros.

Camila Eu ndo deixaria que a princesa tocasse a roca
de fiar.
Sophia Eu colocaria a princesa dormindo numa cama

bem rosa e num castelo colorido igual a cor

do arco-iris.

Felipe

Eu também tiraria o paiol e colocaria um
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castelo enorme.

No “quadro n ° 3” as criangas interagiram com a histdria, passando a acrescentar
elementos e caracteristicas para 0 cenario e personagens. Elas recriaram detalhes que
misturaram realidade e imaginacdo. A histéria forneceu um contexto com o qual as criancas
foram convidadas a reinventarem diversas maneiras a narrativa, como, por exemplo, na fala
da Eloa distinguindo a atitude da princesa e construindo a sua propria, alicercando sua
formacéo moral.

A interacdo com o cenario pode ser observada nas repostas de Pablo, Davi, Vilmar,
Leticia, Pedro Correa, Pedro Paulo, Pedro Guilherme, Sophia e Felipe, pois elas valeram-se
dos componentes visuais que lhes atrairam o olhar. E além de valerem-se dos elementos
estruturais que constituem a narrativa, as criangas utilizaram também, a sua experiéncia, ou o
seu conhecimento a respeito de alguma ideia que estava presente na historia.

Diante disso, as respostas dadas a questdo referem-se aos elementos cénicos e ao
cenario, como por exemplo, o vestido da princesa, a cor do vestido, a roca de fiar, o paiol, 0
castelo, a floresta, a cama da princesa, todos esses elementos estavam presentes na narrativa e
posteriormente lembrados. A presenca desses como parte componente da narrativa também é
evocada pelas criancas, que conferem a eles tamanha importancia a ponto de lembrarem
praticamente de todos os elementos presentes na histéria.

Dentro dessa perspectiva, nota-se também o gosto pela historia tradicional ao
mesclarem com a historia atual, pois esse vinculo que elas fazem quanto a mudanca da
historia para o castelo vé-se que elas trazem a ideia da imagem do castelo dos livros, e dos
filmes para essa narrativa atual. De acordo com Coelho (2000, p. 19-23), o conto de fadas
tradicional obedece a valores preestabelecidos e consagrados. O significado que essas
criancas ddo ao castelo esta guardado na totalidade de seu conjunto, no qual é perpassado pela
luz da compreensao e sugestdo de mudancas delas como nas falas registradas de Pablo, Davi,
Vilmar, Leticia, Pedro Correa, Pedro Paulo, Pedro Guilherme, Sophia e Felipe.

O maravilhoso dos contos de fadas faz com que aos poucos a magia, o fantastico, o
imaginario deixem de ser vistos como pura fantasia para fazer parte da vida diaria de cada um.
De acordo com a teoria de Coelho (2000), os contos de fadas fazem parte dos livros eternos
que os séculos ndo conseguem destruir e que, a cada geracdo, voltam a encantar os leitores ou
ouvintes de varias idades.

A autora pontua que 0s contos sdo de natureza ética e existencial, ligam-se a

realizacdo interior do individuo. Com essa afirmativa da pesquisadora nota-se pelas falas das
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criangas no “quadro n°3” que o castelo esta internalizado em seu imaginario infantil por meio
dessas eternas narrativas que despertam o encantamento imaginativo dos pequenos através
dos tempos.

As respostas do quadro “n°3” podem ser relacionadas aos estudos de Bruner (1987)
que pontua as maneiras de contar o que se viveu e 0s meios de contextualiza-las e tornaram-se
habituais na constituicdo das formas de estruturagdo da experiéncia. Essas formas, segundo o
autor, se organizam e originam o contexto adequado para o relato de vivéncias pessoais. Elas
determinam quais aspectos da experiéncia vivida e quais serdo expressos, e com isso dando a
atribuicdo de significados possiveis.

Isso ¢ registrado na fala da Sophia quando diz: “Eu colocaria a princesa dormindo
numa cama bem rosa e num castelo colorido igual as cores do arco-iris”. Nesse caso
especifico, ela esta fazendo uma associagdo com algumas das narrativas referentes “A Bela
Adormecida” quanto ao castelo ¢ a cama, pois sdo elementos preexistentes em versoes
classicas, além de trazer suas impressfes sensorias ja que atribui um significado ao castelo por
meio das cores do arco-iris.

Nas falas de Eloa e Camila, verificou-se que elas sabem identificar as normas sociais
no seu contexto, pois quando elas relacionam a questdo da desobediéncia da princesa e suas
consequéncias, conclui-se que o contexto social envolvido é a construcdo dos seus
conhecimentos. Ndo existe conhecimento isolado no sujeito, ele esta espalhado entre as suas
observacdes, livros, formas de consulta, amigos e tudo o mais que constitui quase uma
infinidade de lugares — “o conhecimento € distribuido; formas de justificativas e explicacfes
que usamos sdo pelas circunstancias de seu uso”. (BRUNER, 1997, p. 94).

Quanto as falas de Milena e de Maria Giulia, a primeira diz que retiraria o ronco da
princesa, pois para ela, princesa, ndo ronca e no final ela sorriu. Relacionando essa fala aos
estudos de Held (1980), o humor e a desmistificacdo nascem aqui da ruptura, de contraste, da
dissonancia criada entre a imagem tradicional recebida e os efeitos incongruentes que a
modernizagdo do mito acarreta. Mais sutil que a ironia, que geralmente op6e dois elementos
distintos e distantes, o humor sup&e contradicdo de natureza interna. (HELD, 1980, p. 180).

Na segunda fala, a de Maria Giulia, tém-se a inter-relacdo da cor do vestido da
princesa para a cor do seu proprio vestido, revelando ndo apenas uma identificacdo, mas um
traco de sua subjetividade. Sabe-se que o jogo das cores € um dos principais fatores
determinantes da forma como as criangas se relacionam com o ambiente e o que ele transmite.

As cores tém grande importancia em sua relagdo com 0s pequenos, e ndo é sem razao,

pois a maioria dos produtos voltados para o universo da crianga, tais como brinquedos, roupas
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e acessorios, sdo muito coloridos, chamando assim a atengdo e agucando os sentidos dos
pequenos. Nesse sentido, Coelho (1997) nos coloca que, na literatura infantil, as cores devem
ser bem vivas e contrastantes, pois, dessa forma, reforcam a alegria ou o bom humor sugerido
pelo desenho.

As cores sdo também importantes para as criancas expressarem suas ideias e
sentimentos para outras pessoas, utilizando linguagens artisticas (pintura, desenho e outros). E
um elemento que tem significados diferentes e sua andlise possibilita conhecer mais sobre
suas possibilidades.

Aos 05 anos, a crianga ja é capaz de nomear cores basicas como (vermelho, amarelo,
verde e azul) e seu vocabulario aumenta conforme as suas experiéncias. Relacionando a
resposta da Maria Giulia ao estudo de Bruner, temos a concepcdo de que a aprendizagem é
uma construcéo pessoal, que s6 0 proprio sujeito pode fazer e que isso resulta de processos de
interacdo, de atividades colaborativas e comunicativas com o ambiente que envolve a
crianca/sujeito de agdo. (BRUNER, 1997, p. 96).

Quadro Roda de Conversa 4 - O que vocés veem ou fazem que se parece com essa histéria?

Quadro n ° 4/ Pergunta: O que vocés veem ou fazem que se parece com essa historia?

CRIANCAS RESPOSTAS

Pablo Eu luto igual o principe, mas ndo sou
medroso, eu faco judd no SESC e & eu luto

com meus amigos da turma do jud®é.

Davi Eu gosto dancar hip hop.

Milena Eu ndo ronco, mas meu pai ronca igual a

princesa (risos).

Vilmar Eu canto e dango hip hop com meu primo
mais velho 14 na rua onde eu moro no setor

sul.

Maria Giulia Eu uso vestido de princesa igual dessa
princesa quando eu vou sair com meus pais, sO

gue meu vestido é azul.

Eloa Quando meu pai ou minha mée falam para eu
né&o desobedecer, eu ndo desobedeco, mas essa

princesa desobedeceu.




78

Léticia Eu queria ter o poder de uma fada dessas para

melhorar umas coisas ruins la minha casa.

Pedro Correa Eu gosto de hip hop, eu gosto de dancar hip
hop.

Pedro Paulo Eu gosto de hip hop e dancar também hip hop.

Pedro Guilherme Eu gosto de hip hop, acho legal.

Camila Eu quase sempre obedeco, mas meu primo
néo.

Sophia Eu gosto de brincar de princesa com a minhas

amiguinhas 1& da rua onde eu moro e aqui no
parquinho da escola com minhas amiguinhas
da sala quando a tia deixa a gente sair para

brincar.

Felipe Eu gosto de ver os meninos cantando hip hop

igual esse menino do filme.

Acerca das respostas do “quadro n°4”, surgem questdes de verossimilhanca suscitadas
pelas criancas, nas quais associaram a sua realidade e trouxeram suas interpretacdes que se
aproximavam de suas vivéncias. Isso fica claro, por exemplo, nas falas do Pablo e Maria
Giulia quando ele compara a luta do principe com sua atividade esportiva, ja na dela quando
identifica que tem um vestido que € parecido com o da princesa.

Segundo Lima (1973, p. 56), “a obra por si ndo se descobre verossimil ou ndo. Este
carater lhe é concedido de acordo com o grau de redundancia que contém". A partir deste
foco, a especificidade do que seja artistico fica na dependéncia da ordem de interpretacdo ou
recepcao do destinatario que com ela dialoga. E o que acontece nos discursos desse quadro,
guando em outro exemplo, a Milena diz que ndo ronca, mas que 0 Seu pai ronca igual a
princesa.

Consequentemente, apareceram outras interpretacfes, como a da Leticia: na interacao
com essa historia despertou nela sentimentos que lhe permitiu pela imaginacdo exercitar a
capacidade de resolucdo de problemas que enfrenta no seu dia a dia na sua casa.

As respostas desse quadro inspiram uma aproximacao com Benjamin (1984a, p. 50) a
luz do principio da ideia de que a crianca vé o mundo do seu proprio jeito, que faz parte da
cultura e produz conhecimento. Outro autor que compartilha a relacdo com o outro social é

Vygotski (1992), quando assevera que as criangas, em Sseus processos interativos, ndo apenas
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recebem e formam, mas também realizam cultura. Sdo sujeitos ativos que participam e
intervém no que acontece no seu entorno.

As observacOes aqui apontadas permitem constatar, segundo Corsaro (2011) que, a
partir do contato e das interpretagdes com os seus costumes que lhe é proporcionada, as
criangas reproduzem e criam outras formas de expressdo, préprias da infancia, incluindo
elementos novos nesse costume, ou seja, séo de fato agentes no processo de produgéo cultural.
Nesta perspectiva, é por meio das relagfes sociais com 0 outro que se permite a crianca nutrir-
se de multiplos conhecimentos a se desenvolver.

Pensar nas criancgas e em suas vivéncias é pensa-las inseridas em contextos historicos e
culturais e reconhecé-las em suas relagdes de interagdes com 0 mundo. A crianga constitui-se
também com o meio, e em suas relagcbes com as produgbes culturais; numa perspectiva de
identidade, ela vai se constituindo como ser humano. Nesse sentido, suas relagbes com as
narrativas sdo, de certa forma relagdes com esse mundo. Benjamin (1984b, p.64) assim nos
enfatiza: “a vivéncia se da num plano individual, j& o ato de narrar e compartilhar as vivencias
se configuram em experiéncia”.

Essas experiéncias independentes do contexto sdo observadas em todas as falas das
criangas no “quadro n °4”. Esses discursos deixam claro o jogo das identificagdes, como se
fosse um "espelho™ onde elas podem se reconhecer, pois ali elas descobrem que os herdis tém
0S mesmos problemas que elas, mas o desejo imaginario de “ser” ndo tira a sua identidade de
telespectador/ouvinte nem sua autonomia, ja que os questionam em suas contradi¢des. Elas

desejam ser, mas sabem que ndo o séo. Com base nessa observacdo Held (1980), pontua:

O fantéstico nos toca se ndo for feito apenas de entidades, de seres abstratos.
O que é que vivifica o fantastico e vem lhe dar sua verdadeira densidade,
sendo a vida cotidiana, com seus problemas, sua comicidade, seus ridiculos,
sua mistura intima de cuidados, de angustia, de pitoresco, de ternura?
(HELD,1980, p. 28)

Seguindo os passos de Jorge Larrosa (2005), podemos pensar a crianca e a educacao a
partir do par “experiéncia” e “sentido”, apostado na necessidade ndo somente de “raciocinar”,
“calcular”, “argumentar”, mas, sobretudo, de pensar no modo como damos sentido ao que
SOmMOS e a0 que nos acontece.

Nesse processo das experiéncias, as criangas se identificaram com as imagens dessa
narrativa e se apropriaram de todo um conjunto que envolve gestos, olhares, expressoes
faciais das personagens; e isso ficou evidenciado quando Jodo narrava em forma de hip hop, a

desobediéncia e o ronco da princesa.
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Em suas falas no “quadro n° 4, percebe-se como as criangas se apropriam dessa
histéria e fazem um paralelo ao seu universo social, passando pela fantasia e realidade ao
mesmo. A memdria imaginativa aliada ao pensamento real, portanto, pode-se estabelecer
distintos fatos espaciais e temporais, individuais e sociais.

Vygotski (2009) compreende o sujeito em sua totalidade, e coloca em seu dialogo
aspectos internos e externos, ou seja, a sua constituicdo enquanto ser bioldgico e cultural se
integra mediante o processo de conexdo ao meio, no plano interindividual. Nesse
entendimento, sujeito e meio se interligam e sdo compreendidos em sua unidade.

Vygostski (2009) também aponta para a unidade existente entre crianca e meio.
Segundo esse teorico, “[...] a relagdo entre o meio e a crianga fica sempre no centro e nao
unicamente o meio, nem unicamente a crianga, em separado.” (VYGOTSKI, 2009, p. 97).

Diante desse preceito tedrico, de Vygotski (2009), nota-se que as criangas, em seus
discursos no “quadro n°® 4”, fazem correlages da narrativa com seu ambiente, mas que ainda
ndo tém condicBes de explicar, em nivel de sua verbalizacdo, o porqué de ter relacionado um
assunto ao outro no percurso de seu pensamento.

Ainda dentro da perspectiva da formacao social pela crianga, 0 pensamento vai sendo
produzido gracas as Vvarias oportunidades que cada crianca tem para participar de dialogos
com outras pessoas. Tais didlogos sociais caracterizam-se por envolver uma interacdo dos
argumentos e significacdes.

Portanto, se a crianga ndo tiver oportunidades para interagir, dialogar, confrontar
pontos de vista, ela ndo estara suficientemente preparada para exercer seu pensamento e sua
expressdo. “O desenvolvimento do pensamento ¢ determinado pela linguagem, isto é, pelos
instrumentos linguisticos do pensamento e pela experiéncia sociocultural da crianga” aponta.
Vygotski (1992, p. 110).

Ao conectar a posicdo de Vygotski (1992) a teoria de Eco (1994), tem-se na atribuicéo
do sentido que a crianga da ao mundo real a partir do contato com a fic¢do, a constituicdo de
uma fun¢ao consoladora da narrativa uma vez que esta possibilita a crianga “encontrar uma
forma no tumulto da experiéncia humana”. (ECO, 1994, p. 93).

Tem-se, ainda, pelas respostas do “quadro n°4”, a concatenacdo da narrativa a algum
fato de suas vivéncias, pois utilizaram ocorréncias do seu cotidiano em suas falas, porém
mesmo que recorram a frases curtas em suas respostas, nesse entendimento sujeito e meio se

interligam e sdo compreendidos em sua unidade.
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Quadro Roda de Conversa 5 - VVocés ja ouviram essa histéria?

Quadro n°° Pergunta: Vocés ja ouviram essa historia?

CRIANCAS

RESPOSTAS

Pablo

Sim, mas eles os (irmédos) brigavam muito.
Mas depois fazem as pazes e se tornam
amigos para escapar da bruxa e depois ficam

muitos amigos mesmao.

Davi

Sim, nessa histéria o Jodo é muito comildo e
a irmd Mariba é muito brigona e reclamona.
Mas depois se entendem e ficam amigos, e
ainda fogem da bruxa e encontram a mée

deles e ai € massa.

Milena

Sim, mas eles brigam o tempo todo, s6 fazem

as pazes quando vao fugir, ai fica tudo legal.

Vilmar

Sim, eles sempre entram na casa da bruxa
sem conhecé-la. Minha mée diz para mim que

ndo podemos falar com pessoas estranhas.

Maria Giulia

Sim, essa Mariba € muito mandona, sO quer
saber de chamar atenc¢éo do irmdo. Brigam e
brigam, mas depois ficam amigos para sairem
da prisdo e ficam amigos para sempre. Muito

legal.

Eloa

Sim, eu achei essa Mariba também muito
mandona com o irmdo. Mas depois eles se
entendem para fugirem da casa da bruxa e

encontram mae, ai todos ficam felizes.

Leticia

Sim, eu achei que a Mariba so ela que quer
falar. Mas no final eles se tornam amigos e
deixa o irmao falar, ai ficam amigos, eu

gostei dessa parte.

Pedro Correa

N&o estava presente nesse dial
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Pedro Paulo Sim, Jodo gosta de comer igual a mim. E
briga com a irmé igual a mim também parece
comigo. Eles brigaram, mas depois ficaram

amigos, pois ndo pode brigar para sempre.

Pedro Guilherme Sim, 0 Jodo e a Mariba brigam muito nessa
historia s6 param de brigar no final. E irméo e

irm& tem que ser amigos.

Camila Sim, Mariba é mandona é chata e o0 irméao sé
pensa em comida. Mas depois ficam amigos
para conseguirem fugir da bruxa e ai param

de brigar e se tornam melhores amigos.

Sophia Sim, eles brigam, mas se entendem no final,

tem um final de feliz ai eu gostei.

Felipe N&o estava presente nesse dial

As criangas recebem e interpretam a historia do seu modo. Neste “quadro n°5”:
percebe-se 0 quanto elas sdo enfaticas a respeito do aspecto da briga entre os irmaos e muitas
vezes fazem analogias ao seu contexto social, pois sofrem influéncia da cultura de seu meio;
ou seja, relacionam com elementos da realidade segundo critérios pessoais, pautados por
afetividade, observacédo e imaginagéo.

Isso é verificado nas falas de Davi, Vilmar, Pedro Paulo e Pedro Guilherme. Eles
fazem uma flexibilidade de fronteiras entre suas experiéncias pessoais e 0 contexto da
histéria. Quanto a essa, Corso e Corso (2006) assevera que os contos de fadas dao
oportunidades as criangas de observarem e vivenciarem de certa forma suas histérias de vida,
na qual oportuniza para as criangas condi¢des de elas verem sua vida dentro da historia.

Nas falas de Davi, Vilmar, Maria Giulia, Eloa, Leticia e Camila, nota-se a percep¢éao
que fizeram a respeito das diferencas das caracteristicas dos protagonistas em relacdo a outras
versdes dessa historia, quando citam que Mariba nessa histéria é muito madona, reclamona e
chata, e que Jodo é comildo. Mesmo que o mundo da fantasia seja bem evidente para eles,
conseguem, porém, compreender alguns processos e fazer relagdes dessa historia com outras
versoes ja existentes.

Outro aspecto notado nas falas desse quadro foi que a resolucdo do conflito entre os
protagonistas e o final feliz entre eles que os fizeram sentirem-se bem com isso. As criangas

se sentiram incomodadas com as brigas entre os irmdos; mas quando eles fizeram as pazes,
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foram despertados nas criangas sentimentos positivos, como fica demonstrado nos discursos
do Davi, Milena, Maria Giulia, Elod, Pedro Guilherme e Sophia. As criancas ressaltam
detalhes da narrativa e fixam-se naqueles pontos que tém mais significado para elas.

Segundo os estudos do Propp (1983) sabe-se, que nos contos, as personagens
enfrentam conflitos, brigas, lutas até conquistarem a resolucdo desses. O combate entre 0s
irmaos “Jodo e Mariba” e a bruxa pata Vina é uma das fun¢es marcadas nessa historia;
porém, além desse conflito existe este outro embate das caracteristicas entre os proprios
protagonistas que passam a apresentar comportamentos relacionados a individuos normais,
mostrando suas imperfeicbes como as brigas, a falta de paciéncia um com o outro e as
provocagdes entre si.

Entretanto esses embates sdo resolvidos, e isso fez com que despertasse nas criangas
um sentimento de alegria no sentido de que as desavencgas podem ter um desfecho feliz. O
final feliz é indispensédvel a um bom conto de fadas e sua existéncia evoca processos de
reparagdo, tdo importantes para um adequado desenvolvimento emocional. E essa historia
aborda a importancia da cooperacdo e do companheirismo, pois, ao trabalharem juntos, Jodo e
Mariba conseguem se desvencilhar da bruxa e esse contexto pode estimular as criancas a
fortalecerem os lagos de amizades com os irmé&os, amigos e valorizar a familia.

De acordo com Held (1980), o papel do fantastico ndo é, de maneira alguma, dar a
crianca receitas do saber e de acdo, por mais exatas que sejam. A literatura fantéstica e poética
é, antes de tudo e indissociavelmente, fonte de maravilhamento e de reflexdo pessoal, fontes
de espirito critico, porque toda descoberta de beleza nos torna exigentes e, pois, mais criticos
diante do mundo.

A quebra de clichés e esterettipos desbloqueia e fertiliza o imaginario pessoal do
leitor, 0 que é indispensavel para a construcdo de uma crianga que, amanhd, saiba inventar o
homem. (HELD, 1980, p. 234). Nesse sentido, as criancas encontram nos contos de fadas
valores humanos éticos e morais, 0 que as leva a uma identificacdo com as personagens do
bem e ao desejo de vencer o mal num processo de mediacéo de valores.

Nas falas do “quadro n°5,” verificou-se que os contos de fadas podem auxiliar na
formacéo de valores, pois as criancas se identificaram com as personagens, seus problemas,
suas provas e tribulacdes, e triunfam com elas quando o bem sai vitorioso e 0 mal é derrotado.
Contextualizando para esse episodio, o bem seria a reconciliacdo dos irmaos “Jodo e Mariba”,
e a derrota do mal é quando conseguem escapar, porque se uniram para fugir da bruxa e

superaram suas discussoes.
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Como afirma Bettelheim (1980), a crianca faz tais identificacdes por conta propria, e
as lutas interiores e exteriores da protagonista imprimem moralidade sobre ela.
(BETTELHEIM, 1980, p. 62). Dentro desse aspecto, ndo cabe ao adulto explicar os
significados e as licdes de morais veiculados pelos contos de fadas. A propria crianca, leitora
ou ouvinte, apreende os seus significados e valores veiculados por esse género literario.

Em muitos contos de fadas, a maldade recebe a personificagdo nas personagens
antagonistas e em suas acdes. Ao contrario da vida real, essas personagens, geralmente, sdo
boas ou mas, sem meio-termo. Essa dualidade, ao invés de prejudicar a crianca, ajuda-a a
compreensdo da diferenca entre bondade e maldade, o que seria mais dificil se as personagens
fossem representadas pela relatividade dos individuos.

Entdo, a partir das falas de Pablo, Davi, Milena, Vilmar, Maria Giulia, Eloa, Leticia,
Pedro Paulo, Pedro Guilherme, Camila e Sophia, verifica-se que eles relacionaram as brigas
de “Jodo e Mariba” as praticas sociais negativas, mas o que prevaleceu para eles foi a
importancia da amizade. Nesses termos, Coelho (1997) lembra que a crianga incorpora 0S
valores que desde sempre regeram a vida humana, cabendo a cada sociedade decidir o que
seriam virtudes ou desvios de caréter.

Assim Bettelheim (1980) nos coloca que os contos de fadas abordam os conflitos
internos do individuo, construindo teméaticas como morte, o envelhecimento, o desejo da vida
eterna, a luta entre o bem e o0 mal, oferecendo, porém, solucGes e desfechos otimistas como no
caso do episodio de “Jodo e Mariba” no qual ¢ justificado pelas frases afirmativas das criangas

sobre a amizade e reconciliacdo entre os irmdos no “quadro n°5”.

Quadro Roda de Conversa 6 - O que vocés acharam da historia?

Quadro n ° 6/ Pergunta: O que vocés acharam da histéria?

CRIANCAS RESPOSTAS

Pablo Muito legal aquele sapo na beira da lagoa que
fala que tem a receita de bolo de mosca, é
muito divertida (risos). Mas gostei muito
qguando eles fugiram da bruxa, ndo viraram
sopa.

Davi Gostei dessa historia, aquela casa de doces
deve ser muito deliciosa, eu queria todos
aqueles doces. Mas a bruxa malvada queria
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coloca-los no caldeirdo, mas eles conseguiram
fugir, depois que ficaram amigos.

Milena

Eu ndo gostei da parte das brigas entre eles,
mas do sapo (risos) e o seu bolo de mosca e da
casa de doces, eu gostei muito. Ainda bem que
a bruxa chata e ma ndo conseguiu pegar a
receita de bolo de mandioca.

Vilmar

Eu gostei da historia, a bruxa ndo conseguiu
fazer sopa de Jodo e Mariba e também nao
conseguiu pegar a receita do bolo (risos); sé
ndo gostei da parte das brigas dos irmaos, eu
achei chato, mas depois eles ficaram amigos.

Maria Giulia

Eu gostei muito da historia, mas a casa da
bruxa tinha jaula para prender as criangas,
essa parte eu ndo gostei, mas eles conseguiram
fugir da bruxa ma porque fizeram as pazes.

Eloa

Eu gostei da histéria, pois eles conseguiram
fugir da bruxa e encontrar a mée deles, gostei
também do sapo e do seu bolo de mosca de
mentirinha (risos), so das brigas que néo.

Leticia

Achei legal a parte que eles conseguem fugir
da bruxa e ela ficou muito brava (risos), mas
foi depois que eles fizeram as pazes.

Pedro Correa

N&o estava presente nesse dial

Pedro Paulo

Gostei da historia, quando eles fizeram as
pazes, e eles foram espertos, conseguiram
abrir a jaula e fugir da bruxa ma.

Pedro Guilherme

Achei legal e divertida a historia, a bruxa
bobona achava que iria conseguir a receita do
bolo de mandioca e se deu mal (risos), pois o
Jodo e Mariba ficaram amigos.

Camila

Gostei, eu achei legal, gostei do sapo com seu
bolo de moscas também (risos). N&do existe
bolo de moscas € muito nojento (risos). Gostei
muito quando eles fizeram as pazes e
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conseguiram fugir da bruxa e encontrar a mae
deles.

Sophia Gostei, achei a historia engracada, o bolo de
moscas € nojento mesmo, mas nao existe né,
eu achei o sapo fofinho e engracado (risos).
Também gostei muito quando eles fizeram as
pazes e conseguiram fugir da bruxa malvada e
encontraram a mae deles.

Felipe Né&o estava presente nesse dial

No “quadro n°6”, as criangas referiram-se as personagens sapo e a bruxa, percebendo-
se que essa Ultima exerceu especial destaque nas falas das criancas. E caracteristico nos
contos infantis que a bruxa, a madrasta, a rainha ma, o lobo mau e todas as variacGes
possiveis da representacdo do mal, confiram um traco dinamico a narrativa. Considerando que
os vilGes tendem a gozar de grande prestigio entre as criancas, a bruxa foi a personagem mais
citada em suas expressdes nesse quadro.

A bruxa é vista como uma personagem ma, pois ela representa sentimentos ruins;
portanto as criancas ficaram felizes quando “Jodo e Mariba” conseguiram fugir dela, pois o
fato da bruxa ndo conseguir o seu éxito fez com que sentimentos negativos das criangas sejam
afastados naquele momento.

Quanto a personagem sapo, as criangas ficaram encantadas o acharam engracado e
divertido, gostaram da criacdo ludica do bolo de mosca, pois a0 mesmo tempo o acharam
nojento e legal. Camila, Sophia e Eloa souberam distinguir que o bolo de moscas néo
pertencia a realidade e sim a imaginacdo. A histéria Ihes permitiu perceberem a verdade do
mundo real, a partir de um mundo imaginério.

Ha& uma polarizacdo das personagens - boas ou més — e isso foi percebido pelas
criancas, ao passo que a ambivaléncia ndo lhes fazem sentido, ja que suas escolhas ndo
recairam sobre o certo ou o errado, mas sim sobre a personagem que mais gostaram e acharam
engracgadas, ou seja, com qual se identificaram: nesse caso, 0 sapo.

Nesse “quadro n °6”, as criancas demonstram em seus discursos entender sobre a
verdadeira nocdo do que seja harmonia, conciliacdo — uma vida de acordo com as regras
sociais, 0 respeito pelo outro, um compromisso com a familia, ou seja — aprendendo que a

questdo da amizade entre as pessoas ndo € abstrata, mas antes concreta e expressiva.
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Isso se d& de forma articulada, mediante a concordancia e apreciacdo das partes,
comecando, assim, um processo para compreensdo de um dos significados importantes da
vida que é amizade, que pode e deve se iniciar na mais tenra infancia.

Diante das falas no “quadro n® 6, Bettelheim (1980) nos coloca que os contos de
fadas procedem de uma maneira consoante ao caminho pelo qual uma crianca pensa
experimenta 0 mundo; por essa razdo os contos de fadas sdo tdo convincentes para elas.
Ressalta, ainda, que as criangas, por meio da utilizagdo dos contos, aprendem sobre problemas
interiores dos seres humanos e sobre possiveis solucGes, por intermédio da heranca cultural
gue é comunicada a elas, e dessa forma ha contribuicGes para suas educagdes morais.

Associando o “quadro n°6” aos estudos de Coelho (1997), demonstra-se a importancia
da Literatura Infantil, nesses tempos de crise cultural: é a de alegrar, divertir ou emocionar o
espirito dos seus pequenos leitores ou ouvintes. De maneira ludica, os leva a perceberem e
interrogarem a si mesmos e a0 mundo que os rodeia, orientando Seus interesses, suas
aspiracoes, suas necessidades de autoafirmacdo ou de seguranca, aos lhes propor objetivos,
ideias ou formas possiveis ou desejaveis de participacao social.

Segundo as falas das criancas, a partir do momento em que Jodo e Mariba se
entenderam e fizeram as pazes, eles conseguiram criar estratégias para fugir da bruxa.
Mas, se tivessem continuado com suas brigas, ou seja, insistindo em seus enfrentamentos,
a bruxa consequentemente conseguiria a receita do bolo de mandioca e ainda poderia té-
los feito de ingredientes da sua sopa. A partir da conciliacdo e da cooperacdo que
oferecem um ao outro, os irmdos saem vitoriosos da provagdo pela qual passaram e
conseguem encontrar sua mée.

Como é observado, as historias ndo tém como Unico objetivo o0 de entreter a crianca.
Embora as histérias também o facam, superam estas expectativas. Os contos instruem sim,
apresentam situacOes conflituosas com as personagens e solucionam o0s impasses entre essas.
O conteudo muitas vezes pode ficar explicita e implicitamente nos contos, pois depende da
interpretacdo e inteleccdo da crianca. Benjamin (1992, p. 69) destaca este perfil formador dos

contos, especialmente o de fadas.

E se ndo morreram, vivem felizes até hoje, diz o conto de fadas. O conto de
fadas, que ainda hoje é o primeiro conselheiro das criangas, porque foi
outrora o primeiro da humanidade, permanece vivo, em segredo, ha
narrativa. O primeiro narrador verdadeiro é e continua sendo o dos contos de
fadas. Onde era dificil obter o bom conselho, o conto de fadas sabia da-lo, e
onde aflicdo se mostrava extrema, mas proxima estava sua ajuda. A aflicdo
vinha do mito. O conto de fadas d&-nos noticia dos ritos mais antigos que a
humanidade instituiu para espantar o pesadelo que o mito depositara no seu
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peito. [...] O mais aconselhavel — assim o conto de fadas ensinou h& tempos a
humanidade, e assim ainda hoje ensina as criancas — é enfrentar os poderes
do mundo mitico com astucia e superioridade. (BENJAMIN, 1992, p. 69).

Ao analisar o “quadro n°6” no viés dos estudos de Bruner (1997), percebemos que as
instrucOes sociais e educativas contidas nas narrativas infantis podem auxiliar a assimilagao
de formas de representacdo do mundo pela crianca, a intertextualidade, a inser¢do da sua
experiéncia infantil ético social quanto ao aspecto da amizade e conciliagdo; isso,
consequentemente, propicia as aprendizagens por descoberta, solugdo de problemas e
desenvolvimento de mentes narrativas.

Pode ser também notada a riqueza das suas falas quanto a esse episddio, as suas
interagOes verbais, que se ddo por meio de suas enunciagbes que se constituem enguanto
producdo do discurso e do conhecimento, saberes estes que sdo partilhados e socialmente
construidos. Desta forma, as criancgas falam das personagens “Jodo e Mariba” ¢ de suas brigas,
da casa de doces, do sapo e do seu bolo de mosca; dessa forma, elas falam do imaginéario, que
por sua vez, mistura a realidade e a fantasia.

De acordo com Vygotski (1992), a capacidade imaginativa ndo € inerente a crianca,
ela € uma producdo social e cultural, ou seja, se constréi na relagdo com o outro, sendo
compartilhada e aprendida. Como afirma o autor: “(...) o aprendizado das criangas comega
muito antes de elas frequentarem a escola. Qualquer situacdo de aprendizado com a qual
criancga se defronta na escola tem sempre uma historia prévia”. (VYGOTSKI, 1992, p. 110).

Assim, no “quadro n°6”, pelas falas das criancas, percebe-se que a amizade,
conciliacdo tém sentidos fortes marcados pelas suas vivéncias nos seus contextos sociais,
sendo que as palavras sdo apropriadas e produzidas, sdo saberes e experiéncias que ja

possuem.

Quadro Roda de Conversa 7 - Quem vocés seriam nessa histéria?

Quadro n°7/ Pergunta: Quem vocés seriam nessa historia?

CRIANCAS RESPOSTAS
Eu queria ser 0 Jodo, mas com poderes de
Pablo .
super-heroi.
) Eu também queria ser o0 Jodo, com super
Davi
poderes.
_ Queria ser Mariba, mas com poder magico
Milena
para eu vencer aquela bruxa.
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Eu queria ser o Jodo também, mas com

Vilmar poderes de herdi, pois ai a bruxa ndo iria me
pegar.
o E eu queria ser a Mariba so6 que com poderes
Maria Giulia
de fada.
) Eu queria ser a Mariba, mas com poderes de
Eloa )
fada também.
- Eu queria ser a Mariba, mas com poderes
Leticia _—
mAgicos.
Pedro Correa N&o estava presente nesse dia!
Eu queria ser 0 Jodo igual a um herdi para
Pedro Paulo

poder derrotar a bruxa.

) Eu queria ser 0 Jodo também com
Pedro Guilherme ]
“superpoderes” para destruir a bruxa.

Eu queria ser a Mariba s6 que com poderes

Camila )
também.
_ Eu também queria ser a Mariba, mas com
Sophia .
poderes magicos.
Felipe N&o estava presente nesse dia!

As meninas sonham com princesas e fadas. Os meninos imaginam-se como herdis e
principes. Ser crianca € se deixar envolver nessa magia e encantamento, € viver esses contos
de fadas como se fossem de verdade. A fantasia auxilia a compreensdo de mundo dessas
criangas, pois muitas vezes ela se aproxima do olhar dessas quanto ao mundo. Nesse sentido,
nas falas desse “quadro n°7”, as criangas passaram a interagir com a historia, acrescentaram
caracteristicas as personagens como, por exemplo, “poderes magicos”, “super-poderes” e
“poderes de super-heroi”.

Nas respostas no “quadro n°7”, observa-se que 0s seres magicos e 0 her6i séo
importantes para o desenvolvimento da historia, pois as narrativas infantis apresentam
principes e princesas — herdis — que vivem situacdes terriveis criadas por seres malévolos — as
bruxas -, mas que, felizmente, contam com 0s seres magicos: fadas, magos, para ajudar a

resolver os impasses.
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E como nesse conto ndo h& seres magicos, ou seja, ndo possuem poderes que 0S
diferencie de pessoas normais as criancas acrescentaram para tornd-los mais atrativos, por
meio do desejo de serem determinada personagem. Nesse episodio de “Jodo e Mariba”
também ndo ha os objetos magicos como os relatados por Propp. Entdo, temos 0 uso das suas

imaginacdes que significa:

Imaginacao s. f. (lat. imaginatio, imaginationis). 1. Faculdade que permite
elaborar ou evocar, no presente imagens e concepgdes novas, de encontrar
solucBes originais para problemas. 3. Faculdade de inventar, criar,
conceber”. (DICIONARIO CULTURAL. 1992, p. 604)

Segundo Girardello (2009), quando existe uma relacdo da crianca com a cultura
artistica, isso se da por meio de condi¢des favoraveis. No “quadro n°7”, verificou-se essa
relacdo. A autora, ainda, nos coloca que as histérias permitem a pratica constante da
imaginacao, afirmando que: “A narrativa ¢ o elo de ligagdo entre a imaginagdo e a cultura”.
(GIRARDELLO, 2009, p. 7).

Ao dar poderes magicos aos irmdos “Jodao e Mariba”, as criangas se apropriam de
sentimentos destrutivos em relagdo a bruxa; nota-se entdo que foi a forma que elas deram para
solucionar o conflito entre “Jodo ¢ Mariba” e a bruxa, nesse sentido pode-se inferir que o
universo delas é permeado de fantasia e ilusdes quando se deparam com acontecimentos de

embate enfrentadas pelas personagens. Sobre isso Bettelheim (1980) afirma que,

Para que uma historia realmente prenda a atencdo da crianca deve entreté-la
e despertar sua curiosidade. Mas para enriquecer sua vida, deve estimular-
Ihe a imaginac&o: ajuda-la a desenvolver seu intelecto e a tornar claras suas
emoc0es; estar harmonizada com suas ansiedades e aspiragées; reconhecer
plenamente suas dificuldades e, a0 mesmo tempo, sugerir solucdes para 0s
problemas que as perturbam (BETTELHEIM, 1980, p. 13).

Nos contos de fadas, a imagem da personagem auxilia na progressédo da identidade da
crianga, porque elas sentem outras formas, de ser e de pensar, possibilitando a ampliacéo de
seus conceitos sobre o meio, pois, no faz de conta, a crianga interpreta varios papéis.
Apoiando em Vygotski (2009), temos que o desenvolvimento do sujeito é assentado na ideia
de que ele é constituido em um ambiente historico e cultural, no qual o sujeito/crianca
constroi e reconstroi seus conhecimentos, com os resultados dos processos de interagdo com o
meio.

Ainda, segundo Vygotski (2009, p.26), “todas as formas de representacdo criadora

encerram em si elementos afetivos”. Pelas respostas no “quadro n°7”, existe a interagdo dos
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componentes da fantasia com seus sentimentos de quererem em acabar com a bruxa; isso fica

exposto na criacdo dos poderes magicos dados por elas, ja que as crian¢as identificaram-se

com as personagens “Jodo e Mariba”, e a partir do momento que deram poderes a eles no faz

de conta, elas mergulharam, dessa forma, em suas proprias fantasias e emocdes.

Cabe entéo dizer, que a associacdo que a crianga faz com a narrativa pode ocorrer de

diferentes formas, sendo que todas oferecem diversas interpretacGes a Seu universo.

“Narrativa encenada, narracdo verbalizada, a brincadeira de era-uma-vez é também um

exercicio imaginativo por exceléncia”. (GIRARDELLO, 1998, p.64).

Quadro Roda de Conversa 8 - Vocés mudariam alguma coisa nessa histéria?

Quadro n ° 8/ Pergunta: Vocés mudariam alguma coisa nessa historia?

CRIANGCAS RESPOSTAS
Pabl Eu mudaria a receita de bolo de mandioca para a
ablo
receita de um bolo de chocolate com cobertura.
) Eu colocaria a grade da jaula feita de chocolate e ndo
Davi
de ferro.
_ Eu colocaria as arvores feitas de chocolate para
Milena )
poderem ser comidas.
) Eu mudaria a grade da jaula também, mas s6 que de
Vilmar ) o
balinha de jujuba.
Eu mudaria a casa de doces para um castelo de doces e
Maria Giulia seria principe Jo&o e princesa Mariba e n&o teria a
bruxa.
Elos Eu também mudaria a casa de doces para um castelo
04
cheio de doces dentro dele e também n&o teria bruxa.
. Eu também mudaria para um castelo de doces e tiraria
Leticia

a bruxa da historia.

Pedro Correa

Né&o estava presente nesse dial

Pedro Paulo

Eu mudaria a grade da jaula colocaria de chocolate e

jujuba.

Pedro Guilherme

Eu mudaria a receita de bolo de mandioca para a
receita de bolo de chocolate com cobertura de

brigadeiro, seria delicioso.
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) Eu mudaria as migalhas de pédo para saber voltar por
Camila
chocolate.
" Eu tiraria a bruxa da historia, para eles poderem morar
Sophia
com mée deles naquela casa de doces.
Felipe N&o estava presente nesse dia!

Segundo Ferreira (1975, p. 918), “Imaginar é construir ou conceber na imaginacao;
fantasiar, idear, inventar; é o ilusorio; o fantastico. Imaginacdo: é a faculdade que tem o
espirito de representar imagens. Imaginario: € o que sO existe na imaginagdo”. As criangas,
em suas respostas nesse “quadro n°8”, trouxeram lembrancas, sonhos, desejos, e associagoes.

Quando a crianga entra no “mundo da fantasia e da imagina¢do” de um conto de fadas,
ela elabora hipdteses para a resolucdo dos problemas. No faz de conta, seus desejos podem
facilmente ser realizados e quantas vezes a crianca desejar, criando e recriando situacGes que
ajudam a satisfazer alguma necessidade presente em seu interior.

Diante dos depoimentos das criancas do “quadro n°® 8”, percebe-se que a imaginagdo é
associada ao seu contexto real, pois ao mudarem alguma parte da histéria por meio da sua
recontagem, as criancas criaram novas ideias que ativaram 0 seu imaginario; ou seja,
realidade e fantasia ndo se antagonizam, mas se completam. Isso estd evidenciado, por
exemplo, na fala do Pablo que quis trocar a receita do bolo de mandioca por receita de bolo de
chocolate com cobertura, na fala do Vilmar e Davi que queriam trocar a grade de ferro da
jaula por chocolate e balinha de jujuba, respectivamente.

As outras falas das criancas nos demonstram que o plano da imaginacédo ultrapassa 0s
limites do momento em que a crianga reconta e interage parte da historia, fazendo-as retirarem
determinadas personagens que nao lhes agrada como no caso da bruxa, presente no discurso
da Sophia a bruxa seria retirada da historia e colocaria os irmaos e a made morando na cada de
doces, cabendo aqui ressaltar que ela ndo deu juizo de valor no sentido de ser a bruxa ma ou
boa. Nesse sentido, isso nos faz remeter a compreensao de que o ludico pode estar presente no
momento da narracao, ou seja, as criangas reproduzem o que esta em sua imaginac&o.

Segundo Bruner (1997, p. 52), “[...], a ficgdo frequentemente se reveste de uma
retorica do real para obter sua verossimilhanca imaginativa, realidade e ficcdo ndo tém limites
precisos, ndo se referem so ao factual, possuem um compromisso com o real”. Quanto a isso
fica exposto também nas falas do Davi, Vilmar, Pedro Paulo e Pedro Guilherme.

No viés do pensamento de Vygotski (2009), tem-se que o conhecimento da crianca

ndo ha limites determinado entre imaginacéo e realidade; a forma com que a crianga é capaz
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de se relacionar com o mundo pratico nos permite uma compreensdo mais significativa da

acao criativa do homem:

[...] Desde os primeiros anos de infancia encontramos processo criativos que
reflete, sobretudo, nos jogos. Como a crianga, reproduz muito do que Vvé, a
imitacdo desenvolve um papel fundamental. Esta é frequentemente simples
reflexo do que véem e ouvem dos adultos, mas tais elementos da experiéncia
social ndo sdo levados pelas criangas a seus jogos como acontecem na
realidade. Elas ndo se limitam a recordar experiéncias vividas, mas as
reelaboram criativamente, combinando-as entre si e construindo com elas
novas realidades de acordo com suas preferéncias e necessidades. O desejo
que sentem de fantasiar as coisas é reflexo de sua atividade imaginativa [...]
(VYGOTSKI, 2009, p.16).

Ja Benjamin (1984) afirma que a possibilidade da crianca reinventar e fazer sempre o
novo é porque ha nela uma capacidade de criagdo imprevisivel. “As crian¢as formam para si
seu mundo de coisas, um pequeno no grande, elas mesmas”. (BENJAMIN, 19844, p. 19).

As narrativas sdo interpretadas por sua verossimilhanca, ou seja, por semelhanga com
a verdade e por constituir uma estrutura com a credibilidade. Pois esse elemento desperta na
crianca sua capacidade de projetar formas, com as quais pode exercer a imaginagédo e criar
relagdes com o mundo real, a vida e seu cotidiano.

Para Vygotski (2009, p. 117), as criancas pequenas, ao brincarem comeg¢am com uma
situacdo imaginaria muito proxima do real. Entdo, quanto maior for a experiéncia da crianca
em relagdo a sua bagagem cultural e social, maior ser& sua amplitude para imaginag&o.

Dentro desse aspecto, verifica-se que, por meio da literatura infantil, é concebida as
criancas uma amplitude em suas experiéncias pessoais, enriquecendo-as, pois quanto maior
for sua experiéncia nesse sentido, maior sera seu conhecimento cultural e social para sua
imaginacdo. Diante disso, temos em Vygostski (1987, p. 21): “Las imagenes de la fantasia
prestan tanbién lenguaje interior a nuestros sentimentos selecionando determinados elementos
de la realidade y combinadolos en tal manera que responda a nuestro estado interior del animo
y no a ldgica exterior de estas proprias imagenes”.

No “quadro n°8”, € constatada a relacdo entre a narrativa e a crianca, pois a historia
contribui para um maior entrelagamento entre a magia e 0s sujeitos, ja que alguns elementos
presentes na historia foram apresentados de forma enfatica em suas falas, tais como: as
estruturas de cenario, as arvores, a casa da bruxa, o bolo de mandioca e a jaula.

E todas essas partes foram transformadas em algo do gosto pessoal de cada crianca,
pois se utilizaram de instrumentos do cotidiano, como chocolate, castelo, bolo de chocolate

com cobertura, balinha de jujuba. Sobre isso, Bunner (1997) observa que narrar proporciona a



94

criagdo de uma sucessdo de ocorréncias que estabelece associagdes flexiveis com o seu

mundo de maneira de faz de conta.

Dessa forma, corrobora-se que a fantasia é tudo aquilo que as criangas ndo

estabelecem como fronteira entre o real e sua imaginacdo. Assim, temos na literatura 0 modo

pelo qual se pode ampliar o espaco do pensamento e descobrir mais significagdes para vida.

Quadro Roda de Conversa 9 - O que vocés veem ou fazem que se parece com essa histéria?

Quadro n°9/ O que vocés veem ou fazem que se parece com essa histéria?

CRIANCAS

RESPOSTAS

Pablo

Meu pai traz doce e balas quando chega do
trabalho.

Davi

Eu gosto muito de chocolate, 14 em casa minha

mae faz um monte de receita com chocolate.

Milena

Meu pai é padeiro e saber fazer bolos,
brigadeiro; um dia meu pai me levou no
trabalho dele e 14 ele fez bolo, pées, doces igual
a mae do Jodo e Mariba.

Vilmar

Meu bolo de aniversario foi de chocolate

parecendo um carro de corrida.

Maria Giulia

Minha mée faz bolo sempre para eu comer s
que ndo é de mandioca, € de cenoura com

cobertura de chocolate.

Eloa

Minha mée gosta de pegar receita de bolo na
televisdo e fazer la em casa, ela faz um bolo de

milho cremoso que eu adoro.

Leticia

Minha mée também pega receita, s6 que do
livro dela e faz bolo la em casa.

Pedro Correa

Né&o estava presente nesse dial

Pedro Paulo

Eu sou amigo do meu irmao a gente briga

pouco, mas eu brigo muito com a minha irma.

Pedro Guilherme

Eu também gosto de bolo, mas gosto de bolo de

chocolate com cobertura de chocolate.

Camila

Meus primos que sdo irmé&os brigam igual o
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Jodo e a Mariba, minha tia reclama so que eles

ndo param de brigar nunquinha.

Eu gosto também muito de bolo de chocolate,
Sophia por isso, minha mae faz sempre 14 em casa.

Minha mé&e gosta muito de fazer bolo.

Felipe N&o estava presente nesse dia!

As experiéncias do dia-a-dia fazem uma ligacdo com a imaginacdo da crianca,
tornando-a capaz de redimensionar a historia para seu contexto social. As historias infantis
podem estabelecer conexdes, que possam indicar as implicagdes de como e por que se devem
oferecer subsidios para as criangas ampliarem sua imaginacdo. A imaginacdo e a realidade nas
falas das criancas no “quadro n°9” estdo estreitamente relacionadas entre si, e de muitas
formas.

As criangas citam em seus discursos acontecimentos diarios, como Milena ao falar do
pai e de seu oficio de padeiro, associando suas produc@es de bolos e brigadeiro aos doces da
mae de “Jodo e Mariba”, ou seja, ela construiu uma histdria que retrata sua vivéncia. O
mesmo acontece nas falas de Davi, Maria Giulia, Eloa, Leticia e Sophia que retratam as
receitas de bolos feitas por suas mées, que no caso, sao bolos que gostam como de chocolate e
cenoura com cobertura de chocolate.

Ja Pablo, Vilmar, Pedro Paulo e Camila em suas expressbes se referem a
acontecimentos pessoais e interpessoais como bolo de aniversario, conflitos entre primos,
amizade e discussdes entre irmaos. Portanto, através da relacdo prazerosa de fantasia e
imaginacao, esses elementos os levam a vivenciar suas realidades e emogdes por meio de suas
préprias narrativas. Verifica-se ainda pelas frases no “quadro n°9”, a capacidade de se
identificarem com as personagens, expressarem seus sentimentos, pois fazem uma
organizacdo de seus pensamentos interpretativos e expressivos sobre o que veem e 0 que
sentem quanto a historia.

Dessa forma Bruner (1991) nos remete o conceito de que a narrativa ndo possui uma
Unica interpretagdo, muito pelo contrario, ela pode expressar multiplos sentidos. Esses
atributos das narrativas sdo mantidos independentemente de serem reais ou imaginarios, e €
por meio da narrativa que se organizam as experiéncias humanas. Nota-se, no “quadro n°9”,
que as criangas trazem suas experiéncias sociais familiares para dentro do contexto imaginario

da historia.
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Diante disso, compreende-se que a narracdo vai além das nuances linguisticas, ela é
um processo de movimentagdo, que acontece no momento em que O emissor conta uma
histdria ao receptor, utilizando-se de um conjunto de componentes linguisticos como discurso,
contetdo narrativo, isto é, a prépria histéria. Nesse movimento de contar uma historia, o
receptor ndo € passivo, pois cria significados e novas experiéncias no contexto o qual vive.

A narracdo, em todas as suas formas, € produzida cotidianamente em diferentes
lugares, existe uma necessidade humana de narrar, de se comunicar, de contar algo. O sujeito
conta 0 que aconteceu, o que pretende para futuro, o que poderia ter acontecido, 0 que
sentimos. Dessa forma, transmitimos nossas experiéncias humanas e compartilhamos outras
experiéncias. (GIRARDELLO, 2009, p. 47). Assim, a narrativa € um modo de interlocugédo
humana em todo e qualquer contexto social.

No momento da recepc¢édo da narrativa, ha um momento de dialogo entre os envolvidos
que sdo: o texto, o narrador, contexto e o ouvinte, no qual as experiéncias dos sujeitos sdo
evidenciadas e ganham sentidos para eles préprios. Como afirma Cademartori (1987, p. 66), a
crianca que tem contato com a literatura infantil passa a ser sujeito dos seus proprios
julgamentos e de seu conhecimento, torna-se independente em sua espontaneidade e
percepcdes a sua volta.

Dessa forma, as respostas do “quadro n°9” nos remete que 0 texto literrio trouxe a
cada crianga; a sua pluralidade de significados e experiéncias, por meio da constru¢do dos

seus discursos que o0s integraram a varios elementos da historia.

3.1.7 Episodio “Belalilica e Ditofera”.

Quadro Roda de Conversa 10 - Vocés ja ouviram essa historia?

Quadro n°10/ Pergunta: Vocés ja ouviram essa histéria?

CRIANCAS RESPOSTAS

Pablo Ja ouvi essa historia, mas ndo era no paiol da
fazenda; era no castelo, mas a floresta é

igualzinha da outra.

Davi Também ja ouvi |4 em casa, mas o castelo era

mais bonito que esse o paiol.

Milena Meu pai j& contou essa historia para mim, ela

é legal, mais essa fera € mais legal que a outra.

Vilmar Eu ja escutei essa historia aqui com a tia
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Simone e na minha casa, mas essa é mais legal

a outra da um pouquinho de medo.

Maria Giulia

Eu ja ouvi varias vezes essa histdria na minha
casa e aqui com a tia Simone, eu gosto muito
dessa historia, por causa da princesa e da flor

vermelha que é linda.

Eloa

Eu ja assisti 1& minha casa essa historia e
escutei a da tia Simone, mas todas tém a fera e

a princesa, mas essa € divertida e legal.

Leticia

N&o é a primeira vez que escuto essa historia
aqui na escola, eu ja assisti na casa da minha
tia Neide com minhas primas, mas a princesa

e a fera dessa histéria mudaram os rostos.

Pedro Correa

N&o estava presente neste dial

Pedro Paulo

Eu também ja vi e escutei a historia e gosto
também de todas as feras (risos), mas essa fera

nao da medo.

Pedro Guilherme

N&o estava presente neste dia!

Camila Minha mae j& contou vérias vezes para mim,
eu gosto dessa histéria porque, no final o
principe deixa de ser fera e vira principe.

Sophia Eu ja escutei da Tia Simone, na minha casa eu
gostei dessa princesa, as duas se parecem.

Felipe Ja escutei aqui com a Tia Simone, gosto dessa

historia por causa da fera.

Observar-se no “quadro n °10” que existe uma integragdo que nos permite afirmar,

segundo as respostas das criancas, que elas associam varios elementos de outras historias

existentes sobre 0 mesmo tema, embora sendo apresentadas de diversas maneiras, mas que

acabam por se integrar a um sentido comum. Cada uma externaliza a sua forma a respeito da

histdria e, portanto, elas emitem seus olhares fazendo uma intertextualidade. Isso aparece nas

falas de Pablo quando discursa que a outra historia da fera ndo era no paiol e sim no castelo,

mas que a floresta é a mesma da outra, Milena ao falar que essa fera era mais legal que a outra
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fera, Pedro Paulo quando diz que gosta de todas as feras, mas que essa ndo dava medo. Nessa
perspectiva, fica entendido que todo processo de adaptacdo também € um processo de
intertextualidade, definida por Marcuschi como uma: “propriedade constitutiva de qualquer
texto e 0 conjunto das relacdes explicitas ou implicitas que um texto ou grupo de textos
determinado mantém com outros textos”. (Dicionario de andlise do discurso, 2004, In:
Marcuschi — 2008).

Percebe-se ainda, baseada nas observacOes da pesquisa, que as criancas, podem ser
egressas de familias com preocupacdes na criacao de espacos interativos de didlogo narrativo;
isso porque, nas falas de Davi, Vilmar, Elod, Leticia, Pedro Paulo, Camila, Sophia e Felipe,
todos falam que j& haviam escutado ou visto a historia na escola com a tia Simone, ou em casa
com 0s pais ou com tias. Nesse aspecto, nota-se que a historias podem favorecer o
ouvinte/telespectador a possibilidade de ampliar o seu olhar, sua impressao, seu sentido, seu
significado a respeito da histdria.

Dentro dessa perspectiva, as criangas tanto na escola como em seu contexto social
familiar possuem o contato com a cultura literaria infantil, pois é por meio dessa magia do
mundo da fantasia que a crianca elabora e compartilha seu universo. De acordo com
Girardello (2009, p. 43), “a uma interagdo que vai muito além do plano verbal”. Pois, segundo
essa autora, envolver as criancas para contar e ouvir histérias é criar uma relacdo onde néo é
sO a palavra que ganha sentido, mas também impressdes e sensagdes que ndo ficam apenas na
subjetividade.

Considerando o estudo de Girardello (2009, p. 47) “A produgao narrativa da crianga”
que pontua como as criangas comegam a desenvolver suas habilidades narrativas muito cedo,
por meio da relacdo com os adultos e da interagdo social de modo geral. A autora, ainda,
afirma que a narrativa € um exercicio significativo, pois pode ajudar a desenvolver nao s6 o
gosto pela literatura, mas também a imaginacgdo. 1sso ocorre nas manifestagdes no “quadro
n°10”, quando as criancas falam que gostam da fera, da princesa, que acham a flor da histéria
linda.

Dentro dessa abordagem, temos em Benjamin (1984a, p. 94) que “as criangas ndo
constituem nenhuma comunidade isolada, mas sim uma parte do povo e da classe de que
provém”, e (que as criancas sdo sujeitos sociais que ocupam seu lugar social dentro da sua
comunidade.

Os conjuntos das narrativas infantis fazem parte do convivio social dessas criangas,
pois quando algumas delas dizem que sentem medo da “Fera”, ou quando outras dizem que da

“Fera” dessa historia ndo sentem medo, ou até mesmo que gostam quando a “Fera” se torna
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principe, trata-se das experiéncias delas, adquiridas no contato com essas historias

anteriormente, e que alimentam um pouco da verdade por elas vivida ou com sua fantasia

idealizada. Segundo Bettelheim (1980), “a crianga confia no que dizem os contos de fadas,
porque o mundo destes esta de acordo com o seu”. (BETTELHEIM, 1980, p. 61).

Quadro Roda de Conversa 11 - O que vocés acharam dessa historia?

Quadro n°11 / Pergunta: O que vocés acharam dessa historia?

CRIANCAS

RESPOSTAS

Pablo

O principe egoista virou fera, mas essa fera é
diferente e divertida. A fera da historia da tia Simone

nao é divertida.

Davi

Eu gostei da fera, essa ndo da medo igual a do livro

da tia Simone.

Milena

Eu gostei dessa historia, a tia Simone disse que
ensina a gente a ndo mexer nas coisas que nao sdo
nossas porque, o pai da Belalilica pegou na flor que
ndo era dele. Mas ai apareceu a fera e brigou com o

pai dela.

Vilmar

Eu ndo gostei do comego quando o principe é egoista
e maldoso, mas da fera é engracada, a outra fera do

livro que a tia Simone contou é bem diferente.

Maria Giulia

Eu s6 ndo gostei da parte em que o principe é mal
educado, mas achei engracgada essa fera do filme

mais do que do livro da tia Simone.

Eloa

Eu ndo gostei do comego quando o principe é
malvado com a fada, mas depois quando a fera
aparece na historia eu achei engracado, e também

gostei da princesa.

Leticia

Eu gostei da princesa e da fera terem ficado no final

juntos.

Pedro Correa

Na&o estava presente neste dia!

Pedro Paulo

Eu ndo gostei do principe no comego, mas depois

achei muito legal a histéria com essa fera, pois ela é
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meio atrapalhada e engracada (risos) da outra fera do

livro da tia Simone, ela é muito assustadora.

Pedro Guilherme N&o estava presente neste dia!

Camila Eu gostei mais da fera dessa histéria, porque ela é
engracada, a do livro da tia Simone ela ndo é
engracada desse jeito. Eu ndo gostei do principe mal
educado no comego, mas depois eu gostei quando ele

ficou bonzinho.

Sophia Eu gostei da princesa, gostei muito dessa fera (risos),
sO ndo gostei desse principe no comeco que era
malvado e egoista. N&o tinha essa fera legal desse

jeito no livro da tia Simone.

Felipe Eu gostei dessa fera do filme, mais do que a do livro
da tia Simone, essa do filme ndo da medo igual a

outra.

As criangas utilizam sua recepgéo da narrativa para suas valorizagdes e identificages.
Esta diferenca permite que as interpretacfes dadas para os contos apresentem diferentes
composicdes quanto aos aspectos das personagens destacados como mais interessantes e aos
focos de escolhas para pensar. Isso ¢ verificado nas expressoes de Pablo quando diz “que a
Fera dessa historia € mais divertida”, quando Vilmar fala “ndo gostei do comego quando o
principe ¢ egoista e maldoso”, Elod “quando a Fera aparece na histdria eu achei engragado e
gostei da princesa” e assim consequentemente nas expressdes de Maria Giulia, Pedro Paulo e
Sophia.

De acordo, ainda, com as afirmativas no “quadro n°11”, as criangas associaram a
“Fera” dessa narrativa audiovisual com outras narrativas ja conhecidas por elas. E notério que
as criancas gostaram mais da “Fera” dessa historia comparada a outra contada pela professora.
Isso fica demonstrado pelo quadro, por exemplo, nas falas de Felipe quando diz que havia
“gostado mais da Fera do filme a do livro da tia Simone” e Camila “gostei mais da fera dessa
historia, porque ela é engracada a do livro da tia Simone, ndo é engracada desse jeito”. Nesse
sentido, as histdrias relacionadas a “Fera” apresentam similaridades tanto nas historias
contadas pela professora como a deste episddio. Assim, 0 processo de identificacdo €

influenciado por vivéncias no seu contexto escolar.
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Diante disso, a relagdo das criangas com a narrativa audiovisual e a do livro traz sua
experiéncia quanto a histdria, isso constitui uma forma de interacdo entre as historias e suas
personagens, possibilitando-lhes comparar, pensar sobre ambas as histérias em seus aspectos
peculiares e diferentes. Depois de suas respostas, conclui-se que uma das razdes € a
necessidade que crianca tem de falar sobre sua experiéncia com a histéria anterior, sobre o
que sentiram ¢ tudo “o que conheceram o que viveram”. (BARTHES, 1971, p. 62).

Dessa forma, as crian¢as mostram que ndo sao passivas em suas interpretagdes quanto
a historia, pois justificam o porqué de terem gostado mais dessa “Fera” em relacdo a outra do
livro. A partir disso, temos em Corsaro (2011) que “a reproducdo interpretativa” é expressao
no sentido de que “as criangas ndo apenas internalizam a cultura, mas contribuem ativamente
para a producdo e a mudanca cultural, [ou seja,] a crianc¢a e suas infancias sdo afetadas pelas
sociedades e culturas das quais séo membros”. (CORSARO, 2011, p. 26).

Cabe salientar que, a partir das respostas do “quadro n°11”, elas demonstraram suas
percepgdes boas e ruins e revelaram que isso esta relacionado a seus comportamentos 0s quais
as mesmas vivenciam, como no caso das respostas da Milena, Camila e Sophia; pois a histéria
se refere a sentimentos de medo, de diverséo e de condutas, a vista disto, as fazem refletir
enquanto telespectadores/ouvintes, a resgatar lembrancas e reforcar a ter acGes morais
positivas.

Essa historia faz parte das experiéncias dessas criangas, adquiridas no seu contexto
social cultural escolar e que serviram de base para auxiliar o desenvolvimento das suas
imaginacBes como atividade criadora. (VYGOTSKI, 1992). Desse modo, o contato com essa
narrativa e com a outra lida pela professora as instigaram a apontar determinados pontos
especificos e a falar das personagens da historia, como a propria “Fera”, a princesa
“Belalilica”, o “principe” e o “pai da Belalilica”, sendo esses dois ultimos reprovados pelas
criancas devido a suas condutas.

Assim, demonstra-se no “quadro n°11” que, por meio das historias e das suas reflexdes
que sdo feitas em torno delas, a crianga pode construir sua maneira de pensar e de agir dentro
do seu contexto social, seja familiar ou escolar; e ainda, sendo um estimulo encorajador, a
valorizar os principios éticos na relacdo com o outro, pois aqui 0 mal € denunciado e o bem é

valorizado.
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Quadro Roda de Conversa 12 - Quem vocés seriam nessa historia?

Quadro n°12/ Pergunta: Quem vocés seriam nessa histéria?

CRIANCAS RESPOSTAS

Pablo Eu queria ser o “principe”, mas ja bonzinho com
poderes de super-herdi igual ao do “super-homem”.

Davi Eu queria ser a “fera” com “superpoderes” igual ao
“Huck” dos “Vingadores”

Milena Eu queria ser a “fada madrinha, pois ela tem a varinha
maégica com poderes.

Vilmar Eu queria ser o “principe” s6 que bonzinho e nao mal
educado e egoista e com “superpoderes” igual ao
“Batman”.

Maria Giulia J& eu queria ser a princesa “Belalilica” com poderes
magicos igual ao da fada madrinha.

Elo& Eu também queria ser a princesa “Belalilica”, eu SO
daria poderes magicos a ela.

Leticia Eu queria a fada madrinha, pois ela tem

“superpoderes’ magicos.

Pedro Correa

Né&o estava presente neste dia!

Pedro Paulo

Queria ser o principe, mas bonzinho e ndo mau como
era antes, e com poderes iguais ao “Homem-Aranha”

rapido pulando de um prédio a outro.

Pedro Guilherme

Né&o estava presente neste dia!

Camila Eu queria ser a princesa “Belalilica”, ela é tdo
boazinha, mas queria ela com poderes magicos iguais
0s da super poderosas, super-rapidas.

Sophia Eu queria ser a “fada madrinha” ela tem poderes
magicos € muito legal ter poderes magicos.

Felipe Eu também queria ser a “fera” com superpoderes igual

ao “Thor”, ai eu seria bem forte.

Nas respostas desse “quadro n°12”, herdis de outros contos, em que a bruxa ndo

aparece como personagem, (Thor, Batman, Huck, Super-Homem e o Homem-Aranha, por
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exemplo), apareceram em alguns discursos das criangas. Por meio da observagdo desse
quadro € interessante perceber como elas mobilizam sua imaginacdo e fantasia na escolha da
personagem que querem ser. Nessa dimensdo, verificou-se que todos os participantes possuem
um heroi de identificacdo, percebe-se assim que o super-herdi é algo comum a esse momento
da infancia.

Neste sentido, para Fromm (1992), o idolo € necesséario a crianga, a0 homem, sendo
uma figura de identificacdo importante para interacdo e socializacdo com outros, pois €, com
esse contato, que a crianca lida com os dilemas cotidianos, se fortalece, canaliza suas
emocdes, controla sua ansiedade e entende o mundo.

As criangas mencionaram 0s aspectos positivos dos poderes magicos que elas
pleiteavam obter, sendo o herdi necessario como modo empirico para aquisicdo da
potencialidade desejada, como ser “super-rapida”, “forte” e “rapido.” A importancia do herdi
tanto para 0s meninos quanto as meninas ndo difere; mesmo as meninas apresentando idolos
com tragos diferentes dos meninos, todos tiveram 0 mesmo seguimento, o de superpoderes.
Os herois mencionados sdo advindos do contato da crianca com a televisao, filmes, idolos
representados pelos desenhos animados favoritos.

Os aspectos vistos como positivos e desejados pelas criangas sdo 0s mencionados por
elas como semelhantes ao do herdi; em uma tentativa de internaliza-los, as criancas aderem a
alguns dos comportamentos que mais desejam, sendo esse um momento do desenvolvimento,
de imitacdo de pessoas ou de figuras de seguranca.

Como observa Vygostski (2009), “Todo o futuro é alcancado pelo homem com a ajuda
da imaginagdo criadora. A orientacdo para o futuro, 0 comportamento que se apoia no futuro e
dele [e isso] procede a funcdo maior da imaginagdo”. (2009, p.122).

A pergunta do “quadro n°12” promoveu O exercicio de criacdo por essas criangas;
assim, se evidenciou a atividade combinatéria destacada por Vygotski (2009) como condicéo
da atividade criadora que as levou a mais fantasia em suas imagina¢des dando “poderes
magicos” e “superpoderes” as personagens. Deste modo, Davi, Pedro Paulo, Felipe e os
outros misturaram as personagens dessa historia com outras narrativas infantis, constatando

que essas personagens, mostram influéncia em suas vidas. Segundo Belloni e Gomes (2011):

Por sua presenca incontorndvel na vida cotidiana da grande maioria das
criangas do planeta, a televisdo é a midia de maior alcance e importancia nos
processos de socializacdo das novas geracdes. A internet, com certeza, esta
se acrescentando a este processo, tendendo a substituir alguns, mas ndo
todos, usos da televisdo. O poder de influéncia destas midias é enorme,
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dificilmente mensurdvel em toda sua complexidade. (BELLONI E GOMES,
2011, p.723 e 724)

De fato, corrobora-se que as criangas mesclaram elementos e personagens de
narrativas infantis para criar uma nova roupagem para as personagens que escolheram ser.
Muito além da fantasia, da diversdo, essa historia dialoga com o interior de cada imaginario
das criancas; e dando a esses “superpoderes” ou “poderes magicos” as personagens, elas
criam um suporte de coragem internamente a elas mesmas.

Conforme Coelho (1987), uma das caracteristicas fundamentais do conto de fadas é
que a realizacdo da personagem principal seja o herdi, a princesa, o principe se da de forma
existencial, ou seja, sua realizacdo é interior. Esse aspecto é exposto na seguinte citacdo da

autora:

Com ou sem a presenca de fadas (mas sempre com o maravilhoso), seus
argumentos desenvolvem-se dentro da magia feérica (reis, rainhas, principes,
princesas, fadas, génios, bruxas, gigantes, anBes, objetos magicos,
metamorfoses, tempo e espaco fora da realidade conhecida etc) e tém como
eixo gerador uma problematica existencial [...] a realizacdo essencial do
herdi ou da heroina [...] que, via de regra, esta visceralmente ligada a unido
homem — mulher. (COELHO, 1987. p. 13)

A Vvista disso, 0 que se nota é que, quanto mais caracteristicas magicas que uma
personagem tiver, maiores serdo os niveis de identificacdo do telespectador/ouvinte com essa
personagem. Dessa forma, a histdria se torna mais abrangente e, consequentemente, solida nas
vivéncias dessas criancas. Isso talvez explique um dos motivos dos contos de fadas

continuarem a ser tdo atuais.

Quadro Roda de Conversa 13 - Vocés mudariam alguma coisa nessa historia?

Quadro n° 13 / Pergunta: Vocés mudariam alguma coisa nessa historia?

CRIANCAS RESPOSTAS

Pablo Eu tiraria o paiol e colocaria um castelo de verdade

com portdes enormes quadrados.

Davi Eu faria o castelo grande e a porta dele seria feita de
doces.
Milena Eu colocaria uma cozinha bem grande igual a cozinha

gue meu trabalha. De cor amarela igual a cor do

vestido da princesa da historia.
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Vilmar Eu tiraria o castelo da floresta e o colocaria na cidade.

Maria Giulia Eu colocaria nessa historia a mae da princesa, pois ela
ndo tem mae s6 pai e também faria um castelo maior
com varias cores.

Eloa Eu colocaria mais fadas nessa historia e colocaria esse
castelo na cor azul.

Leticia Esse castelo é pequeno eu o colocaria maior e faria a

entrada do castelo com um portdo quadrado.

Pedro Correa

N&o estava presente neste dial

Pedro Paulo

Eu colocaria um portéo de circulo nesse castelo e
também mudaria a fera para ela ficar maior ela é
pequena.

Pedro Guilherme

N&o estava presente neste dial

Camila Eu coloria o vestido da princesa com uma cor mais
forte.

Sophia Eu também mudaria a cor do vestido da princesa so
que seria rosa bem forte.

Felipe Eu s6é mudaria o castelo para ser maior eu achei esse

muito pequeno.

Com relagéo ao “quadro n°13”, constata-se pelas falas de Pablo, Davi, Milena, Vilmar,

Maria Giulia, Elo4, Leticia, Pedro Paulo, Pedro Guilherme, Camila e Felipe uma mistura do

imaginario e suas impressdes da realidade, ora para o fantastico ora para a realidade; dessa

forma criam, por meio dos elementos de impressdes de seus contextos sociais que vivenciam.

As criangas se apropriaram dos componentes da realidade imediata, atribuindo novos

significados para histéria e nesse sentido ela é transformada pelas criangcas no plano das

emocodes e das ideias, de uma realidade anteriormente vivenciada. Nesse sentido, Vygotski

(2009) considera:

(...) a atividade criadora da imaginacdo depende diretamente da riqueza e da
diversidade da experiéncia anterior da pessoa, porque essa experiéncia
constitui o material com que se criam as construgdes da fantasia. Quanto
mais rica a experiéncia da pessoa, mais material terd disponivel para a
imaginagdo dela. (VYGOTSKI,2009, p. 22)
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Dessa forma, o alicerce das experiéncias dessas criangcas € composto por suas
percepcdes da realidade e da fantasia externa e interna, que esta imbricado na sua imaginacao,
pois isso fica exposto em suas respostas do “quadro n°13”. Assim, temos em Vygotski (2009),
“O que a crianca v€ e ouve, dessa forma, sdo os primeiros pontos de apoio para sua futura
criacdo. Ela acumula material com base no qual, posteriormente, sera construida sua fantasia.
Segue-se, entdo, um processo complexo de reelaboracdo desse material”. (VYGOTSKI, 2009,
p. 36).

Nesses breves discursos do “quadro n°13”, hd uma combinacdo do que ja viram ou
ouviram como, por exemplo, castelo maior, portéo feito de doces, cozinha igual a do meu pai,
a cor do vestido rosa mais forte; e dai vdo reelaborando e criando situagdes novas, algo novo
gue ndo existia até entdo na historia. Dessa forma, essas criangas se mostram grandes
observadoras e leitoras do mundo.

Assim, Vygotski (2009) nos coloca que “a criagao infantil alimenta-se de impressoes
que partem da realidade, reelaborando essas impressfes e levando as criangas a um
entendimento e a um sentimento mais profundo dessa realidade”. (VYGOTSKI, 2009, p. 90).

Proporcionar a riqueza da vivéncia narrativa desde os primeiros anos de vida da
crianca, as auxilia na construcdo do seu pensamento légico e consequentemente na sua
imaginacdo que, segundo Vigotsky (1992, p. 128) caminham juntos: “a imaginagdo ¢ um
momento totalmente necessario, inseparavel do pensamento realista.”.

Nota-se ainda, no “quadro n°13”, que os conhecimentos da realidade que a crianca tem
das cores, das formas geométricas e dos tamanhos sdo associados e enriquecidos aos seus
discursos imaginativos, pois segundo Vygotski (1992): [O] “afastamento do aspecto externo
aparente da realidade dada imediatamente na percepcdo primaria possibilita processos cada
vez mais complexos, com a ajuda dos quais a cognicdo da realidade se complica e se
enriquece”. (VIGOTSKY, 1992, p. 129).

E importante ressaltar, pelas respostas no “quadro n°13”, que a construgio de sentido e
a relacdo entre as histdrias que as criangcas fazem é um processo natural de desenvolvimento,
vai atribuindo os seus significados. Esse processo contribui para a sua formacédo dialética com
as narrativas infantis que ja foram vistas e ouvidas por elas. Por isso, é necessario que elas
tenham experiéncias diversificadas na area da fantasia, da lingua, a fim de que compreenda a
funcionalidade e a estrutura do universo dessas narrativas.

Assim, conversar, narrar, e comunicar-se podem se constituir como eixos
fundamentais da organizacdo dos seus pensamentos, por meio da linguagem oral no ambiente

escolar ou familiar, pois em todos os casos, podem interagir com as narrativas infantis. E tudo
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vale a pena para tornar o cotidiano das criancas cada vez mais criativo, imaginativo como é

confirmado acima no quadro.

Quadro Roda de Conversa 14 - O que vocés veem ou fazem que se parece com essa historia?

Quadro n°14/ O que vocés veem ou fazem que se parece com essa historia?

CRIANCAS

RESPOSTAS

Pablo

Eu sei me comportar, o principe ndao tem bom
comportamento no comeco da historia, depois

ele muda e fica bem comportado.

Davi

Na minha casa tem um jardim de plantas e
flores de vérias cores, mas tem vermelha
também igual a da historia. E meu pai que
planta ele gosta muito de mexer com flores la

em casa.

Milena

Eu gosto do meu pai, da tia Simone ler
historia para mim igual a “Belalilica” leu para

a “fera”.

Vilmar

A ‘“fera” parece com meu boneco que eu

tenho 14 minha casa.

Maria Giulia

Meu pai parece com o pai da “Belalilica”, ele
fica triste e com saudades quando vou dormir

na casa minha prima Carol.

Eloa

A flor vermelha dessa historia, € parecida com
as que tém na casa da minha vovd, ela tem um
cuidado com elas, igual a “fera” tem com essa

flor. Fica brava se mexer nelas.

Leticia

Minhas duas vovozinhas sdo bem velhinhas
igual a fada madrinha dessa historia eu gosto

tanto delas, elas fazem tanta coisa para mim.

Pedro Correa

N&o estava presente neste dia!

Pedro Paulo

Eu sou obediente e comportado com meus
pais ndo sou mal educado, pois se eu néo for

meu pai e minha mae briga comigo. Ha! Eu
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tenho uma avo que se parece com a fada

madrinha da historia.

Pedro Guilherme N&o estava presente nesse dia!

Camila Eu tenho um primo mal educado e que ndo
divide os brinquedos na hora brincar comigo,

igual a esse principe.

Sophia Eu tenho um chapéu e uma varinha igual da
fada madrinha dessa histéria, eu uso quando

quero brincar.

Felipe O lugar onde fica o castelo dessa historia
parece com a chacara dos meus tios Elisabeth

e Luis onde eu brinco muito.

Nesse contexto, diversificado das falas no “quadro °14” compreende-se a relacdo que
as criangas fazem com essa historia e 0 seu contexto social, principalmente aquelas
relacionadas com as historias na vida delas e com as brincadeiras das quais dispunham.
Julgando pelas falas de Davi, Milena, Vilmar e Felipe, isso confirma a ideia de imitagcdo de
Vygotski (1992), a de que o sujeito é capaz de recriar a partir de um modelo apresentado por
meio de um interlocutor adulto.

O episodio possibilitou as criancas fazerem suas associagdes em varios niveis, que as
conduziram a construgéo de seus discursos por meio das suas experiéncias sociais. Como essa
narrativa aborda o comportamento humano, por meio dela, foi possivel perceber em algumas
falas no “quadro n°14” a ndo aprovagdo do comportamento do principe como, por exemplo,
nas respostas de Pablo, Pedro Paulo e Camila: os trés sdo enfaticos em dizer sobre o
comportamento do principe como mal comportado, desobediente, mal educado e egoista.

Para Bettelheim (1980), os contos de fadas sdo processos de exteriorizacdo daquilo
que esta internamente ligado com quem os ouve e I€, se tornando compreensiveis enquanto
sdo representados pelas personagens da historia e seus acontecimentos. Assim, 0s contos de
fadas se tornam de extrema importancia para o crescimento do mundo imaginario vivenciado

pela crianga.

Uma crianca, por exemplo, que a partir das histérias de fadas, aprendeu a
acreditar que o que de inicio parecia uma personagem repulsiva e
ameacadora pode magicamente se transformar em um amigo extremamente
adjuvante, estd pronta a acreditar que uma crianga desconhecida que
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encontra e tem pode também ser transformada de uma ameaca a uma
companhia agradavel. (BETTELHEIM, 1980, p. 73)

As respostas do “quadro n° 14” nos trazem a seguinte reflexdo, que as experiéncias
humanas por meio do imaginario as fazem vivenciar de maneira consciente o seu mundo
interior, pois ao fazerem alusdes ao cenario, comportamento do principe, contexto de espago
fisico, dos acessorios da fada madrinha e os contextualizando & sua realidade, estdo
trabalhando a capacidade de associar, interpretar e aprender fazer suas analogias, ou seja,
estimulando-as a explorar os limites dos dois mundos imaginario e real de forma simultanea.
Dentro dessa perspectiva, Coelho (1987) nos afirma que, a literatura infantil, com sua
linguagem especifica, expressa uma determinada experiéncia humana.

Diante desse aspecto, existe um amplo valor no uso das historias infantis na préatica
social educativa, pois proporciona o contato da crian¢a com sua realidade contextualizada, por
meio da fantasia. Dessa forma, a literatura infantil ndo precisa necessariamente trazer a tona
elementos da realidade concreta ou vivencial, embora estes também possam ser um potencial
a ser aproveitado na educacdo social da crianca.

Assim, Coelho (1987) destaca que as criancas da pré-escola, por meio das histérias
infantis, podem fazer a fusdo de dois mundos, o da fantasia e o do real, enfatizando
especialmente o fendmeno do pensar, do sentir e do querer em sua necessaria
complementaridade.

Dessa maneira, 0 contato das criangas com as narrativas infantis, por meio de filmes,
televisdo, contacBes de historias seja pela professora ou pela familia, tera oportunizada a
possibilidade de desenvolver suas percepgdes tanto do espaco fisico social como também de
brincadeiras, sentimentos familiares, comportamentos morais, natureza e muito outros que

possam surgir.

3.2 Desenhos Livres Dos Trés Episddios “Cocoricé Conta Classicos”

Desenhar livremente ndo significa dar a crianga folha de papel, lapis de cor e deixa-la
sozinha e solta realizando seu desenho. Segundo Miischele e Gonsales Filho (1992). Exercitar
o desenho livremente estd associado ao fato de que as criangas em suas atividades artisticas
levam-nas a necessidade de um maior aprofundamento, ou seja, podem se valer de um
repertorio diverso de encaminhamentos: desde o fornecimento de materiais variados até a

proposta de apreciacédo e discussdo conjunta sobre uma pintura ou escultura, por exemplo.
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A proposta para essa analise foi observar como as criangas fazem seus desenhos de
acordo com a representacdo dos seus significados e apropriacBes a partir dos episédios
assistidos, conjugado a sua oralidade. Pois, como se sabe, as criangas sdo espontaneas, e
interagem com o ambiente, por meio de diversos elementos e acdes sociais. E, por meio
dessas interacOes, organizam, elaboram e reelaboram o seu pensamento e conhecimento.

A vista disto, cada crianca tem suas habilidades e seus interesses, seguindo um
processo continuo e individual. E importante salientar que suas expressdes gréficas podem
auxiliar no desenvolvimento da sua autonomia, autoconfianca, criatividade, concentragéo,
imaginacdo e flexibilidade diante de diversas situagfes, por isso a importancia de se
expressarem livremente, por meio de seus desenhos. Com nos coloca Gobbi (2009, p. 154).
As “interpretacbes e representacdes sdo particulares de seus criadores, portanto, sem

esquecer-se de suas imaginacgdes e as fantasias necessarias e envolvidas no ato criador”.

3.2.1 “Oribela Adormecida”.

Pablo ficou por um tempo desenhando em siléncio, quando a pesquisadora se
aproximou e perguntou o que havia desenhado, ele disse que o seu desenho representava as
personagens “Oribela”, o principe “Valente” e 0 “dragdo de duas cabecas” porque, tinha
gostado muito da luta entre eles, e do salvamento da princesa do sono. De acordo com
Meéredieu (1984), algumas criancas desenham em siléncio, outras cantam, enquanto outras

dao explicacdes do que estdo desenhando.

Figura 1 - Processo de criagdo de Pablo desenhou a “Oribela”, o principe “Valente”e o “dragdo de duas cabegas”

Fonte: producao prépria.

O desenho de Davi revela também o seu gosto pela cena da luta entre o principe
“Valente” e 0 “Dragdo de duas cabecas” que o atraiu muito segundo sua fala durante a
construcdo do seu grafismo. Segundo Meéredieu (1984), a crianga segue as influéncias

exteriores e isso varia em funcdo da sua idade. Isso significa que, para dar um sentido ao
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desenho, é necessario que a crianca tenha percepcdo de algo vivido a sua volta e
consequentemente desenvolvido certo grau de cognitivismo. Percebeu-se que Davi

transportou para o seu papel o que mais 0 marcou quanto a esse episodio.

Figura 2 - Processo de criagdo de Davi desenhou a luta entre o principe Valente e o dragdo de duas cabegas

Fonte: producéo propria.

O desenho é uma das formas de expressao pela a qual a crianga pode externalizar um
conjunto de sentimentos e percepgdes. Milena, em sua producdo, recriou a luta entre o
principe “Valente” e o “dragdo de duas cabecas”, sendo que em sua fala disse que o principe
adquiriu poderes de energia para salvar a princesa. Gobbi (2009, p. 160) nos coloca que a
“pratica do desenho possibilita a crianga narrar e criar historias para elas a partir deles”.

Figura 3 - Processo de criagdo de Milena desenhou a luta entre o principe “Valente” e o “dragdo de duas
cabecas” e a princesa “Oribela”.

~
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Fonte: prddugéo propria.

O relato do desenho € um instrumento de interacdo e compreensdo da narrativa
audiovisual. Vilmar procurou utilizar tracos que Ihe possibilitou auxiliar sua memoria de parte
da narrativa. Ele relatou que fez a princesa “Oribela” sendo resgatada pelo principe “Valente”
e sua luta com o “dragdo de duas cabegas”. Vilmar demonstrou pelo seu grafismo aquilo que

teve de mais significativo para ele. Dessa forma, a pesquisadora de desenhos de criangas
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Gobbi (2009, p. 164) assevera que desenhar é concebido como um registro e exercicio da vida

em que a mesma € imaginada, inventada e metaforizada.

Figura 4 - Processo de criagdo de Vilmar desenhou o resgate da princesa “Oribela” e a luta do principe “Valente”
e 0 “dragdo de duas cabegas”.

Fonte: producdo prépria.

Este desenho de Maria Giulia chamou a atencdo por alguns detalhes minuciosos
captados do episodio por ela que, em sua fala, mostrou que havia feito o castelo no meio da
floresta, a bruxa pata “malévola”, o “dragdo de duas cabegas”, a princesa “Oribela” dormindo
em sua cama e o “principe Valente”. Disse que havia gostado do castelo no meio da floresta,
mas que nao tinha gostado da cor do vestido da “Oribela”, e que ndo mudou a cor no seu
desenho, porque o vestido era da princesa “Oribela” e ndo dela; porém se fosse seria de cor

azul igual o da Cinderela. Nesse sentido, Gobbi (2009) nos coloca:

A compreensdo dos desenhos infantis como documentos histéricos é que os
mesmos favorecem e reclamam a constru¢cdo de olhares rigorosos,
minuciosos e praticas reflexivas sobre as relagdes sociais e como as criancas
ordenam sua percepc¢do de mundo e nos apresentam em seus tragados e
assuntos selecionados. (2009, p. 155)

Figura 5 - Processo de criagdo de Maria Giulia desenhou o castelo, a floresta, a bruxa pata “Malévola”, princesa
“Oribela” dormindo, o principe e o “dragdo de duas cabegas”.

A A J

Fonte: producéo propria.
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O desenho de Elod se mantém com as caracteristicas do grafismo de Pablo, Davi e
Milena. Na sua oralidade quanto ao desenho, retratou que houve o enfretamento do principe
“Valente” com o “dragdo de duas cabegas” que nem era tdo mal assim, mas o principe com
seus raios o transformou o “dragdo de duas cabegas” em estatua, ¢ que o amor do principe e
da princesa venceu e, por isso, ela desenhou o coragédo entre eles. Carneiro (2008) em seu

artigo “Roteiros desenhados por criangas” pontua que;

[Se] estabelece uma cumplicidade criativa (explicita ou ndo) que permite
iniciativa, tomada de decisdes e a exposi¢do de uma forma pessoal e ltdica
de um saber-fazer necessario a realizacdo imaginaria de seu desejo.
Resolugbes de conflitos os mais diversos podem ser vivenciadas
imaginariamente no que contribuem para a reflexdo sobre seus conflitos
reais (CARNEIRO, 2008, p. 1849).

Figura 6 - Processo de criacdo de Eloa desenhou a princesa “Oribela” e o principe “Valente” e sua luta com o
“dragdo de duas cabegas”.

Fonte: producdo prépria

Esse grafismo de Leticia segundo sua fala situou-se na representacdo das personagens
das fadas “Gema”, “Clara” ¢ “Omelete”, do “dragdo de duas cabegas”, do principe “Valente”
e da princesa “Oribela” dormindo numa cama na floresta, onde o principe “Valente”
encorajado pelas fadas enfrenta o “dragdo de duas cabegas” e desperta a princesa com o beijo.

Leticia disse, ainda, que gostava muito das fadas, pois elas tém poderes magicos e
esses poderiam ajudar as pessoas em suas vidas. Segundo Gobbi (2009, p. 156), “os desenhos
produzidos por criangas coexistem com outras linguagens e alimentam-se delas ao mesmo

tempo. Assim, as criancas constroem a si mesmas e dar se a conhecer”.
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Figura 7 - Processo de criagdo de Leticia desenhou as fadas “Gema”, “Clara” e “Omelete”, a princesa “Oribela”
dormindo e o principe “Valente” e sua luta com o “dragdo de duas cabegas”.

] Fonte: producéo prépria

Pedro Correa descreveu, segundo sua fala, que fez uma gravura da cena que ele mais
gostou e que por isso, havia feito a princesa dormindo na cama e o combate entre o principe
“Valente” ¢ o “dragdo de duas cabegas” e que, no final, o principe derrotou seu inimigo e
acordou a princesa. Ele representou o espaco e fez a caracterizacao das personagens segundo
sua percepcdo do cenario do episodio. Vygotski (1992) pontua que a existéncia de “certo grau
de abstragdo” na atitude da crianga que desenha, ao liberar conteddos da sua memoria.

Figura 8 - Processo de criagdo de Pedro Correa no qual fez a princesa “Oribela” dormindo ¢ o combate do
principe “Valente” e o “dragdo de duas cabecas”.

Fonte: producdo prépria.

A figura abaixo foi feita por Pedro Paulo que, muito entusiasmado com seu desenho,
disse que a personagem da esquerda para direita era o que contava a historia da “Oribela
Adormecida” cantando, por meio de hip hop, a luta do “dragdo de duas cabegas” com o
principe “Valente” que estava aumentado suas forcas com as energias descritas de vermelho.

Nessa ultima descricdo, ele cria um recurso magico para o principe. Como nos coloca Ferreira
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(1998), essa criagdo imaginaria de situacdes, pessoas, instrumentos ou ocorréncias estdo na
base da organizacdo do mundo da crianca.

Figura 9 - Processo de criagdo de Pedro Paulo no qual fez durante sua producéo. o narrador da histéria e o
combate do principe “Valente” e o “dragdo de duas cabecas”.
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Fonte: prddugéo prépria. o

Pedro Guilherme, que j& durante a apresentacdo do episddio demonstrava certa
agitacdo, ficou mais agitado quando narrou o desenho, o antecipou para os colegas; em
sequéncia chamou a pesquisadora e disse que havia feito o “dragdo de duas cabecgas”, o
menino que cantou 0 hip hop, a princesa “Oribela” e o principe “Valente” que foram as
personagens que ele havia mais gostado da histdria do filme.

Figura 10 - Processo de criacdo de Pedro Guilherme no qual fez durante sua producdo o “dragéo de duas
cabecas” o narrador da histodria, a princesa “Oribela” e o principe “Valente”

(AN
o ‘AQ

Fonte: producéo propria.

A ilustracdo de Camila segundo sua fala representava o “dragdo de duas cabegas”, o
principe “Valente”, a princesa “Oribela” com varias cores no vestido dela e as fadas “Gema”,
“Clara” e “Omelete” ajudando o principe e a princesa a sairem vitoriosos do dragdo, pois aqui
ela ja estava acordada ajudando o principe a derrotar o dragdo (risos). Como declara Ferreira
(1998, p. 34), “a crianca interpreta ao desenhar usando sua imaginacéo e fantasia”.

Nota-se que tanto Camila quanto Leticia fizeram desenhos parecidos, as duas sdo
muito amigas, ja haviam expressado em outros momentos sua preferéncia por fadas, e isso
mais uma vez ficou registrado.



Figura 11 - Processo de criagdo de Camila desenhou o “dragdo de duas cabegas”, o principe “Valente”, a

princesa “Oribela” e as fadas “Gema”, “Clara” e “Omelete”.
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Fonte: producdo prépria.
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A representacdo da gravura seguinte é da Sofia. E em seu discurso sobre sua

ilustracdo, mostra que fez a floresta, a fada “Clara” com sua varinha magica para transformar

as coisas ruins em boas, a princesa “Oribela” acordada, e o principe “Valente” com seu golpe

final no “dragdo de duas cabegas”. Como ressalta Ferreira (1998, p. 51), a compreenséo da

gravura da crianga depende do olhar do intérprete. Afirma a autora que “o desenho da crianga

¢ o ‘lugar’ do provavel, do indeterminado, das significagdes”.

Figura 12 - Processo de criagdo de Sofia fez a floresta, a fada “Clara”, a princesa “Oribela”, o principe ‘“Valente”

e 0 “dragdo de duas cabegas”.

Fonte: producéo propria.

Felipe foi um dos Gltimos a entregar a sua ilustracdo; relatou que havia desenhado as

personagens, princesa “Oribela” acordada, que a luta do principe “Valente” ja ndo existia

mais com o seu “dragdo de quatro cabegas”. O “dragdo de duas cabegas” se transformou em

um “dragdo de quatro cabecas” depois da mutagdo dele, entendeu? A pesquisadora responde a

ele, entendi. Aqui se percebe que Felipe reconstruiu um significado ao dragdo da historia,

como observa Gobbi (2009, p. 162), por meio do “desenho as criangas ampliam a imaginacgao

e 0 imaginario poético e a ludicidade”.



117

Figura 13 - Processo de criagdo do Felipe o qual fez a princesa “Oribela”, o principe “Valente” e o “dragio de
quatro cabegas”.
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Fonte: producdo prépria.
3.2.2 “Joéo e Mariba”.

Nestes desenhos, as criancas fizeram uma sequéncia narrativa, por meio de suas
percepcdes, onde foi possivel produzirem o que mais as deixou encantadas, sentindo os
proprios personagens da histéria com cada acontecimento.

O desenho de Pablo representou as cenas de que mais gostou. Em sua fala relatou que,
no primeiro quadro, eram as personagens “Jodo e Mariba” andando na floresta e encontraram
a casa de doces. “Jodo” comegou a comer os doces das paredes, e ai a bruxa apareceu e 0s
convidou para entrar; sem saberem de nada, entraram e ficaram presos na jaula da bruxa. Mas,
conseguiram fugir e achar sua mée, para alivio deles!

Pablo apresenta a histdria em espago e tempo em um plano horizontal e compreende
cada cena. Nesse sentido, Carneiro assinala (2008, p, 1848) que a “competéncia audiovisual
refere-se a capacidade de um individuo para interpretar e analisar criticamente imagens e

mensagens dos meios de comunicacdo”.

Figura 14 - Processo de cria¢do de Pablo desenhou a cenas de “Jodo e Mariba” na floresta, presos na jaula e com

a mae.
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Fonte: produgdo prépria.
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Davi, desenhou os irmaos “Jodo e Mariba” na floresta, onde se depararam com uma
casa de doces para surpresa deles, mas os dois foram pegos pela bruxa malvada e ficaram
trancados na jaula, s6 que conseguiram fugir. Dai os irmaos correram rapido para a bruxa nédo
alcaca-los e para encontrar-se com a mae deles. Aqui mostra como a mesma histéria pode ser
entendida de diversas maneiras, como ¢é rica a diversidade de ideias. Carneiro pontua (2008)
os desenhos é que narram as historias.

Figura 15 - Processo de criagao de Davi desenhou “Jodo ¢ Mariba” na floresta, onde encontraram a casa da
bruxa; depois a fuga da jaula, e em sequéncia 0 encontro com a mae.
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Fonte: producéo propria.

No ato de sua producédo, Milena age e interage com o meio, se envolve na acéo,
traduzida em marcas que ela mesma produz, se transportando para o desenho; em sua fala
descreveu que “Jodao ¢ Mariba” ja estavam presos na jaula na qual existia uma mesa cheia de
doces, porém ndo os comeram com medo de virarem sopa. Entdo, eles preparam um plano
para fugirem da bruxa ma e do seu comparsa do mal; quando esse Ultimo dormiu os irmaos
“Jodo e Mariba” conseguiram fugir e encontraram a mée e todos ficaram felizes, pois a bruxa
méa foi derrotada! Luquet (1979, p. 130) observa: “o desenho é uma intima ligacdo do
psiquismo e de moral. A intencdo de desenhar tal objeto ndo é sendo a manifestacdo da sua
representacdo mental; o objeto representado é o que, neste momento ocupara no espirito do

desenhador um lugar exclusivo ou preponderante”.
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Figura 16 - Processo de criagdo de Milena fez “Jodo e Mariba” presos na jaula, em seguida fugindo e logo
encontrando com a mae.
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Fonte: producdo prépria.

Vilmar falou que representou os irmaos “Jodo e Mariba” que esbarraram na casa de
doces da bruxa atrés da arvore, e ai foram pegos e ficaram trancados na jaula; mas “Mariba”
teve uma ideia brilhante e falou para o “Jodo” ¢ os dois conseguiram pegar a chave para abrir
0 cadeado da jaula e fugiram num supercarro veloz. De acordo com Carneiro (2008, p. 1853)
“a atividade humana de criacdo de novas imagens, novas a¢des, nao limitada a reproducdo do
factual e do vivido, constitui uma atividade criadora”.

Figura 17 - Processo de criagdo de Vilmar desenhou “Jodo e Mariba”, a casa de doces da bruxa, a jaula e 0s
irméaos fugindo de carro.
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Fonte: produgdo prépria.

Maria Giulia organizou proporcionalmente as cenas, as personagens, a floresta. Ela
desenhou “Jodo e Mariba” entre as arvores da floresta perdidos, depois encontraram a casa de
doces com uma “bruxa pata” na janela os convidando para entrarem, mas eles ndo entraram,
pois sabiam que ndo podiam entrar na casa de estranhos. Correram e conseguiram achar o
caminho de volta para casa e, quando chegaram, a mae havia acabado de retirar do forno do
fogdo um delicioso bolo de cenoura com recheio de chocolate. No momento da sua oralidade,
ela simplesmente “viajou” entre realidade e imaginacao.

Por meio do desenho a crianga desenvolve, em maior ou menor intensidade, o seu
envolvimento com ele, pois podem estar ali presente as experiéncias vivenciadas que lhe

provocam prazer. Como explica Carneiro (2008, p. 1853) “a atividade de desenhar permite a
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crianca ver o mundo, pensa-lo, fragmenta-lo, reconstrui-lo apoiando-se em suas

experiéncias”.

Figura 18 - Processo de criacdo de Maria Giulia desenhou os irmaos “Jodo ¢ Mariba” na floresta perdidos, a casa
de doces e a “pata bruxa” na janela da casa e eles chegando a casa, e a mde com um bolo de cenoura pronto.
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Fonte: produgdo propria.

Elo4 se pronuncia quanto ao seu desenho assim: nesse primeiro quadro é “Jodo e
Mariba” encontrando a casa de doces com a bruxa na janela 0s chamando para entrar na casa;
no segundo sdo eles presos na gaiola; sé que os irmaos se entendem e fazem um plano para
escapar da gaiola, no terceiro eles conseguem escapar da casa da bruxa. De volta na floresta,

estdo felizes e de maos dadas a caminho da casa deles. Moreira (2005) explica:

O que € preciso considerar diante de uma crianga que desenha é aquilo que
ela pretende fazer: contar-nos uma historia e nada menos que uma historia,
mas devemos também reconhecer, nesta intencdo, os multiplos caminhos de
que ela se serve para exprimir aos outros a marcha de seus desejos, de seus
conflitos e receios. Isto porque o desenho é para a crianca uma linguagem
como o gesto ou a fala (MOREIRA, 2005, p. 20).

Figura 19 - Processo de criagdo de Eloa desenhou “Jodo e Mariba”, a casa de doces, a gaiola com eles dentro, os
irmaos na floresta felizes regressando para casa.

Fonte: produgdo préprié.'

Leticia relatou o seu desenho da seguinte forma: fiz “Jodo e Mariba” perdidos na
floresta, logo depois descobriram uma casa de doces no meio das arvores, mas mal sabiam

que la existia uma bruxa ma, foi quando entraram na casa e ficaram presos numa jaula.
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Porém, conseguiram se soltar e voltaram para casa muito felizes, pois eles haviam parado de
brigar e se tornaram amigos. Carneiro (2008, p. 1854) “as crianc¢as, ao desenhar, expressam
ndo apenas o que veem do objeto, mas o que sabem”.

Figura 20 - Processo de cria¢do de Leticia desenhou “Jodo e Mariba” na floresta, a casa de doces da bruxa, a
jaula e o retorno para casa deles.
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Fonte: producdo prépria.

Pedro Paulo segundo sua fala desenhou “Jodo e Mariba” perdidos na floresta,;
encontraram a casa de doces da “bruxa pata” que queria a receita do bolo de mandioca da mae
deles, mas eles foram mais espertos que a “bruxa pata”e conseguiram escapar dela e voltar
para casa para comer o delicioso bolo de mandioca que estava no fogéo feito pela mae deles.
Carneiro (2008, p. 1849) “as criancas criativamente expde de forma pessoal e lddica um
saber-fazer necessario a realizacdo imaginaria de seu desejo”.

Figura 21 - Processo de criagdo de Pedro Paulo no qual fez durante sua produgéo “Jodo e Mariba” perdidos na
floresta, o encontro com a casa de doces ¢ a “bruxa pata”, a mae.
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Fonte: produgao propna

Pedro Guilherme em sua oralidade expds que havia feito “Jodo e Mariba” perdidos na
floresta encantada, quando encontraram uma casa com doces na parede, ¢ “Jodo” comeu 0S
doces e os chocolates; mas ai apareceu a “bruxa” que os pegou e 0s jogou numa jaula; s6 que
de repente chegou a mée deles super corajosa que os libertou da jaula e os levou para casa.

Como observa Gobbi (2009, p. 152). Ao desenhar, em certa medida, nos aproximamos ou



122

estamos com o outro, e com isso, passamos a também compreendé-lo com suas singularidades

e pontos de vista préprios.

Figura 22 - Processo de criagdo de Pedro Guilherme o qual fez durante sua produgio os irmaos “Jodo e Mariba”,

o encontro com a casa de doces da “bruxa” e sua mae os salvando da jaula.
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Fonte: producdo prépria.

Camila em seu discurso nos falou que fez a seguintes gravuras: um céu cheio de sol

com muitas nuvens, “Jodo e Mariba” perdidos na floresta procurando o caminho de volta para

casa quando acharam uma casa cheia de doces nas paredes e uma velhinha bem legal que ndo

era “bruxa” os convidando para entrar para comerem mais doces. Ferreira (1998, p. 104),

afirma que “[...] a criangca desenha para significar seu pensamento, sua imaginagdo, seu

conhecimento, criando um modo simbdlico de objetivagdo de seu pensamento”.

Figura 23 - Processo de criagdo de Camila desenhou o céu, “Jodo e Mariba” perdidos na floresta, uma casa de

doces e uma velhinha.

Fonte: produéé:) propria.

Sofia no seu desenho falou que fez “Jodo e Mariba” encontrando a casa de doces da

“bruxa”, que ela os pegou e os prendeu numa jaula; porém “Mariba” esperta teve um plano

para eles fugirem, dai eles escaparam e foram encontrar com a mae deles na floresta. Segundo

Meéredieu (1984), a crianca é capaz de produzir basicamente o que observa em sua grande

maioria.
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Figura 24 - Processo de criacdo de Sofia desenhou “Jodo e Mariba”, casa de doces da “bruxa”, jaula e a mie dos
irmaos.

Fonte: produgdo propria.
3.2.3 “Belalilica e Ditofera”

O prosseguimento dado aos desenhos pelas criangas neste episodio continuou sendo a
sequéncia narrativa, por meio de suas percepcoes.

Tem-se a seguinte construcdo no desenho de Pablo, por meio da sua oralidade; disse
que havia feito no primeiro a fada madrinha transformando o principe em uma “Fera”, pois
era um egoista e mal educado; depois fiz a fera encontrando a “Belilica” perto da sua flor
vermelha e no ultimo eu fiz a “fada madrinha” transformando a “Fera” num principe
novamente, pois ele se tornou bom. Gobbi (2010) observa que as produgdes das criangas ““sdo
responsaveis pela constituicdo delas no que toca ao género, valores e suas relagdes”.

Figura 25 - Processo de criagdo do Pablo desenhou o principe, a “fada madrinha”, a “Fera”, a rosa vermelha e a
“Belilica”.

Fonte: produgdo prépria.

Davi em sua producdo falou que havia feito o castelo, a fada transformando o principe
em “Fera”, depois a “Fera” ficou sozinha e encontrou a “Belalilica” e voltou a ser um
principe, porque a “Belailica” passou a gostar dele, porque ele ficou bom. Segundo Vygotski
(2009), as experiéncias vividas e acumuladas pelo individuo se tornam a base de qualquer

imaginacdo, uma vez que interagem com elementos de sua fantasia.
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Figura 26 - Processo de criagdo do Davi desenhou a “Fera”, a fada, o principe e a “Belilica”.

Fonte: produgdo prépfia. /

Nas suas gravuras, Milena relatou que havia feito a “fada madrinha” com seus poderes
maégicos transformando o principe egoista em uma “Fera”; em seguida o pai da “Belalilica”
tentando pegar a rosa vermelha da “fera” e, no Gltimo, a “Fera” sendo principe novamente, SO
que agora bom e legal, junto com a “Belalica”. Observa-se pela sua fala a capacidade de

dissociar e associar 0s comportamentos positivos e negativos do sujeito.

Figura 27 - Processo de criacdo da Milena desenhou a “Fera”, a ““fada madrinha”, o pai da “Belilica”, a rosa
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vermelha e o principe.

Fonte: produgdo prépria.
As ilustragdes de Vilmar sdo relatadas assim: fiz o castelo do principe e perto dele a
“fada madrinha” com sua varinha magica o transformando em uma “Fera”, porque ele era mal
educado, egoista e malvado; depois fiz a flor vermelha perto da “Fera” e ai apareceu a “fada
madrinha” e 0 transformou novamente em um principe, porque mudou de comportamento e se
tornou bonzinho. Segundo Gobbi (2010) a literatura infantil se trata para crianca uma forma

de se compreender o0 mundo e representa-lo.
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Figura 28 - Processo de criagdo do Vilmar desenhou a “fada madrinha”, a “Fera”, a flor vermelha e o principe.

Fonte: producéo propria.

Maria Giulia nas suas ilustragdes falou que havia feito o castelo com o principe
assistindo TV, quando apareceu a “fada madrinha” na janela disfar¢ada de velhinha pedindo
para entrar, pois fora do castelo estava muito frio; s6 que ele ndo a deixou entrar, porque era
maldoso e egoista. A “fada madrinha” o transformou em uma “Fera” para ver se ele mudava 0
seu jeito de ser, a “Fera” se tornou gentil e amavel, por causa da “Belalilica”. A“fada
madrinha” voltou ¢ o transformou em principe novamente. Gobbi (2010, p.10) nos coloca que
0 “género literario no mundo infantil dever vir tal qual brincadeira, sendo contada, vista e
sentida poeticamente no cotidiano das criangas”.

Figura 29 - Processo de criacdo da Maria Giulia ilustrou o castelo, a “fada madrinha”, o principe, a “Fera”, a flor
vermelha e a “Belalilica”.
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Fonte: producéo propria.

Elo4 em sua ilustracdo relata que havia feito o castelo, o principe maldoso e egoista
conversando com a “fada” quando ela usou o0s seus poderes magicos e o transformou em uma
“Fera”, a qual tinha muito amor pela sua flor vermelha; depois a “Fera” conheceu a

“Belalilica” e se tornou gentil e voltou a ser um principe novamente...
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Figura 30 - Processo de criacdo da Eloa ilustrou o castelo, a “fada madrinha”, o principe, a “Fera”, a flor
vermelha e a “Belalilica”.
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Fonte: produgdo prépria.

Na sua ilustracdo desse episddio Leticia explanou que havia feito o castelo, a floresta a
“fada” usando sua madgica para transformar o principe em uma “Fera”, porque era mau
educado, malvado e egoista. Quando ele conheceu o seu amor “Belalilica” ficou amavel e
gentil voltou a ser um principe de verdade; e a partir dai ele e 0 seu amor passaram a morar
num lindo castelo azul e roxo no meio da floresta encantada.

Moreira (2005) destaca a importancia da fase do desenho livre na educacgéo infantil,
pois é o seu modo de comunicar com 0 mundo. Por meio do desenho a criangca expressa seus
sentimentos, o que estd vivenciando no presente da sua vida, € a fase do desenho como
linguagem.

Figura 31 - Processo de criacdo da Leticia ilustrou o castelo, a “fada madrinha”, a “Fera”, as flores vermelhas ¢ a
“Belalilica”.

Ty
/
[

Fonte: producéo propria.

Pedro Paulo; nas suas representacdes desse episodio; falou que desenhou a “Fera” ja
transformada andando na floresta; depois ele conheceu a “Belalilica” e se apaixonaram; a
partir dai ele voltou a ser principe de novo e todos ficaram felizes, o pai da “Belilica”, a “fada

madrinha”, 0 principe e a princesa “Belilica”. Gobbi (2010, p.5) afirma que“os desenhos das
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criancas podem ser considerados como metéforas visuais, formas de explicar abstragdes tais

como o amor, a alegria”.

Figura 32 - Processo de criacdo da Pedro Paulo ilustrou a “Fera”, a “Belalilica”, o principe, a “fada madrinha” e

o0 pai da “Belalilica”.
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Fonte: prédugéo propria.

Camila a respeito do seu desenho falou que havia feito no primeiro quadro a “fada”

com sua magia que transformou o principe em uma “Fera”; no segundo, a “Fera” olhando

pela janela a “Belilica” € o seu pai proximos a sua flor vermelha; depois que a “Fera” ficou

boazinha, por causa da “Belilica”, a “fada madrinha” reapareceu e fez com que o principe

voltasse ao normal ao lado da princesa “Belalilica”. VVygotski (2009) assevera que, a crianga

ndo desenha os diversos aspectos do objeto que V€, mas faz ilustracGes consideradas por elas

como suficientes para as representacgoes.

Figura 33 - Processo de criacdo da Camila ilustrou a “fada madrinha”, a “Fera”, “Belalilica” o pai dela e o

principe. Fonte
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Fonte: producdo prépria.

Sofia descreveu que havia feito a “fada madrinha” transformando o principe em uma

“Fera” para dar-lhe uma licdo, por causa do seu comportamento egoista e da sua malvadeza

com as pessoas; porém ao conhecer a “Belalilica” se transformou em uma pessoa bonita gentil

e educada, se apaixonou por ela e ai voltou a ser principe novamente e ficaram felizes.

Ferreira (1998) afirma que “As impressoes que as criangas tém da realidade ndo se amontoam,

imoveis, em seu cérebro. Elas constituem processos moveis e transformadores, que
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possibilitam & crianga agrupar os elementos que ela mesma selecionou e modificou e

combina-los pela imaginagdo”.

Figura 34 - Processo de criacao da Sofia ilustrou a “fada madrinha”, a “Fera”, “Belalilica” e o principe.
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“Fonte: producdo propria.

Felipe narrou seu desenho assim: fiz um castelo colorido e grande. A “fada madrinha”
chegou e pediu ao principe para entrar no seu castelo, pois a noite estava muito fria, mas ele
ndo a permitiu; por sua atitude egoista, ela resolveu Ihe dar uma licdo o transformando em
uma “Fera”; depois disso ele conheceu “Belalilica” bondosa, alegre e educada que o ajudou a
ser bom, ai a fada voltou e fez outra méagica para ele voltar a ser principe novamente.

De acordo com o Referencial Curricular Nacional Para A Educacdo Infantil- RCNEI
(BRASIL, 1998), por intermédio do desenho, a crianga pode criar e recriar individualmente
formas expressivas, integrando sua percepcdo, imaginacdo, reflexdo e sensibilidade, que
podem entdo serem apropriadas pelas leituras simbdlicas.

Figura 35 - Processo de criagéo do Felipe ilustrou o castelo, a “fada madrinha”, o principe, a “Fera” e a
“Belalilica”.
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Fonte: producéo propria.

Como é notada, a crianga produz sua interpretacdo, porém o contetido dessa nédo é a

compreensdo absoluta da mensagem dos episddios. Trata-se da mediacao entre as histérias da
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série “Cocorico Conta Classicos” € suas relagcbes com essas criangas as quais concretizaram
suas fantasias e imaginacao, por meio de suas falas e representacdes graficas que sdo partes

constitutivas do seu processo em desenvolvimento.
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CONSIDERACOES FINAIS

Finalizada a pesquisa, percebe-se que 0s episoédios do “Cocorico Conta Classicos”
trabalhados oferecem entretenimento cultural e educativo ao publico infantil. E assim,
demonstra a importancia de uma TV educativa para o processo formativo e desenvolvimento
infantil.

Com os resultados obtidos pela analise dos episadios, foi possivel observar que as trés
narrativas apresentam parcialmente as func@es e esferas de acbes propostas pelos estudos de
Propp para esses contos. Esta nos permite elucidar marcas de uma estrutura do modelo
tradicional em uma narrativa mesmo que o discurso esteja em forma de parodia.

Quanto ao grupo das criangas participantes nesse estudo, embora ndo se representasse
0 universo das criangas da escola, o que se buscou foram informaces que pudessem verificar
os elementos dos contos classicos infantis do programa “Cocoric6” e a interacdo das criancgas
com ele. Dessa forma, optou-se por destacar alguns dados obtidos nas rodas de conversas e
nas oficinas realizadas nas etapas da pesquisa, e analisa-los com base em tedricos como
Propp, Bettelheim, Bruner, Vygotski, Corsaro, Held, Larrosa, Coelho, dentre outros.

A interacdo dessas criangas com essas narrativas audiovisuais trouxe a importancia da
mediacdo que possibilitou dialogar por meio de perguntas para auxilia-las em sua
compreensdo a respeito dessas historias e na expressdo e elaboracdo das suas préprias
respostas.

Ao interagirem com as narrativas, essas criancas ndo demonstraram dificuldade em
perceber o encadeamento das historias por meio da imagem, de apreender sentidos e de
associar as mensagens trazidas pelas histdrias ao seu contexto social.

Na interacdo com as historias, as criangas revelaram emocBes como se as
vivenciassem, e acionaram suas imaginacdes ao desenharem livremente a cena ou as cenas
favoritas dos contos como, por exemplo, no primeiro episédio “Oribela Adormecida”. A cena
que mais as impactaram foi a luta do principe com o dragdo de duas cabecas, sendo que elas
criaram novas situacdes a narrativa, Como ao acrescentarem poderes magicos as personagens.
No episodio “Jodo e Mariba”, as cenas da jaula, a fuga dos irmdos e o reencontro com mae
sdo ocorréncias que as marcaram; e por ultimo, em “Belalilica e Ditofera”, 0 principe e sua
transformacédo em fera pela fada madrinha, por ser egoista e mal educado.

Com isso, percebeu-se que as criangas por meio de suas produgdes associadas a suas
oralidades, a partir das relagOes criadas com esses contos, desenvolveram sua capacidade

narrativa, organizando os acontecimentos, pois demonstraram ser capazes de contar as
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historias dando significados, por meio de adjetivos para as personagens, como, bondosa,
alegre, educada, amavel, gentil, malvado, egoista, m4, felicidade, coragem, dentre outros.

Os desenhos em si trouxeram preciosas informagfes sobre suas apropriacfes das
narrativas que foram compartilhados, por meio de suas verbalizacGes e da interlocugdo com a
pesquisadora. A recriacdo dos cenarios, das personagens por meio de suas imaginagdes e de
suas experiéncias pessoais foi uma forma também de exercitar nelas o estimulo a criticidade, a
criatividade, a autonomia e ao autoconhecimento.

Nas trés narrativas audiovisuais, as criangas souberam demonstrar o seu conhecimento
do que seja comego, meio e fim de uma histdria, bem como as relagdes das fungdes de Propp
dentro das histdrias, através dos seus discursos, como por exemplo, no episédio “Oribela
Adormecida” quando narram em seus desenhos sobre o combate entre o dragdo de duas
cabecas e 0 principe e a sua vitoria sobre o dragdo. No episodio de “Jodo e Mariba” ao
relatarem o deslocamento dos irmdos para a casa de doces, e a vitdria deles em relagdo a
bruxa. E por ultimo no episddio “Belalilica e Ditofera” ao narrarem sobre o castigo dado ao
principe Julio ao ser transformado em fera e 0 casamento entre o principe e Belalilica.

As criancas manifestaram o desejo de quererem contar, falar sobre suas experiéncias,
sobre fatos que lhe aconteceram, enfim, contar sobre seus desejos, vontades, realizaces,
decepcdes e sentimentos. E, nesse sentido, elas construiram e deram os seus significados e
apropriac@es, por meio de suas falas, brincadeiras e desenhos, permeados pelas suas proprias
expressoes, e atribuiram varias possibilidades de pensar e refletir a interacdo que teceram com
esses contos classicos.

As historias estimulam a inteligéncia, a afetividade, a emoc¢éo, o pensar, o sentir e 0
querer. E por meio de dois mundos, realidade e fantasia, razio e imaginagio que se auxilia as
criancas em seu crescimento integral, proporcionando um conhecimento de si e do mundo.

Por isso esses dois mundos precisam ser um pelo outro, para que possam contribuir no
desenvolvimento da crianca. A imaginagdo desempenha um papel muito importante em todos
0s aspectos do seu desenvolvimento, pois, por meio dela a crianga pode experimentar,
explorar e manipular ideias, podendo assim, lidar com sua liberdade, seus desejos, temores e
esperanca.

A analise dos significados apreendidos a partir dos relatos e dos desenhos das criancas
revela a importancia que os contos classicos infantis tém para essas criangas, apesar de tantos
personagens novos que povoam o0 imagindrio infantil na atualidade. Que a familia, amigos,
escola, influenciam diretamente a crianca em seus valores, crengas e costumes, pois elas

interatuam ativamente nas suas vivéncias e experiéncias e isso contribuiu para a constitui¢éo
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das suas subjetividades infantis quanto aos seus olhares em rela¢do aos episodios vistos nos
episddios do “Cocorico Conta Classicos”.

Essas narrativas audiovisuais constituiram-se numa atividade rica e criativa, levando-
as a compreenderem as mensagens empregadas de forma subliminar, e ainda foram capazes
de proporcionar as criancas a oportunidade de ampliar, transformar e enriquecer suas
experiéncias de vida, pois, a partir das narrativas, ressignificaram e produziram cultura a
partir das suas interpretacdes.

Verificou-se, ainda, que as criangas participantes desta pesquisa mostraram que
possuem um conhecimento prévio sobre o universo das narrativas infantis. Que, por meios de
suas falas, elas ndo s6 narram sobre seus olhares diante dos conhecimentos ja existentes, das
concepcOes de suas culturas, mas constroem novos conhecimentos, sentidos e recepcoes
diante do contexto em que foram inseridas.

Em suas narrativas, as criancas ressaltaram as atitudes positivas ou negativas das
personagens em relagcdo ao outro, sendo este um amigo ou familiar. Esses vinculos fraternais
foram um dos elementos mais significativos da pesquisa como, por exemplo, a interacdo dos
objetos do afeto traduzidos em suas falas nos quadros nimeros nove e quatorze.

Nesse entendimento, as criangas interagiram com 0s episodios quando elas buscaram
outros caminhos de didlogos com essa linguagem, dentro do seu contexto social aos quais
fizeram analogias e quando criaram também desdobramentos a partir de suas reflexdes — nos
momentos de suas respostas, demonstradas nos quadros.

Baseando-se em todas as colocacdes acima apresentadas, pode se afirmar que essa
pesquisa alcanga os objetivos propostos da interpretacdo, inteleccdo do significado e sentido
que essas criangas trouxeram a partir desses episodios do “Cocoricé Conta Classicos”; e
consequentemente, confirmando a importancia desses contos classicos infantis como
ensejadores de formagdo moral e ética, além do seu carater plurifuncional. E nesse sentido,
reforca-se também a ideia de que as narrativas infantis, com seu universo ficcional, além de
eficiente instrumento de formacdo cultural é elemento importante de autoconstrugdo para a
crianca.

Essas narrativas disponibilizadas em diferentes suportes midiaticos e nos contextos
sociais como da escola e na familia, os quais podem utilizar-se delas para a sensibilizacdo das
criancas e para transmissdo de valores universais e expansao da capacidade de compreenséo
dentro dos seus contextos e, por conseguinte, a resolucao de seus proprios conflitos interiores.

Por fim, espera-se que este estudo possa estimular novas pesquisas nos aspectos do

comportamento infantil quanto a sua diferenciacdo de interesses a determinadas personagens,
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trazidas por essas criangas em suas falas, em outros contos de fadas classicos e/ou modernos,
para uma nova abordagem de estudos; pois a construcdo da identidade acompanha o ser
humano em toda a sua vida e, por meio da identificacdo a certas personagens nas narrativas,
essas podem auxilid-las na formacdo da sua identidade como futuros adultos.

Sendo assim, pesquisar com criancas € estar no tempo das criancas € se permitir
embarcar nas experiéncias trazidas por elas. Foi uma vivéncia Unica e espera-se que a riqueza
dessas falas infantis tenha contribuido para motivar novos estudos sobre essas interagdes com

0s contos de fadas.
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APENDICE A - TERMO DE ASSENTIMENTO PARA CRIANCA

UNIVERSIDADE DE BRASILIA
Termo de assentimento para crianga

Vocé esta sendo convidado para participar da pesquisa “O PROGRAMA COCORICO
E SUA RELACOES COM 0OS CONTOS CLASSICOS INFANTIS SOB OLHARES DE
CRIANCAS?”. Seus pais permitiram que vocé participe.

Queremos saber o que vocé gosta nos episodios “Cocoricd Conta Classicos” o que
vocé acha aparecido no programa gue parece com sua vida em casa € na escola.

Vocé ndo precisa participar da pesquisa se ndo quiser, € um direito seu e nao tera
nenhum problema se desistir.

A pesquisa sera feita no/a Jardim de Infancia 04 do Gama/DF, onde as criancas serao
observadas pelo método participante. Para isso, sera usado/a de gravacdo e audio. O uso do
(a) gravacdo e do audio é considerado (a) seguro (a), ndo ocorre risco algum as criancas. Caso
aconteca algo errado, vocé pode nos procurar pelo telefone 61/8605-5464 da pesquisadora
KEILA ROSSANA C. C TOLEDO.

Ninguém saberd que vocé esta participando da pesquisa; ndo falaremos a outras
pessoas, nem daremos a estranhos as informagdes que vocé nos der. Os resultados da pesquisa

vao ser publicados, mas so6 serdo identificados o pré-nome das criancas que participaram.

CONSENTIMENTO POS-INFORMADO
Eu aceito participar da pesquisa (O
PROGRMA COCORICO E SUAS RELACOES COM OS CONTOS CLASSICOS
INFANTIS SOB OLHARES DE CRIANCAS).

Entendi as coisas ruins e as coisas boas que podem acontecer.

Entendi que posso dizer “sim” e participar, mas que, a qualquer momento, posso dizer
“ndo” e desistir e que ninguém vai ficar furioso.

A pesquisadora tirara minhas davidas e conversara com 0S responsaveis.

Recebi uma cdépia deste termo de assentimento e li e concordo em participar da
pesquisa. Gama/DF, de de

Assinatura
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APENDICE B - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Vocé esta sendo convidado a participar da pesquisa “O PROGRAMA COCORICO E
SUAS RELA(;()ES COM OS CONTOS CLASSICOS INFANTIS SOB OLHARES DE
CRIANCAS”, de responsabilidade de KEILA ROSSANA CHAVES COSTA TOLEDO, aluno(a)
de MESTRADO da Universidade de Brasilia. O objetivo desta pesquisa é Analisar como as
criancas interagem com as historias da série “Cocoricd Conta Classicos” e como elas
relacionam essas narrativas ao contexto social. Assim, gostaria de consulta-lo(a) sobre seu
interesse e disponibilidade de cooperar com a pesquisa.

Vocé receberd todos os esclarecimentos necessarios antes, durante e apos a finalizagdo
da pesquisa, e lhe asseguro que o seu nome ndo sera divulgado, sendo mantido o mais
rigoroso sigilo mediante a omissao total de informagdes que permitam identifica-lo(a). Os
dados provenientes de sua participacdo na pesquisa, tais como questionarios, entrevistas, fitas
de gravagdo ou filmagem, ficardo sob a guarda do pesquisador responsavel pela pesquisa.

A coleta de dados sera realizada por meio de video gravacao, gravador de audio e
folhas A4 para as criancas fazerem os seus respectivos desenhos apds assistirem os episddios
da série “Cocoricé Conta Classicos”. E para estes procedimentos que vocé estd sendo
convidado a participar. Sua participagdo na pesquisa ndo implica em nenhum risco

Espera-se com esta pesquisa trabalhar o desenvolvimento da crianca, de uma forma
criativa e reflexiva. Proporcionando por meio da interagdo com a narrativa audiovisual o
direito de organizarem e desenvolverem o seu discurso.

Sua participacdo é voluntéria e livre de qualquer remuneragdo ou beneficio. VVocé é
livre para recusar-se a participar, retirar seu consentimento ou interromper sua participacdo a
qualquer momento. A recusa em participar ndo ira acarretar qualquer penalidade ou perda de
beneficios.

Se voce tiver qualquer davida em relacdo a pesquisa, vocé pode me contatar através do
telefone (61) 9681-6347 ou (61) 8605-5464.

A pesquisadora garante que os resultados do estudo serdo devolvidos aos participantes
por meio de seus desenhos produzidos com suas narrativas orais, podendo ser publicados
posteriormente na comunidade cientifica.

Este documento foi elaborado em duas vias, uma ficard com a pesquisadora
responsavel pela pesquisa e a outra com o participante.

Assinatura do (a) participante Assinatura do @)
pesquisador (a)

Brasilia, de de
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ANEXO A — A SERIE COCORICO “CONTA CLASSICOS” POR MEIO DE UMA
DESCRICAO.

Esse programa foi criado em 1995 pela TV Cultura e foi ao ar em 1996, dirigido por
Fernando Gomes, artista plastico, que cria, confecciona e manipula um dos personagens
bonecos Julio, tendo como cenario o mundo da fazenda, o que favorece a aceitacdo das
criancas e dos pais. O programa apresenta uma estrutura narrativa baseada em conceitos
pedagdgicos e de cidadania, criando situacGes divertidas, inserindo nocdes de amizade,
solidariedade, de matematica, das estaces do ano, do clima entre outros.

Desde seu lancamento, € um grande sucesso encantando as criangas e recebendo
prémios por todo o mundo. Em 1996, ganhou o prémio APCA de melhor programa de
televisao infantil; em 1997, o prémio Unesco do VI Festival Internacional de Cine para Ninds
y Jovenes de Montevideo (Uruguai); e, em 2003, o Prix Jeunesse Ibero-Americano (Chile) e o
prémio de melhor série televisa do VII Festival de Cine Infantil de Ciudad Guayana
(Venezuela). A ultima temporada “Cocoric6 Conta Cléssicos” concorreu como um dos
finalistas em melhor longa-metragem infantil de 2013 do Grande Prémio Festival do Cinema
Brasileiro.

A premiada série, classificada quanto ao género televisivo como de “ficcao”, teve
vérias temporadas com episodios diferentes, e, no inicio de outubro de 2013, estreou um novo
formato de programa, o "Cocoric6 Conta Classicos", que veio do cinema para a televisdo: um
programa em que a personagem principal Julio e sua turma contam histdrias classicas e
encenam e cantam em forma de parodia.

As personagens sdo planas, tém caracteristicas claras e ndo apresentam ambiguidade;
apresentam verossimilhanca, jA& que o comportamento e a caracterizacdo das personagens
condizem com o contexto em que estdo inseridos (MASSAUD, 2004).

Existe uma diversidade quanto as personagens brancas, como o Julio e os avos, negro,
como Jo#o e a indigena Oriba. E interessante observar que a predominancia de faixa etaria das
personagens estd concentrada nas criangas, embora haja presenca de adultos.

Os personagens do programa Cocorico seguem descritos a seguir:

> Julio - E o principal protagonista da série. Ele ¢ um menino de 8 anos que mora com seus avés na Fazenda
Cocorico e esta sempre disposto a brincar com seus amigos da fazenda. Adora tocar gaita e seu principal bordao é
"Puxa, puxa que puxa!". Ele é um menino bom, sempre disposto a ajudar seus amigos.

» Alipio- Um cavalo caipira e melhor amigo de Jalio. Ele trabalha na fazenda puxando carroga junto do

"mencionado” vaqueiro Leonardo. Ele também é muito guloso e adora comer milho. Possui ainda uma namorada
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chamada Fifi de uma fazenda vizinha que nunca vista. Ele aparenta ser uma crianca, embora sua idade nunca tenha
sido revelada.

Lilica - E a galinha mais nova da fazenda. Muito curiosa e brincalhona, também é amiga de Jalio. Sempre tenta
fazer as coisas sem pensar e muitas vezes acabam se metendo em confusdes. Lilica é cuidada por Lola e Zaza, as
duas galinhas mais velhas da fazenda. Ela tem 6 anos.

Lola - Uma galinha da Fazenda bastante esperta. Por sua esperteza, ela sempre ensina coisas novas para a turma da
fazenda. Lola ja foi uma artista de circo e chegou a viajar pelo mundo todo. Ela também se destaca por ser a que
melhor cantora na fazenda.

Zaza - A mais velha das galinhas. Meio nervosa e rabugenta, ela é a principal responsavel por Lilica. Zaz& muitas
vezes perde a paciéncia e se irrita facilmente com o pessoal da fazenda (principalmente com Lilica), mas mesmo
assim tem um bom coragao.

Caco - Um pequeno papagaio e melhor amigo de Lilica. Caco é um papagaio muito brincalhdo, mas muito teimoso.
Vive implicando com Lilica, mas mesmo assim gosta dela. Muitas vezes chega a incomodar seus amigos com suas
piadinhas, mas nunca faz por mal. Assim como Lilica ele tem 6 anos.

Mimosa - E uma vaca gentil e doce, que esta sempre correndo para ajudar alguém e resolver os problemas. Mimosa
gosta muito de contar histdrias para entreter Caco e Lilica.

Oriba - E uma india amiga de Julio e seus amigos. Ela conheceu a turma enquanto procurava encontrar um
chocalho pertencente a sua tribo, tendo a principio brigado com Julio, mas depois se tornou amiga dele. Mora numa
aldeia préxima a fazenda, uma vez dita como a dos tupis-guaranis, porém nunca foi mostrada no programa. Ela
demonstra uma relagdo amistosa com Julio embora frequentemente brigue com ele.

Astolfo - E um porquinho bebé muito engracado e divertido. Apesar de ser um bebé é capaz de falar e se interagir
com os demais personagens. Surgiu a partir da fase de 2003, desde entdo mostrando muita importancia no
programa. E frequentemente mimado pela mée cujo rosto nunca é mostrado, apenas as maos. Quase sempre fica em
seu berco no chiqueiro da fazenda.

Dito e Feito - Uma dupla encrenqueira que sempre arma confusdo na fazenda. Feito é o chefe por tras dos planos
enquanto que Dito é o ajudante atrapalhado de Feito a quem ele sempre chama de "bobalhdo". Na verdade quem
sempre tem as boas ideias é Dito, porém Feito sempre faz pensar que suas ideias sao dele, mas no final Feito
sempre acaba se saindo mal. Os dois sdo 0s Unicos da série que ndo sdo bichos definidos. Seus verdadeiros nomes
séo Benedito e Feitosa.

V6 e V6 - Sdo os avos de Julio e de Jodo. A V6 trabalha como doceira vendendo doces para cidade, enquanto que o
V0 trabalha como agricultor na fazenda cuidando dos animais. Eles nunca tiveram seus nomes mencionados no
programa. S&o pais de Dora e genros de Noel.

Toquinho - E um morcego amigo do pessoal do Paiol. E muito nervoso e pessimista sempre achando que as coisas
véo dar erradas e reclamando assustado com tudo o que acontece na fazenda. Ele é um morcego frutifero.

Pato Torquato - Um pato muito encrenqueiro marido da Pata Vina. Antes de se casar ja havia feito umas aparicoes
incomodando o pessoal do Paiol. Ap6s seu casamento com a Vina ele passa a ser visto incomodando mais o pessoal
da fazenda, chegando a ter Dito e Feito como seus cumplices. Sempre se apresenta falando "Pato Torquato o seu
amigo de fato".

Pata Vina - E uma pata arrogante e mandona que adora dar ordens a seu marido, o Pato Torquato. Ela também é
cozinheira e sempre gosta de ser o centro das atencdes de tudo e, para atender seus caprichos, mandar seu marido
Torquato armar planos contra o pessoal do Paiol.

Sapo Martelo - Um pequeno sapo que mora numa lagoa ao lado da casa de Torquato e Vina. Ele ndo come insetos
preferindo comer doces. Tem uma mosca amiga chamada Zac Zac que conversa com ele. Ele se torna um grande

amigo da Lilica. E introduzido no final da segunda fase em 2007.
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> Jodo - E o primo de Jilio todo moderninho e cheio de girias. Ele mora numa cidade grade junto de sua familia.
Costuma passar as férias na fazenda. E introduzido no final da segunda fase. Desde entfo passa a ser o melhor
amigo de Julio, fazendo tudo junto dele.

Noel - Pai de Jodo que trabalha como engenheiro.

Dora - Mée de Jodo que trabalha como professora.

Rodolfo- O irméo cacgula de Jo&o.

vV V V V

Vitdria - Uma menina da Cidade Grande, vizinha de Jo#o. Ela foi introduzida a partir da fase de 2010, na cidade. E

uma menina calma e gentil. Parece nao ligar muito pro Jalio, vendo-o apenas como um amigo.

> Roto - Um rato adulto e rabugento que vive no lixo do beco ao lado do apartamento de Joo. E introduzido a partir
da fase de 2010. Tem como melhor amigo o cachorrinho Esfarrapado que sempre conversa com ele quando estao
esperando abrir o sinal da rua, no comego de cada episddio. Embora ndo viva dando bola pras criangas e 0
Esfarrapado, ele ndo é mau, arrogante.

> Esfarrapado - Um cachorro peludo e brincalh&o. Assim como Roto € introduzido na fase de 2010. E um filhote
ingénuo e agitado que adora brincar no meio das ruas, e esta sempre conversando com seu amigo Roto perto do
sinal da rua, apesar de muitas vezes ndo o suportar € o ignorar. Ele também é amigo de Julio e seus amigos.

> Dorivaldo - O porteiro do prédio em que o Jodo vive. E introduzido na fase de 2010. Ele vem de uma familia de

porteiros, todos com o mesmo nome. Frequentemente conversa com as criancas e é o principal responsavel pela

manutencdo do prédio.

As historias da série “Cocorico Conta Classicos” apresentam conceitos de
entretenimento e, por meio das narrativas, possibilitam o entendimento de outros valores,
como justica, esperanca, unido, afeto. As historias em forma de parddia interpretam alguns
classicos infantis, deixando-os com uma roupagem mais brasileira. Um dos aspectos que
merece destaque é o fato de ser uma producdo nacional que valoriza as peculiaridades da
cultura brasileira. Com a proposta de integrar as estorias a cultura do nosso pais, elas foram
adaptadas e ganharam graca na interpretacdo da turminha do paiol.

Os contos da série sdo dramatizados sob o ponto de vista dos personagens do
Cocoric6. Também pretenderam desmitificar a moral da historia, fazendo a crianca refletir
sobre os valores apresentados nos contos de fadas. Como antes mencionado, o objeto de
estudo, que serve de base para esta pesquisa, sdo as narrativas “Cocoricé Contos Classicos”
em forma de parddia. Sdo sete episddios no DVD, porém serdo analisados aqui trés episédios
como mencionado acima: Oribela Adormecida, Jodo e Mariba e Belalilica e Ditofera.

No conto A Bela Adormecida em Oribela Adormecida, o V6 e a Vo fazem o papel
de Rei e Rainha; a indiazinha Oriba € a personagem principal; e a historia é cantada em forma
de rap por Jodo, primo do Jalio. Quanto as famosas fadas, que nesta versdo recebem o nome
de Clara, Gema e Omelete, sdo interpretadas pelas galinhas Lola, Lilica e Zaza. Existe o
mensageiro da esperanca que zela pela Oribela, interpretado por Caco.

O papel da Malévola é interpretado pela Pata Vina, que é casada com o Pato Torquato,

e que possuem um dragdo de duas cabecas interpretadas por Dito e Feito. O principe chama-
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se Valente, interpretado por Jilio. A esséncia da estoria continua a mesma, mas por ser uma
parddia tem um toque de humor. Os conceitos veiculados nessa histéria sdo amor, carinho,
valentia, timidez, que o bem vence o mal e apresenta noc¢des disciplinares e matematicas de
esquerda e direita.

J& o conto Jodo e Maria em Jodo e Mariba, a mal-humorada Pata Vina é uma
cozinheira de mé&o cheia. Mas em seu livro de receitas falta aquela receita que o Pato Torquato
mais gosta: O bolo de mandioca cremoso. Porém, a receita desse doce especial é um segredo
da familia de Zazazilda, a méde de Jodo e Mariba, interpretados pelo menino Jodo e a india
Oriba.

Quando os irméos saem para brincar, acabam se afastando de casa e ndo encontram o
caminho de volta. 1sso acontece gracas a gula de Jodo, que comeu todo o pdo que serviria para
fazerem a trilha. E mais. O comportamento de mandona da Mariba acabou levando-os para
longe, principalmente por causa das eternas brigas dos irmé&os.

Pata Vina e Pato Torquato prendem os irmdos na casa de doces, com o objetivo de
conseguirem a tdo desejada receita. Com medo de virarem o ingrediente principal da Sopa
Sabor Jodo e Mariba, eles tém de parar de brigar para juntos enganarem o Pato Torquato. As
estratégias de comportamento veiculadas nesse conto sdo: comidas tipicas brasileiras, ndo ter
gula, ndo brigar, pedir com educagdo, ndo pegar comida do ch&o, ndo entrar na casa de
estranhos, perigo, amizade e amor fraternal.

As historias de A Bela e a Fera em Belalilica e Ditofera, em que Lilica faz o papel de
Bela e Julio interpreta o principe rebelde, que é punido e transformado em fera. Dito assume a
personagem como Fera e tem de conquistar o coragdo de Lilica antes que a Ultima pétala de
rosa caia. Tudo é passado no reino de Cocoricolandia. O narrador é o VO de Julio. As
mensagens que sdo transmitidas é amor, amizade, ndo ser grosseiro, nao ser mimado, ndo ser
egoista, ser uma pessoa de bom coracao e que as aparéncias enganam.

De forma geral, os episodios do programa “Cocoricd Conta Cléssicos” apresentam
uma narrativa aparentemente linear, bem construida em termos dos dialogos, nos quais o
desfecho sempre caminha para um “ensinamento”, uma mensagem positiva a ser assimilada
pelo seu telespectador. Com um cenario colorido e um dialogo simples de facil entendimeno
para crianca na faixa etaria do pré-escolar, ajuda a prender a atencédo da crianca.

As cancBes, no decorrer ou no final dos episodios, também sdo um dos pontos
chamativos da atracéo, j& que elas vém geralmente como um resumo reforcador de toda a
mensagem veiculada pelo episodio, atuando também como mecanismos atrativos para as

criancas, que sdo envolvidas pelos efeitos sonoros que funcionam como ritmo da narrativa.
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A presenca da musica acontece de maneira natural e com a intencdo de enriquecer o
repertorio das criancas sobre o programa, jamais de simplificar a abordagem. A maioria das
musicas é de autoria do compositor Hélio Ziskind, com colaboracdo de Zé Rodrix. Mesmo
sem querer aprofundar em uma fungdo para a musica nos episddios, é fato que estudos
relacionam a masica como processo de aprendizagem e processo de socializagdo, como nos
coloca Brito (2003): “a crianga € um ser brincante e, brincando, faz musica, pois assim se

relaciona com o mundo que descobre a cada dia”.



