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RESUMO

Essa pesquisa buscou compreender o Programa d¢imstili de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia—
Pibid e suas influéncias na formacéo do professdvidsicada Universidade Estadual de Montes
Claros — Unimontes em Minas GerdPaira verificar e compreender essas possiveis looigiies

e dimensdes do processo de desenvolvimento dadaalds dos académicos bolsistas analisou-se
osdocumentos legais como: Resolucdo, Portaria,eledRegimento Interno e Subprojeto Pibid
Artes/Musica, bem como, pesquisas desenvolvidagnmuito do Pibid/Musica no Municipio de
Montes Claros, Estado de Minas Gerais, com o mtdé demonstrar como se originou e
desenvolveu o Pibid/Musica, suas propostas e vbgtiPara a execucdo da investigacéo foi
utilizada a abordagem hermenéutica com a perspedtivcompreender a racionalidade na pratica
educativa, trazendo perspectivas do ato de intarpeesdar sentido aos fatos, ndo separando o
sujeito do mundo objetivado.A metodologia consigtal um estudo dos documentos legais,
realizacdo de entrevista e aplicacdo de questmmam®s sujeitos investigados foram os
académicos do 8° periodo do Curso de Musica dadari015, e foi realizada entrevista com o
Coordenador Didatico do Curso de Musica da Unin®nt® Pibid Artes/Musica na
Unimontesapresentou-se como uma oportunidade paracadémicos vivenciarem saberes e
praticas pedagogicas em sua formacdo enquantontiscee consequentemente melhorar a
atuacgdo docente na Educacao Basica.

Palavras-chave Formacéo de Professores. Musica. Pibid.Educaédc®



ABSTRACT

This research sought to understand the InstitutiBr@gram Initiation Grant to Teaching — Pibid
and its influences on formation of music teacherthat State University of Montes Claros-
Unimontes in Minas Gerais. For verifying and unthard these possible contributions and
dimensions of the development process of the #ietsvof the scholarship student analyzed the
legal documents such as Resolution, Ordinance,deetmternal Rules and Subproject Pibid Arts
/ Music, as well as research carried out underRited / Music in the city of Montes Claros,
Minas Gerais, in order to demonstrate how it oagga and developed the Pibid / Music, its
proposals and objectives.For the implementationthef research we used the hermeneutic
approach with the perspective to understand thienality in educational practice, bringing
prospects of the act to interpret and give meamindacts, not separating the subject of the
objectified world. The methodology consisted of dstuthe legal documents, conducting
interviews and questionnaires applications.Theshgated subjects were the students of the 8th
period of the Music Course of the year 2015, and agld interview with the Coordinator of the
course of music Teaching Unimontes.The Pibid ANRisic in Unimontes introduced himself an
opportunity for students to experience knowledge pedagogical practices in their training as
students, and consequently better teacher perfaenarBasic Education.

Keywords: Teacher Training. Music. Pibid. Basic education.
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INTRODUCAO

O Ensino de Mdusica acontecia nas escolas brasilemaséculo XX. A criacdo da
Superintendéncia de Educacdo Musical e Artisti@mgd no inicio da década de 1930 e o
estabelecimento do Canto Orfednico a partir de I8dicaram a institucionalizacdo do ensino de
musica. Ha de se destacar a figura do maestrddiradileitor Villa-Lobos que teve participacéo
importante neste processo (BUENO, 2011; FERNANDES13; FONTERRADA, 2008;
MARIZ, 2005). O ensino da Musica como contetdo efige foi obrigatorio nas escolas de
931 a 1971, sendo extinto e substituido pelo corapte curricular Educacéo Artistica com o
advento da Lei 5.692/71, o que gerou conflitos@as na educacdo musical brasileira, pois o
ensino de musica passou a ser ministrado por pafes sem formacdo especifica quando era
ensinada. Assim, as aulas de Educacéo Artistica eamfundidas com lazer, terapia, descanso
das aulas “sérias”, momento para fazer a decordedescola, das festas, comemorar datas
civicas, fazer o presente do dia dos pais, das,péear o coelhinho da pascoa, fazer a arvore de
natal, memorizar “musiquinhas”, fazer teatrinhoreaper a contar etc. (DUARTE JUNIOR,
2003).

A Lei de Diretrizes e Bases (LDB) 9.394/96 no ar®@, inciso 2°, diz que: “O ensino
de Arte constituira componente curricular obrig@atonos diversos niveis da Educacao Basica,
de forma a promover o desenvolvimento culturalaloeos” (BRASIL, 1996). Esta lei determina
a obrigatoriedade do Ensino de Arte, a fim de desear o pensamento artistico, criatividade,
percepcdo e a sensibilidade estética respeitandesgecificidades de cada linguagem. Em
1997/98, o Ministério da Educacdo e Cultura (ME@)avés da Secretaria de Ensino
Fundamental, elaborou os Parametros Curricularesohisis (PCNs) de artes. Mesmo com a
elaboracdo dessas novas diretrizes, alguns reggudciundos da extinta Educacdo Artistica
ainda se fazem presentes no cotidiano escolauafideide, como aponta Duarte Junior (2003, p.
81-82):

A arte continua a ser encarada, no interior dar@d@scola, como um meio de
lazer, uma distracdo entre as atividades “Uteis"d#amais disciplinas. O préprio
professor de Arte € visto como “pau pra toda obcafmo um “quebra galho”.

Frequentemente ele é obrigado a ceder suas auka$gudas de reposicdo” de
outras disciplinas, quando nado lhe é delegada wmibéncia de “decorar” a
escola e os “carros alegéricos” para as festivislatiecas.
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A Lei 11.769/2008 que altera a Lei 9.394/96tornagathdrio o ensino de musica nas
escolas de Educacdo Baésica, ensino este, extirgded#971. A partir de entdo, houve a
necessidade de estabelecer metodologias apropraalansino de mdusica, voltadas para a
atualidade. Para apropriar-se de uma linguagenenéétla, interpreta-la e dar-lhe sentido, é
preciso que se aprenda a operar com seus simipAosiesma forma que existe na escola um
espaco destinado a alfabetizacdo na linguagemadiag@s e dos textos orais e escritos, € preciso
haver conhecimento especifico para a alfabetizagaoés da linguagem musical.

Ha estudos em diversas areas do conhecimento dagzam a importancia das
linguagens artisticas, especificamente da musiestaque, também, para aspectos sobre a
formacéo de professores nas areas de Educacgaoa\ilicsicologia, Etnomusicologia, dentre
outras areas. Assim, as demais areas do conheoimesporcionam saberes relacionados as
criagcbes musicais na contemporaneidade e constiumeanforma de compreender a musica em
seu contexto cultural. Beineke (2004); Bellochifq2); Bueno (2011); Del Ben, (2003); Duarte
Janior (2002); Fernandes (2013); Fonterrada (20B@ntschke; Del Ben (2003), Marinho e
Queiroz (2010); Mateiro (2003); Montandon (2012gskimento (2015); Penna (2010); Queiroz
(2004); Pires (2003; 2015); Pereira (2012); Quadhos Costa e Mattos Jr.(2015); Soares;
Schambeck; Figueiredo (2014), entre outros abordaestdoes referentes a importancia da
educacao musical e a sua fungéo nas escolas, emactormacao do professor de musica.

As reflexBes e as pesquisas sobre a formacéo despov de musica tém apontado
para novas propostas curriculares a fim de quetasos professores tenham melhores condictes
de atuar na docéncia do ensino de mdusica. Destacalgans questionamentos feitos por
Bellochio (2003a, p. 18):

E inegavel que, ao longo dos anos, no Brasil, axsna questdo da formacéo e
acdo do educador musical ocorreram. Novos trabalBopesquisa e praticas
educativas, da educacao infantil ao Ensino Supeftmam se constituindo,
politicas educacionais foram organizadas e diracan percursos. Contudo,
algumas questdes ainda estdo muito presentesisgoneser debatidas, tanto na
academia quanto na escola. Dentre essas: formguéaeoncepcao? Existena
concepcao para a formacdo de professores de edunaggical? Ou, ainda,
existem particularidades na formacdo de educadutescais? Que universos
tém transversalizado a formacdo do educador m@siSal ndo temos uma
educacdo musical, mas um conjuntolode@ em que se produzem educacdes
musicais, podemos pensar em que formacdo? Que esalm@mpdem o
conhecimento do professor?
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Portanto, procura-se pensar em um modelo de foonpe#ia os professores de
musica e saberes necessarios para o seu ensletindef acerca de certos espacos escolares de
atuacdo e de formacao dos profissionais e dascaslieducacionais como forma de adequar as
praticas formativas as novas demandas da sociedade.

Quanto aos programas de incentivo a educacao renadao de professores, destaca-
se o Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdboaéncia (Pibid), criado pelo Governo
Federal através do Decreto n° 7.219, de 24 de jdal010, gerido pelo MEC, Coordenacao de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — €apea Diretoria de Educacdo Basica
Presencial — DEB, com o objetivo principal de viakar as licenciaturas e incentivar a docéncia
nas diversas areas do conhecimento, a fim de naglhajualidade do ensino nas escolas publicas
de Educacao Basica através da articulacdo entneizersidades e essas escolas.

O programa iniciou em 2010 na Unimontes, e o cwisd.icenciatura em Artes
/Habilitacdo em Musica foi contemplado com o sufgtodMusica cujas atividades iniciaram-se
no ano de 2011, abrindo novas perspectivas pasareafdo docente com o intuito de contribuir
coma implementacédo e consolidacdo do Ensino decsliss escolas em cumprimento da Lei
11.769/08.

Para a realizacdo dos trabalhos, a equipe foi itwitlst pelo coordenador do
subprojeto, uma professora colaboradora, ambosapaiiamento de Artes da Unimontes, dez
académicos bolsistas do Curso de Licenciatura etesAdabilitacdo em Musica e uma
professora supervisora lotada em uma das escdéiias contempladas. A escola foi escolhida
por estar localizada em area de risco social, camplresultado no indice de Desenvolvimento
da Educacéao Basica (Ideb), tornando-se local paesenvolvimento de acdes e/ou projetos que
visem melhorar a qualidade do ensino, promoversargéio social, resgatar as pessoas em
situacdes de vulnerabilidade social e com baixénde aprendizagem.

O objetivo do subprojeto é consolidar o Ensino desiga nas escolas e a formacao
de profissionais que sejam capazes de investigasgp, compreender e recriar a realidade que se
encontra em profundas transformacdes, buscanddzala discusséo dialética entre o sentir e o
simbolizar, dando énfase a importancia de incorpmoacurriculo as experiéncias concretamente
vivenciadas advindas da realidade regional e sdeiahda aluno (UNIMONTES, 2013).

As praticas académicas na Unimontes, segundo o r@etgMusica, estéo

condicionadas ao principio da acao-reflexdo-acéd® dfio ao académico a oportunidade de
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refletir sobre os conhecimentos adquiridos e qu&ofparte da sua praxis educativa. Assim, o
futuro professor necessita planejar e organizareosgra utilizado em sua pratica educativa como
forma de buscar novos conhecimentos a partir dpiica. As atividades acontecem durante a
graduacao para que os académicos possam nao stegntaracterizar, problematizar e refletir
sobre as suas esferas de atuacdo, sua praxis,amagnm avaliar o desenvolvimento das
atividades propostas, as diferentes dimensdesabtallo inerentes ao magistério e ao processo
pedagdgico. Assim, o Subprojeto Artes/Musica damdmites visa contribuir para a formacao de
professores de musica, possibilitando ao licenciasmhceber ensino, pesquisa e extensao de
forma indissociavel. Também se apresenta como yogumidade para a formacao continuada
dos professores de Artes em exercicio (UNIMONTHES32.

As atividades didaticas e pedaglgicas deste swtprdjuscam proporcionar ao
académico do Curso de Licenciatura em Artes/MudedJnimontes maiores condigdes para
atuar nas referidas escolas e a buscar cada vez experiéncias e uma melhor formagéo
enquanto discentes do curso de musica, oportunigade vivenciarem saberes e praticas
pedagogicas em sua formacdo (UNIMONTES, 2013).Rarta Ensino de Mdsica nas escolas
torna-se ainda mais relevante quando o professanigca tem a capacidade de intervir e
modificar o contexto sociocultural do cotidianoaac de forma autbnoma e emancipadora.

Ao longo dos tempos, como professora de musicamadhtes, pude acompanhar e
observar os relatos de véarios alunos que se seatrda despreparados e inseguros para
assumirem a docéncia quando concluem a graduagésiderando que o estagio curricular
supervisionado nao tem sido suficiente para sagriteficiéncias encontradas na graduacao. Por
outro lado, constatei através desses mesmos atjueosas atividades do Pibid proporcionaram
maiores condi¢cOes de desempenho da docéncia, @oig la implementacéo de novos enfoques
metodoldgicos para 0 ensino da musica, gerandoigewl para a melhoria da atuacdo do
professor em sala de aula, e também, possibilidddesxecucédo de atividades de pesquisa e
extensédo. Pensando nesta possibilidade, surgio amé&uestionamento: De que forma o Pibid
tem influenciado na formacdo do professor de mudiwaCurso de Licenciatura em Artes,
Habilitacdo em Musica da Unimontes?

E importante destacar a constituicdo, principiofuedamentos do Curso de
Licenciatura em Artes/Habilitacdo em Mdusica da UWmites, bem como a elabora¢édo do Projeto

Politico Pedagodgico (PPP) que sustenta e viabitizarocesso de formacdo dos futuros
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profissionais da educacdo musical (UNIMONTES, 2008% resultados de avaliacdo da
aprendizagem apontam problemas relacionados amgesto das redes escolares, as condi¢des
de trabalho e a desvalorizacdo dos profissionaddNIODNTES, 2015). Portanto, aspectos como
a formacéao tanto inicial como a continuada devenasalisados para que 0 processo de ensino e
aprendizagem seja regularmente reestruturado, pttae renovado para o fortalecimento das
acoes docentes no contexto da Educagéo Basica.

Para a melhor compreenséo da estrutura dos cueggraduacao, especificamente em
musica na Unimontes, apds a promulgacdo de lefguidsis para a formacdo do professor,
algumas transformacfes ocorreram. Em 2005, o CumsEktadual de Educacédo (CEE)
recomendou a divisdo das areas do conhecimenstiGrte a construcdo de projetos politicos
pedagdgicos especificos para cada area. Tal redat&n levou ao surgimento da graduacdo
especifica em musica em nivel de licenciatura. Ainmdntes, instituicAo que possui
caracteristicas singulares em relacédo ao Pibid@ism de musica, sendo a unica instituicdo de
ensino superior (IES) que possui o Pibid/MUsicaregido. Das universidades estaduais, 0
Subprojeto/Musica € o segundo com 0 maior numerdalsistas no Pais. Na Unimontes,
atualmente, 47,61% dos académicos sdo bolsist&sbith Outro aspecto a ser considerado diz
respeito ao Exame Nacional de Desempenho de Estsd@Enade), no ambito da Unimontes,
aplicado a académicos formandos em mausica desde@ 0fue tem apresentado resultados
guantitativos insatisfatérios.

Tais cursos passaram a preparar o graduando paweercicio da docéncia nas
Escolas de Educacdo Basica e Escolas Especializada® objetivo de habilitar profissionais
para que fossem capazes de dominar os conteudtisgdagem musical de forma critica,
reflexiva e interativa para o desenvolvimento denpeténcias artistico-musical, pedagogica e
cientifica. A formacdo académica para a éarea deicmlipassou a ter como foco o
desenvolvimento de habilidades e experiéncias &égssensibilidades e cogni¢cdes a respeito do
ensino de masica.

Como objetivo geral, a presente pesquisa buscoypre@nder o Pibid na formacéo
do professor de musica do Curso de Licenciatura Aetes/ Habilitacdo em Musica da
Unimontes,atendendo o Art. 4, Inciso | da Portaria n° 096&342013(BRASIL, 2013) que diz
gue um dos objetivos do Pibid é “incentivar a fog@mde docentes em nivel superior para a

Educacgédo Bésica”. A ideia € lancar um olhar crisobre a realidade quanto a formacédo do
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professor de musica para uma reflexdo sobre osaspestos qualitativos, revelando concepcoes,
estratégias, situacdes e processos que caracterdgrpraticas musicais aplicadas pelos
professores nas escolas.

Delineamos em seguida os objetivos especificosramsalcancados. Analisar 0s
propésitos legais do Pibid, compreendendo comoosdanizadas e entendidas as orientacfes
legais voltadas para a formacado de professoresigaaeas finalidades do curso de musica da
Unimontes com adesdo ao Pibid entendendo suaspiiiese proposicoes e funcdes no que se
refere ao processo de contribuicdo para a formag@mémica; conhecer a percepcdo dos
Pibidianos do ultimo periodo da graduacaoquantoffi€ncias do Pibid para a sua formacao.

Quanto aos procedimentos adotados, esta pesquisggpel um movimento
hermenéutico buscando contribuicbes para o campacaemnal pela possibilidade de
compreensdo do agir pedagogico e producdo de genpidra a formacdo docente que se
apresenta como uma prética que entende e interprei@uzindo, portanto, sentido as relacdes
estabelecidas na agéo pedagogica.

Sendo o processo de educar realizado por intermédidinguagem, dando a
possibilidade de abertura ao outro, apontandotértascomo elemento estruturador de acesso ao
mundo e de aprendizado, o intuito é de tornar f@&um busca de sentido da formagédo com a
perspectiva de compreender as necessidades dac@doe@ém musica. Nesse sentido, 0 presente
trabalho quer mais a compreensdo do que a vertigdado contra a pretensdo de um Unico
caminho de acesso a realidade. A hermenéuticadero preocupacédo o pensar, conhecer a vida
pratica, sempre interrogando novas experiénciaglosama delas a artistica, o que justifica o
nosso estudo na educacgédo musical.

O ato de perguntar apresenta um pressuposto deéuraber experiéncia. Fazer
perguntas € uma condicdo fundamental para se oemheoncede aos participantes a
oportunidade de fazer uma auto reflexdo sobre geni®s de vista. A arte de perguntar, segundo
Gadamer (1977, p. 444), “é a arte de seguir peagdot e isto significa que € a arte de pensar.
Chama-se dialética porque é a arte de conduzirawt@ntica conversagdo.” Isto, por intermédio
da linguagem que é o meio pelo qual a compreereséeatiza e revela o mundo. E a partir dela,
gue se da a expansdo da compreensdo. Sendo assimarti (2002, p.74) afirma que “o
universal da hermenéutica filosofica € o reconhenim da nossa finitude, é a consciéncia de que

a nossa compreensédo depende da linguagem quédiza meadialogo”.
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Nesse sentido, compreende-se que a hermenéutrapérgpectivas do ato de
interpretar e dar sentido aos fatos, ndo separargigeito do mundo objetivado. O principio da
hermenéutica é considerar a compreens&o como disstimdadora de nossa existéncia. E uma
abordagem que busca a compreensdo dentro do arftestbrico dos acontecimentos. A
compreensao supde uma interpretacdo, uma mane&eodéecer que ndo se da imediatamente,
pois é mediada pelo dialogo.

O dialogo hermenéutico realizado neste trabalhoes@ota a compreenséo sobre o
Pibid na formacdo do professor de Musica na UniegnAponta, entretanto, aproximacdes
interpretativas que foram possiveis no limite destquisa.

Para o estudo, foi realizada, num primeiro momemtna analise documental de
normativos legais para percepcdo de objetivos, emniento de diretrizes, concepgbes e
operacionalizacdo de acgles relacionadas a formdearofessores. Foram analisados os
seguintes documentos: Resolucdo n° 2, de 8 de Maec@004 que aprova as Diretrizes
Curriculares Nacionais do Curso de Graduacao e ddustortaria n° 096, de 18 de julho de
2013; Decreto n° 7.219, de 24 de junho de 2010diggde sobre o Pibid; Regimento Interno do
Pibid na Unimontes e o Subprojeto Musica: O EngleoMusica nas Escolas da Unimontes.
Também foram analisadas publicagfes desenvolvid&mbito do Pibid/Musica no municipio
de Montes Claros, estado de Minas Gerais, para re@mnger os objetivos e a relacdo que estas
tém com as atividades desenvolvidas pelo PibidsAvtésica. Tais publicacdes contribuiram
para compreendermos a concepc¢ao que os bolsistasotire o Pibid/Musica, bem como sobre
as propostas das atividades desenvolvidas nasasscol

Utilizamos, também, um questionario semi-estrutoirge foi aplicado aos académicos
Pibidianos, formandos de2015, do Curso de Licem@aéem Artes/Habilitacdo em Mdusica da
Unimontes, considerando que 0s mesmos possuem eaipo de participacdo no Programa.
Apés agendamento prévio, o questionario foi apticads Pibidianos em uma das reunides do
Pibid que acontece semanalmente. Antes da distéibudos questionarios, solicitou-se a
autorizacdo por meio do Termo de ConsentimentoeLe&rEsclarecido (TCLE). O intuito da
aplicacdo dos questionarios foi verificar as cogdep e entendimentos relacionados a formacao
do professor de musica e as influéncias e contdiesi que as atividades realizadas no Pibid

trazem para a sua formacéo profissional.
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Foi realizada também uma entrevista com o cooraendidatico do Curso de Mdsica
da Unimontes tendo por objetivo conhecer sua pe&mepem relacdo ao processo de
desenvolvimento das atividades do Pibid no ambatacalso. Foi apresentado a ele o TCLE,
contendo todas as informacdes relativas a pesqssinado o documento, houve a permissao
para fazer a gravacao da entrevista que acontexalian03 de setembro de 2015 na sala da
Coordenacao Didatica do curso de musica. A enteewianscorreu dentro de uma relacdo de
cordialidade e seriedade. A entrevista durou 2@toge 51 segundos.

Tivemos como cuidado ético a preservacao das dhds das informacdes pessoais
dos investigados. A pesquisa teve 0 consentimeatmdbs os investigados. Foi oferecido aos
participantes da pesquisa um retorno dos resultatitidos, assim como das consideracoes
alcancadas.

A dissertacdo apresenta-se dividida em trés capitilo capitulo | discutimos
guestdes referentes a formacéo do professor dean@sim uma breve contextualizacéo historica
e discussdo atual do processo de formacdo do @o@mt musica. No segundo capitulo,
destacamos as politicas publicas para a formac¢@oofiessores, o Pibid como politica publica e
o Pibid no curso de musica. O capitulo Il trazuatgs reflexdes a partir da pesquisa empirica
sobre o Pibid na formacéo do professor de Musiddmiaontes, em que séo feitas descrigbes do
Curso de Licenciatura em Musica dessa instituigigsentando estudos a partir dos documentos
legais analisados referentes ao curso supracitagoRebid com o intuito de demonstrar como se
originou e desenvolveu o Pibid e o Pibid/Musicdumimontes. Apresentamos também o Pibid e
a sua pratica no curso de musica, demonstrando sédmlanejadas e realizadas as atividades
dos bolsistas do projeto nas escolas. A partirdémios produzidos foi feita uma anélise sob a
percepcdo do coordenador do Curso de Musica espguiva dos Pibidianos quanto a formacao
do professor de musica e a importancia do Programaas influéncias e contribuicbes para a
formacédo do professor de musica.

Nas consideracdes finais sdo feitos apontamentastaus discussdes apresentadas
ao longo da pesquisa no sentido de responder assi@quamentos da pesquisa e apresentar 0s
prés e contras do Pibid relacionados as politicdsiqas, formacdo docente e estagio, saberes e
praticas.
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1 FORMACAO DO PROFESSOR DE MUSICA

Neste capitulo, abordamos questdes sobre a forndwdwofessor de muasica no
Brasil, além do levantamento panoramico dentrorda perspectiva histérica, social e politica do
seu processo de escolarizacdo desde o periodtigesaté a contemporaneidade, no intuito de
entender concepcdes, valores e crencas que coaauaipratica pedagogica dos professores de
musica. Também analisamos as normatizacGes preseatéegislacdo educacional brasileira,
suas concepcoes, contradicdes e influéncias nat@wne no perfil do professor de muasica, bem
como descrevemos e discutimos as concepcdes, sat@mgpeténcias e praticas pedagogicas que

constituem o processo de formacéo desse professor.

1.1 O processo de formacdo docente em musica no 8ita

Em uma conferéncia realizada no 1V Encontro Insikiinal do Pibid da Unimontes,
no dia 21 de agosto de 2015, proferida pelo Profekgio Emilio Diniz Pereira, da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG) com o tera:licenciaturas e as politicas educacionais para
a formacdo docenjeele destaca a importancia das licenciaturas ecdmos de formacéo de
professores. Pereira diz que “quando a conjuntoliiga muda e comegam a aparecer questdes
financeiras surgem pessoas interessadas em seadomes de professores”. E acrescenta:
“quando se comeca a envolver com as licenciaturiagpértante lutar pelas politicas publicas
para a formacdo de professores”. Dessa forma, ériamie ressaltar a visdo do palestrante
guanto a perspectiva histérica, atual, futura dtipalda formacédo de professores. Ele destaca
primeiramente que a formacdo de professores temhisti@ria e todo profissional deve tomar
conhecimento dela. Em 2015, comemorou-se 180 ambsstbria da formacao de professores no
Brasil. Muitas pessoas que estdo envolvidas nasaipdim de professores ndo sabem desse fato.
Formam-se professores que ndo tém conhecimentstdadnda educacéo e da sua profisséo.

Sobre o ensino de musica no Brasil podemos indeatacando o Periodo Jesuitico
(1549-1759) e mais precisamente o ano de 1560,dquBotam criadas as missfes jesuiticas
fundadas pelos padres jesuitas com estrutura dagiitu musical para os indios que cultivavam
em suas culturas a arte musical com carater sti@ie religioso. Os jesuitas trouxeram valores
e praticas que exercem grande influéncia no canekit educagdo no Brasil. Esses valores e
praticas influenciaram também a educacdo musicasilbira (FONTERRADA, 2008). Na
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conduta dos jesuitas, duas caracteristicas foraoelpdas: o rigor metodoldgico de inspiracéo

militar e a imposi¢do da cultura lusitana que desicterava a cultura e os valores locais.

Aprendia-se pela préatica exaustiva, mediante esiescique evoluiam do simples para o

complexo, para que aos poucos o dominio da diseiflbsse se instaurando. A principio, a

musica foi utilizada pelos padres jesuitas paraeder os indios a religido catolica professada
por eles (BUENO, 2011) e aos poucos, o ensino decanfoi sendo transmitido a outras pessoas
e grupos dos engenhos e cidades.

Do periodo colonial até meados do Império predomimo Brasil o chamado
“modelo artesanal” de formacao de professores. i@Egitrialho, Castro e Brandenburg (2014,
p.198), esse modelo “se perpetuou por quase todécolo XIX e consistia em uma maior
proximidade com os modelos tradicionais e a pr@pdst método Lancaster. O futuro mestre
aprendia as técnicas de trabalho a partir do marentque auxiliava um professor experiente”,
também chamado de professor adjunto. Segundo Faue(2008), até o século XIX o ensino de
musica tinha um caréter pratico e ocorria ha dmgtgao entre discipulo e mestre.

No periodo imperial (1822-1888), o propoésito era queducacdo musical estivesse
voltada para a pratica musical nas igrejas, cowgemtcolégios. Supde-se que as regras de ensino
de musica permaneceram presas aos valores dosas@adjressivos, énfase na memorizacéo e
confronto entre objetivos propostos e metas alacag;gd FONTERRADA, 2008). A autora
Fonterrada (2008) também orienta-se pela idéiaugeogensino de musica nas escolas publicas
brasileiras foi instituido de forma oficial em 185%br um decreto que ditava que o ensino
deveria se processar em dois niveis: “nocBes deicailue “exercicios de canto”, nao
explicitando, porém, nada mais do que isso.Por eentini e Lugli (2009, p. 21) afirmam que
o periodo imperial consistiu um “momento das trgvearante o qual ndo houve esforcos de
escolarizacdo ou de formacgao de professores.

O ano de 1835 foi marcado com o inicio da histdagormacgéo de professores no
Brasil, com a criacdo da primeira escola normgbne&incia no Rio de Janeiro, especificamente
em Niteréi e também no Estado de Minas Gerais, eno Greto, que na época era a capital da
provincia de Minas Gerais. Apesar de terem sidedas ha mesma data, a escola de Ouro Preto
iniciou as suas atividades somente em 1840. Aawiaga escola normal no Rio de Janeiro € o

marco histérico do inicio da formacéo de professore pais, e, portanto, comemoraram-se em
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2015 os 180 anos de histéria de formacdo de pmEsso Brasil. Anterior a esta data havia
docéncia, mas ndo havia uma preparacao espedifiadag) (PEREIRA, 2015).

Com D. Pedro Il surgem as primeiras instituicdeseiedades de muasica, como o
Conservatorio de Muasica do Rio de Janeiro em 18dquela época, o ensino musical
privilegiava a formacdo do instrumentista virtueseorroborava a tendéncia ao individualismo
gue ainda hoje pode ser percebida na formacdo aledgrparte dos musicos e educadores
musicais.

Apenas nas décadas de 1860 e 1870 aparecem desassdspeito dos modelos de
formacédo de professores como, por exemplo, o sisteEntoncursos e a formacgao na préatica com
os professores adjuntos e o modelo de formacaduitishal por meio das escolas normais
(SOARES, 2013). Segundo Pereira (2015), as esnotasais foram até meados do século XIX e
somente a partir de 1930 a Escola Normal passaigia @ conclusdo do secundério fundamental
(antigo Ginasio ou 5% a 82 séries do ensino fundtt)e A Lei Orgénica do Ensino Normal
(Decreto-Lei n° 8.530, de 02/01/1946) “assemelhowganizacdo e duracdo do Curso Normal as
do Curso Secundario, que era constituido de umemanticlo com quatro anos (Ginasio, com
destinacdo académica, sem formacao profissiord#)en segundo ciclo de trés anos (o Colégio
gue se dividia em Classico e Cientifico).” (BRAS1946).

Os professores que ndo tinham uma formacéo eseeifam nomeados através de
concurso de nomeacéo. Villela (2003) destaca o ncodw 0s professores eram admitidos e a

conduta do processo do concurso na época.

[...] ndo é por acaso que muitas escolas normaixtagguiram ou viveriam de
forma agonizante a partir de entdo. As reclamagdedliretores dessas escolas
vao se referir, constantemente, as dificuldadesemeentram para manter um
curso [...] quando em contrapartida, pessoas nagigpreparadas ascendem ao
magistério por concursos que nao fazem maiore€egigs e, muitas vezes, ja
tém seus candidatos “esperados” (ficando rotulacm®o “concursos de
palacio”). (VILLELA 2003, p. 126).

Os concursos denominados de nomeacdo eram despaded rigor, com carater
protecionista em que selecionavam pessoas desptdaggpara o exercicio da profissdo docente,
devido a escassez de professores habilitados, dge@ssim, diversos problemas operacionais

para os gestores escolares.
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Mesmo com deficiéncias os sistemas de concursoslpoeram frente as
instituicdes de formacdéo institucional. O models doncursos estimulava a
formacéo “na pratica”, fazendo com que os examggiasisem a funcao ndo so
de selecionar, mas também de qualificar e titulpradissional docente. Desse
modo, a “formac¢do” do professor era deixada de, ladentivando um modelo
de selecdo deficiente que nem sempre escolhia ad@aqente aqueles aptos ao
exercicio do magistério. (SOARES, 2013, p.132).

Desse modo, as escolas normais acabaram sendesigspdas pela deficiéncia
guanto a forma de elaboracdo dos concursos, reelarcontinuismo no processo de selecéo,
caracterizando a falta de seriedade nos processos.

Com o intuito de preparar melhor os professorea [gnonar nas Escolas Normais
secundarias, data-se o registro por meio da inaigtarticular de um grupo de professores
juntamente com o Conselheiro Manoel Francisco @quega a fundacédo de uma Escola Normal
na Corte (BRASIL, 1873). Com a inauguracdo da esdwbuve a necessidade de preparar 0s
profissionais por meio de um curso pedagogico dmdogratuita, que contemplasse o ensino
tedrico e pratico para os profissionais da inswupéimaria. Para tanto, a organizacdo do
curriculo desse curso durou apenas 01 ano e canstasica como disciplina, conforme destaca
Soares (2013).

Uma nova tentativa de instituicdo da Escola Norsnagie em 1876 com o Decreto n°
6.379 de 30 de novembro de 1876. Seu Art. 4 tr@zogourso de estudos seria de trés anos, de
modo que no 1° ano de instrucdo moral e religiesa,talém de outras disciplinas, a inclusdo da
Musica vocal: principios gerais, solfejo; exercscgvaduados sem instrumentos, no 2° e 3° anos:
Lingua nacional: Musica vocal: solfejo, concertovdees; ginastica: exercicios graduados sem e
com instrumentos. Percebe-se que em todos osno&sde duracdo do curso eram ofertadas
disciplinas de musica, mesmo a formacéo do profesgsmsendo na area especifica de musica. O
professor deveria ter o conhecimento das diverssssAinclusive musica. Para ser admitido,
conforme o Artigo 5° do mesmo decreto, o alunogsedr deveria ter como pré-requisito a idade
minima de 15 a 16 anos, aprovacdo em exame desiamaptidao literaria e distinta moralidade
e exame médico. O Art. 10 aponta que o ensino decm@eria feito por um mestre (mestra na
escola de professoras) de musica vocal.

No Periodo Republicano (1889-1936), segundo P#@83, p. 12), “diante do novo
contexto sociopolitico, o Brasil republicano netasa formar um novo homem, um novo

cidaddo, com novos costumes, habitos e valoresgeptantes dos ideais dominantes na época’.
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Acreditava-se na formacao da cultura e da idengidetional para se enfrentar o problema das
desigualdades sociais da época. O modelo de edudagpoca enfatizava a formacéao de elites.

Conforme Pereira (2012), a formacgéo do professamdsica no Brasil no final do
século XIX sofreu grande influéncia do modelo covat®rial europeu que se preocupava com a
formagdo do virtuose, instrumentista ou cantor aom repertorio especificamente erudito,
associado as disciplinas tedrico-musicais. Esseelbode professor reproduzia os seus
conhecimentos apenas no ensino do instrumento/cArftrmacéo do professor estava voltada
mais para a participacdo em orquestras e coraigp@sentavam concertos de obras com alto
grau de dificuldade musical, inacessivel as pesgoasnao possuiam formacdo musical. Tal
modelo foi implantado inicialmente no Brasil a padfibs Conservatorios, modelos dos cursos de
musica para as universidades, seguindo o modetipewrque oferecia o curso de musica, mas
centrado na formacao desse perfil profissional sBle®ntexto, Pereira (2012, p.15) pontua que
“a concepcdo de professor de musica mantém o cafdtéormacado especifica e profunda no
instrumento/canto, mas agora acrescida de umaliliecipedagdgica — o que revela o inicio de
uma preocupacdo com a formacdo didatica do profés€o acréscimo de uma disciplina
pedagogica a formacao do professor de musica apandamudancas significativas no processo
de formacdo docente em musica. Os musicos cargfwasinstrumentistas com conhecimentos
praticos ou formados em nivel de bacharelado atnaeamo professores de musica, porém sem
formacdo pedagogica que os habilitassem para aiekerda docéncia em masica. Assim,
Janibelli (1971) destaca que em 1889, um ano agéoeaamacao da Republica, passou-se a
exigir formacao especializada do professor de mlsi@vés do Decreto Federal n® 981 de 28 de
novembro de 1890 (BRASIL, 1890).

Na obra “Pedagogias em Educacdo Musical” organipaddateiro; llari (2011), os
autores Bueno (2011),Mariani (2011), Silva (201B3jrejo (2011), Bona (2011), llari (2011),
Mateiro (2011)destacam que de todos os pensadpedagogos da historia, existem aqueles que
aprofundaram no ensino da musica e apresentararag@gids especificas. Portanto séo
chamados de pedagogos musicais. As grandes tnavagfoes artisticas e cientificas produziram
estes profissionais da musica no século XX. Assimnge uma série de musicos, professores
comprometidos com o ensino da musica dos quaishpusleitar alguns: Emile-Jaques Dalcroze,
professor no conservatorio de Genebra criador dtmduéeuritmico, um sistema de ensino

ritmico musical com base no movimento corporal dalilidade de escuta. O pedagogo Edgar
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Willems, aluno de Dalcroze, tinha como aspiracaeifaiéncia: operar em bases racionais e
encontrar as relacdes entre a musica e o homenicddese a dois aspectos: o tedrico que
engloba os elementos fundamentais da audicdo atdeema humana e a sua correlacdo também
com o som e o pratico. Zoltan Kodaly foi naciortalis teve como tarefa a reconstrucao da
cultura musical hingara. Viu no trabalho de pesgjuistamente com uma equipe constituida por
musicos, etnomusicélogos e socidlogos uma oporddeigpara a afirmacdo da cultura hdngara.
Carl Orff traz principios que integram linguagemsticas e tem o ensino baseado no ritmo,
movimento e improvisacdo. O método ganhou aceitppficum grande nimero de escolas de
educacao geral e especializadas em musica, povenfala, danca e movimento partindo do
ritmo. A proposta pedagogica de John Paynter etaéionada ao ensino de musica nas escolas
baseado na experiéncia artistica e na criatividgdpgor fim, Shinichi Suzuki que aprendeu a
tocar violino como autodidata e mais tarde se epEdu na Alemanha. O método desenvolvido
por ele foi demonstrar que criancas sdo capazededenvolver habilidades necessérias a
execucao de obras musicais a partir do ensinostiaumento violino.
Todos os métodos utilizados pelos pedagogos apamafator importante: é através

da experiéncia de vida que se tem uma aproximaQ&o & musica. Enfatizam também a
importancia do movimento e do canto na aprendizadarmusica. Esses e outros pedagogos
musicais foram, e sdo ainda hoje, de fundamentpbiitincia na formacédo do professor de
musica, sendo seus métodos utilizados por divarsagrsidades brasileiras que oferecem o

curso de licenciatura em musica. Corroborandoidssa Penna (2011, p.17) diz que:

Cada um desses musicos-pedagogos, no seu contesttirich e social
especifico, tem ajudado a renovar o ensino da muaicjuestionar os modelos
tradicionais e “conservatoriais”, procurando ampla alcance da educacao
musical ao defender a ideia de que a musica padenséada a todos, e ndo
apenas aqueles supostamente dotados de um “dam.” ina

Consequentemente, o estudo dos métodos de edunaséal elaborados por estes e
outros pedagogos musicais sdo de fundamental iénpmat na formacéo do professor de masica.

Diante desta perspectiva, no século XX, o profeggusio Teixeira, ao trazer a
proposta da Escola Nova, por meio das idéias dengstre John Dewey, acaba por influenciar,
também, a educacéao brasileira. Dessa forma, “raleese ensino da musica nao iria ser restrito
aos talentosos, mas acessivel a todos, contribyppad® a formacao integral do ser humano.”
(FONTERRADA, 2008, p. 210). Na década de 1930,azhéaréis poderiam a ter permisséo para
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lecionar no ensino secundario, desde que fossacarrtado mais um ano de formagéo, com
disciplinas pedagogicas para a obtencédo da licemaia

Com a queda da republica em 1930, Getulio Vargamas o poder politico nacional
mudando todo o sistema de governo. Instala-se wiitecp educacional nacionalista e autoritaria
e a musica passa a ser utilizada como forma dendaser a disciplina, patriotismo e a
coletividade. Destaca-se a figura do compositoraestno Heitor Villa-Lobos que implantou o
canto orfebnico, importado de um modelo francésnstituido através do Decreto n° 19.890, de
18 de abril de 1931 pela ditadura de Vargas e pstado Novo que tornava obrigatério o ensino
de mdusica para todos os niveis escolares (BRASIB1)YL Em 1932, Villa-Lobos assume a
direcdo da Superintendéncia de Educacao Musicdligtida — Sema, que “tinha como atribuicdo
planejar, orientar e desenvolver o estudo da mumisaescolas primarias, nho ensino secundario e
nos demais departamentos da municipalidade.” (PARAIDOS8, p. 177).

Heitor Villa-Lobos implantou cursos de musica eadduziu o canto orfednico nas
escolas estaduais, sistematizando o ensino de amesscescolas do Estado de S&o Paulo e Rio de
Janeiro e baseado no folclore que serviu como teara a formacdo de uma consciéncia
sociocultural e musical. Seu carisma aliado aoriésivico-patridtico da época introduziu no
curriculo das escolas primarias secundarias ddlBradbrigatoriedade do ensino de musica que
permaneceu por mais de uma década. Conforme destaga (2005, p. 27), “Villa-Lobos
consolidou a musica nacionalista no Brasil, desped entusiasmo de sua geracao para o
opulento folclore patrio, tracou com linhas vig@esa brasilidade sonora.” O autor acrescenta
gue Villa-Lobos “organizou concentracdo orfednic& gleu o nome de ‘exortacao civica'. Nela
tomaram parte cerca de 12.000 mil vozes com elemeatd todas as classes sociais.” (MARIZ,
2005, p. 143). Heitor Villa-Lobos contribuiu de rieet decisiva para o ensino de musica nas
escolas, influenciado pelos métodos ativos de @diocanusical por estar encantado com a
proposta do pedagogo Kdodaly, segundo (FONTERRADXS82 Até os meados dos anos de
1940, o canto ufanista nas escolas publicas birasile a pratica pedagdgica dos professores de
musica seguem sem alteragfes até as mudancasgsolitilturais que comegam a ocorrer no
Brasil. Sendo assim, o poder do canto orfednicoegana perder forcas em seu processo, com a
saida de Heitor Villa-Lobos da Sema e com o finEdtado Novo.

Na década de 1960, o canto orfednico € substifuétioeducacdo musical devido ao

interesse dos musicos da época e professoresebnasilseguidores das praticas metodologicas



32

dos educadores musicais que revolucionaram o ensiisecal europeu desde o inicio do Século
XX: Edgar Willems, Jacques Dalcroze, Carl Orff elt@Zio Kodally que, ndo obstante as
diferencas existentes entre as propostas, objetvgsocedimentos metodolégicos de cada
abordagem, tinham em comum a desvinculagdo dadaufalsica do ensino de instrumento, o
incentivo a pratica musical, o uso do corpo e agmnho desenvolvimento da percepcédo auditiva
(FONTERRADA, 2008).

Nesse mesmo periodo sdo criados cursos superieregrdacdo de professores de
Educacéo Musical com a estrutura do modelo 3+1,cqusistia em trés anos para o estudo de
disciplinas especificas, de contetdos cognitivosneano para a formacéo didatica. De acordo
Pereira (2015), os cursos de licenciatura (forniB#el”) somente vigoraram com a aprovacao
em ambito nacional do Decreto-Lei n° 8.530 de 19é6gpresentaram uma nova estrutura: o
curso normal, em conformidade e singularidade cemmuesos de nivel secundario, dividia-se em

dois ciclos, conforme destaca Saviani (2009, p):146

O primeiro correspondia ao ciclo ginasial do cigsoundario e tinha duracéo de
quatro anos. Seu objetivo era formar regentes dim@mprimario e funcionaria
em Escolas Normais regionais. O segundo ciclo, aoturacdo de trés anos,
correspondia ao ciclo colegial do curso secund&&u objetivo era formar os
professores do ensino primario e funcionaria emolasc Normais e nos
institutos de educacao

Ainda, segundo o autor, os cursos de certa forma,

contariam com jardim de infancia e escola primagexos e ministrariam
também cursos de especializacdo de professoresrmpara as areas de
Educacéo Especial, Ensino Supletivo, Desenho e Ap#cadas, mdsica e canto
e cursos de administradores escolares para foringtiorgs, orientadores e
inspetores escolares. (SAVIANI, 2009, p. 146).

Percebe-se que os cursos de primeiro ciclo contaapi as disciplinas de cultura
geral, imitando o modelo ginasial e estilo das kascoeormais, enquanto o segundo ciclo abrangia
os fundamentos da educacédo e foi reformulado naddéde 1930. Assim, as disciplinas do
conteudo especifico de musica eram justapostassemlihas pedagdgicas estabelecidas pelo
Parecer n° 292 do Conselho Federal de Educacéo (Edforme destaca Pires (2003).

Nesse periodo, a comissdo estadual de musica,diudde & Secretaria de Estado
dos Negdcios do Governo, cria o curso de formagdprdfessores de musica. Para ingressar no

curso, os alunos eram submetidos a uma prova dszaselpara preencher 10 vagas
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disponibilizadas para a capital e 20 vagas pardesior do estado. Aos alunos do interior eram
oferecidas bolsas de estudo para manterem-se ftalc&om tais investimentos, os alunos
tinham a oportunidade de estudar musica com paressenomados que atuavam em Sdo Paulo.
Investia-se na formacao do musico, pois se ackeddae para ser educador musical era preciso
ser musico. O curso foi impedido de continuidadédditea falta de conquista de sua legalizacéao,
impossibilitando muitos alunos de obter diplomassmo estudando por um periodo de quase
quatro anos. Porém, muitos desses alunos tornagamisicos atuantes no cenario paulistano e
brasileiro (FONTERRADA, 2008). Mesmo atingindo osew publico apenas indiretamente,
segundo relata a mesma autora, a pratica dos emtesdurasileiros que trabalhavam em escolas
especializadas contribuiu para incentivar a praticaical na escola publica, com a substituicdo
do canto orfednico pela educacéo musical em 1964.

Neste periodo, foram implantados cursos de formaggwincipio na cidade do Rio
de Janeiro, e posteriormente em S&o Paulo. Mesnado sxigida a frequéncia dos professores de
musica, algumas dificuldades impossibilitaram as@nea deles nos cursos de formacéo,
destacando-se a distancia entre as cidades eaadmliacesso entre elas, em razdo de mas
condi¢Oes das estradas e até mesmo, a inexistBlam(FONTERRADA, 2008).

Com o golpe militar em 1964, adequacdes foram deita campo educacional e
houve a substituicdo da Escola Normal pela hab@ldeespecifica do magistério. Assim sendo,
houve mudancas na legislacdo mediante a lei n2K.69“Extingue-se as escolas normais e cria-
se a habilitacdo do ensino de segundo grau, chaklagistério.” (SCHNEIDER, 2014, p. 81).
Modifica-se a denominacédo dos ensinos, primaric&dion para primeiro grau e segundo grau. O
curriculo minimo compreendia o nucleo comum, obdiga em todo o territério nacional para
todo o ensino de 1° e 2° graus de forma a ganamtr formacédo geral e uma parte visando a
formacéo especial. O curso normal cede lugar ditaaidio de 2° grau (BRASIL, 1971).

De acordo com Fernandes (2013), a formacdo degsaies para a area de Artes, no
gue tange a escola regular, ganhou extraordinafésé a partir da publicacdo da Lei n® 5.692/71
gue incluia no Art. 7 a Educacgéo Artistica, uma gee com a Lei o Brasil teria que dispor de
pessoal qualificado para ensinar nas escolas ngssnparametros exigidos, incluindo a
Educacgédo Artistica. Com tal Lei, o governo inauguem carater de urgéncia as diversas
licenciaturas. Assim, instauram-se os chamadosuds licenciatura curta, em nivel superior

(Lei 7.044 de 1982) que alteraram dispositivos eiavigente, referentes a profissionalizacédo do
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ensino de 2° grau. Os cursos de licenciatura tindamcdo de quatro anos, tendo em sua
estrutura curricular disciplinas comuns nos doisngiros anos de formacdo, denominada de
licenciatura curta. Ao concluir esse periodo, afggsor de Educacao Artistica fazia a op¢éo por
uma das habilitagbes disponibilizadas pela IESursava mais dois anos em uma das areas
especificas, denominada licenciatura plena.

Em 1982, ampliou-se 0 acesso a escolarizacdo dooeths primeiro grau, estendido
para oito anos, e devido a precariedade da formdedarofessores referente ao antigo ensino
primario, o governo criou os Centros de FormacaApearfeicoamento do Magistério (CEFAMS)
de nivel médio, mediante as criticas feitas aososude habilitacdo para o magistério coma
vigéncia da lei n° 5.692/71e tendo em vista a gqulanatricula nesses cursos. Para Saviani
(2009, p. 147) “esse projeto, apesar dos resultpdsgivos, foi descontinuado quando seu
alcance quantitativo era ainda restrito, ndo tehdwido também qualquer politica para o
aproveitamento dos professores formados pelososemi@s redes escolares publicas.” Dessa
forma, a referida Lei previu que a formacéo degssbres se daria em nivel superior, em cursos
de licenciatura curta e plena. Nota-se que tal &gén caracterizava-se como insuficiente para os
futuros professores atuarem no ensino formal ddaamusonsiderando o tempo de duracdo do
curso especifico para esta area do conhecimentocbmo a deficiéncia na estrutura curricular
para a formacdo dos profissionais. Tomando corse bas fatos, Arroyo (1999, p.46) destaca
que:

Quando se critica a escola basica afirmando senddgualidade, logo se pensa
em treinar seus profissionais. Se a pratica é deqoadidade s6 ha uma
explicacdo, a ma qualidade no preparo dos medfiesa ldgica mecénica
justifica que todo governo e toda agéncia finarmi@adcoloquem como
prioridade qualificar e requalificar, treinar e re@tar os professores. E
dominante a idéia de que toda inovacdo ou melhedacativa deve ser
precedida de um tempo longo e caro de preparo Weqgee vao implementa-
la. Ninguém ouse dirigir carro nesse transito usbaraluco sem antes aprender
as leis de transito, treinar-se em longas horaautisescola, passar na prova e
obter carteira de habilitacdo. Essa semelhancaté@stiénternalizada em nosso
pensamento pedagégico que passamos meses e analficendo, gastamos
tempo, dinheiro e energias treinando para a inbgd@ sempre adiada por falta
de preparo adequado.

A autora apresenta uma constatacdo sobre o prodeskwmacao de professores e
sua realidade vivida no Ensino Basico na atualid&dendo ha uma preparacdo suficiente, o
profissional certamente néo tera sucesso em stisgd por ndo estar preparado para atuar e,
consequentemente, tal fato trara reflexos na caddidio ensino. Diante disso, as licenciaturas
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passam por situagfes de instabilidade, principaknesm a evasao de licenciandos que migram
para cursos de bacharelado. No caso das licerasakm musica, existem licenciandos que
concluem o curso, mas ndo querem ser professoresisiea, preferindo o bacharelado, o que
caracteriza de certa forma o enfraquecimento dmdiatura. Nota-se que ha uma dissociacao
entre universidade e escolas de Educacao Basicuemas praticas pedagogicas dos professores
nao tém se adequado ao contexto cultural dos aldraisrealidade incide no resultado do
trabalho docente, quando o futuro professor re@elseia formacao profissional no contexto
universitario e encontra uma realidade diferenteesaolas de Educacao Basica.

Outra questdo que se destaca na formacdo de mn&feselaciona-se a disciplina
Estagio Curricular Supervisionado e a sua relagétical e horizontal com as disciplinas
especificas. A verticalidade se refere a distréaiige disciplinas nos periodos que antecedem ao
Estagio, que hierarquicamente, devem de igual fmonéribuir para que o Estagio se desenvolva
de forma mais significativa. Na horizontalidadeteede-se que a distribuicdo das disciplinas
precisa apresentar graus de aprofundamento quesudgidiar as diversas etapas do Estagio.
Ademais, as ementas das disciplinas especificasagieeedem ao Estagio, e sua aplicacgéo,
incidirdo positivamente ou negativamente no Estagiorricular Supervisionado e,
consequentemente, na formacao do futuro professor.

Assim, mediante preocupacodes referentes com adqdalide formacdo do educador
musical, reforca-se o argumento sobre a importaaeiae investir em politicas publicas para a
formacdo de professores. No atual contexto ecomdrbrasileiro, as politicas publicas de
formacdo de professores ja implementadas estdocadesa por falta de incentivo e acdes
praticas por parte de gestores educacionais, érsmigadas trardo prejuizos a todo o processo
educacional. Hoje, o ensino de musica carece daafghio mais apropriada dos professores da
area como forma de assegurar 0 seu sucesso. A @merglos cursos de Pds-Graduacdo em

Artes e em Mdsica contribui de forma decisiva aificativa.
1.2 Discuss0es atuais sobre a formacao do professermusica
Pesquisas realizadas por diferentes autores, bem essociacdes atuantes como a

Associacéo Brasileira de Educacédo Musical (Abem)Associacdo Nacional de Pesquisa e Pos-

Graduacdo em Mdusica (ANPPOM), pesquisas nos cuisograduacdo, programas de pos-
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graduacdo em Musica, Programas de Pesquisa em ¢adudarupos de pesquisa ligados as
universidades e ao Conselho Nacional de DesenvehtinCientifico e Tecnolégico (CNPQ) e
pesquisadores autbnomos tém contribuido para éeflegue permeiam aspectos relacionados a
formacdo de professores de musica. Tais inveswgas® multiplicam a todo o momento,

conforme destaca Bellochio (2003b, p. 42):

Dessa forma, e considerando que o tema ndo é neenha sendo debatido ha
no minimo uma década, a énfase sobre a pesquisdwacdo musical ndo esti
esgotada e ndo devera sé-la, por conta da prépamita que a constitui, ou
seja, as relagdes que emergem da triade musicasgn(s), educacao(des).

As pesquisas na area da educacdo musical e fayndedprofessores trazem
perspectivas de melhoria e concretizacdo destailddi necesséaria tarefa que € formar
profissionais para o ensino de musica. Tal tarefaagresenta como um desafio devido as
transformacdes constantes da contemporaneidadeé pweciso considerar 0os contextos sociais,
politicos, culturais e ideologicos de cada licemd@® bem como suas expectativas que
influenciardo na aprendizagem e, consequentememesua atuacao profissional. Desse modo,
as instituicdes de Ensino Superior devem estar afsigas as manifestacées culturais no ambito
da educacao musical procurando acolher as divelesdaulturais e com maior compromisso para
com a formacgédo dos professores de musica.

Neste topico discutiremos aspectos relacionadasnaaicdo do professor de musica
como a origem e a prevaléncia da polivaléncia m@aca ao ensino de muasica nas escolas; a
utilizacdo das tecnologias no processo de formeg@ente em musica, e concluindo a discussao

com a formacgéao do professor de Musica e sua atuegaescolas de Educacao Basica.

1.2.1 A Polivaléncia no Ensino de Mdusica

Considerando fatos histéricos sobre a formacaaafessores de musica no Brasil na década de
1970, periodo marcado por fragilidades quanto mdgéo de educadores musicais, significativas
transformacfes ocorreram apds a implantacdo d#pliisc Educacdo Artistica, constituida a
partir das linguagens artisticas, a saber: miaites plasticas e artes cénicas. O professor teria
gue dominar as trés areas do conhecimento artiséoolo esse um periodo de polivaléncia. Para
(BARBOSA, 1989, p.171), a polivaléncia € um absuegistemologico, tendo a intencdo de
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preparar um professor de arte em um curso de aplersganos, que seja capaz de lecionar tantas
disciplinas artisticas. Desta forma, o conheciménitoa-se superficial nas linguagens artisticas,
com uma proposta metodoldgica de certa forma iaefiara uma formacéo generalista que ndo
sera capaz de dominar as especificidades de cagaatiem artistica, ndo correspondendo,
portanto, as necessidades do profissional que etnole formarCom isso, percebe-se a
fragmentacdo do ensino dessas areas e a musica,aodemais linguagens artisticas, perde o
seu carater de contetudo especifico conforme deBtuaa (2007, p. 50): “A polivaléncia marcou

a implantacdo da Educacao Artistica, contribuind@ @ diluicdo dos contetdos especificos de

cada linguagem — no nosso caso, da musica”. Tardeétaca Mateiro (2003, p. 3):

O certo é que este tipo de formacdo na area deaB#loicArtistica acabou por
formar profissionais com conhecimentos gerais dsicayiartes plasticas, teatro
e desenho. A idéia do ensino baseado na integdacaartes, talvez a concepcao
da Educacgdo Artistica, ficou prejudicada pela pddimcia. De um lado, se
guestiona a possibilidade de uma pessoa dominguadso areas artisticas e, de
outro, se assiste a perda de conteudos de cadaasrareas do conhecimento
artistico.

Houve uma dificuldade dos educadores em domin@ongudos do ensino formal

de musica por falta de preparagéo suficiente pegecer a profissdo na area. Fonterrada (2008)

destaca que:

No inicio a duragdo do curso era de dois ou tréss,apara obtencdo,

respectivamente, das licenciaturas curtas e lor@assultado era a colocacéao,
no mercado, de professores de arte com grandesakemn sua formacao, entre
outras coisas, pelo fato de terem que dominar, @nctrto tempo, quatro

diferentes areas artisticas, o que, certamentegdi@mpo aprofundamento em
qualquer uma delaFONTERRADA, 2008, p. 218).

Quadros, Costa e Mattos (2015, p. 2) destacam dale ptatica resultou no
descompasso do ensino de musica no ensino forordialpa de professores capacitados.” O fato
justifica-se porque os professores faziam o cursoEducacgdo Artistica nas modalidades
denominadas licenciatura curta e/ou plena. Fersa(@@l3) também contribui com a analise
sobre a formacdo do professor ao destacar aspesixsonados a polivaléncia diante do
paradoxo: as universidades buscam formar o praféesmusica e a demanda profissional € pelo

professor polivalente. Fernandes (2013, p. 44)dez
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Um problema ainda presente na formacéo e na prdiqgaofessor de Arte é a
polivaléncia. Sabemos que a maioria das institsiglie Ensino Superior ndo
prepara o professor para tal pratica; entretart@oncursos ainda exigem esse
tipo de profissional. Com isso, h4 uma negacéaordjaria histéria do ensino da
Arte no Brasil, uma vez que tal postura vem, hatentémpo, sendo criticada
por todos os seguimentos dos profissionais da Arte.

Atualmente, a polivaléncia apresenta-se, ainda,ocom problema presente na
formacédo e na pratica dos professores de musicaai@ria das instituicdes de Ensino Superior
nao prepara os futuros profissionais para as psapolivalentes, mas sim, para o exercicio em
uma das areas artisticas, dentre elas, a musicamPpodemos citar como exemplo, muitos
concursos para professores de Arte na EducacdcaBssireferindo ao professor que devera
atuar nas diversas areas do contetdo Artes, dea@ musica.

Somente com a LDB 9.394/96 a formacdo de professeemusica inicia-se no
Ensino Superior, pois até entdo o ensino era esldipor profissionais autodidatas e liberais. Em
seu Art. 4° h4 a declaracdo de que o Estado deeatga‘acesso aos niveis mais elevados do
ensino, da pesquisa e da criacao artistica.” (BRABI96), o que ja era previsto na Constituicdo
Federal de 1988 (BRASIL, 1988). No caso do Brdsiibora o licenciado seja 0 especialista
gualificado para o ensino da musica nas escolaBBEN permite que o professor generalista
exerca tal funcédo e, muitas vezes, ainda com spadal, o generalista tem somente o curso de
Magistério (Normal) de nivel médio” (FERNANDES, &)P. 43). Entretanto, a LDB 9.394/96

em seu Art. 62 diz que:

A formacdo de docentes para atuar na Educacéo eB&miese-4 em nivel
superior, em curso de licenciatura, de graduac@&oaplem universidades e
institutos superiores de educacdo, admitida, coonmdcdo minima para o
exercicio do magistério na educacéo infantil e :¢sinco) primeiros anos do
ensino fundamental, a oferecida em nivel médio redalidade normal.
(BRASIL, 1996).

Assim, fica claro que a Lei estabelece a formagdcente em nivel superior, em
curso de licenciatura de graduacdo plena para awaEducacdo Basica. Assim, Fernandes
(2013, p.48) sugere:
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sugerimos que, ao invés de criarmos habilitagbascoosos de formacao do
professor generalista (curso Normal e no curso ddagbgia) em artes
especificas — ou seja, além das habilitacdes amstecomo Magistério para as
séries Iniciais, Educacao de Jovens e Adultos-efilmsse incentivada (alcance e
aprimoramento) a formacao do licenciado em mussaaepresenca obrigatoria
na escola, como o é na Educacéo Fisica, pois neptafassor generalista pode
ministrar tal disciplina a ndo ser um licenciadstaeirea. Assim, a presenca na
escola do professor especialista em cada areateaéwerd ser obrigatoria.

O autor defende a presenca obrigatoria de um paféisenciado na area especifica
de musica nas escolas, principalmente porque essno € obrigatorio na Educacdo Basica,
dada a sua importancia como as demais discipld@sconcebendo a atuacao de professores sem

formacéao especifica em musica.

1.2.2 Formacéao de professores de Musica para a E&géo Basica

A formacdo de professores de musica no Brasil tefo em tema de grande
relevancia em debate na area. Cada vez mais, tiquesbre a formacao de professores adquire
importancia nas universidades para a atuacao adisgonais nas escolas de Educacédo Basica.
Bellochio (2002, p. 46) destaca que:

Entendemos, assim, que o contato com a atividad#od@éncia é fundamental
para o aluno em formacao inicial. A antecipacdm eosituacdo escolar como
um todo, para além do espaco da sala de aula,bpitasigue a tarefa
educacional seja entendida em sua complexidad&r® am formacao inicial,
na universidade, deve estar em contato estreito aomealidade escolar,
buscando uma aproximacdo entre as teorias e agagratducacionais,

superando visBes de “formac¢do como receitudrio'deu'praticas educativas
como ativismos”.

A formacéo do professor de musica deve abrangdyé@amas competéncias inerentes
a um pesquisador. Tais competéncias vém sendodi@ésnpelos educadores, especialistas de
diversas areas, gestores e formuladores de psliidacacionais, conforme relata André (2006).
A formacdo que se defende ndo pode ser pensada sommodelo reprodutor da pratica
docente, mas como um novo modelo em que a prodig&onhecimento esteja voltada para a
reflexdo e a critica, levando-se em consideracagpariéncia do docente, para que 0 mesmo
tenha maior autonomia profissional, liberdade erempacdo. Pensar em uma formacao em que

os professores sejam capazes de refletirem a gratike sintam motivados a buscarem novas
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formas de conhecimentos, habilidades, atitudetagfes para solidificar e aperfeicoar cada vez
mais o seu trabalho docente.

De acordo com Rosa (2003, p. 175), “as mudancapnasisas educativas s6 podem
acontecer como processos de transformacdes sogiaise empreendem coletivamente, pois
melhorar a educacdo é transformar as formas samidédmestabelecidas que a condicione.”
Assim, podemos pensar primeiramente na formacaguidessores para que sejam preparados
para exercer sua funcdo de forma participativdicarie politica no ensino. A esse respeito,
Beineke (2004, p. 40), afirma que:

[...] um trabalho significativo de educagcdo musitalescola pode mudar muito
a realidade que temos. Se olharmos ao nosso red@regmos ver como um
Unico professor as vezes consegue envolver umaridaue inteira, modificar
a visdo de educacdo musical de muitas pessoag a@estiancas, 0s seus pais, a
direcdo, a coordenacgdo, uma comunidade inteiralNez a melhor forma de
contribuirmos para que as politicas governamerttaisem-se reais, que as
condi¢bes de trabalho melhorem, seja formando gsofes preparados para
atuar de forma critica na escola publica.Politipéblicas também implicam
pensar no mercado de trabalho na area de miuskalenaandas que 0S cursos
de licenciatura em Musica estdo atendendo. E comustlamacio de que a
maioria dos alunos do curso de licenciatura em &#&isido querem ser
professores. Por que isso acontece? Por que addevieclamar ndo pensamos
nas necessidades que ndo estamos atendendo? Tamogpegsar na
especificidade do curso de licenciatura em Musita,sua relacdo com a
Educacéo Basica e outros espacos educativos, émmacdo de professores.

De acordo com Beineke (2004) percebe-se que a @dlugausical na escola &
considerada um conteudo significativo e de grandgoitancia para 0 processo de
desenvolvimento e humanizacdo dos individuos sejaais forem os periodos histéricos e a
sociedade em que se vive. Necessita-se de prodsssursicais bem capacitados para atuar de
forma critica nas escolas publicas, buscando makoe mudancas, que sejam de fato,
significativas para a educagdo como um todo. W@, também sdo necessérias politicas
publicas que valorizem o profissional e que pramza formacdo de professores que tenham
consciéncia de seu ensino, bem como da utilidadeetmo.

Fernandes (2013, p. 48) sugere que haja
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inclusdo séria e definitiva da pesquisa e da #tjéo teoria-pratica, como
principios fundamentais na formacdo do professorfofnando um bom
pesquisador que se forma um bom professor. A pesduium instrumento de
formagédo e propicia a transformacgdo da prética gigiea, auxiliando o
professor na implementac¢éo de sua funcdo e n&ioridg situacbes adequadas
no contexto do ensino e da aprendizagem.

Percebe-se que a formacédo do professor de musioteaeu de forma dissociada da
pesquisa. Prevalecia a pratica. Formava-se o setuausical, ou seja, preparava o aluno apenas
para ser um eximio musico: instrumentista e/ouatandeia esta inconcebivel na atualidade,
onde a formacdo do professor de musica deve eltarcada no tripé ensino, pesquisa e
extensdo de forma articulada. A integracdo do engiasquisa e extensdo permite vincular a
teoria a prética, propiciando ao professor a opatade de analisar suas praticas de forma
individual e coletiva para pensar, reconstruir,idiecou até mesmo antecipar resultados no
processo ensino e aprendizagem, dando oportunéadletir e agir sobre o préprio trabalho.

Considerando que a formacdo de professores de andsie universidades ainda

permanece voltada para o bindmio instrumentistédcaMateiro (2003, p. 1) destaca:

Nos programas curriculares dos cursos de Licemeiaion musica, a distribuicdo
e importancia dos contetdos nao diferem muito desos de bacharelado, uma
vez que as disciplinas tedricas relacionadas a&iai aplicadas tém um baixo
status. O maior peso esta sobre as disciplinas@udusicais.

As licenciaturas deveriam se ocupar das ciénciasater e aplicadas, mas na
realidade ocupam um papel secundario, ndo ténferemitiado tanto dos cursos de bacharelado,
pois ainda trazem em sua estrutura uma formac&adeolpara as disciplinas enfatizando o
bacharelado. Ha uma preocupacdo quanto as esgrunsttucionais das licenciaturas com
relacdo a seus curriculos e contetudos formativigsefFedo e Mota (2012) reforcam essa ideia
guando comentam sobre o Art. 62 da Lei n° 9.3941%%specificando a formagédo dos

professores para atuar na Educacéo Basica, reskaljae:

Assim, a licenciatura em mdsica seria, logicamemt®rmacao necesséaria para
aqueles que desejam ser professores de musicaala bgasileira. No entanto,
esta légica ndo é aplicavel em todos os sistemaseibnais, nem paraa area de
musica, nem para outras areas do curriculo. A &dtarofessores em diversos
contextos faz com que pessoas habilitadas em uteardeada area atuem em
outra area suprindo as demandas das escolas. (FREDB; MOTA 2012, p.
280).
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Conforme destacado pelos autores, a falta de pafes com graduagdo especifica
em diversas areas do conhecimento tem levado disgionais a assumirem a docéncia de um
determinado conteddo em que ndo possuem formagi@eittsa. Nesse cenario, destaca-se a
situacdo dos professores do Estado de Minas Gauaisssumiram aulas em outra disciplina a
fim de assegurar a sua efetivacdo (Lei ComplemanritarO0 de 05 de novembro de 2007que
efetivou professores no Estado sem concurso pipbl{eGSEMBLEIA LEGISLATIVA DE
MINAS GERAIS, 2007), ocupando o lugar de outro msibnal com graduacao especifica.

Muitas reflexdes séo feitas sobre as praticas qustituem a profissdo docente em
musica e sobre as dimensfes de legalidade e npag@di para a sua sustentabilidade e
andamento dos seus processos e as caracterisiecaardos que formam professores de musica.
Todos 0s questionamentos sao importantes no setgigensar a formacéo de professores e seus
direcionamentos.O problema que se apresenta, Gelsado ha décadas, esta relacionado com as
deficiéncias na formagéo do professor de musicaeide leis que ndo privilegiam a formacéo de
um professor de musica para atuar na formacdo doaado. Mesmo com a Lei 11.769/08, o
problema ainda permanece.

Diante do exposto, os autores Pereira (2012); P&0@7); Soares, Schambeck e
Figueiredo (2014) desenvolvem reflexdes relaciosamtan o saber docente e a formacdo do
professor. Eles trazem consideracdes importantestga valorizacdo, satisfacdo e realizacdo
profissional, sentido da profissdo docente, a itdpara do professor pesquisador e a relagao
teoria e pratica profissional nos saberes doceqtesséo constituidas nas bases da constituicdo
da identidade profissional.

Entende-se que o saber docente e a formacdo gergirafessor de mdusica,
possivelmente, ndo diferem da formacdo dos demaiegsores, exceto no que se refere aos
conteudos especificos. Além de sua formacdo gerakofessor de musica deve dominar os
saberes tedricos e praticos relacionados a formdgéente em mausica. Quanto aos saberes
tedricos, deve demonstrar conhecimentos de histsiamusica, educacdo musical, teoria
musical, filosofia e sociologia da musica, consadelo que ele € um ser social e intelectual.
Referindo-se aos saberes praticos, deve saber taxagm instrumento musical, demonstrar
conhecimentos de percepcdo musical, leitura detyrartritmos e estilos musicais, no¢des de
harmonia tradicional e funcional, conhecimentosnuégsica e tecnologia, além das matérias

pedagogicas, indispensaveis a sua formacgao.
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O trabalho docente deve ser um principio formatigspecificando as bases e
condicbes de trabalho do professor. Também ¢é impi@rtconhecer e situar a funcédo da
instituicdo que tem o carater de instrumentalizauito para que ele tenha a capacidade de
conhecer a sociedade e se inserir nela. A concepgdeconhecimento na e da profissdo esta
relacionada com a ideia de realizacao pessoal, mongiimento moral, contato e relacionamento
com os alunos e toda comunidade escolar. Del Bed3(2p. 30), ressalta que “o desafio para
nos, formadores de professores, € aprendermosocapanar 0s saberes da experiéncia e a
reconhecer a pratica como local de producdo earibs saberes.” O saber dos professores esta
relacionado com a pessoa e a identidade dela, garexperiéncia de vida e histéria profissional,
suas relacbes sociais, de modo particular com wsoslem sala de aula e com os demais
segmentos da comunidade escolar. A aprendizagemnsino se constroem a partir da historia
de uma sociedade e suas culturas e o professodapaeensinar fazendo o seu trabalho.

As articulacdes entre pratica docente e saberemfdbs professores um grupo social
e profissional e depende de sua capacidade de dqrmtegrar e mobilizar tais saberes para a

pratica. Quanto ao professor de musica, Del BeB320. 31) afirma que:

Ser professor de instrumento e/ou de disciplindddas em escolas de musica,
sejam elas escolas livres, conservatérios ou cEgosriores, deveria ser visto
como uma escolha e ndo como resultado da faltasplace profissional para
musicistas e/ou bacharéis em musica. Essa pare@ssio daqueles alunos
gue buscam os cursos de licenciatura por pretemdetiear como professores de
instrumento. Para eles, 0 ensino ndo parece septrfiasdo menor ou Menos
nobre; apenas uma profissao, que, para ser exeesige 0 dominio de saberes
especificos, diferentes daqueles oferecidos peloaralado.

A funcdo social do professor esta ligada a da ass®Endo eles mediadores no
processo de formacdo dos sujeitos com o objetivgatantir a aprendizagem, aquisicdo de
conhecimentos, habilidades e valores necessasosializacao, insercdo no mundo do trabalho e
reflexdo critica e consciente da sua realidadetaPtor, vé-se também o importante e essencial
papel da pesquisa no exercicio da funcdo docem® dorma de producdo de conhecimento,
conscientizando suas praticas por meio da reflegkfiando condicbes para repensa-las e
transforma-las.

Diante da nova realidade, as universidades bnasileque oferecem cursos de
licenciatura em musica se véem na obrigacdo deamepm profissional docente que atenda a

essa nova demanda em um novo contexto educacgmnaloncordancia com Penna (2007, p. 50)
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guando diz que “a licenciatura em musica é a fo&magrofissional por exceléncia para o
educador musical: ndo apenas ¢€ ela que Ihe d4 ®tegalmente o direito de ensinar, como é a
formacéo ideal, aquela que nossa area tem defeedmmstruido, em um arduo processo.” A
necessidade da formacao especifica de um profédssurisica se da porque ela € uma linguagem
e, para entendé-la, interpreta-la e dar-lhe sentidpreciso que se aprendaa operar com seus
codigos e decifra-los. Faz-se necessario haverecimiento especifico para a alfabetizacéo
através da linguagem musical para que a mesma egeorde forma contextualizada e
sistematizada.

Segundo Figueiredo e Mota (2012, p. 274),

se a educacao € parte de gontinuumque se transforma constantemente,
adaptando-se — ou ndo — as necessidades dos madosacontextos, a
formacgéo de professores também é parte indissdaiéste processo. Formar
professores de mausica, portanto, também se inseredesafios da educacédo
contemporanea, com o principal objetivo de torrshese profissionais cada vez
mais competentes como educadores.

As instituicdes formadoras tém por dever oferecsrseus educandos uma formacao
adequada para que os futuros profissionais possaan am diferentes espacos e atender as
demandas do ensino musical da contemporaneidati&eDg2003, p. 29) diz que “os cursos de
licenciatura ndo estdo preparando os professoresidea de maneira adequada para atuarem
nas diferentes realidades de ensino e aprendizag@éncjpalmente nos contextos escolares.”
Sabe-se que a responsabilidade dessas institiéc@esrme. Com isso, as exigéncias tornam-se
maiores para mudangas nas diferentes realidadessiteo e aprendizagem e nos curriculos. O
momento atual requer decisbes que possam convprigicipalmente na concretizacdo e
institucionalizacdo da insercao da disciplina Masios contextos escolares da Educacéo Bésica.

A seguir, no capitulo 2, discutiremos as politigablicas para a formacdo de
professores e o Pibid.
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2 POLITICAS PUBLICAS PARA A FORMACAO DE PROFESSORES E O PIBID

Neste capitulo, apresentamos reflexdes de autolee as politicas publicas para a
formacéo de professores. Sedimwrdadas, nas duas subsec¢fes seguintes, quetabemadas @
Pibid e ao Pibid no Curso de Musica como politiéblica, abordando aspectos ligados ao

desenvolvimento, abrangéncia, objetivos, possdulés, limitacbes e perspectivas.

2.1 Politicas publicas para a formacéo de professes

Para se entender o processo de formacgdo de pnafesd®m como as politicas
publicas voltadas para essa finalidade faz-se s&desprimeiramente, conhecer um pouco mais
sobre o sistema de organizacédo politico-adminig&rérasileira e seus aspectos contextuais.

Diante das novas exigéncias impostas na contengideate relacionadas ao trabalho
docente, variadas demandas surgem no sistema amhala©s estudos realizados por Gatti; et
al. (2010, p.142) apontam deficiéncias e ressaltara “vive-se uma conjuntura histérica
permeada por cenarios de relacdes sociais e dahtoalzomplexos e contraditérios, que geraram
uma nova compreensao de carreira e de desenvohlarpeofissional.” Isso posto, percebe-se
principalmente nos cursos de licenciatura que mdgéo docente carece de maior atencao e
estruturacdo, colocando em questdo o papel dasrsidades quanto a profissionalizacdo dos
professores.

Varias transformacfes ocorreram ao longo dos tempodrea de formacdo dos
professores. Assim destaca Moura (2013, p. 48): BNasil, a formacdo de professores passou
por inUmeras transformacdes de ordem social, galifcondmica e cultural”. Por conseguinte,
h& a necessidade de se pensar e repensar acoesfpareacdo desses profissionais discutindo
possibilidades que garantam a relacdo entre oi@otick a préatica profissional docente. Para isso,
busca-se uma maior aproximagéo das IES com a Eituddsica. Assim, as politicas publicas
para o Ensino Superior, relacionadas a EducacéicaBas Brasil, direcionam-se também para o
Ensino de Musica nas escolas.

Em concordancia com esse pensamento, Montandor2,(p0148) afirma que “as
politicas de formacgéo de professores no Brasil ¢énguistado vulto nos dltimos anos, como

uma das acdes para a melhoria da qualidade da ¢&tudsica”. Portanto, cada vez mais
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pesquisadores tém discutido amplamente sobre estaspreferentes a implementacéo de acbes
voltadas para a formacéo do professor de musica.

Fernandes (2013, pp. 47-48) descreve alguns pon®slevem ser considerados ao
falar sobre politicas publicas para a formacao depsor de musica para a escola regular e
aponta que “houve um retrocesso, no que diz respeipoliticas publicas de obrigatoriedade da
disciplina musica na escola, ou seja, no segungerime na 12 Republica, bem como em parte
do periodo colonial, a disciplina musica, espeajfie ndo Artes ou Arte estava presente no
curriculo da escola publica.” O retrocesso a queetsre o autor € que a obrigatoriedade da
disciplina muasica na escola era especifica e, postente, foi agregada em Educacao Artistica,
Artes ou Arte. O autor destaca, ainda, que trataledformacéo de professores de masica, “nédo
conhecemos nenhum projeto do Governo que sejagdeltocomunidade escolar e seja adotado
oficialmente.” (FERNANDES, 2013, p. 47). Tal fate sxplica através das decisdes
governamentais sem ouvir a comunidade escolarntplementa que “as politicas e programas
listados na pagina do MEC (dez/2007) apresentaonralg acdes que se ligam a formacgdo do
professor, indiretamente, como é o caso do Finmito ao Estudante de Ensino Superior
(Fies), ou diretamente como é o caso do ProgramaCalesolidagdo das Licenciaturas
(Prodocéncia)” (FERNANDES, 2013, p. 47). Ac0es oassas contribuem para a formagéo do
professor de muasica, mas se apresentam como meailiktsvas.

Percebe-se o surgimento de politicas educacioreis consistentes promovidas pelo
MEC. Tais politicas, principalmente as que foranplementadas nas ultimas décadas, buscam
atender a necessidade de dar continuidade e milhoacdo aos profissionais atuantes da
Educacdo Basica. Com isso, diversos programas es agn sendo realizados como forma de
melhoria e fortalecimento das praticas e da formalg# profissionais da educacao. Marinho e
Queiroz (2010) destacam que tais iniciativas témadoco fortalecer a pratica e a formacgéo

docente. Dentre as a¢c0es destaca-se o Pibid, é&sta gesquisa.

O PIBID (Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo aéboia): criado em
2008 com o objetivo de incentivar a formacgédo ihida professores para a
Educacdo Basica, a melhoria do ensino nas escaasede publica e a
integragdo da educagd@o superior com a EducacieaBdssse Programa os
futuros professores utilizardo o espaco da escdldiga como campo de
experiéncia e de referéncia para a construgdol@mracdo do conhecimento e
para o exercicio orientado da acédo docente. (MARINRUEIROZ, 2010, p.
103).
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Os autores supracitados acreditam que tais palitéca trazido propostas e acdes que
visam contribuir para a melhoria da atuacdo do$epsores da Educacdo Basica. E, ainda,
consideram que essas propostas vém sendo estaguead torno de trés objetivos centrais:
possibilidade dos professores possuirem ferramguatias a atuacdo nos diferentes universos e
realidades de ensino, proporcionar um amplo (ré}ecmento das necessidades e demandas
socioculturais do seu contexto de atuacdo e fagpbraos profissionais a compreensado dos
fundamentos préticos e tedricos de cada area éspatg conhecimento e da educacdo em geral
(MARINHO; QUEIROZ, 2010, p. 103).

Os profissionais da Educacdo Musical tém buscadtcipar dos debates, como
forma de definir e consolidar as politicas edugcasa® garantir o ensino musical de qualidade e
oportunizar aos profissionais da educacdo uma fipaglio necessaria ao exercicio da sua
profissdo. No entanto, a formacéo inicial de prafess de musica ainda carece de atencdo por
parte dos gestores das esferas municipal, estadfeleral no sentido de consolidar politicas
publicas que ndo tenham carater imediatista pahaciesnar de forma rapida as mazelas
encontradas na educacdo, mas que visem de formapente a valorizacdo do profissional,
correspondendo aos anseios dos educadores, peloratnprofessor de musica a qualificacdo em
sua éarea de conhecimento, maior motivacdo e seguram desenvolver a profissdo e,
consequentemente, a sua permanéncia na profissao.

O Plano Nacional de Educacédo (PNE), aprovado receite no Congresso, prevé
para 2016 a universalizacdo da Educacdo Basica amopliacdo da oferta de ensino. Por
conseguinte, ndo se pode pensar na ampliacdo dasotke vagas e esquecer a qualidade do
ensino. Pensar a formacao do profissional e sumizatdo é imprescindivel. Percebe-se que ha
pouca atratividade na carreira docente, ha faltardfissionais qualificados e bem remunerados
para tal funcéo. Nota-se que a oferta de docentesdarmacao adequada para atuar na Educacéo
Béasica é insuficiente. Nao h& politicas publicassotidadas de valorizacdo da carreira docente,
uma formacao proficua e continuada para os profiag da educacéao.

Diante do contexto educacional brasileiro, h4 deba questionamentos sobre a
valorizacdo e incentivo a docéncia. H4 uma pereepigiiqgue 0 momento é necessario para
pensar no fortalecimento dos cursos de formacdwafessores com ag¢des conjuntas previstas no
Plano de Desenvolvimento da Educacdo (PDE), poo thes seus Decretos n° 6.094, de 24 de
abril de 2007 e 6.755, de 29 de janeiro de 2009imgteui a Politica Nacional de Formacgéo de
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Profissionais do Magistério da Educacdo Basicabdisobre a atuacdo da Capes no fomento a
programas de formacéo inicial e continuada e déaiéoNacional de Formacao de Profissionais
do Magistério da Educacdo Bésica. Tais acbes destimular o ingresso, a permanéncia, a
progressao na carreira e a ampliacdo do niumeroantes na Educacao Basica, priorizando os
egressos de instituicdes publicas de Ensino Sup@RASIL, 2007b, 2009). Portanto,essas
acOes devem ser voltadas para esses propositausmaios niveis, contextos e formatos.

Ao afirmar que as politicas de formacéao de professt&m sido uma das acdes para a
melhoria da qualidade da Educacdo Béasica no Bidsihtandon (2012) pontua que ha duas

premissas que sdo bases para acfes das politaspjpara a educacao:

Duas premissas acompanham as bases para as a¢égerdes das politicas
publicas para a educacdo. A primeira, é que elasnseonduzidas de forma
sistémica entre Unido, Estados, Distrito Federahumicipios. Segundo, que
ocorram de maneira articulada entre o Ministério Ethucacdo - MEC, as
instituicdes formadoras e os sistemas e redes siacebasico, 0 que indica
compromissos e  responsabilidades  compartilhadas re enttodos.
(MONTANDON, 2012, p. 48).

Pensando em tais questbes, em 2007 o MEC lan¢cddEoePo Plano de Metas e
Compromisso Todos pela Educacgéo (Decreto n°® 6d#924 de abril de 2007), propondo agdes e
programas administrados pela Capes, recebenddbaigdo de induzir e fomentar a formacao
inicial e continuada de profissionais da Educacasida e estimular a valorizacdo do magistério
em todos os niveis e modalidades de ensino (GATal.,e2014, p. 4), conforme proposicao das
metas estabelecidas no Plano Nacional de Educacéao.

A Capes foi indicada como agéncia responsavel peldss referentes a formagéo de
professores da Educacdo Basica, criada pela LBD2lem 11 de julho de 2007, tendo como
finalidade, aléem de coordenar o Sistema NacionalPds-graduacdo brasileira, subsidiar a
formulacéo de politicas e o desenvolvimento dedsdes de suporte a formacao de profissionais
de magistério para a Educagdo Basica e Superioara @ desenvolvimento cientifico e
tecnolégico do pais (BRASIL, 2007). Com o intuite donsolidar tal proposta, instituiu-se a
Politica Nacional de Formacao de Profissionais @gistério da Educacédo Béasica pelo Decreto
n° 6.755 de 29 de janeiro de 2009 (BRASIL, 2009)Dé€xreto também tem como objetivo
disciplinar a atuacdo da Capes no fomento a pragade formacao inicial e continuada

(BRASIL, 2009). Assumindo as disposicdes estabgdescnho Decreto, nesse novo contexto legal,
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a Capes cria duas diretorias: Diretoria de Educ&#sica (DEB) e de Educacdo a Distancia
(DED). Como forma de melhorar a qualidade da ediecagvalorizar o magistério.

A Capes engloba um conjunto de programas que atiemae a formacao inicial a
pos-graduacao. Assim, através da DEB, que desanatilidades no sentido de atuar na indugéo
a formacao inicial de professores para a Educag@ic® a Diretoria organiza e fomenta
programas destinados a valorizacdo do magistérimocoProdocéncia, Observatério da
Educacédo, Observatoério da Educacao Escolar Indiggograma Novos Talentos, Programa de
Apoio a Laboratérios Interdisciplinares de Formag&Educadores (Life) e Pibid. Todos os
programas citados sao inseridos em uma matriz eduned que, conforme dados da Capes
(BRASIL, 2011) seguem trés vertentes: formacéao wdidpde; integracdo entre pds-graduacao,
formacédo de professores e escola basica; e prodiecémnhecimento. Os programas mantém um
eixo comum que é a formacao de qualidade, em uoegso intencional, articulado e capaz de se
retroalimentar, gerando um movimento progressivoaperfeicoamento da formacédo docente

(BRASIL, 2014).

2.20 Pibid

O Pibid apresenta-se como uma politica publicaodmdcao de professores que tem
alcancado notorio destaque nos ultimos anos coma das acbes que tem por finalidade
valorizar a docéncia e os cursos de licenciatunserindo os graduandos na Educacdo Basica
como forma de contribuir para a formacéo e atuagafissional e também melhorar a qualidade
do ensino.

O desenvolvimento das atividades acontece de famtegrada, tendo como meta o
processo de formacdo docente, a integracdo eniversidade e escolas publicas e formacéo
continuada de professores da rede publica de enSimwwoborando para a explicacdo dessa
relacdo, Francischett, Girotto e Mormul (2012, D) &firmam que “uma das principais metas do
programa foi promover novas formas de relacdo emnirestituicdo de Ensino Superior e escola

publica, possibilitando a dindmica entre teoria&ipa”. Segundo Pires (2015, p. 111):
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Como relata o coordenador-geral, essa proposta od@afdo considera

importante que o professor da universidade, quesuposonhecimentos

académicos, possa dialogar com o professor de E@lndaasica, que possui
saberes tedrico-praticos, e com o0s licenciandos, tgazem representacdes
sociais no seu imaginario sobre a escola. Essenmeotd coloca 0s sujeitos e
saberes no mesmo nivel para debater a formacamtdocErata-se de uma
articulacdo que parte do dialogo, da interacadrata, do trabalho coletivo, da
reflexdo e da critica.

E um programa de relacdo horizontal, de troca @lgmque articula teoria e pratica,
e assim, concebe a escola de Educacgéo Béasica tacobémespaco de formacéo.

Montandon (2012, p. 51) diz que “o objetivo do Ribiinserir estudantes de cursos
de licenciatura plena em atividades pedagdgicasesnolas publicas do Ensino Basico,
aprimorando sua formacéo e contribuindo para aonellida qualidade do ensino nessas escolas,
por meio de metodologias inovadoras.” O propdésitapérfeicoar o processo de formacéao
docente favorecendo aos discentes os primeirosatosntom o campo de atuacdo para o
magistério integrando o tedrico e o pratico.

Diante dos problemas relacionados com a falta dieggores, aliados a qualificacdo
minima exigida e a baixa procura por cursos dediedura, o Pibid se apresenta como uma
politica voltada para a valorizagéo das licencasgr incentivo a docéncia. O programa foi criado
pelo Governo Federal através da Portaria da Cap&8,nde 12 de dezembro de 2007 que
normatiza as acdes. Porém, o programa so foi ingileado a partir de 2008, por meio de edital
destinado inicialmente as Universidades Federais wistas a atender aos cursos de Quimica,
Fisica, Biologia e Matematica, devido a escasseprdfessores para lecionar tais disciplinas,
conforme registros apresentados no relatério daskéino da Educacédo (BRASIL, 2007) e no
Relatério de Gestdo DEB 2009-2014 (BRASIL, 2014)tr@ssim, essa politica se insere como
forma de fortalecer e reestruturar a carreira decedesse contexto, percebe-se que o Pibid
despontou em 2009 numa perspectiva de formacéalin@mo meio de garantir o fortalecimento
da profissdo docente e se expandiu, atendendoatdelducacdo Basicaincluindo educacéo de
jovens e adultos, indigenas, campo e quilombol&AEL, 2014). Consequentemente, surgem
novos editais disponibilizados da seguinte fornete sditais no periodo de 2007 a 2013,
contemplando a principio as instituicdes federaiposteriormente as estaduais de Ensino
Superior, municipais, comunitarias confessiondigaatropicas sem fins lucrativos, instituicbes

com programas de formacgéo de professores comm&mIProcampo; publicas em geral no ano
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de 2011; privadas com bolsistas do Programa Undeaete para Todos (ProUni) em 2013 e, por
fim, ainda em 2013, o Pibid Diversidade.

Conforme dados do Relatorio de Gestdo da DEB makeiao periodo de 2009 a 2014,
foi redigida a nova Portaria de Regulamentacé&oibiol Que possibilitou a abertura de um novo
edital em 2013, dando oportunidade de inserca&8epliblicas e privadas sem fins lucrativos de
todo pais. Outra novidade do edital foi a abranigétha programa que também passou a atender
licenciandos do ProUni, do Ministério da Educagdiajue estudam em IES privadas. Com a
adesdo das instituicbes a meta estabelecida foipaksada. De acordo com o relatério
supracitado a meta estimada para 2014 seria afifgiO00 bolsistas, porém a mesma néo foi
alcancada devido as limitacbes orcamentarias (BRAXRI14).

O Programa oferece bolsas para que alunos de iaterec exercam atividades
pedagogicas em escolas publicas de Educacdo B&sgando o Decreto que regulamenta o
Pibid, o custeio para as instituicdes sédo efetuatEiante pagamento direto em conta corrente
do bolsista por meio do Sistema de Auxilios e Cssites (SAC), da Capes, conforme

apresentado na Tabela 1.

Tabela 1 — Bolsas do Pibid

Modalidades de bolsas A guem sdo destinadas Valoa tholsa

Iniciacédo a Docénc Estudantes de licenciatura regularm¢| R$ 400,01
matriculados, com dedicacdo minima de trinta h
mensais ao Pibid.

Coordenaca Professor da IES responsavel pelo prc[R$ 1.500,0
Institucional institucional.
Coordenado de Are Professor da IES responsavel pelos subproj| R$ 1.400,0

bolsistas em sua area de atuagdo académica ¢
articulagdo com as escolas publicas.

Coordenacdo de Area | Professor da licenciatura que auxilia gestdo d¢| R$ 1.400,0
Gestao de Processos projeto na IES.
Educacionais

Supervisa Docente da escola publica Educacédo Basii que | R$ 765,0
integra o projeto institucional, responsavel
acompanhar e supervisionar as atividades
bolsistas de iniciagdo a docéncia na escola

Fonte: BRASIL, 2014 - organizados pela autora.

A bolsa se caracteriza como um estimulo pela f@atiéo dos interessados no
Programa. Segundo dados do Relatério de GestdoEdy B disponibilizado um recurso de

custeio no valor de R$ 750,00 por ano, calculado msista de iniciagdo a docéncia que
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participam do projeto institucional. O limite desezurso é de R$ 30.000,00 por subprojeto ao
ano.

O Pibid tem apresentado um crescimento expres&sdedo inicio da sua vigéncia.
Em 2009, quando se iniciou o Programa, o niumerootiistas era de trés mil. Em 2014, com o
inicio de novos projetos, foram registrados mai9@enil bolsistas por meio do SAC, das quais
mais de 65 mil sdo destinadas a licenciandos (BRAZI14). Nos dizeres de Santana (2015),
iSso corresponde a um crescimento de aproximadan2éntezes no total geral de bolsistas em
cinco anos. As bolsas referentes ao Pibid refeeeraes edital Capes n°61/2013 e ao Pibid
Diversidade, edital Capes n° 66/2013 que entramanvigor no ano de 2014, totalizando um
numero de 90.254 bolsas naquele ano, distribuitia®.@97 subprojetos e 855 campi. Para uma
melhor ideia da concessdo de bolsas durante togeriodo de vigéncia do Pibid por edital,

relacionamos as quantidades distribuidas por fyrogino exposto na Tabela 2.

Tabela 2 - Concesséao de bolsas por edital

Ano Bolsas concedidas Iniciacdo a Coordenador Supervisor Total
Docéncia
2007 Edital 2007(concesscs iniciada em 2.32¢ 25¢ 503 3.08¢
2009)
Vigentes no ar - - - -
2009 Edital 2009 8.88: 557 1.167 10.60¢
Vigentes no ar 11.20¢ 81¢ 1.67(¢ 13.69:
2010 Edital 2010 2.441 16E 414 3.02(
Vigentes no ar 13.64¢ 981 2.08¢ 16.71¢
2011 Edital 2011 10.52¢ 1.03¢ 1.72i 13.29:
Vigentes no ar 24.17¢ 2.02( 3.811 30.00¢
201z Edital 2012 18.22: 1.241 2.941 22.40:
Vigentes no an(Exceto 3.088 40.07( 3.00: 6.24¢ 49.32:
encerradas do Edital 2007)
2013 Edital 2013(concessodes iniciacem  72.84¢ 5.692 11.71° 90.25¢
2014)
Vigentes no an 40.07( 3.00z 6.24¢ 49.32:.
201« N&o foi lancado edit - - - -
Vigentes no ano (Exceto 72.84( 5.691 11.71¢ 90.24°

concessoes, relativas a um projeto
nao implementado)

Fonte: BRASIL, 2014, p. 82 — adaptado pela autora.

Percebe-se, pela analise da Tabela 2, que houvenausignificativo e progressivo

em cada um dos editais publicados.
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Como forma de demonstrar uma sintese dos dadogl@®lho Relatério da DEB
(BRASIL, 2014), a Tabela 3 traz o total de bolsascedidas até 2014 especifica de forma
detalhada a quantidade de bolsistas de iniciac@mc&ncia, coordenadores, supervisores e

também IES e escolas participantes, campi de aiwagébprojetos em atividade.

Tabela 3 - Bolsas Pibid em 2014

NUmero de bolsasicedidas

Total de bolsas concedic 90.25¢
Bolsistas de inicia¢i a docénci 72.84¢
Coordenadore 5.692
Supervisore: 11.717
IES participante 283
Campi 854
Subprojeto: 2.997
Escolas Participantt 6.055

Fonte: BRASIL, 2014, p. 3 — adaptado pela autora.

Observa-se que tal crescimento se deu a partiteddifizacdo do acesso a outras
IES, além das universidades federais do iniciordieio.

Na Tabela 4, apresentamos as areas de abrangénPiaid, a distribuicdo de IES,
programas por regido e areas de conhecimento quensplam o Pibid.

Tabela 4 - Numero de IES e projetos participanteBitdid por regido em 2014

Regido IES Pibid Pibid Diversidade  Total de Projete
Centrc-Oestt 21 21 5 26
Nordest 56 56 1C 66

Norte 27 27 5 32
Sudest 114 114 3 117

Sul 66 66 6 72

Total 284 284 29 313

FonteBRASIL, 2014 — adaptado pela autora.

O Pibid Diversidade concentra-se e destaca-segpeamente, nas regides Nordeste,
Sul, Norte, Centro-Oeste e Sudeste. Conforme camppas feitas através dos registros dos
relatérios do Sistema de Disseminacdo de Infornrga¢8®I) da Capes, o Pibid apresenta-se

como o maior programa de bolsas da Capes. Sar#@h3, (p. 35) argumenta que “o Pibid é uma

! Os dados de 2015 e 2016 ainda n&o foram dispizaithis.
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das iniciativas governamentais mais amplas de malkda qualidade da formacgédo dos docentes
da educacédo basica brasileira”. Isso se deve aactuado crescimento desde 2009 a 2013
guando iniciou em 2009 com 43 instituicbes e trédsbolsistas e em 2013 apresentou 45 mil
bolsistas e 195 instituicbes participantes. Aindautor compara que “somado a Universidade
Aberta do Brasil (UAB) e ao Plano Nacional de Fardmade Professores da Educacgéo Basica
(Parfor), o Pibid pode ser considerado a proprigléementacao da politica nacional de formacéo
de profissionais do magistério da educacao basica”.
ApOGs esses levantamentos, fez-se necessario identiéfs IES que participam do

programa por unidade de Federacao para detect@mgsiais regides se destacam a maior parte
das acdes do Pibid, mais especificamente no Ed@adtinas Gerais que é o foco desta pesquisa.

Grafico 1 — IES participantes do Pibid por Unid&aelerativa - 2014
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FonteBRASIL, 2014, p. 78 — adaptado pela autora.

O Gréfico 1 mostra em ordem decrescente as cingoepas e maiores IES
participantes do Pibid em 2014, nos Estados deP3étw, Minas Gerais, Rio grande do Sul, Rio
de Janeiro, Paran& e Santa Catarina.

Quanto a quantidade de bolsistas por unidade fiaceerso ano de 2014, o Grafico 2

abaixo traz os numeros:

Grafico 2 — Quantidade de bolsistas por Unidadeftida - 2014
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FonteBRASIL, 2014, p.79 — adaptado pela autora.
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A quantidade de bolsistas especificado no Grafider@onstra que o estado que mais

concedeu bolsas foi Minas Gerais, apesar de segondo estado com o maior nimero de
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instituicdbes conforme mostrado no Grafico 1. PdadaMinas Gerais destaca-se com o maior
namero de bolsistas seguido pelo Estado de Sam,PRid Grande do Sul e Parana. Vale
salientar que o programa ganhou projecdo ap6s pmmepo de implantacdo. Percebe-se com
isso que, possivelmente, o aumento consideravelidtero de bolsas e, consequentemente, de
subprojetos, bem como a ampliagcdo significativa aigamento destinado ao programa,
transformam o Pibid em um novo marco de capacitpgéfissional de docentes no Brasil, se
consolidando como uma politica de Estado (BRAS1®. Destacamos a afirmagédo do ex-
Ministro da Educacao, Fernando Haddad, que coraohamportancia do programa: “O Pibid &
um dos programas mais relevantes a Educacdo Bdtsigbmente. Ao aproximar a universidade
da escola publica, as duas se transformam: o jal@ente adquire experiéncia e a escola é
incitada a repensar seu projeto pedagdgico.” (HADD2011F.

Conforme Lei 12.796/2013 que altera a LDB e dispdbre a formacédo de
profissionais da educacdo em seu Art. 62, parag:dfd Unido, o Distrito Federal, os Estados e
0s Municipios incentivardo a formacdo de profissisrdo magistério para atuar na Educacéo
Béasica publica mediante programa institucional dks@ de iniciagdo a docéncia a estudantes
matriculados em cursos de licenciatura, de gradugténa, nas instituicbes de educacao
superior” (BRASIL, 2013a). Dessa maneira, o Piladga entdo a ser considerado um programa
de politica publica, por meio da acdo do Estadcsiieo nas escalas federal, estadual e
municipal.

Apesar do Pibid se constituir como uma politicalipalpara formacéo de professores
assegurada pela LDB em consonéancia com o PNE edil@anatual crise orcamentéria brasileira o
Governo anunciou reducédo de gastos para maioraterdas financas, o que implica em cortes
para o ano de 2016, inclusive para o Pibid. Norgota ex - Ministro de Estado da Educacéo

Aloizio Mercadante, em seu discurso de posse dypamn 7 de outubro de 2015, afirmou:

2 palestra proferida por Fernando Haddad, em 14/07/28a 632 Reunido Anual da Sociedade Brasileira pa
Progresso da Ciéncia (SBPC), em Goiania Disponivem: <http://www.capes.gov.br/sala-de-
imprensa/noticias/4749-pibid-e-um-dos-programassmelevantes-a-educacao-basica-atualmente-diznuiris
Acesso em: 21 nov. 2015.
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Ao mesmo tempo, outro reconhecido programa complanea formacéo de
professores, o PIBID (Programa Institucional de sBsl de Iniciacdo a
Docéncia), que atende hoje 90 mil bolsistas, retpemas 18% de seus egressos
como professores da Educacgéo Basica publica. Veenes o PIBID. Vencido o
desafio da cobertura nacional, precisamos tornais mfetivos 0s nossos
programas de qualificacdo de professores, quesaracestar mais articulados
com as necessidades de nossos estudantes e cam esforcos conduzidos
pelo Ministério da Educacéo. [...] O Pacto Naciquedh Alfabetizacdo na Idade
Certa, o PIBID e o Mais Educacédo vao ser reesadasg e serdo reimplantados
em 2016 de forma totalmente integrada e coordenaday foco na
aprendizagem e reforgco escolar em lingua portugeigeatematica. (BRASIL,
2015, p.3).

O Ministro, porém, néo fala de cortes orcamentanuss sim de reestruturacdo. I1sso
indica que as metas do PNE, 2014-2024, especifiti@mes metas 15, 16 e 17 que tratam da
formacéo e valorizacdo de professores poderdaisgsridas.

Das metas apresentadas, duas delas se referemagfor na graduacao:

15.3) ampliar programa permanente de iniciagdo éémva a estudantes
matriculados em cursos de licenciatura, a fim deentivar a formagéo de
profissionais do magistério para atuar na EducBééca publica.
15.9) Valorizar o estagio nos cursos de licencatwisando um trabalho
sistematico de conexdo entre a formacdo acadénusagchduandos e as
demandas da rede publica de Educacédo Basica. (RRA2G14a).

Com a finalidade de cumprimento das metas do PNEBngo a aplicacdo de recursos
para a area de educacao, estdo previstos 50% dosasg recebidos por meio do fundo social,
advindos da exploracdo comercial de areas do Rrd-8anedida foi aprovada atraves da Lei n®
12.858, de 9 de setembro de 2013 que dispde satbestimacdo de parcela da participacéo no
resultado ou da compensacdao financeira pela ex@lorde petrdleo e gas natural para as areas de
educacao e de saude (BRASIL, 2013b), fato que teradg varios debates nos ultimos anos
devido ao envolvimento da Petrobras em corrupcs&n hcarreta um grande desfalque dos
recursos financeiros destinados a educacao, hstia que toda a demanda para a educacédo no

Brasil origina-se desse setor. Some-se a issmoaltapropria Presidente da Republica colocar a

® Na meta de n° 15 esta especificado que todos afessores da Educacdo Basica devem possuir formacéo
especifica de nivel superior, obtida em curso ecentiatura na area de conhecimento em que atutamb&m a
garantia a todos os profissionais de formacéo moatla em sua &rea de atuacéo, considerando asidades,
demandas e contextualizagfes dos sistemas de ¢BRASIL, 2014a).
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educacdo como prioridade para os préximos anos@acer, em seu discurso de posse, 0 novo
lema do governo: “Brasil, Patria Educaddta.

Em 2016, diante da crise brasileira e de todasaakifitacées na conjuntura politica e
social, e com o pedido d@peachmenpara a Presidente da Republica, ha uma mudangarae r
de todos os setores, inclusive 0 econdmico quegemado um grande prejuizo, especificamente
para a educacao. Com isso, a Capes apresentolagruposta para o Pibid em 2016, por meio
da Portaria n° 046/2016 que regulamenta e atuatizaas para o Programa.

O documento especifica 0s seguintes pontos: strade das IES a autonomia na
gestao do Pibid de realizar a escolha das escotagpervisores que recebem os subprojetos,
passando esse gerenciamento para as SecretaBdsici;a0; 0 supervisor perde o satusde
professor formador e passa a ser administradoratbalho nas escolas. A referida Portaria nao
menciona o Pibid Diversidade, nem a formacéo diegsores para a etapa da Educacao Infantil,
a Educacédo Especial, a Educacdo Profissional e @dacde Jovens e Adultos. H4 uma
diminuicdo de bolsas oferecidas e a exclusdo derepos, especificamente das Artes,
incluindo a Musica. A proposta estad embasada eos @struturantes centrados no letramento em
lingua portuguesa, no matematico e cientifico, leexd® uma visdo de cunho assistencialista e
compensatoria, no sentido de suprir deficiénciasakeareas consideradas mais importantes.

Refletindo sobre a atual situacdo, percebe-se qarieacdo sendo um setor de lutas
e de contestacdo continua, com suas formas aindagiéacdo moral e social, continua a
produzir espacos que reforcam desigualdades, dficpodo cada vez mais formas de
dominacdo. Isso € constatado mediante a exclusdrgnalizacdo das areas de Artes no Pibid
em 2016, consideradas e comprovadas como impastpat@ perspectivas multidisciplinares.
Percebe-se com isso, que as politicas publicasapfaranacdo de professores parecem dar maior
relevancia e priorizar as disciplinas que contempéaeficiéncia, como forma de se ter uma
aprendizagem mais aplicada, estabelecendo umaduerantre as disciplinas.

Assim, Santana (2015, p. 28) diz que as decisddtcps sobre a formacédo de
professores apresentam determinacdes frageis Bcinstvas. A partir desta visdo, o papel das
politicas publicas é colocado em questionamentopmzesso de formacdo de professores,

sobretudo, a forma de ensino e aprendizagem qustitteam o processo educacional, como

* Dilma toma posse e anuncia lema do governo: “Braflatria Educadora”’. Disponivel em:

<http://www.brasil.gov.br/governo/2015/01/dilma-tarposse-e-anuncia-lema-do-novo-governo-201cbrasilgp
educadora201d>. Acesso em: 22 nov. 2015.
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também a organizagdo de todo o trabalho pedagégee incide diretamente na

profissionalizacdo docente e no ensino. Nota-sdaaique ha uma desconstrucdo de valores
humanos que negam histérias de vida, colaborargimagara a consolidacdo de acdes cada vez
mais individualizadas, onde sao ignorados os issereda coletividade e com isso, parece que o
compromisso das politicas publicas acaba se fragmen e proporcionando cada vez mais uma
naturalizacao das formas de desigualdades. Assintesxe no Pibid, que ndo contempla todas as

areas educacionais e nem os graduandos em sudai¢al

2.2.1 A expansao do Pibid/Musica nas instituicdesEnsino Superior

Diante da fragilidade da formacao académica deepsofres de muasica no Brasil, das
deficiéncias encontradas nos curriculos dos cudsodicenciatura em mdusica e da falta de
estrutura e organizacdo para a inclusdo da muagascolas de Ensino Basico, percebe-se que a
musica como disciplina ainda é carregada de ingéf#s, pois se encontra descontextualizada
das propostas metodolégicas e das praticas doiasaiideducacional. Isso posto, ha uma
preocupacdo quanto ao ensino de musica e sua codgue, levando-se em consideracdo o
numero insuficiente de professores qualificadosa patuar neste novo cenario apés a
promulgacdo da Lei 11.769/08. Sabe-se que o poaEssnudanca na area do ensino musical
toma formas relevantes desde a Lei 5.692/71. QualfrcCosta e Mattos Jr. (2015, p.2) apontam
gue “a partir deste contexto, € possivel afirmag quformacdo do professor de musica é
problemética, se relacionada com outras areas déecimento, isso devido a formacao
polivalente”. Esse periodo impossibilitou um maa@rofundamento dos conteudos especificos
da disciplina Musica, devido ao curto tempo de c¢iiwados cursos de formacéao estabelecidos.

Pensar a formacdo de professores de musica naasarpgpenas no dominio da
linguagem musical, mas é conceber o processo cidgtidagogico que possibilitard ao
profissional compreender a amplitude do desenvarim de formacdo da educagdo musical e
suas préticas metodoldgicas para a compreens@batiddde do processo educativo e da atuagao

docente. Nesse sentido, Del Ben (2001, p. 304 )icaxgue:
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a prética pedagogico-musical ultrapassa os linditegue € especifico ao ensino
de mdsica, pois constitui-se como parte de um fmrojeoletivo. Os
conhecimentos pedagdgicos sdo necessarios nacsgpmaaorientar 0 ensino e
a aprendizagem de musica em sala de aula, masrtaparé que os professores
de musica possam cumprir finalidades e desenvobweldos que possibilitem
sua participacdo e a integracdo da disciplina gciedam no projeto educativo
da escola, contribuindo para a concretizacdo donmes

Nessa perspectiva, a pratica pedagdgico-musicatfocne destaca a autora,
ultrapassa limites e se faz necesséaria para nootgaocesso educativo, entendendo que os
conhecimentos musicolégicos e pedagdgicos seéderonam e se complementam.

Pensando nas deficiéncias e necessidades queeserdgam no cenario da educacao
brasileira, o governo ampliou as acfes do Pibichjtierdo a sua implementacdo em outras areas
do conhecimento, e ndo mais somente privilegiarsdoussos de Matematica, Quimica, Fisica e
Biologia, consideradas as areas com maior caréec@icentes no Brasil. Além de ser estendido
para outras areas de conhecimento, incluindo assAd Pibid passa a contemplar também as
instituicbes estaduais e municipais, tanto publicasio privadas, com e sem fins lucrativos
(BRASIL, 2014).

Quanto aos subprojetos de musica, Quadros Jr.aGod¥attos Jr. (2015, p.3)
afrmam que “os subprojetos representam signifieatiente, um momento oportuno para
relacionar as metodologias do ensino da musica papostas pedagodgicas direcionadas ao
contexto escolar.” Portanto, o programa tem comitit no sentido de oportunizar os primeiros
contatos dos licenciandos com o campo de atuagdorizar a licenciatura e integrar teoria e
pratica, requisito indispensavel na formacao ddegswr.

Com o intuito de demonstrar a abrangéncia do Rihidica, tomamos como base
uma pesquisa documental desenvolvida no ano de @@lBesentada na Abem em outubro de
2015 por Quadros Jr. e Costa, que trata sobre id Bila formacao inicial de professores de
musica no Brasil. A pesquisa traz dados geraisesqbantitativo de bolsas e subprojetos em
funcdo das varidaveis de estudo, regido, categ@ide® e area de conhecimento, de modo
especifico a area de musica. Analisando os sulipsofie musica, Quadros Jr. e Costa (2015)
destacam que em 2013 a &rea de musica teve 62opmibpr de iniciacdo a docéncia,
contemplados para todo o Brasil, resultando em 31.Bblsas ID. Nota-se que ha uma
predominancia das federais em relacéo as IES p@biigarticulares. Segundo os pesquisadores
(2015, p. 41), isso “sugere uma tendéncia de wao@io das instituicbes publicas frente as
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instituicdes privadas, possivelmente em funcéo migem do recurso destinado ao Pibid”, e
acrescentam que tal fato pode se justificado erpafunla “superioridade do nimero de cursos de
licenciatura dessa linguagem ofertados por IESré&slem comparacdo com as estaduais e as
municipais” (QUADROS JR.; COSTA,2015, p. 41).

Na Tabela 5, podemos verificar como foram agrupadosubprojetos de musica por
regido e categoria de IES.

Tabela 5 - Distribuicdo de subprojetos de musicaggido e categoria de IES

Regiao Estadual Federal Municipal Privada (sem Privada (com TOTAL
fins lucrativos) fins lucrativos)

Centrc- - 5 - - - 5
Oeste

Nordest 4 14 - - - 18
Norte 1 3 - - - 4
Sudest 4 7 - 4 - 15
Sul 7 3 1 9 - 20
Total 16 32 1 13 - 62

Fonte:QUADROS JR.; COSTA, 2015, p. 42 — adaptado pelaraut

Percebe-se que a regido Sul foi a que mais secdastaom o maior numero de
projetos aprovados (32,26% do total), seguida Nelaleste e pelo Sudeste. Apenas a regido sul
possui subprojetos de musica aprovado em IES s#ntias estadual e municipal, destacando-
se a Universidade Regional de Blumenau - FURB/S&.tdtnbém a predominédncia de IES
privadas sem fins lucrativos nessa regido, confatau®ms da pesquisa realizada por Quadros Jr.;
Costa (2015, p. 42

Na regido Nordeste ha um numero maior de projepsevados nas instituices
federais e no Centro-Oeste constata-se a pres@sc@rdjetos somente em instancia federal.

Sobre esse Ultimo aspecto, 0s autores ressaltam que

Apoés levantamento realizado no E-mec sobre os sudso licenciatura em
musica existentes no Brasil (dados de julho de R@ifservou-se que todas as
IES publicas dessa regido que oferecem esse cwesgratuacdo foram
contempladas com o Pibid (UnB, UFMT, UFMS, UFG &)Fficando de fora
apenas uma (a unica) IES privada: o Centro de Edoc&erra da Mesa -
FASEM-GO. (QUADROS JR.; COSTA, 2015, p. 42).
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Acredita-se que a baixa quantidade de subprojeieteates na area da musica, deve-
se possivelmente ao fato de haver maior quantidadariedade de instituicbes estaduais,
municipais e privadas na regiao.

No que tange a quantidade de bolsas, a Tabela Ban@distribuicdo das bolsas ID

de musica por regido e categoria de IES.

Tabela 6 — Distribuicdo de Bolsas na area de m{psiceegiao e categoria de IES

Regiéc Federal Estadual Municipal Privada Privada Total
(sem fins (com fins
lucrativos)  lucrativos)

Centrc¢-Oestt 86 - - - - 86
Nordest 367 117 - - - 484
Norte 50 22 - - - 72
Sudest 88 85 - 53 - 22¢€
Sul 40 111 20 214 - 38t
Total 631 33t 2C 277 - 125:

Fonte:QUADROS JR.; COSTA, 2015, p. 43 — adaptado pelaraut

Nota-se que ainda ha predominancia no numero dadale IES federais e que a
regido Nordeste congregou 0 maior quantitativoaseds ID, um total de 38,63%. A regido Sul
apesar de ter o maior numero de projetos, mostradmadro anterior, aparece em segundo lugar
com 30,73%. De acordo com Quadros Jr. e Costa J20Xhaior quantitativo de bolsas aparece
em 10 instituicBes, das quais 6 pertencem ao Nerdg&PI (60), UFS (60), UEFS (48),UFBA
(30), UFPB (30) e UFRN (30). Os autores acrescerqamn tal resultado pode ter sofrido
influéncia da atual politica de reducdo das assiasetegionais do governo federal, que busca
potencializar o Nordeste como regido atrativa nenpa turistico, social, educacional e
profissional, e ainda destacam que outro motivoepestar ligado ao quantitativo de escolas
envolvidas nos projetos da regidao Nordeste.

O Sul destaca-se nas instancias federal, estaduahgipal e instituicbes privadas
sem fins lucrativos e € a segunda regido com ormdimero de bolsas (64) na area de musica,
com destaque para a Universidade do Vale do ifdjdlVALI), de Santa Catarina. Em terceiro
lugar aparece a regido Sudeste com um numerodetaP6 bolsas de ID distribuidas entre as
federais (88) estaduais (85) e privadas sem fiaatwos (53). A Unimontes aparece com 40

bolsas de ID em musica, sendo a quarta Universidadegido com maior nimero de bolsas.
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As instituicbes com o maior nimero de bolsas sawddsidade Federal do Piaui -
UFPI (60), Universidade Federal de Sergipe - UR®), (&niversidade Estadual de Feira de
Santana - UEFS (48) e Unimontes (40). A Unimontasségunda instituicdo em nivel estadual

com o0 maior quantitativo, perdendo apenas parafSUE

Grafico 3 — Area de formagéo do coordenador — rdeadraduacéo

M Licenciatura em Musica
M Bacharelado em Musica
QOutrasdreas

B Musica sem definicdo

Fonte: QUADROS JR.; COSTA, 2015, p. 43 — adaptado pelaraut

Com relacdo a area de formacdo do coordenador whdd graduacdo, os autores
constataram a partir dos 113 coordenadores anasispce 48 deles (42,48%), conforme mostra o
Grafico 3, possuem licenciatura em musica, segumiss que tém bacharelado em mdasica,
correspondendo a 39,82% do total. E curioso percelgrande nimero de coordenadores de
area/subprojetos que possuem formacédo em nivelawielado, sendo que o Pibid € destinado a
formacgéo de professores, as licenciaturas. Em cdécoia com os autores acreditamos que esse
fator pode comprometer o desenvolvimento dos sygtpode musica. Uma possivel explicacdo
para essa situagdo possa ser a escassez de pexfedsdicenciatura para preencher as vagas
destinadas a area de musica nas universidades.

Analisando o Gréfico 3 em sua totalidade, obseevgte a area de musica estd em
desvantagem em relacdo a formacdo dos coordenadtresrea, pois 13,27% desses
coordenadores ndo possuem a graduacdo especificalsita. O niumero de professores sem
formacdo especifica € ainda maior, ou seja, sormamo bacharéis mais da metade dos
coordenadores (53,09%) que atuam no Pibid/Musiossaa licenciados.

Quanto a formacao em nivel de mestrado, obsergasen principal formacéo dos
coordenadores de area/subprojeto € em Educacdo, wompercentual de 25,74% de

coordenadores seguidos pelos coordenadores comadwesim Educacdo Musical (16,83%). Os
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autores concluem que “uma pequena parte do grubaddrdenadores) ndo possui esse titulo,
ficando essa amostra restrita a 101participan@8/ADROS JR.; COSTA, 2015, p. 44). Nota-
se, portanto, que a maioria dos coordenadores ippwsirado na area de musica no total de
56,4%. Em nivel de doutorado ha um numero maiccadedenadores da area de musica com
um percentual total de 51,1% e 48,9% com formag&ooetras areas. De acordo com o
levantamento, dos 113 coordenadores apenas 47gpo$stmacao em nivel de doutorado.
Sabe-se da importancia da titulacdo de profess@résea especifica em musica para
atuar na formacgao dos professores, porém percegaeesado ha uma exigéncia dessa titulacéo
nos documentos legais do Pibid. A Portaria n° 0Q®632em seu Art. 34 que regulamenta o Pibid

deixa claro os requisitos para exercer a funcdmdedenador de area/subprojeto.

| — possuir formacgéo — graduacdo ou pés-graduag@oarea do subprojeto; Il —
pertencer ao quadro permanente da IES e, quandoatse de instituicdo
privada, possuir carga horaria de, no minimo, 1@zd€)l horas semanais e,
preferencialmente, ndo ser contratado em reginistAptl — ser docente e estar
em efetivo exercicio das atividades do magistéaoEmsino Superior; IV —
possuir experiéncia minima de 3 (trés) anos conoerde do Ensino Superior;
V — ministrar disciplina em curso de licenciatuealBS na area do subprojeto;
VI — possuir experiéncia na formacao de professawasa execucdo de projetos
de ensino, comprovada por pelo menos dois dosrsegudritérios: a) orientacao
de estdgio em curso de licenciatura; b) curso dmé&gdo ministrado para
professores da Educacdo Baésica; c) coordenacdoodeamas ou projetos de
formacédo para o magistério na Educacdo BasicaxmBri€éncia como docente
ou na gestdo pedagogica da Educacdo Basica; e)gdmaha area. VIl — ndo
ocupar o cargo de reitor, vice-reitor, presidemtee-presidente, pro-reitor ou
gualquer outro cargo equivalente na IES. (BRAS012 p. 12-13).

Quadros Jr.; Costa (2015, p. 45-46) observam gese“eegulamento nao estabelece a
exigéncia da licenciatura como item obrigatoricapeontratacdo do coordenador”. Porém, sabe-
se que o coordenador estard atuando na formac&atudo professor para atuar na Educacéo
Béasica onde a licenciatura é exigida. O grau dédrat € uma formacdo em nivel superior ndo
voltada para o Ensino Béasico. Assim, o regulamelatd?ibid contraria de certa forma a LDB
9.394/96, em seu Art. 62, conforme ja discutideaotmente, quando deveria seguir 0S mesmos
requisitos como forma de garantir suporte necessariconducdo do processo de formacdo dos
licenciandos. “Ao contrério disso, leva em consagép a experiéncia docente do candidato,

estabelecendo uma relagcdo com atividades pedagégiea supostamente seriam capazes de
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conceder o suporte necessario para a conducaalho.” (QUADROS JR.; COSTA, 2015, p.
45-46).

Com relacdo as areas contempladas pelo Pibid eth@0@&cessario o levantamento
dos dados para se ter uma ideia de concessao sis lBokspecificamente para a area de musica
gue é referéncia desta pesquisa. Assim, o grafeegair especifica o quantitativo de bolsas de
iniciacdo a docéncia por area que obteve um nummaior que 1000 bolsas, conforme dados

obtidos pela Capes.

Gréfico 4 — Bolsas de ID por area (areas com n&ik.@0 bolsistas)

12.000

10.000

8.000

6.000

11.258

70956040
5358 5315 5261

4381 4 142

38053617
4.000
2.047
2.000 | I I ”00 L 5941 4041253 1.179 1.065
o 1 111
g Lo \d:’ C\\ e D\ ‘U} N N
FFT T TETSE ST coo°‘““' S
P R &GS PN SFC AR & &
R4 B pd o o EnS 2 o & g
& & v & ¥ e

FonteBRASIL, 2014, p.79- adaptado pela autora.

Nota-se por meio do Gréfico 4 que as areas que swmdiGitaram concessdes de
bolsas do Pibitiforam Pedagogia, Matematica, Biologia, Interdiicgy, Letras e Quimica. A
area de musica aparece com um numero de 1.253lmpleavem evoluindo, principalmente apos
a Lei 11.769/2008. Ainda assim, percebe-se queedesthicio se priorizou uma formacgao
profissional técnica e tecnoldgica em detrimentaim@ formacgéo social, humanistica e cultural.
Isso ndo significa que uma formag&o contrapde @apoutas, sobretudo, articular de forma
igualitaria, como possibilidade de uma solucdo padgasenvolvimento do processo educacional
voltado para uma formacdo mais ampla e integrafaflerizacéo da pessoa humana, que o torne
um ser emancipado e critico. Na perspectiva huttieaisSilva (2008, p. 95) diz que “os

educadores devem buscar desenvolver pessoas beadfs e integras, cuja culturansanifeste

°E provavel que as areas com menor quantidade dashou que ndo aderiram ao Pibid tenham menogsssteem
participar do Programa.
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ndo apenas no seu conhecimento geral, mas tambéartilinacdo prudente e responsavel do
conhecimento”. E ainda acrescenta que “seu idiae¥ com que os estudantes tenham a correta
integracdo e um forte senso de individualidadetotara forma de autonomia como na de
autenticidade”. Do ponto de vista cultural, Saénsf1995, p. 67) menciona que a experiéncia
cultural € um fator determinante, especificamerdeptbfessor. O autor conclui dizendo que
“neste sentido, € importante repensar os progratea®rmacao de professores, que tém uma
incidéncia mais forte nos aspectos técnicos daigsémf do que nas dimensdes pessoais e
culturais”. A pratica ndo se limita aos espaco®lases e aos processos metodoldgicos, mas a
outros contextos sociais e extra-escolares, pronumveespacos culturais de partilha
(SACRISTAN, 1995, p. 70).

Para Silva (2008, p. 97Ja unidade teoria e pratica existe quando se revela
teoricamente a pratica, a partir da qual se paalestormar a realidade”. Busca-se construir a
indissociabilidade de teoria e pratica na praxial doncepcdo entende a formacdo como
atividade humana que transforma o mundo naturacmlspara fazer dele um mundo humano,
sem que por outro lado essa atividade seja cormetmdh o carater estritamente utilitario
(SILVA, 2011, p. 22). Diante deste fato, a autaeescenta que “a préatica, porém, ndo se basta a
si mesma; se isto acontece, fica situada passitanmrmma atitude acritica em relacdo a ela
mesma e perde sua capacidade transformadora, dorsaraderéncia” (SILVA, 2011, p. 22).

No grafico 5 é apresentada a quantidade de subgsgper area.Percebe-se que ha
uma concentracdo das mesmas areas e a musicaeapamne®2 subprojetos. Tais nUmeros se
justificam porque a principio o Pibid se caractrizomo um programa para atender as areas
gue passavam por dificuldades quanto a caréncigraféssionais para atuarem na area de
Biologia, Fisica, Matematica e Quimica. Hoje o pamga esta voltado para toda a Educacao
Béasica e a tendéncia € que o nimero se torne @aiaibe para as outras areas também.

Outros questionamentos podem ser feitos quantalaeem de graduandos que nao
sao atendidos pelo Pibid, pois, nem todos os cw@osontemplados, conforme demonstrado no
gréfico 04, e assim também, nem todos os graduas@mbeneficiados. O Programa apresenta
data especifica de inicio e término, constituindeaupolitica exigua e de curta duragdo. Os
valores da bolsa atribuidos como forma de incergivaotivacdo para os pibidianos demonstram
uma desvalorizacdo da formacédo, pois assim comdeawis bolsas oferecidas em outras

instancias educacionais de incentivo permanecenrasajustes. Com tudo isso, mais uma vez,
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confirma-seo fato de que o Pibid apresenta-se como uma olfitigilizada e excludente que
nao contempla a todos.

Grafico 5 - Subprojetos por area com mais de 5@rajgtos
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FonteBRASIL, 2014, p.80 — adaptado pela autora.

De acordo com Quadros Jr. e Costa (2015, p. 46)agpecto deve ser enfatizado
com relagdo aos dados da pesquisa desenvolvidalgsr‘a musica superou outras importantes
areas do conhecimento no tocante ao quantitativosudgprojetos aprovados e bolsas ID
concedidas, sendo a linguagem artistica mais cqtdeia’. Os autores percebem a importancia e
o valor dessa disciplina para a educacao em g@aalaea formacao humana.

Diante do exposto, percebe-se ainda uma timid&aiivia dos gestores educacionais
na esfera federal quanto a implementacéo de difiiblicas para a formacao de professores
nas diversas areas do conhecimento, que venhaificarst investimento financeiro esfogam
“Péatria Educadora”. Neste sentido, dentre as pakltipublicas citadas destaca-se o Pibid que,
apresenta fragilidades no que diz respeito a lgdade vagas para acesso ao programa,
impedindo com seus critérios discriminatérios aip@acdo dos graduandos em sua totalidade,
uma das razdes pelas quais se constata um enfiaguéz e desvalorizacdo nas licenciaturas em

nivel nacional.
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2.3 A adeséao ao Pibid pela Unimontes

Através de chamada publica promovida pela Capes, nppeio de edital, as
universidades elaboram um projeto institucionalapaua aprovacdo. Apés aprovado, 0S
professores interessados elaboram o seu projetead@sem edital interno publicado pela
universidade. Os projetos aprovados no ambitoriotda universidade, denominado subprojetos,
iniciam as atividades coordenadas pelo profesgor do projeto, desde que atenda as exigéncias
do edital interno. Desse modo, a selecdo de acadé&nholsistas, assim como de professor
supervisor acontece em conformidade com editalcfsp®e para cada finalidade. Os bolsistas de
iniciacdo a docéncia tém como dever participaradagdades propostas com dedicacdo de oito
horas semanais, de forma que néo traga prejuizosamopromissos da graduacdo. O acordo €
feito mediante assinatura de termo de compromiss@do com a universidade. O bolsista ndo
pode assumir atribuicbes dos docentes ou atividaelessiporte administrativo ou operacional da
escola participante.

A estrutura de funcionamento do Pibid na Unimomssiste de um coordenador
institucional e um coordenador de area que deyexteminimo, trés anos de experiéncia como
docente na graduacdo. Alunos que apresentem bodim@mo académico e professores
supervisores que tenham no minimo dois anos deiekeda docéncia na escola de Educacéo
Basica selecionada podem integrar o programa. (Gegwor coordenador do projeto € o
responsavel por todas as acdes desenvolvidasafesgor supervisor € o elo entre a universidade
e a escola de Educacao Basica. O incentivo paesengolvimento das atividades é através da
concessao de bolsas para coordenadores, supesviscaeadémicos, com valor fixado pela
Portaria 096/2013. As escolas que obtiverem o métely sdo beneficiadas com o programa.
Além desse critério, a localizacdo geogréfica dalasbem como os seus problemas sociais sdo
analisados.

Desde a primeira edicdo do programa, percebe-sgestimento quantitativo de
bolsistas do Pibid/Unimontes, conforme dados (UNN@&S, 2015). Em 2009 foram
concedidas 194 bolsas. Na edicdo de 2014 estaidpdmtpassou para 2.431 bolsas e em 2015
este numero foi ainda maior, com 2.673 bolsas iblisttas entre académicos, professores
supervisores, coordenadores de area e institusiofaianexo 2 da Portaria 096/2013 apresenta a

guantidade de bolsas concedidas, conforme mo3ishela 7.
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Tabela 7 — Concesséo de bolsas de coordenacaealdeagestao por projeto institucional

Quantidade de bolsas concedidas

Iniciacdo a docénc Coordenacéo de area de ge
5 a 10! -
101 a 20 1
201 a 30 2
301 a40 3
Mais de400 (apenas para instituicémulticamp) 4

FonteBRASIL, 2013.

De acordo com a tabela 7, a quantidade de bolsa®dinlas a coordenacdo de area
de gestdo de processos educacionais € por progtmcional. A concessao das bolsas acontece
obedecendo ao seguinte critério: quando a uniadeidem de 5 a 100 bolsistas néo lhe é
permitido ter nenhum coordenador de gestdo. Deal®d0 bolsistas é permitido 1 coordenador
de gestao, e assim sucessivamente como demonstagleadro acima. No caso da Unimontes,
sendo uma instituigdo multicampi, conforme deteapdio da referida Portaria, e por possuir
mais de 400 bolsistas, apresenta em sua estrutaardenadores de gestao.

A Tabela 8 refere-se a concesséao de bolsas porcgetap

Tabela 8 - Concesséao de bolsas por subprojeto

Quantidade de bolsas concedidas

Iniciagcéo & Docénc Supervisa Coordenacéo de ai
5a 2 la¢ 1
21 a 4l 4at 2
41 a 6l 8 a 1. 3
61 a 8l 12 a 1l 4

FonteBRASIL, 2013.

De acordo com Tabela 8, a quantidade bolsas degém a docéncia determina a
guantidade de professores supervisores, em comfad®icom o nimero de bolsistas, sendo que
cada professor supervisor é responsavel por narmaininco académicos bolsistas de iniciacao.
Sendo assim, o0 curso que tiver de cinco a 20 badside iniciagdo podera ter até quatro
professores supervisores de acordo com a quantaaddunos e 1 professor coordenador de

area.
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O Projeto Institucional do Pibid na Unimontes eeeffiramente o Subprojeto de
Musica estd de acordo com o que preconiza 0 Decr®etd.219 de 24 de junho de 2010,
publicado no Diario Oficial da Unido, Secdo 1 emd&sjunho de 2010, que dispde sobre o
Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Do — Pibid. Em seu Art. 3, o referido

Decreto disp0e sobre os seguintes objetivos:

| — incentivar a formag&o de docentes em nivelrdupeara a Educagéo Basica;
Il — contribuir para a valorizacdo do magistérith; 4 elevar a qualidade da
formacado inicial de professores nos cursos de diatura, promovendo a
integracdo entre educacdo superior e Educacdo aBabBit — inserir 0s
licenciandos no cotidiano de escolas da rede m@blie educacao,
proporcionando-lhes oportunidades de criacdo ecjpatdo em experiéncias
metodoldgicas, tecnolégicas e praticas docentes cagter inovador e
interdisciplinar que busquem a superacdo de prademdentificados no
processo de ensino-aprendizagem; V — incentivarl@&s@ublicas de Educacao
Basica, mobilizando seus professores como coforreadins futuros docentes e
tornando-as protagonistas nos processos de fornaced para o magistério; e
VI — contribuir para a articulagédo entre teoriarétipa necessarias a formacao
dos docentes, elevando a qualidade das acbes dcadénos cursos de
licenciatura. (BRASIL, 2010).

Para o desenvolvimento das atividades e o cumptintgas objetivos, os académicos
dos cursos de licenciatura, que exercem atividpddagogicas em escolas publicas de Educacao
Béasica juntamente com os professores coordenad@epervisores responsaveis pela execucao
dos trabalhos, tém como incentivo as bolsas.

Na Unimontes, a participacdo no Pibid aconteceuddea constituicdo legal dos
cursos de licenciatura. A atuacdo dos académicmstere em escolas de Educacdo Béasica das
redes publicas de ensino, de forma planejada, amumapla e avaliada pelos professores
coordenadores e supervisores, e € vedada a sagaboem atividades de suporte administrativo
ou operacional.

Quanto as despesas, 0 Decreto n° 7.219/2010 eArtsdid dispbe:

As despesas do Pibid correrdo a conta das dotagfasientarias anualmente
consignadas a Capes, devendo o Poder Executivoatitmitipar a quantidade de
projetos a serem aprovados com as dotacdes orgamsntexistentes,

observados os limites estipulados pelo Poder Executa forma da legislagéo
orcamentaria e financeira vigente. (BRASIL, 2010).
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Cada subprojeto elabora o seu planejamento orcanwmte material de consumo
para o ano, de acordo com as suas necessidadessigmiicando que 0S mMesmOSs Sserao
adquiridos em sua totalidade, pois o valor da vedra custeio das despesas com material de
consumo é distribuido igualmente para todos osrsjdips da Unimontes. Vale ressaltar que 0s
materiais de uso permanente ndo sdo contemplattaypdlio. Existe auxilio de representacao
destinada aos bolsistas que apresentam traballeosificos em outras localidades para o
pagamento de passagens aéreas ou terrestres ddgmpe

Todo acompanhamento e avaliacdo do desenvolvindenpoojeto acontecem através
de uma Comissao Interna de Avaliacdo (CIA) e dae€qmr meio de analise dos relatorios de
atividades que devem conter as acdes principdigadas e em andamento e prestagcéo de contas.
Os relatdrios sédo encaminhados mensalmente a ca@d@ie institucional para repasse posterior a
Capes a cada ano, bem como qualquer material tanséduzido, com autorizacdo para
publicacéo.

Seguindo as diretrizes estabelecidas, foi elabotaBegimento Interno do Pibid na
Unimontes. O mesmo foi aprovado através da Resolnt®63/2014 pelo Conselho de Ensino,
Pesquisa e Extensdo (CEPEXx), garantindo aos pooésssoordenadores de area horas/aula
concedidas em seus respectivos departamentos, stabudcdo de encargos didaticos e
docentes.O Regimento enfatiza 0s objetivos e @afatitas do programa, os critérios de selecéo
das escolas patrticipantes e dos bolsistas, a cigApada equipe de trabalho, as competéncias de
cada bolsista, a execucdo e registro das atividadesirsos e custeios, desligamento e
substituicdo de bolsistas.

Ha de se destacar as competéncias, direitos eededer coordenadores de area,
supervisores e bolsistas de iniciacdo. Quanto aaleaador do projeto, além de coordenar todas
as atividades, ele deve realizar visitas periodic@scola participante para o acompanhamento
das atividades. Também cabe a ele receber, aeaiaompanhar o plano de trabalho da escola
elaborado pelo supervisor e bolsistas, indicar muticar o desligamento de licenciandos
bolsistas e professores supervisores, seleciontgriaia de estudo e leitura para estudo com
bolsistas, além de elaborar e entregar mensalmelatério de todas as atividades desenvolvidas
(UNIMONTES, 2014).

O professor supervisor € responsavel pelas atiggla@senvolvidas no interior da

escola e por cada bolsista sob sua supervisdo.cbem fungéo elaborar, em conjunto com os
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bolsistas, o plano de trabalho e planilhas de gastem de participar obrigatoriamente de

reunides semanais com 0s bolsistas na escola dguagio, articular-se com a dire¢cao da escola
participante, professores e com a comunidade eguaia possibilitar a realizacao das atividades,
manter atualizados 0s registros semanais de peesergtividades na escola, participar das

reunides semanais do projeto e seminarios reakzpd Pibid e elaborar relatérios parciais e

anuais.

Cabe aos licenciandos bolsistas executar as ale$ddo programa de acordo com as
orientacdes recebidas pelos professores supervigoomordenadores do programa, participar,
obrigatoriamente, das reunides realizadas semantdm®s escolas e na instituicdo quando
convocados pelos coordenadores e encontros seimestianter atualizados os registros das
atividades semanais, desenvolver a leitura e difiouslos materiais de estudo, apresentar
justificativas legais para as auséncias as atieslattabalhar em parceria com os professores
supervisores nas atividades desenvolvidas no sigprdeem como na elaboragédo de relatérios
parciais e anuais, ndo se ligar a outro projeto pfograma, com ou sem remuneracao. Diante do
exposto o bolsista podera ser desligado caso mépreawp previsto no Regimento.

Em consonancia com a proposta do Pibid, surgiubpi®jeto Musica: “O Ensino de
Musica nas Escolas” com foco no licenciando de cajsdirecionado a formacdo deste
profissional que atuard na Educacdo Basica. Destacas a seguir, detalhadamente, os seus

objetivos e fundamentos para o desenvolvimentsdas acoes.

2.4 Apresentando o Subprojeto Masica na Unimonte® Ensino de MdUsica nas Escolas

A primeira edicdo do Subprojeto Musica teve inic® més de outubro do ano de
2010, e a segunda foi elaborada a partir do Edital061/2013. Denominado Subprojeto
Artes/MuUsica, inicialmente em 2010, tinha em suamosicdo 10 bolsistas de iniciagcdo a
docéncia, um professor supervisor na escola, ufegsor coordenador de area e uma professora
voluntaria, lotados no Departamento de Artes, aedd uma escola de Educacdo Basica. Em
2013, por meio de autorizacdo da Capes, 0 subpraj@pliou as suas acbes para mais uma
escola, necessitando assim de mais 10 bolsistass @bfessores supervisores e a participacao

de uma professora colaboradora néo bolsista.
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Com o encerramento das atividades do Pibid em 3tedembro de 2013, foi lancado
o Edital n° 061/2013 para uma nova edicdo do P 2014. Esse projeto foi elaborado com
base, além do edital, também no PPP do Curso @éediatura em Artes/ Habilitagdo em Musica
da Unimontes, motivado pela Lei 11.769/2008. Ddéssaa, 0 projeto passou a ter uma nova
estrutura: dois professores coordenadores de dimdo cada um responsavel por 20
académicos bolsistas de iniciacdo e oito professsupervisores atendendo duas escolas de
Educacdo Basica, selecionadas a partir do seueldeia localizacdo geogréfica. Atualmente, o
Projeto de Musica conta com um total de 50 bolsigkesenvolvendo suas atividades em duas
escolas da rede estadual de ensino, sendo 40thslsis iniciacdo do total de 84 académicos
regularmente matriculados no 2° semestre de 2015.

Deve-se considerar do total de 84 académicos dmocd? ndo sdo contemplados
com as bolsas do Pibid, porque o programa ofernperas 40 bolsas. Ademais, segundo dados
obtidos no curso de musica, desses 44 académiodsoisistas, 12 sdo bolsistas do Programa de
Educacgédo Tutorial (PET). Os 32 académicos restamiesse interessaram em ser bolsistas,
porque trabalham e ndo tém disponibilidade delmtas para as atividades do Pibid.

O Grafico 6 aponta o crescimento do numero degiaatites do Pibid/Muasica na
Unimontes entre o periodo de 2010 a 2015:

Gréfico 6 - Crescimento do Pibid/Musica na Unimsr2610 - 2015
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FonteNIMONTES, 2015 — organizado pela autora.

Os dados evidenciam que o Curso de Mdusica da Uné@sapresenta-se como o
unico com 50% dos graduandos, como bolsistas cjgaatites no Programa. Um percentual raro
nos dados encontrados em pesquisas sobre o Rlbitescente interesse dos participantes
possivelmente deve-se ao fato dos académicos ex@ssirem em aprimorar suas habilidades

técnicas e musicais, conforme relatos dos acadériitndianos ao especificarem a importancia
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da qualificacdo. Outro aspecto € que a ampliagAseecdo dos bolsistas partiu ndo apenas de um
desejo da instituicAo executora, mas principalmetdase redes de ensino que sentiram a
necessidade de um maior niumero de académicos paenwblver atividades musicais nas
escolas ao perceberem a importancia da inserc@eidiea na Educacdo Basica. Dessa forma,
houve também maior interesse do programa em anpli@imero de bolsistas para atender uma
parcela maior de licenciandos, e consequentemasnescolas.

O processo metodologico esta centrado na apreriizaips alunos, colocando-os
como sujeitos do processo, de modo a investir exa gatencialidades e habilidades, dando-lhes
a oportunidade de conhecimento.

Os bolsistas atuam em espacos intra e extra-essofmra construir as praticas
docentes, refletir sobre as mesmas e readequétasnpelhor execucdo e desempenho. Todas
essas acdes sao articuladas mediante a orientagémotienador de area em conjunto com 0s
supervisores que fazem as intervencdes em todoocegso de ensino e aprendizagem do
académico-bolsista. As acdes sdo coletivas de ngpeotodos possam participar de forma
dialogada, propondo novas construcdes para a neelth@ifazer docente, além de contribuir para
a consolidacdo do ensino de musica nas escolas.

Atualmente, os procedimentos adotados nas atividagigizadas pelos Pibidianos
sdo desenvolvidos em duas escolas publicas de gaudésica que denominamos de Escola
“A” e Escola “B”. Nessas escolas os licenciandos téomo coformadores os professores
supervisores que sao responsaveis pela insercacati®mico no cotidiano escolar. Eles séo
designados para supervisionar as atividades presem¢ou projetos dos bolsistas de ID que
serdo desenvolvidos nas escolas, o que lhes propara oportunidade de formagao continuada
promovida.

Os bolsistas participam de seminarios, reunidesividades de formacédo, todos
relacionados ao Pibid e, além do convivio com &da&de da Escola Basica, séo incentivados a
produzirem trabalhos cientificos por meio de réiesce avaliacdes das proprias experiéncias no
programa, em conjunto com 0s professores supeegsero coordenador. As producdes sdo
apresentadas em eventos, ampliando assim os heszaoa area da pesquisa.

Os coordenadores de area séo professores da HpSnsaveis por toda a conducgéo
das acles e tém a funcdo de estabelecer o eloenime/ersidade e as escolas de Educacéao

Basica.
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As etapas do processo de desenvolvimento dasadischo Pibid/Masica acontecem

conforme ilustrado na Figura 1.

Figura 1 — Etapas do processo de atividades dd/Ribsica
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Fonte: UNIMONTES, 2015 — organizado pela autora.
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As trés etapas descritas na Figura 1 sdo desedasldie forma simultanea. Percebe-
se que essas etapas descritas se apdiam e tém osklo hhaseado na disciplina Estagio
Curricular Supervisionado. O académico, inicialmeriaz estudos de documentos legais do
Pibid e da escola para ter um conhecimento préas qliestbes que envolvem o programa e
conhecer melhor a escola de modo a desempenhdividades de forma mais adequada. As
atividades realizadas s&o divulgadas por meio dg lwom postagens de fotos, trabalhos
cientificos produzidos e apresentados, apresergtagfistico-musicais, relatos e depoimentos das
experiéncias vividas.

Os objetivos do Subprojeto/Musica séo:

Incentivar a formacdo de docentes em musica, erel rduperior, para a

Educacéo Bésica, proporcionar aos alunos do Cuweddagnciatura em Artes

Habilitacdo em Mdsica, conhecer a realidade escelapiciar situacdes de

ensino-aprendizagem em mausica, atuar de formafisigihva nas manifestacdes
musicais instituidas ou emergentes, estimular @esenusicais e sua divulgacdo
como manifestacdo do potencial artistico, conspl@ansino de musica nas
escolas, possibilitar uma vivéncia que estimulenmeanismos de criacéo,
reflexdo e percep¢do do mundo, conceber EnsinguRese Extensdo numa
perspectiva integrada, preservando a busca e &rugis do saber, proporcionar
ao académico as possibilidades de lidar com allade cultural, participar

como agente transformador da realidade escolaryinha sociedade de acordo
com as manifestacBes culturais demonstrando skuaits, criagdo artistica e
exceléncia pratica, viabilizar pesquisa cientifieatecnolégica em Musica

visando a criacdo, compreensédo e difusdo da cuitusau desenvolvimento,
promover a integragdo entre a educacao superi@deieacdo Basica, contribuir
para a valorizacao do magistério. (UNIMONTES, 2013)

Os objetivos do subprojeto incluem o incentivo enfacdo docente em mdasica, e
sinalizam que para colocar em pratica o ato doctzese necessario participar do universo
escolar para conhecer o que se vai fazer. De wem@ira, o0 ensinar é a integracdo do saber com
0 que se vai fazer. O processo de construcdo desesada docéncia em mausica realiza-se em
um determinado tempo/espaco em que o futuro pamfdes a oportunidade de ter o contato
com os alunos da escola e como trabalho docente.dsegundo Bellochio e Beineke (2005, p.
2), isso € “0 que mostra a importancia de se tex postura reflexiva, que considere a prépria
acdo educativa e as experiéncias fora do ambieut@ae como pressupostos importantes na
constituicdo da pratica educativa’. A docéncia,tgmip, se desenvolve em um processo de

aprendizagem continua.
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Diante da proposicéo dos objetivos do Subprojebadidsica em consonancia com
a Portaria que normatiza o Pibid, uma das suassngéetiesenvolver acées que contribuam para
uma melhor formacéo docente, além de oportunifeax@es sobre a formacédo do profissional e
as necessidades para a sua atuacao no ensinoida.mus

Outro fator importante a ser destacado foram dsriws de escolha e selecdo das
escolas: a classificacdo destas no ultimo Ideb¢aizacdo em regides de vulnerabilidade social,
oferecer a disciplina Artes e ter professores fjoatlos na area de atuacdo. No intuito de seguir
rigorosamente as instrucdes e normas do Pibida g@aonsecucéo das atividades propostas no
Subprojeto Artes/MUsica, cumprindo com seus priosipobjetivos, acdes e fases, as reunides de
planejamentos foram estabelecidas semanalmente,ddé atividades extraclasse. Os critérios
de selecédo, acompanhamento e avaliacao dos bsls&icbaseados no desenvolvimento escolar,
curriculo lattes e entrevista. Os acompanhamentos das atividade$e#@® nas escolas pelo
professor supervisor que sdo avaliados atravésritgias como desempenho, assiduidade e
compromisso. Quanto aos critérios para 0s supeedsoprimeiramente eles devem ser
preferencialmente da area de musica, sdo aval@dodase na experiéncia profissional atraves
de analise do curriculattes entrevista e producgéo cientifica. Os supervissiesacompanhados
e avaliados em suas atividades pelo coordenadanede

Uma das justificativas apresentadas no SubprojetesMUsica destaca o Estagio

Curricular Supervisionado como insatisfatério aoseos dos docentes:

Diante do exposto, percebe-se que o Estagio ClariGupervisionado nao
atende satisfatoriamente aos anseios dos docerteBrograma Institucional de
Bolsa de Iniciacdo a Docéncia — Pibid, vem incemtavdocéncia e proporcionar
aos académicos do curso de muasica uma oportunidgusr para terem mais
oportunidades de um contato direto com a sala lde materializando assim os
conhecimentos adquiridos na academia, visando uetlzomformacéo docente.
(UNIMONTES, 2013).

A referéncia apenas cita que o Estagio Curriculgpe8risionado ndo atende as
necessidades dos docentes e néo justifica a ddes maneira, destaca-se que o fato do Estagio
Curricular Supervisionado ndo atender satisfat@idgm aos anseios dos docentes traz uma
preocupacao, tendo em vista que ele é considedo parte integrante e essencial do processo
de formacédo de professores de modo geral. Pereehaeso Estagio costuma ser ofertado nos
ultimos anos da graduacgédo, no sentido de propmim académicos vivenciar as praticas,

constituidas no processo de desenvolvimento teérico
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Salgado (1993, p.18) afirma que “em primeiro lygdio tem qualquer fundamento a
ideia de que o tedrico antes do pratico, o analiinotes do sintético, o disciplinar antes do
interdisciplinar sdo a ordem natural das coisas ersino.” Diante da colocag&o do autor, vé-se
gue ha uma significativa importancia de se oferecestagio durante toda a graduacéo, de modo
a favorecer uma melhor compreensdo do académicata@asistematizacdo do teorico e do
pratico. Assim, nas Diretrizes Curriculares Nacisrmzara os Cursos de Graduacdo em Mdusica,
aprovadas em 8 de marco de 2004, em seu artigaiigrafo 1°, item IX menciona o “incentivo
a pesquisa como necessidade para o prolongameitividiEade de ensino, e como instrumento
para a iniciacao cientifica” (BRASIL, 2004). No dwmoento, o Estagio compreende a integracao
entre a teoria e a pratica.

Outro aspecto a considerar, tomando como baseaeto, sdo as declaracdes de
académicos do ultimo periodo do curso que, prea@ngyse sentiam inseguros para assumirem
as atividades docentes, conforme destaca o coaldegae elaborou o subprojeto.Portanto, o
Subprojeto Pibid Artes/Musica é considerado umeidtiva que oportuniza o aperfeicoamento
das praticas na docéncia devido a atuacdo dosramadéem sala de aula, mesmo antes de cursar
a disciplina Estagio Curricular Supervisionado. #dés, o Pibid ndo tem como objetivo
substitui-lo. Porém, as circunstancias do curse regessidades dos graduandos tém levado o
subprojeto a utilizar préticas didatico-pedagogicaplicadas no Estagio Curricular
Supervisonado. Desse modo, estaria entdo o Pibgidilidesempenhando a sua funcdo e
cumprido seus objetivos? O Pibid/MuUsica seria entda politica compensatéria? O Estagio
Curricular Supervisionado fica desvalorizado diattie acdes do Pibid/Musica? Os professores
de estagio véem o Pibid/MUsica como uma extensdltisdglina? A concessao de bolsas seria 0
diferencial entre o Pibid e o Estagio? E como ficformacdo dos graduandos que ndo sao
Pibidianos?

Os principios metodolégicos, do subprojeto/MUsiadshimontes, estdo embasados
no principio da acéao-reflexdo-acéo, visando a aeflexiva da sua propria pratica, para a
melhoria da qualidade da formacé&o dos futuros gsimihais da area. A organizacéo dos trabalhos

é dividida em fases, e 0 subprojeto prevé que
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as atividades iniciam no curso e, posteriormentacadémicos acompanham a
rotina do trabalho para conhecer, caracterizarobl@matizar a instituicdo, as
suas esferas de atuacdo e amdxis também, avaliar o desenvolvimento de
propostas, as dindmicas dos grupos, as difereritasngdes do trabalho
inerentes ao magistério e ao processo pedagogissimA efetivamente,
promoverdo seu progressivo processo de aprendizageperienciando, na
pratica, sua producdo, e na sua atuacdo como (ovigss cidadaos.
(UNIMONTES, 2013).

Em se tratando da area de ensino, primeiramente&eswitos os objetivos, sendo
eles: motivar os académicos para a iniciacdo andg@c@&m musica, produzir material didatico-
pedagdgico em musica, trabalhar a interdisciplifzaté e valorizar a docéncia.

Com o intuito de efetivar as atividades e atuagd® Ribidianos, como também a
consecucao das propostas, as fases descritas projetid contemplam o ensino, a pesquisa e a
extensao visando a formacéo integral do futuro mtl@oem masica.

As fases do desenvolvimento das atividades fordinidas da seguinte forma: na
primeira fase € feito o processo de caracterizat@ioescola, no intuito dos académicos
conhecerem melhor o universo escolar para compeeen@xercer sua profissdo. Na segunda
fase ocorre a observagcédo das aulas de Artes mbastrpelas professoras das turmas, a fim de
conhecer a forma de planejamento das aulas, metidplconteidos ministrados, avaliacdo e
demais processos que envolvem o ensino de Artedendaira fase prevé-se a realizacdo de
planejamentos de atividades didatico-pedagogicas measica, elaborar planos de aula
objetivando, também, produzir material didaticogmgabico. A quarta fase contempla a
aplicacdo dos conteudos planejados através daenigiio dos académicos com a orientagdo do
professor supervisor com o objetivo de associagéive ea pratica profissional com os
conhecimentos adquiridos pelos alunos na univetsidaravés da orientagdo do professor
coordenador.

Na area da pesquisa, o subprojeto busca conhddiegbafias especificas da area de
musica, estudar a metodologia da pesquisa em mugioauzir pdsteres e trabalhos de
comunicacgao oral, produzir artigos e participaedentos cientificos. A pesquisa € dividida em 4
fases: na primeira fase acontece o diagnosticosdalee utilizando os diversos instrumentos de
coleta de dados com a aplicacdo da técnica do Gfopal, questionarios e a realizacdo de
entrevistas semiestruturadas com o0s gestores eoli@ms; professores, alunos e demais
segmentos da comunidade escolar, com o intuitadkecer a realidade escolar, como também
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desenvolver as competéncias necesséarias a fornddmrofessor pesquisador em mdasica,
inclusive através da elaboracao e publicacdo Bealtras cientificos.

Na segunda fase, € feito estudo das bibliografeagiréa especifica e afins como
subsidio para compreender sobre o ensino de maaga&scolas de Educacdo Basica e assim
desenvolver acbes praticas que sirvam de apoio palicacdo em sala de aula e, também,
producao cientifica na area.

Na terceira fase, os dados coletados sdo analispdosmeio de selecdo de
fotografias, edicdo de videos, transcricdo detpaas e tabulacdo de dados recolhidos durante a
pesquisa de campo. Sao produzidos relatérios [mdaa experiéncias vivenciadas, socializagcao
dos resultados e avaliacdo das atividades desedaslv

Na quarta fase é prevista a apresentacao dosadssiltios trabalhos desenvolvidos a
partir da elaboracdo e publicacédo de trabalhogificars, elaboracdo de portfélios, e também se
prevé a elaboracdo da escrita de um livro comtregitas atividades em musica desenvolvidas
nas escolas. (UNIMONTES, 2013).

Na area da extensdo o Subprojeto Artes/MUsica dedsrtes tem como objetivo
promover a articulacdo entre a universidade e @dassde Educacdo Basica, oferecer cursos de
formacdo continuada e realizar apresentacdes nsuigicdlicas com os alunos. Todo este
processo, também é dividido em 4 fases: na pram@se, ha o levantamento do potencial
artistico dos alunos através de questionarios eewstias e a partir desses dados ocorre a
elaboracdo de estratégias para a execucao deadegicextraclasse, promocdo de oficinas de
construcao de instrumentos musicais e aulas deumnshtos para os alunos, elaboracdo de
projetos para aquisicdo de instrumentos musicaiagdo de um blog para divulgar as
atividades. Na segunda fase, ha a selecdo e edtupartituras através da apreciacdo de CDs e
DVDs para organizacao de repertorio, composicaletdas e melodias vocal e/ou instrumental,
elaboracdo de arranjos musicais adaptados a r@alidas alunos, execucdo do repertorio
escolhido. Na terceira fase acontecem o0s ensaiga pa apresentacdes musicais, 0
desenvolvimento de atividades musicais para conalsgumental, a promoc¢do de audicdo e
observacdo das gravacbes das musicas que serdadesspara os alunos das escolas,
viabilizacdo de apresentacOes publicas, a congélidalas atividades da fanfarra. Ainda, o

Subprojeto Artes/Muasica/Unimontes 2013 contemplaa uguarta fase: levar a comunidade
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escolar e a comunidade em geral as acoes extestamdos académicos através de apresentagcdes
publicas, participar de concursos de fanfarragaati radio, denominad@adio Corredor

Com referéncia a formacédo do professor de muskdases sdo praticamente as
mesmas do estagio, diferenciando-se pelo fato @eemgu todas as fases do subprojeto néo
acontece uma dissociacdo do ensino, pesquisa asamteMuitos trabalhos cientificos sao
aprovados e apresentados em eventos em ambitpdstadual e nacional, caracterizando assim,
0 aspecto relevante da formacdo do professor peslpr, o que ndo acontece no Estagio
Curricular Supervisionado. Em se tratando da efitens subprojeto se diferencia do estagio,
porque os académicos bolsistas, além de realizasetrabalhos em sala de aula, desenvolvem
atividades extraclasse de extensdo, atraves dais @das fanfarras, socializando o seu trabalho
com a comunidade escolar e a comunidade em geral.

Em todas as fases de cada area do subprojeto dae &afases para contribuir para a
formacéo integral de professores de musica e qoemmplam ndo s6 0s aspectos proprios de
dominio da linguagem musical, mas toda uma formag&zionada para as relacdes culturais,
politicas, econdmicas e sociais. Portanto, a fiade do Subprojeto Artes/Musica/Unimontes &
auxiliar na formacdo docente do académico e a fplimacontinuada dos professores
supervisores. Aos coordenadores cabe o empenhm @dcance dos objetivos, desenvolvimento
de aptiddbes musicais dos alunos. Para os acadénucasibprojeto objetiva o dominio e
aplicabilidade dos contetudos, bem como o desemaehtio de producéo cientifica.

Desde outubro do ano de 2010 o Projeto Artes/Migg&ra desenvolvendo acdes
pedagogicas com seus bolsistas para o desenvobandentrabalhos cientificos em forma de
posteres ou comunicagdo oral, tendo em vista aecag@o para a iniciacdo cientifica dos
académicos bolsistas iniciantes, possibilitand@aesprimeiras experiéncias com a pesquisa
associada ao ensino e a extensao.

Em 2012 os resultados puderam ser percebidos atoevd?2 producdes cientificas
apresentadas em forma de posteres e comunicacB@mraiversos eventos cientificos em
ambito local, estadual e nacional: | Encontro Naaid?ibid/Unisinos, em S&o Leopoldo — RS,
XV Encontro Regional Sul da Abem — Associacao Beasi de Educacédo Musical, na cidade de
Montenegro — RS, XI Encontro Regional Nordeste daermA — Associacdo Brasileira de
Educagcdo Musical, na cidade de Fortaleza — CEemhiSario Institucional Pibid/Univates, na

cidade de Lajeado — RS, IV Seminario de Pesquisdres da Unimontes — Montes Claros —
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MG, IV Semana de Educac¢édo Musical e VIII Encontegi@nal Sudeste da Abem em Séo Paulo
— SP, XII Encontro Regional Centro-oeste da Abengeminario de Educacdo Musical no

Distrito Federal, | Encontro musical Pibid Procezl@rCentro-oeste, XX Seminario de Iniciacdo

Cientifica da Universidade Federal de Ouro Pretd-OP.

Os trabalhos apresentados foram baseados nas adégiddo Pibid/Musica
desenvolvidas nas escolas pelos académicos quengaatn a formacgéao integral do professor de
musica para a Educacdo Basica na contemporaneidadsiderando sua formag¢do na area
musical humanizadora relacionada a aspectos ligasipsaticas culturais, sociais, econémicas e
politicas para a vida em sociedade. Tais atividamessistiram da caracterizagdo, estudo de
documentos das escolas, aplicagdo da técnica dpo gfocal e as atividades praticas
desenvolvidas em sala de aula, ainda abordandataspsociais relacionados ao ensino de
musica e inclusdo social. Houve trabalhos que ogpisgam o ensino de musica na modalidade
de ensino EJA — Educacéo para Jovens e adultos.

Dois académicos bolsistas do Curso de Licenciaor#rtes/Habilitacdo em Musica
da Unimontes, naquele mesmo ano, produziram se@s,T&n formato de monografia. Um dos
trabalhos aborda as experiéncias vivenciadas oeladas as atividades realizadas durante a
ministracdo de aulas de musica para o ensino fuelate médio em uma escola de Educacao
Béasica. O objetivo foi analisar e investigar a efisado projeto Pibid/Musica, bem como se 0s
objetivos das praticas desenvolvidas estavam cenidig com a realidade docente. Ja o outro
Trabalho de Concluséao de Curso apresenta um estimle as atividades desenvolvidas em uma
escola de Educacdo Basica na cidade de MontessClarbiG, e faz referéncia sobre as
preferéncias musicais dos alunos através do sutprdjbid/Muasica da Unimontes.

No ano de 2013, foram apresentados trés trabalbodficos em forma de péster e
comunicacdo oral nos seguintes eventos: VII ForenEdsino, Pesquisa, Extensdo e Gestéo,
promovido pela Universidade Estadual de MontesdSlar Unimontes — Montes Claros — MG,
XXI Congresso Nacional da Abem em Pirenopolis —&® Seminario de Artes da Unimontes.
Esses eventos contemplaram a educacdo musicaksitday Pibid em turmas de EJA e a
utilizacdo de novas tecnologias para o ensino endpragem de musica, também relacionados a
formacéo do professor de musica.

No ano de 2014, foram realizadas apresentacfes ttalfalhos cientificos em forma

de poéster e comunicagdo oral nos seguintes everiib$:6rum de Ensino, Pesquisa, Extenséo e
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Gestdo da Unimontes — Montes Claros — MG, XlIlI B Regional Centro-Oeste da Abem
realizado na cidade de Campo Grande — MS e o Doiinz Regional Sudeste da Abem que
aconteceu em Vitéria — ES. Nesses trabalhos, pemeelmue os académicos tém demonstrado
maior conhecimento e familiaridade com o ensinandsica nas escolas de Educacdo Basica,
bem como das préaticas pedagdgicas que tém condozidacesso para a ministracdo das aulas
como forma de subsidio, de suporte tedrico palamefamento das aulas.

Destacamos as andlises feitas de cada trabalhavidésdo pelos bolsistas do
Pibid/MUsica, cujos temas estdo relacionados aggirges aspectos: relatos de experiéncia das
atividades com o ensino de musica através do caméd, fanfarra e oficinas de musica, andlise
sobre o Pibid e a sua importancia na formacao oiegsor de masica. Ha de se destacar também
gue muitos trabalhos foram aprovados, em divergestes, em outros estados da federacdo, mas
ndo foram apresentados por indisponibilidade derses financeiros por parte do Pibid.

Os coordenadores do Pibid/Musica redigiram um artigntifico publicado no
livro Descortinando os Espagos da Escola: Vozes dos dimdside Iniciacdo a Docéngia
publicado pela Editora Unimontes em 2012. O aréigoesenta as experiéncias vivenciadas por
académicos e professores da Unimontes através ldprdgeto Pibid/Musica no processo de
ensino e aprendizagem, demonstrando a sua consaiént a minuta do seu regimento interno
gue obijetiva contribuir para a formacéao do futuncehte em Artes/Mdsica e, consequentemente,
a melhoria da qualidade do ensino em escolas deaEda Basica.

Em 2015, dois académicos bolsistas desenvolverastszbalhos de Concluséo
de Curso, bem como trabalhos de comunicacdo doad soformacdo de professores de musica.
Esses trabalhos se referem as atividades do Ribghdolvidas ao longo de 2015.

Os trabalhos cientificos desenvolvidos pelos Papids demonstram que através do
Pibid os académicos tém tido a oportunidade dengtlebeer pesquisas que contribuirdo para o
exercicio da sua profissdo e formacéo, pois héegracéo da teoria e da pratica, entendida como
praxis transformadora da realidade que possililtanstrucdo de novas praticas.

Portanto, ensino e pesquisa permitem ao estudaatisar suas praticas de forma
individual e coletiva para pensar, reconstruir,idiecou até mesmo antecipar resultados no
processo de ensino e aprendizagem, oportunizareftegdo e a acédo sobre o proprio trabalho.

Percebe-se que hd um desejo de contribuir paransa¢@o de um profissional

critico que seja capaz de transformar o cotidiatolar objetivando a emancipacdo humana, que
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tenha relacdo com a totalidade e que ndo se daixmafizar diante das questfes centrais que
emergem na atualidade sejam elas politicas, spe@sdmicas e culturais.

Segundo Soares, Schambeck e Figueiredo (2014),p. 61

0s programas de estimulo & atuacdo na EducacacaBéasimo por exemplo, o
PIBID, também ganham destaque neste momento daagihucbrasileira.
Iniciativas como esta poderdo contribuir significatente para que um maior
ndmero de licenciados assuma 0 compromisso conugaEdo Basica. Assim se
reforca a importancia das instituicdbes formadorasapa preparacdo de
profissionais engajados com os desafios da edudagiileira e a educacao
musical é parte deste grande processo de quadifiade formacao escolar.

Cerca de 70 académicos que passaram pelo cursidexando a rotatividade, desde
0 ano de 2010, tém sido contemplados com as agb@sbal/Musica. Atuando nas escolas de
Educacgéo Basica da rede estadual de ensino de $/0lams — MG, os futuros profissionais tém
participado dos mais variados contextos educatiacsducacao musical.

Pode-se inferir que a criacdo do programa pelo rgovdederal, a adesdo da
Unimontes ao Pibid e o Curso de Musica sendo c@iteto com o Subprojeto constituiu-se em
um ganho para os académicos, as escolas selecsoadarofessores supervisores, assim como
os professores coordenadores do projeto que deafoonjunta desenvolveram suas praticas
pedagdgico-musicais que possibilitou a participag@odiversos eventos cientificos concebendo
ensino, pesquisa e extensao.

Com as mudancas ocorridas no Pibid/Musica em 2@&6@jante a Portaria 046/2016,
entende-se que o0 enxugamento dos subprojetos aa@rrtes, especificamente da musica sao
ideologicamente pensados. Assim, pois, as areédiaas denotam um carater irrelevante e
economicamente inviavel, em se tratando dos irgesesleoldgicos conservadores das politicas
publicas.

A experiéncia estética, permitida pelas artes,ipitiss compreender for¢as politicas,
econdmicas e sociais, tornando-se uma forca ame@camhra a manutencdo da logica de
controle do capital. As artes As artes podem excivatestacao social e a producédo de saberes
capazes de transformacéo social.

Desta forma, a atual Portaria nega aos graduandiss alirsos de Artes,
especificamente da Mdusica o direito de constituitfauformacdo a mais em seu percurso

estudantil. Essas novas medidas adotadas pela Calpes em risco, inclusive, a continuidade
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do Pibid/Musica que havia sido garantida pelo Edita 061 de 2013 até 2018, prorrogavel por
mais quatro anos.
A seguir, no capitulo 3 apresentaremos uma disoussére o Pibid na formagéo, do

professor de musica da Unimontes, trazendo alguefiazdes a partir da pesquisa empirica.
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3 O PIBID NA FQRMACAO DO PROFESSOR DE MUSICA NA UNIMONTES:
ALGUMAS REFLEXOES A PARTIR DA PESQUISA EMPIRICA

Neste capitulo serdo abordados aspectos relaciorattomacao dos professores de
Musica na Unimontes, com a descricdo do Curso dentiatura em Artes/Habilitacdo em
Musica, bem como serdo apresentados estudos a gasti documentos legais analisados,
referentes ao referido curso e ao Pibid com otmtdé demonstrar como se da a formacgéo do
professor de musica na Unimontes, a origem, desamento e demais aspectos relacionados ao
Pibid e ao Subprojeto Pibid/Muasica na Unimontes. &&guida apresentamos uma analise da
pesquisa realizada no Programa Institucional desadBdle Iniciacdo a Docéncia do curso de

Musica da Unimontes quanto a formacdao, saberedtieas pedagodgicas desenvolvidas.

3.1 O Curso de Licenciatura em Musica da Unimontes

Em 1986, foi criada a Faculdade de Educacdo Awisti Faceart, autorizada pelo
Decreto n°. 9345/86, nos termos do Parecer n°8830 Conselho Estadual de Educacéo (CEE),
e da Portaria Ministerial n°. 588/88, nos termosPdoecer n°. 612/88 do CEE (UNIMONTES,
2009). A Faculdade de Educacdo Artistica torna-sés mma unidade da Fundacdo Norte
Mineira de Ensino Superior — FUNM e no ano de 1B#dia suas atividades com o curso de
Licenciatura em Educacao Artistica. O curso eraegfdo em horério noturno e sua primeira
turma formou-se em 1988 com habilitacdo em Licenacurta. Em 1989, a Fundacédo Norte
Mineira de Ensino Superior foi transformada em Aguga, com a denominacgao de Universidade
Estadual de Montes Claros — Unimontes. O cursajecou-se ao Centro de Ciéncias Humanas
(CCH), unidade onde se insere o Departamento ds Art

O curso inicial oferecia as habilitacbes em Art&stitas, Artes Cénicas e Musica
com habilitagcdes curta e plena, objetivando forprafissionais polivalentes para atuar com as
diferentes linguagens artisticas. Reformulado rom d& 2000, o curso passou a ser denominado
Curso de Artes com énfase em Artes Plasticas, A&scas e Musica, tendo dois semestres de
tronco comum e mais seis semestres especificocpdacénfase.

O curso tinha como objetivo formar o profissionalteAEducador para que
compreendesse 0s processos de producdo, sisteg@atiza selecdo dos conhecimentos

necessarios para atuacdo competente e criticasooetias Artes Plasticas, Cénicas e Musica,;
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propiciar a vivéncia das linguagens artisticas, copropoésito de estimular os mecanismos de
criacdo, reflexdo e percepcao do mundo; qualificafissionais comprometidos com a iniciacao
cientifica e a pesquisa e proporcionar condicdea paseu desenvolvimento como profissional
liberal. A pretensdo também era formar profissi®rpie compreendessem as teorias e praticas
das linguagens artisticas, articulando-as aos ipioeda pratica de ensino, proporcionando ao
aluno uma reflexao critica sobre a atividade &rtist pedagogica.

Especificamente na area da musica, o objetivo feraecer a oportunidade de formar
musico ou instrumentista através do estudo de @ad®instrumentos como piano, violdo, flauta
doce, flauta transversa e saxofone. O profissiforahado nos cursos de Artes Plasticas, Artes
Cénicas ou Musica estava preparado para o exeuidcioagistério (Educacao Infantil, Ensino
Fundamental e Médio). O Arte-Educador formado ensicaiestava apto para participar de
projetos culturais, sociais e ainda atuar em coaacgiestras, grupos musicais diversos. Poderia
também atuar como profissional liberal, atuar neqpisa cientifica, atividades de extenséo e
outras modalidades mediante pos-graduacao, na EtuEspecial, como musicista, musicologo,
musicoterapeuta, arte terapeuta e outros.

A partir de 2003 o curso de musica da Unimontesgasser denominado Curso de
Licenciatura em Artes/Habilitacdo em Musica. O tbgefoi habilitar professores para o ensino
de musica nas escolas regulares de Educacdo Bésamdas especializadas na area e demais
contextos de ensino-aprendizagem de mdasica. Swatueat foi desenvolvida com base nas
diretrizes curriculares oferecidas pelo MEC pafangino Superior em Mdusica nas orientacfes
advindas do CEE/MG e da Pro-Reitoria de Ensino danbntes, fundamentada como uma
proposta de educacéo integral do individuo, vadoidp a formac&o musical, sociocultural, ética,
estética e humanistica do cidaddo. O curso tem¢@lorde quatro anos e sua implantagcédo e
consolidacdo objetivou atender a uma demanda pimfiazl que por véarios anos, de forma
inadequada, esteve concentrada no Curso de Artesaomusica era uma das areas. Entende-se
gue essa nova proposta era colaborar com o fartedato da area de Educacdo Musical na
regido, capacitando profissionais para a atuac&onmatiplos espacos em que 0 ensino e a
aprendizagem de musica acontecem, compreendende desscola regular e especializada, até
os contextos ndo formalizados de Educacdo Musical.

Para compreender de que forma acontece o ensinmidea na graduacdo da

Unimontes atualmente, faz-se necesséario uma asélise a legislacdo educacional vigente para
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entender a sua producdo, consequéncias e efeitdsen€elho Nacional de Educag¢do — Camara
de Educacao Superior através da Resolucédo n° 8 de énarco de 2004, aprovou as Diretrizes
Curriculares Nacionais do Curso de Graduacdo enidsliifal Resolugcédo apresenta sugestdes de
conteudos necessarios a elaboracéo do PPP. Dsrtoateldos especificos, a resolucéo enfatiza
a construcdo do perfil desejado do formando, o dimndos conhecimentos especificos da area,
visando uma formacdo profissional que atenda ascémpdades do ensino de musica na
contemporaneidade, capaz de intervir na sociedaie agente transformador (BRASIL, 2004).

A Resolucdo (2004) apresenta o Estagio Curriculgse&isionado, definindo-o
como um componente curricular direcionado a codagdo dos desempenhos profissionais
desejados, inerentes ao perfil do formando, transfe as responsabilidades de aprovagédo do
regulamento de estagio aos colegiados superioragdéartcos das instituicbes de Ensino
Superior, como também o TCC, componente curriayp@ional. Ou seja, a Resolucao se refere
exclusivamente ao PPP dos cursos de musica e afresentacdes técnicas relacionadas a sua
elaboracgéo.

Em atendimento a referida Resolucéo, o Curso dentiatura em Artes/Habilitacéo
em Musica da Unimontes tem realizado estudos eiGesimpara promover modificacbes na
estrutura curricular em seu PPP elaborado e appogad2005, sem quaisquer alteracdes até o
momento, no sentido de permitir uma melhor formagg@dissional do futuro docente em musica
para atender as especificidades e demandas danpmrneidade. Vale ressaltar que o PPP em
vigor desde 2006 apresenta em seu elenco de dissipima énfase voltada ao Ensino de Artes.
O Colegiado de Coordenacéo Didatica do curso aprewn 2009 véarias modificacdes no PPP, e
dentre elas alteragGes pontuais em sua estruttniautar. Essas alteracdes nao foram aprovadas
em sua totalidade pelo Conselho DepartamentaBriogt decisoria no ambito do CCH. A néao
aprovacao do PPP foi devido a exclusdo e substduwde disciplinas. Algumas disciplinas foram
substituidas por ndo serem da éarea especifica d#can@é, portanto, ndo contemplavam a
formacao do educador musical.

Nota-se que em 2005 foi incluida carga horaria pafr€C, pois até entdo néo existia
no curso disciplinas voltadas para o incentivo sgpisa, sendo incluida também a disciplina
Producdes Artisticas. Somente ap0s a vigitaloco do Conselho Estadual de Educacéo,

disciplinas foram incluidas mediante recomendagéGahselho.
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Pelo fato do curso ainda estar voltado para o caagoArtes, ele apresenta em sua
estrutura disciplinas como Filosofia da EducacaocAeta, Sociologia da Arte e Arte-Educacéao
gue abordam contetdos gerais de Artes, além d#ldiscHistéria da Educacdao que aborda
apenas aspectos da histéria da Educacdo em gedenldésciplina Estética, ndo contemplando
assim, aspectos especificos da area de musicagA bararia total do curso que consta no PPP
de 2005 é de 3.420 horas/aula. Em 2009 houve @me@ste mais 180 horas/aula devido a
inclusdo de disciplinas de conteudos teérico equrabltados para a muasica.

A partir de entdo, novos estudos foram realizadas & nova estrutura curricular foi
elaborada, aprovada em 2014 pelo Colegiado de €pagdo Didatica. Houve a inclusdo de
novas disciplinas como Educacdo Musical e Tecnaloljitroducdo as Musicas do Mundo,
Metodologia Cientifica, Musica Ocidental do sécXXh Contemporaneidade, Técnicas de
Pesquisa em Mdusica, Seminarios de Pesquisa em &llskras e Sociologia da Educacao
Musical. A sua carga horaria total em relagdo aB 8® 2009 passou de 3.600 horas/aula para
3.000 horas/aufaEsse tramite dura 11 anos e, de certa formactenprometido a formacao do
educador musical que deveria ser preparado padeseEios que se apresentam no contexto
educacional musical. Tal processo de modificacfembilizou a concretizacdo do PPP até o
presente momento e caso seja aprovado pelas irst&@uperiores em tempo habil entrara em
vigor a partir de 2017.

Assim sendo, as fragilidades encontradas no PERQ@e as recomendacdesloco
do Conselho Estadual de Educacao e o resultadprdess do Enade compbe esta pesquisa pelo
fato de serem importantes para a andlise do pasgormacao dos futuros professores do
curso de musica da Unimontes e a sua relacéo daitrich

Primeiramente, destacamos o Enade que tem comtvobgvaliar o desempenho
dos estudantes em relacdo aos conteldos programptievistos nas diretrizes curriculares dos
cursos de graduacdo, o desenvolvimento de compaséree habilidades necesséarias ao
aprofundamento da formacdo geral e profissionalrével de atualizacdo dos estudantes em
relacdo a realidade brasileira e mundial, integrand Sistema Nacional de Avaliacdo da

Educagéao Superior (Sinaes), juntamente com a géaliastitucional e a avaliagcdo dos cursos de

®Essa estrutura, até ent&o, ndo foi submetida @iapé® e aprovacdo do Conselho Departamental edsetho de
Ensino, Pesquisa e Extensdo — CEPEX.
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graduacdo. Os dados estatisticos do Enade referastavaliacbes do Curso de Mdusica da

Unimontes apresentam o seguinte resultado:

Tabela 9 — Dados estatisticos do Enade / Cursoldécklda Unimontes

2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014
Conceitc 3 2 2 2

Fonte:UNIMONTES, 2015 - elaborado pela autora.

A Tabela 9 aponta que houve um retrocesso no moa@ssino e aprendizagem dos
académicos concluintes e estes dados de certa foadam na formacao do futuro docente em
musica. Os conceitos 3 e 2 obtidos em 2006 e erd 202014, respectivamente atestam essa
realidade. Em 2014, somente os concluintes forabmetidos a avaliacdo do Enade e os
resultados permaneceram insatisfatérios. Os dadofrthde revelam certa deficiéncia no
processo de desempenho académico dos discentgsodeeser resultante de diversos fatores
como a formagdo do quadro docente, a estruturaganizacdo de ensino da instituicao,
dedicacdo e compromisso dos académicos, dentr@sdalitrersas possibilidades. Segundo Neves

e Domingues (2006, p. 2),

para que se tenha uma boa formacéo profissionatstoglantes que saem das
Instituicbes de Ensino Superior se faz necessaviar lem consideracéo fatores
como: qualificagdo do corpo docente; estruturadidia IES e materiais de apoio
pedagogico e estrutura curricular adequada, entreofatores, mas o resultado
final e o reflexo maior e as consequéncias daénflia destes fatores sempre
vai refletir na formacéo do estudante que est&Ba |

A formagédo do profissional necessita de continuedal dedicacdo, compromisso
com o ensino e aprendizagem dos educandos saesfajae contribuem para uma formacéo
adequada e influenciam na qualidade do Ensino Bupér LDB 9.394/96 diz em seu Art. 52
que:

As universidades sao instituicdes pluridisciplisade formacdo dos quadros
profissionais de nivel superior, de pesquisa, densfo e de dominio e cultivo
do saber humano, se caracterizam conforme o ifcism um ter¢co do corpo
docente, pelo menos, com titulagdo académica deadesou doutorado; e no
inciso Il - um terco do corpo docente em regimeatapo integral. (BRASIL,
1996, s/p).
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A titulacdo é um fator importante e que interfer@ qualidade do ensino nas
universidades. Porém, pode-se perceber que meskibBaenfatizando a qualificacdo dos
profissionais em nivel de mestrado e doutorad@-setque a titulacdo minima para o quadro de
professores do Ensino Superior ainda € a Pés-Ggadliatu SensoEvidentemente, o corpo
docente de uma universidade com uma titulacdo eeht déStricto Sensypodera contribuir para
uma melhor formacao e desempenho de seus alunos.

Diante do exposto pode-se inferir que, possivelmeat falta de formacdo mais
adequada do quadro de professores associada agueP#gora desde 2006, sem quaisquer
alteracdes, podem ter influenciado nos resultado&mhde e, consequentemente, refletem na
formacéo do professor de musica. Esse contextotagm@ra um continuismo na formagéo de
professores, considerando que ndo houve mudancestnudura curricular do PPP do Curso e
nem modificacfes substanciais quanto a formac&muadro de professores.

A seguir sdo feitos alguns apontamentos quanto &isandos PPPs do curso,
objetivando fazer o levantamento e registro dasifimaddes da estrutura curricular e respectivas
cargas horarias, inclusdo e exclusdo de disciplowmaparacdes das estruturas dos anos de 2005,
2009 e 2014, para compreender os possiveis impaetdermacdo do professor de musica,

entendendo assim suas deficiéncias e necessidades formacao.

3.1.1 Organizacao curricular do curso de Licenciatta em Artes/Habilitagdo em Mdusica
daUnimontes — periodo de 2005 & 2014

Quanto a organizacédo curricular, as disciplinaarfoagrupadas em quatro areas de
formacgéo, conforme dados do PPP do curso de Ligtemaiem Artes /Habilitagdo em Musica da
Unimontes (UNIMONTES, 2005), a saber: Formacao &éagConsciéncia Corporal, Cultura
Popular, Estética, Filosofia da Educacdo em Artgtugués e Sociologia da Arte), Formacgao
Especifica (Canto, Canto Coral, Cultura Popularuddgddo Vocal e Dicgédo, Estruturacao,
Evolugdo da Musica, Evolucdo da Mdusica Erudita Bymga, Evolugdo da Mdasica Popular
Brasileira, Harmonia Funcional, Instrumento, Instemto Complementar, Oficina Basica de
Musica, Percepcdo Musical, Producbes ArtisticasyéReia e Pratica de Conjunto), Area
Didatico-Pedagodgica (Arte Educacdo, Curriculo, Didé Geral, Estagio Supervisionado,
Estrutura e Funcionamento da Educacdo Basica, ridisié@ Educacdo, Pratica de Formagéo e

Articulacdo, Processos Pedagdgicos no Ensino déch|(Rsicologia da Educacéo e Educacéo e
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Inovacbes Tecnoldgicas), e Formacao em Metodoldgidisica (Educacdo e Tecnologia em
Musica, Evolucdo da Mdusica, Metodologia da PesqeisaEducacdo Musical, Pesquisa em
Cultura Popular e Trabalho de Concluséao de Curso).

A disciplina Préatica de Formacao e Articulacdog#riiuida em todos os periodos e o
Estagio Supervisionado acontece nos quatro Ultipeodos do Curso, em consonancia com a
Resolugcdo CEE/MMG n° 447/02, conforme dados dodrPEurso em questao. De acordo com o
referido PPP “foram incluidas carga horaria pafaabalho de Conclusdo de Curso e producdes
artisticas com o intuito de propiciar orientacéat@aces eficazes para investigacbes e estudos
extraclasse e também como mais um procedimentaamtivo a pesquisa” (UNIMONTES,
2005, p. 68-69). As Atividades Académico-Cientificalturais (AACC) sdo acompanhadas por
professores destacados para esse fim, com o abjdévestimular e garantir a participacéo
discente nas referidas atividades. Na estrutumécalar consta a carga horaria de aulas tedricas e

praticas, Pratica de Formacéao, estagio e AACC ocord mostra a tabela 10 a seguir:

Tabela 10 — Carga horaria do curso de Musica denbimties/2005

Demonstrativo de carga horaria

Conteudos (Teori 2196 h/i
Pratica de Formag 504 hfe
Estagio Supervisiona 480 h/:
Atividades Académico Cientifi-Cultura 240 h/:
Total 3420 h/a

Fonté&JNIMONTES, 2005, p. 71-73.

Entretanto, em novembro de 2015, o CEE renovouwconkeecimento do curso por
mais quatro anos apoOs levantamentos dos indicadigegjualidade exigidos, andlises de
documentacdo apresentada, visitas as instalacieasfi reunides com docentes, discentes e
coordenacdo. Porém recomendou a reestruturacébRle Bue as sugestbes dadas pela comissao

ao longo do relatério apresentado fossem acdtadas

" A estrutura curricular do curso elaborada em 200914 com novas propostas ainda ndo foram apreysalas
instancias legais da Instituicao.
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3.2 A importéancia do Pibid no Curso de Musica: Umarisdo do coordenador de area

Com a finalidade de compreendera concepc¢ao do eoaddr didatico do Curso de
Licenciatura em Artes/Habilitacdo em Mdusica da Wmites, em relagdo a importancia, a
organizacao e funcionamento das atividades, beno coprocesso de formacéao do Pibid/MUsica
na Unimontes e sua interacdo com as escolas de@udasica, sua contribuicdo e influéncia
na e para a formagéo do futuro professor de misicaalizada uma entrevista no sentido de
obter dados que contribuam para o processo analitic

A primeira questéo colocada diz respeito a formaauooordenadoravalia a iniciativa
da Capes/MEC de criar um programa nacional de fiveed docéncia, no caso o Pibid, na
formacédo de professores para atuar na EducacdoaB&& visdo do coordenador, a educacgao
brasileira na area de formacdo de professoreseestdeclinio: “olhando o panorama atual da
educacao, e a experiéncia que eu tenho assimgenadarformacdo de professores, vejo que a
educacdao brasileira teve um declinio de uns termpposa”. Ele aponta que a educacao brasileira

esta sendo muito questionada, principalmente p#kade interesse pela docéncia:

Entdo nesse panorama, digamos assim que ndo moito rfa educacgdo
brasileira atualmente onde a formacdo dos professesta sendo muito
guestionada principalmente a desisténcia. A geateepe que muitas pessoas
ndo tdo querendo mais ir para a docéncia (Coorderdidatico do curso de
musica da Unimontes).

Diante dessa declaracdo, percebe-se que ha un@pagdo no que tange a falta de
atratividade da carreira docente. Silva e Lima $0juando discutem a universalizacdo da
Educacdo Bésica, abordam a questao da qualidadesitio publico brasileiro e da escassez de
professores qualificados para assumirem a profissdizem que isso tem se tornado foco das
politicas publicas. Silva e Lima (2015, p. 2), @vridiam que o Brasil vive a universalizacédo da
Educacédo Basica. O desafio é a qualidade do epéinlico, que enfrenta o problema da escassez
de professores qualificados para a educacdo ens tmioiveis. Esse problema tem se tornado
alvo de politicas publicas que objetivam contribeom a melhoria do ensino, embora ndo se
efetive uma politica de valorizagdo da carreiraedbe, fato que tem distanciado os jovens da
profissdo de professor, o que vem se tornando wetcppacao recorrente. Os autores reforcam
a visdo do coordenador do curso de musica da Umenaquanto a falta de atratividade da

docéncia e o consequente declinio do sistema eduehdrasileiro. Em um estudo ainda mais
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recente, Gatti et al. (2010) revelam que ha umaindiigho na procura pela profissdo de

professor.
A diminuig&o da procura, por parte dos jovens, digsdo de professor tem se
tornado objeto de preocupacdo crescente nos Ultiemass. A falta de
professores bem formados nos diferentes niveisisie@ e, especialmente, no
Brasil, a escassez de profissionais para alguneas dlisciplinares dos ultimos
anos do Ensino Fundamental e do Ensino Médio tdmdiscutida em artigos
académicos assim como na midia. (GATTI et al.0291139).

Refletindo sobre a falta de interesse de algunslipiins, percebe-se que no atual
cenario educacional brasileiro ha uma baixa propefas cursos de licenciatura, como também
ainda uma grande evasao nos cursos. Com a degegbwi da profissdo, os baixos salarios, a
precéaria qualidade de formacédo e os inumeros dessafifrentados pelo professor em sala da
aula, vé-se que cada vez menos as pessoas aspuameiéa docente. Assim, Arroyo (2007, p.
194), diz que “as instabilidades vivenciadas namgbes de trabalho, os saberes, os impasses, as
certezas e incertezas do trabalho com os quaiséndia se defronta diariamente na diversidade
dos contextos escolares”, tém contribuido pardta e motivacdo da carreira docente. Diante
desse contexto, o Pibid apresenta como uma es&rgtéga minimizar esta realidade e contribui
para a valorizacdo da docéncia, conforme demopstrseus documentos legais e a bolsa tem
sido um diferencial para que o graduando tenha usmormincentivo para permanecer na
docéncia.

Diante de tal preocupacdo e visando melhorar a dgfim dos profissionais e,
consequentemente, buscando a valorizacdo da @imfisssistema politico brasileiro pensa em
politicas publicas direcionadas para essas quest@iedo uma delas o Pibid. Silva e Lima (2015)

comentam sobre a proposta do Programa.

Neste cenario de escassez de professores, surgmiitias plblicas que visam
melhorar o ensino e promover o fortalecimento e possivel reestruturacdo da
carreira docente. Assim, se acredita que o PIBIBulteu de propostas
estruturais e emergenciais publicadas em maio @ @lo MEC, o qual
apresentou dados alarmantes da baixa procura penda(SILVA; LIMA,
2015, p.3).

Os autores descrevem o Pibid como uma propostagen®al e estrutural e que
surgiu com o intuito de melhorar o ensino, promalero fortalecimento e uma possivel
reestruturacdo da carreira docente. O coordenanlarutso de musica reitera a preocupacao

desses autores ao mencionar as mudancas ocorasigsaticas estudantis dos académicos, pois
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argumentou que o Pibid € um “programa excelenténdentivo aos académicos que tém a
oportunidade de antecipar a pratica do estagigatdnio.” Entretanto, isso ndo se aplica a todos
os académicos bolsistas, porque muitos ingressalibi no 5° periodo do curso, momento em
gue os académicos iniciam o Estagio Curricular Bugienado de carater obrigatorio. Sendo
assim, nesse caso, o Pibid ndo necessariamentgpardgepratica do estagio que pode acontecer
concomitantemente as atividades do Pibid. O coadiamainda destacou que houve melhoras na

atuacéo dos académicos no curso.

Entdo essa iniciativa da Capes com esse programid &i vejo assim como

excelente porque faz com que os alunos antecipenalg coisas, de ver essa
pratica antes mesmo do Estagio, e percebo a mudangeno de alguns alunos,
nao todos infelizmente, mas alguns alunos eu peresb sala de aula que
alguns estdo mais aplicados, lendo mais, mais cateptestionando mais.

(Coordenador didatico do curso de musica da Uniesjnt

Essas palavras revelam que o coordenador didaticocutso compreende a
importancia do Pibid na formag&o docente. Notazsesntanto, que nem todos os bolsistas tém o
mesmo interesse e aproveitamento, diferenciando dags outros em um processo normal
caracteristico de qualquer disciplina. Compreermdense o Pibid incentiva a todos de igual
forma, porém uns se interessam e desenvolvem maislacdo a outros.

O coordenador do curso foi questionado sobre oceabecimento quanto a forma
gue foi feito o contato com as escolas para ppegéo no programa e quanto a receptividade das
mesmas. O coordenador relatou que o contato paetiaipacao foi feito por outro coordenador
anterior a ele, mas que foram considerados os rdgeguiritérios: baixo Ideb e area de
vulnerabilidade social.

O terceiro questionamento foi sobre a opinido dorarnador a respeito do alcance
dos objetivos e das expectativas do Pibid/MUsicdJnenontes e nas escolas participantes. O
coordenador reportou que néo tinha dados paracegfor seu posicionamento sobre a questéo,
mas disse que como coordenador didatico do cunsaite olhar abrangente quanto as mudancas
e que o Pibid tem atendido algumas expectativascipalmente em relacdo a formacéo de
professores pelo fato de antecipar o estagio, aditnoanteriormente. O coordenador disse que
percebeu que os académicos que participam do Riidima conduta diferenciada daqueles que
nado estao participando, e ainda acrescentou gpibidsanos estdo atuando também na pesquisa,

publicando trabalhos, apresentando comunicacOegwamtos e congressos. Pimenta e Lima
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(2008, p. 67), destacam que “o curso, 0 estagicapesndizagens das demais disciplinas e
vivéncias dentro e fora da universidade ajudam restcair a identidade docente”. Assim, ao
antecipar o Estagio, o Pibid torna-se um recursma#s para vivenciar praticas do campo
profissional, que contribuirdo para a formacédo dtece atuacdo dos profissionais nas escolas

publicas.

Hoje em dia ndo se aceita mais o professor matsnséala de aula, o professor
tem que ter uma visdo maior, uma visdo holistisaaliAlém de estar em sala
de aula tem que publicar, tem que pesquisar, teamayessa formacao e o Pibid
além de ajudar nesse incentivo a docéncia ele feternbém e incentiva essa
pratica da leitura e de pesquisa e de escrevegosrg outras coisas mais.
(Coordenador didatico do curso de musica da Uniesjnt

Tomando como base a proposta do Subprojeto Pibgiddigue é integrar o ensino,
pesquisa e extensdo, e também da Unimontes de gesdbque € formar também o professor
pesquisador, o Pibid parece contribuir neste poAssim, Souza (2003, p.8) diz que a
experiéncia de pesquisa (como atividade cognitha)ormacao de professores deve ser um
exercicio pratico que ultrapasse a habilidade paedo professor com enfoque para o interesse
dos seus alunos. Com esta proposta, além de dearosestsibilidade, criacdo artistica, divulgar
o potencial artistico, exceléncia préatica. O cwisdiliza a pesquisa cientifica e tecnolégica em
musica.

O quarto questionamento foi direcionado para gesst@&ferentes aos desafios
encontrados no subprojeto desde o seu inicio elagdgs encontradas para resolver as situacoes
probleméticas. O coordenador reconhece que conm poograma, mesmo sendo excelente,
apresenta problemas e desafios e comentou solataade interesse de alguns académicos
mesmo com o recebimento de bolsa: “bem, é desafim¢odo programa... € um programa bom,
excelente eu ja falei isso, mas como todos témlgmuds e desafios. Apesar da bolsa, alguns
alunos tém pouco interesse”. O coordenador acrescejue diante dessa situacdo, algumas
medidas serdo necessarias para nao prejudicaramantb das atividades, como por exemplo, a
exclusdo do bolsista, conforme esta especificadéernrno de compromisso que os bolsistas
firmam com a Capes ao fazer parte do programa.viada termo de compromisso a que se
refere o coordenador foi elaborado pela Unimontes académico, ao ingressar no Pibid, o
académico assina, assumindo a responsabilidadea ddniversidade. Segundo o coordenador, a
exclusdo de certa forma, atrapalha o processo dendelvimento das acdes, pois 0 grupo
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trabalha em conjunto, cada supervisor coordena equape de académicos e a exclusao,
obviamente, gera um desfalque na turma.

Assim sendo, essa falta de interesse de algurdignis, mesmo com o recebimento
da bolsa como incentivo, merece uma reflexdo: @ fdé entusiasmo estaria relacionada ao
desinteresse pela docéncia? O contato com a réeligscolar teria despertado o desanimo e a
desmotivacéo para lecionar frente as dificuldadesmtradas? E importante destacar ainda, que
a procura pelo curso de musica se concentra aimdgrande parte pela busca da formacéo do
musico, sendo objeto de sua tarefa a masica. Doé&tm percebe-se uma baixa procura pelos
cursos de licenciatura em musica, voltados pareofispdo docente que tem como objetivo o
ensino da musica, isso também interfere na es@bfessional quando o estudante por falta de
opcéao se vé obrigado a escolher e frequentar uoo @oirso oferecido nas universidades. Nesse
aspecto, Pires (2015, p. 150) menciona que “ososulle licenciatura, sobretudo aqueles que
oferecem formacéo instrumental ao longo do cursapam por se tornar a segunda opcgao
dagueles que, de fato, querem ser instrumentesta&y professores”.

Outro desafio encontrado, segundo o coordenadar,refipeito & formacdo dos
professores supervisores que atuam no subprojetoid&ca com formacdo em outras areas.
Segundo o coordenador “outro desafio que agenten&acaqui € trabalhar com professores
supervisores que ndo sao da area de musica. Sasgmes de portugués, geografia, matematica,
gue além de ndo serem da area de musica, a gemtsseéoroblema.” Diante da resposta do
coordenador deve-se esclarecer que de acordo ceditas publicados pelo Pibid para a selegcéao
de professores supervisores lotados nas escoledudmcao Basica, é permitido a inscricdo de
professores das demais disciplinas. Nas escolesi@@hdas onde o Pibid/Mudsica da Unimontes
atua ndo existe nenhum professor licenciado em ddusbendo assim, foram aprovados
professores de outras disciplinas que atendianerasid exigéncias do edital que dispde no item
8.3 dos requisitos para inscricdo, na letra “c”irfecricdo e atuacdo de professores de outras
disciplinas supervisionando as atividades dos awmd8, desde que tenham atuado em
atividades efetivas de sala de aula nos dois (dtiemms, na escola a qual concorre a vaga do
subprojeto do projeto Pibid/Unimontes.” (UNIMONTEX)14a). De acordo com o programa, é
obrigatoria a participacdo do professor superuisoescola, pois ele € o elo entre os académicos

e a escola. Portanto, sem essa premissa o subpnég@seria possivel.
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Nas escolas que participam do programa ha um nulimeitado de professores da
area de Artes e a maior parte deles possui formag&@oea de Artes Visuais. Por isso, ha uma
dificuldade em se trabalhar a disciplina muasica poafessores sem a habilitagdo especifica para
conduzir os académicos. Neste caso, o0 Pibid fuacioomo uma proposta de formacéo
continuada para estes professores ndo habilitadoslesica. No caso do subprojeto de masica, a
participacao de professores habilitados em musiGa s ideal. O coordenador do curso comenta
sobre a gravidade da questéo principalmente emsaW®siais que mesmo diante da nova Lei que
implementa o Ensino de Musica nas escolas, apeesem politica deficiente, ainda concebe a

viséo do professor polivalente. Some-se a issmans&r¢do da disciplina musica nas escolas.

E uma questdo também que eu acho grave aqui, gain@nte no Estado de
Minas Gerais, € que a politica ainda apesar dederaprovada uma lei que vai
implementar a musica na escola, o Estado de Mirexai$sé um dos estados
mais deficientes nisso. Ainda trabalha aquela vid@grofessor polivalente e
nao tem a inclusdo ainda da musica na escola, srasimos conseguem de certa
maneira fazer um bom trabalho, e os professoresnggpres apesar de ndo ser
da area apliam um pouco isso. E aos poucos ageitdrabalhando.
(Coordenador didatico do curso de musica da Uniesjnt

A fala do coordenador € uma constatacdo. Apesamgiementacdo da Lei que
garante a insercdo da musica nas escolas exigt@@mainda fragmentada da figura do professor
que domina todas as areas do conhecimento artigtgsim, Queiroz e Marinho (2007, p. 71)
mencionam também este problema e questionam querdibemas quanto a utilizacdo da
expressao “arte”, uma forma ainda genérica e abraagndo deixa clara a importancia e a
necessidade de que sejam trabalhados, especifitgroesnsino das artes visuais, musica, teatro
e danca. Tal fato para eles tem gerado diversagetacbes dos profissionais que atuam nas
definicbes da estrutura escolar, e que, muitas syeasmda pensam num ensino artistico
polivalente, e com a carga horaria excessivamehezida, tornando o ensino em cada uma das
linguagens das artes desprovido de profundidade.

Assim no caso especifico da musica percebe-sgesiema, porém o coordenador
ressalta que mesmo diante dessa situacdo os jpanties do Pibid conseguem desenvolver as
acOes e obter bons resultados. Na visdo do coatdenama das solucdes para que haja
professores com formacdo em musica participandarajeto é levar o programa para as escolas
municipais da regido que oferecem a disciplina calsique tenham professores com habilitacédo

especifica na area. “Uma das solucbes que eu gsjmgara 0 proXimo ano € que as escolas
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municipais tém professores de musica. Entdo umsadeazdes esta ai: passando o Pibid para
uma dessas escolas”. (Coordenador didatico do aesmusica da Unimontes). Sobre esse
aspecto é importante destacar que segundo dado#dees na pesquisa, as escolas municipais
de Montes Claros possuem a disciplina musica emestratura curricular e tém contratado
professores habilitados na area, enquanto nasassestiaduais ainda ndo houve uma organizacao
e adequacao para a insercao da musica, conforroenra a Lei 11.769/2008. Tal fato justifica

a fala do coordenador do curso de musica.

Considerando que nas escolas estaduais o ensicantiido Artes ndo contempla a
especificidade musica por ser ministrada por psofies geralmente licenciados em Artes
Visuais, 0 alcance dos objetivos propostos estd@icimmado ao trabalho do coordenador do
subprojeto, no sentido de preparar eficazmentecadémicos bolsistas para o exercicio das
atividades docentes sabendo-se que as aulas sé&wpadwadas por um professor de outra
disciplina. De forma contraria, a rede municipal efesino oferece o ensino de musica nas
escolas, e é ministrado por professores graduadasiesica.

O coordenador também foi questionado sobre a idpcd do Pibid e contribuicdo
na formacao do professor de musica. Ele reforcds umaa vez que o Pibid antecipa a prética do
académico e considera isso um grande ganho, comsdie que o académico so vivenciaria a

pratica nos ultimos periodos da graduacao.

O Pibid antecipa a entrada do aluno, na pratica. j& € um ganho imenso e
com o estagio ele vai ter ainda la nos Ultimosagaed do curso. Entéo isso ja
traz para enfrentar a sala de aula que as vezestérteno muito arido, muito
dificil, diferente do que ele vé na teoria. Quaetiochega em sala de aula (da
Educacé@o Basica) os alunos assustam, falam:“puxaiito diferente do que
agente vé em sala de aula”. Entéo isso ja anteoguavejo isso como um ganho
imenso para o aluno (da Universidade). Isso someaoihoo estagio, ele, o aluno
que participa do Pibid, acho que é duas vezeslgmiado. (Coordenador
didatico do curso de musica da Unimontes).

Diante da resposta do coordenador fica evidenteaquatividades desenvolvidas no
Pibid associam teoria e préatica concomitanteme®ggundo D’Ambrosio (2006, p.79), “toda
teorizacdo se da em condicdes ideais e somentaati@apserdo notados e colocados em
evidéncia certos pressupostos que ndo podem seificlos apenas teoricamente. Isto €, partir
para a pratica € como um mergulho no desconhecheste sentido, a insercédo precoce do
académico bolsista em sala de aula, tem os s@as s pode ser uma experiéncia enriquecedora



99

ou frustrante, ndo tendo ele ainda cursado diseaplimportantes para a formacéo do professor.
Entretanto, pode ser uma experiéncia enriquecetdmrasentido de que ele constréi o
conhecimento e acumula experiéncias didatico-peyleg® pré-estagio curricular
supervisionado. Segundo (GAULKE, 2013, p. 96), Ganfacdo académica faz parte da
construcdo da docéncia, mas € na prética que egsmfvai sentir e perceber como realmente € a
profissdo, vai sentir 0 cansaco, o estresse, aslaljvo prazer e as alegrias”. A estratégia de
insercdo precoce do pibidiano em sala de aula ibgirst em uma pratica inovadora com
resultados além do esperado, e reafirmando assimognobjetivos do Pibid que € a iniciacédo e
incentivo & docéncia.

Outro aspecto que se percebe na fala do coordeéadajuestdo da integracdo das
acOes do Pibid com as disciplinas do curso, edpsaigie 0 Estagio, que quando em consonancia
com as acOes e/ou projetos do Pibid fazem todafexedca no processo. Na visdo do
coordenador, isto contribui para melhorar a formad® futuro professor. Neste caso, a
integracdo do Pibid com as demais disciplinas dsocacontece de forma relacional e interativa,
pois analisando os documentos oficiais do Cursceberse que o subprojeto/Musica foi
construido com base no PPP do curso.

Outro questionamento esta relacionado a bolsa.d@enador acredita que a bolsa
tem uma importancia muito grande para os académjaogue os mesmos tém dificuldades
financeiras, mas considera que mais importantéoénzacao que o Pibid proporciona para esses
académicos. Com o proposito de saber também ge ddaacadémico receber bolsa traz algum

beneficio para a sua formacéo, o coordenador maemeique a bolsa contribui para

ajudar na questdo do transporte, de fazer um lamcbenprar algum material de
uso para ele: livros, essa questao que vai prag@ca ele uma maior formacgéo
no curso dele. A bolsa tem uma importancia mui@nde, mas acho que a
importancia maior ainda é o que o programa propoecicomo formacgdo pra
esse aluno que é um ganho imenso. A bolsa junto goen o programa
proporciona tem importancia, mas o programa emrau#o mais importante

gue a bolsa. (Coordenador didatico do curso deaais Unimontes).

O coordenador considera que mesmo sendo uma udaees publica ha um
interesse pelo auxilio financeiro, mas isso deadentma nao parece ser, segundo ele, o objetivo

central dos estudantes. Ele acredita que os Riloisiddo uma importancia maior a formacéao
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proporcionada pelo programa. Entretanto constadague alguns académicos estdo no programa
devido ao incentivo financeiro.

Outro ponto da entrevista visou a comparacdo emtfermacdo do professor de
musica antes e depois do Pibid. O coordenador iepdfiaimais uma vez a importancia dos
programas da Capes: “olha, com toda certeza essgmmas da Capes, eles vém s6 somar”. Em

se tratando especificamente do Pibid, ele refogeeu

Entdo, sem sombra de dlvida o Pibid, o adventoilio Ble vai ajudar, vai
colaborar numa maior formacgéo desses académidosq&e eu pude perceber a
formacao tem sido bem melhor... antes e o depsiajumos que saem do Pibid
vao sair com uma bagagem bem melhor do que quenestaono Pibid ou
qguando ndo tinha o Pibid no curso antes. (Cooraendidiatico do curso de
musica da Unimontes).

Portanto, hd uma mudanca no processo de formacacati®mico que participa do
Pibid em relacdo aos que nao participam. Tal mwd#mbém € perceptivel ao comparar-se a
qualidade do curso de licenciatura em musica antiepois do Pibid. E possivel perceber que o
Pibid tem se tornado um programa que tem procusagoir as deficiéncias encontradas no
curso. Para Montandon (2012, p. 51), “a proposagprogramas como o Pibid e o Prodocéncia
pode ser entendido, assim, como uma forma de cmapem ainda precaria qualidade de
formacdo em muitos cursos de Licenciatura naseatifes areas no pais,especialmente em seu
componente pratico”. Visto desta forma, o Pibid o o0 propdsito e nem a sustentabilidade
para resolver as deficiéncias apresentadas no darsuisica.

A falta de atualizacdo na estrutura curricular 8® o curso interfere diretamente na
especificidade de disciplinas e conteudos reladiosa formacdo do professor de musica, que
possivelmente podem ndo estar adequados a umareridade, com procedimentos didatico-
metodoldgicos e avancgos tecnoldgicos para o erdgnmusica na atualidade, e com isso, a

formacao torna-se inadequada. Corroborando essias,i®douza (1997, p. 9) especifica que

[...] a formacdo do futuro profissional em musicas cursos de Licenciatura,
ndo condiz com a realidade que ele vai encontraresaolas e que por isso €
preciso mudar e inovar. Ha indicios ja suficienteteeseguros de que a
Universidade esta preparando de uma forma difedmntpie se precisa la fora.

Considerando que o professor supervisor na esdalaneiado em outra disciplina e

ndo conhece os codigos e conteudos musicais eoasciies tecnoldégicas em mdusica, como
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podera contribuir especificamente para a formagégrdfessor de musica? Dessa forma, as
dificuldades e desafios encontrados na praticagigiea, bem como as diferentes necessidades
educativas, precisam ser vistos como principaisréata serem contemplados no processo de
formacao do professor, estabelecendo sempre umcalatfio entre os saberes pertinentes ao
campo de conhecimento adquirido no processo deaftime os saberes da pratica em sala de
aula. Gatti (2012) trata sobre o aspecto da formagéial de professores da Educacéo Basica e

as questdes ligadas as licenciaturas:

Mesmo com a movimentagdo observada em algumasuigdés, nos ultimos
trés anos, para reformular suas praticas formad@amaioria continua a
desenvolver curriculos que ndo propiciam uma adkgt@macao profissional.
Também falta uma concepcado de “pratica” que tramkxe® senso comum de
“receita” ou “mera técnica”. (GATTI, 2012, p. 17j18

Na concepcao da autora, que esta em consonancia cealidade pesquisada, o que
se verifica nos cursos formadores de professompseéna predominio de formacdo académica,
mais abstrata, de carater excessivamente gendfiaoainda acrescenta que a formacdo em
fundamentos é necesséria, porém esta também deeemaais bem cuidada, pois “é insuficiente
para a integralizagdo da formacao de um profiskimemaocéncia.” (GATTI, 2012, p. 18). Outro
aspecto importante que esta autora enfatiza € elas pormas vigentes no Brasil, definem-se
espacos nas licenciaturas, destinados ao tratanvemttreto das praticas docentes, onde se
poderia aliar experiéncia e teoria. Tais espacost@d sido utilizados de fato nas instituicoes
formadoras para que aconteca a relacdo entre dordrgo académico e 0 conhecimento que
vem com o exercicio da profissdo e as experiémtvddas em situacdes escolares na Educacao
Béasica (GATTI, 2012). Para Gatti (2012), a formagéoial € que da sentido e condi¢cdes do
profissional exercer as atividades educativas sesl@s e construir as bases para a constituicdo
da profissionalizacdo docente. Entende-se queiadaates do Pibid incorporam o pensamento

da autora na formacao docente.

Essa formacéo, se bem realizada, permite a pasferimacdo em servico, a
processos de educagdo continuada, avangcar em serfeiggamento
profissional, e ndo se transformar em suprimenieaaria formacao anterior, o
gue representa um alto custo, pessoal ou financai® préprios professores,
aos governos, as escolas. (GATTI, 2012, p. 19).
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De acordo com a autora, o aperfeicoamento profiasieem suprir lacunas da
formacéo inicial de professores e mostram que H8cas de institucionalizacdo voltadas para
fins de formacéo de profissionais precisam serngguas, sendo uma dessas politicas o Pibid,
gue precisa ser repensado a partir de sua estrétaraeitar algumas acdes implementadas em
relacdo ao Ensino Superior, Gatti (2012) destaogramas elaborados e postos em préatica nos
tltimos anos pelo Governo Federal visando os cumosadores de professores, dentre eles o
Pibid. “O Programa tem atingido parcelas significegt de estudantes de licenciatura, concede
bolsas tanto para alunos dos cursos de licenciatur® para coordenadores e supervisores nas
redes, responsaveis pelo projeto de estagio, cendedainda auxilios para despesas a eles
vinculadas.” (GATTI, 2012, p. 22-25). A autora tanb afirma que “tem crescido o niumero de
instituicbes que submetem suas propostas, confasneditais da Capes, 0 que revela, no
minimo, entusiasmo por essa politica, dado queigérecias séo relativamente fortes” (GATTI,
2012, p. 26-27). Nao obstante, a autora apontaantomegativo nos programas:

Notou-se que, esses programas néo se integrana alesdcursos chamados de
regulares, ndo parecendo ter influéncia sobre aleda. Essas politicas podem
ser qualificadas como politicas compensatdérias, gyoeuram alterar algumas
situacdes e circunstancias dos cursos formadorpsoflessores, mas que, ainda
nao atingiram o cerne do problema e o coracaorddisuicoes. (GATTI, 2012,
p. 27).

Porém, no ambito da Unimontes, segundo o coorderdmlcCurso de Mdusica, “o
programa tem feito diferenca. O Pibid € somentesman recurso que vem somar nesse
processo”. Entretanto, entende-se que o Pibid edoacrescentado no sentido de que ele ndo
coaduna com as fragilidades apresentadas no cuesoadiciona no sentido de que desenvolve
atividades didatico-pedagogicas diferenciadas oguiEndo ensino, pesquisa e extensdo. Em
alguns casos, o Pibid vem sendo utilizado parairagpdeficiéncias encontradas no Curso de
Musica da Unimontes. O que fica evidente € quersocnecessita de medidas emergenciais em
sua estrutura, visando mudangas em seu PPP. O riabg® sentido, apenas tem amenizado
problemas que tém perpetuado ha muito tempo, aoefoelata o coordenador: “os alunos que
saem do Pibid vao sair com uma bagagem bem methquel quem néo esta no Pibid ou quando
nao tinha o Pibid no curso antes.” Para Penna (20(®5), “uma proposta curricular, afinal, ndo
se resume a uma sequéncia de disciplinas e suagasmmas envolve concepc¢des de musicas,

de educacdo, assim como do papel politico e sdaialniversidade”. O desafio esta no fato de
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criar condicdes de mudancgas que ndo figuem songntaeomes e discursos, mas que sejam
feitas transformacdes efetivas de concepc¢des t@stsy praticas e posturas. Diante do fato, vé-se
a necessidade de inovar as propostas da estrutuieutar do curso de formacéo de professores
de musica, o que significa também empreender endelser mais projetos inovadores agregados
a politicas sustentaveis para o acompanhamentaaegso de formacdo dos professores de
musica.

Assim, é necessario refletir sobre o processo aeagdo do professor de musica no
contexto da Unimontes, bem como o Pibid que tamédrarte desse processo, compreendendo
gue o programa, de certa forma, tem apresentadoaséter de politica compensatéria. Nesse
sentido, & perceptivel que medidas imediatistagerciais ndo suprem a demanda da formagéao
do professor de musica, apenas minimizam problemas.

Visando entender o ponto de vista do coordenadareso aumento do nimero de
bolsistas desde o inicio do programa até o preseoteento, foi feita entdo a décima pergunta.
O destaque foi quando ele disse que o Pibid é ucesso”, pois o crescimento é notdrio. Houve
um aumento de 10 para 40 bolsistas desde o infriprdgrama. Para o coordenador, esse
crescimento demonstra a importancia do Pibid, @yseoe o interesse dos académicos pelo
programa no curso de musica. Nao ha como negatdéoimarescimento do Pibid na Unimontes
no Curso de Musica. Véarios académicos carentesnfoeneficiados com a bolsa para o custeio
de seus estudos. O crescimento progressivo ele@ubprojeto Pibid/Muasica a quarta colocacao
no ranking nacional como um dos maiores subprojetos de masi@&rasil.

A décima primeira questéo refere-se ao Estagio r8iggenado, com a finalidade de
saber se a disciplina cumpre com as suas funcosmacao dos professores de musica e se é
oferecida de forma a atender os objetivos do cuksasposta obtida do coordenador € que os
graduandos as vezes vao encontrar na pratica aly@ dpem diferente da teoria: “Olha, é..., 0
que eu disse antes assim... As vezes 0 que ossatumoontram na teoria é muito diferente de
encontrar na pratica”. Assim, “a estrutura dos @side formagdo docente privilegia a teoria em
detrimento da formagdo em um contexto pratico euado com a realidade profissional”
(Montandon, 2012, p. 50). Os cursos de licenciat@stdo com o foco voltado para saberes
especificos e fundamentos tedricos e pouco temamdp o educando para as demandas e
desafios da docéncia.
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Por outro lado, na visdo do coordenador a impoidéhe Estagio é indiscutivel. Mas,
faz um apontamento com relacdo ao professor questrairas aulas desta disciplina: “Mas o
Estagio tem seu papel importante. Isso dependertaritbém do professor que esta aplicando o
Estagio. Tem uma professora que infelizmente no®dejue ela fazia um trabalho excelente.”

A qualidade do ensino, a preparacdo e o dominicodéeldo de quem ministra a
disciplina, além dos métodos e da pedagogia quélesde a preparacdo a conducao das aulas
devem ser antes pensados, propostos com clardsap poofessor que ministra a disciplina é
referéncia para seu educando. Portanto, o Estagperdsionado apresenta-se como uma
disciplina importantissima para a formacdo do psifinal, especificamente em mauasica. 1sso
significa que a disciplina precisa ser conduzidanfimimo por um profissional especializado.

Mas assim, o Estagio ele é importante. Eu ndo tdaldos para falar se ele tem
cumprido o papel dele, mas principalmente com ursccgue € a licenciatura, o
Estagio tem uma importancia fundamental. De ceenaina ele vai mostrar um

pouco esta pratica o que é a sala de aula padamssa(Coordenador didatico

do curso de musica da Unimontes).

De certa forma, fica subentendida a questdo quamtoumprimento do papel da
disciplina Estagio Curricular Supervisionado nosoude Licenciatura em Musica da Unimontes,
0 que leva-nos a entender que mesmo tendo a celdemaportancia e valor da disciplina para a
formacao do educador musical, vé-se que 0 coordemad menciona 0 Seu Processo No Curso e
a sua adequacao na formacao dos licenciandos.

O décimo segundo questionamento buscou entendelagio estabelecida entre o
Pibid e o Estagio Curricular Supervisionado paranidicar as diferencas e semelhancas

existentes entre eles. O coordenador descrevebnasemelhancas:

Bem, a relacdo que eu faco entre os dois, eleses@elhantes, eles tém algumas
diretrizes bem semelhantes. Na questdo da caragi@d da escola, uma carga
horaria..., e os dois colaboram nessa questaoutho &ivenciar a sala de aula,

gue é importante. Vivenciar o que ele esta vendoniersidade no seu curso

de licenciatura. Agora as diferencas € que o Estgbrigatorio, ndo tem bolsa,

o aluno tem uma carga horaria, aqui no curso nedsot periodos, sédo 400 e
tantas horas. Eu vejo a questdo dessa diferengaemaalguns aspectos séo
muito parecidos. Eles tém grandes semelhancasrd@uador didatico do curso

de masica da Unimontes).

Diante das propostas do Estagio Supervisionadodesadesenvolvidas no Pibid,

nota-se que ha entre eles semelhancas e difergyay@sn eles ndo estdo em disputa, pois se
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apresentam como propostas diferentes e especifi@agodendo, portanto, haver a substituicdo
do Estégio pelo Pibid. Apenas serdo apresentadaguar, as especificidades de cada um com o
objetivo de andlise para possiveis compreensdeddéneias quanto a funcdo e propdositos
especificos dos mesmos, considerando que o Pibidend o objetivo de compensar disciplinas
nas licenciaturas.

Quanto as semelhancas sdo observadas nos segoames: caracterizacao do
espaco escolar, observacao de aulas do profeggmtee o planejamento de aulas e a regéncia.

Em relacdo as diferencas, destacamos a carga eha@rbolsista em relacdo ao
Estagio Curricular Supervisionado. O académicoingeessar no Pibid no primeiro semestre do
curso cumprindo 12 horas semanais cumprira 48 huessais e 480 horas em um ano, carga
horaria equivalente ao Estagio, perfazendo assif h®ras no Pibid durante os quatro anos de
curso. Caso ingresse no Pibid no terceiro anocwetgrira 960 horas em dois anos. Portanto, a
carga horéria do Pibid é superior a carga hor&i&stagio Curricular Supervisionado. Com
relacdo ao processo de avaliacdo, o Estagio tehagd@s convencionais, enquanto no Pibid ndo
h& avaliagbes quantitativas, mas apenas o acompant@a do desenvolvimento das atividades
dos pibidianos. Outra diferenca entre os dois érmqué&stagio € obrigatorio cursar a disciplina
com sua respectiva carga horéaria para a obtencd@ulio de licenciado, e no Pibid n&o ha
nenhuma relacdo da participacdo do Pibidiano coabtancdo do titulo de licenciado, mas
apenas o cumprimento da carga horaria e o desémeslio das atividades previstas. Outro
aspecto a considerar € que no Estadgio ndo ha gatimiedade de producdo cientifica e
apresentacdo de trabalhos em eventos cientifiaos Ribid sdo obrigatorias. Ainda dentre as
diferencas, no Estagio as atividades acontecemrgereen sala de aula e no Pibid as atividades
sdo também extraclasse.

Diante dessas semelhancas e diferencas percehese fstagio € uma disciplina
que integra a Estrutura Curricular do Curso de b&istomo requisito para obtengcdo da
licenciatura, enquanto o Pibid se apresenta consapurtunidade a mais de qualificacao para o
futuro professor. O que se constata € que tantibid Buanto o Estagio apresentam-se com a
finalidade de possibilitar uma maior aproximacao fdturo professor com o seu campo de
atuacédo, da sua vida profissional. Entende-se gde paver uma aproximacao e integragao entre

0S mesmos no sentido de se estabelecer um vinewondplementaridade, pois estes objetivam a



106

formacédo do profissional, enriquecimento das paéteducativas e aproximagao dos graduandos
com o contexto escolar.

Ademais, o Pibid oportuniza ao graduando situagigea producao de trabalhos
cientificos, em que contribui para a sua formagé@oa pesquisador. Também, concedendo-lhe
auxilio financeiro para participar de eventos dfeatts e apresentar resultados dos seus trabalhos
em outros estados da federacdo. Para além do &svaBibid desenvolve também atividades de
extensdo no contra turno. A associacao das atieglaé ensino, pesquisa e extensao citadas
conduzem o Pibid para além do enfoque dos objetiodsstagio.

Na décima terceira questdo o coordenador foi qureslio sobre a possibilidade de
haver a substituicdo do Pibid pelo Estagio. O cemeador acha que ainda ndo é o momento: “Eu
penso (pausa) que no momento ainda nado, porquéeageia que definir varias questdes”. Tal
declaracdo deixa implicito que ha uma possibilidadas alguns aspectos ainda precisam ser
definidos para que a substituicdo aconteca. O eoaxtbr acrescentou: “Porque eu acho que a
soma dos dois, tanto do Estagio Supervisionad®ibid acrescenta muito para o aluno. O aluno
vai crescer muito tendo esses dois: tanto o Estégimo o Pibid”. Ele apontou que sé&o
necessarios estudos para melhorar e intensifidacipalmente a carga horaria do Pibid para que
a substituicdo aconteca: “Eu acho que teria queirterestudo, alguns dados para fazer uma
verificacdo melhor sobre isso, sobre essa que&&otensificando mais o Pibid, uma carga
horaria maior talvez, poderia substituir, porqeseldo muito semelhantes”.

Diante da andlise, e em concordancia com Bona (20135) que afirma que “o
estagio exerce um papel fundamental, o de nortedéoracdes pedagodgicas e condutas
académicas futuras”, e com Bellochio e Buchman®{2@. 229)que dizem que o “Estagio
Curricular Supervisionado ocupa um lugar de destatps cursos superiores de formacao de
professores”, entendemos que a substituicdo é éebdrel, pois o Pibid € um programa de
carater temporario e o Estagio € de carater pemmn&le ndo deve ser substituido, e sim
integrado a outras disciplinas e programas, comodade proporcionar uma melhor formacgao
académica.

Por ultimo, foi solicitado ao coordenador que ciesse e descrevesse o Pibid de

acordo com a sua concepgao sobre o programa:
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O Pibid é um Programa da Capes muito bem vindorgunossa Universidade.
Tem colaborado demais com os alunos e com a so@¢éio. E um Programa
de Incentivo a Iniciacdo a Docéncia, excelenteagho que no clima onde que a
educacao do pais passa por ndo bons momentogneleolaborar muito. Onde
0 tempo que muitas pessoas desistem da docéncaocotem a docéncia como
trabalho, como entrar no mercado de trabalho, efe golaborar com isso, e
mostrar que ainda agente pode fazer muito pelaagdog e melhora-la. Entdo o
Pibid visa isso: antecipar a pratica, o que o akmiovivenciar em sala de aula

7

antes de sua formacdo. Entdo isso é muito impertgurque ele ja pode
perceber e ver o que o espera. Aonde esse climadaipanorama atual da
educacao cria uma expectativa boa para os alunasyisdo boa para que eles
tenham uma formacéo boa para que continuem na dacé&yente precisa de
professores, de bons professores, que esses prefedssnham uma formacéao
para que nao formem também alunos mediocres. Agenteque fugir da
mediocridade que de certa maneira esta reinandedueacdo de nosso pais.
(Coordenador didatico do curso de musica da Uniesnt

Constatamos através da declaracdo do coordenadmr dignte do panorama
educacional brasileiro, poucos optam pela docénoi®ibid de certa forma é um incentivo.

A entrevista com o Coordenador Didatico do CursoMigsica da Unimontes
constituiu um referencial importante que possiuilitima melhor apreensdo e compreensao de
guestdes referentes ao processo de formacdo evdbserento das atividades do Pibid no
ambito do curso, bem como compreender a estruttuaconamento do Subprojeto/MUsica na
Unimontes. Nessa perspectiva, 0s relatos posaiifit-nos compreender como se apresenta a
trajetoria dos futuros professores que tém atuadgilnid por meio da concepc¢éo do coordenador
do curso. Segundo a percepc¢ado do coordenador,id teiln contribuido para a formacdo do
futuro professor, mas por outro lado, ha uma fteteléncia que ele se consolide como uma

politica compensatoria para suprir as deficiéncissculares do Curso de Mdsica.

3.3 A formacéo do professor de musica na perspeddi dos Pibidianos

Para conhecer a percepcéo dos académicos boldistamid/Musica do 8° periodo
do Curso de Licenciatura Artes/Habilitacdo em Maisen relacdo a experiéncia no Pibid,
aplicamos um questionario. Antes da aplicacdo, olsidtas foram orientados sobre a
confidencialidade das informacdes e do seu anoonimeas respostas, em respeito aos principios
éticos da pesquisa. O questionario foi responda@onpve bolsistas de iniciacdo a docéncia do
Pibid/Musica que séo identificados por meio daal@rseguida dos numeros 1 a 9, sendo P usada

para designar Pibidiano. Garantimos assim, o seggdonfiabilidade dos dados.
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Primeiramente foi observada a faixa etaria dosdRibos que varia de 23 a 38 anos,
sendo a maior parte do sexo feminino. Em pesquiafizada para a analise da idade dos
participantes do Pibid/Musica no Estado de MinagaiSgPires (2015, p. 137), coloca que “na
area de musica no Estado, alunos jovens se ind@asspelo Pibid e pela docéncia, o que pode
ser reflexo da implementacdo da Lei 11.768, que @m espaco potencial para a inclusdo do
contelldo musicad para a atuacdo de professores de musica ndasededcducacao Basica’. Ou
seja, a promulgacao da Lei abriu uma nova perg@edi atuacdo no campo musical para o
educador, e com isso muitos jovens tém buscadd@ssacao.

Em relacdo a questdo de género, percebe-se que hogsso ao saber por parte das
mulheres é um fator evidenciado na area das c€hciamanas e também na muasica. As mulheres
vém ocupando lugar de destaque nas universidadedodis influéncias advindas do contexto
histérico, social, politico e cultural.

Quanto aos académicos que responderam ao questjeae sdo do sexo feminino e
dois do sexo masculino. Todos cursavam o Ultiméoderdo Curso de Musica, sendo que dois
estudavam canto, trés violao, trés piano e um agtusaxofone.

Na segunda parte do questionéario foram feitosguéstionamentos, sendo o primeiro
sobre a avaliagdo dos Pibidianos em relacdo aegsoade implementacdo do Pibid/Musica no
curso. Seis dos nove respondentes disseram ser étirds, bom. Porém, eles nédo justificaram as
respostas. Nao houve avaliacédo regular ou ruinyeodg certa forma caracteriza uma avaliacéo
positiva do programa na visao dos bolsistas. Asslag declaram: “A iniciativa tem sido 6tima
no sentido de conceber experiéncias inovadoras parha formacgdo” (P1). “Otimo porque
permite ao académico desde o inicio do curso estagxercicio como docente na escola” (P2).
Continuando a analise, o (P9) faz a mesma afirmdgd@oordenador Didatico do Curso de
Musica ao declarar que: “o académico tem a opatadid de estar em contato com a realidade
em sala de aula, antes mesmo do Estagio Supem@gbnEm concordancia com Bellochio
(2003, p. 20) “o educador musical precisa fazegdgemusica e ter condi¢des de repensa-la com
base em situacdes experienciadas e internalizamlaotidiano de sua préatica educativa”. A
autora reforca a ideia de que no campo da formaggmofessores é necessario pensar e repensar
as préaticas como forma de melhorar o desempenhentiocPires (2015, p. 178), diz que na
formacéo dos licenciandos néo basta constatarfiaaldades da pratica, naturalizando-as. Mas

antes, € preciso criar, a partir delas, novas piigdsides de atuar na realidade escolar,
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transformando-a e, ao mesmo tempo, incorporandwnaat;do do professor esse compromisso
social da profissdo professor. Pensando assimgi@gpaomo estas do Pibid associadas a
disciplinas como o estagio propiciam uma vivénai@a maior dessas praticas.

O destaque quanto as contribuicdes é dado ao pmwdesformacdo docente, como
incentivo a pesquisa e escolha profissional (inséntista/cantor), conforme destaca o P8: “Os
alunos na maioria das vezes entram no Curso decM§sim motivacdo para lecionar. O Pibid
incentiva esse académico ou até mesmo o orientee spial caminho profissional seguir:
professor ou instrumentista” e o P5: “E um projgie oferece suporte para os futuros docentes,
além de instigar a escrita de trabalhos cientifidds pibidianos confirmam em suas declaracées
a importancia do Pibid para a sua formac&do docems,ndo mencionam de que forma se da o
incentivo para a escolha da profissdao e nem quamsuportes que o Pibid oferece aos futuros
professoresTodavia, alguns Pidianos tém uma visdo diferencipdanto a importancia do Pibid
em sua formacdo quando questionam a falta de eraissos didaticos e financeiros por parte do
governo.

Na segunda questdo buscamos conhecer as motivdgdescadémicos para fazer
parte do Pibid/Musica. Nesta pergunta, os respdadgroderiam marcar mais de uma opcao.
Quatro participantes disseram ser uma opcao pegstaldocéncia, cinco responderam que
foram motivados pela bolsa que complementaria dardimanceira. Todos 0s respondentes
disseram que um dos motivos foi melhorar a atuaQ&w discente e futuro professor de masica.
Um respondente ainda especificou na categoria doujue ingressou no programa por ter
vontade de ser pesquisador. Ou seja, 0os bolsistastigados entendem que a participa¢cdo no
Pibid melhora a sua atuacdo como discente e fprafessor de musica.

A terceira questdo teve por objetivo investigarose Pibidianos se consideram
preparados para atuar como professor de musicadogagdo Basica. Oito responderam
afirmativamente, com destaque para as respostaRidioanos: P1: “J& comeco a desenvolver
minhas proéprias reflexdes sobre o ensino de musieainto preparado, mas ciente que ainda ha
muito a aprender” e o P8: “Devido as experiénclatgdas pelo Pibid, Estagio e contratos como
docente musical antes mesmo de me formar, car@ggmglem suficiente para atuar na Educacao
Béasica, claro que o conhecimento sempre deve sstabo’. Assim, entendemos que o
conhecimento académico associado as atividadeshilh ¢dntribui no processo de formagéo

docente, oportunizando a atuacdo dos Pibidianosoaiextos diferenciados daqueles que alguns
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dizem estar atuando, constituindo uma preparacaor ipara enfrentar o mercado de trabalho.
Apenas P2 respondeu que ndo sente preparado paraamo professor de musica na Educacéo
Basica e justificou: “Nao. Porgue o que se estwatdrd da sala de aula no Campus é totalmente
diferente da realidade de cada aluno na escolat@@® ensino em geral”. A resposta de P2
merece ser destacada pela forma incisiva como leled@au 0 assunto e requer, portanto, a
atencdo dos gestores e professores do curso, @spemie os de Estagio Curricular
Supervisionado. A resposta sinalizou que algo errpdde estar acontecendo no processo
formativo em nivel de graduacdo em musica na Uniesorsabendo-se que este académico € do
8° periodo do Curso e ingressou no Pibid desdé&mida sua graduacao.

Portanto, neste caso a formacéo oferecida peld Rilurso de Muasica ndo foram
suficientes para a formacéo deste académico eighrelos demais. Neste sentido, (QUEIROZ;
MARINHO, 2009, p. 71) destacam que “atuar na edicalgasica é um desafio para os

profissionais da educacéo, pois a conjuntura potgbcial-cultural que caracteriza esse universo
educativo estabelece, em seu contexto, inUmerasinaare limites”’ De acordo com 0s autores,

a atuacao na educacao basica é desafiadora parafigsionais da educacdo. Porém, € papel das
instituicdes formadoras proporcionar uma formag&pla e plena aos profissionais dando-os a
condicdo de atuacgdo.

No quarto e ultimo questionamento da segunda phrtquestionario procuramos
saber quais sdo as dificuldades enfrentadas nécgrpedagogica no Pibid/Musica. Trés
Pibidianos acreditam que as dificuldades estagimgladas a falta de interesse dos alunos, quatro
gue é por falta de recursos didaticos e pedagégicomusica e trés acham que as dificuldades
sdo resultado da falta de incentivo das autoridade®mais Orgdos publicos. E importante
ressaltar que nenhum respondente atribuiu as Wifides a falta de formacéo especifica. Dois
Pibidianos especificaram quais seriam as outrasuttibdes, além das expostas no questionario,
a saber:

Além de encontrar em boa parte dos alunos o desiiste total pelas atividades
na sala de aula, pois 0s mesmos s6 executam nmediahstribuicdo de pontos

em outras disciplinas como forma de participac&midém o fato de encontrar
supervisores despreparados para atuar, que cansarpas no préprio grupo e

assim ndo desenvolve. Compensa académicos pasparesstas dificuldades

para chegar ao final do Curso e nao ter aproveitadoe o Subprojeto Pibid

Musica nos proporcionou? (P2)

Falta de interesse de alguns bolsistas que emadrtagstdo no Projeto somente
pela bolsa. (P5)
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A terceira parte do questionario trouxe investigacteferentes a atuacdo no Pibid.
Através das respostas obtidas na primeira questadevidente que a maioria dos Pibidianos nao
possui informacfes claras a respeito da carga iogarser cumprida por eles, pois ha
divergéncias nas respostas. Um Pibidiano respogdetfa questdo do tempo é combinado com
0 Supervisor” (P4). Em algumas respostas ndo &iéispdo se a carga horaria mencionada é
semanal, mensal ou anual.

Segundo a Portaria 096/2013/Capes que regulameRthicy na secao Ill, Art. 36,
paragrafo 1° inciso Il esta claro que o estudaetee dhossuir “disponibilidade de 32 (trinta e
duas) horas mensais para dedicacdo as atividadpsop@o” (BRASIL, 2013). J4 a secédo V,
Art.43, inciso Il elenca os deveres do bolsistandgacdo a docéncia: “dedicar-se, no periodo de
vigéncia da bolsa a, no minimo, 8 horas semanaiatieglades do Pibid, sem prejuizo do
cumprimento de seus compromissos regulares comendes’ (BRASIL, 2013). Na Minuta de
Regimento Interno do Pibid/Unimontes, a secdo \fatrda composicdo da equipe e das
exigéncias para concorrera uma bolsa do Pibid ecédgamente o Art. 11, inciso VII diz que o
bolsista deve “possuir no minimo 10 horas sematgniveis para as atividades do Pibid, sem,
contudo, prejudicar sua vida académica. Esta dispidiade deverd ser declarada no ato da
inscricdo” (UNIMONTES, 2010). Assim, percebe-se paadivergéncia quanto a carga horéaria a
ser cumprida pelos participantes nos proprios decwos oficiais do Pibid.

Nota-se que os Pibidianos adquirem mais experiétiditico-metodoldgica através
do programa, porém, deve-se questionar o tempoad&ipacdo dos académicos/bolsistas no
Pibid, pois mais de 50% deles estd no programa &ié de dois anos, extrapolando o tempo
maximo previsto pelo Pibid que sdo de dois anosa{Se com isso, que mesmo com a norma de
regulamentacédo, que especifica de forma clara pdeprevisto de participacdo no Programa, ha
um descumprimento das normas e entende-se que &@aanh inspecdo adequada para a
regularizacdo desses casos.

Retomando a andlise, com rela¢do ao académicataoésitar colocando em pratica o
instrumento que estuda na graduacdo e utilizandasoatividades do Pibid, seis académicos
responderam que sim, enquanto trés respondem cqueDedses trés, um nao justificou a
resposta. As justificativas para as respostas iwagabram as seguintes: “Nao existe piano nas
escolas que atua o Pibid/Musica” (P7). “Coloco edtiga o instrumento teclado, que € um dos

recursos instrumentais presentes na escola. @mmstito que estudo € o piano” (P9).
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Mesmo diante das dificuldades apresentadas, nagaeses académicos gostam de
atuar no Pibid e demonstram isso ao responderemadivamente que participar do Pibid é uma
experiéncia positiva, conforme as respostas de P% que disseram: “E muito bom conviver
com o0 ambiente escolar, as minhas praticas até eetilizadas me antecipam o0 que vou
enfrentar no futuro” (P1). “E um trabalho muito tifieante e desafiador tendo em vista as mais
diversas realidades presenciadas em cada escbla’S&mente P7 ndo comentou a resposta.

Através dos comentarios dos Pibidianos sobre mgastestar atuando no programa,
conclui-se que eles véem no Pibid uma oportunigeda familiarizarem-se com o ambiente
escolar, conhecerem e desenvolverem a préatica @oa@dm da autonomia para realizarem as
atividades com avaliacdo de planejamentos das.aDldibid também oportuniza a troca de
experiéncias entre bolsistas e influencia e direcio académico a desvelar a vocacao para a
docéncia. Por outro lado, os respondentes dissguanma muitas dificuldades, mas também que
h& avancos, como é colocado pelo Pibidiano 5 geack que é um trabalho gratificante, mas
também muito desafiador, porque as mais diversakdages sdo encontradas nas escolas
participantes, fato este destacado anteriormemt@QddEIROZ; MARINHO, 2009). Como ponto
positivo, percebe-seque hd um enriquecimento deréxeia na area de formacao.

Os Pibidianos foram questionados sobre a contdbudp Pibid/Mdsica para a sua
formacdo como docente em mdusica. Todos 0s respmsdeasponderem que 0 programa
contribui de forma positiva na sua formacgao. Sespondentes comentaram as suas respostas,

conforme mostra a Figura 2:
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Figura2 — Contribui¢cdes do Pibid para a formacamedte em musica

Posso trabalhar com canto
coral na escola em que eu
atuo, me proporcionando
mais experiéncia
comoprofessor de canto (P 5).

Trabalhando em sala aule
e nas reunides, fa:
avaliagdes e reflexdes nos
pensar como  educac
musical e sempre reno
nossas técnicas e pedagot
Tudo isso vivenciei no Pik
(P8).

Como havia dito somc
muito para minha formagi
em termos pedagdgicos (P3).

Contribui¢cbes do
Pibid para a
formacéo docente
em Mdsica

Proporcionou o contato ct
os agentes: escola e alu
onde pude colocar em pra:
aquilo que estou aprendel
na teoria, além de através
mesmo, agregar experiénc
a minha bagagem profissio
(P9

Porque é através da pra
em sala de aula que
académicos vivem a s
realidade de atuagdo |
escolas (P2).

Té&o embora haja caréncias
conteidos fornecidos pi
Universidade, o Pibid n

aliviou algumas tensdes (P1).

Fonte: Da Pesquisa.

As respostas deixam claro que para os académicambéaontribuicdo do Pibidno
sentido de suprir as caréncias de conteudos daipr@urso de Musica, como destaca P1.
Comparando-se a resposta de P1 com os dados oatidugés da entrevista com o coordenador
do curso, confirma-se mais uma vez que o Pibidderado como uma politica compensatoria,
gue abrange também as escolas da rede publicee Bestido, de acordo com Gatti; Barreto;
André (2011, p. 92), os responsaveis pela formdo&grofessores para toda a educacéo basica,
na legislagcédo educacional, sao as licenciaturagoema de institucionalizag&do das licenciaturas
e seus curriculos vém sendo posta em questaa edssé de hoje. Assim sendo, mudancas na
formacéo inicial de professores sdo necessariaandd uma valorizagdo da disciplina muasica
com adequacdo de conteudos proprios e necessafmmacao do professor de musica para
mudancas significativas e efetivas em sua profisdizacao.

Outro fator importante a ser destacado € que al BilWporciona maior experiéncia

na area de atuacado, no caso de P5, o canto. P&apantodas as atividades vivenciadas no Pibid
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como os trabalhos realizados em sala de aula eenaes, fazer avaliacoes e reflexdes fizeram
com que ele pensasse como um educador musical egadsesa renovacdo das técnicas e
pedagogias. A esse respeito Pires (2015, p. 19jdera que “no transito entre os contextos da
universidade e da escola publica dentro do subpropp Pibid Mdasica, emergiram
conhecimentos que permitiram aos licenciandosi@r@jiEar cada contexto escolar envolvido no
processo formativo”. Esta é uma das propostas biol Pelacionar os saberes constituidos na
universidade colocando-os em pratica nas instiési@scolares.

As questbes seis e sete tiveram por objetivo salugre os académicos consideram
mais importante no Pibid: a bolsa ou a formacadigmional. Todos os académicos bolsistas
responderam que a formacéo profissional € maisriape. Talvez, isso se deve ao fato de que
através da formacao profissional se adquire expaaéedrica e pratica para exercer a profissao.
Porém trés deles destacaram a importancia da looistorme destaca o P8 quando diz: “A bolsa
na verdade € um incentivo a mais, pois posso @Hiéizpara pagar o 6nibus ou abastecer o veiculo
para deslocar-me até a escola, além de investlivens, materiais e outros recursos que posso
utilizar para enriquecer a minha atuacdo em sakutie enquanto participante do Projeto Pibid”.
Um Pibidiano respondeu que a bolsa ndo contribi@ pasua formacédo profissional e justificou:
“Creio que o que faz a formacao profissional n&odinheiro e sim a experiéncia” (P6). Diante
dos comentarios, percebe-se que apesar da bolsapgetante para o académico, fica claro que
a formacao profissional é mais destacada e valtaipar todos. Vale ressaltar que na visédo dos
Pibidianos a bolsa auxilia nas despesas com alap&of transporte, aquisicdo de material
didatico, necessarios na graduacdo, nas atividddeBibid e até mesmo para a compra de
material necessario as atividades do programa &usao disponibilizados nem pelo Pibid e nem
pela escola, como material permanente, pois o anagrsd permite a aquisicdo de material de
consumo.

Na oitava questdo os académicos especificaramelogua acontecem as atividades

didatico-pedagdgicas no Pibid/Musica.
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P1: As atividades envolvem a caracterizacdo escolaergh¢do de aulas de
professores de Artes, reconhecimento de aspeatastiurais dos alunos e da
escola, planejamento de aulas, a pratica docgmte fan a producao cientifica.
P8: Os holsistas sao divididos conforme o nimero gersisores. Cada grupo
faz seu plano de aula. Antes de serem aplicadosadende aula é feita uma
experiéncia entre os bolsistas podendo acrescamt@tirar 0 que ndo deu certo.
Posteriormente os planos sdo aplicados com autanpehds bolsistas em sala
de aula. Nas reunides séao feitas reflexdes sofue mao deu ou deu certo.

De acordo com os Pibidianos participantes da psaguas atividades séo
programadas e desenvolvidas em reunifes. Quantplaoss de aula, sdo desenvolvidos em
equipes coordenadas pelos supervisores e anteseate aplicados nas aulas, sao simulados nas
reunides do Pibid.

Em relacdo as dificuldades para realizar as atiddalidatico-pedagoégicas musicais
nas escolas, seis respondentes disseram que iéuoiddifles e trés responderam que néo ha. As
dificuldades encontradas dizem respeito a faltaedersos financeiros e pedagdgicos, espaco
fisico adequado nas escolas, organizacdo de herarem trabalhar com algumas turmas. Os
Pibidianos justificaram: “A escola ndo tem um espéigico adequado para a execucao de
atividades musicais e com isso atrapalha todo cepsm a ser feito, obrigando assim, os bolsistas
a buscarem outras estratégias” (P2). “As vezestndmque foi planejado sera cumprido 100%.
Cada atividade tem um objetivo, mas na escola tads € uma realidade, as vezes funciona, as
vezes ndo” (P9). Baseando nestas respostas ergerglee o professor devera adequar o seu
planejamento de aulas a realidade encontrada nkgsonsiderando que as escolas nao dispdem
de espaco fisico adequado e recursos pedagdgidoaisupara 0 ensino de musica. Pensando

neste fator, Penna (2004, p.11) destaca que:

O resultado é que, pelo fato de ndo ocupar espegas potenciais, torna-se
dificil conquistar reconhecimento e valorizacdga seo contexto escolar ou
social mais amplo; por conseguinte, a escola (a d&lensino, ou mesmo a
sociedade) deixa de considerar a musica como untaiptegrante e necesséria
de sua pratica educativa — afinal, a educacdo aluEm estado ausente da
maioria das escolas —, e deixa também de procwadwindica-la.

E preciso conquistar o espaco do ensino da muagastolas, a partir da valorizag&o
das vivéncias musicais, conquista de espaco fisicarriculos que de fato estejam voltados para

o reconhecimento e a legitimidade do ensino de galsas escolas de educac¢do basica. Esta
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também é tarefa dos profissionais da area. Nessanaperspectiva, Pires (2015) declara nos

resultados de sua pesquisa realizada com os pibgldo Estado de Minas Gerais acredita que

esses fatores sdo potencializados pelas concepe@raésica e ensino de musica
gue se veiculam no ambito social, acabando pauentliar o lugar da musica
nas escolas, tornando-a pouco importante para maf@o do individuo, e
gerando préticas curriculares de desvalorizacdta di@®a de conhecimento
(PIRES, 2015, p. 180).

A falta de recursos didatico-pedagdgicos, o esg@&oo dentre outros aspectos
descritos pelo pibidianos sdo constatados tambéos p@tores, que demonstram preocupacao
com a situagdo, em particular com o papel da minsisaescolas.

Através da nona questdo averiguamos se os Pibgliaonhecem o Regimento
Interno do Pibid,0 que permitiu analisar se asigdiles estdo de acordo com as propostas do
documento. Todos os Pibidianos responderam quedéhecimento sobre o documento.

Quanto ao proposito de saber se o Pibid tem ateraidexpectativas deles como
discentes em musica, seis responderam sim, eisgrain que atende parcialmente. Nao houve
nenhuma resposta negativa. Algumas respostas medsstaque: Sim. O pibid teve e tem uma
grande contribuicdo para minha formacao, pois onmedurante todo o processo de contato na
escola me mostrou o verdadeiro ser professor” (Frcialmente. Apesar do Pibid ser um
otimo incentivo a docéncia, ainda deve ser pensagle realmente pode ser tratado nas reunidoes
com os coordenadores podendo até ser acresceméaniéSes com 0S supervisores no ambito
pedagdgico, pois o Pibid acolhe académicos quesassvnunca tiveram contato com alunos”
(P8). “Sim. Até mais do que o Estagio Supervisiaidf9). Percebe-se que para os bolsistas, 0
Pibid contribui e influencia no desenvolvimentoptéticas pedagodgicas. Porém, no destaque do
P8 uma reunido com 0s supervisores para tratassim#s pedagdgicos seria pouco produtiva
sabendo-se que estes ndo possuem a graduacaofiespéilanto a resposta do P9 fica
evidenciada a maior importancia do Pibid em relaga&stagio.

Quanto a contribuicdo das escolas contempladashieid em relacdo a atuacdo dos
Pibidianos com o0 ensino de mdusica, oito dos pibimBaresponderam que as escolas tém
contribuido. Um Pibidiano respondeu que néo efjosti: “Em alguns casos, a falta de material
didatico musical interfere nas atuagfes em sal8). (Porém, P5argumentou que “apesar das

limitacBes da escola, ela tem se preocupado e rmprometido com o Projeto”. Diante desta
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constatacdo percebe-se que as escolas ainda @ peeparadas para receber o ensino de
musica.

Os Pibidianos foram questionados sobre a impodamt Estagio Curricular
Supervisionado e a sua relacdo com o Pibid. S¢éagiedem cumprido com as suas funcdes na
formagcé@o dos professores de musica e se tem aferecha formacdo suficiente. Quanto a
importancia do Estagio, sete Pibidianos ndo tém aopiaido positiva sobre a disciplina. As
justificativas foram as seguintes: “Nao. Além datcuespaco de tempo do Estagio, alguns
professores orientadores deixam a desejar no gquesitprometimento” (P1). “N&ao. Para mim o
Estagio € uma disciplina que o0 académico faz camnigacao do curriculo do Curso” (P2). “Sim.
Pois penso que o Estagio é essencial para a foondlagarofessor em sua area de atuacao seja ela
qual for” (P3). “N&o. A carga horéria € pouca” (PRao. O Estagio nos forca a atuar na sala de
aula logo nos primeiros dias que estamos vendo saiptiha, isso faz o académico ir
despreparado, fazer planos de aula que ndo convamaaetaria, podendo assim desmotivar o
discente no fazer docente” (P8). “Nao. O contate QuEstagio nos proporciona enquanto
académicos em sala de aula é muito pequeno, ewnqgqgast no Pibid, este contato pode ser
possivel a partir do 1° periodo de atividade acaniP9). Sobre este questionamento, Gatti e
Barreto (2009, p. 258) constataram por meio depssqealizada que “0s estagios obrigatorios
constam nas propostas curriculares sem planejaneeston vinculagédo clara com os sistemas
escolares, e sem explicitar as formas de sua gsfefy e ainda destacam que “falta recurso
didatico atualizado, atendimento sistematizado esopelizado de alunos, como sistemas
consistentes de avaliagao do processo formativAT{3; BARRETO, 2009, p. 260).

A relacdo que eles fazem do Pibid com o EstagiceSigionado é: “Acho que o
Pibid deveria atuar em comunhdo com o Estagio atadé pois no Programa a atuacao dos
bolsistas € bem mais ampla e diversificada” (FQ)EStagio € uma disciplina que aparentemente
aos nossos olhos torna sendo obrigatorio. J4 @ Rihima proposta que tem por finalidade
contribuir para a formacao académica disponibilizaassim entre turnos e contraturnos para a
execucdo das atividades” (P2). “Um complementatmpas praticas e reflexdes feitas no Pibid
auxiliam na atuacao confiante no Estagio. O Estagiporciona experiéncia com todas as faixas
etarias” (P8). “Ambos priorizam a formacdo docept@ém, o Pibid vai além, proporcionando

sem muita burocracia o contato com as escolaseentivo a pesquisa” (P9). Esta relagdo vem
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mais uma vez confirmar as semelhancas existentes ambos, destacando novamente a
obrigatoriedade da producéo cientifica no Pibid.

Sobre a possibilidade do Pibid substituir o Est&yipervisionado, cinco académicos
acham que ndo pode haver a substituicdo e quatrcomam com ela. Para as respostas
afirmativas menciona-se o P2 e P5 “Sim. No meu@dagtvista o Pibid da prioridade para que o
académico desde o inicio do curso possa estar ptatca@om a sala de aula. Diferentemente o
Estagio, se faz presente a partir do 5° perioda gae o aluno exerca sua atividade” (P2). “Sim.
A prética pedagogica que temos no Pibid nos dabesss nos prepara para a vivéncia em sala de
aula. Arrisco dizer que o Pibid exige bem mais doadémicos do que o Estagio. Acho que
somente o0 cumprimento da carga horéaria do Est&gigarante o resultado de um bom professor
ao final do curso” (P5). Quanto aos que entendeenr@o pode ser substituido destacam-se as
respostas de P4 e P8J&do. Porque o tempo em que o Estagio é desenvadvidaior o contato
diario com os alunos, que séo todos os dias darsen@4). “Nao. A carga horaria do Estagio
maior, contribuindo para mais experiéncias. O Pibidtas vezes contempla escola que néo tem
todos os anos escolares fazendo com que o bolsistacie aulas com as mesmas faixas etarias”
(P8). Sobre este aspecto, em uma pesquisa de duestiare o Pibid na Unimontes, realizada por
Moura (2013, p. 136), os resultados mostram queréosen atencdo nessa categoria as
significativas mencdes ao estagio supervisionadsgentido de que, ao promover a aproximagao
entre universidade e escola, o Pibid proporciona imsercdo do académico, mais cedo no
espaco escolar”. Por outro lado, o autor enfatimaa Estagio sé acontece no quinto periodo da

graduacao. Reconhece que:

Em outra direcdo, preocupa-nos verificar um gramgimero de mencdes que
apontam o PIBID como a estratégia que lhes perpotghecer a realidade
escolar, pois a partir dessas afirmacGes podenfesrigue os estagios dos
cursos de licenciatura tém falhado na missdo dexapacao entre universidade
e escola de Educacéo Basica, tendo esses doiossmago laboratérios para a
formacgéo docente (MOURA, 2013, p.137)

Assim, 0 autor em sua pesquisa também obteve dpgoyéem confirmar que os
cursos de licenciatura apresentam fragilidadesedagdo a formacéo docente, sendo uma delas
relacionadas ao Estagio Curricular Supervisiona@atra consideracdo se faz necessaria
ponderar, no sentido em que o autor relata solstatosde superioridade entre o Pibid e o

Estagio como forma de alerta.
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N&o podemos deixar de ressaltar 0 aspecto exchidgrt se faz presente nos
discursos, mesmo dos académicos. Ja pontuaratausde superioridade que
se atribui ao PIBID em relacdo ao estagio, bem commesmostatus de
superioridade que é atribuido ao académico quéipardo PIBID em relagéo
aguele que néo participa (MOURA, 2013, p.132)

O autor destaca a relevancia dada ao Pibid emagttdo ao Estagio, bem como a
forma de exclusdo apontada em relacdo aos academied ndo participam do Pibid. Esse
aspecto aponta para uma reflexdo: como fica a fgimdos graduandos que nao participam do
Pibid?

Outrossim, diante das respostas do P4 e P8 densafienar que a carga horaria do
Pibid é superior a carga horaria do Estagio cordoamalisado anteriormente. Além disso, o
Estagio é de carater obrigatorio, e por isso ndte ger substituido. Nos documentos oficiais de
regulamentacéo do Pibid, como a Portaria 096/20D8ageto n° 7.219/2010, ndo se menciona a
pretensdo de substituicdo do Pibid pelo Estagio.

Quanto ao cumprimento das funcdes do Estagio pafarraagdo dos futuros
professores de musica, 07 dos respondentes camsiderdisciplina como insuficiente em sua
formacédo devido a aspectos como falta de compromatd de professores e a carga horéaria que
parece ndo atender as necessidades formativascddgnasicos em relacdo a carga horéaria
disponibilizada pelo Pibid. Com isso, percebe-se quEstagio do Curso de Mdusica da
Unimontes aparenta apresentar lacunas na formacacedi€mico. Corroborando com o assunto,
Montandon (2012, p. 51) diz que a proposicdo dgrarnas como o Pibid e o Prodocéncia
podem ser entendidos, assim, como uma forma de ewsap a ainda precaria qualidade de
formacdo em muitos cursos de Licenciatura nasetifes areas no pais, especialmente em seu
componente pratico. Na visdo dos Pibidianos, odPdssemelha-se ao Estagio, porém se
diferencia pelas atividades de pesquisa, extens@ducao cientifica e o nivel de cobranca e
exigéncia maior por parte do Pibid.

Na ultima questéo foi pedido aos respondentes gues@entassem informacdes que
acreditam ser relevantes no processo de analisBild. P1 disse que “tendo em vista as
barreiras da falta de estrutura das escolas, d Ribi sido um grande aliado na pratica docente,
mas ratifico que ainda ha muito a se discutir ehorar no processo de ensino e aprendizagem.”

P6 argumentou que “mediante a minha experiénciaantato atual com os alunos, percebo que
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podemos incentiva-los e abrir o leque em relagdti@s formas de conhecimento, ultrapassando
a sala de aula e a escola tradicional”.

A partir dessas respostas, nota-se que o Pibidgastar cumprindo com o seu papel
na formacdo do professor de musica, apesar da deltastrutura encontrada nas escolas,da
participacdo de professores supervisores sem fa@onagspecifica. O Pibid produziu
conhecimentos, saberes e praticas necessariaa fraraacdo docente em mausica.

Pode-se ponderar que o desenvolvimento das ac@ssbititou a integracado de
recursos tecnologicos e metodoldgicos a partir diésrentes modalidades de ensino em
ambientes de aprendizagem, com maior otimizacaganizacao do tempo e do espacgo escolar e
académico. As acbes oportunizam aos académicosegrdagdo com a comunidade escolar
através das apresentacfes artistico-musicais eeslguipa, valorizando aspectos ligados ao
incentivo e divulgacdo do conhecimento musicalmaldo ensino, promovendo assim, a
articulacéo entre ensino, pesquisa e extensao.

Em relacdo a formacdo para a pesquisa, o Pibid geopiciado a producdo,
apresentacao, publicacdo e divulgacédo de trabgttaoscipacbes em eventos como congressos,
simposios e seminarios, e também publicacbes déutmp de livros institucionais, sendo
contabilizado o total de 52 trabalhos entre os @e08012 a 2015. Isso faz com que o pibidiano
se torne um estudante diferenciado em termos dbficagho e reafirma a importancia da
pesquisa no processo de formacao docente.

Assim, as estratégias propostas no Subprojeto/slUsinsolidam o processo de
formacdo e iniciacdo a docéncia em mausica nas ascabnforme determinacdo da Lei
11.769/2008, inserindo o futuro professor de musaanercado de trabalho.

Por ocasido da visita técnica da Equipe de Gesta®rdcessos Educacionais as
instituicbes escolares em 2015, foram registragpsidhentos dos supervisores sobre o Pibid. O
Supervisor 2 destaca o desempenho dos académibatiaPds em relacdo a atuacdo do

académico da disciplina Estagio Curricular Supémedo:
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Pelo fato de trabalhar na vice-direcéo, eu recaltagirios e estes chegam de
forma crua, e vao para a sala desenvolver uma eda, eu ndo vejo uma
preparacdo do Estagio para a formacdo docente.aBtmuue, quando o
académico do Pibid vem para a escola, esta 0 acothaim espaco, antes desse
académico adentrar a sala de aula. Existe umarpgza uma formacéo para a
atuacao. OPibidiano ele cria um vinculo com a esccbm o aluno, e esse
vinculo é muito importante, pois quando ele forala,vé a profissdo de forma
nova, isso o possibilita uma visdo mais lapidadaatadémicos esforcam para
alcancar um resultado, j& o aluno do Estagio etecni@d esse vinculo, ele ndo
possui um acompanhamento direto, diferentementeibid Poferece essa
oportunidade de acompanhamento. A fanfarra queitaags, os corais, a radio,
tudo isso sdo projetos que sdo importantes, poésta deles podemos trabalhar
de forma interdisciplinar garantindo uma melhortipgracdo, melhor interesse
dos alunos, pois como trabalhamos com alunos de dgerisco quanto mais
pudermos envolver esses alunos e 0s manter ligadescola teremos um
resultado cada vez melhor. (Supervisor 2).

Os académicos bolsistas deram depoimentos acescaxgariéncias vivenciadas no

programa. Abaixo, destacamos dois desses depoisiento

Ingressei no Pibid em 2013. Uma das primeiras mtagoque desenvolvi no
projeto foi com a fanfarra. Hoje, ja temos variofegas académicos que ja déo
seguimento, aprenderam, e desenvolvem um trabaimoc@njunto. Como
produto, ja tivemos varias apresentacdes nos eedglié 07 de setembro e na
escola. O Pibid auxiliou muito na minha formacdmo@esquisador. Com isso,
ja foram elaborados e apresentados varios artipdglentes Claros e em outros
estados. O Pibid colaborou e tem colaborado paliaonae a minha formacéo e
a formacéo dos alunos com os quais eu trabalhad@mico 1).

Quando eu entrei para o Pibid em 2013. Iniciamos tumbalho com a
reestruturacdo da radio da escola, e isso foi wpari&ncia nova para minha
formacéo e para os alunos. Procuramos, portariiallia com as varias midias
e fazer com que os alunos se interessem mais gpEdéaee pela aprendizagem.
A musica envolve todas as areas e quando bemheatzapode ser um excelente
recurso para a formacgéo e para o desenvolvimestoaaas areas: portugués,
matematica e outras. (Académico 2).

Os estudantes de ID ao se inserirem nas escold&deacdo Bésica vivenciam
praticas e saberes musicais, constroem materdésich-pedagogicos e elaboram estratégias de
ensino de forma inovadora. Dessa maneira, elegroens o percurso docente buscando superar
problemas identificados no processo de ensinoendmagem.

Considerando que o Pibid busca aproximar a unit&dsi e a escola publica,
permitindo ao graduando a vivenciar a pratica@odd, e com essas vivéncias por meio de uma

politica publica de desenvolvimento da praxis etiugapor meio de um programa que visa a
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transformacdo e reflexdo das préprias praticas ethscadores, dando maior significado ao
processo de ensino e aprendizagem, favorecendo omopendo simultaneamente, as

transformacdes na sociedade.



123

CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo além de analisar o processo formativilodente em musica, evidenciou
0s pros e os contras do Pibid nesta formacdo dsoQie Licenciatura em Artes/Habilitagdo em
Musica da Unimontes, buscando refletir a partiteepressupostos, sobre aspectos relacionados
aos saberes e praticas da docéncia, as politiddegsipara o processo de formacdo docente,
especificamente o Pibid/MUsica que carece de nagimfundamento e mais investigacdes, com
a proposicao de novos estudos.

A pesquisa partiu do pressuposto dessa relacde enprocesso da construgao do
conhecimento e desenvolvimento das atividadescte@riatica-pedagdgicas e a atuacdo dos
académicos/Pibidianos na Educacéo Basica. Primeir@nforam discutidas questdes referentes
a formacao do professor de musica, trazendo umigxdomalizacdo histdrica e atual do processo
de formacdo docente em mdusica. Apresentamos o Ss@o#o desenvolvimento do ensino
musical para compreender a formacao docente par dagpratica desse ensino.

Quanto aos aspectos relacionados a formacdo ddesgoees de mdsica na
Unimontes, buscamos descrever as caracteristicd&dusm de Licenciatura em Musica como
forma de compreender o funcionamento das atividatidatico-pedagdgicas, conhecer 0s
propésitos e avaliacdo do curso com adesao ao Pabedentender suas concepgdes, proposicoes
e funcgdes.

Todos os levantamentos e discussfes foram fundadwennhos documentos legais
referentes ao Curso de Mdusica e ao Pibid. Atrawesstudo e analise desses documentos
pudemos demonstrar como aconteceu 0 processo tentagio do Curso de Musica e do Pibid
no Brasil e na Unimontes, o que possibilitou a ca®psdo de como sdo organizadas executadas
as orientacdes legais voltadas para a formacacofiespores.

As andlises de pesquisas desenvolvidas sobre a/Milsica no ambito da
Unimontes permitiram conhecer o desenvolvimentqoigrama e apontar as contribuicdes e
influéncias deste para a formacao do professor(ckca

Por meio do questionario respondido pelos Pibidianda entrevista realizada com o
coordenador do Curso de Mdsica, pudemos averiguatididades dos académicos bolsistas do
Curso de Mdusica, os planejamentos e as atividadesngolvidas no Subprojeto/Muasica da

Unimontes, compreendendo como ocorre o desenvaiomeas praticas pedagdgico-musicais
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nas escolas parceiras e como € estabelecido ospmoesasino e aprendizagem entre escola e
universidade, permitindo também apontar as findédado programa e as dificuldades
enfrentadas em seu processo de desenvolvimento.

Podemos dizer que o Pibid em que pese as reflet@eaqui desenvolvidas, tem
apresentado pros e contras referente a formac@ooflessor de musica, aos saberes e praticas e
politicas publicas. Quanto aos prés, o Pibid teworiecido o incentivo a docéncia, conforme
previsto em seus documentos legais, com a disp@aitiio de bolsas aos académicos do curso
de licenciatura em musica e aproximando os conlestims produzidos na universidade e no
campo profissional, criando condi¢cBes favoraveisndercdo a docéncia. Assim, os pibidianos
tém a oportunidade de conceber a relacdo teorigaticg articulando saberes adquiridos na
graduacdo com as praticas docentes em um maioptdeponvivio e trocas de experiéncias no
oficio de ser professor no contexto escolar, tamlogrortuniza refletir, criar e trabalhar
coletivamente.

O estudo nos leva a crer que o Pibid tem contriopiara a experiéncia pratica e
pedagogica dos graduandos do Curso de Mdusica. &g&as desenvolvidas influenciaram a
iniciativa de aperfeicoamento pedagogico como upmatanidade para o futuro docente devido a
atuacdo dos mesmos em sala de aula, como formaldeac em préatica os ensinamentos
adquiridos. O Subprojeto Pibid/MUsica abriu novaesspectivas com énfase no ensino, pesquisa
e extensao na Unimontes. O académico bolsistakid/Miisica tem a oportunidade de vivenciar
as teorias e as praticas pedagdgicas especificanidwa de forma individual e coletiva,
dividindo experiéncias e conhecimentos adquiridtravas das atividades programadas no
contexto do projeto para posteriormente aplicaras escolas contempladas pelo Pibid como
forma de preparacado para o exercicio da docénaids$b, percebemos o Pibid como um campo
continuo, a ser explorado e compreendido. Apressnteomo um instrumento de suporte e
direcionamento aos futuros docentes que atuardestatas de Educacdo Basica ao término da
graduacao, contribuindo assim, para o desenvoltordsn profissdo docente.

Os académicos desenvolvem metodologias de ensatoaen em parceria com 0S
professores supervisores e coordenadores de aeedprtha compartilhada, promovendo
simultaneamente uma formacédo inicial e continugdaPibid, nesse sentido, oportuniza a

construcdo de projetos musicais junto aos alunsesieolas e contribui na formacéo dos futuros
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educadores musicais, sendo um espaco para a atlegogica sistematizada e compartilhada,
além de despertar o interesse pelo magistério.

Além disso, o Pibid oportuniza experiéncias com msducbes cientificas,
apresentacao de trabalhos e publicagdes que tas@menecesséarias a formacao docente.

O Pibid tem possibilitado de forma efetiva a forAmgontinuada dos professores
supervisores envolvidos no programa, confirmandmmpromisso estabelecido na missdo da
universidade e nos objetivos determinados no pnogra

As discussbes trazidas do campo das politicas gasblpara a formacdo de
professores, com foco no Pibid como politica pabkc especificamente o Pibid no Curso de
Musica, permitiu uma visibilidade quanto ao cressito do programa em nivel das IES, cursos,
subprojetos, bolsas e regides atendidas pelo pragrdenotando um avanco significativo para a
area de mdusica.

Diante dos dados apresentados sobre a abrangénd¥bid, percebemos que em
todas as areas de atuacdo o programa vem se damsiaicomo uma proposta de formacao de
professores em todo Brasil e tem se apresentado goninstrumento de incentivo e valorizacao
do magistério de modo geral, conforme preconizartaRa n° 096, de 18 de julho de 2013.

Os dados da pesquisa indicaram perspectivas, looigties, objetivos e desafios para
a formagdo do docente em musica. Apontam tambématgums académicos na graduacdo
sentem-se despreparados para assumirem a pradisséote em musica. Tal fato os leva, muitas
vezes, a desistirem do seu oficio de serem prafessafetando em particular a sua atuacdo em
sala de aula. Porém, os académicos/Pibidianosrahatque o Pibid amplia a possibilidade de
formacéo e atuacdo dando-lhes a seguranca neegsaiiingressarem no mercado de trabalho.

As acgbes do Pibid na Unimontes tém sido articuladasjuntamente com as
atividades propostas em disciplinas que compdestratera curricular do Curso de Mdsica.

Os dados também mostram uma aproximacdo e dialoge €S e escolas de
Educacdo Basica. Percebe-se uma maior articulacémtaecimento das relacbes entre a
universidade, escolas de Educacédo Basica e ag@®lfiublicas como forma de efetivar uma
formacédo docente mais sélida, com propostas cascoeimpromissadas com as necessidades e a
gualidade da educacdo brasileira, a fim de atemdedemandas e exigéncias da atuacao
profissional, como forma de contribuir na articélage um processo que busque a valorizacao

identitaria e profissional dos professores de najsi@lorizando assim, as licenciaturas, o
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trabalho docente e ajudando os professores a cengeeem o contexto educativo. Traz a
possibilidade de reflexdo sobre saberes e prapesa a formacdo do professor de musica,
contribuindo para repensar as estruturas formatigdEenciatura em musica na Unimontes, bem
como na reformulagdo da sua estrutura curriculatag praticas educacionais das escolas
participes.

Por meio dos estudos documentais e bibliografieoslas avaliacdes do Enade,
constatamos que o Curso de Musica da Unimontesexpee fragilidades quanto a estrutura
curricular. Essas fragilidades comprometem a foémado professor de musica. Portanto, sdo
necessarias mudancas na formacéo inicial dos &ippnafessores para que o ensino de musica,
bem como as praticas de ensino e aprendizageneaa&am mais adequadas as necessidades da
profissdo. Desse modo, o Pibid se apresenta canmeato forte no sentido de procurar suprir as
fragilidades do Curso de Musica, mesmo nao serndaasbjetivo de sua implantacéo.

Em relacdo aos contras, percebe-se diante dos datitados que faltam materiais
didatico-pedagogicos musicais, recursos financarespaco fisico adequado nas escolas para o
ensino de muasica. Em seus documentos oficiaisdug@ncia de uma especificagdo mais definida
para normatizar melhor as questbes de regulameni@dedcarga horaria e especificacdo de
professores com formacédo adequada.

Outro fator relevante € o Pibid ser confundido camEstagio Curricular
Supervisionado. Diante dos dados entende-se queloi®sencontramos muitas semelhancas e
diferencas, porém entende-se que o Pibid se ermjuamr uma proposta que agrega mais
conhecimentos a formacédo do discente em muieamo apresentando uma maior proximidade
com o Estagio, o programa ndo é de carater perrtepeaméo contempla os académicos em sua
totalidade, restringindo a oportunidade a apenasacHilémicos. Com isso, os licenciandos
perdem a condicdo de igualdade na sua formacagyregrama torna-se de certa forma, uma
politica excludente. Assim, ndo tera consisténaia guprir a disciplina que compde a estrutura
curricular do curso. Além disso, considera-se qualor da bolsa permanece inalterado, desde o
inicio da vigéncia do programa.

Os dados parecem mostrar que o Pibid tem sido strumento que visa melhorar a
formacéo docente com a¢bes compensatorias, setidada para suprir deficiéncias curriculares

detectadas no Curso de Mdasica da Unimontes. Comggese que isso pode acabar
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comprometendo os objetivos do Pibid, tornando-o ymlitica com tendéncia imediatista e
superficial, inadequada a formacéao do professor.

Enfim, para pensar em uma educacdo musical dedqdali € necessario tomar como
base a formacédo de profissionais que estardao atudrahte dos desafios e dificuldades
encontradas na pratica do trabalho docente, areasguencontra em constante processo de
transformacdo. Como demonstrado na pesquisa, go b um periodo de 11 anos de vigéncia
do PPP sem quaisquer alteracdes, o curso de nuasldaimontes tem procurado contribuir para
a formacgéo do professor de musica na atualidadenmeiante das dificuldades pelas quais tem
passado. Ja o Pibid, desde 2010, apesar dos pesblepresentados, tem contribuido para a
formacéao do professor de musica, atuando nas queas atual PPP demonstra fragilidade.

Sabemos que o programa foi estruturado para psafieancentivo a docéncia e nao
como base de sustentacdo para uma graduacdo. Assitlo, faz-se necessario que o PPP
reestruturado do Curso de Licenciatura em Musichmanontes seja aprovado a fim de que os
futuros professores de musica tenham condicbesesa@ a uma formacdo mais adequada as
demandas atuais do ensino musical.

Diante da importancia do Pibid para a formacaouoré docente em mdusica, ndo
podemos retroceder, pois a legislagéo brasilegeiga ser organizada em funcéo de necessidades
formativas do professor, contribuindo para a sumégdo pedagdgica e capacitando-o de forma
adequada para atuar no mercado de trabalho, min@pte em virtude da Lei 11.769/2008 que
coloca a musica em evidéncia nas escolas publeaambém garante que a educacdo de
gualidade se fagca cada vez mais presente, de Bogaeantir os objetivos propostos pelo Pibid.

Percebe-se que diante da proposi¢cado dos objetwvdSutiprojeto/Pibid/Musica em
consonancia com a portaria que normatiza o PibitUmanontes, as metas tém sido atingidas
mediante as constatacdes de contribuicdes das agdemvolvidas no programa para uma
melhor formacédo docente. Também, tais acfes témunpzado reflexdes sobre a qualidade da
formacéo profissional e as necessidades formapaas a atuagdo do educador no ensino de
musica. O Pibid € um instrumento que tem demorsthagbortancia no que tange uma nova
proposta epistemoldgica, e como politica de cogatrue possivel consolidacdo de formacéo de
professores na atualidade. Ndo temos duvidas gqueraidade de experiéncias e vivéncias no

Pibid/MUsica evidencia mudancas significativasaranticdo do futuro docente em musica.
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As fragilidades encontradas no Curso demonstrammamprometimento ainda maior
para com a formacdo do professor de musica naiddadel Diante disso, o Pibid tem feito
diferenca na formagdo inicial dos futuros professprcolaborando de forma efetiva e
significativa para as préaticas de ensino e aprageéin na area.

O Pibid n&o pode ser visto como um instrumento pasolver os problemas
curriculares e didatico-metodoldgicos do Curso désikh na Unimontes. No entanto, tem
demonstrado mudancgas qualitativas no sistema eduneh@ vem fortalecendo cada vez mais o
processo de formacédo docente, dando maior sigtdie® processo de ensino e aprendizagem,
favorecendo e promovendo simultaneamente, melhorensino de musica nas escolas.

Porém no atual contexto, ocorreram mudancas estrsitno regulamento do Pibid
com a promulgacédo da Portaria n°® 046/2016 pelascapssim, percebe-se que o documento
parece ndo trazer maiores beneficios para o Pregnamis as IES perdem autonomia na gestao
do Pibid, ha diminuicdo do numero de bolsas e s&duwle subprojetos, inclusive de musica.
Notamos um retrocesso dessa politica publica ulcstibalizada para a formacéo de professores,
mas que na verdade demonstra de forma clara umapnagmpregnado de conflitos e interesses
gue ameagam o0 processo de continuidade de formagdoprofessores. As medidas
implementadas nesta conjuntura se justificam cgtantialmente por motivos da crise politica
gue afeta o Brasil, trazendo prejuizos consubsianob processo de formacdo de educadores e
rompe radicalmente com a vigéncia do Pibid queasgarantido por documentos anteriores até
2018.

Este trabalho nédo teve a pretensédo de esgotauntasmas abre novas perspectivas
para futuras pesquisas relacionadas ao Pibid en@aféio dos professores de muasica, com um
aprofundamento maior, em nivel de doutorado.

As constatacdes evidenciadas neste trabalho eflag0es acerca dos saberes e
praticas pedagogicas em musica mediadas pelo édnmbnstram que o processo formativo de
professores € continuo. As IES necessitam estatentaa as demandas e exigéncias da
sociedade para que as novas tendéncias sejam adaoagrocesso constitutivo de formacéo de
professores. Assim, espera-se que esta pesquisa égmesentado contribuicbes que possam
auxiliar o entendimento quanto a complexidade argsso de formacdo docente que envolve

pratica pedagogica e saberes dos professores deamus
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APENDICE A — QUESTIONARIO

Prezado (a) Académico (a)

Sou Aparecida de Jesus Soares Pereira, professc@ardo de Licenciatura Artes - Habilitagdo
em Musica da Universidade Estadual de Montes Clardgnimontes/MG e mestranda no
Programa de P6s-Graduacdo em Educacdo da UniwdgsidaBrasilia-DF, sob a orientacdo da
professora Dra. Catia Piccolo Viero Devechi.

Venho desenvolvendo nesse programa uma pesquisacftibid/Madsica da Unimontes: saberes
e préaticas pedagdgicas na formacédo docente patac&ao Basica.

Diante disso, venho convida-lo para participaraessquisa.

A sua participacdo sera efetivada mediante comsentd livre e esclarecido de duvida,
assinatura do termo de aceite e o preenchimentuéstionario que visa a producdode dados e
informacdes sobre as atividades desenvolvidas reafate atuacdo no processo de ensino e
aprendizagem do Pibid/Masica da Unimontes. Os da#o8o utilizados de forma sigilosa,
preservando o seu anonimato, portanto ndo é neceskntificar-se.

Apesquisa trara contribuicbes no ambito cientifipor, se constituir pioneira na area da musica
na Unimontes. Apresenta-se como fonte de conhetimerreflexdo quanto ao processo de
formacdo e atuacdo do professor de musica, revelaodicepcdes, estratégias, situacoes,
perspectivas, objetivos, desafios que caractergsupraticas musicais e processos pedagdgicos
desenvolvidospelo Pibid/Musica nas escolas.

Desse modo, a sua participacdo sera de fundaminpairtancia para verificar quais as

contribuicdes que o Pibid/Musica pode oferecer pdamacao docente.

Coloco-me a disposicéo para quaisquer esclareansient
Agradeco a sua participagao.
Aparecida de Jesus Soares Pereira

Contato: xxxxxx / E-mail: Xxxxxxx

Académico Bolsista/Pibid-Musica/Unimontes
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PARTE 01: PERFIL PESSOAL E ACADEMICO

Sexo: () Masculino () Feminino Idade:
Qual o periodo como aluno no Curso de Musica:
Qual o instrumento que estuda no Curso de Mdsica:

PARTE Il: INFORMACOES SOBRE O PIBID

1- Qual a sua avaliagdo em relacéo ao processomernentacao do Pibid/Musica no curso? ()
Otimo () Bom () Regular () Ruim. Comente sugposta:

2- De que forma vocé se vé integrado ao Pibid/MiPRodera marcar mais de uma opgéo)
() Opcéo pessoal

() Para completar a renda financeira

() Melhorar a atuacdo como discente e futuro gsafede musica

() Outro. Qual ?

3- Vocé se considera preparado para atuar comegsaf de masica na Educacado Basica? ()
Sim, () N&o. Justifique a resposta:

4- Quais as dificuldades enfrentadas na préaticagigica em mausica pelo Pibid?
() falta de interesse dos alunos

() Falta recursos didaticos e pedagodgicos em m@usic

() Falta incentivo das autoridades e demais 6rgébBcos

() Falta de uma formacao especifica para trabamadsica

() Outros, especificar:

PARTE Ill: ATUACAO NO PIBID/MUSICA

1- Qual a Carga horaria de atua¢ao no Pibid/Musica?

2- Qual o seu tempo de atuagao no Pibid/Musica?
() Até 06 meses () Mais de 06 meses () Meaifl1 ano () Mais de 02 anos

3- No Pibid vocé coloca em pratica o instrumento gieda: ( ) sim () nédo
Em caso a resposta seja negativa, justifique:

4- Vocé gosta de atuar no Pibid? () Sim, () NGmmente sua resposta.
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5- O Pibid/Musica tem contribuido para a sua formagiono docente em musica?
( )sim( ) ndo. Comente sua resposta:

6- O que vocé acha mais importante no Pibid? (bglsa ( ) a formacao profissional

7- A bolsa que vocé recebe contribui de alguma forara p sua formacgé&o profissional?
( )sim ( )nado. Comente sua resposta.

8- Como acontecem as atividades didatico-pedagéga&shid/Musica? Especificar:

9- Ha dificuldades para realizar as atividades didgbedagdgicas musicais nas escolas? ()
sim ( )ndo. Sendo aresposta afirmajusifique:

10- Vocé conhece o Regimento Interno do Pibid? SilN&q ()

11- Como voce classificaria o Pibid para a sua formagao
() Otimo () Bom () Regular () Ruim.

12- O Pibid atende as suas expectativas como discenielsica?
() Sim () Nao () Parcialmente. Comente suaasisp

13- As escolas contempladas pelo Pibid tém contribp@a a sua atuacdo com o ensino de
musica? Sim () N&o (). Caso a respostarsgjativa, justifique:

14- Vocé acha que o estagio tem cumprido com as sunaéda na formacao dos professores de
musica? Oferece uma formacéao suficiente?SinmN@p (). Justifique sua resposta:
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15- Qual a relacao que vocé faz do Pibid com o es&gervisionado?

16- Vocé acha que o Pibid pode substituir o estagip8ifn ( ) ndo. Justifique sua resposta.

17- Gostaria de acrescentar alguma informacao que awreglita ser relevante e nao tenha sido
perguntado neste questionario?

Obrigada pela sua valiosa colaboracao neste t@asalbre o Pibid Artes/MUsica da Unimontes:
saberes e praticas pedagdgicas na formacao dgeata Educacdo Basica. Ao final do estudo a
comunidade institucional tera acesso os dados denméuscando contribuir com a qualidade da
formacédo docente e a pratica pedagogica em musica.
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APENDICE B - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARE CIDO

UNIVERSIDADE DE BRASILIA
FACULDADE DE EDUCAGAO )
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCAGAO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
Prezado (a) professor (a),

Sou Aparecida de Jesus Soares Pereira, professdZardo de Licenciatura Artes - Habilitacao
em Musica da Universidade Estadual de Montes Clarddnimontes/MG e mestranda no
Programa de Pos-Graduacdo em Educacdo da UniwdegigaBrasilia-DF, na linha de pesquisa
profissdo docente, curriculo e avaliacdo,sob axtagdo da professora Dra. Catia Piccolo Viero
Devechi. Venho desenvolvendo nesse programa umguipas sobre o Pibid/Musica da
Unimontes: saberes e praticas pedagoégicas na faouagente.

Diante disso, venho convida-lo para participar comluntario (a) desta pesquisa por meio de
entrevista gravada. Para tanto, solicito a autgéizala entrevista para fins de pesquisa. Os dados
serao utilizados de forma sigilosa, preservandeucasionimato.

Desde j4 agradeco sua atencdo e participagdo ecoemle a disposicdo para

guaisqueresclarecimentos.

Eu, ,
concordo em participar como voluntario (a) nestarewvista, mediante esclarecimentosdado
pela pesquisadoraAparecida de Jesus Soares Peseliee 0s objetivos da pesquisa e a minha
forma de participacdo. Eu li e estou ciente destenb de consentimento livre e esclarecido e,
portanto, confirmo a minha participagao.

, de 2015.

Assinatura do sujeito de pesquisa



8-

9-

144

APENDICE C - ROTEIRO DE ENTREVISTA

Como vocé avalia a iniciativa da CAPES/MEC de cuan programa nacional de
incentivo & docéncia, no caso o Pibid, na formalgprofessores para atuar na Educagéo
Basica?Como vocé vé e analisa esta iniciativaipalito Governo Brasileiro?

O Pibid/Musica esta atuando em escolas da regiddotees Claros-MG. Como foi feito
0 contato com as escolas para serem parceiras apaRra? Como foi/estd sendo a
receptividade?

Em sua opinido o Pibid/MUsica vem conseguindo gl@aseus objetivos na Unimontes e
nas escolas? O programa tem alcancado suas exsat

Quais os desafios encontrados no subprojeto desdieio de sua atuacdo? E quais as
solugdes encontradas?

Quais foram as contribuicbes do PIBID/MUsica atdamento para a educacdo musical
no municipio de Montes Claros - MG?

Em sua opinido qual a importancia do Pibid pardissentes que fazem licenciatura em
Musica? Esse tipo de programa pode ajudar a prepagthor o futuro professor de
Musica?De que forma?

A importancia do Pibid se da pelo recebimento daabou pela formacao que o Programa
proporciona?

Em sua opinido, o fato do académico receber botsa dlgum beneficio para a sua
formacéo?

Como vocé compara a formacao do professor de mastea e depois do Pibid?

10-Qual o seu ponto de vista, com relacdo ao crestinmsrs bolsistas, desde o inicio do

programa até o presente momento?

11-Vocé acha que o estagio tem cumprido com as sugéda na formacéo dos professores

de musica? Oferece uma formacao suficiente?

12- Qual a relacdo que vocé faz do Pibid com o estagjervisionado? Quais sédo as

diferencas e semelhancas existentes entre os dois?

13-Vocé acha que o Pibid pode substituir o estagio?e&?

14- Em sua opinido, como vocé conceituaria e desciewdribid?



