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RESUMO

O encontro da Psicandlise com a Literatura sempre foi marcado pelo fato dos escritores terem
uma intimidade com o inconsciente. O uso da escrita criativa norteia e ilustra o
desbravamento do campo psicanalitico. Esse encontro de dois terrenos do saber é bem
ilustrado pelo neologismo de Lacan: lituraterra. A dissertacdo parte do estudo de Lacan sobre
a letra e a literatura, para pensar os pontos de encontro entre os dois campos do saber. A
escolha da obra de Joyce — Um retrato do artista quando Jovem — se deu pelo desejo
apontado nas leituras sobre o objeto a e a voz. No retorno de Joyce para ler Lacan, houve o
encontro com uma outra qualidade, que é o som, para pensar a experiéncia do lugar de leitor e
sua ressonancia no lugar do analista. A questdo: o que um analista escuta e o que faz deste
lugar produzir uma analise perpassa nas elaboracdes sobre a letra, a voz e o som. O trabalho
aposta que, além das classicas defini¢cbes das formacBes do inconsciente, o analista também
deve escutar uma musicalidade, que seria propriamente o conceito de lalangue; a juncéo entre
0 som e a voz.

Palavras-chave: letra, voz, som, lalangue, literatura, psicanalise.



ABSTRACT

The meeting of Psychoanalysis with Literature has always been marked by the fact that the
writers have an intimacy with the unconscious. The use of creative writing guides and
illustrates the clearing of the psychoanalytic field. This meeting of these two plots of
knowledge is well illustrated by Lacan’s neologismo: lituraterre. The thesis starts on the
Lacan’s study about the letter and literature to think the meeting points between the two fields
of knowledge. The choice of Joyce’s novel — A Portrait of the Artist as a Young Man — was
done to the desire left in the readings about the object a and the voice. On the return between
reading Joyce and then Lacan, met another quality that is the sound, to think of experience
about the reader’s place and its resonance in the analyst’s place. The question: what an analyst
listens and what makes this place produce an analysis, runs through the elaborations on the
letter, the voice and the sound. This work bets that besides the classical definitions of
unconscious’ formations, the analyst must also listen to a musicality, which itself would be
the concept of lalangue; the junction of the sound and the voice.

Keywords: letter, voice, sound, lalangue, literature, psychoanalysis.
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INTRODUCAO

A presente dissertacdo se utiliza do titulo do livro do escritor irlandés James Joyce, A
Portrait of the Artist as a Young Man (1916/2004), como ilustracdo e também por apontar que
os efeitos da experiéncia de leitura do livro se aproximam da experiéncia de ocupar o lugar do
analista. O interesse pela leitura da obra de Joyce surge a partir do estudo do ensino de Lacan
e inaugura uma via de mao dupla: a0 mesmo tempo em que os efeitos da letra lacaniana
tiveram como consequéncia o desejo da experiéncia de ler o romance, tal leitura causou
efeitos para pensar os conceitos e a praxis da clinica psicanalitica. Caminho que inclui, de
saida, a obra freudiana, sendo que Lacan, fiel herdeiro da letra freudiana, torna possivel
retornar aos textos de Freud e manter a espirituosidade na letra.

Assim, 0 percurso do presente escrito passa por esses trés grandes escritores. Freud e
suas questdes finais sobre a técnica da Psicanlise, sua finalidade, a construgdo em anélise e
propriamente o lugar da interpretacdo, o que remete a questdes da ordem do lugar do analista
e sua finalidade num processo de anéalise, e nos faz voltar a Lacan, que parece escrever para
um publico especifico, qual seja: os analistas inquietos e famintos pelos equivocos de suas
analises. Nas leituras, em busca de uma resposta sobre o que seria a praxis de uma analise e 0
lugar do analista, Lacan nos joga para o desejo do querer saber mais ainda e, sob os efeitos da
letra lacaniana, nos deparamos com 0 que parece ser um encontro marcado com a letra de
Joyce. Ler o escritor irlandés abriu caminho para um retorno a Lacan, em uma outra forma de
falar do espirito da lingua: ele enche de musicalidade, a letra lacaniana.

Com essas leituras, essa escrita pretende, por mais absurdo e paradoxal, fazer sentido
nesse caminho da busca do sentido da préxis psicanalitica e do lugar do analista, que néo tém
sentido de imediato. Tema amplo que precisou ser recortado. Partindo, entdo, desse encontro
entre Psicanalise e Literatura, a presente dissertacdo investiga o conceito de letra, voz e som.

Essa escolha foi efeito de reverberagdo ou, melhor dizendo, da ressondncia desses trés. A
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letra, em sua formulacdo lacaniana de objeto a e sua relagdo com um de seus restos, a voz, se
torna um saber fazer da clinica e permite a escuta da leitura de Joyce, pois, para lé-lo, o leitor
é convocado a ler em voz alta, j& que as palavras perdem seu sentido no deslizamento de seu
som, um som em um inglés singular.

No seminario vinte e trés, O Sinthoma (1975/2007), Lacan dedica suas falas a James
Joyce e assim afirma: “Escrever sobre Joyce €, alias, um modo de entrar na Universidade”
(p.17). Fazer esse trabalho, na academia, é mais uma saida frente a essa afirmacéo do que um
mergulho na prética universitaria. Tanto Lacan quanto Joyce fizeram criticas ao que €
chamado de discurso universitario, em sua ganancia de acumular sentidos em detrimento da
experiéncia. Por conseguinte, esse trabalho talvez tenha sido mais uma forma de tentar passar
pela experiéncia do que o fazer como um processo de dissertacdo, ou seja, uma tentativa de
bem-dizer um sintoma de estudante.

H& uma intriga quanto a impossibilidade da traducdo de Joyce e para alimenta-la, vai
aqui uma curiosidade: da letra e a escrita ocidentalizada que chegam para os “gozantes” da
caligrafia ocidental, recentemente o livro Finnegans Wake, a Gltima obra de Joyce, em que ele
diz que levaria trés séculos para os universitarios a decifrarem, foi traduzido para o chinés. S6
essa frase ja bastaria para alimentar a questdo, perante uma traducdo tomada como impossivel.
O artigo de Caitlin (2015) encontra-se na revista eletrénica sobre Literatura
electricliterature.com, com o titulo: Joyce’s Finnegans Wake a Surprise Hit in China (O
Finnegans Wake de Joyce, um hit surpresa na China). O tradutor Dai Congron levou oito anos
para traduzir um terco da obra, que recebeu o nome de Finnegans de Shouling Ye, chegando
ao segundo lugar da lista dos livros mais vendidos de Xangai.

A primeira frase do livro, em chinés, tem trés linhas. Até ai, nada de anormal, mas
para ocorrer o entendimento do leitor chinés, essas trés frases levaram dezessete notas de

rodapé. Caitlin (2015) afirma, no artigo, que oitenta por cento das palavras do livro de Joyce
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precisam de uma nota de rodapé, para a compreensdo do publico chinés. E justamente o
encontro com esse intérprete da nota de rodapé, ao explicar o que ndo se traduz, que
interessou os leitores chineses. Parece que a letra de Joyce sO ressoou por meio desse
dispositivo da interpretacdo do que ainda nédo foi dito, do sentido da mensagem para evitar o
equivoco. Ou seja, ndo basta a traducédo, se ndo houver um intérprete.

E ndo seria também esse o caminho da transmissdo da Psicanalise? O de uma
traducdo com um intérprete? Se é possivel ocorrer analise no Ocidente ou no Oriente, é por
meio da letra freudiana, que toma vida pelo félego de Lacan, em seu questionamento sobre o
que faz um analista. Isso através da andlise pessoal, em que se transmite uma escuta, um advir
na sua finalidade de um/a analista, quer ele queira ou ndo ocupar esse lugar, que abre 0s
sentidos do que se escuta do sintoma. Assim, é possivel apostar que no lugar da traducdo da
letra haveria um intérprete do inconsciente, um/a analista que se encontra a escutar a letra e a

voz, 0 som e a musicalidade de quem quer falar até do que ainda ndo se sabe.
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PSICANALISE E LITERATURA; UM EXTIMO

O uso da Literatura como objeto a dar algum sentido a experiéncia de uma analise é
tomado com frequéncia e carinho tanto por Freud quanto por Lacan, o maior leitor da obra
freudiana. Para ambos os psicanalistas, a arte, principalmente a Literatura, é cara para o
exercicio da escuta do inconsciente, tanto que Lacan (1975), numa entrevista com estudantes
da Universidade de Yale, afirma que a Literatura, para Freud, “lhe servia para franquear a via
desta ideia do inconsciente” (p. 33).

A pedido do editor Hugo Heller para que listasse dez bons livros, sem mais acréscimos
explicativos, Freud se apega a interpretar o detalhe da escolha do adjetivo ‘bons’. De entrada,
implica na exclusdo dos dez mais espléndidos, significativos e até mesmo os livros favoritos
de Freud. Para se haver com a escolha de dez bons livros, Freud os assemelha a bons amigos,
“aos gquais devemos uma parcela do nosso conhecimento da vida e de nossa visdo do mundo.”
(Resposta a um questionario sobre leitura; 1906/1996, p.225).

A escolha pelo livro de James Joyce, para pensar a escuta psicanalitica, perpassa o
encontro de uma companhia que nao deixa de causar estranhamento. Um prazer estético caro
ao leitor, por causar uma experiéncia — leitura causa de desejo —, a de sempre pedir mais
palavras para descrever o efeito de sua leitura, reescreve o que se passa no lugar do analista e
do leitor. Desse modo, coloca-se a obra de James Joyce no lado de um bom livro, em lugar de
um estudo importante e relevante para a cultura.

Um encontro com a grandeza de Ulysses ou a complexidade de Finnegans Wake
talvez ndo permitisse o prazer de escutar o som e o deslizamento do her6i de Um retrato do

artista quando jovem (1916/2013). O personagem desta Ultima, Stephen Dedalus, em sua

! Essa dissertacdo foi baseada nas Obras completas de Freud, da Edigdo Standard Brasileira, Editora Imago.
Apesar das complicac6es de traducdo da leitura desta colecéo, optou-se pela utilizacdo dos termos recalque, em
lugar de repressdo, pulsdo, cujas questdes ndo sdo o instinto e o afeto, no lugar de emogdes.
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escuta e elaboracdo diante das palavras dos adultos, permite que haja um acolhimento do
leitor pela obra, o que se aproxima ao que Freud (1906) nomeou de bons livros; “livros que
nos deram prazer e que recomendamos de bom grado a outros, mas que ndo nos despertam
uma particular e timida reveréncia, nem uma sensacdo de pequenez diante de sua
grandiosidade” (p. 225).

H& uma empatia do leitor pelas quedas e porradas sofridas pelo herdi Stephen, e ele
mesmo também se entrega as suas proprias quedas, de um significante a outro significante, de
um som para uma lembranca, da humilhagdo para a memdria de uma outra palavra, de um
ruido para a busca de um sentido. Logo, o leitor é invadido pelo deslizar de sentido de
Stephen. Esse acolhimento do leitor pela escrita do livro pode se aproximar da ocupagdo do
lugar do analista. A obra literaria aproxima-se propriamente, ou até mesmo chega primeiro a
escuta e ao deslizar da associacdo livre numa andlise. Dessa forma, teria chegado primeiro a
experiéncia da leitura da obra literaria as formacGes do inconsciente do que a escuta da
associacéo livre?

Em Interpretacdes dos Sonhos (1900/1996), Freud ja contava com as obras Edipo Rei
e Hamlet para extrair a poténcia intima de tais tragédias poéticas, exemplos de escuta do
inconsciente. Afirma que a interpretacdo desses dois textos assim como a interpretagdo dos
sintomas e dos sonhos € passivel de ser analisada; “e na verdade precisam sé-lo, se
pretendemos compreendé-los na integra” (p. 292). Os textos que Freud chama de
“genuinamente criativos” (p. 292), aqueles que perpassam o tempo cronoldgico de sua
criagdo, provocando efeitos em leitores e espectadores de diferentes tempos, espacos e lingua,
“sdo produto de mais de um motivo Unico e mais de um dnico impulso na mente do poeta, e
sdo passiveis de mais de uma interpretacao” (p. 292). E alerta para que o que ele interpreta
sobre tais obras da literatura foi apenas uma tentativa de interpretar “a camada mais profunda

dos impulsos animicos do escritor criativo” (p. 292).
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Ambas as criagdes da poesia tragica, Hamlet e Oedipus (0 jeito antigo de se escrever
Edipo), sdo provas do “avango secular do recalcamento na vida emocional da espécie
humana” (p. 291). Na peca Edipo Rei, haveria uma fantasia primaria; é exposto, no decorrer
da trama, 0 mais intimo do desejo humano: matar o pai e se relacionar incestuosamente com a
mée. Tal exposicio da intimidade, que fita Edipo, causa horror ao leitor e ao espectador: “No
Oedipus, a fantasia infantil imaginaria que subjaz ao texto é abertamente exposta e realizada,
como seria num sonho” (Interpretacfes dos Sonhos, 1900/1996, p. 291). J& em Hamlet, tal
fantasia permanece recalcada, aproximando-se da investigacdo da logica do sintoma
neurdtico. Para Freud, s6 ficamos cientes da neurose de Hamlet ‘“através de suas
consequéncias inibidoras” (p. 291).

E possivel perceber essa diferenca de manifestacdo do recalque pela analise das vozes
que rondam os personagens. Na tragédia grega de So6focles, ha o coro, que clama a culpa do
herdi para reverberar na voz interna do leitor: “Deve haver algo que faz uma voz dentro de
nos ficar pronta a reconhecer a for¢ca compulsiva do destino no Oedipus” (p. 289), provocando
0 impacto de adverténcia no leitor ou espectador da peca assinalando que, assim como na
obra, “vivemos na ignorancia desses desejos repugnantes a moral”. Tal repugnancia é exposta
pelo coro no final, 0 que convoca a fitar o horror do destino de Edipo, ndo tdo distante da
angustia dos sonhos comuns dos neur6ticos sobre o incesto.

Todavia, em Hamlet, essa voz ndo é externa, como num coro da tragédia grega. O 6dio
gerado pela morte de seu pai, que deveria impeli-lo & vinganga, € nele substituido por
autorrecriminacdo. Hamlet se questiona, em pensamentos e em falas com os amigos, se ele
seria mais pecador que o0 assassino de seu pai. No decorrer da trama, seus pensamentos
tomam atos de coOlera que, em consequéncia, advem a voz da culpa, que toca o intimo de
guem se atrever a atravessar o texto de Shakespeare, reverberando o recalque comum a cada

neurose ordinaria.
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I.l UMA INTIMIDADE DO EXTIMO

E possivel afirmar, a respeito do primeiro texto de Freud, inteiramente sobre uma obra
literdria — Delirios e sonhos na Gradiva de Jensen (1906/1996) — que ha um alerta da
vantagem dos escritores criativos sobre os psicanalistas. Recorrer a Gradiva é aliar-se a uma
escrita que relata e avanca sobre a praxis da analise, ja que os escritores criativos “costumam
conhecer toda uma vasta gama de coisas entre 0 céu e a terra com as quais a nossa filosofia
ainda ndo nos deixou sonhar” (p. 20). Essa € a ideia de que 0s escritores, com sua poesia,
chegaram nas questdes da Psicanalise antes mesmo da tentativa de elaboragdo tedrica do que
ocorre numa sessdo clinica. Parece que a tarefa do analista é correr atras desse tempo perdido,
permitindo-se uma entrega a Literatura. Freud chega a nomear de intimo, a relacdo dos
escritores com os afetos humanos, pois, no ato de escrever, eles se encontrariam com algo téo
intimo quanto os deslocamentos de uma associagao livre.

A Gradiva de Jensen € um material “genuinamente poético” (FREUD, 1906/1996, p.
21), capaz de “despertar em seu leitor” (p. 21) uma série que o Freud chama de “uma
sequéncia de pensamentos”. Pela experiéncia do her6i arquedlogo, tal sequéncia se aproxima
do que Lacan chamard de cadeia de significantes — um significante estd atrelado a outro
significante —, 0 que permite ao leitor, em alguns momentos, entrar e fazer parte do delirio da
narrativa. Freud chega a apostar que tal leitura permite avancar na analise dos sonhos e no
entendimento do delirio pela experiéncia estetica da leitura. Jessen, assim como outros
escritores criativos, “estdo bem adiante de nds, gente comum, no conhecimento da mente, ja
que se nutrem em fontes que ainda ndo tomamos acessiveis a ciéncia” (p. 20).

Lembrando que a escrita de Freud sobre texto da Gradiva foi apds a elaboracdo da
Interpretacdo dos Sonhos e dos Trés ensaios sobre a sexualidade, ha uma influéncia

interpretativa destes zunidos em Freud. Apos a elaboracdo de sua tese de que a realizagédo do
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desejo num sonho remete a sexualidade infantil, um bom exemplo é o detalhe que Freud
aponta sobre o texto de Edipo, em A Interpretacio dos Sonhos (1900/1996):

H& uma indicagdo inconfundivel no texto da propria tragédia de Séfocles, de
que a lenda de Edipo brotou de algum material onirico primitivo que tinha
como conteldo a aflitiva perturbacdo da relacdo de uma crianga com seus pais,
em virtude dos primeiros sobressaltos da sexualidade. (Freud; p. 290)

H& também uma entrega dele a capacidade simbolica de Jessen, no ato de sua escrita.
Utilizada ndo apenas como ilustragdo nos livros de Freud, até aquele momento escritos, ele
também mostra como outro escritor é capaz de relatar e envolver o leitor nos delirios e sonhos
de um personagem, antes mesmo de uma possibilidade de uma ciéncia interpretativa dos
sonhos.

Segundo o editor inglés da Edi¢cdo Standard das Obras Completas de Freud, James
Strachey, o que poderia ter fascinado Freud na escrita sobre o livro de Jessen, seria o interesse
metafdrico sobre o fazer do arquedlogo, mais até que a simples sugestdo de Jung sobre a
leitura da obra literaria para pensar os sonhos e o delirio. Em particular, existe um
encantamento com a cidade de Pompeia: uma analogia presente entre o destino histérico de
Pompeia (0 soterramento e a posterior escavacdo) e 0s eventos mentais que lhe eram téo
familiares, “o soterramento pelo recalque e a escavagédo pela analise” (p. 16, 1906/1996).

Os escritores criativos sdo tomados como por um arrebatamento pelas civilizagbes
antigas. Freud chega a brincar com sua prépria escrita, colocando-se ao lado da escuta de uma
letra antiga: “Nessa controvérsia a respeito do carater dos sonhos, o0s escritores imaginativos
parecem tomar o partido dos antigos, da supersti¢cdo popular e do autor de A interpretacao dos
sonhos” (p. 20).

Bem-dizer os sonhos e a sexualidade é pontuar que estes ndo advém da exatiddo da

l0gica positivista. A afirmagéo do sonho como realizagdo de um desejo estaria melhor dita no
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livro Gradiva, porém, o que faria a forma poética do escritor criativo ndo sofrer tantas
criticas, como as colocadas pelos cientistas contra a tese freudiana de que os sonhos sdo
desejos realizados? H& algo do fazer sonhar personagens, algo da experiéncia estética que se
aproxima da experiéncia cotidiana e se faz ouvir que os sonhos realizam desejos. Pela escrita
poética, ndo haveria as mesmas ressonancias do recalque como diante da afirmacdo freudiana
sobre desejo, sonho e sexualidade perante seus pares cientistas. Freud retoma os antigos, que
também apostavam num significado do sonho, mas que através escrita poética ndo causariam
tanto repudio nos meios académicos,

[...] pois quando um autor faz sonhar os personagens construidos por sua
imaginacdo, segue a experiéncia cotidiana de que 0s pensamentos e 0S
sentimentos das pessoas tém prosseguimento no sonho, sendo seu Unico
objetivo retratar o estado de espirito de seus herdis através de seus sonhos.
(FREUD, 1906/1996, p. 20)

E correto que o acesso a experiéncia da analise, do escutar o inconsciente, esta
préximo e, muitas vezes, mais préximo ainda da do escritor criativo. Ha algo da escuta e do
escrever tal experiéncia, um saber fazer com as palavras, que permite a entrada do leitor na
criacdo delirante da criacdo literaria. Na Unica traducdo para portugués do livro de Wilhelm
Jensen, com o titulo de Gradiva — uma fantasia pompeiana (1987), h4 um prologo escrito
pelo psicanalista carioca Marco Antonio Coutinho Jorge, em que ele defende que a escrita de
Freud sobre uma escrita mais poética da obra literaria abre a possibilidade de “demonstrar sua
teoria do inconsciente, ilustrando-a com a limpidez da qual é capaz uma narrativa poética.” (p.
8). Porém, ndo ha apenas uma ilustracdo da tese dos sonhos, ou uma cura possivel do delirio
na experiéncia da leitura. Isso porque a obra do artista das letras também permite ao leitor “se
deixar perpassar pelos elementos que, estruturados como uma linguagem, apontam para o

inconsciente, para a Outra Cena” (JORGE, 1987, p. 9).
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Depois da escrita do texto sobre a Gradiva, Freud se questiona no trabalho Escritores
criativos e devaneio (1907-1908/1996), na curiosidade de saber a quais fontes e material o
escritor criativo recorre para tornar capaz o leitor de se impressionar e despertar afetos que
ndo lhe eram causados antes da experiéncia da leitura. De entrada se decepciona, pois 0
privilégio do escritor em relacdo as matérias do afeto em nada ir& contribuir para tornar o
leitor um escritor criativo, apesar de que “[é-nos assegurado] com muita frequéncia de que
todos, no intimo, somos poetas, e de que s6 com o Gltimo homem morrerd o Gltimo poeta” (p.
135, grifo nosso). Talvez este intimo ainda ndo contasse com o éxtimo da linguagem. E a
algo de fora que Freud recorre em seus primeiros tracos de atividade imaginativa, para pensar
o fazer da escrita.

O neologismo lacaniano, éxtimo, aponta que ha algo intimo de fora-dentro. Um intimo
que Freud buscava nos artistas e escritores criativos seria precisamente a linguagem, que num
efeito da Banda de Moebius, o dentro e o fora se encontram num circuito sem fim e comego
definido. O que pode ter aproximado Freud do encontro moebiano da intimidade externa da
linguagem seria a construcdo do conceito estético de estranho, lembrando-nos que estética
ndo € “simplesmente a teoria da beleza, mas a teoria das qualidades do sentir” (FREUD,
1919/1996; p. 239).

O estranho, na estética, permite a experiéncia do belo-horror, um encontro do familiar
que se torna exterior, quase estrangeiro, de esquerda sinistra a direita desastrosa. O estranho é
familiar, o dentro e fora a0 mesmo tempo; o encontro estético de Freud pelo estranho se
aproxima do neologismo lacaniano, o éxtimo.

Freud chega a fazer uma sequéncia investigativa da origem da palavra estranho em
aleméo [Unheimlich]; tal investigacdo da palavra e das letras que marcam a diferenca néo
deixa de ser uma busca de Freud pela escuta da lingua. Vale lembrar que o texto O Estranho

(1919/1996) € outro momento em que Freud utiliza da anélise literaria para pensar a praxis da
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Psicanalise. Na investigacdo de Heimlich (domeéstico, familiar), ha algo que se apresenta em
seu avesso Unheimlich (estranho, estrangeiro), “pois esse estranho ndo € nada novo ou alheio,
mas algo familiar e hd muito estabelecido na mente e que somente se alienou desta através do
processo de recalque” (p. 258). Referindo-se a escrita como busca de algo da ordem do
recalcado, Freud retoma o poeta alem&o Schelling: o que era para vir a luz, se manteve na
escuriddo, porém retorna na repeticao.

O personagem Nathanael, do conto O Homem de Areia, de Hoffmann, sucumbe a uma
repeticdo de loucura. Segundo a lenda, se a crianca ndo dormisse o homem de areia lhe
tomaria os olhos. No ato de derramar areia nos olhos, eles se queimam como carvao, deixando
a crianca em insbnia cega. Da morte do pai a paixao pela boneca Olimpia, que ndo teria olhos,
até sucumbir ao suicidio, por colocar no mesmo espa¢o 0 homem de areia e o responsavel
pela morte de seu pai, Nathanael encontra-se com a experiéncia de angustia. Para Freud, tal
experiéncia do afeto, que ndo engana — a angustia —, se daria pela perda de um objeto que
reatualiza a experiéncia da castragao.

Hé& a perda cega da razdo com o sinal do perigo de perder os olhos, pois o estranho é
um encontro com a incerteza intelectual e sua incapacidade “de explicar aquela impressao” (p.
248), o delirio do que viu ou foi visto, do que se escutou ou foi escutado. Nathanael suicida na
certeza de que 0 homem que matou seu pai montou o objeto inanimado da boneca, dando-lhe
vida, e lhe arrancou os olhos é 0 mesmo sujeito, € 0 Homem de areia. Como se na certeza do
delirio lhe restasse a repeticdo perante o complexo de castracdo, a compulsdo a repeticdo
perante o0 objeto de horror que prevalece sobre o principio de prazer. A imagem demoniaca € a
da perda dos olhos, a partir da qual o personagem Nathanael narra compulsivamente pela
angustia de perder os 6rgdos da visdo: “Todas essas consideragdes preparam-nos para a
descoberta de que o que quer nos lembrar esta intima ‘compulsdo a repeti¢do’ € percebido

como estranho” (FREUD, 1919/1996, p. 256).
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A compulséo do encontro estético com o belo-horror quer retomar uma outra cena.
Vale lembrar que “acontece com frequéncia que 0s neuroticos do sexo masculino declaram
que sentem haver algo estranho no 6rgdo genital feminino” (p. 262). O estranhamento em
relacdo a vagina ndo deixa de remontar um antigo lar [Heim]: “para o lugar onde cada um de
nos viveu certa vez, no principio” (p. 262). Uma retomada a ilusdo de um dia estar em casa,
onde seria possivel ndo haver desprazer, seguindo a fantasia neurotica, retornar a um estado
estatico, porem mortifero. A saida de Nathanael foi o suicidio perante a angustia das
incertezas do afeto.

Assim, o prefixo alemdo [un] é um sinal de recalque do heimlich, familiar; o que o
encontro com o sexo feminino provoca de angustia nada mais € que 0 encontro com a
primeira casa, relatada na fantasia neurdtica de cada cotidiano de analise, mas também
passivel de delirio. O ato de escrita de Hoffmann “cria uma espécie de incerteza em noés, a
principio, ndo nos deixando saber, sem divida propositalmente, se nos esta conduzindo pelo
mundo real ou por um mundo puramente fantastico” (FREUD, 1919/1996, p. 248). A saida
criativa que o escritor de O Homem de areia encontrou para reverberar no leitor a experiéncia
de angustia da castracdo se encontra com a forga demoniaca da compulsdo a repeticdo. A
histéria de Hoffmann € capaz de “fazer-nos olhar através dos éculos ou do telescopio do
demoniaco oculista” (p. 248).

Freud questiona em Escritores criativos e devaneio (1907-1908/1996) se o ato de
brincar na infancia pode ser comparado com o ato criativo do escritor: “pois cria um mundo
proprio, ou melhor, reajusta os elementos de seu mundo de uma nova forma que lhe agrade?”
(p. 135). Lembrando que a brincadeira é algo serio, faz série de significantes; a crianga leva
muito a sério a brincadeira e se investe libidinalmente nesta agdo. Nela, a imaginagdo faz
conex&@o com 0s objetos e as coisas visiveis e tangiveis do mundo real. Freud chega a afirmar

que “a antitese de brincar ndo € o que é sério, mas o que é real” (p. 135). N&o se equivale a
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construcdo do conceito de real, em Lacan, com a afirmacdo freudiana, mas abre-se um
caminho para pensar o0 escritor criativo como um inventor de um mundo que é levado muito a
sério, um mundo em que a libido é investida na elaboracao da escrita.

Neste texto, Freud liga o ato criativo a fantasia: “Na realidade, nunca renunciamos a nada;
apenas trocamos uma coisa por outra” (p. 136). Mas o que convém a curiosidade de Freud
sobre o escritor e 0 brincar é sua escuta do som arqueoldgico das palavras. A linguagem

preservou a relacdo entre o brincar infantil e a criacdo poética:

D& [em alem&o] o nome de ‘Spiel’ [‘peca’] as formas literarias que sdo
necessariamente ligadas a objetos tangiveis e que podem ser representadas.
Fala em ‘Lust/spiel’ ou ‘Trauerspeil’ [‘comédia’ e ‘tragédia’: literalmente,
‘brincadeira prazerosa’ e ‘brincadeira lutuosa’], chamando os que realizam
a representacdo de ‘Schau/spieler’ [‘atores’: literalmente, ‘jogadores de

espetaculo’] (FREUD, 1907-1908/1996; p. 136).

Formas da literatura: uma para o prazer e outra para o luto; fazem um jogo com o
leitor, provocando afetos pela escrita. O escritor, assim, apresenta o que o leitor julga ser seus
préprios devaneios tragicos e cdmicos. Se a escrita, para Freud, € uma amostra do intimo da
relacdo éxtima do escritor com a linguagem, ele se pergunta: “Como 0 escritor 0 consegue
constituir seu segredo mais intimo?”. E possivel se entregar & escrita de um outro e obter uma
satisfacdo estética com devaneios, julgamentos e vergonhas no lugar de uma repulsa, se néo
fosse pela capacidade poética da escrita.

Brincando com as angustias que retomam a infancia, a intimidade é exposta ao leitor.
O encontro com 0 estranho retoma as angustias infantis que o sujeito jamais se liberta

(FREUD, 1919/1996, p. 269). Por isso, o efeito da angustia é retornado na experiéncia
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estética. O encontro com o siléncio, a soliddo e a escuriddo, para Freud, é 0 encontro com a
perda do objeto, com os medos infantis. Perder os olhos, ficar no escuro, apontaria para uma
saida que ndo seria apenas do delirio ao suicidio? No encontro com o intimo da angustia
infantil haveria um deslize pelo éxtimo da linguagem?

Para responder esta pergunta, h& de se deslizar pelo encontro da voz do personagem
Stephen Dedalus em Um retrato do artista quando jovem, de James Joyce. O herdi lembra de
uma vizinha que tinha pai e mae diferentes dos dele, os pais de Eileen, para os quais ele

haveria de se desculpar por um mal feito infantil que o puxou para debaixo da mesa:

His mother said:

— O, Stephen will apologize.

Dante said:

— O, if not, the Eagles will come and pull out his eyes.

(James Joyce, 1914-1915/2004, p. 4)

Perante a ameaca de castracdo, a crianca Dedalus ndo se encontra paralisada, recorre a
sonoridade das palavras que lhe invade e ameaca arrancar os seus olhos, perdendo o sentido
metaférico da maldicdo. O deslize sonoro encontrado perante a angustia de castracdo faz
inventar o som, retornando o intimo para o éxtimo da letra, do sentido das palavras para o

bailar do som da lingua inglesa:

Pull out his eyes,
Apologise,
Apologise,

Pull out his eyes.
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Apologise,
Pull out his eyes,
Pull out his eyes,
Apologise.

(James Joyce, 1914-1915/2004, p. 4)

A &guia faz um voo de um futuro ameacador, caso a desculpa ndo venha com a boca
de Dedalus; se este ndo se desculpar, havera uma punicdo em que perdera seus olhos. De
saida, o jovem brinca com os sons de eyes [olhos] e apologize [desculpar], esse ultimo em s,
como se escreve na tradicdo da lingua inglesa. Apesar de se escrever, na gramatica oficial,
apologize com z, 0 som que se V& com 0 s ndo sé remete ao inglés antigo, como permite a
escuta 0 som dos olhos [eyes; ise] (€ iss0?). Repetir as palavras e o ato de arrancar faz sair, de
forma sonora, do encontro com o horror da castracdo. Na pagina anterior do romance, 0
pequeno Dedalus ja avisa o tom da repeticdo de quando for buscar os sentidos das palavras
que lhe penetram. O leitor é convidado a sonorizar sua escrita, seguindo o som do piano que
sua mae tocava, 0 som de piano é edipiano:

She played on the paino to the sailor’s hornpipe for him to dance.
He danced:
Tralala lala,
Tralala tralaladdy,
Tralala lala,
Tralala lala. (James Joyce, 1916/2004, p. 3)
Para se livrar da aguia, Dedalus refaz os versos, pois, para as palavras perderem o

sentido, é necessario encaixa-las na melodia da gaita de foles do marinheiro: “Tralala lala/
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Apologise”, para em seguida no “tralaladdy” caber o ato de lhe puxar os olhos. A compulsao
a repeticdo sonora, mesmo com o uso das palavras e da escrita, faz o deslizamento de angustia
da castracdo, da auséncia do objeto amado, ao olhar a filha dos vizinhos, a auséncia da mée do
neto de Freud, a um Fort-da de Dedalus. O deslizamento da angustia de um objeto para outro
ficou escrito na obra de James Joyce, parecendo que, ao percorrer sua leitura, o leitor e
analista é convidado a ouvir 0 que o escritor criativo faz com os sons e sentidos das palavras.
Um éxtimo sonoro da linguagem seria possivel pela experiéncia de ler a obra O retrato do

artista quando jovem em voz alta.

I. 1. LITURATERRA DA LETRA

Depois da andlise do livro Gradiva (1906/1996), Freud vai se utilizar de outra obra
literaria, para pensar a escuta psicanalitica, que ndo € de causar um prazer estético inofensivo,
pelo contrério, uma obra que exige atravessar um desconforto provocado pelas palavras
delirantes. A leitura de Memdrias de um doente dos nervos, de Schreber, exige — e ainda
persiste — muito mais do que uma leitura silenciosa e pacifica de satisfacdo do leitor, ja que é
uma leitura que exige voz alta, a sua altura, saindo pela boca do leitor. A andlise desta obra
feita por Freud mostra sua entrega a leitura, tanto que ndo € aleatério que a escrita de Schreber
tenha causado em Freud sua prépria escrita, como se fosse um caso clinico seu.

Em Notas psicanaliticas sobre um relato autobiografico de um caso de paranoia
(dementia paranoides) (1911/1996), o uso da obra escrita por um paranoico permite revelar
uma verdade do sintoma, que, no caso da neurose, o recalque coloca em segredo seu material.
Perante o horror ao 6rgéo genital da mulher, no sonho do paranoico entra em questdo o lugar
da mulher no coito.

Freud lembra que o livro permite a Schreber sua publicacdo, tornar publico seu

sintoma e, assim, possibilita a interpretagdo do caso. Em sua escrita do delirio, Schreber diz
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de sua biografia, a escrita do distdrbio e a publicacdo de seu livro é a saida do paranoico para
uma possivel cura perante o delirio, fazer o delirio escrever. O deslize da escrita se inicia com
a possibilidade de um dia gozar como uma mulher na hora do coito. A letra de Schreber se
inscreve j& na busca pela posicdo feminina: sé salvaria 0 mundo de suas imundicies e lixo se
ele se tornasse a mulher de Deus.

Mas seria isso a relagdo da Psicanélise com a Literatura? Causar uma clinica da obra
literaria padece de reabrir os sentidos, ficando fechada a interpretacdo da causa de desejo que
uma escrita literaria pode proporcionar. Lacan, no seminério 18, De um discurso que néo
fosse semblante (1971/2009), na licdo de 12 de maio de 1971, alerta 0o que h& de gozo do
analista perante a interpretacdo da obra literaria. Um gozo de ndo querer saber do saber da
obra literaria deveria ocorrer 0 avesso; é exatamente a obra que deveria dizer, interpretar,
sobre 0 saber do analista. No gozo da interpretacdo pode ser anulada em sua poténcia de

transmissdo de uma outra cena:

O curioso é constatar como o psicanalista se obriga, como que de modo
préprio, a reconhecer o sentido daquilo que a letra, no entanto diz ao pé da
letra, seria 0 caso de dizer, quando todas as suas interpretacfes se resume ao
gozo. Entre 0 gozo e o saber, a letra constituiria o litoral. (LACAN, 1971/2009,

p. 109-110)

O que seria ao pé da letra se ndo um saber fazer com a escrita? Nessa mesma licéo,
Lacan afirma que a letra ndo é literal; ao pé da letra é ao pés da fronteira, dos tragos da
linguagem para fazer dizer. A letra € litoral, e ndo literal, é entre territorios. Portanto, a letra

marca uma fronteira, um ponto entre territorios capaz de fazer a inversdo. Um exemplo desse
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encontro de territdrios é a apropriagdo de Lacan nos seus neologismos pelo som, mais do que
pelas regras dos estudos etimoldgicos das palavras.

No Pds-escrito sobre a analise do livro de Schreber, Freud (1911/1996) afirma que
“propositadamente restringi-me a um minimo de interpretacdo” (p. 87). A propria presenca do
leitor chegaria as conclusbes insinuadas por Freud, com base nas nog¢Ges minimas de
Psicanalise. E, novamente, na busca pelos antigos, aqueles que antecedem o novo, Freud se
encontra intrigado com a relacdo do delirio do paranoico com o Sol, que lhe invoca a gritar e
receber ordem, mas que também é objeto de desejo. Schreber chega a fitar o Sol com os
olhos, como se uma &guia fosse. Espécie animal com intima relagdo com o céu e também com
os olhos de Schreber e de Dedalus; “E quando Schreber se gaba de poder olhar para o Sol
ileso e ndo ofuscado, redescobriu 0 método mitoldgico de expressar sua relacao filial com o
Sol” (p. 88). O n6 do delirio aqui seria a filiacdo com o Sol, Deus, Pai, num encontro
feminino com esse invasor de raios pelo anus, diferente de Dedalus, que faz 0 som da letra
girar e assim ndo ser engolido pelo sentido literal da palavra. A letra schreberiana ficou
amarrada a interpretacdo, sua metafora somente fez mais metaforas, pouco saindo do pé de
sua letra.

Quando Lacan inventa o termo lituraterra, apesar de primeiramente recorrer ao latim,
assim como Joyce, para sair da prisdo da lingua-mde, Lacan recorre a etimologia que Ihe da:
lino, litura, liturarius; esclarece que ndo héa ligacdo com littera (a letra), “que ndo tenha nada
a ver, por mim, estou pouco me lixando” (p. 105). Nesse deboche, Lacan, além de ndo se
submeter a iluséria fixidez da etimologia, permite brincar com a lingua, se permitindo levar
pelo jogo das palavras que se cria num chiste. Lembrando que a propria definicdo para Lacan
de chiste, no texto Lituraterra, é “a aliteragio nos labios, a inversdo no ouvido” (p. 15). E o
que faz o analista abrir a boca perante a borda do furo do sabe: ndo se fala o que sabe, e sim ¢

falado.
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Saber que o inconsciente é efeito da linguagem ndo garante o saber de como ele é
comandado pela fungéo da letra. Isso ndo implica uma soberania do significante sobre a letra.
Para Lacan, a linguagem “chama/convoca 0 litoral ao literal” (p. 19), precisamente por estar
habitada na boca de quem fala. J& a letra, como consequéncia de uma rasura do som, um traco
da linguagem, que, na lingua japonesa, convoca Lacan a pensar o litoral da letra do alfabeto
chinés: “Decisiva € somente a condicdo litoral, e estd s6 funcionou na volta, por ser,
literalmente, que o Jap&o decerto fizera de sua letra o tantinho de excesso” (p. 20)

Uma das formagdes do inconsciente, o chiste é valioso ndo somente para motivar uma
associacao livre, como também para abrir 0s ouvidos e a boca dos analistas, que Freud, em A
Interpretacdo dos sonhos (1900/1996), de forma lacaniana ja poetizava: “O reino dos chistes
ndo conhece fronteiras” (p. 206). O reino do chiste brinca com os pontos litorais da lingua,
permitindo a invencao, melhor dito por Lacan (1971/2009): “a aliteracdo me vem aos labios e
a invencao, ao ouvido” (p. 105).

Recorrer a figura sintatica da aliteracdo é ser invadido pelos sons das consonantais,
idénticos ou semelhantes, repetidas vezes, repetindo o som para achar novo territério e
deslizar o sentido. Quando se diz “pouco se lixando”, € para sair de um sentido para outro,
que parta de um equivoco, “partida do equivoco com que Joyce — é de James Joyce que estou
falando — desliza de a letter para a litter, de uma carta/letra, traduzo para lixo” (p. 106).

O lixo é o que faz o processo civilizatério, um resto tdo valioso, mais valido do que
ouro na andlise: “A civilizacdo, lembrei ali como premissa, € 0 esgoto” (LACAN, Lituraterra,
p. 15). O lixo que Joyce escreveu seriam 0s restos do que ndo deu em musica, poesia ou
cinema? A Literatura seria 0 encontro da acomodacéo de restos, assim como numa analise,
fala-se 0 que vier na cabeca para ver se aparecem os dejetos do excremento; “a Literatura ndo
passa de uma acomodacdo de restos, € uma questdo de colocar no escrito aquilo que, de

inicio, primitivamente, seria canto, mito falado, procissdo dramatica.” (p. 106). Foi o0 que
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Séfocles, Shakespeare, Schreber e Joyce, no ato de suas escritas, repuseram do resto que ndo
foi para o lixo, o que do material recalcado é expresso na obra sem recorrer a psicobiografia
dos escritores, que é um dos grandes erros da psicoterapia, ao tentar atravessar a fronteira
entre Literatura e Psicanalise.

Mas seria 0 excesso da letra japonesa, um excedente de lixo? Ou um refinamento de
uma arte sobre a prépria lingua? A premissa de que um dia a Literatura se encontre com 0
inconsciente estruturado, como uma linguagem e os efeitos da lingua explicitam-se numa arte
da pintura, para Lacan (1971), na escrita japonesa; “a pintura demonstra ai seu casamento
com a letra, muito precisamente sob a forma da caligrafia” (p. 20), permitird a analise de um
sujeito japonés, apenas através de sua escrita e ndo pela fala oral, pois hd uma polidez para
dizer a verdade. A singularidade estaria nos tragos do desenhar a letra chinesa; o escrever
sobressai 0 universal da lingua, de modo que “o Japdo é o lugar em que é mais natural alguém
se apoiar num ou numa intérprete, justamente por ele nao necessitar da interpretagdo” (p. 25).

Lacan (1971) aposta que na letra se apresenta algo do &mbito do recalcamento para
além de uma psicobiografia, o esgoto; seu escoamento diz de um trago primario, um sé depois
daqui que apaga o primeiro tragar. E pela conjuncdo de tracados, do apagado, o resto que
virou rasura que se escuta o sujeito da Psicanalise. “Rasura de tragco algum que seja anterior, é
isso que do litoral faz terra” (p. 21). E qual seria a rasura da Irlanda, que ndo conta com a
caligrafia? Faria a pintura né na letra como o0s ndo-ocidentados japoneses? Joyce escreve a
noticia de que a rasura do inglés irlandés passa por ruidos; desses ruidos se forja um ritmo e,
assim, as palavras saem do campo do sentido.

Com Joyce, pode-se apostar que o deslize sonoro da letra, a sua leitura em voz alta
permite a experiéncia intima com o estranho, independente do gozo de saber da infancia do

escritor. O lixo de Joyce é litoral, e ndo literal de sua vida pessoal; faz fronteira com a
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experiéncia do sujeito da Psicanalise, para além da patologizacdo do delirio, fantasia para
neurose e psicose.

Pensando na critica da clinicalizagdo da Literatura, vale recorrer ao filosofo francés
Gilles Deleuze, contemporaneo a Lacan e éxtimo a Psicandlise, em seu livro Critica e Clinica
(1993/2004). O filosofo reune varios textos com o problema do escritor, partindo de Proust,
de modo que o escritor escreve uma nova lingua, “uma lingua de algum modo estrangeira” (p.
9), 0 que permite, no ato da escrita criativa, atravessar fronteiras da gramatica e da sintética.
Para Deleuze, o escritor criativo tem a poténcia de levar a lingua a delirar sem cair no estado
clinico e de diagndstico a partir do que se Ié.

Para Deleuze (1995/2004), no prélogo de Critica e Clinica, o problema de escrever é
inseparavel do problema de ver e ouvir; o escritor criativo, no ato de criar uma outra lingua
dentro da lingua mée, é capaz de passar o limite, 0 que permite ndo ser apenas uma criacao
interior da lingua, mas concomitante com o proprio fora da linguagem. “Quando se cria uma
outra lingua no interior da lingua, a linguagem inteira tende para um limite ‘assintatico’,
‘agramatical’, ou que se comunica com seu proprio fora” (p. 9). O limite, portanto, ndo esta
nem fora, nem dentro da linguagem, ele é o seu proprio fora, € efeito de outra coisa “néo-
linguageira, mas que s0 a linguagem torna possiveis” (p. 9).

Esses acontecimentos da fronteira da linguagem sdo propriamente efeitos do delirio,
“processo que arrasta as palavras de um extremo a outro universo” (p. 9). Todavia, a escuta da
escrita criativa, quando recai no estado clinico, ndo € escutada e nem se vé coisas alem das
palavras, fechando a leitura num estado de doenca, pois os efeitos da escrita apresentam cores
e sons para o leitor, “por isso ha uma pintura e uma mdusica proprias da escrita, como efeitos
de cores e de sonoridades que elevam acima das palavras” (p. 9).

No texto A literatura e a vida, Deleuze afirma que ndo se escreve com a neurose; tanto

que esse estado, bem como a psicose, seriam passagens da vida quando o processo de escrita €
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interrompido. A doenca, ou até a leitura adoentada sobre a escrita, ndo seria um processo, mas
sim uma parada do processo; € contar que a escrita, ao delirar sobre a linguagem, é
propriamente um estado de ‘cura’, mantendo uma exterioridade com o limite, passando para a

linguagem o que estava até entdo possivelmente fora;

[...] ndo que o escritor tenha forcosamente uma sadde de ferro (haveria aqui a
mesma ambiguidade que no atletismo), mas ele goza de uma fragil salde
irresistivel, que provém do fato de ter visto e ouvido coisas demasiado grandes
para ele, fortes demais, irrespirdveis, cuja passagem o esgota, dando-lhe
contudo devires que uma gorda salde dominante tornaria impossiveis. Do que
viu e ouviu, o escritor regressa com 0s olhos vermelhos, com os timpanos

perfurados. (DELEUZE, 1995/2004, p. 14)

A Literatura como saida de tornar lingua, o escritor como vidente e ouvidor, que,
numa leitura clinica, cairia sobre 0 maldito e mau-olhado: “Para escrever, talvez seja preciso
que a lingua materna seja odiosa, mas de tal maneira que uma criagao sintatica nela trace uma
espécie de lingua estrangeira e que a linguagem inteira revele seu fora, para além de toda
sintaxe.” (p. 16).

A escolha por James Joyce ndo é de caso aleatdrio, nem de caso previamente pensado,
e sim consequéncia e causa de desejo deixados por Lacan no percurso de sua transmisséo da
Psicandlise. Ele recorria ao escritor irlandés para sustentar tanto o inconsciente estruturado
como linguagem como a elaboragdo do né borromeano, dedicando, exclusivamente, até um
ano de seus seminarios orais a obra joyciana. No seminario que ficou intitulado de Sinthoma,
aquele com th, recorre-se a escritura antiga, dos antigos ja tdo amados por Freud, para pensar

0 sintoma em Psicanalise.
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E qual seria o sintoma do analista? Haveria uma possivel letra muda, o ‘h’, para se
ocupar deste lugar? Para o analista, também ha sinthomas com a arte? Seria a literatura uma
possivel companhia para a formagdo do analista, que fica mais caido pela escrita,
principalmente apds a maxima lacaniana sobre o inconsciente estruturado como linguagem?
Mas, principalmente, escutar o sinthoma de Joyce é escutar o sintoma do analista, recorrer as
formacbes do inconsciente, a formulacdo de neologismos, de sons para sair do signo duro e
gozante da interpretacgéo.

Todavia, € pelo sintoma que se permite a politica do analista a interpretar se a letra,
com sua rasura de pintura, ou com enodamentos de ruidos, faz lago e a escrita permite que o
analista se implique a escutar um sujeito disposto a ser falado pelo inconsciente: “O fato de o
sintoma instituir a ordem pela qual se comprova nossa politica implica, por outro lado, que
tudo o que se articula dessa ordem seja passivel de interpretagdo” (LACAN, Lituraterra, p.
23).

Mas para a Psicanalise ndo fazer da literatura um tribunal, como se ela devesse
explicacOes e fosse material de provas da existéncia do discurso psicanalista, a posicdo do
analista é de tirar outro proveito da escrita, “para que nela se articul[e] outras falas a nos
prestar tributo” (p. 23, grifo nosso).

Lembrando que ndo ha metalinguagem, mas poténcia no material da escrita que
permite modificar as formulacGes sobre a Psicandlise; pois nenhum tracado é reto, e ndo ha
reta sendo pela escritura. Para terminar de forma enigmatica, Lacan ainda parece querer
resolver pela literatura, ou melhor, lituraterra, uma promessa de que haveria relacdo sexual,
COMO Se 0 que “esta escrito” instaurasse a possibilidade de uma relagcdo sexual; “Uma ascese
da escrita ndo me parece ser aceitavel sendo ao se unir a uma ‘esta escrito’ mediante o qual se

instauraria a relacdo sexual” (p. 25).
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James Joyce € acusado de ter feito explodir a literatura com as rasuras e os ruidos; o

que Lacan quer dizer no final do texto Lituraterra (1971) é da possivel interpretacdo, da
possivel transa sem tradugcdo, mas como intérprete entre Psicandlise e Literatura. No entanto,
para os pobres mortais sujeitos da Psicanalise, o que resta € traducdo, refinamento das duas
letras WZ para o Inconsciente, para, em seguida, estruturado como uma linguagem. Assim
caminha um discurso cientifico para dar conta do que ainda ndo se tragou das rasuras dos

rascunhos freudianos.
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Il. AVOZEUMSOM; O LUGAR DO LEITOR

Lacan, no Seminario 11, Os quatros conceitos fundamentais da Psicanalise
(1969/2008), a saber — inconsciente, transferéncia, repeticdo e pulsdo —, acrescentou ao
quarto conceito, além das pulsdes oral e anal, mais duas pulsGes: uma escopica e outra
invocante. A retomada aos seus estudos da pulsdo em Freud, seguida de sua experiéncia
clinica com as psicoses e um ponto de vista estrutural do inconsciente estruturado como
linguagem, permitiu que Lacan anulasse questfes de géneses e desenvolvimento da libido; a
partir do que também seria possivel pensar a voz, para além do seu simples fenémeno sonoro,
permitindo, necessariamente, diferenciar a voz na construcao fisiolégica da voz com a qual se
escuta em uma anélise.

Os objetos que se ligam a pulsdo se encontram caidos, marcando o sujeito como
dividido; ndo hd uma relacdo material com objetos que permite um encontro entre sujeito e
objeto, anulando um ao outro. O que Freud chamou nas Novas Conferéncias Introdutorias
(1932-33) de “nossa mitologia” (p. 98) se amplia depois de Lacan. Portanto, a construcédo do
“mito” da Psicanalise permite que mais dois personagens sejam acrescentados: a voz, partindo
do conceito de pulsdo invocante, de modo que a pulsdo € um circuito que bordeja o objeto, e 0
olhar para a pulsdo escopica.

Para Freud, de forma irdnica, as pulsdes sdao “entidades miticas” (p. 98), pelo fato de
serem potentes na imprecisao de saber delas. No entanto, tal fato ndo indica que devem ser
desprezadas, pelo contrario, é pela inseguranca de ver claramente as pulsdes que se deve ficar
mais atento ao conceito que, primeiramente, diferencia os homens dos outros animais, de
modo radical, perante o ato sexual. Para marcar esta diferenca, é valido lembrar que pulséo
ndo € a mesma coisa de instinto, apesar dos problemas de traducdo da obra freudiana, que, na

ansia de interpretar Freud, ndo se fez o pé da letra, como no caso de Trieb. O que Freud
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chamou, em alemé&o, de Trieb, ndo é a mesma ideia de instinct, em inglés, causando duvidas
sobre uma concepcéo bioldgica da pulsdo. A dlvida e a contradi¢do sdo defeitos provocados
pela traducdo; a pulsdo e sua mitologia ndo deveriam ter efeitos de enigma, mas sim de
experiéncia. Sobre a anélise do instrumento musical dos hebreus, shofar, tocado para ressoar a
propria voz de Javé, Lacan, no Seminario A Angustia, diz do mal-entendido acerca do tocar o
chifre; a alteracdo da voz do shofar pode maldizer e amaldigoar um povo e, permanecendo 0
sentido no obscuro, “Esse é um ponto tdo contraditorio e enigmatico que, na tradugdo,
modifica-se o sentido e se diz que alguns poderao subir” (p. 271). Assim, ndo seria a traducédo
do conceito de Pulsdo uma voz maldita do termo Trieb? O instinto elevou a pulsio para um
nivel de pureza da biologia, retirando a riqueza de sua baixaria e imundicie.

Freud (1932-33) afirma que uma pulséo se distingue de um estimulo pelo fato de ela
se situar além de um estimulo externo e ocorrer dentro do corpo. Além disso, a pulsdo atua
como uma forca constante, portanto, dela ndo h& escapatéria. Das pulsGes, é possivel
diferenciar, primeiramente, sua origem como um estado excitatério de alguma zona erdgena,
regides do corpo que se empenham por obter satisfacdo independente de outros 6rgaos, ou
seja, obter o prazer do 6rgdo excitado. Em seguida, diferencia-se a pulsdo pelo objeto que vai
ser investido economicamente. E, por sua finalidade, a remocédo da excitacdo, ocorrendo
assim um circuito da pulsdo entre o percurso da origem a sua finalidade. Ressalta-se a pulsdo
“[...] como uma determinada quantidade de energia que faz pressao em determinada direcao”
(p- 99), na pulsdo invocante entre a boca e o ouvido.

Com esta justificativa, Freud (1932-33) reafirma o nome original da pulsdo, em
alemdo, como Trieb; uma pressdo que contém finalidades ativas e passivas. Ja na origem
todas as pulsdes sdo ativas, tendo em vista o dispéndio de atividade para atingir uma
finalidade, mesmo que esta seja passiva. Essa seria a propria logica do problema econdmico

do masoquismo, em que ha, no fundo da cena da relacdo sado/masoquismo, uma atividade,
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um sujeito masoquista em posicao passiva; o se fazer objeto para um Outro é uma atividade
pulsional. O que Freud (1927) lembra sobre a encarnacgdo da fantasia de crianca levada, no
lugar de gozo do sofrimento masoquista, carrega essa ambiguidade de sujeito que se oferece
de objeto; seja direcionada para o eu como objeto, ou para 0 mundo externo, a finalidade é a
satisfagdo; no final, a finalidade satisfatoria nunca € atingida. Para Freud, é uma satisfagcdo
psiquica que nunca se satisfaz, porque ndo hd um objeto que impede a pulsdo de
constantemente buscar novos meios de satisfacdo. Assim, ndo h& objeto perfeito que se
encontra com a pulsdo, ndo ha materialidade de objeto que permita o sujeito do inconsciente
ndo precisar mais falar e lidar sem conflitos com seu proprio sofrimento.

Se a voz é um objeto da pulsdo, como ocorre seu circuito? O sujeito do inconsciente se
constitui entre a demanda de satisfagdo perante a voz, de frustragéo, e castracdo com o Outro.
Qual é a relacdo masoquista do sujeito diante da voz? Se hd um lugar passivo de recep¢do dos
nomes de um Outro primeiro materno, a noticia clinica dessa voz viria nos arranjos da fala.
Além do fato de que pareca haver algo de particular no objeto voz, que até entdo ndo é visivel
e, a0 mesmo tempo, é matéria-prima para que a analise ocorra, o0 objeto fora do grafo do
desejo é, a0 mesmo tempo, mais intimo da investigacdo de uma analise, por exceléncia um
objeto éxtimo.

Ha tracos de experiéncia com um objeto sempre perdido, ha uma repeticdo em busca
do que marcou; fala-se dos nomes que deram a coisa do mal-estar de surgir um recém-
-nascido. O bebé grita para vir a ser um falante, que, mesmo com o poder da fala, padece de
nomear a coisa em si; e que busca seria essa pela voz que procura falar, cantar e escutar
musica, para encontrar um belo diante do horror de nascer e a angustia da castracdo? Em
outro tempo, o sujeito busca calar um outro registro de uma voz insuportavel.

O proprio sujeito e 0 objeto encontram-se na mesma via — um ndo anula o outro e

muito menos se complementam —, 0 que implica uma radicalidade de que ndo haveria uma
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forma correta ou de soberania entre um e outro. Como lembra Miller (2013), ndo haveria um
estagio vocal e escopico de desenvolvimento: “o objeto vocal e o objeto escopico, a voz e o
olhar, que generalizam o status do objeto na medida em que ndo sdo situaveis em nenhum
estagio” (Miller, 2013, p. 3).

No texto Jacques Lacan e a Voz (2013), Miller aponta que, para pensar o percurso que
Lacan criou sobre a voz como objeto pulsional, deve-se fazer uma aproximacdo da construgéo
do olhar também como objeto da pulsdo, pois ambos véo partir da I6gica lacaniana do objeto
a. Ao acrescentar a voz e o olhar como objetos pulsionais, Lacan propfe um sujeito
estruturado pela linguagem que, paradoxalmente, se inscreve numa experiéncia com uma letra
que ndo se inscreveria como significante na cadeia de significante: o objeto a. Tais objetos
pulsionais, pela sua ndo materialidade, permitem pensar esse lugar de algo que nao ha, mas ao
mesmo tempo é suporte para a queda dos objetos que escorrem do corpo; a voz, um objeto
invisivel que se apresenta a noticias dos efeitos da letra. A voz e o olhar perdem sua
substancialidade, de modo que ndo haveria um dominio sobre a matéria desse objeto. A uma
voz que fala, fala como uma voz da consciéncia; pelo menos é a primeira noticia de um
registro da voz que se encontra numa analise, a famosa gritaria e a imperatividade da voz do
supereu.

Lembrando que a pulséo invocante é aquela que estaria mais préxima do inconsciente,
em um circuito pulsional entre dois furos, a boca e a orelha, haveria um objeto legitimo do
trabalho da andlise: no caso, a voz. O psicanalista francés Vives (2009) elabora a hipotese de
que “a dinamica do tratamento, no que concerne a pulsdo invocante, ¢ caracterizada por uma
modificagdo do lugar do sujeito no circuito da invoca¢do” (p. 187). Que lugar seria esse? De
uma voz sonora, para uma voz no lugar de objeto a, que paradoxalmente nio faz som? E
preciso estabelecer uma diferenca desse encontro sonoro e simultaneamente silencioso do

sujeito com o Outro. H& uma voz que invoca e faz lago com o sujeito a0 mesmo tempo em



37
que ha outra que silencia e marca o trauma. Para que ocorra anélise, hd que se escutar um
objeto que nédo existe, mas ex-siste (existe fora), e persiste em sair paradoxalmente do sujeito,

falasser; vocaliza um dizer outro, algo que se aproxima da escrita do que ainda néo se falou.

I1.I. AVOZ EM KANT COM SADE

O objeto voz invoca algo para a andlise; para ocorrer uma transferéncia, ha que se
comparecer uma voz que deseja chamar um lugar de escuta. Vives (2009) bem aponta que, ao
pé da letra, a palavra ‘invocacdo’, em latim invocare, remete a um reenvio de um
chamamento. Diante do circuito da pulsdo invocante, o sujeito declina-se entre “um ser
chamado” e um “fazer-se chamar”, para assim chamar; esse seria 0 préprio caminho do grafo
do desejo. Porém, para poder verbalizar o chamar, o sujeito oferece a voz. “Para isso, ¢
preciso que o sujeito a tenha recebido do Outro” (Vives, p.187), um Outro que tenha
respondido, no minimo, ao grito como demanda.

Partindo do texto Kant com Sade (1963/1998), que, em bom portugués, permite o
cdmico cantar com Sade, a fim de pensar as dimensdes da voz que se apresentam na clinica,
nesse texto, Lacan apresenta a voz da consciéncia em Kant e seus desdobramentos comicos;
entre o interno e o externo, em uma construcdo do lugar passivo perante o imperativo da voz,
em suas dimensdes de gozo da voz imperativa da consciéncia. Uma voz que poderiamos
aproximar do imperativo da instancia do supereu, além da voz louca e outra, fora-dentro, da
méaxima sadiana de ndo ceder ao desejo.

A chegada em analise pelo neurdtico € efeito de um lugar escolhido do sujeito perante
um imperativo, que o faz sofrer num gozo falico, amarrado em sentidos. Ha uma relacéo da
voz do supereu com uma demanda diante do Outro. Mais especificamente, a voz

transcendental da consciéncia kantiana, que dita ao sujeito o bem supremo, encontra ecos no
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supereu, emperrando o bem-dizer do sintoma neurdético. Lacan (1963/1998) lembra, nesse
texto, que em Kant ha um paradoxo: quando o sujeito ndo encontra em si nenhum objeto, ele
na verdade encontra-se com uma lei, como fenémeno ja significante, estacionado em uma voz
na consciéncia que propée uma ordem de uma razdo “puramente pratica, ou vontade” (p.
778). Nenhum objeto em Kant é o lugar da voz como objeto a, e sim um encontro de demanda
com a lei, o que implica a maxima kantiana: “que nao valha em nenhum caso, se ndo valer em
todos”. O sujeito se subjuga perante uma lei para ndo falar mais disso que o implica na falta
com o0 objeto.

Lembrando que o supereu é herdeiro do complexo de Edipo e que Freud ja
diferenciava o complexo de castracdo entre a menina e 0 menino, iSSO apontaria para uma
querela no processo da anélise e sua regra fundamental de falar o que vir a cabeca. Uma das
diferencas é a auséncia de ameacas verbais, na menina, e a presenca da ameaca de castracdo
verbalizada pelo pai ao menino. Nessa légica, para Freud, a instdncia do supereu se
apresentaria com maior forca no homem. Se o supereu é uma voz imperativa, haveria uma
diferenca, entre 0s sexos, de sua inscricdo e, assim, no falar pela associagéo livre? Falar sem
julgamento, sem o imperativo categérico, permitiria deslocar a voz do lugar de demanda em
relacdo ao Outro. Em outras palavras, no decorrer de uma andlise, para falar o que quiser é
preciso passar pelo feminino; passar pela letra, a carta roubada com os tragos femininos. O
imperativo categorico se entufa de metaforas, dos sentidos excessivos da razdo e do sexo
masculino; o deslizar de uma metonimia somente sera possivel assim que se apresentar, no
circuito da invocacéo, a letra feminina por exceléncia.

A voz kantiana é herdeira do complexo de Edipo e do acidente que venha a ser o
Ocidente. A voz em Kant é falica e assim cercada de sentido, sem o deslize sonoro do
balbucio infantil, na crenca filoséfica ocidental de que ndo ha falta, ndo ha razdo para o

equivoco do sexo feminino ndo se apresentar. Outro imperativo, ndo barrado em Kant,
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paralisa o sujeito em face de uma lei dita universal. A proposta da transcendéncia, em Kant,
ndo encontra um ponto de surdez perante o Outro e, assim, a voz como objeto a ndo faria
inscricdo, e sim acumularia uma voz sonora de um imperativo do bem supremo,
impossibilitando o sujeito de bem-dizer sua falta. A busca da verdade se fixa e ndo fricciona
pela letra da ficcéo.

H4 articulagBes entre ponto de surdez e ponto cego, inicialmente propostas por Vives,
retomando a ligagdo do objeto voz com o olhar, como um ponto da constitui¢do do sujeito que
permite sair da voz do Outro para assim falar com outra voz, um momento surdo para a
constituicdo do sujeito que venha a falar.

E em Sade, pensar a voz de acordo com a maxima sadiana — “Tenho direito de gozar
de teu corpo, pode dizer-me qualquer um, e exercerei esse direito, sem que nenhum limite me
detenha no capricho das extorsdes que me dé gosto de nele saciar” —, implica uma voz outra,
para além do Edipo. Se ha um encontro de Kant com Sade, seria pelo que Lacan chamou de
lado comico do supereu; “o humor negro” da voz da consciéncia kantiana ecoa para um
encontro com a maxima sadiana de fazer o que se bem entende com o corpo do outro, assim
como com o préprio corpo, ou seja, estar as ordens do gozo.

“Fique quieto! — Nao diga nada! — N&o me toque!” (p. 83); estas foram as célebres
frases da Sra. Emmy von N, direcionadas ao Freud, em um de seus primeiros casos de
histeria. Relatado no artigo Estudos sobre a histeria (1983-95) de Breuer e Freud, uma
paciente de quarenta anos de idade foi submetida aos testes de hipnose para acabar com os
sintomas histéricos, mas, na medida em que Freud ndo seguia a risca o tratamento hipnotico,
inventou de escutar suas histéricas. Emmy o ajudou a parir 0 que viria a ser 0 método
psicanalitico. Como bem aponta Freud, € numa “voz alterada, carregada de angustia” que
Emmy clama pela escuta de Freud. Poder-se-ia afirmar que é nessa falha hipndtica, no

equivoco exato de escutar a exclamacdo e o chamado pela escuta sobre o trauma em vez de
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arrancar da paciente sua historia, sem o processo de passar por sua prépria linguagem, que a
psicanalise surge.

Exclamacéo pelo ficar quieto, da voz de Freud; ha um grito para parar com a seducao
e a sugestdo do tratamento hipndtico. Assim, ndo dizer mais como direcionar a cura, e sim
ficar quieto; ndo tocar no que ainda ndo apresentou, mas esperar que o traumatico seja falado
pela associagdo. O advir de uma associacao livre e a escuta de Freud permitiram, s6 depois, 0
trabalho tedrico do que viria a ser a Psicanélise.

E de se elaborar que o “parto” da Psicanalise se deu numa voz a altura da demanda por
escuta; voz que desejava falar do insuportavel do sintoma, que estava cansado de ser colocado
num corpo silenciado pela histeria. Nesse momento, Freud percebe que o falar do que vier de
lembrangas permitia des-recalcar reminiscéncias do esquecido e sofrido, como bem celebra a
frase da introdugdo do mesmo artigo: “Os histéricos sofrem principalmente de
reminiscéncias” (p. 43), que s6 poderiam ser levantadas pela palavra, mas, para desabafar pelo
pranto, para escutar a voz, Freud teve que parar de induzir a fala e escutar a voz das histéricas.

Todavia, como bem lembra Lacan (1964), “Nao me facam dizer o que eu ndo digo — o
analista ndo deve ouvir vozes” (p. 250). Isso é uma critica aos pés-freudianos da segunda
geracgdo, aquela que conheceu e conviveu com Freud, porém desviou o lugar do analista e a
prépria Psicandlise, teorica e consequentemente, na praxis. Quando Lacan afirma que
analistas ndo devem ouvir vozes, ele se refere ao texto Listening With the Third Ear, de
Teodoro Reik, que, apesar de ter sido um aluno direto e familiar de Freud, propde uma escuta
que avisasse previamente as tapeacOes da fala, como se para ouvir o inconsciente fosse
Necessario ouvir vozes.

Ironicamente Lacan diz que ndo aprova um terceiro ouvido, “como se ndo bastassem

duas para sermos surdos.” (p. 250). H4 apontamentos de Lacan sobre a voz em relacdo ao
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objeto a, uma ideia de ouvir sons de um terceiro seria uma relagcdo imaginaria com a escuta de

quem procura analise.

I1.1I. AVOZ, UM OBJETO A

Um retrato e uma linguagem. E possivel de se perguntar: por que ndo o retrato e a
linguagem? Lacan (1975) se questiona sobre Um retrato, ‘A portrait’, 0 artista, ‘the artist’;
seria possivel, através de uma arte, se artesanar nas mdo de um Unico artista? “The, com
certeza ndo é exatamente para nés o nosso artigo definido. Mas podemos confiar em Joyce. Se
ele diz the, é certamente porque pensa que, de artista, ele é o Unico, que, aqui, ele é singular”
(p. 18). Téo singular quanto sua escritura, o trago da escrita do alfabeto japonés fez sintoma
na invencao das palavras joyceanas.

“As a Young Man. E muito suspeito. Em francés, as poderia ser traduzido por comme
[como]. Dito de outra forma, trata-se do como-mente” (p. 18), como se o artigo definido
carregasse a verdade sobre o indefinido do retrato; sim, se “a verdade s6 pode se meio dizer”
(p. 31). O um permite percorrer um movimento de particularizagdo: um retrato, um som e uma
linguagem; tal artigo indefinido permite abrir um campo sobre o que se pode dizer sobre. Um
som que se escuta em analise é efeito de quem o escutou, um retrato € a escrita de Joyce, para
um leitor que se da para entrar no seu jogo sonoro.

J& o artigo definido compreende-se num movimento generalizado, o artista, o analista,
mais do que singular se refere a um lugar, que se pode ocupar de varios. Se Freud ndo fosse o
analista, a Psicanalise morreria em seus escritos, nao faria efeitos sobre a leitura daqueles que
se ocupam da escuta do inconsciente, impossibilitaria qualquer traducao, ou melhor, em bom
japonés, a busca da letra freudiana néo seria o viés do traduzir, e sim do intérprete.

Dessa forma, o lugar do leitor, do analista e do artista se frequenta e ndo se fixa no

imaginario de um ser, de um eu. “A literatura s6 comeca quando nasce em nos, uma terceira
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pessoa que nos destitui do poder de dizer Eu” (Deleuze, 1995/2004, p.13). Para nédo ficar no
ambito imaginario do Eu, é preciso pensar o objeto em Psicanalise, objeto do resto da divisdo
do eu com o outro. Famoso objeto para sempre perdido no seu lugar a, “o objeto que funciona
como o resto da dialética do sujeito com o Outro” (LACAN, O Seminério da Angustia, p.
252).

Por que sera que o objeto ndo é numerado, e sim letrado? Um objeto oculto, que cultua
0 objeto para sempre perdido. Um objeto a ndo é a mesma coisa de dizer A objeto um, assim
como o inconsciente ndo é estruturado como a linguagem, e sim como uma. O objeto de
sequéncia para parcialidade da pulsdo € resultado de um resto da diviséo.

No seminario A Angustia (1962-63/2005), Lacan se questiona o que € 0 resto se nao
aquilo que sobra na divisdo “do campo do Outro pela presenga do sujeito” (p. 243), da
invasdo do campo da linguagem, que traca o que advém o sujeito, resto que marca e rascunha
uma letra. Se o Outro é o campo da linguagem, ha também nas marcas um ruido, que, em
maior grau, faz um barulho, balbucia para uma possivel vocalizacdo com o intuito de fazer o
sujeito falar: “o homem que fala, o sujeito, a partir do momento em que fala, ja esta implicado
por essa fala em seu corpo” (p. 241).

O objeto a € um corte do corpo dividido, capaz de produzir causa de desejo; esse
objeto para sempre perdido, na verdade, produz uma angustia. Suporte da fantasia e da propria
angustia, portanto, objeto a é a causa de ambos: “Objeto perdido nos diferentes niveis da
experiéncia corporal em que se produz seu corte, é ela que constitui o suporte, o substrato
auténtico, de toda e qualquer fungéo de causa” (p. 237).

O sujeito fala por enderecar a mensagem para alguém. O proprio alguém (A), que um
dia lambe o infan de linguagem. Na pera da angustia, ou no grafo do desejo, Lacan nomeia o
Outro com a letra A e 0 objeto para sempre pedido a. Ha uma formulagdo “essencial da

angustia com o desejo do Outro” (p. 14). Esse A € uma voz de fora do grafo do desejo, pois a
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incorporagdo da voz, para 0 corpo, viria ou pelo supereu, ou pelo delirio: “O desejo sempre
continua, em ultima instancia, a ser desejo do corpo, desejo do corpo do Outro, e nada além
de desejo de seu corpo” (p. 237). Portanto, a maxima freudiana de que a anatomia é o destino
deve-se pegar pela sua poténcia ao pé da letra, ndo somente como metéfora, na etimologia de
dissecacao da palavra anatomia. Ana-tomia é funcdo de corte, o despedagamento do préprio
corpo permite eleger, na Psicandlise, a fala para dizer do destino como desejo do sujeito
cindido: “O destino, isto &, a relacdo do homem com essa funcdo chamada desejo, s6 adquire
toda sua animacdo na medida em que é concebivel o despedacamento do proprio corpo, esse
corte que € o lugar dos momentos de elei¢do de seu funcionamento” (p. 259).

Nesse seminario sobre A Angustia (1962-63/2005), Lacan, no retorno a Freud, diz de
trés etapas de constituicdo do objeto a — oral, anal e félica —, ironizando 0 modo como a
prépria prética da analise é dependente da primeira, dos restos da pulsdo oral: falar o que vier
a cabeca, ou melhor, do que vier do corpo se fazer em fala. Obter noticias do historico da
erotizacdo do sujeito sé é possivel na analise por causa dos restos orais, do fazer falar, assim,
0 corpo € causado e causa do objeto a. Porém, no falo haveria uma efervescéncia do objeto;
para escutar além da angustia de castracdo, o objeto a é tracado pelo leite materno, pelas
fezes, pela voz e pelo olhar.

Lacan ironiza porque a Psicandlise se fixou na pulsdo oral. Para ele, Freud ndo
escutava para além da angustia de castracdo, todavia o corpo cindido permitiria o fazer falar,
embora haveria de contar que, em algum momento, a analise travaria, ou seria dito 0 que a
angustia de Freud ndo daria ouvidos. Para Lacan, tal fixidez na fase oral ndo deixava de
demonstrar a invencéo singular da Psicanalise:

E singular que a discerniu inauguralmente a funcdo nodal do que é

propriamente sexual na formacéo do desejo, tenha sido levada, no correr de sua
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evolucdo historica, a buscar cada vez mais na pulsdo oral a origem de todos os
acidentes, anomalias e perplexidades que podem produzir-se no plano da

estruturacdo do desejo (LACAN, 15 de maio de 1963, p. 253).

Para além de escutar os acidentes na cadeia de significantes, Lacan acrescenta mais
duas constituicbes do objeto a; para quem sabe ouvir e produzir formagGes do inconsciente
além da angustia de castracdo, com certeza foram os efeitos da clinica psiquiatrica e a escuta
de pacientes psicoticos que possibilitaram Lacan a elaborar o olhar e a voz elevados a
categoria de objeto a.

Com o intuito de reabrir a discussdo da reducdo da analise na pulsdo oral, Lacan
(1963) questiona se o objeto falico, a fixacdo, a pulsdo oral ndo passariam de uma forma
metafdrica no nivel de objeto félico, “eludindo o impasse criado pelo fato de que Freud nunca
resolveu, em Gltima analise, o funcionamento do complexo de castragdo” (p. 254). Novamente
0 impasse perante a metafora é ao pé da letra, a boca é uma borda, o anus também, ambos
fazem um anel de visceras do corpo. A sucgdo da pulsdo oral, o objeto a é o resto de sua
erotizacdo; desse modo, “o fato de o labio nos apresentar a propria imagem da borda, de ser
ele mesmo a encarnacdo, digamos, de um corte, é perfeito para nos fazer intuir que estamos
em terreno seguro” (p. 254).

Tal terreno da boca, os labios e o vazio dentro dele, onde se marca o terreno pelo
litoral dos dentes e da lingua se faz localizacdo para o objeto a, € por la que o invisivel da voz
sai para o campo do som. As modulagcdes, no nivel dos labios, permitem “a articulagdo dos
significantes, os fonemas mais fundamentais, os mais ligados ao corte, 0s elementos
consonantais dos fonemas” (p. 255). Entretanto ndo se pode reduzir a linguagem a producéo

de som, porque nos surdos ha linguagem.
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Emitir a vocalizacdo — papa, mama, fort-da, etc — é a primeira passagem ao ato do
sujeito em relagdo com o significante; a voz como objeto a “deve ser bem desvinculada da
fonetizagdo” (p. 273). Como se ocorresse uma escrita em siléncio, sem a fonética, a voz
elevada a categoria de objeto a € um som de lembranca, como a metéfora do instrumento
hebraico shofar; “entra em agd0 em certos momentos periddicos, que se apresentam, a
primeira vista, como renovacdes do pacto de Alianga.” (p. 274). Remete a retomada a voz de
Deus, nunca escutada, mas ressoa uma mensagem ja recebida, refaz o laco com aquele que
nomeia o destino, no caso dos judeus, Javé. Um objeto que é um chifre e um instrumento que
tem como poténcia representar a voz de uma forma exemplar, “digamos que o0 som do shofar,
0 Zikkronot, é o que existe de lembranga ligada a esse som” (p. 274).

Tal alusdo & voz de Deus, retomada da alianga com Ele, e a referéncia a um som para
sempre perdido néo seria necessariamente o campo de enigma entre o sujeito e o Outro; o que
0 Outro quer de mim? Ao conhecimento desse laco, de refazer um chamado e uma nomeagéo
com o campo da linguagem, n&o seria sobre a forma da voz como objeto para sempre perdido,
uma voz que lambeu o sujeito de linguagem? Que o som, temos noticias, nas suas formas
perdidas conhecemos seus dejetos: “as folhas mortas, sob a forma das vozes perdidas da
psicose, e seu carater parasitario, sob a forma dos imperativos interrompidos do supereu” (p.
275). A voz de gozo do supereu e os delirios seriam o0s restos do aviso dessa alian¢ca com o
Outro.

No momento entre apresentar a peca de teatro da escola, ou ficar com a garota de sua
infancia, a Dedalus é exigida uma posicdo de honra, provar ser masculo, abandonando a peca
da escola e ficando com a garota e com 0s amigos; a0 mesmo tempo honra, com a atuagédo do
teatro, com a bolsa de estudos, com o nacionalismo irlandés surgindo e com a lingua de sua

terra, fantasmas de uma responsabilidade que ndo incorporavam em Seu COrpo; “vozes 0cas
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que o faziam interromper, indeciso, a persegui¢do aos seus fantasmas” (JOYCE, 1916/2013,
p. 88).

E essa alianca a voz que perturba o jovem Dedalus, impondo-lhe uma posi¢do moral.
As exigéncias de que ele seja bom, um homem e um representante do povo irlandés lhe
causam eco do caos. Para que as demandas desses imperativos desfagam no ouvido o deslize
do eco para oco das vozes, “ele ouvia ao redor as vozes constantes do pai e dos professores
instalando-o a ser um cavalheiro e um bom cat6lico acima de tudo. Tais vozes soavam ocas
aos seus ouvidos” (JOYCE, 1916/2013, p. 87).

Da metéafora do instrumento musical hebraico para a metéfora da fisiologia do ouvido,
esse é o caminho para chegar a formulacdo da voz como incorporacdo. Lacan afirma que,
apesar da linguagem ndo ser vocalizada, o sujeito recebe-a do Outro por sua vocalizac¢ao; ha
uma relacdo acidental que liga a linguagem a uma sonoridade (p. 298-299). Para elaborar esse
acidente, Lacan (1963/2005) advém com o ouvido como um instrumento, pois “sabemos que
a coclea é uma caixa de ressonancia” (p. 299). O ouvido é um aparelho que ressoa, mas nao
ressoa qualquer nota sonora; “ele S0 ressoa em sua nota, em sua propria frequéncia” (p. 299).

Apesar de o aparelho auditivo ndo se assemelhar a nenhum instrumento criado pelo
homem, Lacan faz uma colagem surrealista sobre o ouvido: “E um tubo que seria, por assim
dizer, um tubo com teclas, no sentido de que, segundo parece, é a célula colocada na posicado
de corda, mas sem funcionar como uma corda” (p. 299). Para Lacan, a célula ndo funcionaria
como corda, porque haveria um retorno da onda sonora que encarrega de retornar a
ressonancia. Aqui fica claro que Lacan nunca tocou um instrumento de cordas, ou, se tocou,
ndo foi longe na experiéncia. Se fizesse o teste de colocar dois viol8es, um na frente do outro,
saberia que eles comecam a ressoar e a vibrar sons apenas pela atracdo frontal; as cordas

vibram e ressoam 0 som, pois estdo esticadas, afinadas com a finalidade de propagar o som.
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Mas o que lhe interessa é a capacidade do aparelho auditivo de ressoar, para elaborar a voz na
categoria de objeto a; para isso Lacan retoma a metafora do vazio dos vasos.

A disposicdo desses potes iguais ndo deixaria de marcar uma diferenca. Lacan
questiona se 0 vazio de cada pote continua sempre 0 mesmo, pois um pote “também € um
tubo, e que pode ressoar” (p. 299). Um vazio num tubo imp&e uma ordem, que ndo € uma lei,
mas o que ressoa exerce uma funcdo de mediagdo entre os vazios: “Ora, 0 vazio que ha no
bojo do tubo acustico realmente impde uma ordem a tudo que possa vir a ressoar nele de uma
dada realidade” (p. 300). Para essa ordem se estabelecer, é necessario um s6, depois um sopro
marca a mediagdo do objeto a no vazio dos tubos; em bom portugués, uma flauta é quase uma
fa(u)ta, por uma subtragdo de uma letra.

A voz teria uma importancia por ndo ressoar num vazio qualquer, mas numa ordem
que se estabelece ap6s um sopro de linguagem. A mais simples imitacdo da voz “ressoa num
vazio que é o vazio do Outro como tal, o ex nihilo propriamente dito” (p. 300). A voz ndo
surge do nada, e sim é ressonancia do Outro barrado. A voz é uma resposta ao imperativo da
linguagem, mas ndo pode responder por isso, ndo faz som se ndo for encarnada; se ndo houver
um sé depois do sopro, o dedilhado da flauta faz modulacBes do sopro, pois hd um sujeito
feito de corpo, assim, “a voz responde ao que é dito, mas ndo pode responder por isso. Em
outras palavras, para que ela responda, devemos incorporar a voz como a alteridade do que é
dito” (p. 300).

Acerca do jovem Dedalus, h& um momento de escolha por néo ser incorporado pelos
fantasmas dos outros em sua volta, mas o que ndo implica um vazio qualquer, como se
escolhesse incorporar as vozes de outra lingua, longe do “pobre ensaio da masculinidade”
(JOYCE, 1916/2013, p. 87). Irlandesa catolica, “ele escutava as vozes por algum tempo, mas
sO se sentia feliz longe delas e do seu alcance, sozinho ou na companhia de companheiro

fantasmais” (p. 88). Os companheiro fantasmais seriam 0s personagens e as geografias do
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romances que iram formar o jovem escritor. Alias, o relato da experiéncia do escritor criativo
pela leitura dos outros mostra que quem escreve também ndo Ié a letra de forma ordinaria,
mas se entrega ao sintoma.

O efeito de estranhamento ao escutar a gravacdo da prépria voz marca essa
incorporacdo; a voz separada de nds causa angustia, ndo pertence mais ao corpo do
incorporado pelo vazio do Outro. A voz é articulada com o significante, com a verdade que se
experimenta e “reflete-se unicamente por seus ecos no real” (p. 300). O vazio que a voz
ressoa se da pela distancia de sua articulagdo com o momento da fala, quando ndo se situa na
relagdo musical, a voz como objeto a ndo é sonora, ndo é modulada, mas articulada; a voz e 0
objeto estéo articulados pela fala, incorporados pelo sujeito estruturado como uma linguagem.

“A voz, portanto, ndo é assimilada, mas incorporada. E isso que pode conferir-lhe
uma funcdo que serve de modelo para nosso vazio” (p. 301). No ato da leitura ocidentada,
ensina-se e propaga-se a ideia de ler sem voz, da voz baixa ao volume zero. Uma leitura
angustiada, que evita o deslize da letra; seria necessario o leitor ser incorporado pela escrita
criativa. Na retomada do instrumento shofar da sinagoga, Lacan questiona o lugar da musica,
ja que na fala ndo haveria a relacdo da voz com o som.

A musica, ou a musicalidade da leitura, entra como substituto da fala; o instrumento
“serve de modelo do lugar de nossa angustia” (p. 301), mas para dar a angustia uma resolucéo
sonora, ha que se contar com o sé depois “do desejo do Outro ter assumido a forma de uma
ordem” (p. 301). A sonoridade é intraduzivel; ela é da ordem da interpretacdo do desejo de
qguem um dia foi desejado a escrever, o leitor a de se causar do desejo do Outro. O escritor

criativo seria aquele capaz de causar um leitor a altura do seu som enderecado.

1. 11l. DA LINGUAGEM AO SOM; A ESCUTA DO EQUIVOCO
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Para elaborar a questdo do som e da linguagem é preciso, antes das criticas ao Curso
de Linguistica Geral de Ferdinand de Saussure, contextualizar a elaboracéo da linguistica de
Saussure na sua busca por uma ciéncia da linguagem, o que implica a elaboragédo de um
sistema total que ndo contaria com equivoco, validando o objeto descrito, com seu resto que
esta fora, por meio de relagBes. Um sistema capaz de descrever e classificar o objeto cientifico
no discurso saussureano. Bem pontuado pelo linguista francés Arrivé, em seu livro
Linguagem e Psicandlise, linguistica e inconsciente: Freud, Saussure, Pichon, Lacan
(1994/1999), que o sistema, para Saussure, ¢ o que possibilita que “cada um dos seus
segmentos sO tem sentido nas suas relagdes com os outros” (p. 34).

Em sua teorizacdo sobre a natureza do signo, Saussure comega negando que no signo
linguistico haveria a unido de uma coisa e uma palavra, e sim de um conceito a uma imagem
acustica. A diferenca é que esta ndo é o som material, puramente fisico, mas sim “a impressao
(empreinte) psiquica desse som” (p. 80). Dessa forma, ha uma imagem sensorial, sendo o
conceito algo mais abstrato. Porém, tratando da imagem acustica, ela é necessariamente a
palavra da lingua, que em sua acdo vocal entrariam os fonemas, a sonoridade que damos ao
conceito.

Em seguida, Saussure aponta que ha um carater psiquico das imagens acusticas,
claramente percebido na linguagem, “sem movermos os labios nem a lingua, podemos falar
conosco ou recitar mentalmente um poema” (p. 80). Para Saussure, no ambito da imagem
acustica ndo haveria mal-entendidos, mas ao falar, o que ele chama de acéo vocal, ou “a
realizacdo da imagem interior no discurso” (p. 80). Os sons e as silabas se apresentam, porém,
na aposta de evitar o equivoco no signo linguistico, com os elementos — conceito e imagem
acustica — intimamente unidos e clamando um pelo outro, provocando uma totalidade da

associagdo dos dois elementos sobre o signo.
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Para solidificar a ciéncia da Semiologia, Saussure encontra um problema que é 0 uso
corrente, 0 que se chama de signo, e sua combinagdo entre conceito e imagem acustica;
somente sobressairia a Ultima, de maneira tal que a ideia da parte sensorial implica a do total.
Assim, Saussure propde a conservacao do termo signo, para se apoiar num total do lago entre
significante e significado. Ele substitui o conceito por significado e imagem acuUstica por
significante; “estes dois termos tém a vantagem de assinalar a oposi¢do que 0s separa, quer
entre si, quer do total de que fazem parte” (p. 81). Pode-se apontar que aqui Se encontra uma
oportunidade lida por Lacan, quando inverte para a primazia do significante sobre o
significado, leitura permitida pela oposi¢do que os separa entre si e o total do signo. E € o que
vai permitir a Saussure apontar duas caracteristicas primordiais do signo linguistico: a
arbitrariedade do signo e o carater linear do significante.

O laco entre significante e significado seria arbitrario, a ideia (significado) ndo esta
ligada a sequéncias de som que formam a palavra (significante), o que prova, para Saussure,
as diferencas entre as linguas, até mesmo prova o fato de existirem diferentes linguas e
propriamente a diversidade de uma lingua. O arbitrério € diferente do termo empregado por
Saussure para justificar a Semiologia pelo uso da palavra simbolo, que designaria o signo
linguistico como sua caracteristica de ndo ser jamais completamente arbitrario. O signo “néo
esta vazio, existe um rudimento de vinculo natural entre significante e o significado” (p. 82).
Como se pela forca da natureza, ao encontrar com o simbolo da balanga da justica, fosse
impossivel substituir e deslizar para um simbolo de proibido estacionar. Como se néo
houvesse som que permitisse a substituicdo do simbolo; rigidos e ndo vazios, os simbolos
calariam a boca do leitor; sdo desenhos estaticos, mas diferentes da letra japonesa, que, no seu
traco, apresenta uma rasura e a singularidade do escritor.

Saussure observa que o arbitrario ndo implica “a ideia de que o significado depende da

livre escolha do que fala” (p. 83), assim ndo seria possivel trocar coisa alguma num signo,
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quando ele ja esta estabelecido num grupo linguistico. Mais uma vez, uma aposta numa
leitura sem equivoco do signo, mesmo com os deslocamentos sonoros do significante. O que
seria arbitrario é propriamente o lago entre significante e significado, pois ndo h4 uma
naturalizacdo desse lago, ja que, para o linguista, o significante é imotivado no
estabelecimento de uma lingua. Como um cientista, Saussure aponta o que poderia se opor a
sua tese: a onomatopeia e a exclamacédo. Para ele, ambas possuem poucos exemplos nas
linguas para derrubar sua tese da arbitrariedade. As qualidades sonoras das onomatopeias
seriam resultado de uma evolugdo fonética e as onomatopeias auténticas (glu-glu, tic-tac etc.),
“ndo apenas sdo pouco numerosas, mas sua escolha é j&, em certa medida, arbitraria, pois ndo
passam de imitagdo aproximativa e ja meio convencional de certos ruidos” (p. 83).

Chega a resumir que as exclamacdes e as onomatopeias teriam um lugar secundario
em sua busca da origem simbdlica. Poderia se afirmar que a sonoridade que permitira a troca
de signos, e ndo a busca de sua origem, sairia do plano da invenc&o da semiologia. E no som e
no ruido que hd uma primazia do significante, que permite o deslizamento independente da
tentativa de dar sentido a uma enunciagé&o.

Tal natureza auditiva do significante permite seu carater linear, que se desenvolve no
tempo, e suas caracteristicas a representar uma extensdo numa Unica dimensao linear que é
tomada pelo tempo. Diferente dos significantes visuais “que podem oferecer complicagdes
simultdneas em varias dimensdes” (p. 84), os significantes acusticos dispdem apenas da linha
temporal. Dessa forma, um elemento do significante se apresenta ap0s o outro, 0 que permite
formar uma cadeia de significantes. Todavia tal encadeamento, para Saussure, aparece
imediatamente pela escrita; a acentuacdo de uma silaba, para o linguista francés, trataria
apenas de uma ilusdo: ““a silaba e seu acento constituem apenas um ato fonatorio” (p. 84).

O ato da fonética, com auséncia e presenca de mesmo som, mas com palavras

diferentes, ndo haveria encadeamento, pois o0 imperativo da escrita daria o sentido da frase e
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do que o som representa, como se a poesia sonora dos fonemas ndo entrasse no jogo de
encadeamento do significante. Para Saussure, mesmo que a diferenca de uma palavra para
outra repouse no fonema, ndo entraria a diferenca de um significante para outro significante,
mas sim “no fato mais caracteristico e mais delicado de que um fonema desempenha por si s6
um papel no sistema de um estado de lingua” (p. 151).

Desta forma, o som, como o préprio significante e até mesmo a grafia da letra, é
secundario, estaria fora do sistema saussuriano de linguistica. Arrivié (1994/1999) aponta que
Lacan parte do ndo todo, em sua leitura singular do Curso de Linguistica. Para Saussure, a
lingua é um todo e o objeto que vai defini-la como todo é a fala (p. 36). Mas o que vai
interessar, da Linguistica para a Psicandlise, é particularmente o equivoco evitado pelo ideal
de um sistema completo de Saussure, o ndo todo da fala. Um resto do que ainda néo foi dito,
mas quer dizer; da lalacdo do bebé a gagueira do jovem adulto e a repeticdo das palavras do
jovem Dedalus para buscar o sentido do som e da coisa. Como bem lembrou Lacan, no
Seminario A Angustia, é propriamente no som das palavras o que h& de musicalidade e vai

para além do significante e a fala.

I1.1IV. O LUGAR DO LEITOR; CAUSADO DE DESEJO.

Elaborar sobre o enderecamento é botar a prova a capacidade da comunicacao.
Apontar a impossibilidade da fala, entre os ditos homens, de comunicar. O fato de falar ndo
implica necessariamente que haja entendimento, algo falha sobre o saber do que se esta
falando. Assim, ndo é imprudente a escolha do texto, o seminario sobre “A Carta Roubada”
(1956) para abrir o Escritos, como se Lacan questionasse quem seriam os leitores de sua
escrita. Nele, Lacan analisa o conto do escritor americano Edgar Allan Poe, para dizer da

insisténcia na repeticdo automatica da cadeia de significante, na fala do sujeito. Tomado como
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um lugar excéntrico a ele mesmo, o sujeito ex-sisténcia existe fora, pois hd uma linguagem
que o invade por meio de uma cadeia de significantes.

Cadeia essa capaz de provocar efeitos de deslocamentos, polissemia, em que, ao falar,
0 sujeito é posto a inventar e aparece, entdo, como sujeito de uma ordem simbdlica que narra
seu drama de um ponto da ficcao, pois a visdo em torno da verdade ¢ feita de falhas, de modo
que coloca o sujeito a inventar. Esta ficcdo s6 é possivel por uma invasdo do Outro, tesouro
dos significantes. Da mesma forma, Lacan adverte o leitor do conto “A Carta Roubada”, para
ndo se precipitar em colocar o conto num género literario, perdendo a riqueza simbdlica da
leitura da escrita de Poe. A leitura desfocada de um género literario permite o deslizamento da
narrativa; a verdade se apresenta na ficcdo que se cria com o leitor, e ndo na fixidez de um
género literéario especifico. H4, aqui, a aposta de um leitor que é o prdprio sujeito, aquele que
é invadido pela narrativa, ndo apenas espectador passivo a nomeacdo de uma leitura entre o
drama ou comédia, um leitor para além de uma brincadeira do prazer e do luto.

No conto “A Carta Roubada”, o leitor é convidado a acompanhar, em didlogos entre
trés personagens, a trama do destino de uma carta roubada por um ministro, que usaria tal
carta como chantagem contra a pessoa que a escreveu. Monsieur G. é um policial que busca o
destino da carta persistentemente, principalmente ap6s a recompensa ser dobrada, todavia,
seus métodos pragmaticos e calculados na certeza da razdo ndo o permitem acha-la. No
desespero, recorre a um investigador mais experiente, que o0 escuta e até aconselha, porém a
mensagem do conselho ndo ressoa no método de Monsieur G., que persiste no erro sem
escutar o tropeco, sem se perguntar qual seria a capacidade intelectual do ladrdo da carta e
antecipar seus movimentos em favor da investigacao. Isso faz lembrar o0 que € uma superviséo
em analise, se ndo o relato de um caso clinico a outro analista, que na sua escuta encontra um

detalhe ndo escutado pelo supervisando.
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Tal detalhe, no conto de Poe, é a letra feminina, que marca a carta escrita pela rainha,
ndo vista ou malvista pelo policial. Assim como na Gradiva, o detalhe do pé, o calcanhar
sobre as pedras, a delicadeza do feminino irdo marcar a busca do arque6logo por essa mulher;
0 que faz a carta chegar ao seu destinatario € o encontro com alguém que escuta a histéria e 1é
0 que marca a diferenga. Além do investigador mais experiente saber que o método do outro
n&o iria apalpar o detalhe da letra, ele conta com a antecipacdo dos atos do ministro ladréo: a
carta estaria no lugar mais 6bvio; ndo num esconderijo ou objeto secreto, estaria sobre a mesa,
com outras cartas: o olhar haveria de contar com a singularidade da letra de quem escreveu.
Aqui h&a uma critica ao pragmatismo do fazer, a saida a letra seria um outro tempo, uma
antecipacdo que somente um leitor que se permite ser causado por essa letra, para pegar a
carta roubada, permitiria que ela chegasse a seu destino.

A construgdo, dentro da légica das ciéncias naturais, da frase do conde francés Buffon,
— “O estilo ¢ o Homem” — é fruto do efeito de uma logica naturalista, em que se utiliza um
método para pensar a condicdo humana paralela ao método do que ficou conhecido como
ciéncias naturais, como se fosse possivel nomear leis da natureza de acordo com as questdes
do que seria 0 homem e a vida social. Lacan brinca com as palavras ja na introducdo dos
Escritos (1966), que foi intitulada de “Abertura desta coletanea” (1966). Brinca no sentido de
ndo fazer uma série académica, mas sim por “[...] levar a sério a descoberta freudiana”
(LACAN, 1956, p. 13), e seguir uma sequéncia de descoberta da Psicandlise, que ha um
sujeito barrado pela falta e por isso desliza na polifonia da escrita.

Por uma logica outra a das ciéncias naturais, Lacan faz de forma ludica um roubo da
letra “le vol de la lettre”, em que seu ponto de partida ¢ o humor sagaz expresso
principalmente de forma extrovertida, com a polissemia que a lingua francesa lhe permite: o
voo da letra “lettre de vol”. O sujeito da Psicanalise ndo se fecha no ideal naturalista da

nomeacdo homem como algo de uma ordem do instinto natural, e sim por essa falta,
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permitindo esse homem ser invadido pela linguagem. Para entendé-lo melhor, ha de se
perguntar: “[...] o homem a quem nos enderecamos?” (p. 9).

Dessa forma, € preciso interrogar qualquer lugar naturalizado. Ao ler a afirmacao de
Buffon, “O homem ¢ o estilo”, h& de se questionar o que se quer dizer com isso, saindo da
passividade perante a ilusdo de entendimento. Questionando a naturalidade do conceito de
homem perante a descoberta freudiana, em que o eu ndo seria senhor da sua prépria moradia,
permite-se o lugar do sujeito ndo separado do objeto. Aqui 0 sujeito ndo € nem maior, nem
menor na relacdo, todavia ndo se encontra na funcdo de igualdade, mas sim na formula da
fantasia $ <> a, onde se I&: Sujeito em puncéo de objeto a.

A separacédo de sujeito e objeto foi idealizada pela dita ciéncia natural, a qual Buffon
insere na logica da Universidade. Ele coloca o homem como um ser maior da maldita
natureza, onde seria possivel um saber perante os objetos malditos naturais. Partindo do
campo da linguagem, o estilo se endere¢a a um Outro, o mesmo do qual “na linguagem, nossa
mensagem nos vem do Outro, e para enuncia-lo até o fim: de forma invertida” (Lacan; p. 9).
O enunciado de forma invertida, o né perante a fala, que vem do Outro e retorna a ele, seria
de forma estilosa. N6 no sentido da entrega e da invencdo com as palavras de forma ludica, do
proprio ato de brincar: a invencdo sonora do fort-da, do neto de Freud, que na auséncia do
outro materno enlaga a mensagem do Outro, fonte dos significantes. Ao inventar e se colocar
a fala fort-da, o neto da noticias do enlace da linguagem para a escuta atenta do avd Freud.
Tal invencdo ndo seria feita sem uma invasdo da linguagem, mesmo que ainda
‘precariamente’ sonorizada.

Apesar de a coletanea dos textos escritos serem diacronicos e, nesta abertura em que
Lacan adverte o leitor dos efeitos da leitura, principalmente porque ndo ha uma certeza do
homem e seus estilos, como afirma o académico Buffon, a implicacdo da leitura, seja

cronoldgica ou ndo, posiciona o leitor a ser invadido pelo escrito, para num outro tempo se
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haver com a falta do saber fixo. Para isso, na queda da incerteza, o leitor é suposto como
sujeito da experiéncia freudiana; a fim de advir uma verdade sobre o texto, hd que se fazer
uma ficcéo.

O sujeito da Psicanalise é dividido; em tal divisdo é “onde se verifica o sujeito pelo
fato de um objeto o atravessar sem que ele em nada se penetre” (Lacan; p. 10). O
atravessamento do objeto que Lacan chama de objeto a, aquele que diz de forma minimalista
sobre os objetos parciais da pulsdo, é o objeto causa de desejo. Seria na relacdo do sujeito
com objeto a que adviria algo da elaboracdo em que o leitor, na consequéncia da leitura dos
escritos, hé de colocar algo de si.

O efeito da invasao da linguagem no sujeito é ao mesmo tempo o lugar de divida com
a linguagem do Outro e de dom; por poder se reinventar nessa invasao, ao sujeito é permitida
uma invencdo. Objeto a como causa de desejo seria propriamente o efeito de ser invadido,
ndo pela certeza do que é o ser homem de Buffon, mas sim da queda do objeto para objeto
causa, “em que o sujeito se eclipsa e como suporte do sujeito entre verdade e saber” (p. 11)

Eclipsa por ainda ndo saber os efeitos da leitura do texto, por ainda haver um furo,
algo no qual, num outro momento, 0 sujeito seria capaz de dizer, simbolizar o0 momento do
ndo saber. E o objeto a é suporte entre verdade e saber, por ainda ter de falar do que a invasdo
dos textos, no Escritos de Lacan, causou de desejo. Parece que nesta abertura, Lacan ao
mesmo tempo em que adverte que o leitor tem que dar algo de si, tem algo a perder das suas
certezas, para que 0s escritos causam efeitos, o que ndo seria apenas uma leitura leviana. Ha
também uma promessa, um ganho, de que a invasdo de sua escrita tem como consequéncia
fazer o sujeito falar e escrever com a propria carne.

A consequéncia € escrever com o proprio furo da linguagem, pois ndo ha um encontro
com a verdade no ensino de um saber. Retomando o Seminario sobre “A carta roubada”

(1956), a verdade se revela em sua ordenacdo de ficcdo. Essa pontuacdo da invasao da letra
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lacaniana e os efeitos que apostam num sujeito potencialmente invadido para inventar, ndo
seriam propriamente 0 mesmo para aqueles que querem se ocupar do lugar do analista? O
analista se aproximaria do lugar do leitor, ilusoriamente passivo, mas que na escuta flutuante
é invadido pela forma como o sujeito foi invadido pelo Outro e, assim, algo da boca do
analista faz abertura da presenca do inconsciente.

A invasdo da letra teria que advir por meio da metonimia, pois apesar da poesia
permitir ao analista afinar a escuta, ndo é da pobreza poética da rima que se faz um deslize da
andlise. No texto A instancia da letra no inconsciente ou razdo desde Freud (1957/1998),
Lacan afirma que, na cadeia de significante, o sentido insiste, porém nenhum dos elementos
da cadeia consiste permanentemente em uma significacdo, onde a ordem dos significantes,
quando um significante significa algo a outro, permite um deslizamento de sentido. A fungao
do significante na fala é de “indicar o lugar desse sujeito na busca da verdade” (p. 508); pode
ser nomeado por uma figura de estilo de escrita, propriamente a metonimia; o que implica
que, por meio da metéfora, o analista ndo abriria a cadeia de significantes para o deslizamento
do sentido.

Ja a férmula da metafora: uma palavra pela outra brotaria entre dois significantes,
através dos quais haveria uma substituicdo na cadeia significante, o que manteria oculta a
verdade do sujeito (p. 510). A metéfora é paterna e ndo metonimica, pois é “entre o
significante do nome proprio de um homem e aquele que o abole metaforicamente que se
produz a centelha poética” (p. 511), amarrando a cadeia numa significacdo da paternidade,
“por reproduzir o evento mitico em que Freud reconstruiu a trajetoria, no inconsciente de todo
homem, do mistério paterno” (p. 511). Isso Lacan chama de metafora moderna, ja que o que
encontra de metonimia no homem contorna as barreiras morais “dos obstaculos da cesura

social” (p. 512).
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O mecanismo da poesia pela metonimia, apesar de os poetas surrealistas tentarem
quebrar com essa tradi¢do, produz um efeito de criacdo, apostando no sentido, ocultando a
falta do ser na relacdo com o objeto. J& a estrutura metonimica indica “a conexdo entre
significante com o significante” (p. 519), permitindo a elisdo do sentido, instalando a falta,
“servindo-se do valor de envio da significagdo para investi-la com o desejo, visando essa falta
que ele sustenta” (p. 519), uma resisténcia a significacdo. Em outras palavras, a metonimia sai
do campo da identificacdo, e a metafora, na sua busca de significacdo e devogdo ao sentido,
ndo permite duvidas (p. 521).

“Entre 0 significante enigmético do trauma sexual e o termo que ele vem substituir
numa cadeia significante atual passa a centelha que fixa um sintoma” (LACAN, 1957/1998, p.
522). A metonimia, em sua funcdo de substituicdo de significantes, no ato de acrescentar a
palavra, se determina na Idgica do sintoma em analise, o que fixa ndo faz movimento, ndo
pode vir a ser outra coisa. Quando o desejo é desejo de outra coisa, ha um deslize, encontra-se
na ordem da letra e emerge uma verdade do sujeito, uma outra verdade para além do sintoma;
seria, assim, da ordem do recalque, a metafora, e ao pé da letra da metonimia se apresentaria o
desejo, pois ali onde o eu nédo esta, adviria uma falta, que sempre vai deslizar, mover o sujeito
para outra coisa.

Em mais uma cena que Dedalus apanha, sofre no corpo a literal invasdo de socos e
humilhacbes, uma que ele realmente se entrega, é apds uma discussdo sobre o que faz um
escritor um bom poeta. Quando seu amigo sardento Nash lhe pergunta se ele gosta das poesias
de Lord Tennyson, Dedalus esquece os votos de siléncio perante a discuss@o moralista sobre o
bom e o ruim poeta, e exclama: “— Ora, Tennyson poeta! Ele ndo passa de um rimador!”
(JOYCE, 1916/2013, p. 85). A rima barata da poesia, 0 vicio de uma linguagem que ndo mexe
apenas faz uma musicalidade dos batimentos cardicos daqueles metaforicos do coragéo

sentimental.
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Joyce até tentou se langar como poeta, com seu livro intitulado Musica de Camara
(1907) que ndo lhe deu reconhecimento como escritor. Independente do fato biografico, o
titulo do livro de poesia remete ao espago da musica cléssica, é palpavel ao pé da letra. Uma
poesia que fizesse musica além da obviedade de uma orquestra completa. O maior poeta para
0 jovem Stephen € Lord Byron, famoso profano da segunda geracdo do Romantismo, aquele
que vai se alimentar justamente do estranho e influenciar escritores caros a Psicanalise, como
0 proprio Poe.

Se Joyce néo foi um poeta, isso ndo faz dele um bom prosador de imediato. Dedalus
ganhou prémios de redacdo, chegava a ter sintomas de mal-estar no corpo, febre e tonteiras,
sO de fazer em seus pensamentos a disputa e a rivalidade; se na proxima redacdo seria melhor
ou pior, se seus deslizamentos da escrita, ou um orgulho da familia e da lingua da Irlanda, ou
mais um na lista dos profanos e hereges. O caminho escolhido € para destruir a lingua, essa
maldita entonagéo de vozes que demandam dele o catolicismo, a moral e um lugar de filho de
um pai que quer seus cuidados. O jovem Dedalus esta vivo para escrever a queda desse
homem pai, que, na tentativa de ndo reprimir o filho, escolhe té-lo como um amigo, mas,
ambiguamente, desejando-lhe ser um homem da Irlanda catdlica.

O som e a voz na obra Um Retrato do artista quando jovem ndo é o da rima, e sim do
ritmo entre os cortes de memoria e da invasdo sonora das palavras e movimentos, que vem de
um éxtimo perturbador. O som do lado do significante para o deslize da voz perante a letra
seria uma possivel experiéncia de musicalidade na leitura do romance jovem de Joyce.

A psicanalista francesa Colette Soler (1988-89/1998), em seu texto Joyce: O filho
necessario (1989/1998), retoma que a busca de Lacan pela obra Joyceana se pauta em como
ocorre um puro gozo de Joyce sobre a letra, colocando o sentido de fora, oposto a pura poesia,
que goza na formulacéo de sentido, 0 que faz do Joyce um ndo poeta. “Lacan reconhece em

Joyce uma literatura que desordena o sentido” (p. 93), por desordenar € um saber fazer com o
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equivoco, porém seu jogo com a letra e as palavras sai do terreno do chiste, que ainda persiste
num sentido.

Haveria em Joyce uma saida matematica, musicalizada, para além da poetizagdo com
0 jogo de palavras. Stephen Dedalus € o porta-voz de Joyce quanto a sua vocacao literaria (p.
114), mas para uma arte do ndo sentido, ndo para renovar o sentido, e sim “para destrui-lo,
ndo deixando dele subsistir sendo o afeto do enigma” (p. 114). Ndo é necessariamente a

masica uma linguagem enigmatica, que aflora um afeto que nao engana.
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1. ACOLHIMENTO DE UMA MUSICALIDADE

Recorrer as obras de arte da escrita, que mesmo na traicdo da traducdo conseguem
afetar qualquer falante na mais ordinaria que seja sua lingua de origem, se faz um rico terreno
para algumas consideracGes. Aqui partiremos da peca Hamlet de Shakespeare (1598/2014).
Apos o corte da encenagdo dos atores para a corte da Dinamarca — tais atores provocaram um
mal-estar a0 Rei —, esse rei, o tio de Hamlet, chama os musicos para esquecer o mal
provocado pelas palavras de maldicdo langadas pela peca teatral.

Entretanto, para Hamlet a musica viera para celebrar a descoberta da verdade: o
desvelamento dos efeitos da nausea causada ao Rei, ao ver o que seu sobrinho sabia que o tio
seria 0 assassino do pai. Seu sobrinho foi capaz de escutar algo que ndo ficou enterrado.
Hamlet atua ao tocar a flauta em companhia, com a chegada dos musicos. Todavia o Rei, ja
desconfiado do saber de seu sobrinho, havia convidado dois “amigos” de Hamlet para
investigar e arrancar as palavras da boca do principe: assim seria possivel acusa-lo de louco e
envia-lo para terras estrangeiras.

No momento musical, os amigos Rosencrantz e Guildenstern procuram arrancar as
falas de Hamlet, porém ndo conseguem conquistar a confianca do principe. Ainda mais por
néo toparem o pedido para que toquem com ele a flauta, para que se toquem e assim permitam
receber o que ele tem a falar. Guildenstern se acusa, em falsa humildade, que né&o sabe tocar o

instrumento, “lhe falta pericia” (p. 81). Com uma resposta, em colera, Hamlet revela:

HAMLET: Pois veja s6 que coisa mais insignificante vocé me considera! Em
mim vocé quer tocar; pretende conhecer demais 0s meus registros; pensa poder
dedilhar o coracdo do meu mistério. Se acha capaz de me fazer, da nota mais
baixa ao topo da escala. Ha muita musica, uma voz excelente, neste pequeno

instrumento, e vocé é incapaz de fazé-lo falar. Pelo sangue de Cristo!, acha que
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eu sou mais facil de tocar do que uma flauta? Pode me chamar do instrumento
que quiser — pode me dedilhar quanto quiser, que ndo vai me arrancar 0 menor
som... (p. 82)

Para se ocupar do lugar do analista e fazer presente a abertura do inconsciente, tem
que se tocar que hd uma masica em cada um que elege um analista para poder falar. Seja o
instrumento que for, o analista deveria, no minimo, se lambuzar, acolher; o torto e o0s
equivocos da fala; se mancar em tropecos que permitem direcionar a dissonancia para onde a
masica levar. Isso ndo é facil, por mais que todos falem o portugués, tem algo que faz cada
sujeito falar uma outra lingua, desconhecida até mesmo para o proprio falante; a lalacdo que
acompanha o infan até a vida adulta ndo faz parte da erudicdo. Nisso o/a analista tem que
topar ser invadido por uma libido, um investimento, uma escuta quase alucinante do que um

significante esconde de uma letra, da voz da enuncia¢do ao som do enunciado.

I11.1. O LUGAR DO ANALISTA; CAUSA DE DESEJO.

No Seminario de livro onze: Os quatro conceitos fundamentais da psicanalise
(1964/2008), Lacan, ao se propor a falar do conceito de transferéncia, parte da propria questao
da presenca do analista. Faz isso indicando que um conceito é determinado pela sua funcéo
(p. 124), o que permite a Lacan questionar qual seria a fungéo da transferéncia numa analise.

Para Lacan (1964/2008), a elaboragéo desse conceito diz de como se “dirige 0 modo
de tratar os pacientes” (p. 124). Portanto, o conceito de transferéncia e sua func¢do ndo se
fixariam na opinido comum de um afeto no processo da andlise, em que haveria um polo
positivo do amor e outro negativo de ambivaléncia. Mas sim, em uma funcdo submetida a
funcdo do proprio inconsciente na analise, com seus efeitos no sujeito, por meio da associagdo

livre. Como fica claro neste trecho: “O inconsciente é a soma dos efeitos da fala, sobre um
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sujeito, nesse nivel que o sujeito se constitui pelos efeitos do significante” (Lacan, 1964/2008,
p. 126).

A consideracdo do proprio conceito de inconsciente estruturado como uma linguagem
separar 0 sujeito constituido pelos efeitos da cadeia de significantes torna impossivel da
presenca do analista. Aqui vale a ressalva de que o inconsciente estruturado como uma
linguagem é para se tomar ao pé da letra, estruturado com uma linguagem que n&o
necessariamente ¢ a mesma para cada falante, isso porque ndo € um qualquer (LACAN,
1966/2008). Se ha uma estruturacdo em uma certa linguagem é porque ha um enderecamento,
0 que permite Lacan afirmar que “a presenca do analista é ela propria uma manifestagdo do
inconsciente” (p. 125). O fato de apostar que ha uma escuta, no material que entraria no jogo
da transferéncia, a presenca de alguma coisa que abre para escutar o inconsciente ndo exclui
que ha momentos em que o desejo se apresenta pela resisténcia, ou seja, hd também
momentos de fechamento num processo da andlise. Algo ocorre da ordem do fechamento do
inconsciente que interrompe a comunicacao.

O que marcaria o fechamento do inconsciente seria a passagem da presenca do analista
para o fato de alguém, com nome proéprio, ocupar este lugar. O que seria préprio dos efeitos
da fala no inconsciente, um silenciar, que também é proprio da constituicdo do sujeito. O que
fazer entdo com esse silenciar? A presenca de uma escuta do inconsciente permite ao analista
se ocupar desse lugar para abrir a boca do inconsciente; o que sai dessa boca, se ndo o proprio
inconsciente como discurso do Outro?

Digo em algum lugar que, o inconsciente, é o discurso do Outro. Ora, 0
discurso do Outro, que se trata de realizar, o do inconsciente, ele ndo esta do
lado de 14 do fechamento, ele esta do lado de fora. E ele que, pela boca do
analista, apela a reabertura do postigo. (LACAN, 1964, p. 130)



64

Dessa forma, o inconsciente é um terceiro, ndo ha um do analista, ou um outro do
analisante e muito menos um coletivo. H& um grande Outro, que j& esteve sempre 14, no que
implica estar de fora; como o sopro de Deus da voz de uma alianga com seu povo, que, ao
tocar o instrumento, 0 sopro ressoa uma voz da reminiscéncia desse sopro.

O inconsciente estruturado, como uma linguagem e a forma como cada sujeito é
invadido e falado por este Outro, é o que ha de ser investigado no processo da analise, ou seja,
como o sujeito foi invadido pela mensagem do Outro em seu enderegcamento ao analista. N&o
ha um lugar, portanto, numa comunicagdo, e sim uma escuta do que resta do discurso.

Tal resto advém das falhas da comunicagdo; os esquecimentos, chistes, atos falhos e o
relato dos sonhos, por exemplo, aquilo que a modernidade quer escapar, mas que 0s antigos e
0s escritores criativos fazem questdo de escancarar: 0s equivocos. As questdes das formacdes
do inconsciente confirmam o lugar do analista, permitem a ele abrir a boca, para que assim
cause mais efeitos de fala no sujeito. Por meio da interpretacdo, que Lacan (1964/2008)
recomenda que somente surge apds a transferéncia, o analista deve se fazer em presenca no
jogo do abrir e fechar do inconsciente. Ou seja, ha um paradoxo da funcdo da transferéncia
que, a0 mesmo em tempo que fecha a experiéncia do inconsciente, é também a entrada para a
fala do analista; 0 manejo da transferéncia com o que é efeito do abrir a boca do analista para
deslizar a fala do sujeito.

Sobre qual efeito da analise o analista abre a boca? Deveria abrir para que ocorra mais
associacdo livre, para a abertura do que, no siléncio da relacdo transferencial, se fechou.
Haveria uma verdade dita pelo analista, mas esta verdade ndo deixa de ser uma ficgdo. Assim
como ha uma aposta no sujeito da leitura dos Escritos, o analista também “bascula” entre o
lugar de sujeito, que permite a fala para o analisante, porém tal fala ndo é se comunicar, néo
fixa num entendido sobre um sentido, pois ha também, neste lugar do analista, um espaco

como objeto a. Como aquele que ¢ invadido pela fala do analisante e assim pode provocar
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ressonancias e deslocamentos sobre a ficgdo trazida em andlise. O que permite pensar no
analista, durante a experiéncia, como um lugar nem maior ou menor, e muito menos igual, ao
do sujeito ou ao lugar de objeto.

Num dos ultimos textos ‘técnicos’ de Freud, Andlise terminavel e interminavel
(1937/1996), sobre os limites terapéuticos de uma analise desde seu tempo e sua finalidade,
um dos apontamentos de Freud € sobre a alteracdo do Eu num processo analitico. E o quanto
esta alteracdo dos mecanismos de defesa sobre o material recalcado pode impedir ou avangar
uma andlise. A alteracdo das certezas, para dizer melhor, dos sentidos fixos do sintoma,
embalado em metaforas da fala do analisante, pode chegar num limite de resisténcia ao
tratamento. Alterar as defesas &€ permitir um espaco para o encontro com o estranho do
éxtimo.

Ocorre que 0 manejo da transferéncia diante das alteragdes do Eu pode atrapalhar o
processo de analise e a leitura interpretativa do texto apresentado na associacdo livre pode
emperrar a continuacgdo da escrita do analisante, pois:

O analisante agora encara o0 analista como ndo mais do que um estranho que
Ihe estd fazendo exigéncias desagradaveis, e comporta-se para com ele
exatamente como uma crianga que ndo gosta do estranho e ndo acredita em

nada do que diz (FREUD,1936/1996, p.255).

Dessa forma, o analista, em um descuido, abre a boca, acabando por fechar a do
analisante: ndo ha mais um circuito e uma construgdo do sentido; a regra fundamental néo
deriva de si mesma, o analisante se opde a revelar os contetdos do Isso. Como afirma Lacan:
“Os ouvidos s3o, no campo do inconsciente, o unico orificio que ndo se pode fechar” (p. 190),
portanto, o circuito da pulsdo invocante que nunca deveria se fechar, do ouvido a boca,
contrariamente, devido a resisténcia causada pelo analista em tratamento, encontra-se

bloqueado e tamponado pelo sentido maldito. Para isso, em sua defesa perante a lingua
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cortante do analista, o analisante “desobedece a regra fundamental da andlise e ndo permite
que surjam novos derivados do reprimido” (p. 255).

O que seria essa resisténcia perante a revelacdo do analista das defesas do analisante,
se ndao um confronto com os valores quantitativos de uma anélise? O qué de pulsdo é
investido num processo analitico? Freud (1936/1996) chega a usar a metafora da escrita na
agua, pois a alteracdo do Eu, promovida por uma sugestdo, tem por efeito um movimento de
direcionamento da libido, o que ndo faz marca. Portanto, Freud encontra um limite da escuta
pela sugestdo: tal investimento ndo faz escrita em tragos marcados, como se a modernidade
fosse liquida, mas o que foi liquidado fora a sugestdo de troca de investimento, o que
impossibilita a finalidade da analise: “que os estimulos que recebeu em sua propria analise
ndo cessem quando esta termina, com que o0s processos de remodelamento do Eu prossigam
espontaneamente no individuo analisado” (p. 265). Dessa forma, um fim de anélise ndo seria
em investir novamente num sentido fixo, mas topar o tropeco e o deslizamento dele,
propriamente a finalidade da analise passa por um cotidiano de metonimia.

Freud (1937/1996) ainda acrescenta uma finalidade da analise, para que o analisante,
agora futuro analista, “faga uso de todas as experiéncias subsequentes nesse recém-adquirido
sentido” (p. 265). O que seria esse recem-adquirido sentido, essa construcdo, seria 0 uso de
uma nova linguagem, a da Psicandlise, por exemplo, para a leitura do mundo em sua volta, ou
a capacidade de se inserir simbolicamente perante o estranhamento com a realidade. O
analista é capaz de ocupar esse lugar, porque toda experiéncia depois da sua analise entra em
processo de refazer os sentidos. O analista escuta para depois abrir a boca, ao pé da letra, ndo
pela literalidade da palavra, mas do que ha de litoral do que foi falado.

Ha também uma diferenca entre o lugar do leitor e do analista. A producdo ocorrida na
leitura da fala do analisante, para quem ocupa o lugar do analista advém de uma producéo do

proprio sujeito que procura a analise. Ja o leitor é causado pelo desejo do escritor, que pode
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dar efeitos de uma outra producgdo. A fala do analista é efeito do paradoxo da transferéncia. O
analista fala pela cadeia de significantes apresentada na experiéncia clinica daquele sujeito
especifico, e ndo em nome préprio. Sem esquecer que a transferéncia € um campo de risco e,
para se arriscar, o analista deve ser invadido pela fala do sujeito, pois “a verdade s6 se funda
pelo fato de que a palavra, mesmo mentirosa, a reclama e a suscita” (p. 132); 0 que suscita
como rebate a intervencdo do analista. H& escuta quando a verdade do analisante se apresenta
no so-depois da fala do analista.

Para melhor pensar essa intervencdo e a invasao pela fala do analisante, é de bom
grado recorrer a um dos Ultimos textos da vida de Freud, Construcdes em Anélise (1937);
momento em que ele retoma e questiona a técnica psicanalitica, ao afirmar que longe de ser da
ordem da certeza légica das ciéncias naturais, a construcdo em andlise é da ordem de uma
elaboracdo dos espagos em branco da histdria primitiva do sujeito. H& a comparacdo da
construcdo com a estrutura do delirio, ou seja, ha uma verdade ficcionada pela fala que é
enunciada na andlise, ndo parte de uma racionalizagcdo do campo da consciéncia.

Em A direcdo do tratamento e os principios de seu poder (1958), Lacan retoma a
dissonancia do conceito de contratransferéncia da obra freudiana e de como a traduziram,
apontando que tal conceito implicaria sustentar uma préaxis de exercicio de um poder. A
direcdo do tratamento parte de questdes do lado do analista que, na quota do “investimento de
capital da empresa comum” (p. 593), também paga, entra com seu desejo, para que ocorra a
analise: “— pagar com palavras, sem davida, se a transmutacao que elas sofrem pela operagéo
analitica as eleva a seu efeito de interpretacdo” (p. 593). Como se, para ocorrer o siléncio do
analista, antes de convidar a deitar e falar, houvesse uma entrega das falas do analista, que
permitem nas transferéncias tais palavras fazerem a cadeia de significantes siderar em analise.

Ha também um outro pagamento que diz do ocupar o lugar do analista. Nao se faz

analise num primeiro tempo com ninguém, o analista ha de ter um nome, préprio, de
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preferéncia, que permita suportar a transferéncia: “— mas pagar também com sua pessoa, na
medida em que, haja 0 que houver, ele a empresta como suporte aos fendmenos singulares
que a analise descobriu na transferéncia” (p. 593).

Todavia haveria um momento, ao ocupar o lugar do analista, em que ndo se espera
dele apenas o reconhecimento dos atos falhos, chistes e lapsos de linguagem, e sim que ele
seja capaz de uma outra coisa, uma constru¢do que advém, ao mesmo tempo a partir e para
além do material apresentado, que ao mesmo tempo é feito dos efeitos de linguagem do
sujeito que se apresenta entre o que do Outro lhe foi dado. O trabalho principal do analista é
de abrir caminhos para a fala, devido ao seu pagamento de uma presenca do siléncio. Dessa
forma, todas as resisténcias e defesas ao fluxo da associacdo livre se apresentariam para a
analise, no desvelamento destes materiais até entdo recalcados. Haveria momentos de um
apelo do sujeito em analise por uma dire¢do do tratamento — que se fale o que ainda néo foi
dito — porém, isso seria produzir falas no que ainda nédo se fez significante e, por isso, uma
aposta de que a associacdo livre deslize para além do fazer sentido.

Nos espacos em branco da fala surgem brechas para uma demanda de amor do
analisante, em uma evocacdo pela voz do analista: que esse, em uma elaboracdo de quem
escuta 0s momentos esburacados da ficcdo do analisante, diga que o que ainda ndo foi dito.
Momento em que ndo se fala mais, e sim se fixa, sem saber da construcdo da propria ficcao.
Aqui hd uma armadilha amorosa: o perigo do gozo do analista como aquele que apenas
confirma um pouco da formacgdo do inconsciente, e ndo se permite ser furado pela propria
experiéncia da analise. Um momento de construcdo na analise, para, em seguida, haver a
desconstrucéo.

A construcdo em analise pde em xeque a propria analise do analista. Se ha sustentacao
do semblante de suposto saber, para ndo escorregar num lugar de experiéncia finalizada, de

saber apenas das formagOes do inconsciente. Na construcdo em analise, o lugar de suposto
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saber entra em jogo, que s6 no tempo do s6-depois reatualiza a transferéncia, mas para isso ha
de percorrer um caminho de associagdo, um momento em que o analisante é escutado e é
capaz de ele mesmo refazer o sentido das palavras gramaticalmente dadas pelo Outro. Assim,
0 se apropriar da lingua se daria pela escuta e o deslize sonoro, depois de um percurso de
andlise.

Retomando as formas que o analista paga para que a analise ocorra, ha uma terceira.
Para Lacan, o analista “— tem que pagar com o que ha de essencial em juizo mais intimo, para
intervir numa acéo que vai ao cerne do ser” (p. 593). Lacan ainda, ironicamente, questiona se
na contratransferéncia seria possivel o analista ficar de fora do jogo. O lugar do analista como
ideal inquestionado e silenciado, no sentido de que ndo haveria uma presenca do sujeito que
deseja ocupar o lugar de escuta, “seria ele o unico a ficar fora do jogo?” (p. 593). Lacan se
questiona.

Um momento do analista se apresentar como corpo furado seria esse da construgdo em
analise, em que o analista é invadido pela fala do analisante. O termo é invadido, pois a
construcdo se aproxima da estrutura do delirio, o lugar do analista aqui se aproxima da
alienacdo do psicdtico. Retomando um fragmento do seminério sobre as psicoses, de um
paciente paranoico, Lacan chega a comentar que tudo em volta invade o delirio: “Um de
nossos psicoticos conta-nos em que mundo estranho ele entrou ja algum tempo. Tudo para ele
tornou-se signo. Ndo somente ele € espiado, observado, vigiado, falam dele, julgam-no,
indicam-no, olham-no, dao-lhe uma piscadela de olho, mas tudo isso invade.” (p. 18) Mas o
lugar do analista € invadido pela paranoia da transferéncia com uma saida que nem todos 0s
psicoticos tém: a da intervencéo pela escrita do inconsciente na construcdo em analise.

O analista é invadido pelas palavras trazidas pelo analisante, porém as coloca em
sideracdo e ndo seu contrario psicoterapéutico de construir uma moral pro-ativa em que o

sujeito fala o que se quer escutar. Dessa forma, a direcdo do tratamento ndo é pela via da
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seducdo, e sim da sideracdo. Parece que o ato de o analista falar o que escutou do sujeito de
efeito de analise é uma linha ténue entre a seducdo da sugestdo e 0 momento de construgéo,
para que a andlise ecoe e 0 sujeito possa falar mais de seu sintoma. Uma linha tensa de
ressonancia da voz do analista fazer reverberar um falasser.

Freud alertou em seu texto ConstrucBes em analise (1937) sobre o perigo de
“desencaminharmos um paciente por sugestdo” (p. 280), a confusdo de construir sobre
materiais ainda ndo falados em anélise, como uma queda de braco sobre um saber por cima de
um outro que ainda ndo quer saber disso. Em tal sugestdo o analista “teria de se culpar por
ndo permitir que seus pacientes tenham oportunidade de falar.” (p. 280). De certa forma, é
possivel afirmar de um momento de evocacdo, no sentido de reconhecimento de uma
demanda de um chamado, um fazer aparecer, trazer a lembranca no decorrer do trabalho da
analise, para, em seu efeito, o analista se encontrar invocado, no sentido de estar tomado pela
historia primitiva do sujeito. Todavia, invocado em auxilio do inconsciente, e ndo pela suplica
de sua historia e posicionamento moral, lembrando que uma das formulacGes de Lacan sobre
0 inconsciente “é que o ser, falando, goze e, acrescento, ndo queira saber de mais nada.
Acrescento que isto quer dizer ndo saber de coisa alguma.” (p. 133, 8 de maio de 1973).

H& um saber do qual ndo se quer propor em fala, uma invocacdo que entre fala e
escuta se preste a fazer uma fala outra, 0 que permite sair de uma sugestdo, acolher a fala do
sujeito que nem sabe que sabe, portanto, tirando-o do lugar de gozo dos pensamentos. Como
bem apontoado por Lacan, no texto O aturdito (1972/2003), ha um resto encoberto entre o
que se ouve e 0 que se diz, que pode se apresentar num so-depois da construcdo em analise.
Fala outra que aponta a diferenca entre o dito e o dizer, para que uma construcao nédo se efetue
por seducéo, e sim por haver uma verdade, para que o0 saber do inconsciente se apresente, que
de um dito surja um dizer, “de que, para que um dito seja verdade, é preciso ainda que se 0

diga, que haja dele um dizer.” (Lacan, 27 de janeiro de 1972/2003, p. 449)
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Lembrando que, na histdria primitiva do sujeito se encontra uma verdade de fic¢do que
a sustenta, ha ficcdo independente da verdade ficcionada dos fatos. A construcdo seria uma
consonancia com a ressonancia do material apresentado em analise. Nesse momento, vale
retomar o Seminério livro vinte e trés, O Sinthoma (1975-76/2007), em que Lacan parte da
arte de Joyce, que se valeria dos sons e seus efeitos na letra, para reconstruir o que faltava a
I6gica do né borromeano. O quarto n6 propriamente dito de sinthoma, um quarto que se faz
pai do préprio nome.

Neste seminario, recheado de homofonias — ndo neologismos que estariam presos a
I6gica falica da gramatica —, que permitem deslizar a fala para além da operacdo de
interpretacdo perante o equivoco, “é preciso que haja alguma coisa no significante que
ressoe.” (p. 18). Tal ressonancia aponta para o que h& de pulsional na analise; se podemos
afirmar que a transferéncia € de méo dupla, a pulsdo que escorre em uma analise também se
encontra na banda entre analista e analisante: ressonéncia da constru¢do da voz do analista
pela voz do analisante.

Lacan (1975-76) se mostra chocado com os filésofos ingleses que acreditavam que a
fala ndo tem efeitos no corpo, como se a escrita fosse separada da voz e de seus tons e
entonacdes, na seguinte afirmacdo: “[eles] ndo imaginam que as pulsdes séo, no corpo, 0 eco
do fato de que ha um dizer” (p.18, grifo nosso). Dessa forma, ha algo a se dizer na constante
forca pulsional de uma anélise, parte de um dito para que mais andlise ocorra, algo do eco que
convoca a construcdo. Seria este 0 eco: esse chamado proprio da invencdo da pulsdo
invocante. Invocar o analista pelos ditos do analisante, para entificar o falante para um
falasser, uma fala que sai da repeticdo do automaton, para algo de tiqué no decorrer da
analise.

Seria tal 0 momento em que o analista delira? Delira para constru¢do dos buracos da

fantasia? Para Freud (1937), sim, hd uma abertura proxima a estrutura do delirio. Ele nos
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lembra que h& uma estrutura mais refinada do inconsciente, para além de um sucesso de
“trazer & luz o0 que esta completamente oculto” (p. 278), o que, de forma metaférica, aproxima
o trabalho do analista a reconstrucdo do objetivo final do trabalho do arquedlogo. Todavia,
“para 0 analista a construgcdo constitui apenas um trabalho preliminar” (p. 278) e, a0 mesmo
tempo, apresenta-se s6-depois, j& que a sustentacdo do sujeito suposto saber ndo é a de um
saber a priori.

N&o seria esse mesmo refinamento o fato do inconsciente ser estruturado como uma
linguagem? Pensar a direcdo do tratamento para clinica da neurose, é pensar que cada
analisante é tomado pela linguagem de uma forma diferente de um e de outro. Ao ocupar 0
lugar do analista que recebe um sujeito e suas formas de se virar com Outro, € apostar que
cada um fala uma lingua, que pode ter em comum o portugués, mas de alguma forma foi
nanado; passou pela lalangue diferentes ressonancias e consonancias.

A verdade sobre o sofrimento vem do proprio sujeito que procura a analise. Diferente
da légica naturalista, a fala viria de um sujeito cindido, que nos tropegos, erros e tapeacfes da
sua histdria produz a verdade escutada pelo analista. Este ultimo fala para apontar o desejo
pelos deslocamentos do sujeito perante a transferéncia, deslocamentos do abrir e fechar do
inconsciente. E 0 que permite a invasdo da fala e seus tropecos se ndo o lugar do analista
como acolhimento? Lugar que recebe a afirmativa do sujeito “Eu minto” como verdade?

No oficio de se ocupar do lugar do analista, o que se faz presente de sonoro? Em que
momento, no curso da associacdo livre, 0 som marca diferenca? Na escuta de um ato falho,
que € para Freud, em Psicopatologia da vida cotidiana (1901), o ponto mais comum de
encontrar com uma das formacgdes do inconsciente, que conta também com os relatos dos
sonhos, chistes e lapsos de linguagem, prova que o analista se presentifica, pois escuta um
inconsciente escrito, que, depois de Lacan, € impossivel pensar nele sem ser estruturado como

uma linguagem. No caso do esquecimento, lapsos e atos falhos ha um deslize da razdo, que
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mostra pela monstruosidade da vida moderna que o eu ndo € senhor de si: “elucidamos 0
mecanismo da ilusdo de memoria” (p. 23, 1901), no decorrer do recordar e elaborar numa
andlise e de se fazer a cadeia de significantes deslizar. Cadeia que repete e pede um novo;
seria esse deslize possivel somente pelo significante, ou haveria algo sonoro na associacao
livre, do som de uma letra a mais ou a menos que faz o sentido virar outra coisa? Um sonoro
que tira do sono dos sentidos fechados, dados em palavras para o analisante por um Outro até
entdo maior do que qualquer possibilidade de se surpreender com a prépria fala.

Para ajudar a pensar o que ha de sonoro na associacdo livre, o texto Da interpretacdo
das melodias que nos acodem ao espirito (1909) do psicanalista Sdndor Ferenczi vem aos
ouvidos com a questdo da possibilidade de existir associacdo de sons “[sons que acodem ao
espirito] que ndo sejam determinadas pelo contetdo das palavras” (p. 195). Para comecar,
Ferenczi propde uma melhor maneira de convidar o analisante a falar, a que acode o espirito.
Uma saida mais plausivel do que propor dizer tudo o que vier a cabeca, 0 que, de saida, tira o
ideal de que somente se associa 0 que esta na cabeca, pois os significantes fazem amarras num
corpo para além da escolha ilusoria da cabeca cheia de razdo. Para ele, haveria uma cadeia de
melodias que podem acometer o espirito, apds uma fala, ou uma palavra, ou um relato;
também haveria associa¢fes melddicas que deslizam o sentido.

Um deslizamento da associagdo pela entonacdo do analista permite um corte no
significante, um ponto de escancdo da fala, ou outra pontuacdo para afirmativas amarradas na
neurose. Sem esquecer do suporte do manejo transferencial, a voz do analista ndo interrompe
a fala do analisante, pelo contrario, permite abrir os sentidos da fala de um sujeito que comeca
a se apresentar na analise. Até 0 momento, pode-se afirmar como uma presenca/auséncia de
alguém que se ocupa do lugar de analista, que passou por um processo de analise e, assim,
permite a fala. E faz a presengca nos momentos em que a formacao do inconsciente € entregue

pelo processo da associacdo livre, apds uma presenca em siléncio. Nessa tal presenca da voz
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de um sujeito ausente, parece que 0 que ocorre € a presenca de um desejo que direciona 0
tratamento.

Diregdo com base na instancia da letra, texto o qual Lacan, na tentativa de diferenciar
significante de letra, aponta que a metéfora seria da ordem do sintoma, aquilo que diz de um
acumulo de significantes, ou até mesmo aponta para a cadeia de significantes; j& a metonimia,
da ordem da letra, aponta o desejo, sai da tentativa de dar sentido, e sim dar em deslizamento,
uma outra fala que desprende do sentido imediato, deslize necessario para fazer o sujeito falar
mais e quem sabe dar sentido num s6 depois.

No Dicionério etimolégico da lingua portuguesa (2010) acolher é um verbo com o
sentido de dar acolhida a, hospedar, recolher, de origem do latim accolligere. O dicionario
morre ai, mas para o que a origem do latim esconde, foi necessario outra busca: accolligere
deriva da palavra em latim colligere — coletar, montar, trazer; obter, adquirir, montar,
acumular. Colligere, por sua vez, deriva de outra palavra latina legere — ler; coletar e reunir.
Como se ndo fosse suficiente, legere deriva do grego legein, que € o verbo falar, que tem sua
raiz leg- na lingua indo-europeia; é tanto prefixo para falar quanto para colher, colher a falar.

No acolhimento se trata de colher a fala, os sintomas, suas falhas e os nomes. Acolher
implica até uma forma de receber e ler aquilo que se coleta da fala do sujeito, que se contorna
por outras homeacdes causadas pelos efeitos da escuta do desejo, colhimento de metaforas,
para escutar o que ha de metonimia. Na inicial leitura de Sobre a Psicopatologia da Vida
Cotidiana (1901), é facil ficar atento ao fato de que Freud decide fazer um livro com coletas
de atos falhos e lapsos, mas o intrigante é que ele as coleciona fora dos seus atendimentos
clinicos. Uma persisténcia de Freud em escutar o inconsciente e, principalmente, de receber
aqueles que querem lhe contar o que esqueceram, mesmo que seja fora do set analitico.

Freud sabe ser invadido por aquilo que se prop6s a inventar, sobretudo porque, no

exercicio da escuta psicanalitica, ele cria palavras e é invadido por elas na elaboracdo da
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Psicanalise. Tanto que se propGe, em plenas férias de verdo da sua clinica, ajudar um jovem
rapaz a retomar o porqué do esquecimento de um pronome em latim, aliquis. Sua Unica
exigéncia é a de que fale, sinceramente e sem nenhuma critica, tudo o que ocorrer sobre a
palavra esquecida. No desenrolar da prépria interpretacdo do jovem esquecido, ele liga a
palavra estrangeira aliquis ao texto de Santo Agostinho sobre as mulheres. Em seguida, ao
Sao Januario, o que intriga Freud a possibilidade desse salto de associagdo, permitindo colher
a histéria do ritual do milagre, impaciente por assistir ao sangue do santo se liquefazer. Até
gue num momento 0 jovem pensa, para em seguida dizer sobre a preocupacdo com a dama
com que teve relagcdo sexual e na iminéncia do sangue que ainda néo liquefez. Esqueceu para
ver se ndo nascia algo da ordem do inesperado.

Mas para chegar a este ponto, Freud se coloca no lugar de espera da associacdo do
jovem, que insiste em querer fazer parte da colecdo e investigagdo freudiana. Freud chega a
propor que, se for dificil falar, ndo precisa ser naquele momento, pois é impossivel forcar a
falar, mas, quem sabe, questionar. Na elaboragdo da questdo, ja aponta 0 manejo
transferencial, sem obrigar a falar a questdo permite abrir o inconsciente para a leitura
freudiana.

Espantoso como Freud ocupa esse lugar de espera, como ele é inquieto para esperar
que algo advenha do inconsciente. Como pedir um tempo, numa até entdo simples conversa
com um conhecido companheiro de viagem, um tempo para se abrir e para colher o que
conseguir falar. Assim, faz a viagem até passar por outro lugar. Num momento que Freud
estava de ferias de verdo, parece que ha uma forca constante operando a investigacdo e que

permite ocupar o lugar de analista invadido pela fala do outro.

111.1l. A ESCUTA A ALTURA DO SOM DO FALASSER
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A discussdo acima permite afirmar que ocupar o lugar de analista é apostar que, na
andlise, se escuta algo de uma entrega do estilo de cada sujeito ao lugar de um falasser. Na
sequéncia, lembrando que o inconsciente é estruturado como uma linguagem, sendo esse um
ndo um qualquer, ocupar esse lugar seria ocupar uma posicdo de permissao em ser invadido
pela fala de quem procura andlise. Tal invasdo parece proxima do que a psicose padece, “o
psicoético é habitado, possuido pela linguagem” (Lacan, 1955-6, p. 292). Invaséo que sidera o
analista, retomando a construcdo do conceito de significante siderante de Alain Didier-Weill,
como um significante que permite experiéncia de hiancia e de espanto. A construcdo em
andlise poderia ser a de um acontecimento subito que “detém o poder de introduzir, na
continuidade do saber, a hiancia subita de uma descontinuidade” (p. 17). Novamente busca-se
referéncia no Seminario O Sinthoma (1975/2007), sobre a ressonancia e consonancia da
linguagem perante a criagdo de um falasser, em que o esse carregaria os balbucios sonoros
que ainda fazem ecos e consequentemente dariam noticia na analise, nos momentos em que
parece que a tudo ja foi dito.

A proposta de escutar o que vier, 0 quanto do que vem do Isso, permite flutuar para
algo proximo de escutar Outra coisa. Freud (1937) diz do ato de lembrar de fragmentos da
histéria primitiva do sujeito, além do trabalho da interpretacdo, que se aplicaria a elementos
especificos no curso de uma analise: a construcdo se faria com o arcabougo da linguagem
entregues do sujeito para a sua prépria analise.

Retomando o estudo de Fontenele no livro A Interpretacio (2002), ndo haveria uma
sobreposicdo entre a técnica interpretativa e a da constru¢cdo, como se uma fosse mais
privilegiada que outra, ou para ocorrer uma, ha de ter ocorrido outra primeiro. Mas da técnica
da construcao, haveria um momento em que, ao ocupar o lugar da escuta do inconsciente, 0
analista seria invadido por uma ficcdo, como se ocupasse um lugar de “oferta de um dado

faltoso a narrativa ficcional” (p. 36) que, por sua vez, assim como a interpretacdo, a
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construcdo “ndo Se ampara em um saber a que o analista teria 0 acesso privilegiado” (p. 35).
Parece que o que h& no curso de uma construgdo é um saber fazer, oposto ao fazer pelo saber;
assim é o carater delirante da construcdo, pois ndo parte de um saber tedrico, ou de uma praxis
da contratransferéncia de que os efeitos e defesas da analise ndo tém ligagbes com a presenca
e o investimento libidinal do analista.

Ocorreria a construcdo, partindo das palavras e vozes da associagdo livre, que,
segundo Freud (1937), aproxima-se da estrutura do delirio. Importante lembrar que o que ha
de comum entre a técnica da construgdo e do delirio seria “a influéncia exercida pela
realizacdo de desejo sobre o contetdo do delirio” (p. 285). O essencial do contetido da loucura
seria “um fragmento de verdade historica” (p. 285), o que é proprio das caracteristicas da
alucinacdo, um deslocamento e deformacdo de um material pela criangca, uma voz que a toma
num momento em que ela ainda mal poderia falar: “algo que foi experimentado na infancia e
depois esquecido retorne” (p. 285).

Seria nesse momento que o analista € convocado a invocar uma voz que escuta algo
que ndo se apresentou no dito, que ndo necessariamente é a presenca do sujeito do analista,
uma outra ordem em que se é tomado pelo inconsciente estruturado como uma linguagem?
Uma voz que parta além da interpretacdo da fantasia do analista sobre a prépria direcdo do
tratamento? Sim, pois a dire¢do do tratamento ndo é o direcionamento do sujeito, e sim do
tratamento em si, do tratar o infans e os efeitos e ressonéancias da linguagem. Antes de se fazer
um falasser, na construcdo, o analista da significantes para o balbucio do lalangue se
apresentar e se entregar a um falasser. Como se o analista possuido estivesse pela
transferéncia da fala que o sujeito dirige ao Outro; ha ai um tanto de linguagem que néo se
pos na fala e se impds numa experiéncia ressonante. Seriam esses 0s barulhos que podem vir
a fazer consonéncia, harmonia com a lalangue que impregna, de acordo com as marcas, cada

sujeito que se propde ao lugar do falasser.
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A presenca da voz do analista se encontra na légica do corpo furado que se torna sede
para ser incorporado pela voz, como uma flauta a espera do sopro, “porque 0 corpo tem
alguns orificios, dos quais 0 mais importante é o ouvido, porque ele ndo pode se tapar, se
cerrar, se fechar. E por esse viés que, no corpo, responde o que chamei de voz.” (Lacan, 1975-
76, p. 19). E como adverte Lacan no seminario 20, na aula “Do Barroco”: “O corpo, ele
deveria deslumbra-los mais” (p. 117). Dessa forma, o espanto se aproxima do deslumbre de
ser tomado por uma escuta do dizer sobre o dito.

O lugar do analista é tomado por uma construcdo das lacunas da fala do analisante.
Seria esse momento da analise um percurso para além da fantasia, até propriamente do
direcionamento muitas vezes fantasioso sobre a prépria teoria Psicanalitica? Lacan, no
seminario sobre Joyce (1975-76/2007), aposta nessa lalangue que ele chama de busca ao
helenismo, a lingua helénica, da abertura dos gregos a ressonancia de outras linguas que
surgem de um movimento subito, espontaneo, como uma pulsdo; uma elacdo se constréi de
algo perdido, do que ainda falta a dizer. Para Lacan, a escrita de Joyce, sua arte “é o
verdadeiro fiador de seu falo” (p. 16); a arte de Joyce, a escuta e alucinacdo dos sons e das
palavras que supririam a firmeza falica perante o inglés, ndo inglés da Irlanda, ou da rainha da
Britania, mas um inglés de seus sons, do que do Outro Ihe foi dado, tomado e elaborado em
sua escrita.

Pode-se pensar que, na ocupacdo do lugar de analista, ha uma “molecéncia” falica,
como no caso do artista Joyce? Lacan (1975) aponta que sim, ja que o analista deve se
permitir a escutar um para além, para apresentar uma construcdo delirante, na proposta de a
linguagem comer o real; lembrando que comer, em Psicanalise, nunca mata a fome. Delirio,
entdo, como forma de simbolizar algo do real que estava até entdo posto em siléncio.

Quando o personagem Dedalus era embalado no sono da cama por lencdis que

asseguravam ser a prova de enurese noturna, ele lembra que o lenco remetia a um cheiro
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esquisito que se associava também a uma canc¢do que sua méae tocava para ele dancar: “Tralala
lala, / Tralala tralaladdy, / Tralala lala, / Tralala lala.” Seria esse o ritmo que persegue 0
personagem durante sua saga no internato, para suportar e construir perante o horror de quase
morrer de febre. Dedalus organiza os fatos e narra de forma ritmica, de modo que n&o o faz
esquecer o tralala lala (p. 3) da cancdo de dancar, antes de molhar a cama. A genialidade de
uma escrita sonora faz remeter a construcéo e a entonacéo da leitura em voz alta, a altura da
capacidade simbdlica de Joyce.

Uma surpresa que quer desvirginar um significante, precisamente na fala de Lacan,
intitulada A presenca do analista (1964/2008), em que ele abre com a seguinte frase, que se
encontrava numa caixinha de fosforo: “A arte de escutar equivale quase a de bem-dizer” (p.
123). H& aqui uma passagem de uma arte para outra e também o seu retorno. Para nomear ha
de se escutar, para quem sabe outro nome isso poder dar, afinando os fonemas e até mesmo as
vistas. De bem-dizer a leitura muda, o que Alain Didier-Weill aponta como a arte da tirada
espirituosa que da vida a palavra morta.

Quem fala tem na falta uma responsabilidade a repetir, qual seja a de se encontrar a
repetir através das palavras que se apropriam do faltoso ser. Um movimento do recordar,
repetir e elaborar pelos contornos do ndo realizavel. Ou seja, repetir a fala de como se da
conta desse real, que parece que nao da para ninguém, pelo menos nao de frente. Um real que
se da nas voltas, como aquilo que retorna ao mesmo lugar, apontando para uma musicalidade
na lalangue.

Aqui, mais um retorno a obra de arte escrita por Joyce (1916). Dedalus sabia sair da
cadeia de significantes, repetindo os ruidos das palavras e das vozes imperativas ate elas
perderem o sentido, ou ficarem diminutivas em iniciais. Letras cravadas numa lingua que nao
a do povo da Irlanda, mas no latim como saida do ritornelo joyciano. Justamente a lingua

escolhida pelos catélicos para falar com Deus, com fonéticas finais que se assemelham com o
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som do mantra ‘hum’ da meditag@o oriental, € que, na sua repeticdo, marca outro lugar que
nédo o destino sonhado pelo pai de Dedalus. Na passagem da visita a Queen’s College, futura
universidade onde Dedalus estudaria, abre-se um espaco entre dois surtos, como se ir para la
fosse refazer os passos do pai.

No primeiro surto, ap6s a raiva e ao perder o sono durante a viagem de trem, Dedalus
¢ acalmado pelas “ternas modulagcdes com que a voz do pai enfeitava a can¢do estranha”
(JOYCE,1916, p. 91). Mas o incbmodo ¢é ressoado na visita a Queen’s College. J& no pétio, a
inquietacdo se torna febre; o sotaque das pessoas do lugar irrita seus ouvidos e é intensificado
com as escavacdes de palavras de outros estudantes na madeira escura das carteiras: “Seus
recentes delirios monstruosos invadiram sua memdria. Também eles irromperam diante dele,
stbita e furiosamente, saltando de simples palavras” (JOYCE, 1916, p. 93).

Para sair desse corpo febril, das letras cavadas na madeira, que ressoavam como
zombaria de suas fraquezas, “fatigado ¢ desalentado pela voz do pai” (JOYCE, 1916, p. 95),
Stephan Dedalus repetia para si mesmo o primeiro antipoema que escrevera no seu primeiro
ano de escola:

— Eu sou Stephen Dedalus. Eu estou caminhando ao lado do meu pai, cujo
nome é Simon Dedalus. N6s estamos em Cork, na Irlanda. Cork é uma cidade.
Nosso quarto fica no Victoria Hotel. Victoria e Stephen e Simon. Simon e

Stephe n e Victoria. Nomes (JOYCE, 1916/2013, p. 95)

Repetir e nomear até pedir o sem sentido, nessa frustracdo e raiva de ndo se
responsabilizar pelas demandas das vozes que Ihe clamam que seja desde um bom filho até
um bom catdlico patriota. Stephen anda até chegar ao bairro judeu, uma mulher o acolhe e a
lalacdo é a entrada para ser acolhido nos bragos dela, uma voz ndo imperativa, mas sim

acolhedora. Dai uma outra saida do surto: repetir o som do encantamento perante o convite da
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donzela judaica. A lalacdo, esse neologismo de Lacan, lalangue (lalingua), ndo seria
justamente a junc¢éo da voz e do som?

Lalingua € a traducdo para portugués, de acordo com Haroldo de Campos, um dos
tradutores da obra de James Joyce, que, justamente nesse percurso da traducdo, fez um
encontro com Lacan para pensar o que € traduzir uma escrita quase intraduzivel, como a de
Joyce. O psicanalista Antonio Quinet, no seu livro Edipo ao pé da letra: fragmentos de
tragédia e psicanalise (2015/2015) analisa o que ha de lalingua do texto grego de Edipo Rei,
lembra que tal conceito expressa o carater musical e sonoro presente na lalagdo do bebé,
tracos que ja se expressam na lingua “antes da aquisicdo da linguagem com sua estrutura
gramatical e semantica” (p. 85).

Para Lacan, no Seminario vinte: Mais ainda (1972-73/2008), a lalingua é uma integral
dos equivocos, recurso que potencializa os mal-entendios e os erros e € capaz de fazer girar o
sentido, sendo que o que queres de entendido fica dependente do que se escuta do sonoro.
Somente quando falada, a ressonancia sonora da lalingua permite advir afetos que nao
enganam, ou seja, justamente um encontro com o enigmatico. Por isso que Collet Soler
(2000), em seus estudos sobre a psicose e 0s escritores, nomeia Joyce como um martir da
lalingua, aquele que esté a servico de um fazer: o de provocar equivocos em quem busca ler e
assim instalar um enigma, préprio da funcdo da peca de teatro dos gregos.

Para ocorrer 0 equivoco, € necessaria a saida da escrita para o balbucio. Ler Joyce é
abrir a boca para 0 som em que escorrega a gramatica e a semantica. Joyce nao € um santo por
se desligar narcisisticamente de seu corpo e sair da dor pela repeticdo das palavras, da raiva
até que o que lhe ofendeu perca o sentido, mas um herege da lingua mée, um martir que topa

morrer pela causa de implantar o caos na sua lingua e na Literatura.
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CONCLUSAO

Haroldo de Campos, em seu texto, O Afreudisiaco Lacan na galaxia de lalingua
(Freud, Lacan e a escritura) (1989/2015), chega a comparar os efeitos da lalingua com o que
os surrealistas “dedilham o piano microtonal da linguagem” (p. 194), que produz no leitor
“uma forte impressdo a respeito de sua capacidade de fantasia linguistica” (p. 194). Nesse
texto, Haroldo traz a sutileza sonora nos titulos de Freud e chega a questionar se Freud era um
escritor, ou mais um inventor, ndo somente de uma técnica, mas um inventor da propria
escrita alema. “E certo, por outro lado, que a postura de Freud perante a linguagem era
principalmente a de um homem de ciéncia, de um pesquisador” (CAMPOS, 1989/2005, p.
195).

Assim, o modo pelo qual Freud se apoderou dessa ciéncia, ou da tentativa de escrever
uma ciéncia, também parte do “poder sonoro de incitagdo” (CAMPQOS, 1989/2005, p. 195).
H& um fascinio freudiano de utilizar recursos aglutinantes do idioma alemdo como o termo
Traum, que estd nos principais conceitos que solidificam a Psicanalise, ou melhor, lhe
(som)lidificam. “As varia¢des que Freud foi capaz de extrais da palavra Traum (Traumquelle,
Traumtag, Traumwunsch, Traumrede, Traumarbeith...)” (CAMPOS, 1989/2005, p. 195).

O Traum é um exemplo de lalacdo da Psicanalise; isso provocaria uma certa seducao
no leitor, mas também uma intimidade com esse éxtimo, que, pelas regras da gramatica, evita
0 encontro do equivoco. Por isso Campos (1989/2005) ressignifca o trabalho da traducdo, que
sempre implica uma traicdo principalmente ao som da escrita original, apontando para um
trabalho de transcriacdo, de modo a implicar o tradutor com uma escritura sobre o efeito

sonoro da leitura do original, tentativa de retribuir a riqueza polissémica e abrir o sentido.
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Campos, na sua escuta a altura da “transcriacdo” da letra joyciana, partindo do jogo da
enunciagdo e de que o inconsciente é um saber-fazer com lalingua, propde uma nova tradugéo
do ad&gio freudiano Wo Es War soll Ich Werden, meta que Lacan insistiu, operando sobre o
significante e sua fonia “e reencontrando nesse nivel a economia da significancia,

299

provisoriamente suspensa na reelaboracdo explicativa do escriba/mestre da verdade
(CAMPOS, 1989/2005, p. 198).

Por isso, ha uma releitura de Lacan apds a experiéncia de ler Joyce, e, por
consequéncia, uma outra escuta da escrita de Freud se inaugura, como Campos escreve:
“LAONDE ISS’ESTAVA DEV’EUREI DEVIR-ME” (p. 198). Lalangue é oposto da no
lingua, é propriamente a lingua que habita os corpos; se para a voz ha de ocorrer uma
incorporacdo que muitas vezes perturbava o jovem Dedalus, para a lalingua o corpo ja é
invadido e lambido por um ritmo, marcando o corte de um estilo.

Partindo entdo de Joyce, com a leitura de Lacan e Freud, esse trabalho apontou que
praticar a escuta clinica, se haver com o inconsciente estruturado como uma linguagem vai
além dos jogos dos significantes, perpassa da voz ao som e marca um encontro com o balan¢o
da sexualidade infantil, primeiras marcas do orificio da boca, a lalingua de quem teve mée
para escrever uma letra e quem sabe se apropriar dela. Isto €, a relagdo da voz e 0 som e sua
possibilidade de uma escuta musicalizada tem um nome em Psicanalise, que é propriamente a
lalingua.

O que hé& para concluir é um resto de que se tem noticia, mas que se encontra no
percurso a se dedilhar na escrita, para, quem sabe, numa futura pesquisa. Haveria que se
aprofundar a relacdo da lalingua com a escrita de Joyce, para isso também é necessario um
maior aprofundamento dos nos, pois alem de um Seminario dedicado a Joyce, 0 Seminario
vinte e trés também é ilustrado das possibilidade de nds entre os registros do Real, Simbdlico

e Imaginario.
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O limite da leitura sobre esse Seminario apontou caminhos, mas como todo resto,
também causou desejo de querer saber, do saber da psicose. A aproximacdo do lugar do
analista como delirio ficou nas bordas do que foi discutido, pois foi surgindo ao longo da
pesquisa. Como um devir fica o desejo de saber mais, j& que no momento ndo se teve um
aprofundamento sobre a estrutura psicotica, o que implicaria em outras questdes sobre a
clinica e o trabalho da obra de Joyce. Talvez esse caminho da escuta da psicose ande com o
caminho da leitura, na altura de obras como Ulysses e Finnegans Wake. O limite geografico
entre a Psicanalise e a Literatura se expande no tempo logico da formacdo do analista;
formagéo permanentemente lancada ao mar em busca do continente negro.

E, quem sabe, a letra da rainha faca inscri¢cdo e marque o litoral da desbravura entre os
saberes da loucura e da escrita, campo do desejo que h& de se formar e deslizar. L4 onde
estava Joyce (a diversdo e o que ela implica de diversidade) deve a rainha advir com sua letra.
Um caminho que fica: ler Joyce, para escutar Lacan e, talvez, aproximar-se da musicalidade

do alemdo de Freud: lalingua ndo esta tanto assim lalonge.
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