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RESUMO

O objetivo desta pesquisa é contribuir para a reflexdo no campo Estudos de Tradugédo
em relacdo a andlise critica da traducdo de quadrinhos. Textos multimodais, como
quadrinhos, compreendem varios aspectos importantes, tais como a relacdo entre
imagem e texto, o desenvolvimento da narrativa e da arte sequencial, a presenca de
fatores culturais, historicos e politicos. Dentro deste género, o jornalismo em historia
em guadrinhos vem ganhando espa¢o como um novo subgénero. A fim de proporcionar
uma analise abrangente, escolheu-se o livro Notas sobre Gaza, de Joe Sacco, trabalho
relevante nas esferas jornalistica, literdria e linguistica. Algumas caracteristicas
sobressaem neste tipo de reportagem, isto €, a sensibilidade linguistica, a alteridade, a
mistura de observacfes objetivas e pessoais, como também o estilo do escritor. A
analise critica da traducdo visa pontuar a recriacdo dos efeitos e mecanismos do original
a luz do funcionalismo (REISS e VERMEER, 2013; NORD, 2005), da narrativa e arte
sequencial (CAGNIN, 2014; CHINEN, 2015; EISNER, 2012; MCCLOUD, 2004;
RAMOS, 2011, 2012a, 2012b) da traducdo de histérias em quadrinhos (ZANETTIN,
2008), do elemento semiotico nos quadrinhos (CELOTTI, 2008; SANTAELLA, 2005),
traducdo e sensibilidade (SIMMS, 2006), e outros aspectos importantes relacionados

com traducdo e HQs.

Palavras-chave: traducdo de quadrinhos; textos sensiveis; funcionalismo alemao;

transcriacao



ABSTRACT

The aim of this research is to enhance reflection in the field of Translation Studies
regarding critical analysis of comics translation. Multimodal texts such as comics
encompass several important aspects, e.g. the relation between image and text, narrative
and sequential art development, and the presence of cultural, historical and political
factors. Within this genre, comics journalism is gaining ground as a new subgenre.
Footnotes in Gaza, by Joe Sacco, which is relevant in journalistic, literary, and
linguistic terms, was chosen so as to offer a comprehensive analysis. Certain
characteristics are to the fore in this type of news, i.e. linguistic sensitivity, otherness, a
mixture of objective and personal standpoints, and the writer’s style. These features are
to be analysed to understand how the translation into Brazilian Portuguese, Notas sobre
Gaza, has recreated the effects and mechanisms of the original in light of functionalism
(REISS and VERMEER, 2013; NORD, 2005), narrative and sequential art (CAGNIN,
2014; CHINEN, 2015; EISNER, 2012; MCCLOUD, 2004; RAMOS, 2011, 2012a,
2012b) comics translation (ZANETTIN, 2008), semiotic features in comics (CELOTTI,
2008; SANTAELLA, 2005), translating sensitivity (SIMMS, 2006), and other

significant aspects related to translation and comics.

Keywords: translation of comics, sensitive texts, German functionalism; transcriation
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1. INTRODUCAO

As historias em quadrinhos (HQs) foram se reformulando com o passar dos
anos'. Ha diversos tipos de narrativas quadrinisticas, como as tiras comicas, as
fotonovelas, os gibis, que apresentam uma gama de contetidos para varios publicos. Por
se tratar de um hipergénero? que traz informacdes nos niveis verbal e visual, as HQs se

diferem de outros tipos de textos.

Para os Estudos da Traducdo, a traducdo de HQs requer uma compreensao e
interpretacdo da traducdo interlingual, bem como da tradugdo semidtica. Sdo pontos
cruciais para o processo tradutério e andlise critica de traducdo. Infere-se, portanto, que
ha a necessidade de estudos mais profundos sobre essa categoria da tradugdo, uma vez
que a linguagem de HQs, fruto da conjuncéo de elementos verbovisuais, influencia na

maneira como o texto sera traduzido.

Este trabalho contribui para o debate sobre como os Estudos da Tradugéo
necessitam de uma discussdao tedrica no ambito da andlise critica da traducdo de
histérias em quadrinhos. Aspectos relevantes como a relacdo imagem e palavra, as
restricdes e limitacGes da linguagem de HQ, questdes culturais, religiosas e politicas
fazem com que os quadrinhos possam apresentar questdes e desafios ao serem
traduzidos. Além desses pontos, é necessario identificar e mapear possiveis estratégias
que o tradutor desse género possa usar para que a leitura do texto traduzido seja
funcional, adequada e recrie os mecanismos do texto de partida na lingua de chegada.

Hoje, os estudos relacionados a traducdo de historias em quadrinhos tentam
abarcar as caracteristicas do discurso narrativo em forma de didlogo direto e

recordatorios ou legendas, assim como outros aspectos inerentes a narrativa. Entretanto,

! De acordo com Padovani (2015, p.56) isso ocorreu “possivelmente devido as inovacdes na producio,
que tem mais liberdade, e na divulgagdo” principalmente com os quadrinhos underground. Além disso,
para Valério e Lopes (2015) as novas plataformas e narrativas agradam diferentes pablicos e o mercado
editorial busca atendé-los. http://www.jornalcomunicacao.ufpr.br/diversidades-narrativas-das-hgs-atraem-
publico-diferenciado/ Acesso online em 12 de agosto de 2015.

2 Segundo Ramos (2012a, p.21) esse hipergénero “agrega varios géneros que compartilham uma mesma
linguagem em textos predominantemente narrativos”.
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deixam-se de lado muitas outras questfes pertinentes que estdo intrinsecamente ligadas
a forma e apresentacdo dos quadrinhos, especificamente o tipo de quadrinhos
jornalisticos, bem como aos aspectos sensiveis presentes no texto multimodal, que
necessitam de muito cuidado e atengdo ao serem traduzidos visto que podem trazer
fatores objetivos e subjetivos, topicos relacionados a governos, componentes historicos

e culturais que podem indicar diferentes niveis de tenséo.

O presente trabalho tem como propdsito abordar alguns aspectos da traducao de
quadrinhos, levando em consideracdo 0s elementos jornalisticos, semidticos e
linguisticos do texto que estdo associados aos textos sensiveis. Pretende-se também
verificar os mecanismos usados para a recriacdo do texto® de chegada dentro de um

género hibrido e especifico que mescla elementos marcados e ndo-marcados.

A intencdo deste estudo € analisar as escolhas linguistico-culturais feitas na
traducdo da obra de Joe Sacco, Notas sobre Gaza (2010), traduzida por Alexandre
Boide para o portugués. Alguns trechos serdo analisados com base em uma
fundamentacéo teérica® a fim de examinar solucdes, propor alternativas que poderiam
torna-las mais comunicativas e funcionais em lingua portuguesa e identificar a
intensificacdo ou atenuacdo da sensibilidade no texto como um todo. Para tanto, as
seguintes perguntas de pesquisa foram estabelecidas: 1. Quais aspectos
(extra)linguisticos demonstram a alteridade? 2. Que tipos de processos de traducdo
aumentam ou diminuem o impacto da sensibilidade no texto em portugués? 3. Quais
estratégias de traducdo permitem a transcriacdo do estilo do autor? 4. Como 0s
vocabularios relacionados a guerra sdo traduzidos? 5. A HQ traduzida continua a
dialogar de forma analoga com a imagem? 6. Como a ironia é recriada no texto em

portugués?

Este estudo poderia contribuir para a observagédo da traducao de textos sensiveis,
tanto no aspecto de direitos humanos como no contexto de guerra. A sensibilidade pode
estar presente em um texto devido ao tema, publico-leitor e género. No jornalismo em

quadrinhos, posicdes politicas, determinadas tradi¢Ges e préaticas culturais sdo retratadas

* Neste caso, o texto de chegada é a composicao completa da linguagem, a veiculagdo da mensagem, bem
como as representacfes imagéticas e verbais.

* Com base nas teorias da tradugéo, como o funcionalismo e a traducéo de textos sensiveis, bem como
nocdes aplicadas a tradugdo de HQs.
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na imagem e no texto, evidenciando as diferencas entre os sistemas linguistico-culturais
envolvidos na traducdo. Além disso, 0s propositos dos textos de partida e de chegada
variam de acordo com o publico, o cliente e 0 contexto no qual a obra esta inserida.
Sendo assim, uma anélise mais profunda sobre tracos sensiveis® nos quadrinhos merece
atencdo e pesquisa. Os trechos selecionados para a analise critica de tradugdo trazem
diferentes tépicos relevantes para os Estudos da Traducdo. Foram escolhidas partes de
varios pontos da narrativa, sendo eles do inicio do Estado Palestino, celebracéo de festas

tradicionais, entrevistas e ataques militares.

A narrativa sequencial de noticias, entrevistas e dados presentes em um livro de
reportagens quadrinizadas, carrega diversos fatores sensiveis. Textos que apresentam
informacdes contrarias ao Estado, a religido, a decéncia ou a cidaddos especificos sdo
comumente tidos como sensiveis, pois a percepcdo da relacdo entre nacbes varia de
lugar para lugar, da repercussao do discurso, maneira como se retrata inferéncias sacras

ou profanos e como determinados representantes sdo descritos.

A concepcéo de Notas sobre Gaza ja adentra a esfera de sensibilidade. A coleta
de dados, informacdes e lembrancas para colocar Gaza nos holofotes de outro ponto de
vista, ¢ feita durante as visitas feitas a Khan Younis, Rafah, Tel Aviv e outras cidades.
Porém, Sacco escreve, ilustra, retrata e da voz a sua reportagem nos EUA, um pais que é
tradicionalmente pro-Israel. Ao se colocar como mediador sobre tudo o que aprendeu,
viu e ouviu sobre os conflitos histdricos, politicos e militares, Sacco vai contra a maré.
Ele nada contra uma corrente que néo se limita aos meios de comunicacdo americanos e
ocidentais, mas que tem a sua forca no governo, na presenca e influéncia macica de

judeus em diversos ramos, na antipatia ou receio da divulgacdo da fé islamica.

Assim, essa HQ de Sacco, bem como de outros jornalistas-cartunistas, relne
recortes sensiveis que tangem temas relacionados a politica internacional, religido,
decéncia — as representagdes dos massacres sdo bastante explicitas, e cidadaos
especificos, visto que ele coloca em sua narrativa pessoas de destaque internacional —

como funcionarios da ONU, militares, presidentes, jornalistas e ativistas.

> Temas, topicos e questdes sensiveis podem trazer algum desconforto, ser considerados tabu, profanos ou
sagrados implicando em diferentes niveis de veiculagdo do tom, maneira, estilo e escolhas que denotam
um ou outro posicionamento.
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A escolha de uma obra de jornalismo em quadrinhos com teor informativo,
politico, social e cultural que se passa no Oriente Médio se deu pela projecdo que esse
livro teve (e tem) nas esferas do jornalismo e dos quadrinhos. O conflito entre Israel e
Palestina® é constante; sendo assim, é um tema sempre em voga. E comum ver na midia
os dois lados da moeda. No entanto, Sacco mostra no prefacio de Notas sobre Gaza
(2010, p.VII) que escolheu focar sua narrativa somente sob o ponto de vista dos
palestinos, a fim de dar uma voz e um espaco de visibilidade para os acontecimentos em

Khan Younis e Rafah que foram “relegado(s) a obscuridade” no Ocidente’.

Sacco escreve Notas sobre Gaza ap0s sua visita com outro jornalista a regido.
Neste segundo trabalho na Palestina, o autor se dedica a conhecer mais sobre a vida dos
palestinos em dois momentos, durante os massacres em Khan Younis e Rafah® em 1956
e durante a Segunda Intifada’. A reflexdo sobre a guerra é constante na narrativa, tanto

no passado (memaria) como no presente.

Por que alguém se interessaria em buscar fatos e lembrancas de conflitos de que
ninguém se lembra? Justamente por ndo terem sido divulgados pela midia e serem
deixados de lado, Sacco busca conhecer um pouco sobre os massacres e as memorias
dos palestinos que viveram durante aquele periodo (idem, p.VIII). Em suas pesquisas, 0

jornalista diz que seu colega de profissdo Chris Hedges escreveu relatos sobre os

® Guide: Why are Israel and the Palestinians fighting over Gaza? -
http://www.bbc.co.uk/newsround/20436092 Acesso online em: 14 de agosto de 2015

” Varios fatores contribuiram para a omisséo da divulgac&o dos massacres nessas duas cidades palestinas.
Alguns deles foram: a barreira linguistica (tanto do &rabe quanto do hebraico), as matérias noticiadas
(poucas evidéncias registradas em jornais e documentos) e a questdo historico-temporal (outros conflitos
estavam acontecendo no momento).

® Situada ao norte de Rafah, Khan Younis fora a segunda maior cidade da Faixa de Gaza, sendo um
grande centro comercial e ponto de parada na antiga rota de comércio para o Egito. Fonte:CALDER, Jean
E. Where the Road Leads: An Australian woman's journey of love and determination COLOCAR
MAIS DETALHES. CHATTY, Dawn; LEWANDO HUNDT, Gilian. Children of Palestine:
Experiencing Forced Migration in the Middle East. New York, London: Berghahn Books, 2005.

° A Segunda Intifada, também conhecida como Intifada Al-Agsa, eclodiu no final de setembro de 2000
com a visita de Ariel Sharon & Mesquita Al-Aqgsa, na parte arabe de Jerusalém. Os palestinos viram esta
visita como uma afronta, e assim comegaram novamente 0s ataques que duraram até fevereiro de 2005.
Fontes: Jerusalem Media and Communication Center - http://www.jmcc.org/fastfactspag.aspx?thame=88,
BBC News - http://news.bbc.co.uk/2/hi/middle_east/3677206.stm, AMP — American Muslims for
Palestine - http://www.ampalestine.org/index.php/history/the-intifadas/343-the-second-intifada-
introdouction, Crimes of War - http://www.crimesofwar.org/a-z-quide/the-second-intifada-and-after/,
Memodria Globo - http://memoriaglobo.globo.com/programas/jornalismo/coberturas/intifada/segunda-
intifada.htm. Acesso online respectivamente em: 7 de abril de 2016, 7 de abril de 2016, 8 de abril de
2016, 9 de abril e 9 de abril.
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acontecimentos em Khan Younis em 1956, mas por alguma raz&o foram cortados pela
editora (idem, p.VII).

As memodrias de tempos de paz sdo raras para os palestinos. A lembranca de
tiroteios, incursdes, assassinatos sem motivo é concretizada em cada esquina na Faixa
de Gaza. Para coletar dados e informagdes, Sacco conta com a companhia diaria de
Abed, seu intérprete, guia e amigo. Ele tranquiliza os senhores e senhoras sobreviventes
sobre as entrevistas, mostra outras reportagens de Sacco, ganha a confianga e o respeito

para que o jornalista faca seu trabalho.

Apesar de ser um oficio que se torna quase automatico, Abed ouve, processa e
conta os relatos dramaticos, densos e palpaveis. O processo de interpretacdo é bastante
arduo, uma vez que os discursos sdo carregados de emogdes. O intérprete ndo tem como
fugir dos tiros de tristeza, das granadas de desespero ou das bombas da melancolia. Ele
ouve o discurso em sua lingua, e em seguida, o reproduz na lingua estrangeira, sendo
obrigado a experimentar as emoc¢6es duas vezes, a primeira como receptor e a segunda
como transmissor (DRUMMOND, 2010, p.22)

Os quadrinhos que denotam a realidade sobre outras partes do mundo, bem
como de outras culturas e religides, podem aproximar os leitores a uma realidade
completamente diferente da deles. Além disso, por ser uma leitura de um texto hibrido,
que agrega imagens e texto, os leitores podem ver a experiéncia do jornalista
visualizando as ilustracdes e as notas de rodapé (as entrevistas) que fazem referéncias

diretas e indiretas aos diversos acontecimentos naquela regiéo.

A narrativa prende a atencdo do leitor com fatos histéricos e tragos
humanizados, mostrando o lado que poucos conhecem - da dor, da guerra, da luta e da
perseveranca. Este livro é altamente informativo e é utilizado em algumas universidades
americanas como leitura complementar em aulas de Ciéncia Politica e Relagdes
Internacionais (JUNEAU; SUCHAROV, 2010). A relevancia dessa obra, como outras

de Sacco, vai além do &mbito jornalistico e quadrinistico.

Dessa maneira, a justificativa para fazer uma analise critica da traducéo de Notas
sobre Gaza se encontra no desafio de identificar tracos que demonstram a sensibilidade

do texto e as estratégias de traducdo que o tradutor utilizou para que o texto de chegada
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tivesse 0s mecanismos do texto de partida.

Conteudo dos capitulos da dissertacéo

A fim de nortear o andamento deste trabalho, o primeiro capitulo € destinado aos
quadrinhos, dividido em trés partes: a linguagem dos quadrinhos, a constituicdo das
histrias em quadrinhos e a relevancia das HQs como forma de comunicagdo. Assim,
havera maior detalhamento sobre a linguagem utilizadas neste hipergénero e fatores que
distinguem as HQs de outros tipos de estruturas narrativas, bem como aspectos

importantes da semiética no jornalismo em quadrinhos™®.

O segundo capitulo apresenta a metodologia e o referencial tedrico utilizado, a
fim de guiar a analise tedrica. O embasamento conta com aspectos de traducdo de textos
sensiveis (lingua, cultura, religido, politica, entre outras), a abordagem funcionalista
alema (Skopostheorie e o modelo de Nord), semidtica nas HQs (signos icénicos e

simbolicos), e estratégias de traducao.

O terceiro capitulo mostra a analise da critica de trechos selecionados, levando
em consideracdo as questdes sensiveis da tematica, 0 modelo funcionalista de Nord, as

estratégias de traducéo e a transcriacdo do texto para o portugués.

As consideracOes finais apresentam as reflexfes acerca da pesquisa feita para o
presente estudo, tendo como base o referencial teérico estabelecido, buscando abarcar
0s principais pontos e responder as perguntas estabelecidas nos objetivos.

As referéncias bibliograficas apresentam os trabalhos relevantes consultados e
mencionados durante a pesquisa que fizeram parte do referencial tedrico para que o

presente estudo sobre a andlise da traducdo de Notas sobre Gaza fosse coeso e conciso.

'% A relevancia da semidtica no jornalismo em quadrinhos sera explicada com mais detalhes nos exemplos
da anélise critica.
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CAPITULO 1 - A LINGUAGEM DOS QUADRINHOS

1.1. INTRODUCAO

As historias em quadrinhos (HQs) apresentam um mundo fascinante com suas
imagens, didlogos e narrativas que cativam leitores de diversas faixas etarias. Por meio
de uma leitura dindmica e atrativa, é possivel se deleitar com ilustracbes e texto. A
combinacdo de dois meios diferentes permite que o leitor desfrute uma leitura verbo-
visual que acontece em Vvarios niveis. Sendo assim, a grande diferenca das HQs € uma

linguagem especifica com formato convencionado e reconhecido pelos leitores.

A linguagem dos quadrinhos abarca varios géneros. Segundo Ramos (2012a,
p.21), sdo eles “os cartuns, as charges, as tiras comicas, as tiras comicas seriadas, as
tiras seriadas, € os varios modos de producdo das historias em quadrinhos”. O que se
pode notar em comum nelas sdo a sequéncia narrativa, a tendéncia de imagens
desenhadas, historias com personagens fixos ou ndo, o veiculo de publicacdo, entre
outros. A nomenclatura “histéria em quadrinhos”, entdo, ¢ entendida por Ramos como
um hipergénero ou grande rétulo que “agrega varios géneros que compartilham uma

mesma linguagem em textos predominantemente narrativos” (idem, p.20).

Os quadros, assim como as vinhetas no cinema, apresentam situacdes e
momentos e cenarios dentro de uma narrativa continua. Entretanto, diferentemente dos
filmes, as imagens sao estaticas (MUANIS, 2006). De acordo com Eisner (2012, p.20),
o desafio de simular o movimento real “proporciona aos quadrinhos a singular
possibilidade de permitir a leitura de varias imagens ao mesmo tempo, ou a partir de

pontos de vista diferentes, algo impossivel de reproduzir no cinema”.

A historia se constréi por meio de uma sequéncia de quadros. E possivel ter
quadros sequenciais que mostram uma personagem correndo, a mudanca de cenério e

enfoques diferentes de acordo com o angulo que o ilustrador quer enfatizar. Com uso de
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elementos especificos aos quadrinhos, como balGes de fala, onomatopeias, linhas
cinéticas, expressdes faciais e simbolos convencionados, € possivel inferir se ha

dialogo, sons e interjeicBes, movimento, emocoes etc.

A narrativa em uma HQ ocorre tanto no codigo verbal como no cddigo visual.
Volli (2007, p.289) explica que “nos quadrinhos as palavras nao possuem um valor
autdbnomo em relacdo as imagens, mas Sao apenas um componente em um jogo mais
amplo”. As palavras desempenham um papel de dependéncia quando estéo relacionadas
as imagens. A correspondéncia visual entre as partes imageéticas e verbais estdo
intimamente ligadas; assim, elas ndo independentes. Entretanto, quando nao
estabelecerem uma associacdo indicial, elas ndo precisam ser vinculadas estritamente a

imagem.

A narrativa é movimentada pela juncdo das palavras e imagens. H& uma
multiplicidade de sistemas que se correlacionam a fim de criar um tecido narrativo com
diferentes camadas. Trata-se, portanto, de um texto multimodal. Segundo Marcuschi
(2008, p.80 apud RAMOS, 2012a, p.744), "numa orientacdo de multissistemas [...]
envolve tanto aspectos linguisticos como ndo-linguisticos no seu processamento

(imagem, musica) e o texto se torna em geral multimodal”.

1.2. ACONSTITUICAO DA HISTORIA EM QUADRINHOS

Os quadrinhos sdo constituidos por elementos que distinguem este tipo de texto
de outros. Os principais constituintes sdo as imagens ou figuras, as linhas ou molduras
que delimitam o espaco, e o discurso escrito que pode aparecer nos balGes de fala, na
legenda e nas onomatopeias (CAGNIN, 2014, p. 34).

A narrativa sequencial usa os elementos visuais para compor a histéria. As
imagens denotam o cenario, a situacdo e as personagens. A moldura estabelece o0 espacgo

do quadro no qual a situacdo ocorrera, podendo ser de tamanho regular, como €
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comumente visto nas tiras, ou de tamanho irregular, a fim de dar uma conotacdo de
espaco ou tempo por meio de alongamento ou encurtamento do quadro. O texto verbal,
de extrema importancia no cddigo verbal, é inserido em diferentes espacos, como nos
baldes (de fala, de pensamento, de sonho), na legenda como um elemento de tempo ou

espaco, ou em espacos destinados as onomatopeias.

Na figura abaixo (Figura 1), é possivel ver a sequéncia de trés vinhetas do
mesmo tamanho em angulos diferentes demarcadas pela moldura, uma legenda no

primeiro quadro e um baldo de fala que indica que o personagem fala com alguém.

Figura 1. Vinhetas, legenda e baldo de fala

Fonte: Notas sobre Gaza (SACCO, 2010, p.10).

Uma Unica imagem pode veicular diferentes frases, proporcionando uma
multiplicidade de conotacgdes. O entrelacamento da ilustracdo com texto escrito permite
que o leitor complemente as informacdes presentes em um ou mais planos para ter uma
compreensdo do todo. Além disso, 0s espagos entre 0s quadros, chamados de sarjetas
ou canaletas (MCCLOUD, 2004; CHINEN, 2015), sdo preenchidos pelas experiéncias
e informacdes prévias de cada leitor transformando a sequéncia de quadros em uma
unica ideia (MCCLOUD, 2004, p.66).

As falas presentes na narrativa sequencial “sdo representadas com o auxilio de
baldes” (RAMOS, 2012a, p.32). Estes ndo se limitam ao uso de didlogos. Eles podem
expressar o discurso pensado, caso forem apresentados no formato de nuvem, por

exemplo. O baldo pode ter varias formas e com contornos diferentes convencionados
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nos desenhos para passar sensacdes diferentes. Um contorno continuo, reto ou curvo
designa um bal&o-fala, linhas tracejadas compdem o bal@o-cochicho, linhas curvilineas
em vai e vem na parte de baixo do baldo indicam um bal&o-glacial, comumente usado
para indicar desprezo ou choro (idem, p. 38). O uso de contornos, tracejados e outras

técnicas de desenho permite uma simulacao de aspectos audiveis.

O discurso escrito faz parte do codigo textual, mas também do visual. Para
Eisner (2012, p.2), “O tratamento visual das palavras como formas da arte grafica faz
parte do vocabulario.” O letreiramento pode dar uma leitura diferente a uma
determinada palavra e pode acrescentar um novo sentido e ser considerado como uma
extensdo da imagem da mesma forma que o uso de negrito, caixa alta, italico, e outras
cores influenciam como o leitor 1é e compreende a histéria. Esses elementos denotam a
presenca da funcdo poética reforcando pela expressao verbovisual o aspecto estético do
texto multimodal. Eisner (idem, p.4) discorre sobre o letreiramento e diz que ele

“fornece o clima emocional, uma ponte narrativa, e a sugestao de som”.

A linguagem dos quadrinhos, por ser convencionada, permite que a ilustragdo de
imagens evoque emocgdes de acordo com os tipos de linhas, tracos, formas e cores
empregadas no desenho. Linhas sinuosas, tracos fracos e turbulentos, formas
pontiagudas e cores que evocam sentimentos diferentes sdo vitais nos quadrinhos. O
vermelho pode ser interpretado como uma cor brava, o azul como placido, ja o verde
como uma cor fria, e a repeticdo de tracos pode render uma textura ansiosa, as formas
podem se tornar barulhentas (MCCLOUD, 2004, p. 123).

Os quadrinhos sdo compostos de vinhetas estaticas; assim, hd somente uma
emulacdo de gestos por meio de posicionamento de objetos ou linhas de movimento.
Para dar a ideia de movimento, os desenhistas utilizam formas para representar uma
acdo, “como uma xicara inclinada sobre uma mesa, indicando que esta na iminéncia de
cair” (RAMOS, 2012a, p.116). Infere-se que a xicara esta na beira da mesa e também
que ela esta caindo. Ndo ha movimento nos quadrinhos como nos filmes. Outra
alternativa de alcancar essa ilusdo é por meio de linhas cinéticas. Assim, a simulacéo de
movimento ¢ destacada com “o uso de signos de contorno ligados a um objeto ou

personagem, indicando uma trajetoria” (idem). Na figura 2, as linhas cinéticas indicam a
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forca, a velocidade e o impacto do tapa de um oficial egipcio no rosto de Khaled, um

dos entrevistados de Sacco que fazia parte da resisténcia Palestina.
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Figura 2. Linhas cinéticas

Fonte: Notas sobre Gaza (SACCO, 2010, p.52).

As linhas podem ser usadas para designar outras coisas. Elas podem indicar a
fumaca que sai de um cigarro, assim como representar o cheiro forte de lixo saindo de
uma lata. Em ambos os exemplos as linhas mostram interpretacOes diferentes. No
primeiro caso, as linhas apontam a fumaga, “um fendmeno visivel, enquanto o outro

representa um invisivel — o cheiro” (MCCLOUD, 2004, p.128).

Além desses fatores, a maneira como um personagem é desenhado influencia no
modo como a metafora visual é composta. Ramos (2012a, pp. 114-115) explica que “as
expressdes faciais e as metéaforas visuais se somam aos gestos dos personagens e a
postura do corpo. Ambos tém de estar em perfeita sintonia com a imagem representada,

de modo a reforgar o sentido pretendido”.
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Figura 3. Expressoes faciais

Fonte: Notas sobre Gaza (SACCO, 2010, p.188).

Na figura acima (Figura 3), pode-se notar que os quadros estdo inclinados. Este
foi um artificio usado para mostrar que nada esta no lugar. Na pégina anterior, um
tanque de guerra israelense passa pela regido destruindo caminhos, muros e casas. A
expressao da senhora é de desespero e revolta. Detalhes como gestos, expressoes,
postura, roupas e demais itens contribuem com a temaética e valorizam a historia
contada. O mesmo vale para o uso de close up e extreme close up™ em aproximacéo
nos quatro quadros da mulher falando que faz com que o leitor perceba um desespero
crescente da personagem.

E possivel expressar a passagem de tempo por meio da narrativa visual. A
capacidade de transpor essa dimensdo permite ‘“reconhecer e compartilhar

emocionalmente a surpresa, o humor, o terror e todo ambito da experiéncia humana”

' A composicgéo quadrinhistica teve influéncia de técnicas cinematograficas. Assim, cerca de sete planos
podem ser identificados em narrativas de HQs. S&o eles panoramico, conjunto, americano, médio,
primeiro plano e plano em grande detalhe. O close up é o “primeiro plano, que permite ver a personagem
ao nivel dos ombros, possibilitando uma melhor visualizagdo do seu rosto” (OLIVEIRA, sem data) O
extreme close up € o plano em grande detalhe mostrando os pormenores da imagem, “revelando assim
uma maior forga expressiva” (idem) Fonte: Grupo de Pesquisa — Produgdes Literarias e Culturais para
Criancas e Jovens. http://grupoplccj.webnode.com.br/quadrinhos/. Acesso online em 20 de abril de 2016.
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(EISNER, 2012, p.24). Assim, outro aspecto importante presente na constituicdo dos

quadrinhos é o timing.

Para alcancar a nocdo de que o tempo estd em andamento, a disposicdo e a
sequéncia dos quadros sdo de extrema importancia. Expressa-se essa sensagdo “por
meio do uso de ilusdes e simbolos e do seu ordenamento” (idem). Uma sequéncia de
quadros com uma torneira pingando lentamente pode dar a ideia de um minuto, 0
cenario passando de dia, para tarde, depois para noite permite que o leitor compreenda
que se passou um dia. Para McCloud (2004, p.99), “O quadro age como um tipo de
indicador geral de que o tempo ou espago estd sendo dividido”. Porém, o ilustrador
ressalta que ndo é o quadro em si que define a duracdo do tempo, nem a dimensao do
espaco, e sim o contetdo apresentado em sequéncia. Isto é vidvel na figura (Figura 4)
em que a troca do cenario atras das pessoas transmite ndo somente o deslocamento no

espaco, mas também o decorrer do tempo.
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Figura 4. Tempo (timing)
Fonte: Notas sobre Gaza (SACCO, 2010, p. 107).

1.4. ARELEVANCIA DAS HQS

As HQs nem sempre tiveram o prestigio que tém hoje. Durante muito tempo,
foram consideradas como uma forma inferior de narrativa destinada somente ao publico
infanto-juvenil. Porém, elas hoje desfrutam de reconhecimento em vérias esferas pelos

contetidos e formas de representacédo de textos ficticios e nédo ficticios.

No ano de 2006, as HQs foram incluidas no Programa Nacional Biblioteca na
Escola (PNBE). Tiras autorais, adaptacOes literarias, biografias, entre outros entraram

na lista de livros em quadrinhos adotados pelo programa. Segundo Ramos,
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A incluséo de obras em quadrinhos segue a orientagdo dos Parametros
Curriculares Nacionais, elaborados no fim dos anos 90, ainda sob a
orientacdo de Fernando Henrique Cardoso. Os parametros — mais
conhecidos pela sigla PCN — tém como eixo central a necessidade da
leitura de textos de diversos géneros (RAMOS, 2012b, p.224).

O numero de solicitacfes de albuns aumentou com o passar dos anos. Em 2006,
sete albuns foram incluidos; j& em 2007, foram dez. Em 2008, o PNBE teve 21 albuns
em sua lista, sendo eles para ensino fundamental e médio. A inclusdo de obras em
quadrinhos mostrou diversificacdo em conteddo. Autores nacionais e estrangeiros foram
incluidos, como Laerte, Ziraldo, Fernando Gonsales, Gosciny e Uderzo e Will Eisner
(idem, p.226).

As adaptaces literarias sdo um reflexo de um movimento editorial. E um
mercado que mostra tendéncia de adaptacdo de contos e romances da literatura nacional
e estrangeira que visa um publico jovem e adulto. Varios estudos na academia foram
surgindo com a aceitacdo de quadrinhos nas escolas. Um desses exemplos é a
dissertagdo de mestrado de Lielson Zeni, “A Metamorfose da Linguagem: Analise de
Kafka em Quadrinhos”. Uma das conclusdes a que o autor chegou foi a de que a
adaptacdo de uma obra original possibilita outro tipo de leitura para o publico dos

quadrinhos. Entretanto, a adaptacdo ndo é a leitura definitiva (idem, p.249).

Pode-se ver o destaque que as adaptacGes literarias em HQs tiveram com a
premiacdo da adaptacdo de O Alienista, em 2008. O trabalho de ilustracdo foi feito por
Gabriel Ba e Fabio Moon* e venceu o Prémio Jabuti na categoria album didatico e
paradidatico (idem, p.257). Além de ser uma adaptacdo de uma obra de destaque, 0s
quadrinistas Ba e Moon sdo autores de outros romances graficos que dao legitimidade

para que esse romance grafico seja inserido no ambito escolar.

Os quadrinhos “baseados em fatos reais” ganharam popularidade com narrativas
que mostravam fatos e cenas da realidade. Ramos (2012b) divide esses tipos de
quadrinhos em quatro grupos: 1. Acontecimentos historicos; 2. Reportagens em

quadrinhos; 3. Biografias de personalidades marcantes, e 4. Confissdes autobiograficas.

12 Dois quadrinistas renomados que foram responséveis pela adaptacéo de O alienista e Dois irmaos.
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Os quadrinhos cujo intuito primordial é recontar acontecimentos histéricos
ganharam destaque por serem uma forma acessivel ao pablico juvenil de conhecer fatos
que muitas vezes foram deixados de lado. A série Passos perdidos, historia desenhada
contou com varios volumes sobre a presenca judaica em Pernambuco (idem, p.286). O
trabalho de Joe Sacco, por exemplo, deu inicio ao movimento de reportagens, ou
jornalismo, em quadrinhos. Notas sobre Gaza, reportagem que narra o conflito entre
israelenses e palestinos no ano de 1956, destaca o evento que antes estava confinado as
“notas de rodapé” (termo literal do titulo em inglés Footnotes in Gaza) nos livros de
historia (idem, p.306). A biographic novel, intitulada Sant6: e os pais da aviacéo,
rendeu ao Spacca — Jodo Spacca de Oliveira — quatro Troféus HQMix em 2006 (idem,
p.276). Por fim, a obra de Alison Bechdel, Fun Home — uma tragicomédia em familia,
mostra um tom autobiogréafico ao retratar os conflitos pessoais com seu pai. Em 2006, a
obra foi citada pela revista Time como livro do ano e esta no mesmo patamar de Maus,

considerada como uma obra formadora de opini&o (idem, p.284).

Assim, vé-se que as historias em quadrinhos de diferentes vertentes ganharam
espaco nas escolas com apoio do governo, as editoras perceberam a revolucédo das HQs
e as possibilidades de inovacdes com adaptacOes literarias, biografias, jornalismo em

quadrinhos, que vao muito além dos gibis.

As reportagens em quadrinhos se tornaram relevantes ndo s6 no ambito do
jornalismo e dos quadrinhos, como também ganharam espago no ambito académico,
legitimando, assim as noticias em narrativas sequenciais. Juneau e Sucharov (2010)
defendem o uso de romances graficos nas aulas de Ciéncia Politica e RelacOes
Internacionais em universidades americanas. Além disso, segundo Scherr (2015), a obra

de Sacco pode ser usada para entender mais sobre os Direitos Humanos.

O uso de textos multimodais em sala de aula pode enfatizar aspectos que a prosa
ndo abarca. Por exemplo, em Palestina, de Joe Sacco, toda vez que o autor-personagem
estd do lado de fora a moldura do quadro aparece enlameada, 0 céu sempre escuro e
com nuvens. O recurso de mostrar a lama em todos os quadros aponta a diferenca entre

ambiente interno e externo, mas, principalmente, indica a possibilidade de o leitor
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visualizar a frase “h4 lama em tudo que ¢é lugar'®”, que ndo ¢ possivel de se reproduzir
em todos os paragrafos de um texto em prosa. A repeticdo desse recurso permite que 0s
leitores associem a imagem com o conceito de uma “infraestrutura em ruinas,
subdesenvolvimento econdmico, e desespero geral que caracterizam a vida na

Cisjordania e em Gaza'*’ (idem, p.174)

Os romances graficos com conteudo politico combinam textos e informagdes
visuais fortes para uma visdo mais intima e pessoal sobre questfes e problemas reais. Os
textos tedricos basicos ndo sdo substituidos por quadrinhos de contetdo politico e
histérico, mas estes sdo utilizados juntamente, pois fornecem exemplos concretos de
generalizacBes abstratas e ajudam os alunos a compreenderem conceitos tedricos de

maneira indutiva (idem, p.175).

A complementagdo das leituras com romances graficos “fornece aos alunos uma
perspectiva Unica sobre topicos sensiveis, como sobre o conflito entre Israel e Palestina,
e ajudam os alunos a desenvolverem empatia e habilidades de pensamento critico™”
(idem, p.181). Sacco alcanga o publico adulto, bem como jovens que estdo no colégio e
na universidade. Com temas dificeis, mas com 0s recursos visuais, “é uma maneira mais
facil de abordar um assunto”. Além disso, “Os desenhos proporcionam mais

intensidade. Pode ser mais facil, mas ndo é superficial. VVocé 1€ e percebe que ha
profundidade” (SACCO, 2011, s/p)

BEm inglés, “there is mud everywhere” (todas as traducGes foram feitas por mim)

Y Em inglés, “crumbling infrastructure, economic underdevelopment, and general desperation
characterizing life in the West Bank and Gaza”

B Em inglés, “provide students with a unique perspective on sensitive topics such as the Israeli-
Palestinian conflict, and help them develop empathic and critical-thinking skills”’
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1.5. SOBRE O JORNALISMO EM QUADRINHOS

O jornalismo pode ser veiculado de diferentes formas. E comum ver noticias em
jornais, revistas, ouvi-las no radio ou na televisdo. Podem-se contar historias de cunho

jornalistico por meio de textos, fotografias e historias em quadrinhos.

As histdrias em quadrinhos foram ganhando espago com o passar do tempo e
foram abordando teméticas diferentes. Para se entender como o jornalismo em
quadrinhos conseguiu ser legitimado por Sacco nos anos 90, é necessario tracar um

panorama das tradi¢fes anteriores.

Na década de 50, apds uma onda de insercdo de tematicas violentas relacionadas
a guerras, as HQs sofreram com uma censura de conteido e passaram a ser destinadas
prioritariamente ao publico infanto-juvenil. No entanto, foi nos anos 60 que houve um
aumento na liberdade autoral, abrindo o territério para quadrinhos independentes.
Diversas HQs autobiograficas comecaram a ser publicadas e se tornaram icones e best-
sellers. Porém, no inicio da década de 70, as revistas underground comecgaram a mostrar
uma contracorrente. Segundo Oliveira e Passos (2006), foi a partir dai que houve “a
reinsercao de relativa violéncia e problemas sociais nas tramas”. Robert Crumb, grande
expoente da vertente underground, ja publicava HQs “impregnadas por impressdes ¢

historias pessoais” (ibid).

Quadrinhos sobre oticas e relacionamentos variados mostram a pluralidade de
assuntos inerentes ao ser humano e ao contexto em que se esta inserido. Autores como
Art Spiegelman, Kenji Nakazawa, Marjane Satrapi, Will Eisner, entre outros, retrataram
suas experiéncias pessoais inseridas em tematicas fortes e em diferentes paises.
Spiegelman, autor de Maus, foi um dos quadrinistas que mais se destacou. Sua obra
conta a histéria de seu pai, Vladek, antes, durante e depois do Holocausto. Com relatos
pessoais e histdricos, Spiegelman dialoga com um passado bastante vivido que difunde
memorias e experiéncias vistas de outra perspectiva. Para Spiegelman:

Os quadrinhos sdo um meio de expressdo bastante denso. Transmitem

informagcfes muito concentradas em relativamente poucas palavras e
imagens-codigo simples. Isso parece ser um modelo de como o cérebro
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formula pensamentos e lembrancgas. Pensamos na forma de desenhos.
Os quadrinhos tem demonstrado com frequéncia como servem bem
para contar historias de aventuras cheias de acdo ou humor, mas a
pequena escala de imagens e o carater direto desse meio, que tem algo a
ver com a escrita & mao, permitem aos quadrinhos um tipo de
intimidade que também os torna surpreendentemente adequados para
autobiografia (SPIEGELMAN, 2001, p. VII-VIII).

Outros trabalhos como Gen: pés descalgcos, de Keiji Nakazawa, escrito na
década de 70, tem como tema a explosdo atdmica em Hiroshima, no Jap&o. Will Eisner,
em No coragdo da tempestade, também relata experiéncias pessoais com o pano de
fundo das duas Guerras Mundiais. Além desses, Marjane Satrapi, uma das quadrinhistas
mais conhecidas desta linha, conta a infancia e adolescéncia no Ird durante a tomada de
poder pelo aiatold Khomeini. Essas obras autobiograficas abriram caminho para o
jornalismo em quadrinhos. A importancia de se relatar histérias veridicas vai além do
espectro pessoal e local; portas se abriram para reportagens de um ponto de vista

subjetivo, mas ao mesmo tempo factual e documental.

O jornalismo em quadrinhos foi sistematizado, como ja mencionado, a partir das
obras de Joe Sacco. Varios estudiosos dizem que a obra Palestina foi o pilar da
consolidacdo desse género (ROSSONI, LIMA, 2011; GOMES, 2010; SA, 2013). E
possivel relacionar a narrativa do jornalismo com o mundo da fotografia. A maneira
como as pessoas sdo enquadradas, o foco das imagens e os indmeros detalhes

cenograficos indicam que ha um dialogo entre fotos e ilustracGes.

O modo fotografico do enquadramento agrega aspectos ligados ao formato de
documentério. O tragco fotografico de Sacco em Notas sobre Gaza esta no uso dos
retratos. Para Scherr (2015a), a atencdo meticulosa ao desenho, aos enquadramentos dos
rostos dos entrevistados, 0 zoom mais proximo em diferentes aspetos do rosto (ver

Figura 3 acima) revela a relagdo ndo s6 com a fotografia, mas também com o cinema.

Em uma reportagem quadrinizada, “sdo os quadrinhos que arquitetam a narrativa
e que, na sequéncia das imagens, guiam a leitura da noticia” (GOMES, 2010, p.41). Ao
invés do jornalismo convencional, as obras jornalisticas em quadrinhos séo repletas de
subjetividade por parte do jornalista, uma vez que ele é também participante ativo da

histéria. De acordo com Gomes:
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N&o se tenta em nenhum momento esconder o olhar do repérter ou a
sua participacdo e envolvimento, pois € justamente esta a caracteristica
reflexiva presente nos documentarios: o narrador torna-se parte
integrante da paisagem: neste caso, uma metalinguagem ilustrada que
se altera no decorrer da narrativa numa espécie de catarse reflexiva
sobre sua propria condicdo (GOMES, 2010, p. 46).

Uma das preocupacGes com este tipo de reportagem € transmitir visdes
subjetivas. A objetividade jornalistica, segundo Arbex (2000), é um mito, pois a
transmisséo da realidade € feita sempre a partir de um unico ponto de vista, “ndo mostra
O mundo, mas UM mundo”. Assim, de forma totalmente inovadora, o jornalismo em
quadrinhos apresenta em sua estética uma visao singular, um testemunho subjetivo, mas
com embasamentos objetivos do autor que esta inserido na trama. O roteiro, 0s cenarios,
0S personagens e demais partes da narrativa mostram a relevancia e o valor estético da

obra.

1.6. AREPORTAGEM EM QUADRINHOS DE JOE SACCO: NOTAS
SOBRE GAZA

1.6.1. Joe Sacco: o jornalista e cartunista de zonas de conflito

Muitos acreditam que Joe Sacco seja americano. Na verdade, o jornalista nasceu
em dois de outubro de 1960, em Malta. Até os onze anos de idade, Sacco morou na
Australia. Em 1972, mudou-se para Los Angeles, nos Estados Unidos. Estudou
jornalismo na Universidade de Oregon, onde se formou em 1981. Passou grande parte
da década de 80 morando na Europa. Trabalhou como cartunista, editor chefe e editor

de arte para vérias publicacdes, inclusive para a The Comics Journal'®.

'8 Fonte: http://www.bookreporter.com/authors/joe-sacco Acesso online em 2 de fevereiro de 20186.
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Sua primeira viagem ao Oriente Médio foi em 1992. Apos sua experiéncia em
Israel e em territorios ocupados, Sacco compilou o material necessario para escrever seu
primeiro livro de jornalismo em quadrinhos'”: Palestina - uma nacdo ocupada. Com
esse marco, outras reportagens em HQ se seguiram, como Natal com Karadzic, na
coletdnea Comic Book: o novo quadrinho norte-americano, Area de seguranca
Gorazde, A guerra na Bosnia oriental 1992-1995, Jornalismo, entre outras. Em 1996,

Sacco foi premiado com o American Book Award pela série sobre a Palestina.

Em uma entrevista para a rede Al jazeera'®, Sacco revelou que nunca pensou que
seus quadrinhos seriam um caminho para a sua carreira como jornalista. Fazer HQs

sempre foi sua paix&o, assim como ser um reporter de verdade.

Segundo Negri (2003, pagina/s),

O ‘pai’ do novo estilo trabalha com conceitos comuns utilizados pelos
repdrteres, no seu caso, aproximando-se do estilo new jornalism norte-
americano [...]. O que ele faz é, ao invés de transformar o material em
texto jornalistico, transforma-lo em histéria em quadrinhos (NEGRI,
2003).

O novo estilo no ambito do new jornalism traz relatos reais em preto e branco na
obra de Sacco, quadros que se assemelham a fotografias e uma narrativa da arte
sequencial que abrange a vertente visual da obra, como também literaria. No prefacio da
edicdo Palestina - uma nagdo ocupada, Arbex (2000) ressalta que, com a ousadia da
reportagem em quadrinhos de Sacco, ele atinge, em certos aspectos, um nivel de
eficacia que vai além do texto tradicional jornalistico. A linguagem de HQ parece nédo
ser compativel com outros meios de veicular informacGes jornalisticas; porém, Sacco
fez uso de uma linguagem tdo completa e poderosa para retratar um tema como
conflitos em zonas de guerra que valorizou e destacou a sua reportagem entre tantas
outras. Assim, a midia quadrinhistica reivindica um espago para ser legitimada, ndo s

como entretenimento, mas também como reportagem jornalistica, séria e engajada.

7 Um dos géneros das HQs explicado no item 1.5.

18 Fonte: http://www.aljazeera.com/news/middleeast/2007/11/2008525185042679346.html Acesso online
em 2 de fevereiro de 2016.

34


http://www.aljazeera.com/news/middleeast/2007/11/2008525185042679346.html

1.6.2. O jornalismo em quadrinhos de Sacco

“Vocé pode contar [uma histéria] de maneira morta e sem vida ou vocé pode conta-la
como uma historia de seres humanos interagindo entre si. Eu simplesmente escolhi a
segunda op¢io” *? - Joe Sacco

Em entrevista para a Believer (2011), Sacco diz ser tradicionalista, de certa
forma, como um cartunista da vanguarda. Foi influenciado por Crumb e usa técnicas de
roteiro que sdo basicas a fim de veicular suas historias. Ele ja fazia quadrinhos para
documentar uma banda de rock que estava fazendo uma turné na Europa. Durante esse
tempo, Sacco escrevia tudo o0 que os integrantes diziam, queria relatar todas as
experiéncias da banda. A partir da abordagem e influéncia dos quadrinhos underground,
o jornalista buscou retratar sua experiéncia na Palestina com base em sua propria Otica e

experiéncia.

O cartunista conta, em entrevista para Mother Jones em 2005, que queria fazer
quadrinhos mais autobiogréaficos quando foi para a Palestina, mas acabou se tornando
algo mais jornalistico. Em busca de mais informacGes, ele entrevistou os habitantes
locais, foi atras de fatos e numeros. O processo serviu para documentar as informacdes e
dados. Depois que se tornou consciente que se tratava de quadrinhos, mas ao mesmo

tempo de uma reportagem.

A producdo de uma publicacdo em quadrinhos envolve fatores como cores,
acabamento, brochura, lombada e tipo de capa, assim como 0s processos de impressao.
Produzir uma HQ colorida custa mais caro que uma em P&B (preto e branco). A
impressdo é feita na cor preta sob o papel branco. Por ser uma cor macica, também

chamada de chapada,

® Eminglés, “You can tell [a story] in a dead and lifeless way or you can tell it as a story of human
beings interacting with each other. I simply choose to do the latter.” — Joe Sacco
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[...] é possivel obter tons intermediérios por meio de reticulas aplicadas
eletronicamente ou pelo proprio artista no original, que pode tracar
hachuras, pontinhos ou linhas cruzadas para obter diferentes gradactes
de cinza. A vantagem da impressdo em P&B é revelar a qualidade do
trago do autor, cujas eventuais deficiéncias de desenho as cores
tendem a disfarcar (CHINEN, 2015, 86).

Além disso, o tipo de impressdo em cores € uma evidéncia de qual puablico-alvo
a leitura em quadrinhos se destina. Gibis em sua grande maioria sdo coloridos, uma vez
que as cores chamam a atencdo das criangas. Adultos s&o mais receptivos a publica¢tes
em P&B. Chinen (idem) explica que “os gibis da Turma da Monica, de Mauricio de
Sousa, sdo coloridos, ja a Turma da Monica Jovem nao tém cor”. De acordo com
McCloud (2004, p.192), “Em preto e branco, as ideias por tras da arte sdo comunicadas

de maneira mais direta, o significado transcende a forma” (grifo do autor).

As vertentes diferentes dos quadrinhos assumem personalidades préprias de
acordo com o estilo usado. Os quadrinhos independentes e alternativos provocam com
seus temas e também com a forma de comunicar a historia. Quadrinhos em preto e
branco e quadrinhos coloridos sdo distintos. Porém, ndo somente pela cor, mas pelas

técnicas, estilo de impressdo e editora responsavel pela publicacao.

A tendéncia de se fazer HQs em preto e branco, tanto autobiograficos, como de
reportagens, ocorre por causa da influéncia dos quadrinhos underground. Além de
terem contribuido para tematicas mais realistas e pessoais, as tiragens eram pequenas e
imprimi-las em cores significa encarecer o trabalho. Em uma troca de correspondéncia
eletronica com Erico Assis?, ele explica que “o quadrinista independente/alternativo ja
tem um estilo de desenho feito para o preto e branco. Se fossem desenhar para cores,

desenhariam de outra forma”.

Sacco comegou a publicar seus primeiros trabalhos pela editora Fantagraphics,
como Palestina. E uma editora de pequeno porte que publicava, com pequenas tiragens,
HQs em preto e branco de cartunistas independentes. Nesta época, outras publicacdes da
editora tinham desenhos parecidos com o de Sacco, “embora praticamente ninguém

fizesse jornalismo em quadrinhos” (ASSIS, 2015, s/p). Devido a estar inserido na

?® Erico Assis é tradutor de quadrinhos. Traduz diversos tipos de HQs para grandes editoras, como
Companhia das Letras e Panini.
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tradicdo de quadrinhos alternativos, mesmo que publicasse seus trabalhos em editoras

maiores, o estilo independente permaneceria.

A obra de Joe Sacco atrai a atencdo dos leitores para problemas sociais e
politicos relevantes. Para ele, “Os quadrinhos tém muito apelo em razdo das imagens.
Assim, vocé conquista o leitor, é capaz de contar a ele histérias dificeis e introduzir a
informagao” (SACCO apud STAROBINAS, 2001, p.E2). Por usar um género hibrido,
Sacco consegue transportar o leitor para a realidade das histérias ali presentes. Em
entrevista para o Guia do Estudante, o autor diz que

O poder dos quadrinhos é que, quando vocé abre o livro, vocé
imediatamente é transportado para um novo lugar. Pode andar pelas
ruas de Gaza. Vocé vé as pessoas, seus rostos, toda a interacdo com o

cenério. Isso é muito poderoso, cria-se uma atmosfera completa na
mente do leitor (SACCO, 2011).

O autor tenta descrever as coisas de forma fiel e desenhar o roteiro de forma
adequada. Um dos pesares é que ha tantos detalhes a serem reproduzidos que ndo é
sempre que o retrato é adequado. Ao desenhar uma cidade, retratar os soldados, e
mostrar aspectos relativos a realidade na Faixa de Gaza, Sacco ndo tem uma abordagem
na qual as fotos devem representar todos os detalhes inerentes ao local. No entanto, ao
ilustrar o cenario de uma cidade, por exemplo, ele desenha de forma que a cidade seja

reconhecivel de acordo com o que esta sendo retratado?".

E necessério ressaltar também que o cartunista aparece em suas reportagens.
Desenhado de forma caricatural, como outros personagens, Sacco mistura em seus
quadrinhos os relatos de suas experiéncias (vertente autobiografica) com os dados sobre
0s massacres (vertente jornalistica). Além disso, o autor quer ter um relacionamento
com o leitor. Em sua obra, a intengdo era criar um dialogo, mostrar os acontecimentos
de forma fluida, como em uma conversa: “Por isso que quero que essa informalidade

22
apareca, pelo processo de me ter como personagem” “°.

! Em entrevista para Dawn em margo de 2015, Sacco fala sobre a sua estética relacionada ao jornalismo
que busca ser fiel ao retratar as informacdes coletadas, tanto no ambito linguistico, como extralinguistico.
Fonte: http://www.dawn.com/news/1166290 Acesso online em 3 de fevereiro de 2016.

2 Em inglés, “That is why | want this informality to appear, through the process of having me as a
character”.
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1.6.3. O livro em quadrinhos Notas sobre Gaza

A ligacdo entre quadrinhos e jornais esteve sempre presente. Em cadernos de
entretenimento, as tiras (comicas, seriadas, livres) cumpriam seu papel. As charges e
caricaturas retratavam figuras importantes da sociedade e outras formas de ilustracdo

andavam de maos dadas com os textos jornalisticos.

A reportagem sobre sua segunda visita a Faixa de Gaza no formato de HQ
permitiu que Sacco mostrasse outra faceta da Palestina. Em Notas sobre Gaza (2010),
ele retrata principalmente memodrias, lembrancas e entrevistas relativas a
acontecimentos do passado. Concentra-se em coletar dados e informagdes sobre os

ataques em Rafah e Khan Younis em 1956.

A necessidade de reportar historias que estdo situadas em um passado tdo
distante é o que motiva Sacco a escrever este novo livro. A relevancia de retratar o que
se passou esta no fato de que, para a midia Ocidental, o fato passa despercebido. Sabe-
se a midia busca noticias importantes, bem como eventos de destaque, mas 0 massacre

que aconteceu naquela regido é relegado a notas em rodapés de livros de Historia.

Em sua resenha sobre Notas sobre Gaza para o The New York Times Book
Review, Patrick Cockburn (2009) escreve que Sacco perpetua a sua obra devido ao
“formato e estilos Unicos em sua narrativa nos quadrinhos”?. O repérter-quadrinista
consegue contar uma histéria misturando arte e jornalismo de ponta. A contribuicdo de
Sacco para o jornalismo é real, uma vez que ele busca fatos de eventos esquecidos que

semearam o0 0dio em muitos palestinos.

Para conseguir reconstruir e entender os conflitos que aconteceram em 1956 nas

cidades de Rafah e Khan Younis, Sacco contou com o auxilio de pesquisadores

2 Em inglés, “unique format and style of his comic-book narrative” —

Fonte: http://www.nytimes.com/2009/12/27/books/review/Cockburn-t.html? r=0

Acesso online em 20 de janeiro de 2016.
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israelenses. O questionamento constante do jornalista é que as informagdes em lingua
inglesa eram limitadas. Porém, ele conseguiu acesso a dados que estavam fechados ou
eram classificados como confidenciais. Em uma entrevista para a revista online
Believer, Sacco conta um pouco sobre as informagdes que conseguiu:
Li trechos do testemunho de Ben-Gurion, mas um dos meus
pesquisadores israelenses encontrou um jornal que reimprimiu sua
resposta completa ao incidente em Rafah. Em um livro de Chomsky, li
um pedaco da historia de Mark Gefen, o soldado que foi testemunha, o
qual fala sobre um ‘agougue humano’. Foi colocada como nota de
rodapé em uma revista la nos anos 80. Alguém a encontrou, e entdo
meu editor traduziu o documento todo para mim. Com certeza ha

algumas coisas novas neste livro. Gostaria que houvesse mais.
(SACCO, 2011)

Os arquivos disponiveis nas Forcas de Defesa Israelenses (FDI) estavam todos
em hebraico. Para conseguir encontrar as pessoas que vivenciaram os conflitos em 56,
Joe Sacco falou com militares, comandantes de brigadas, historiadores israelenses, e
pessoas que eram citadas em diferentes jornais. Uma de suas preocupacOes sobre a
documentacdo dos fatos e eventos que foram esquecidos na regido é que ha a
necessidade de historiadores israelenses buscarem relatar esse periodo também.
Segundo ele (idem), “Uma pessoa sozinha ndo pode escrever uma historia desse tipo.

. ~ i A 24
Acredito que sdo necessarios varios angulos” .

2 Em inlgés, “One person alone cannot write a history of this sort of thing. | think you need many
angles”. — Fonte: http://www.believermag.com/issues/201106/?read=interview_sacco Acesso online em
22 de janeiro de 2016.
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CAPITULO 2 - REFERENCIAL TEORICO E METODO

Os Estudos da Tradugdo contam com diferentes teorias que sdo pertinentes a
areas especificas. Para este trabalho, as seguintes teorias da traducdo servem como base
teorica para analise da obra de Joe Sacco: aspectos de traducdo de textos sensiveis com
base na obra de Karl Simms, a traducdo de ironia e alteridade, a Teoria do Escopo - de
Katharina Reiss e Hans J. Vermeer, e a Teoria Funcionalista Moderna - de Nord, HQ,

semiotica e transcriacao, estratégias e procedimentos de traducdo de Heloisa Barbosa.

2.1. TEXTOS SENSIVEIS

A sensibilidade de um texto pode depender de fatores historicos ou culturais,
mas muito mais pelo contexto da lingua na qual esta inserido. Para Simms (2006, p.3),
“Esta sensibilidade pode ser de duas ordens: por causa das referéncias cujo contetdo do
texto o faz ser tabu, ou o proprio fato da existéncia do texto pode ser tabu?>. Um texto
pode ser sensivel por ter sido escrito por um autor ativista, ou por ter conteddo

considerado inapropriado ou tabu®, por exemplo.

O contetdo é um dos elementos que fazem um texto ser considerado sensivel.
Simms faz a diferenca entre contetido (content) e assunto (subject-matter). Um texto
médico, por exemplo, pode ter sexo como o assunto principal e ndo ser considerado
pornografico. Além disso, é importante saber o contexto onde uma determinada frase
estd inserida. Uma mesma frase sobre sexo pode ser considerada sensivel ou ndo de

acordo com o contexto do texto e o contexto do receptor. Simms exemplifica que uma

> Em inglés, “This sensitivity may be of two orders: either the references which the content of the text
makes are taboo, or the fact of the existence of the text as such may be taboo”.

?® De acordo com Simms (2006), o ensaio “Uma boa xicara de cha”, de George Orwell, foi banido em

varios paises porque ele era considerado um autor proibido e o livro “O amante de Lady Chatterley”, de
D.H. Lawrence, foi banido por causa de seu contetdo.
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mesma frase sobre sexo em um texto de medicina é compreendida de forma racional,
porém, se inserida num contexto de pornografia, o texto poderia ser considerado
ofensivo. Dentro do &mbito do texto pornogréafico, ainda assim, o receptor poderia ndo

achar o texto sensivel, mas a sociedade na qual ele esta inserido, sim.

Entdo, a sensibilidade dependeria de quem esta lendo o texto. Uma pessoa nao
vive em s6 um meio social, mas participa de vérias esferas. De acordo com Simms,
O fato é que as pessoas ndo pertencem simplesmente a uma
comunidade pela qual podem ser definidas (ele € médico, ela
linguista), mas vivem por meio comunidades de relagdes, tracando

caminhos por elas que de tempos em tempos cruzam com outros
caminhos de relaces com outros individuos (SIMMS, 2006, p.4)?.

A questdo se um texto é sensivel ndo é sempre algo compreendido de forma
clara. Nao se pode dizer de forma “objetiva” que um texto ¢ ou ndo sensivel, porém
também ndo se pode dizer que ¢é algo “‘subjetivo” que depende da visdo de um
individuo. Além disso, “a percep¢ao de um texto como ‘sensivel’ pode mudar com o
tempo” (idem, p.5). Nao sé a percepcao, como também a natureza da sensibilidade pode
ser compreendida de uma maneira diferente com o passar do tempo e de lugar para

lugar?.

E possivel ver que a sensibilidade tem vérias facetas que fazem com que um
texto admita diferentes niveis de sensibilidade. Simms delimita quatro areas que sdo
tradicionalmente sensiveis: textos contrarios ao estado, a religido, a decéncia ou a

cidaddos especificos.

Na traducdo, € necessario interpretar o texto. Mesmo em casos de traducédo
intralingual € necessario que a interpretacdo, no sentido da hermenéutica, ocorra para
auxiliar na decisdo de uma palavra pela outra (ibid.). O fato de traduzir uma

determinada cor em um verso de uma poesia, por exemplo, ambar ao invés de amarelo,

”Em inglés, “The fact is that people do not simply belong to one community by which they may
bedefined (he’s a doctor, she’s a linguist), but rather live through networks of communities, tracing paths
through them which from time to time cross the networking paths of other individuals”.

%% Durante muito tempo Sade foi considerado obsceno, outros livros com contelidos sexuais ou politicos
também foram proibidos.
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indica a escolha devido o registro ser poético. A referéncia a cor permanece, mas a

intensidade muda, afetando, assim, o tom do texto.

No &mbito da tradugdo interlingual, no entanto, isto € muito mais subjetivo; o
“tom ¢ um efeito subjetivo contingente ¢ dependente na psicologia individual de quem

2%> (idem, p.6). O aspecto subjetivo do

ouve a palavra, expressdo ou frase em questdo
tom de um texto somente serd identificado se o tradutor tiver experiéncia, ou seja, isto
depende do conhecimento implicito para saber como certa intensidade seria usada para
expressar uma referéncia necessaria. Por exemplo, usar a palavra “indigo” ao invés de
“azul” fora do contexto poético pode ser considerado artificial ou ir6nico. Deve-se ter
em mente que a tradugdo interlingual “é impossivel em sua forma pura, uma vez que

ndo ha algo como um sinénimo puro dentro de uma lingua, entdo ndo héa algo como uma

equivaléncia lexical pura entre as linguas®®” (ibid.).

A traducdo ndo deve ser compreendida como algo que € inatingivel, imperfeita
ou impossivel. Textos sdo traduzidos diariamente independentemente do conceito que
uma traducdo pura nunca sera alcancada. Os sistemas linguistico-culturais das linguas
envolvidas em uma tradugdo mostram que pode haver uma aproximagdo e que as

formas de se dizer algo podem ser diferentes ou similares.

Textos sensiveis apresentam diversas caracteristicas que podem passar
despercebidas. Porém, o tradutor deve buscar ter conhecimento prévio de ambas as
linguas dentro dos contextos de cada conjunto de lingua-cultura. H4& modos de
sensibilidade que podem afetar a realizacdo de uma traducgéo, sdo elas: a) alteridade:
raca, etnicidade, cultura; b) instituicGes: politica, estado, lei; c) textos sagrados, e d)

textos profanos.

315

“Toda traducdo é uma tradugdo entre culturas®”, sendo assim, o tradutor tem

que reconhecer as sensibilidades culturais. A maneira como se nomeiam cores varia

% Em inglés,“tone is a subjective effect contingent and dependent on the individual psychology of
whoever happens to be hearing the word, expression or sentence in question”

Em inglés, “is impossible in a pure form, since just as there is no such thing as pure synonymy within a
language, so there is no such thing as pure lexical equivalence between languages”.

T Em inglés, “Any translation is a translation between cultures” (idem, p.10)

42



com a realidade dos individuos de uma determinada esfera, podendo assumir outros
nomes de acordo com a intensidade claro-escuro e a caracteristica fresco-seco, como na
cultura Hanunéo®. A lingua de sinais é mais grafica devido a sua natureza e as
caracteristicas visuais tendem a serem usadas para denominar algo ou alguém; se um
individuo usar 6culos, ou tiver o nariz grande, ele receber4d um sinal para ser
identificado como “pessoa que usa 6culos” ou “pessoa com o nariz grande”. Entretanto,
ao se traduzir sinais de identificacdo para outra lingua, a sensibilidade pode aparecer

devido a logica e convencéo da outra lingua.

2.2. ATRADUCAO DE IRONIA

A ironia é um dos elementos presentes nos quadrinhos de Joe Sacco. Ele utiliza a
ironia como um recurso para levar o leitor a reflexdo. Em determinados momentos ele a
utiliza no discurso escrito, em outros ele reproduz uma ironia visual. A incongruéncia
entre o dito e o ndo dito é o que leva ao efeito irdnico. Deixa-se implicito em um
enunciado algo ndo dito. Na perspectiva de Muecke, a ironia ativa ndo somente o

contrario do que se quer dizer; ativa infinitas interpretacbes (MAHER, 2015, p. 232).

Santos (2008, p.29) explica que a ironia na visdao de Hutcheon envolve trés
caracteristicas: relacional, incluso e diferencial. Quando desempenha o -carater
relacional, a ironia passa entre os significados ditos e ndo ditos, resultando na “criagdo
de um novo sentido”. O carater incluso da ironia “esta relacionado ao carater de
fixidez”. Para se alcancgar o sentido ir6nico ndo ¢é necessario optar pela literalidade ao
invés do sentido figurado. Quando diferentes elementos que compdem os significados

ditos e ndo ditos, o carater diferencial acontece, resultando em um efeito irdnico.

No ambito literario, a ironia é considerada

* Uma das linguas faladas nas Filipinas em uma tribo de 13.000 falantes.
https://www.ethnologue.com/language/hnn
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como um procedimento de constituicio do sentido que visa a
desmistificacdo da aparéncia que se demonstra enquanto realidade. O
que ¢ dito deixa marcas textuais ou contextuais para um néo dito em
potencial. O dito e o ndo dito, sendo simultdneos e diferentes, se
relacionam entre si para construir o efeito irbnico em um contexto
determinado e levando-se em conta as atitudes e expectativas do
ironista e intérprete para com a vitima (SANTOS, 2008, p.30).

Pode-se chegar a compreensdo da ironia por deducdo. Ao substituir um
significado explicito por um implicito, a ironia é revelada pela relacdo de contradicao.
Para Castro (1990 apud Santos, 2008), “Essa postura tedrica faz com que o texto irdnico
seja compreendido como resultado de uma operacionalizacdo dedutiva de contradi¢do
ou contrariedade através do qual se obtém o pressuposto enquanto expressdo verdadeira
de significacdo”. Por exemplo, “um dia belo” prevé a contradi¢do “um dia nio belo”
evocando, dessa maneira, o seu pressuposto, “um dia feio”. O sentido literal remete ao
sentido figurado. O pressuponente substitui o pressuposto. Assim, o falante consegue

transmitir a ironia por meio da contrariedade.

O conflito entre aparéncia e realidade, o dito e o ndo dito, sdo algumas das
formas que a ironia é produzida. Ela “é¢ um processo semanticamente complexo que
relaciona, diferencia e combina o dito e ndo dito para produzir outro sentido, levando
em conta o contexto de producdo, as atitudes e expectativas do ironista e intérprete”

(HUTCHEON, 1994 apud SANTOS, 2008, p. 28).

A materialidade da ironia pode ser indicada de forma textual ou contextual.
Essas marcas direcionam o leitor a interpretar a ironia onde ela estd marcada (marcas
textuais) e onde ndo esta marcada (marcas contextuais). Mateo, em A traducdo da
ironia, explica que os sinais de ironia podem estar presentes no contexto,
acompanhando o texto ou mesmo parte do texto. Ela diz: “Em outras palavras, os sinais
podem estar no contexto (valores comuns informam a vitima de que o ironista ‘ndo
pode estar falando sério’) ou podem acompanhar o texto (gestos...) ou ser parte do texto
em si” (MATEO, 2010, p.199).

Ha diversos fatores que contribuem para a complexidade em uma ironia. No
processo de traducdo, os elementos ditos remetem aos nao ditos, permitindo “uma
variedade de interpretacdes subversivas que constitui, por conseguinte, o efeito irénico”

(SANTOS, 2008, p.42). E necessario compreender que a ironia precisa de criatividade e
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cuidado ao ser traduzida, pois o efeito irbnico deve ser recriado na lingua de chegada
para que o leitor entenda as nuances e interpretagdes presentes no enunciado. Assim, “o
processo de recriacdo da ironia pressup@e, por exemplo, o uso correto de uma palavra, a
alteracdo da ordem sintatica de uma sentenca, a escolha incomum de uma colocagdo

entre outros” (ibid).

Os fatores significativos no texto fonte que contribuem para a ironia devem ser
reproduzidos, sempre que possivel. A ambiguidade, o tom e o estilo do original devem
ser mantidos pelo tradutor quando forem relevantes e colaborem para a construcdo do
efeito irdnico. Quando ndo for possivel manter esses fatores, os procedimentos de
traducdo devem provocar o “efeito equivalente”, ou seja, adaptar a ideia ou intengdo da
mensagem do original para que o leitor desfrute a ironia dentro da sua cultura (MATEOQ,
2010, p.206).

2.3. TRADUCAO E ALTERIDADE

Durante muito tempo se pensou que livros sagrados, poesia, escritos eréticos e
outros textos ndo pudessem ser traduzidos. No entanto, a intraduzibilidade se mostra um
conceito que é confrontado dia apds dia, visto que textos sacros e profanos sdo
traduzidos, bem como poemas. Entende-se que a traducdo ndo estd presente em uma
determinada abordagem, pois no decorrer da Histdria ela se fez presente de diversas

maneiras.

A traducdo, para Goethe, tem duas méximas: o autor vai ao encontro do leitor ou
o leitor se sujeita ao estrangeiro; ambas tém suas vantagens. O texto pode ser recriado
dentro do universo do leitor do texto traduzido ou pode manter sua identidade e
alteridade para que o leitor conheca o sistema do qual os leitores do texto de partida
fazem parte. Dentro dessas duas possibilidades, Goethe discorre que ha trés tipos de

traducdo - a tradugdo que “nos apresenta o estrangeiro a nossa maneira”, a tradugdo que
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transpde “as condi¢des do estrangeiro, mas na verdade, apenas para se apropriar do
sentido desconhecido e constitui-lo com sentido proprio” e a tradugdo que busca “tornar
a traducdo idéntica ao original, ndo de modo que um deva vigorar ao inves do outro,
mas no lugar do outro” (GOETHE, 2010, p.29).

Essas trés vertentes indicam a importancia de como a traducdo pode se
apresentar para o leitor. Os enfoques variados expdem as caracteristicas da relacdo do
texto de partida com o texto de chegada, a visibilidade do tradutor, o projeto de tradugéo

e demais fatores que sdo pertinentes ao processo tradutorio.

2.3.1. A alteridade na traducéo de quadrinhos

As linguas, com suas préprias especificidades, fazem parte de individuos,
grupos, comunidades e sociedades. As sociedades se distinguem dentro de seus proprios
nacleos culturais. Sendo assim, diferentes culturas compdem uma mesma sociedade
com caracteristicas diversas. As barreiras entre diferentes sistemas linguistico-culturais
s&o transponiveis por meio da traducdo. Segundo Pontes Jr e Batalha (2004, p.28), “E a
traducdo que introduz o ‘outro’ em sua forma mais radical e estranha: a linguagem”.
Diferentes modos de dizer, sentir, expressar-se transparecem em linguagens diferentes.
A traducgdo aproxima o desconhecido e nos leva a refletir sobre a nossa prdpria cultura,

tradigGes e costumes e como lidamos com o estrangeiro.

Assim, a traduzibilidade desempenha um papel importante no conhecimento e

troca de experiéncia com o outro. Para Pontes Jr e Batalha,

A traduzibilidade — expressdo das diferentes maneiras através das
quais a alteridade se manifesta — cria uma via de mao dupla entre as
culturas, ja que a alteridade s6 é compreensivel se tomarmos a nossa
prépria cultura como base e esta, por sua vez, se modifica no contato
com o outro. E a negociagio permanente entre estranhamento e
familiaridade, entre desconhecido e conhecido que representa, em
Gltima instancia, 0 modo pelo qual os sistemas culturais se organizam
e se movimentam. (idem, pp. 34-35)
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A reflexdo com o encontro do exotico leva a uma ponderacdo sobre a traducéo
como um espelho que mostra a alteridade de forma clara ou distorcida. Ela propicia um
encontro com uma multiplicidade de novas informacGes sobre algo que era
desconhecido até ser traduzido. Por meio do processo tradutdrio, novos horizontes
podem ser alcangados. Assim, os objetivos da analise critica da tradugdo pode revelar
muito mais do que conhecimento sobre outros povos e culturas; ela revela ideologias,
relacGes de poder, politicas, niveis e modos de sensibilidade, outros pontos de vista,

diferentes propdsitos e inten¢des do texto traduzido.

A presenca da alteridade € de extrema importancia, pois ela, através da
interpretagdo do texto, coloca ferramentas que sdo fundamentais para estabelecer
didlogos, criar novas inferéncias, questionar posicionamentos e proporcionar um

relacionamento mais profundo com o outro.

No jornalismo em quadrinhos, o exdtico é expresso, principalmente, por
aspectos visuais que demarcam cultura, costumes, vestimentas, comidas, regides e
arquitetura. E possivel demonstrar visualmente marcadores culturais, como roupas,
gestos, expressoes faciais, detalhes sobre a regido e arquitetura e outras Na traducdo de
jornalismo em quadrinhos, a alteridade aparece em varias instancias: no meio escolhido,
na tematica, no estilo do autor e na traducdo. A traducdo como pratica da alteridade
cruza caminhos, instaura comunicacdes e abre oportunidades para a reflexdo da

reconstrucdo do texto em outra lingua.
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2.4. HQ, SEMIOTICA E TRANSCRIACAO

As HQs tém uma linguagem especifica que fazem com que sejam reconhecidas
por seus leitores e usadas em diferentes meios de comunicagdo. Devido a linguagem
especifica dos quadrinhos, ha predomindncia dos aspectos visuais sobre os verbais.
Sendo assim, as HQs sdo, sobretudo, textos visuais “(compostos pelos desenhos,
chamados de signos iconicos), que podem ou ndo incluir componentes verbais (as
palavras, chamadas de signos simbdlicos)” (LIBERATTI, 2012, p.50). Nos quadrinhos,
a imagem se funde com os elementos linguisticos; assim, formando um Unico cédigo. O
cédigo imagético e o codigo verbal assumem uma relacdo de alternancia e
complementaridade®, as HQs séo repletas de signos visuais e verbais, tornando a leitura

dindmica e rica.

A alternancia e a complementariedade entre os elementos verbovisuais necessita
de uma compreensdo sob o ponto de vista da semidtica. Sdo de grande importancia os
signos visuais e 0s verbais para entender o papel e a influéncia que tém para o
entendimento da narrativa de forma absoluta. Depois de identificar a relevancia dos
signos iconicos e simbolicos é fundamental para elaborar uma traducdo que néo

provoque dissonancia no discurso escrito do texto de chegada.

O signo verbal pode representar um objeto para o intérprete de uma cultura e

outro objeto diferente para outro intérprete. Deve-se prestar atencdo a esses fatores e

detalhes, pois eles podem ser vinculados diretamente a imagem, provocando um desafio
ao tradutor. De acordo com Santaella:

O signo é multiplo, variavel e modifica-se de acordo com o olhar do

observador [..] mas é preciso lembrar que 0 signo tem uma

autonomia relativa em relagdo ao seu intérprete. Este apenas atualiza

alguns niveis de um poder que j& esta no signo (SANTAELLA, 2005,
p.45).

3 As HQs podem contar histdrias sem signos verbais; podem ter informacdes irrelevantes no ambito da
imagem. Porém, geralmente se tem uma relacdo de co-dependéncia. Em determinados momentos, elas
assumem predominancia; em outros, elas assumem o papel de complementar a narrativa da outra.
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Os signos presentes em textos com informagdes verbovisuais tendem a aparecer
em um dos sistemas ou nos dois. A visualizacdo da metafora ou do simile pode ocorrer
no plano do discurso escrito, bem como na visualizacao da imagem. Por exemplo, se um
personagem tem uma ideia, ele pode expressar dizendo: “Tive uma ideia!”, o que
comumente acontece no ambito de quadrinhos € a concretizacdo dessa oragdo na forma
visivel por meio de uma lampada piscando acima da cabeca do personagem, ou se
estiver passando mal sentir a cabeca rodando (com auxilio de linhas cinéticas), se
houver algum encontro amoroso, cora¢fes suspensos no ar, etc. (ECO, 1979, p.144).
Assim, os signos iconicos e simbolicos formam um casamento de informacfes e

interpretagdes que séo transmitidas de uma maneira diferente de outros géneros.

A imagem permite que outros elementos possam ser veiculados. A palavra
permite que a ligagdo com a imagem seja de reconhecimento e complementacdo. O uso
de onomatopeias abrange os dois codigos, visto que a representacdo do som por meio de
palavra cria a associa¢do com o discurso escrito e oral. Assim, ndo é possivel dissociar
um signo do outro, pois os dois estdo intimamente ligados com a forma, representacgéo e
convencdo. Dentro do possivel, o tradutor traduz os elementos verbais da onomatopeia e

ela é mantida como representacdo grafica na obra traduzida.

A literatura sobre a traducdo de quadrinhos ainda é limitada e se resume a
aspectos como “onomatopeia, alusdes culturais e trocadilhos>*” (CELOTTI, 2008,
p.33). Quando estudada de forma mais profunda, as anélises ficam confinadas em séries
especificas, como por exemplo: Asterix e Tintim®*. No Brasil, as pesquisas se
concentram em quadrinhos amplamente conhecidos, como Mafalda, A turma da
Mbonica, Calvin e Haroldo, entre outros. Entretanto, novas pesquisas sobre a relagédo-
imagem texto, aspectos histdricos e intertextuais tém contribuido para os Estudos da
Traducdo no ambito dos quadrinhos.

A presenga da imagem em textos multimodais implica em niveis de

interpretacdo por parte do tradutor, a fim de realizar uma traducdo que seja completa.

** Em inglés: “onomatopoeia, cultural allusions and puns”
%> No livro “Comics in Translation”, ha uma bibliografia anotada com 149 artigos publicados acerca da

traducdo de quadrinhos, sendo 42 sobre Astérix e dez sobre Tintim; é um volume extraordinario se
comparado com artigos de outras HQs.
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Entretanto, a riqueza de uma narrativa sequencial pode ajudar o tradutor com
informacdes visuais, mas ao mesmo tempo impor limitaces e obstaculos para o
tradutor de quadrinhos. A presenca de ilustracbes exige mais criatividade do tradutor.
Em entrevista com Alexandre Boide (ver Anexo 2), tradutor de Notas sobre Gaza no
Brasil, foi-lhe perguntado sobre essa limitacdo. Ele acredita que a imagem “limita a
margem de adaptacdo possivel naquele contexto, o que ndo ocorre com 0 texto nao

ilustrado”.

Além desses aspectos, o tradutor deve estar atento ao espago limitado nas
legendas e recordatdrios e baldes (de fala, pensamento, etc.). De acordo com Boide, isso
ocorre “para a tradugdo ndo ficar muito maior que o texto original, pois nesse caso
acaba nédo cabendo no espaco delimitado. Na obra de um autor como Joe Sacco, manter

a concisao ¢ fundamental” (ver Anexo 1).

Além disso, Rosa afirma que.

na traducdo de histérias em quadrinhos, sendo o texto parte da prépria
imagem, faz-se necessario que outros fatores sejam levados em consideracdo
na leitura e apreensdo de significado pelo tradutor, tais como forma e
tamanho dos balGes, que trazem significados préprios (ROSA, 2010, p.418).

Os aspectos verbais e ndo verbais presentes nos quadrinhos devem ser levados
em consideracdo na traducdo de quadrinhos, porém o tradutor precisa estar apto a fazer
alteracdes no texto verbal em vista das informacBes ndo verbais. Com a finalidade de
manter a harmonia entre os elementos verbais e visuais, o0 tradutor pode interferir no
texto para fazer adaptacdes que ndo contradizem a imagem, uma vez que as imagens

nio sdo alteradas®®.

A traducéo de quadrinhos ndo pode ser focada somente no texto, uma vez que as
informacdes visuais fazem parte da narrativa. O tradutor ndo pode menosprezar o texto
em fungdo da imagem, nem a imagem por causa do texto, uma vez que a leitura de

quadrinhos é realizada a partir da convergéncia das informages textuais e visuais.

*® De acordo com Celotti (2008), ha algumas convencdes feitas por paises sobre 0s aspectos que sdo
aceitaveis ou ndo, como por exemplo o cigarro de Lucky Luke que foi alterado para um graveto em
publicacdes na Suécia e em outros paises.
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O tradutor busca traduzir todas as informacdes presentes no texto escrito em uma
HQ, mas nem todas as informacdes serdo traduzidas. Para Celotti (2008, ver p.), ha
quatro areas que tém a predominancia de mensagens verbais, sendo elas: os balGes - que
apresentam o maior volume de textos escritos que indicam falas, os recordatorios ou
legendas - que indicam o tom narrativo dos quadrinhos com mudancga de tempo e
espaco, assim como comentarios, os titulos - que chamam a atencao do leitor para uma
nova jornada, aventura ou histdria e os paratextos linguisticos - que sdo as informacdes

dentro dos desenhos, como mapas, jornais, sinalizages, onomatopeias, etc.

A traducdo de uma HQ é feita de uma forma bastante especifica, pois diferente
da traducdo de outros géneros, ela € feita conforme os elementos verbais explicitos no
texto. Assim, a traducdo € enumerada e marcada em um arquivo separado. A insercao
das escolhas ndo é colocada imediatamente dentro da narrativa sequencial. Boide, o
tradutor de Notas sobre Gaza, explica que a traducdo de HQ ocorre de forma diferente
de outros géneros. Segundo ele (Anexo 1):

Como ndo se trata de um texto corrido, é preciso entregar 0 arquivo

todo numerado, separando o texto de boxes e balGes de acordo com a
ordem de leitura. Exemplo:

<P4gina 3>

<1> UM FIO DE ESPERANCA

<2> Com certeza, meu amigo Mark tinha se dado bem.
<3> VOCE SE DEU BEM!

<4> Um trabalho bem pago de jornalista para a ONU!

O tradutor manipula o texto em virtude da linguagem quadrinhistica e busca
manter as informagOes extratextuais no discurso escrito, como 0 uso elementos
suprassegmentais (letras maiusculas, negrito, sublinhado e italico). O processo de
traducdo, entdo, passa por diversos passos. Desde a preparagdo do texto, até a

diagramacéo final.

As HQs apresentam desafios para o tradutor, pois a imagem tende a ser
inalterada e a impossibilidade de recriacdo do texto vinculado a imagem pode restringir
as alternativas na lingua de chegada. Entretanto, essas informacOes verbais sé@o

traduzidas independentemente das dificuldades impostas pelo meio de veiculagdo da
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historia. O tradutor tem como meta atingir os objetivos fixados no projeto de traducéo.
Assim, ele consegue expressar na lingua de chegada o espirito do texto de partida de
acordo com as diretrizes estabelecidas. Busca-se revelar, da melhor maneira possivel, a
esséncia do texto original (estilo do autor, sensibilidade, jogos de palavras, contexto
cultural, histdrico e politico) para leitores de outra lingua.

O cadigo visual impde seus limites, porém o conceito de intraduzibilidade do
cddigo verbal € desconstruido, uma vez que o tradutor se empenha em traduzir o que
ndo se pode traduzir. A traducdo vai além dos limites impostos pelos elementos
verbovisuais; ela transcria sensagcdes, mimetiza estilos e alcanca a harmonia entre ambos
os codigos. O objetivo de toda arte é considerado impossivel; entretanto, os artistas
tornam a arte possivel de diversas maneiras. Como dizia Ronai,

O objetivo de toda arte ndo é algo impossivel? O poeta exprime (ou
quer exprimir) o inexprimivel, o pintor reproduz o irreproduzivel, o

estatuario fixa o infixavel. N&o € surpreendente, pois, que o tradutor se
empenhe em traduzir o intraduzivel (RONAI, 1987, p.14).

A traducdo de um texto ndo deve ser pensada de forma isolada. As palavras séo
parte da trama da tessitura narrativa. O género, o tema e o0 contexto envolvidos devem
guiar a significacdo das palavras no texto traduzido. Para Ronai (idem, p. 13) “todo
texto literario é fundamentalmente intraduzivel por causa da propria natureza da
linguagem”. Entretanto, as palavras soltas “ndo tém sentido em si mesmas: a sua
significagdo ¢ determinada pelo respectivo contexto”. Os elementos isolados sdo
desconexos e separam a compreensdo da totalidade do texto. Deve-se procurar a
intencdo das palavras a fim de que o sentido seja transmitido®’. O tradutor é incumbido
da tarefa de “encontrar na lingua para a qual se traduz a intengao a partir da qual o eco

do original ¢ nela despertado” (BENJAMIN, 2011, p.112).

Entdo, a busca por um equivalente perfeito deve ser descartada, pois a

construgéo, a identidade e a historia de uma lingua diferem da outra. O conceito, 0

¥ A afinidade entre as linguas se encontra na pura lingua/linguagem, na complementaridade das
intencBes das linguas do original e da traducdo. Benjamin, em A tarefa do tradutor, (2010, p.213) explica,
“Pois enquanto todos os elementos isolados - as palavras, frases, nexos sintaticos - das linguas
estrangeiras se excluem, essas linguas se complementam em suas intengdes mesmas”.

52



sentido ou a esséncia da palavra deve ser extraido, para assim, encontrar a forma de
expressar na outra lingua. Ao invés de se pensar a traducdo meramente como uma forma
de encontrar equivalentes em outra lingua, seria adequado pensar no querer dizer na
traducédo, e ndo no modo, a fim de que haja uma compreensdo das diferencas entre os

mundos que cada lingua representa.

A traducdo ndo desempenha um papel de simplesmente encontrar palavras
exatas no texto da lingua de chegada, e sim recriar a maneira de se dizer considerando o
terreno singular que a traducdo adentra. Nas HQs, a traducdo deve levar em
consideracdo ndo somente 0s signos verbais da lingua estrangeira, como também signos

visuais que fazem parte da linguagem dos quadrinhos.

A interpretacdo da obra como um todo é de extrema importancia para o processo
tradutorio. A traducdo escrita ndo é um ato mecéanico que dispensa a reflexdo. Para
Gadamer (2010, p.241), “a tradugdo de um texto (...) ndo € um simples redespertar do
processo psicoldgico original da escrita, mas uma recriacdo do texto, guiada pela
compreensdo do que estd dito nele”. A recriagdo pressupde a interpretacao do texto por
parte do tradutor a fim de que ele reconstrua o texto no contexto de chegada. Assim, 0s
conceitos de tradu¢do como recriacdo ou transcriacdo sdo adequados para a traducdo

de textos criativos. Para Campos,

Entdo, para nos, traducédo de textos criativos serd sempre recriagdo, ou
criacdo paralela, autbnoma, porém reciproca. Quanto mais incado de
dificuldades esse texto, mais recridvel, mais sedutor enquanto
possibilidade aberta de recriacdo. Numa traducdo dessa natureza, ndo
se traduz apenas o significado, traduz-se o proprio signo, ou seja, sua
fisicalidade, sua materialidade mesma (propriedades sonoras, de
imagética visual, enfim tudo aquilo que forma, segundo Charles
Morris, a iconicidade do signo estético, entendido por signo iconico
aquele ‘que é de certa forma similar aquilo que ele denota’). O
significado, o pardmetro semantico, serd apenas tdo-somente a baliza
demarcatéria do lugar da empresa recriadora. Esta-se pois no avesso
da chamada traducéo literal. (CAMPOS, 1992, p. 35 apud PEREIRA,
2004)

Geronimo (2010) explica que “na tradugdo transcriadora é necessario levar em
consideracdo o texto como um todo, pois a forma como ele estd constituido também
implica na constitui¢do do sentido”. O sentido pontual de uma palavra ¢ abandonado na

reconstrucdo do texto, pois o sentido se encontra na totalidade do texto. A busca da
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reconstrucdo dos signos vai além da imagem do significado, “acende a ‘imagem do seu

significante’, da sua ‘forma significante’ (ibid).

2.5. 0 FUNCIONALISMO ALEMAO: TEORIA DO ESCOPO E TEORIA
FUNCIONALISTA DE NORD

2.5.1. A Teoria do Escopo (Skopostheorie)

A traducdo de um texto envolve varios aspectos linguistico-culturais inerentes a
cultura de partida. A acdo de transportar um texto de um sistema linguistico para outro
ndo é uma tarefa facil. Porém, devem-se levar em consideracdo ambos o0s sistemas (de
partida e de chegada) e como, e de acordo com quais acBes o texto de partida é
continuado (traduzido). Sendo assim, “uma acdo translativa ¢ governada por seu

proposito” (REISS e VERMEER, 2013, p.85).

A finalidade é o objetivo principal de uma traducéo feita de acordo com as acoes
translativas. O escopo de uma a¢do esta intimamente ligado a forma que essa acéo €
desempenhada, “ou seja, o propésito determina se, como e o que é feito>>” (idem, p.89).
Os textos apresentam varios escopos, sendo, assim, necessario determina-los para que
as ac0es translativas alcancem os objetivos de tornarem o texto funcional para o publico
de chegada. De acordo com Reiss e Vermeer (idem, p.90), “Nao ha algo como ‘a’
traducdo de um texto. Os resultados do processo de traducéo irdo variar de acordo com

seus escopos*®”.

Segundo Liberatti (2013, p.67),

*Em inglés: “A translational action is governed by its purpose.”
% Em inglés: “i.e. the purpose determines whether, how and what is done.”

0 Em inglés: “There is no such thing as ‘the’ translation of a text; the results of the translation process
will vary according to their skopoi.”
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Vermeer defende que toda traducdo possui um objetivo (skopos:
palavra grega que significa propoésito), e as escolhas tradutérias sdo
determinadas pelo propdsito comunicativo almejado pelo cliente (por
exemplo: vender, instruir, convencer, etc.).

Assim, o texto traduzido sempre sera determinado conforme os propdsitos
selecionados para a tradugdo, ndo so pelo tradutor, mas pelo cliente ou editora. A crenca
de que s6 uma traducéo € possivel ou adequada é desmistificada com a teoria de Reiss e
Vermeer, uma vez que a traducdo gira em volta dos propdsitos definidos. A fidelidade
ndo esta vinculada ao texto fonte, mas sim aos propdésitos e a funcdo que o texto

traduzido vira a desempenhar.

O processo de traducdo sob a Otica dessa teoria € divido em trés fases: a
determinacdo do escopo, a redefinicdo da relevancia de alguns aspectos do texto-fonte
de acordo com 0 escopo estabelecido e a realizacdo do escopo. Na primeira fase, define-
se quem é o publico-alvo, para saber se uma determinada funcéo faz sentido para eles.
Na segunda fase, ha a decisdo se a redefinicdo deve ser feita antes, durante ou depois do
ato tradutério. Na terceira fase, leva-se em consideracdo a expectativa do publico-alvo
de acordo com os critérios estabelecidos nas fases anteriores (idem, p.92).

2.5.2 A Teoria Funcionalista de Nord

A Teoria Funcionalista de Nord surge a partir da Skopostheorie. Ela retoma os
conceitos basicos da teoria fundamentada por Reiss e Vermeer e 0s sistematiza em:
skopos, objetivo, propdsito, intengdo, funcédo e diretrizes de traducdo. Alem disso, seu
modelo apresenta um nivel mais profundo no ambito da coeréncia intratextual e
intertextual. O modelo de analise textual proposto por Nord apresenta trés objetivos: a
oferta de informagdes que contribuem para a compreensédo e analise do texto-fonte, a
oferta de critérios informativos acerca das estratégias tradutorias - a partir do texto-alvo
- e a oferta de critérios que permitem a avaliacdo do texto-alvo (LIBERATTI, 2013,
p.68).

55



Para mais bem compreender como o funcionalismo de Nord se estrutura, é
necessario entender que as acfes ou atividades humanas sdo desempenhadas por
“agentes”. Esses agentes sdao individuos que desempenham papéis, de remetente ou de

receptor. Sendo assim:

Ao desempenhar o papel de remetentes na comunicacdo, as pessoas
tém propositos comunicativos que tentam colocar em pratica por meio
de textos. Os propdsitos comunicativos tém como objetivo outras
pessoas que desempenham o papel de receptores. Assim, a
comunicacdo ocorre por meio de um meio de comunicacdo e em
situacdes que sdo restringidas pelo tempo e lugar*’. (NORD, 2005,
p.18)

Na comunicacdo, as pessoas assumem papéis diferentes. Cada situacdo é
determinada pelo papel que cada individuo tem. As situacfes ndo sdo fixas, nem
universais. Elas estdo intrinsecamente inseridas no ambito linguistico-cultural. Uma
acdo comunicativa apresenta um complexo de restricbes dentro do sistema cultural na
qual esta inserida, além do papel que cada interlocutor tem naquela situacdo especifica.
Uma mulher pode ser méde ralhando com o filho ou chefe conversando com o

subordinado, ou ainda uma fa admirando sua cantora favorita.

O propésito é fator determinante das escolhas de estratégias de traducdo. Porém,

a autora sugere que ha distingcdo entre propésito, intencdo e funcdo (NORD, 1997, p.28).

O remetente é o responsavel por definir o proposito (skopos) e a intengdo do texto de

chegada, pois € ele que busca alcancar um determinado propdsito com o texto. Ja a
funcdo esta a cargo do receptor. De acordo com Nord (idem),

0s receptores usam o texto com uma determinada fungdo, dependendo

de suas expectativas, necessidades, conhecimento prévio e condicGes

situacionais. Em uma situacdo ideal, a intencdo do remetente ird ao

encontro de seu objetivo, neste caso intencdo e funcdo seriam analogas
ou até mesmo idénticas*.

** Em inglés: “When playing the role of senders in communication, people have communicative purposes
that they try to put into practice by means of texts. Communicative purposes are aimed at other people
who are playing the role of receivers. Communication takes place through a medium and in situations
that are limited in time and place”.

“Em inglés: “the receivers use the text with a certain function, depending on their own expectations,
needs, previous knowledge and situational conditions. In an ideal situation the sender’s intention will find
its aim, in which case intention and function would be analogous or even identical”
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O texto desempenha uma fun¢do comunicativa “em que cada situagdo especifica
determina 0 que e como as pessoas se comunicam” (LIBERATTI, 2013, p.70). Assim,
um texto traduzido, de acordo com os moldes funcionalistas, deve ser funcional para o
leitor-alvo. A traducdo seria “uma transferéncia ndo exclusivamente linguistica, e sim

uma transferéncia linguistica e cultural” (idem).

Por meio de trés funcdes da linguagem — referencial, expressiva e apelativa® - ¢
possivel alcangar o proposito comunicativo do texto, “uma vez que a tradugdo ¢ uma
forma de interagdo que tem um proposito amplamente comunicativo” (ALMEIDA,
2015, p.28). Ao determinar o proposito da traducdo é possivel escolher os métodos e as
estratégias tradutdrias que servirdo de auxilio no processo translacional; assim, o

principio da funcionalidade é alcangado.

Levando em consideragdo o funcionalismo da comunicacéo, é necessario abrir
espaco para 0s elementos ndo verbais e 0s papéis que desempenham nos discursos oral
e escrito. Sdo utilizados para complementar a comunicagdo verbal e “compreendem os
elementos paralinguisticos da comunicagdo face a face” (LIBERATTI, 2012, p.79). Por
exemplo, gestos, expressdes faciais e tom de voz influenciam na comunicacao verbal. J&
na comunicacao escrita, esses elementos podem ser logos, sinais, fotos, ilustracGes etc.
Esses elementos intensificam a mensagem do texto, adicionam novas informacdes,

ilustram novos sentidos e eliminam a ambiguidade.

Além dos elementos ndo verbais, as marcas de organizacao textual, ou seja, 0s
elementos suprassegmentais sdo extremamente importantes para 0 texto, pois
ultrapassam os “limites de segmentos lexicais ou sintaticos” dando o tom ao texto. NoS
quadrinhos, essas marcas aparecem como pontuagdo, dando a ideia de pausas ou
hesitacdo; letras mailsculas, representando a entonacdo e outras marcagdes que imitam
aspectos da comunicacdo verbal. Os elementos suprassegmentais nos quadrinhos sédo

graficamente representados, usando a forma visual para reproduzir a sensacéo de algo

* S0 as fungdes da linguagem que determinam qual sio as funcdes que um determinado texto tem. A
funcio referencial privilegiao “referente da mensagem” , busca “transmitir informac@es objetivas” .
A funcdo expressiva tem o foco no emissor, transmite o contetdo de forma subjetiva. A fungdo apelativa
tem o foco no receptor, pois busca influenciar, convencer o receptor de algo. Fonte:
http://brasilescola.uol.com.br/gramatica/funcoes-linguagem.htm Acesso online em 20 de abril de 2014.
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oral com sinalizagbes no texto escrito, como aspas, espacamento, negrito, italico,

sublinhado, etc.

A funcéo, o proposito e a intencdo de um texto contribuem juntamente para o
efeito que ele terd. Na visdo funcionalista, o efeito esta ligado ao receptor. Segundo
Liberatti (2012, p.78), ndo se trata de algo direcionado a um dos extremos extra ou

intertextual.

2.6. ESTRATEGIAS DE TRADUCAO

A traducdo envolve tanto teoria (implicita ou explicita) como pratica. O tradutor
usa estratégias e procedimentos tradutérios para atingir a finalidade do seu projeto para
a lingua de chegada. As estratégias de traducdo indicam se o tradutor esta mais perto do
autor ou do leitor alvo. No ambito da tradugéo funcionalista, o texto traduzido destina-
se a comunicar o texto original em lingua estrangeira. Assim, alguns procedimentos de

traducdo serdo evidenciados.

A traducdo palavra por palavra é um procedimento que traduz um determinado
segmento textual na lingua fonte que mantém a mesma sintaxe e vocabulos
correspondentes na lingua alvo (BARBOSA, 2004, p.64). Por exemplo, “He painted the
wall” pode ser traduzido por “Ele pintou a parede”. Cada categoria ¢ respeitada e os
vocabulos mantém a mesma semantica. Pode-se utilizar esse procedimento quando for
possivel, porém o uso ¢ limitado, “pois € rara uma convergéncia tdo grande entre
linguas” (idem, p.65). Por causa da linguagem dos quadrinhos, este mecanismo sera

ainda mais restrito.

A traducdo literal conserva a semantica dentro das normas gramaticais da lingua
alvo. Podem-se fazer alteracbes morfossintaticas para que o sentido permaneca no texto
traduzido, como “It is a known fact” em portugués ¢é traduzido por “¢ fato conhecido”

(ibid). N&o ha a correspondéncia de “it” e “a” dentro da sintaxe do texto de chegada.
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A transposi¢do € um procedimento ndo obrigatério, pois ela permite mais de
uma tradugdo para cada segmento. Ela “consiste na mudanga de categoria gramatical de
elementos que constituem 0 segmento a traduzir”. Pode-se traduzir um advérbio por
verbo reflexivo ou adjunto adverbial, por exemplo, “apologetically” por “desculpando-

se”” ou “como justificativa” (idem, p. 66).

Em lingua inglesa, é necessario usar a explicitacdo, por exemplo, de pronomes
pessoais, visto que a sintaxe da lingua ndo aceita que sejam omitidos. Porém, a omissao
¢ bastante usada em lingua portuguesa, pois certos elementos sdo repetitivos ou

dispensaveis, como € 0 caso dos pronomes pessoais.

Quando nédo é possivel reproduzir um efeito estilistico em um determinado
momento do texto, o tradutor pode deslocar o recurso para outro ponto. A compensagao
permite que o estilo do autor seja recriado, evitando a perda estilistica.

Em casos nos quais as linguas tém alfabetos diferentes, o texto precisa passar
pela transliteracdo, que consiste em ‘“substituir uma convengdo grafica por outra”
(idem, p. 73). Por exemplo, “inshallah” passou uma transliteragdo do alfabeto arabe

para 6 romano.

Para facilitar a compreensdo de estrangeirismos, vocabulos ou expressdes
deixados na lingua de origem, pode-se inserir a explicacdo. Esse procedimento visa

eliminar problemas de entendimento no texto.-.

J4

A adaptacdo ¢ utilizada quando uma unidade de tradugdo “ndo existe na
realidade extralinguistica dos falantes da LT. Esta situacdo pode ser recriada por outra

equivalente na realidade extralinguistica da LT” (idem, p. 76).

Esses procedimentos sdo usados para alcangarem a reconstituicdo do texto na
lingua traduzida e podem ser utilizados em diferentes medidas de acordo com o projeto
de traducdo. Nos trechos selecionados para anélise, as estratégias supracitadas indicam
como diferentes nuances de sensibilidade, marcas de ironia, alteridade e estilo do autor
foram recriadas no texto de chegada, preservando o conteudo, transcriando a estilistica
do texto de partida.
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CAPITULO 3 - ANALISE CRITICA DA TRADUCAO

3.1. AS DIFERENTES FACETAS DA SENSIBILIDADE

As reportagens quadrinizadas de Joe Sacco mostram diferentes pontos de vista
sobre realidades (normalmente) desconhecidas ou deixadas de lado. Com um olhar
subjetivo sobre temas sérios e atuais, Sacco mostra, por meio de sua narrativa, um olhar
novo e singular. Suas HQs exibem a natureza humana de outras nacionalidades em
situacOes diversas. Desta maneira, ele exple tracos comuns e universais por meio do
panorama criado em uma linguagem que abarca multiplos relatos da sensibilidade. Ao
usar elementos que denotam a ironia, a alteridade, a humanidade etc, o autor ressalta no

texto original varios aspectos importantes que sdo fundamentais também na traducéo.

3.1.1. O papel do intérprete, tradutor e faz tudo

Os textos multimodais, como as HQs, transmitem realidades que véao além da
lingua. Os quadrinhos conseguem se desprender do discurso escrito € mostram novas
perspectivas interessantes sobre a lingua (MAHER, 2015, p.228). Usando uma
linguagem singular que mimetiza a realidade e reproduz uma visdo pessoal, Sacco

consegue demarcar em sua arte 0 que muitas vezes € ignorado.

De acordo com Maher (idem, p.222), “a natureza multimodal dos quadrinhos

torna disponivel uma gama de técnicas semidticas e narrativas interessantes para a
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representacdo de atos de mediacéo linguistica e cultural**”. O jornalismo em historia em
quadrinhos de Sacco redistribui e recodifica informacdes e fatos relacionados a palavra
para o codigo visual (Figura 5). As imagens sdo significativas e importantes para a

compreensdo completa da obra nos quesitos social, cultural, relacional e profissional.

Figura 5. Tanque

Fonte: Notas sobre Gaza (SACCO, 2010, p.187)

Dentro da tipologia dos signos, ha a espacializacdo icénica que faz parte da
narrativa espacial. Nela, “h4a uma relacdo de semelhanca entre o espago daquilo que ¢
narrado e o0 espaco interno desenhado pelos diagramas relacionais das sequéncias
narrativas” (SANTAELLA, 2005, p. 327). Nos quadrinhos, a narrativa ocorre por meio

da sequéncia de eventos presentes nos requadros. A relacdo de semelhanca entre o

** Em inglés, “the multimodal nature of comics makes available a range of interesting semiotic and
narrative techniques for the depiction of acts of linguistic and cultural mediation.”

61



discurso escrito e as representacfes graficas permite com que a histéria adquira uma

profundidade na narrativa.

A descricdo dos tratores passando por Gaza e a posicdo das legendas tem um
correspondéncia exata no ambito da construcao visual e linguistica. O embaralhamento
de palavras, imagens e demais elementos dos quadrinhos compdem um fluxo narrativo
que reproduz o icone (tremor) no texto multimodal. A desordem dos requadros e das
legendas leva o leitor a ter a sensacdo de desespero e agitacdo no momento da cena

narrada.

Uma das diferencas no trabalho do jornalista-cartunista é que ele explicita
elementos da pesquisa e formas de entrevista que sdo ocultadas em outros meios de
comunicagdo, como o papel do tradutor, as relagdes familiares, a realidade inconstante

de zonas de guerra e o auxilio de agéncias e organismos internacionais.

A (in)visibilidade do tradutor é um tema recorrente nos Estudos da Traducio®.
No meio jornalistico, prefere-se que as referéncias ao tradutor ou intérprete sejam
deixadas de lado também. Maher (idem, p.224) explica que o papel do intérprete € como
o de uma empregada doméstica; espera-se que o trabalho seja feito, mas ninguém quer
que 0s outros saibam que ela esta recebendo um salério baixo para deixar a casa limpa.
Em outras palavras, ndo ¢ interessante informar o pablico sobre o papel fundamental de

um intérprete para que uma noticia seja transmitida®.

O trabalho de Sacco ndo é uma forma normal de jornalismo, uma vez que ele
reconhece em seus quadrinhos que jornalistas internacionais dependem de seus
intérpretes, ndo s6 no dmbito linguistico, mas também social, cultural e histdrico para
transitarem, conversarem e questionarem. Ao retratar situacbes com Abed, seu
intérprete, ele chama a atencdo do leitor para o fato de que jornalistas dependem
constantemente de tradutores, intérpretes e guias locais. Assim, inserir Abed nas cenas
funciona como um indicador de que as matérias e reportagens dificilmente seriam feitas

se a barreira linguistico-cultural ndo fosse ultrapassada.

** Ver, por exemplo, VENUTI, Lawrence. The translator’s invisibility: a history of translation. Londres e
Nova York: Routledge, 1995)

*® Daoud Hari, em seu libro O tradutor (Rio de Janeiro: Rocco, 2008), mostra a realidade cruel de
intérpretes em zona de guerra.
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No capitulo Todos ndés vamos sofrer, o tema inicial da conversa com Hani é
sobre um ataque suicida que nao deixou muitas mortes de israelenses. Outros aspectos,
além do assunto, aparecem no didlogo. Abed faz seu papel de intérprete e aparece
“calado” durante a refei¢do. Sacco frequentemente desenha o intérprete, tradutor e “faz
tudo” nas cenas com o proposito de representar a mediagdo de um didlogo. Ao invés de
colocar a repetigao “ele disse” para informar o discurso traduzido, o cartunista faz uso
dos recursos dos quadrinhos e marca a presenca visual de Abed em quase todas as

situacOes de entrevista e coleta de dados (Figuras 5,6 e 7).

63



3.1.2. A alteridade em aspectos (extra)linguisticos

Sacco, em sua narrativa, opta por mostrar aos leitores que a histéria se
desenvolve em um ambiente dificil e de conflitos constantes, mas ao mesmo tempo ha
uma abundancia de detalhes que abrangem a historia, a lingua e a cultura local por meio
de um texto hibrido. No capitulo Os fedayeen, temos um titulo que traz um termo em
lingua estrangeira. Porém, em uma das legendas, entre o primeiro e segundo quadro, ha
0 termo em arabe e a tradugdo, como forma de explicitagdo®’, nos textos originais e
traduzido. A palavra fedayeen no singular é fedayee e significa guerrilheiro®®. Sacco e
Abed entrevistam um “auténtico fedayee” que conta um pouco das atividades de seu

grupo guerrilheiro na década de 50.

Na primeira pagina deste capitulo (SACCO, 2009; 2010, p.40), logo no primeiro
quadro, o leitor é confrontado com uma cena de explosdo de um carro; diversos
figurantes estdo em chamas. As sensacdes de medo, desespero e agonia séo transmitidas
pela imagem. O contexto da explosao é explicado por Sacco em uma legenda. Depois
do atague em uma noite de fevereiro em 1995, um grupo de guerrilheiros foi formado.
Abaixo do titulo Os fedayeen, vemos o segundo quadro. O quadrinista chama o leitor
para o0 tempo presente da narrativa. Passado e presente séo ligados pela imagem. Sacco
coloca no primeiro quadro um veiculo pegando fogo e no segundo quadro uma fila de

carros parados.

As informacgbes transmitidas pelas cenas seguintes denotam as pessoas que
conversaram com Abed e Sacco, as vestimentas tipicas, e a transicdo de cidade para
zona rural. A “dupla dindmica”, jornalista e intérprete, passa de taxi em taxi a procura

de alguém para leva-los até a proxima testemunha. As roupas do motorista ndo diferem

v Segundo Barbosa (2004,p.46), “A explicitacdo é [...] realizada para deixar claro que o leitor do TLT
algo que ndo lhe ¢ familiar na cultura do TLO.”

* “Guerrilheiros arabes operando especialmente contra Israel” (Arab guerrillas operating especially
against Israel) Fonte: http://www.oxforddictionaries.com/definition/english/fedayeen Acesso online em
20 de fevereiro de 2016.
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das usadas por Sacco e Abed, mas as roupas do passageiro, sim. Ele usa cafia®® e igal®®

na cabeca, pecas tipicas da regiao.

No terceiro quadro, Sacco e Abed conversam com um senhor que veste uma
tlnica, um paletd por cima e usa alguns aderecos na cabeca - ghutra®* e igal, pecas que
também iconizamas roupas da regido (Figura 6). O ultimo quadro indica a passagem da
cidade para o campo com a sinalizacdo de uma estrada ndo asfaltada, poucos edificios e

alguns arbustos pelo caminho.

A representacdo fiel das situacdes que Sacco vivenciou, assim como as roupas
tradicionais palestinas e os detalhes geograficos servem como um lembrete para o leitor
que a voz da narrativa se encontra em solo estrangeiro. Apesar de narrar os fatos e
eventos em inglés, o jornalista-cartunista faz questéo de delimitar o local de fala com as
caracteristicas da sua visita a Gaza. Primeiro, ele introduz as marcas de alteridade de
forma visual para seus leitores dos textos. Em seguida, deixa termos, expressoes,
feriados e outras palavras em arabe. Incorpora a lingua estrangeira como elemento

verbal, aproximando o leitor do sistema linguistico-cultural da sua reportagem.

* A cafia ou keffiyeh “consiste em um pano quadrado preso por uma tira chamada egal”. Além disso, a
cafia é um tipo de pano de 13 ou algod&o que virou um simbolo do nacionalismo palestino, adotado por
Arafat durante 0 movimento de resisténcia Palestina. Fonte: http://super.abril.com.br/cultura/quais-sao-
o0s-trajes-tipicos-dos-paises-islamicos-e-0-que-representam Acesso online em 20 de fevereiro de 2016.

*%gal (egal ou agal) & a ““cordinha’ preta de duas voltas. [...] A peca é feita de 13 de camelo ou de ovelha,
tramada para formar uma corda”.Fonte: http://www.destinodubai.com.br/2015/08/19/entenda-a-roupa-
usada-pelos-homens-arabes/ Acesso online em 20 de fevereiro de 2016.

lo guthra é um “tradicional lengo usado na cabega. De formato quadrado e feito em algodao, ele é
dobrado como um tridngulo e colocado sobre o Gahfiya com a dobra na parte da frente”. Fonte:
http://www.destinodubai.com.br/2015/08/19/entenda-a-roupa-usada-pelos-homens-arabes/ Acesso online
em 20 de fevereiro de 2016.
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Figura 6. Roupas tradicionais - cafia, guthra e igal

Fonte: Notas sobre Gaza. (SACCO, 2010, p.40)

Na pagina seguinte (p.41), a legenda do primeiro quadro relata 0 momento pelo
qual ambos tanto aguardavam: a entrevista com o fedayee. Ao descrever o anseio em
conhecé-lo, Sacco usa a expressao “inshallah”. Com o uso da transliteracéo, seguida do
procedimento tradutério explicitacdo “se Deus quiser”. A expressdo poderia ter sido
deixada em arabe mesmo no texto em portugués, por conta de uma novela televisiva que
ficou amplamente conhecida. Visto que a adicdo de palavras estrangeiras no texto
seguidas de explicacBes € uma opcdo do autor, o tradutor identifica esse aspecto como

uma marcacao e reproduz 0 mecanismo da mesma forma em portugués.

Na segunda vinheta, o leitor tem o primeiro contato com a figura do fedayee: um

senhor de idade, alto, barbudo, vestindo uma tunica e usando um turbante na cabega. Ele
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se dirige ao jornalista e seu intérprete dizendo: “Salaam aleikum”. Os dois respondem,
na terceira vinheta, “Aleikum es-salaam” (Figura 7). Ndo ha a traducdo nestes dois
quadros do significado. No entanto, compreende-se que se trata de um cumprimento®
comum entre as pessoas daquela regido. No terceiro quadro, Sacco continua a sua
narrativa sobre a entrevista com um guerrilheiro e, de certa forma, explica o0s
cumprimentos - “(...) a ultima saudagdo do ritual de cortesia é proferida e respondida”
(SACCO, 2010, p.41). Para o leitorado brasileiro essa explicacdo poderia ser omitida,
porém ha uma legenda destinada para ela. Excluir essa informacdo implicaria na

alteracdo da imagem, uma interferéncia que ndo costuma ser feita.

7 ALEIKUM
SR ES-SALAAM.
g SALAAM g / ; r
Acewor. JiT 2 \(4\\
e 3 ik .
<
ks
']

Figura 7. Inshallah, Salaam aleikum e Aleikum es-salaam

Fonte: Notas sobre Gaza (SACCO, 2010, p.41)

Além disso, ndo ha um indicador de que a resposta de Sacco foi interpretada por
Abed. O baldo de fala com dois apéndices indica que ambos falaram ao mesmo tempo.
A resposta em arabe sinaliza que ele aprendeu os cumprimentos basicos por causa de
seu trabalho. Possivelmente, tinha que repeti-los de casa em casa enquanto buscava

testemunhas para sua reportagem.

Apesar de Sacco estar sempre acompanhado de Abed, ele opta por deixar
palavras e frases em arabe. Alexandre Boide, o tradutor de Notas sobre Gaza no Brasil,
disse em entrevista que procurou recriar as caracteristicas do autor no texto de chegada,

como as falas truncadas e incomuns nos dialogos (ver Anexo 2), como por exemplo

>? Salaam aleikum “¢ uma expressdo de cumprimento utilizado pelos mugulmanos” Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Salaam_Aleikum Acesso online em 22 de fevereiro de 2016.
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“Seu eu tivesse entrado, teria gritado e feito um grande [escandalo]” (SACCO, 2010,
p.354). O jornalista completa os dialogos de acordo com o contexto e explica, quando
necessario, a narrativa e dialogo das testemunhas, a fim de reproduzir as falas transcritas

pelo intérprete e a0 mesmo tempo deixar as reprodugdes compreensiveis para o leitor.

No posfacio do autor, Sacco escreve os dialogos da forma como o intérprete lhe
passou. A escolha de deixar fragmentos em &rabe chama a atencéo do leitor de que se
trata de um outro sistema linguistico-cultural. Sacco prende sua atengdo com a imagem
e com a riqueza de informacdes historicas, culturais, religiosas e, principalmente,

linguisticas.

A narrativa sequencial continua e no quinto quadro ha outro elemento de
alteridade que se refere aos costumes muculmanos: o0 Ramadéa. A terceira legenda deste
quadro fala sobre a restricdo de horario por causa do jejum (até pdr-do-sol) e no ultimo
quadro, Abed, o intérprete, diz que 0 ex-guerrilheiro pediu para eles voltarem “a noite,
depois do jejum” (SACCO, 2010, p.41), porque o entrevistado precisaria fumar para
falar de um assunto tdo doloroso (Figura 8). Esta € uma cena que mostra claramente o
intérprete atuando.

VOLTARMOS
ANOITE, /i
DEPOIS DO At
TETUM. A

Figura 8. O intérprete

Fonte: Notas sobre Gaza (SACCO, 2010, p.41)

A mediacao feita por Abed vai além de um processo linguistico, uma vez que ele

sabe sobre a cultura dos dois lados envolvidos na entrevista e Sacco faz questdo de
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mostrar a relevancia e o papel do intérprete para conseguir testemunhos e outros fatos

importantes para a sua narrativa.

3.1.3. A sensibilidade em diferentes publicos

Um texto pode ser sensivel devido a tematica, ao registro e tom do texto, além
de estar apresentar modos de sensibilidade. A obra de Sacco, Notas sobre Gaza,
apresenta diferentes tracos que tornam o texto sensivel. A tematica de conflitos e guerra
dialoga com diversas posicOes politicas. Apresenta o contraste entre costumes e préaticas
do Oriente Médio e os do Ocidente. As tradi¢fes culturais e religiosas sdo marcadas no
livro. N&o sdo alteradas ou manipuladas, pois tém a funcdo de mostrar a alteridade que

muitas vezes € esquecida em outras midias.

Para entender os publicos da publicacdo em inglés e portugués, é necessario
compreender um pouco da politica externa com ambos os paises. Brasil e os EUA
assumem posturas diferentes ao apoiar ou se opor aos Estados envolvidos em acordos

de cessar-fogo e de paz.

A politica externa dos EUA tende a apoiar Israel, o contrério ocorrendo no
Brasil. Segundo o sitio do MRE>®, as relacdes Brasil-Palestina remontam a 1975 quando
a Organizacdo para a Libertacdo da Palestina (OLP) enviou seu primeiro representante
para solo brasileiro. Em 2010, o Brasil reconheceu o Estado da Palestina e “apoia o
direito de autodeterminacdo do povo palestino e uma solugdo negociada para o conflito
com Israel que resulte em dois Estados, coexistindo pacificamente, lado a lado™>*. O uso

desproporcional de forga por parte do exército israelense deixou Vvarios civis palestinos

> Sigla para Ministério das Relacdes Exteriores, ministério brasileiro para assuntos de relages exteriores.
> Informacéo retirada do sitio eletronico do Ministério das Relagdes Exteriores (MRE). Fonte:
http://www.itamaraty.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=5629&Itemid=478&cod
pais=PLN&tipo=ficha pais&lang=pt-BR Acesso online em 23 de fevereiro de 2016.
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mortos, entre eles mulheres e criangas. O governo brasileiro emitiu uma nota na qual

repudiava a escalada de violéncia por parte de Israel na Faixa de Gaza em 2014°°.

Os EUA, durante muito tempo, procuraram criar um diélogo entre Israel e
Palestina para chegarem a um acordo de cessar-fogo e, enfim, a acordo de paz ao longo
dos anos. Entretanto, em 2012, o poder do governo palestino foi dividido entre a
Autoridade Palestina (AP) e Hamas. A AP ficou com o dominio da Cisjordania e o
Hamas com Gaza. Devido a disputa de poder, os EUA ndo podem lidar diretamente com
os palestinos porque classificam o Hamas como grupo terrorista e ndo negociam com

terroristas®®.

O grau de apoio americano a Israel varia bastante com o partido politico e as
promessas de campanhas de cada candidato a presidéncia. Na corrida presidencial atual
alguns candidatos preliminares se destacam em uma das margens. Segundo Chacra
(2016°"), “Marco Rubio e Ted Cruz, do Partido Republicano, sdo os candidatos mais
abertamente defensores da direita de Isracl na histéria recente dos Estados Unidos™.
Rubio e Cruz apresentam posicionamentos extremos ndo s6 para a posi¢ao de presidente
americano, como também para a de um premié israelense. Para Chacra (idem), o
radicalismo deles tange quatro pontos: 1) a mudanca da embaixada dos EUA - de Tel
Aviv para Jerusalém; 2) a capital eterna de Israel é Jerusalém; 3) referem-se a
Cisjordania como Judeia e Samaria e a consideram como parte de Israel; e 4)

suspenderdo a ajuda financeira para a AP.

Apesar de serem de partidos diferentes, os candidatos Donald Trump, do partido
republicano, e Hillary Clinton, do partido democrata, defendem a solugdo de dois
Estados, e assumem o compromisso de tentar negociar a paz. Bernie Sanders, do mesmo

partido de Hillary, apoia a solugdo de dois Estados. Apesar de ser judeu e ter vivido

>> Nota emitida pelo governo brasileiro. Fonte: http://www.brasil.gov.br/governo/2014/07/brasil-condena-
escalada-de-violencia-entre-israel-e-palestina# Acesso online em 23 de fevereiro de 2016.

*® “can't deal directly with the Palestinians because we've labeled Hamas a terrorist group. And we don't

negotiate with terrorists”. Fonte: http://www.usatoday.com/story/news/world/2014/08/01/0zy-israel-
palestine/13455651/ Acesso online em 20 de fevereiro de 2016.

>” Como os candidatos nos EUA véem Israel-Palestina? Fonte:

http://internacional.estadao.com.br/blogs/qustavo-chacra/como-o0s-candidatos-nos-eua-veem-israel-
palestina/ Acesso online em 23 de fevereiro de 2016.
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durante um tempo em um kibbutz na juventude, o governo de Benjamin Netanyahu néo
deixa de ser alvo de suas criticas. Chacra (idem) diz que “Sanders representa o
pensamento tradicional de parte da comunidade judaica americana”. Sanders ama Israel,
mas ndo concorda com o embate que perdura até hoje entre israelenses e palestinos.

Assim como ele, muitos judeus pensam dessa forma.

Os EUA assumem um papel mais ativo e presente nas negociagdes dos acordos
de paz entre Israel e Palestina, porém o apoio a Israel ou Palestina depende bastante do
governo desses paises e do clima politico da regido. Pode-se inferir que o publico leitor
americano de Sacco é diferente do publico leitor da traducdo, pois os vinculos
diplomaéticos diferem, assim como a funcéo que os paises desempenham para alcancar a
paz na regido. Apesar dessas diferencas, € possivel dizer que ambos os publicos se
interessam por tematicas de conflito e pelo trabalho desenvolvido por Sacco para
documentar e trazer a tona uma realidade muitas vezes encarada como noticia passada.
Boide acredita:

[...] que haja uma coincidéncia perfil, o de leitores que, além dos
quadrinhos, leem também textos de ndo-ficcdo e reportagens. Por
outro lado, ndo acredito que, no Brasil, o trabalho de Joe Sacco tenha
um publico que va além dos leitores j& habituados a ler quadrinhos,
mas ndo tenho nenhum elemento para comprovar isso, trata-se apenas

de uma impressdo pessoal (Entrevista com Alexandre Boide, janeiro
de 2016, Anexo 1).

3.2. ANALISE DAS ESTRATEGIAS DE TRADUCAO

Notas sobre Gaza apresenta diversos aspectos que tornam a obra um texto
sensivel. A tematica, as ilustracbes e as informacdes presentes nos dialogos,
testemunhos, dados e fatos mostram um olhar humano subjetivo e objetivo a0 mesmo
tempo. Com o intuito de entender quais aspectos contribuem para a (in)sensibilidade da
traducdo do texto, alguns trechos do livro foram selecionados com o propdsito de

identificar as estratégias tradutorias que de alguma forma afetam ou influenciam os
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modos de sensibilidade do texto original. Para melhor exemplificar, algumas passagens
de diferentes partes da obra foram selecionadas, dentre elas, quadros dos capitulos

Lama, barracas, tijolos, A Unica opc¢ao, O procurado e Celebracéo.

3.2.1. Gota d’agua

Em Lama, barracas, tijolos, Sacco narra o inicio da histéria conflituosa entre
Israel e Palestina: a formacdo do Estado de Israel, em 1948. A populacdo da regido de
Gaza triplicou quando “centenas de milhares de palestinos (...) fugiram ou foram
expulsos pelas forgas israelenses” (SACCO, 2010, p.21). Cerca de 20 mil palestinos se
refugiaram naquela pequena porcao de terra. Omm Awad El-Najeeli, uma das senhoras
entrevistadas pelo jornalista, conta que a situacdo era bem dificil por causa da escassez
de comida, combustivel e &gua. Em um determinado momento, quando Sacco pergunta
sobre agua, a senhora responde que era preciso caminhar bastante para conseguir uma
jarra de agua. Nesse trecho, a traducdo se torna um pouco mais sensivel que o original
(Figuras 9 e 10).

"We used to walk

Figura 9. Water
Fonte: Footnotes in Gaza (SACCO, 2009, p.23)
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AGUA? NAD
TINHAMOS
NEM UMA

GOTA.

| para conseguir

3,1 na cabeca

“Precisavamos
andar quilsmetros

uma jarea d'agua..
Eu carregava
o meu bebé no
colo enquante
equilibrava a jarra

Figura 10. Agua

Fonte: Notas sobre Gaza (SACCO, 2010, p.23)

Tabela 1.

Texto em inglés

Texto em portugués

“Water? There wasn’t any water.” (grifo
meu)

(grifo meu)

“Agua? N&o tinhamos nem uma gota.”

A tradugdo literal desta passagem seria “Agua? Nao havia d4gua”. No entanto,

para manter o uso de duas negagdes como no inglés - “wasn’f” ¢ “any” - o tradutor

escolheu reformular a frase. Com o uso de “ndo” e “nem”, o recurso € reproduzido em

lingua portuguesa. A énfase, porém, para a escassez de agua, passa a ser “gota”. A
b

opcao de traduzir “water” por “gota” chama a atengdo para a infima quantidade de

liquido. A imagem acustica ¢ diferente do simples fato de se mencionar “4gua”. Assim,

a escolha de reproduzir o mecanismo de negacdo do texto de partida e com a mudanca

de signo, de “agua” para “gota”, o tradutor enfatiza a falta de 4gua na regido com uma

expressao comum em portugués.
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3.2.2. Para inglés ver

Em A Unica opg¢do, Sacco conversa com um velho amigo de Abed. O jornalista
ressalta que este amigo fala muito bem inglés, quase de forma impecével, e € muito
culto. O seu trabalho para uma agéncia humanitaria do governo dos EUA envolve “a

democratizagdo e o fortalecimento da sociedade civil palestina” (SACCO, 2010, p.33).

Em sequida, o personagem diz o que acha de seu trabalho.

RATIZATION AND
SETTING UP
PALESTINIAN
N CWIL 50-

Figura 11. It’s bullshit
Fonte: Footnotes in Gaza (SACCO, 2009, p.33)

alé . 0 OBTETIVO DO
um inglés ! N (U MEU TRABALHO £ A
quase . I DEMOCRATIZAGAD E
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teemamente i \ DA SOCIEDADE CIVIL
er K —a PALESTINA.
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Figura 12. Uma tremenda enganac¢éo
Fonte: Notas sobre Gaza (SACCO, 2010, p.33)
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Tabela 2.

Texto em inglés Texto em portugués

“Basically, it’s bullshit.” (grifo meu) “Resumindo, uma tremenda enganacgéo.”
(grifo meu)

Neste determinado bal&o, o tradutor teve a liberdade de optar por traduzir um
Iéxico pelo outro porque ndo havia uma relacdo imagética. No texto em inglés, a
indignacao dele é explicitada por “bullshit®®, Apesar de carregarem sentidos parecidos,

as palavras “bullshit” e “enganacio®®”

tém tons diferentes. Uma traz uma conotagao
ofensiva e vulgar®®, mas a outra ndo. A traducdo aponta o pensamento do tradutor;
possivelmente, uma forma de censura e ideologia implicita. Todavia, € necessario
ressaltar que a traducdo final do texto ndo depende unicamente do tradutor. No caso de
Notas sobre Gaza, Boide teve a “oportunidade de fechar o texto final, incorporando as
sugestBes da pessoa que fez a preparacdo do texto, que foi tradutora de vérias obras do

autor, o que naturalmente foi de grande valia” (Anexo 1).

Levando em consideracgdo o fato de que o personagem tinha um bom dominio do
idioma, era extremamente culto e trabalhava para uma organizacdo estrangeira, ele
saberia que o tom de seu discurso seria informal e franco. A palavra “enganacao” deixa
0 tom mais ameno, apesar de replicar a ideia de algo que ndo é verdadeiro. O acréscimo
do adjetivo “tremenda” influencia na intensidade, no tamanho da enganagdo, o tom é

bastante neutro.

>% A definicdo de bullshit de acordo com o dicionario Cambridge ¢ de algo sem sentido ou algo que no é
verdade. Fonte: http://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/bullshit Acesso online em 21 de
fevereiro de 2016.

*® De acordo com a defini¢do do dicionario Priberam, “enganag¢do” significa “ato ou efeito de enganar”.
Fonte: http://www.priberam.pt/dIpo/engana%C3%A7%C3%A30

% No dicionario Merriam-Webster, bullshit aparece como uma palavra normalmente vulgar.
http://www.merriam-webster.com/dictionary/bullshit Acesso online em 21 de fevereiro de 2016.
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A fim de reproduzir o registro informal, uma opg¢ao possivel seria “Basicamente,
é uma lorota®”. O aspecto de informalidade seria recriado por ser uma palavra de uso
popular, apesar de ndo se recriar a vulgaridade. Outra alternativa seria “Resumindo, € s6
pra inglés ver.” A expressdo “para inglés ver” tem o sentido de algo “para efeito de
aparéncia, sem validez®®”. Trata-se de uma expressdo popular brasileira com conotacéo
coloquial. Além disso, outra relacdo seria ativada, a nocdo dos locais com o0s

estrangeiros e a fachada que muitas organizacgdes ostentam.

3.2.3. De pouquinho em pouquinho

A censura é uma das formas de controle exercida quando se trata de textos
sensiveis. Um texto pode ser censurado por diversos motivos: politicos, sociais,
religiosos, tabu etc. A presenca de palavrdes, linguajar vulgar, palavras preconceituosas
ou degradantes podem levar a uma edicdo do texto, a fim de tornad-lo aceitavel,
adequado, polido e neutro. Ao alvejar o texto, diminui-se a possibilidade de

escandalizar ou chocar o publico leitor.

Na traducdo de textos sensiveis, esta € uma pratica constante que insiste em
mediar o contetido disponibilizado na obra. Todavia, a marcagdo no discurso escrito no
texto fonte deve ser recriada no texto alvo. A motivacdo por tras da linguagem chula,
por exemplo, indica o direcionamento e o tom da narrativa. Na reportagem de Notas
sobre Gaza, Sacco transita entre o registro coloquial e padrdo. Sempre que possivel, ele

busca apontar as situagdes descontraidas e as mais sérias.

Em sua pesquisa de campo na cidade de Rafah, Sacco presencia o resultado da

passagem dos tratores em meio as areas residenciais. No capitulo Pior antes, pior agora

®% A defini¢do de “lorota” de acordo com o dicionario Priberam &, “1. [Brasil, Popular] Mentira, conversa
fiada; gabarolice; 2. Histéria mal contada”. Fonte: http://www.priberam.pt/dlpo/lorota Acesso online em
21 de fevereiro de 2016.

%2 Sobre palavras - Como surgiu a expressdo para inglés ver. Fonte: http://veja.abril.com.br/blog/sobre-
palavras/consultorio/como-nasceu-a-expressao-para-ingles-ver/ Acesso online em 21 de fevereiro de
2016.
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(p.248), Abed, Sacco e Ashraf andam dentre os destrocos das casas. Ashraf mostra onde
a casa de seu pai tinha sido construida e onde muitas outras também haviam sido
construidas pela empreiteira de seu pai. No primeiro quadro, o trio passa pelos
esqueletos das casas nas ruas abandonadas. Ashraf comeca o dialogo demonstrando sua
indignacdo com a ofensiva israelense (Figuras 13 e 14). Demonstra sua raiva e
frustracdo usando um palavrdao. Os palavrdes tém a sua relevancia e funcionam como
uma ferramenta para traduzir “com maior fidelidade nossos mais fortes e genuinos

sentimentos”®,

Apesar do julgamento que muitos fazem do uso de palavras chulas, a
verbalizacdo de um palavrdo implica na externalizagdo de um sentimento. Para Jorge
(2014, p.77), "O palavrdo é uma distracdo da dor em si, do problema que esté incrustado

na alma. Palavrdo nao é bobagem. O palavrdo € uma espada perversa.”

2 K S "‘ ~ -. ¢
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Figura 13. Step by step by Step
Fonte: Footnotes in Gaza (SACCO, 2009, p.248)

%3 O direito ao foda-se, de Pedro Ivo Resende, sem data. Fonte:
http://stoa.usp.br/briannaloch/weblog/1754.html Acesso online em 26 de fevereiro de 2016.
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Figura 14. De pouquinho em pouquinho

Fonte: Notas sobre Gaza (SACCO, 2010, p.248)

Tabela 3.

Texto em inglés Texto em portugués

“Fucking step by step by step!” (grifo | “De pouquinho em pouquinho, puta que

meu) pariu!” (grifo meu)

No trecho analisado anteriormente, o tradutor neutralizou o vocabulo “bullshit”,
porém nesta passagem, ele ndo suaviza ou apaga o efeito de “fucking®”. Para recriar
com forg¢a e emocdo, “fucking” perde a fungdo de adjetivo que tinha no texto fonte, ¢
ganha a funcdo de interjei¢do como “puta que pariu”. O destaque para o palavrao ¢

maior em portugués devido ao deslocamento dado.

* De acordo com o dicionario Cambridge, a palavra fucking é ofensiva, desempenha a funcéo de adjetivo
ou advérbio e é usada para enfatizar uma afirmacéo, normalmente com tom de raiva.

Fonte: http://dictionary.cambridge.org/pt/dicionario/ingles/fucking Acesso online em 24 de fevereiro de
2016.
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Apesar de ter alongado mais o texto na tradugdo, o ritmo de “step by step by
step” foi reproduzido em “puta que pariu”. Além disso, o tradutor conseguiu atrair a
atencdo do leitor com a repeticdo das letras “s” e “p” que acontece em inglés trés vezes,
uma em cada “step” e quatro em portugués no periodo todo: “pouquinho em

pouquinho, puta que pariu!”

Outro aspecto importante que merece atengdo € o uso do sufixo diminutivo -
inho. A ideia de progressdo, quantidade reduzida e de modo insuficiente é um
eufemismo na fala de Ashraf. Segundo Costa (2003), nos substantivos, advérbios e
adjetivos, as formas sintéticas dos diminutivos indicam ‘“varias manifestacdes da
emocdo e das intengdes do falante”. Ademais, o diminutivo pode ter a significacdo de
tom afetivo, aumentativo, desempenhar o papel do eufemismo e ironia dependendo do

contexto onde se encontra.

Apesar de “step by step by step®®” denotar repeticdo excessiva de passos ou
coisas que deve ser realizadas em uma determinada ordem, “de pouquinho em
pouquinho” carrega um valor de superlativo. De Oliveira (2010) explica que “O sufixo -
inho (a) admite usos bastantes variados e s6 pelo contexto, é que podera ser analisado
seu significado, de acordo com a real inten¢do do falante.” Conforme 0 contexto que a
fala de Ashraf estd inserida, ¢ plausivel fazer a inferéncia de que o “pouquinho”, na

~ 9

verdade, seria um “tantdo”. Dentro da imensidao de detritos na qual os personagens se
encontram, é dificil depreender a nocdo de algo gradativo e diminuto quando se trata

das demolicbes de inumeros lares em Rafah.

3.2.4. Deus ou Ala?

Cada histéria em Notas sobre Gaza pode ser compreendida como um degrau

para a construcdo global do passado, presente e futuro da Palestina. A criacdo da Faixa

65 13 2 L A (3 kel TAN LT3 B :
O verbete “step” tem varias entradas; porém, como “step by step” a definigdo é “lidar com uma coisa e
depois outra em uma ordem fixa”.

Fonte: http://dictionary.cambridge.org/pt/dicionario/ingles/step?q=step+by+step Acesso online em 24 de
fevereiro de 2016.
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de Gaza, o desenvolvimento da OLP e os conflitos entre Israel e Egito resultaram em
uma nacdo em busca de identidade, espaco geogréafico e legitimacdo de seu proprio
Estado. Apesar do sofrimento constante, a incerteza do amanhd, a falta de protecao e
seguranca, a suscetibilidade a qualquer tipo de ataque, a dependéncia da religido é o fio
de esperanga que ndo se rompe.

O islamismo é uma das maiores religides monoteistas. A préatica da fé islamica
prega a compaixdo, o0 amor ao préximo, a assisténcia aos pobres e necessitados. Porém,
por causa de religiosos extremistas, radicais muculmanos e regras sem flexibilidade, os
mulcumanos foram amplamente categorizados no Ocidente como terroristas, homens
bombas, machistas e impiedosos, gerando uma onda de preconceito em varios lugares
do mundo. Esta visdo reducionista mancha o exemplo de vida e fé da grande maioria

dos praticantes.

A relevancia da religido muculmana no texto de Sacco é impressionante. O autor
marca no texto escrito a palavra “God” e essa marca ¢é reproduzida na traducdo também
com “Deus”. Duas vertentes podem ser compreendidas neste fenomeno: uma maneira
de diminuir ou desmistificar os possiveis preconceitos que o leitor tenha ou uma

maneira de ocidentalizar e mascarar o deus islamico.

N&o € possivel excluir o fator religido na narrativa, pois € ela que da esperanca,
justifica os acontecimentos do destino, funciona como pilar fundamental da vida. O
islamismo, segundo Karen Armstrong (2001 apud Abidin, 2012), é como as grandes
religides do mundo: prega compaixao e justica®. Ela ressalta que a traducdo de “Allah”
ndo € exclusivamente para um deus mulgumano, pois se trata de “um unico Deus”,
sendo um conceito comum para outras religides. As duas principais caracteristicas
usadas para se referir a Deus sdo comuns também ao judaismo e ao cristianismo: 0 mais

benevolente e misericordioso®’.

Alguns dos ensinamentos basicos deixados pelo profeta Maome sdo: as acoes

sdo julgadas de acordo com a intencdo por trés delas, uma pessoa ndo pode ser um

% ABIDIN, Danial Zainal. Islam the misunderstood religion. Kuala Lumpur:PTS Millenia,2012.

®” Fonte: http://www.icna.org/islam-does-not-preach-violence/ Acesso online em 3 de marco de 2016.
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verdadeiro crente se ndo amar seu irmao como a si mesmo, ndo Se preocupar com as

coisas mundanas e nio deve se ferir a si mesmo ou aos outros®®.

Assim, ¢ importante ressaltar as inimeras ocorréncias da palavra “Deus (God)”
no texto. No livro inteiro, a palavra é usada 30 vezes, 29 dentre as quais nas falas de
personagens palestinos. Somente em um caso ela foi usada por Sacco. Porém, o que é
intrigante ¢ o fato de Sacco usar a palavra “Ala (Allah)” somente uma vez. Ele a usa
para descrever a festividade Eid al-Adha (ver item 3.2.5), que faz parte da tradicdo

muculmana.

A decisdo de utilizar “Ala” em um unico caso denota que Sacco pode mostrar ao
leitor de que se trata de um deus diferente do contexto judaico-cristdo. Ao mesmo
tempo, este apontamento revela a posi¢do de Sacco como um observador externo. Essa
é uma escolha interessante, pois pde em relevo o quanto as duas comunidades — judeus

e palestinos — tém em comum.

Durante toda a narrativa, Sacco busca abrir um espaco para homens e mulheres
de idade avancada para compartilharem suas memorias e experiéncias em Khan Younis
e Rafah. A nocdo de um ser que esta no controle de todas as coisas esta presente em
diversos momentos. Sacco constréi novas relacdes e acep¢des do deus mugulmano a fim
de revelar uma faceta da fé que muitas vezes é ocultada dos ocidentais. Mesmo quando
conversa com ex-guerrilheiros, militantes e jovens da resisténcia palestina, a conotacédo
de uma justificativa de guerra santa ndo aparece em nenhum momento. Por meio do
didlogo e da reflexdo, Sacco consegue estabelecer uma ponte pela qual o Ocidente e o
Oriente Médio se comuniquem respeitando as diferencas culturais, linguisticas,

religiosas e politicas.

Enquanto esperam um VBC (Veiculo Blindado de Combate), um tipo de trator,
passar pelo Bloco J, Abed e Sacco se sentam no outro lado da rua e conversam com
alguns adolescentes. O primeiro adolescente reproduz o discurso amplamente veiculado
pela midia; ele diz: “Eu ndo gosto deles. Nao sdo muculmanos. E s6 Deus sabe se eles

estdo a nosso favor ou contra nos” (SACCO, 2010, p.193). Ao ser questionado pelo

%8 Fonte: http://lincolnmosque.com/core-teachings-of-the-prophet-muhammad-peace-be-upon-him/
Acesso online em 3 de margo de 2016.
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garoto se € mugulmano, Sacco responde francamente que ndo. O garoto retruca e lhe
diz: ““vocé vai para o inferno”. Porém, o jornalista o leva a reflexao e lhe pergunta se o
rapaz sente raiva dele por ndo ser mugulmano. O rapaz reflete e diz que ndo, mas ao
mesmo tempo ele ndo € seu inimigo nem seu amigo. Para selar o entendimento, eles

apertam as méos.

De forma simbdlica e significante, Sacco mostra para a midia ocidental a
necessidade de didlogo e a busca de compreender a realidade externa. Na péagina
seguinte, o jornalista continua conversando, agora com um maior numero de
adolescentes. Ele pergunta qual seria a melhor forma de resisténcia na opinido deles e
duas posicdes diferentes se destacam — um dos garotos diz que a melhor solugéo seria se
aproximar de Deus e 0 outro diz que a resposta seria com bombas. Porém, a duvida, a
incerteza é retratada no rosto dos meninos. Eles querem uma solucdo. Uma resposta

exata para parar com as incursdes, demolicGes, explosdes e demais ataques.

3.2.5. Intensificacdo da sensibilidade

As relacdes que Joe Sacco estabelece com os palestinos que conhece durante sua
vasta pesquisa sobre os eventos de 1956 sdo extremamente significativas na promocao

do conhecimento da heranca, da memoria, da cultura e dos lagos familiares.

Foram escolhidos cinco trechos do capitulo Celebracdo. E um capitulo que
serve como pausa entre o testemunho e a pesquisa de Sacco para conseguir material
para a sua reportagem. Diferentemente de outros capitulos, Celebracdo tem um titulo

alegre e mostra um pouco dos rituais mugulmanos.

A histéria se passa no meio de Eid al-Adha, ou “Festa do Sacrificio”, que
celebra a ocasido quando Al& apareceu para Abrado em sonho e lhe pediu para sacrificar

seu filho Ismael como um sinal de devogdo®. E importante frisar que este relato

6 Informagdes sobre o Eid El-Adha Fonte:
http://www.telegraph.co.uk/news/worldnews/middleeast/10382365/What-is-Eid-al-Adha.html Acesso
online em 20 de fevereiro de 2016.
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também faz parte do Velho Testamento, sendo, portanto, um elo de ligacdo entre o Isla,
0 Judaismo e o Cristianismo. E uma das festas mais importantes do calendario islamico.
Cada passagem selecionada para analise revela algum modo sensivel do texto traduzido.
O primeiro trecho evidencia a diferenca cultural, o segundo apresenta a intensificagcdo
da sensibilidade na tradug@o com a insercdo de duas palavras no texto, o terceiro trecho
mostra como a opc¢do de uma palavra pela outra destaca a sensibilidade do tema, o
quarto retrata a troca de referéncia e o quinto trata do destaque por meio de um

sublinhado.

3.2.5.1. SO seis anos

Sacco fala sobre sua pesquisa com alguns familiares de Abed, seu intérprete.
Abu Hamed, um dos parentes, pergunta o que ele faz em Gaza. Entéo, o jornalista lhe
explica sobre a sua pesquisa em Khan Younis e Rafah sobre os massacres em 1956.
Hamed comenta que tinha seis anos na época e se lembra dos avides sobrevoando a

cidade (Figuras 15 e 16). A passagem é a seguinte:

Figura 15. Six years old (SACCO, 2009, p.139)
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Figura 16. Sé seis anos (SACCO, 2010, p.139)
Tabela 3

Texto em inglés Texto em portugués

“He was six years old then, he says, but he | “Ele tinha s6 seis anos na época, mas ainda
remembers.” se lembra.” (grifo meu)

No texto original, ha a desinéncia da idade do personagem e a afirmativa que a
memoria dos acontecimentos ainda é vivida. No trecho traduzido, o procedimento

tradutério predominante é a traducdo literal”®

. H& um porém nesta estratégia: a insercdo
de “s6”. Uma palavra de duas letras implica em um aumento da sensibilidade na

traducdo, pois ressalta a pouca idade do personagem na época dos ataques.

Além desse acréscimo, a palavra “ainda” também foi inserida e intensifica a
distancia temporal dos acontecimentos e o fato de a memoria ainda estar intacta. Apesar
de ndo estarem no texto de partida, no texto de chegada, juntamente com a imagem, elas
permitem que a realidade da memdria seja trazida para mais perto do leitor. O contraste

entre 0 momento de festa e a invasdo militar israelense na regido € ressaltado com a

" De acordo com a definigdo de tradugdo literal de Aubert (1987), “aquela em que se mantém uma
fidelidade semantica estrita, adequando porém a morfo-sintaxe as normas gramaticais da LT” (AUBERT,
1987, p.15 apud BARBOSA, 2004, p.65)
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tradugcdo comunicativa que “visa a produzir em seus leitores um efeito tdo proximo
quanto possivel do efeito produzido sobre os leitores do original” (BARBOSA, 2004,
p.52).

O projeto de traducdo com base funcionalista visa a fidelidade com o proposito
do texto traduzido. Assim, a lealdade do tradutor ndo é ao texto original, mas sim as
fungdes que a traducéo desempenhard. A fim de recriar os mecanismos para que o texto
de chegada seja funcional, o tradutor tem mais liberdade para usar estratégias e
procedimentos tradutérios que o ajudem a tecer um novo texto de acordo com 0s

propdsitos estabelecidos para o texto traduzido.

3.2.5.2. Entrada ou invasao?

Em sua conversa com Sacco, Hamed conta a sua lembranca de quando era
pequeno. No segundo trecho selecionado, ele relata que estava na rua e os ataques
aéreos comecaram. Segue as figuras (Figura 17 e Figura 18) e a tabela abaixo para

comparagao:

Figura 17. Air attack (SACCO, 2009, p.139)
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Figura 18. Ataque aéreo (SACCO, 2010, p.139)

Tabela 4.

Texto em inglés Texto em portugués

“‘Before the Israelis entered Khan Younis’, | “‘Antes de os israelenses invadirem Khan
he tells us,” (grifo meu) Younis’, ele conta,” (grifo meu)

O procedimento tradutério escolhido foi a traducéo literal. Porém, ao invés de

traduzir o verbo “enter’’”

por “entrar”, Boide optou por outro verbo, mais forte,
“invadir”. Devido ao contexto da reportagem e a narrativa sequencial, o fato de os

israelenses invadirem a cidade é coerente, mas a marca¢do mudou.

No texto de partida, a palavra ndo apresenta uma conotacdo negativa, mas na
traducdo o sentido fica muito mais incisivo. A traducdo se torna sensivel, agora ndo pela
adicdo de uma palavra, mas pela op¢do semantica. O tradutor utilizou o contexto, a

historia, a imagem e seu conhecimento prévio sobre outras obras de Sacco para a

! A primeira acepcéo do verbete é de lugar, vir ou ir a um lugar especifico.

Fonte: http://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/enter Acesso online em 12 de marco de 2016.

86


http://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/enter

construgéo de sentido. O desenho de avides israelenses sobrevoando a regido, mulheres
e criancas correndo na rua, feicbes de medo e desespero sdo marcagdes graficas na cena.

Traduzir “invadir” ao invés de “entrar” remonta a relagdo extralinguistica do texto,

reproduzindo e marcando a sensibilidade da obra toda.

3.2.5.3. Agougueiro e assistente, pai e filho

A descricdo do sacrificio do boi é bastante impactante, pois ela ocorre na
instancia verbal e visual do texto. Cada cena mostra 0 procedimento rotineiro de uma
oferta de devocéo dos fieis. Um acougueiro foi contratado por se tratar de um animal de
grande porte. Ele traz consigo seu filho como auxiliar para fazer o sacrificio. Em
determinados momentos, alternam as funcdes para fazer com que o animal ndo sofra e

0s espasmos sejam contidos. Na descri¢do abaixo, temos o trecho em ambas as linguas.

\when the butcher is satisfied| [He strikes three times s
at the animal cannot right | [he breaksI ';hroughﬂ:g h_é)efom m%e z
itself, he steps ward. = - =55

He has a small knife but he | |As he hacks
rives it in so deeréitkghte his ;. o oeer

Figura 19. Butcher and father (SACCO, 2009, p.141)
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Enquanto ele faz isso, seu pai
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Figura 20. Pai e filho (SACCO, 2010, p.141)

Tabela 5.

Texto em inglés

Texto em portugués

“As he hacks, the butcher works to extend
the cuts to the sides”. (grifo meu)

“Enquanto ele faz isso, seu pai trata de
ampliar lateralmente os cortes”. (grifo meu)

O foco da andlise deste trecho é a mudanca do referencial. Sabe-se que o

acougueiro tem seu filho como assistente. A alteracdo de “butcher” (agougueiro) para

(13 b2

pai” estabelece uma nova relacdo e alusdo ao texto. Possivelmente, a escolha

linguistica foi uma opc¢do devido a restricdo do espaco da legenda. A passagem em

inglés tem 50 caracteres sem espaco, a traducdo tem 58. Se ao inves de pai fosse

“acougueiro”, o nimero aumentaria para 64.
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Porém, a escolha mostra um olhar diferente sobre a situacéo. Infere-se a alusdo
ao sacrificio de Ismael por Abrado, mas nesta cena sdo o pai e o filho que participam do
sacrificio, um animal providenciado pelo divino. Além desta conotacdo, ha outra
inferéncia que pode ser feita, a festividade é marcada pela unido familiar. A familia de
Abed, juntamente com outros tios e primos, comprou um boi para sacrificar a Ala e o
acougueiro com seu filho marcam também a cumplicidade familiar presente na

celebracéo.

Outro ponto que merece destaque ¢ a forma que o tradutor ameniza “hacks’®”.
Sacco obviamente se sente mal com a cena, mas o tradutor ndo deixa o leitor brasileiro
notar isso. A tradug@o apaga a alteridade (negativa nesse caso) e torna a cena menos

brutal, mais naturalizada.

3.2.5.4. Na mao dela

Apbs o sacrificio do boi, a carne € dividida entre as familias de cada
representante. Cada familia recebe um montante e divide a sua por¢do 1) um terco para
a casa; 2) um terco para parentes e amigos proximos; e 3) um terco para os pobres. A
mée de Abed separa um saco e entrega para um de seus filhos e menciona o nome de
uma mulher idosa. A fala da mée foi selecionada para esta analise ndo por causa da

traducdo linguistica, mas sim por causa do recurso utilizado para enfatizar o seu pedido.

72 A palavra “hack” significa cortar de forma forte e violenta.
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Abed’s mother hands plastic bags full of meat to one of
her sons and mentions the name of an old woman.

Figura 21. In her hands (SACCO, 2009, p.145)

Sua mAe entrega uma sacola plastica cheia de carne a um dos filhos
| g menciona o neme de uma mulher idosa.

e e e ———a ————r e

]

£ PARA
ENTREGAR

Figura 22. Na méo dela (SACCO, 2010, p.145)

Tabela 6

Texto em inglés

Texto em portugués

“Make sure you put it in her hands.”

“E para entregar na mao dela.”

Uma tradug@o literal do texto original seria: “Certifique-se em colocé-la em suas

maos”. No entanto, o tradutor optou por uma maneira mais natural e usual em lingua
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portuguesa, ou seja, uma equivaléncia funcional por meio de uma traducdo obliqua™.
As mudancas ndo alteram o sentido do texto, porém a atencdo é prolongada através do
sublinhado, que passa de uma palavra no texto de partida para trés no texto de chegada.
A énfase passa a ser “na mao dela”. O recurso extralinguistico acentua as Ultimas trés
palavras, provocando o leitor a lé-las com mais destaque e evoca um aumento no
volume da imagem acustica. A simulacdo do tom de voz da mée é alcancada devido ao

sublinhado nas trés palavras.

3.2.6. Estilo do autor em portugués

Os diferentes propositos estabelecidos em uma traducdo indicam quem € o
publico leitor do TT e quais estratégias ou procedimentos tradutérios foram utilizados.
O estilo do autor € bastante peculiar, uma vez que esta presente na estética da imagem e
na cadéncia de eventos narrados. A fim de identificar como o estilo do autor foi

alterado, duas passagens do livro foram selecionadas.

Apo6s uma explosdo em Khan Younis, Sacco e Abed visitam uma mulher que
ficou machucada no bombardeio. Um dos elementos que chama a atencéo é o aspecto
cultural. Uma das irmas perdeu a perna durante o ataque, e ela é solteira. Sacco faz duas
perguntas cruciais para si mesmo e para os leitores ocidentais: “Nods temos ideia do que
isso significa? Do que isso significa para os planos dela?” E um pouco dificil imaginar o
impacto de explosdes diérias no futuro de uma jovem palestina solteira. A vida de
jovens palestinas solteiras é dificil em uma sociedade patriarcal mugulmana, imagine

para uma solteira multilada.

A irm& mais velha, Fatiah, contou o que havia acontecido. Estavam voltando

para casa quando o ataque comegou. Sentiu algo queimando sua pele e se deu conta de

& Segundo a defini¢do de Vinay e Dalbernet (1997) de traducdo obliqua descrita por Barbosa (2004,
p.25): “utiliza recursos lexicais ou sintaticos diversos daqueles empregados no texto da LO (doravante
TLO), quer dizer, que altera a forma, mas sem alterar o contetido, ou a mensagem”.
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que fora atingida. Olhou para os lados; sua sobrinha estava coberta de sangue e a sua
irma perdeu uma das pernas. As pessoas que tentavam ajuda-la acabavam sendo feridas
também. Nesta parte, hd uma sequéncia de cenas do bombardeio e Sacco opta por fazer
uma sequéncia narrativa usando a palavra “shell” nas variagdes de substantivo e verbo

nas paginas 295 e 296.

Figura 24. Lancar bombas, muitas bombas (SACCO, 2010, p.295)
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Figura 25. Shelling, shelled (SACCO, 2009, p.296)
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que ainda
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Figura 26. Bombardeio, explosdo (SACCO, 2010, p.296)
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Tabela 7

Texto em inglés

Texto em portugués

"I was in front, and now they started

shelling." (grifo meu)

"Eu estava na frente, e eles comecaram a

lancar bombas." (grifo meu)

"Uncountable shells!" (grifo meu)

"Muitas bombas!" (grifo meu)

"The shelling was heavy." (grifo meu)

"O bombardeio era muito intenso.” (grifo

meu)

"Everyone who showed his head to help my

sister was shelled." (grifo meu)

"Toda vez que alguém aparecia para ajuda-

la havia uma explosdo." (grifo meu)

A sequéncia de imagens sombrias e a lembranca narrada por Fatiah formam uma

composicdo bombastica. A intensidade da narrativa se expressa em ambos 0s cédigos,

mas a repeticdo e a cadéncia de “shell” e suas variagdes acrescentam um carater literario

a essa memoria. Assim, a traducdo, de acordo com seu propdsito de ser uma obra

legitimada e diferenciada, tem que reproduzir o efeito literario, recriando 0s

mecanismos na lingua de chegada.

A marcacao de “shelling”, “shells” e “shelled” denota um efeito, como o de

bombas atingindo a narrativa no dmbito da palavra. Para reproduzir a marcagdo em

portugués seria necessario escolher uma palavra que tivesse a gama de possibilidades de

“shell”. As cenas sdo muito escuras e ndo tem como se saber se 0s ataques eram aéreos

ou em solo. Se houvesse uma distingdo no tipo de investida, a tradu¢do de “shell”

poderia ser mais especifica, como tiro, granada’®, cartucho”. No entanto, apesar de ser

74 Termo usado na artilharia.

”> Fonte: http://www.wordreference.com/enpt/shell Acesso online em 26 de janeiro de 2016.
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genérico, o termo “bomba” parece ser uma opg¢ao aceitdvel, dado o fato de que nao se
tem a referéncia visual da incursdo. Apds definir a traducdo para o termo, o tradutor

teve que buscar manter um paralelismo entre os quadros.

A traducgdo para “shelling” foi “lancar bombas”. A reformulagdo se da por meio
da transposicéo de ordem, a palavra “shelling” foi traduzida por “langar bombas”, verbo
+ substantivo, pertencendo parcialmente a ordem lexical. Para manter a sintonia das
repeticdes, seria possivel traduzir “shelling” por “bombardear”; assim, a fungdo
gramatical continuaria sendo de verbo. Na segunda legenda com “shells”, a escolha
“bombas” serve ao proposito de manter a estilistica do autor, conforme foi estabelecido

no quadro anterior.

Na terceira legenda, “shelling”®” foi traduzida como “bombardeio”, mantendo o
paralelismo com as opcdes anteriores e a funcdo de substantivo no texto. Na dltima
legenda, o verbo esta na voz passiva, “Everyone [...] was shelled”, sugerindo que as
pessoas se tornavam alvos ao prestarem assisténcia. Para conseguir passar a mensagem,
o0 tradutor optou por reestruturar a frase e mostrar que as bombas explodiam cada vez
que alguém tentasse ajudar, sugerindo uma coincidéncia devido a intensidade do
bombardeio. O estilo para ser mantido neste caso poderia ter sido recriado com “era
bombardeado”. Apesar de a raiz “bomba” desaparecer, a palavra “explosdo” estabelece
uma relacdo com a imagem. Porém, ha uma quebra no fluxo da narrativa espacial que é

reforcada de maneira indicial palavra-elemento quadrinhistico.

Fathia continua a conversar com Sacco, mas o tépico da conversa muda. Falam
sobre o perigo de se morar na fronteira e como as outras casas foram destruidas
também. Nos ultimos trés quadros da pagina 296, Fathia tem um semblante triste,
cansado e desesperancada. Da mesma forma que “shell” ¢ usada como um mecanismo
de énfase para desencadear um efeito literario, “demolish” ¢ usada como base para

repetir esse efeito.

7% Fonte: http://www.oxforddictionaries.com/pt/traduzir/ingles-portugues/shelling Acesso online em 26 de
janeiro de 2016.
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Figura 28. Demolida, demoliam, demoli¢Ges (SACCO, 2010, p.296)

Tabela 8.

Texto em inglés Texto em portugués

“She says their home in Block J was “Ela diz que sua casa no Bloco J foi
demolished two months ago”. (grifo meu) demolida dois meses atras.” (grifo meu)

“The Israelis [...] destroyed their car while “[...] destruiram o carro delas enquanto
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demolishing the home of a neighbor”. (grifo | demoliam a casa de um vizinho”. (grifo
meu) meu)

“With so many people made homeless by “Com tantas pessoas desabrigadas por causa
the demolitions [...]” (grifo meu) das demolicoes [...]”(grifo meu)

3.2.7. A guerra e seus termos

Notas sobre Gaza é um livro que relata os conflitos na Faixa de Gaza,
especificamente os massacres na regido de Rafah e Khan Younis em 1956 e os ataques
frequentes durante a estadia do jornalista Joe Sacco no periodo de 2002-2003. A

tematica, como ja mencionado antes, é relevante e atual, pois os conflitos continuam.

Além de entrevistas e conversas com 0s palestinos sobre os eventos de 56 e a
vida cotidiana no inicio do milénio, Sacco usa fatos, documentos e dados que conseguiu
coletar, tanto de Israel, como da Palestina e da UNWRA, a fim de legitimar sua
reportagem. Assim, devido aos embates entre israelenses e palestinos e a presenca
militar constante na regido, o léxico relacionado a guerra aparece em varias partes da

obra.

Um dos objetivos desta pesquisa € identificar como o vocabulario relacionado a
essa temética foi traduzido, levando em consideragdo que se trata de uma linguagem
quadrinizada (relacdo imagem-texto, limitacdo de legendas e balbes, falas de

personagens, etc.). Para isto, alguns termos recorrentes foram selecionados para analise.
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Figura 30. Tratores (SACCO, 2010, p.17)

TERMO SELECIONADOS
Texto de Partida (inglés) Texto de Chegada Termos técnicos
(portugués)
p. 17 bulldozer tratores tratores de lamina
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Figura 31. Enclaves, IDF and UNWRA (pronounced as one word) (SACCO, 2009, p.18)

A FAIXA

Figura 32. Enclaves, FDI e UNWRA (SACCO, 2010, p.18)

Cerca de dois tercos eram retugiados rcg»;ecé‘n::

refugos da guerra de 1948. A mawor parte
nos oito grandes campos administrados pela
de Socorro e Trabalho da ONU — UNRWA (U
Nations Relief and works Agency).

4

TERMOS SELECIONADOS

Texto de Partida (inglés) Texto de Chegada Termos técnicos
(portugués)
p. 18 enclaves enclaves enclaves
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IDF

FDI

FDI”’

United Nations Relief and
Works Agency — UNRWA

(pronounced as one word)

Agéncia de Socorro e
Trabalho da ONU —
UNRWA (United
Nations Relief and

Works Agency)

Agéncia das Nagdes
Unidas de Assisténcia
aos Refugiados da
Palestina (UNRWA)™®

TERMOS SELECIONADOS

Texto de Partida (inglés)

Texto de Chegada
(portugués)

Termos técnicos

p.19

checkpoints

pontos de verificagdo

barreira alfandegaria’;

ponto de inspe¢ao®

headquarters

quartel-general

comando, sede, quartel-

"7 FDI é a abreviagdo para Forcas de Defesa de Israel. Fonte:
http://embassies.gov.il/Lishoa/Aboutlsrael/State/Pages/ESTADO-FDI.aspx Acesso online em 23 de

fevereiro de 2016.

78 Termo usado em portugués pela agéncia. Fonte: http://unrwa.org.br/sobre_a_unrwa/ Acesso online em
23 de fevereiro de 2016.

O termo checkpoint é traduzido como “ponto de verificagdo” quando se trata de um item em uma lista
de afazeres, de acordo com o dicionario Word Reference. Fonte:
http://www.wordreference.com/enpt/checkpoint Acesso online em 23 de fevereiro de 2016.

% Entrada como verbete de seguranca. Fonte: http://www.oxforddictionaries.com/pt/traduzir/ingles-
portugues/checkpoint Acesso online em 23 de fevereiro de 2016.
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sede, QG

command post

posto de comando

posto de comando

ambushes... booby trap

emboscadas...armadilhas

emboscada...

armadilha

p. 38 chief of staff comandante do exército | chefe de estado-maior
retaliation retaliacao retaliacdo, represalia
strike castigar desarmar (tents);

levantar (camp);

golpear, bater, atirar

Os termos selecionados apresentam alguma relacdo com as esferas militar,
politica e das relacdes exteriores. Como visto, 0s termos tendem a serem traduzidos de
acordo com o contexto, levando em consideracéo a terminologia existente em ambas as

linguas.

O termo “bulldozer”, que tem como termo em portugués “trator de lamina”, foi
traduzido por “trator”, omitindo a segunda parte devido ao espaco limitado, porém sem
alterar o conteudo e sentido da frase. Alguns termos em inglés tém mais do que um
equivalente em portugués; assim, fica a critério do tradutor de quadrinhos analisar o
espaco disponivel, 0 nimero de caracteres, a relacdo imagem-texto e o contexto que se

encontra a palavra.

A sigla UNWRA foi traduzida de forma literal, porém a explicacdo da palavra
foi substituida pelo nome em inglés. E possivel que quando o text