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RESUMO

Relatando alguns aspectos historicos do ensino de arte no Brasil, as mudangas marcantes que
houve e as influéncias que marcaram o ensino da arte, mostrou-se neste trabalho a importancia do
conhecimento da historia, de todo o processo de implantacdo e realizacdo desse ensino nas
escolas publicas do pais. As importancias da Proposta Triangular sugerida pela arte-educadora
Ana Mae Barbosa e das Escolinhas de Arte, que tiveram e ainda tem como objetivo a melhoria e
desenvolvimento do ensino de arte brasileiro. Buscou-se nas duas experiéncias relatadas aqui,
mostrar como era 0 ensino da arte no inicio de Brasilia, e 0 que este representa para essas duas
grandes arte-educadoras, Célia Rosa e Teresinha Rosa Cruz. As tendéncias na educacéao geral e 0
que elas representaram para o ensino de arte. Explorando alguns aspectos historicos do
desenvolvimento do ciberespaco, se pode notar que a arte vem interagindo com este novo espaco,
mostrando que é necessario nesse momento, pensar num novo modo de ver e perceber o ensino
de arte nas escolas e a formacdo da arte-educador. Desta forma, a educacao a distancia volta junto
com as novas tecnologias informacionais e comunicacionais, a ser repensada como uma
modalidade de ensino importante na formacao continuada do educador. Podemos ver uma parte
da contextualizacdo historica da EAD, algumas experiéncias que deram certo e outras que néo,
nas varias instituicbes que a implantaram. No que se refere a formacgédo do professor, a EAPE, tem
buscado desde a sua fundagdo atender a demanda que existe, mas no que diz respeito a arte,
infelizmente, se pode notar a auséncia de cursos que visam a formacdo continuada do arte-
educador. A universidade de Brasilia, especificamente o Instituto de Artes, langou o desafio, de
uma formagéo continuada totalmente on-line para professores de artes. Tem sido uma experiéncia

valiosa para os cursistas, mesmo com algumas dificuldades.

PALAVRAS-CHAVE: educacéo a distancia, arte-educacéo, ciberespaco.



ABSTRACT

Telling some historical aspects of the art teaching in Brazil, the outstanding changes that there
was and the influences that marked the teaching of the art, it was shown in this work the
importance of the knowledge of the history, of whole the implantation process and
accomplishment of that teaching in the public schools of the country. The importance of the
Triangular Proposal suggested by the art-educator Ana Mae Barbosa and of the Schools of Art
which it had and still has as objective the improvement and development of the Brazilian art
teaching. It was looked for in the two experiences told here, to show how the teaching of the art
was in the beginning of Brasilia, and the one that this acts for those two great art-educators, Célia
Rosa and Teresinha Rosa Cruz. The tendencies in the general education and the one that they
acted for the art teaching. Exploring some historical aspects of the development of the
cyberspace, one can notice that the art is interacting with this new space, showing that it is
necessary on that moment, to think in a new way of to see and to notice the art teaching in the
schools and the art-educator's formation. This way, the education the distance returns with the
new technologies of information and of communication, to be rethought as a modality of
important teaching in the educator's continuous formation. We can see a part of the historical
context of EAD, some experiences that gave right and another that no, in the several institutions
that implanted her. In what refers the teacher's formation, EAPE, has been looking for from it
foundation to assist the demand that exists, but in what tells respect the art, unhappily, one can
notice the absence of courses that seek the art-educator's continuous formation. The University of
Brasilia, specifically the Institute of Arts, threw the challenge, of a continuous formation totally
on-line for teachers of arts. It has been a valuable experience for the students, even with some
difficulties.

KEY-WORDS: education the distance, art-education, cyberspace.
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INTRODUCAO

“A arte na educacéo afeta a invencao, inovacgao e difuséo de novas
idéias e tecnologia, encorajando um meio ambiente

institucional inovado e inovador™

Ana Mae Barbosa

Em nosso pais, em pleno século XXI, ainda se pode notar uma auséncia de
processos de funcionamento para a democratizacdo do saber, mesmo reconhecendo sua
importancia para uma sociedade em desenvolvimento. E sabido que ha grandes obstaculos para
se divulgar o conhecimento em arte-educacdo e tecnologia, € que ha poucos estudos e pesquisas
realizadas na area, ainda que, a necessidade de formacéo de arte-educadores seja uma atividade
de interesse importante para o crescimento cultural e artistico do povo brasileiro, como afirma

Evelyn Berg na apresentacdo do livro de Ana Mae Barbosa, A imagem no ensino da arte, “uma
sociedade s6 é desenvolvida, quando ela é artisticamente desenvolvida. A todos os momentos civilizatorios aureos da

historia da humanidade coincidem extraordinérios desenvolvimentos artisticos” .

Antecipadamente a outras explanagbes mais detalhadas sobre o trabalho
desenvolvido nesta dissertacdo, do programa da poOs-graduacdo do Mestrado em Artes da
Universidade de Brasilia, consideramos importante relatar um pouco do nosso trajeto
profissional, pois ele se encontra estritamente relacionado ao objeto de pesquisa. 1sso auxiliara na
compreensdo de alguns aspectos descritos no decorrer da investigacdo, e de como houve a
manifestacdo desse objeto de pesquisa.

Iniciamos a carreira profissional como Professora de Atividades — designacdo dada
ao professor que atua no ensino fundamental de 12 a 4® séries —, no Centro de Ensino n° 1 de
Brazlandia, em 14 de abril de 1992. Nesse mesmo ano passamos por trés escolas diferentes,
sendo que, em duas delas ndo pudemos continuar porque as diretoras afirmaram que néo
possuimos experiéncia para o cargo designado. Recém-formada no Magistério, com dezenove
anos e tendo acabado de entrar na Fundacdo Educacional, hoje Secretaria do Estado de Educacéo,

confessamos que realmente ndo tinhamos experiéncia.

'BARBOSA, 2002: 13
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Na terceira escola, substituimos uma professora na matéria de dinamizacao, que
nessa época, consistia em um horario por semana na qual os alunos assistiam a aulas de Educacéo
Artistica, Educacéo Fisica e Ensino Religioso, tudo ministrado por apenas um professor.

No segundo semestre do ano de 1995, ingressamos na Faculdade de Artes Dulcina
de Moraes, onde concluimos o curso de Educacéo Artistica. Lendo hoje os livros de Ana Mae
Barbosa, vemos que seus relatos sobre a formacao dos arte-educadores no Brasil sdo verdadeiros.
N&o fomos preparados para a profissdo, ndo tomamos sequer conhecimentos sobre arte-educacao,
ndo lemos nada sobre a propria Ana Mae Barbosa, e sendo ela uma das mais renomadas teéricas
da arte-educacdo isso € de extrema importancia, também ndo sabiamos da existéncia da Proposta
Triangular. Ainda tememos, que muitos dos nossos colegas ndo saibam.

Em 2002 participamos, com outros docentes de um curso de extensdo a distancia
intitulado TV na Escola e os Desafios de Hoje, ministrado pela UniRede e Secretaria de
Educacdo do Ministério da Educacdo — Seed/MEC que foi oferecido para professores do Ensino
Fundamental e Médio da Rede Publica de ensino em sua segunda edicdo. Inicialmente
comecamos com dez colegas da mesma escola, no final apenas eu e uma outra professora
concluimos o curso. Esta experiéncia nos levou a conclusdo de que a arte na escola é ainda
trabalhada como a aula da brincadeira, do lazer e do desenho para colorir com temas
comemorativos. O curso foi essencial em nossa decisdo de fazer o mestrado em artes. Isto fez
com que refletissemos muito sobre a formagéo continuada para professores, enfatizando a arte e
direcionando o ensino para questdes que instigassem o pensamento, a criatividade e a curiosidade
em aprender mais dos alunos.

Durante todo o processo da pesquisa pudemos observar que o saber precisa de
atualizacBes constantes. A sociedade vive num crescente fluxo de informacdes. Estas se
processam em velocidade cada vez maior, pois 0s meios de comunicagdo estdo presentes em
todos os lugares, ambientes e espa¢os, divulgando-as, processando-as e produzindo-as. O tempo
que temos para digeri-las € tdo curto que quase nos sufocamos no engasgo do bolo informacional.

Os meios comunicacionais e as novas tecnologias pelo poder da persuasdo, da
simulacdo e da informacdo, tém exigido de toda sociedade um enorme potencial de
conhecimentos. Tém intimado das varias areas da cogni¢cdo humana, avangos cada vez mais

audaciosos. A ciéncia, por exemplo, tem crescido muito com a biotecnologia; a engenharia
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genética tem conquistado resultados antes inimaginaveis, e a arte também tem acompanhado esta
evolucéo tecnoldgica comunicacional.

A arte, por meio da imagem, tem alcancado a todos. Onde quer que estejamos, seja
em casa, na rua, ou no trabalho, o visual ai esta presente com sua gama de informagfes. Somos
neste presente século, comunidades visuais, ajustados e desajustados pela midia, segundo
Fernando Villar de Queiroz e Stella Maris Carmona®. E este novo espaco, chamado de
ciberespaco, mais conhecido como Internet, tem contribuido sobremaneira para que a arte chegue
a leigos e doutos.

A Internet tem sido um lugar de trocas de saberes. Conseqlientemente, a Educagéo
a Distancia — EaD, tem se utilizado deste novo meio de comunicacdo para alcancar seus
objetivos. Nos Gltimos dez anos, a EaD ampliou muito seu campo, formando, através de varios
cursos, cidaddos no mundo inteiro. E tem também chegado a lugares isolados e longinquos,
conectando as pessoas de varias nacionalidades e idiomas, proporcionando conhecimentos,
informacdes e experiéncias antes desconhecidas. E sabido que com todo este desenvolvimento na
area comunicacional e tecnol6gica, ainda é consideravel no Brasil o nimero de professores sem
formagé&o superior ou sem oportunidades de uma formagéo continuada. Os professores de arte sdo
0s mais prejudicados, e isso pode ser percebido pela auséncia de cursos destinados aqueles
professores na Escola de Aperfeicoamento dos Profissionais em Educacdo — EAPE, desde sua
fundacdo em 1997.

Dando prosseguimento a pesquisa, fizemos um levantamento e uma analise em
ambito nacional, dos cursos de arte realizados a distancia, e procurando enfatizar Brasilia, onde ja
se realiza o curso de pés-graduacdo Lato sensu, Arteduca, promovido pelo Instituto de Artes da
Universidade de Brasilia, que utiliza o ambiente virtual de aprendizagem da Seed/MEC, e onde
também j& se propde um curso de licenciatura em Artes a distancia para professores.

Arte e Tecnologia, sendo a area de concentracdo escolhida para a realizacdo do
mestrado, sdo aqui estudadas dentro de um plano que pode ser considerado pequeno porque se
dirige a formacao inicial e continuada para professores da rede publica de ensino. A importancia
deste trabalho é direcionar as atencGes e lanca-las sobre a aquela rede. No entanto, vale salientar
que € apenas uma pequena parte, porém significativa, do vasto campo de trabalho que tem se

expandido cada vez mais com a propagacéo da EAD.

2 QUEIROZ & CARMONA, 2002: 124
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O objetivo geral da presente dissertacdo € fazer uma analise da formacao
continuada on-line na Universidade de Brasilia — o Arteduca; sua proposta, seus objetivos,
metodologia e 0 ambiente virtual de aprendizagem e-proinfo, utilizado pelo curso e sua interface.

Visando, ainda, alcancar outros objetivos especificos, a comecar pelo registro,
documentacdo e analise do ensino da arte desde sua implantacdo nas escolas, através dos livros
da arte-educadora Ana Mae Barbosa; analisar as praticas pedagdgicas empreendidas pelos
professores nas escolas através das influéncias de John Dewey, Victor Lowenfeld e Herbert
Read; identificar e examinar os pressupostos tedricos relacionados as atividades desenvolvidas;
fazer uma anélise e reflexdo de cursos em arte a distancia nos Estados Unidos, estabelecendo
comparacdo com o Arteduca e, por fim, obter elementos que justifiguem ou néo a existéncia de
formacéo continuada em arte.

A metodologia utilizada para a realizacdo da pesquisa foi a qualitativa. Foram
realizadas entrevistas com os cursistas da primeira edicdo do curso de pos-graduacdo Lato sensu,
0 Arteduca, e com a coordenadora do mesmo Sheila Maria Conde Rocha Campello. Participamos
do I Seminério do Arteduca e de reunides da equipe do MEC, que, juntamente com a professora
Doutora Suzete Venturelli, realizaram para a implementacdo do primeiro curso a distancia de
licenciatura em Artes de Brasilia.

A dissertacdo esta organizada em trés secdes, sendo que a primeira foi
subdividida em partes, onde inicialmente trazemos a conceituacdo de arte e educacao na visdo de
alguns tedricos tais como Nicola Abbagnano, Alfredo Bosi e Maria Duarte. Na segunda parte
discutimos acerca da contextualizacdo histdrica do ensino da arte no Brasil, mostrando inclusive
uma experiéncia interrompida em Brasilia, o Centro Integrado de Ensino Médio — CIEM, as
influéncias que marcaram o ensino da arte e o relato de duas experiéncias em arte-educacdo nesta
capital das arte-educadoras Célia Rosa e Teresina Rosa Cruz. Ja na terceira e Gltima parte, sdo
inseridas as tendéncias pedagdgicas no ensino da arte, que sdao a Idealista-Liberal e a Realista-
Progressista.

A segunda secdo faz referéncia a arte no ciberespaco e a Educacdo a Distancia,
que também est4 subdividida em partes que trazem um pequeno relato da arte e sua evolucio®

dentro do contexto tecnoldgico, bem como, a definicdo do conceito de ciberespacgo, seu

* O termo evoluc#o, é aqui empregado, de acordo com Arlindo Machado em seu livro O quarto iconoclasmo , onde
coloca “sobre a evolucdo das ferramentas de trabalho: da pena ou pincel aos editores de texto informatizados (...) dos
rolos de pergaminho (...) a tela eletrdnica”. 2001; 105.
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surgimento e a sua relagdo com a arte. E, finalmente na terceira parte, dedicamos a arte e a
educacdo a distancia. Toda a contextualizacdo historica da EaD desde a formacdo de cidad&os
leigos e de professores, a utilizacdo das tecnologias para a vinculacdo da EaD, sua presenca da
nova Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional — LDB, panorama atual e 0s mitos que a
envolvem de acordo com Roberto Aparici.

A terceira secdo procura identificar e analisar os cursos a distancia em arte que
sdo ministrados em ambito nacional. Buscamos fazer uma reflexdo tedrica a respeito do tema,
definindo os termos utilizados e demonstrando uma polémica presente na realizagdo dos cursos,
discutimos os problemas existentes, a visdo dos cursandos sobre o0 assunto e sugestdes apontadas
por eles mesmos de como soluciona-los.

Por fim, a conclusdo apresenta um balanco da avaliacdo e de seus resultados,
indicando alguns caminhos possiveis para o aperfeicoamento do processo de educacdo em arte a
distancia.

Leituras de Ana Mae Barbosa, Maria de Fatima Guerra de Sousa, Raquel de
Almeida Moraes, Victor Lowenfeld, Herbert Read, John Dewey, Suzete Venturelli, Pierre Lévy e
Lacia Santaella, apoiaram-nos nas reflexBes realizadas sobre arte-educacdo, ciberespago e
educacdo a distancia na formacdo inicial ou continuada de professores. Consideramos os autores
relacionados como articuladores, estudiosos e praticos desses conceitos, razdo pela qual a analise

é feita segundo tais maneiras de ver, de julgar e de sentir.
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PRIMEIRA SECAO

“A arte é tao facil e tao dificil como viver”
Fayga Ostrower

Apresentamos aqui, inicialmente, conceitos de arte e de educacdo para melhor
entendimento desse trabalho no contexto da educacgdo a distancia. Em seguida apresentamos a
situacdo do ensino da arte no Brasil onde séo analisados os principais aspectos deste, na histéria
da educacéo brasileira, com uma breve sintese de cada periodo. E apresentados ainda um relato
da experiéncia das professoras Célia Rosa e Teresinha Rosa Cruz, que situara este trabalho no
contexto da localidade de Brasilia, transmitindo a idéia original do ensino da arte na nossa
capital. Posteriormente, abordaremos a contextualizacédo historica da educacgéo geral e sua relacéo
com o ensino de arte, mostrando as principais tendéncias pedagogicas e algumas formulacdes
metodol6gicas de tedricos como John Dewey, Victor Lowenfeld e Herbert Read que
influenciaram o processo de ensino-aprendizagem da arte.

Buscamos também nortear e apoiar esta dissertacéo, na sua estrutura metodologica
que se fundamenta na investigacdo dos modos de como se compreende arte na escola, partindo
principalmente de algumas idéias aplicadas a partir dos pressupostos definidos pela Proposta
Triangular, sistematizada por Ana Mae Barbosa, que se articula entre o fazer artistico, a leitura
deste fazer e a contextualizacdo, que pode ser histérica, social, politica, comunitaria, ecolégica e

em relacdo ao meio ambiente imediato e ndo apenas histérica como se pretendia antes.

1 Conceituacdo: arte e educacao

““Arte é cognicao, é profissdo, é uma forma diferente da palavra,
para interpretar o mundo, o imaginério, e é conteddo. Como
conteudo, arte representa o melhor trabalho do ser humano”

Ana Mae Barbosa
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Se perguntarmos “o que vocé entende por arte?” a alguma pessoa que nédo tenha
nenhum conhecimento, ou até mesmo que ndo tenha um contato mais proximo com 0 meio
artistico, possivelmente, fara ela mencéo aos grandes classicos da Renascenca, um Michelangelo
ou um Leonardo Da Vinci, ou mesmo um artista que tenha visto passar na televisao. Isto ocorrera
porque arte lembra, frequentemente, esculturas e pinturas famosas, consagradas pelo tempo e e
pela histdria, que sdo capazes de provocar inumeros sentimentos.

A palavra Arte tem recebido no decorrer de sua historia, inimeros conceitos de
varios estudiosos e de diferentes épocas. Tomamos como base, para os conceitos aqui relatados,
trés estudiosos: Alfredo Bosi, tedrico; Nicola Abbagnano, filésofo, e Maria de Souza Duarte,
arte-educadora.

O filésofo Nicola Abbagnano® faz um percurso extenso que vai de Platdo até os
dias atuais para nos mostrar que a definicdo de arte € o objeto de construgdo, ou seja, todo o
processo, cercado da razéo, na producédo de qualquer coisa, distinguindo-se da natureza.

Nos estudos feitos pelo tedrico Alfredo Bosi®, a palavra latina ars é matriz da
lingua portuguesa arte, que esta na raiz do verbo articular, que significa a unido do movimento,
que faz surgir a forma da nao-forma e da técnica, que € o modo exato de concluir uma tarefa. Ja
no termo alemdo, arte é kunst, que compartilha com o inglés know, com o latim cognosco e
finalmente com o grego gignosco — sendo igual a: eu conheco —, a raiz gno, indica um conceito
geral de saber, seja tedrico ou pratico.

A Arte, como veremos neste estudo, é passivel de conhecimento, sendo desta
forma sujeita ao processo de ensino-aprendizagem. Este processo se da quando envolvemos um
outro aspecto: o fazer, confirmado pela declaracdo de Antonio Biancho Filho® quando diz “na
medida em que o fazer vai sendo concretizado, vai se desvelando em conhecimento”.

J& a palavra Educacdo, compreende-se em termos gerais a transmissdo e a
aprendizagem de técnicas culturais. Estas técnicas eram responsaveis pela satisfacdo das

necessidades basicas de um individuo. Neste aspecto, 0 homem extinguiria se ndo houvesse a

‘ABBAGNANO, 2000: 81-82
’BOSI, 1985; 14 € 28
*BIANCHO FILHO, 1997: 8
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transmisséo dessas técnicas, que em conjunto, formam a cultura. Quanto a forma que se mantém
ou realiza essa transmissdo é dado o nome de Educacéo’.

Ainda de acordo com Nicola Abbagnano, a educacdo se distingue em duas formas
essenciais: uma gque acontece na sociedade primitiva e a outra, na sociedade civil. A primeira
apresenta aspecto sacro, o que, desta forma, a faz imutavel, além de ser passada de geracdo em
geracdo, e mantida pelo grupo social. Por outro lado, a segunda forma da educacgéo, que por
pertencer a uma sociedade provida de aparatos tecnoldgicos, evolui a todo o momento, sendo
passivel de constantes inovagdes e transformacdes. A Educacdo aqui, ndo ocorre apenas na
transmissao das técnicas, do uso e da producgdo dos objetos, mas na transmissdo das técnicas que
vao regular a conduta dos seus individuos e seus comportamentos em grupo. Desse modo, a
educacdo ndo é definida pelo ponto de vista da sociedade, mas do ponto de vista do individuo, ou
seja, sua formacéo, o seu amadurecimento.

A arte-educadora Maria Duarte® afirma que a compreenséo das relagdes da arte e
da educacdo deve partir do pressuposto de que a educacdo é um componente da cultura. Neste
sentido, cultura é o conjunto procedente do “fazer” dos homens. Sendo este conjunto acumulavel,
transmissivel e alterado pela educacéo.

Citando Teresinha Rosa Cruz, Maria Duarte dispde que®:

Se uma das finalidades da educagdo é tornar os individuos capazes de se
relacionarem construtiva e sensivelmente com o meio ambiente, através das
diversas formas de linguagem [...] de imediato estabelecemos a ligacdo da arte
com a educacdo, e verificamos que o papel dela, no conjunto dos fins
educacionais é o de operar, de forma particular, parte desses fins.

Para que esse individuo seja completo no seu processo de aprendizagem do
mundo, que alcance realizacdo pessoal, que venca os obstaculos e que tenha seu lugar na
sociedade, ele necessita ter conhecimentos que abrangem todas as areas de sua vida cotidiana. A

arte é uma destas areas do conhecimento, essencial para compreensdo a do mundo.

"ABBAGNANO, 1982: 305-306
SDUARTE, 1983; 22
®Ibidem, 23
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1.2 Contextualizagéo historica do ensino da arte

A arte-educadora Ana Mae Barbosa'®, em seus livros, mostra aos arte-educadores
a importancia de conhecerem o ensino da arte para ndo cometerem os absurdos que vem
ocorrendo ao longo da historia no que se refere a pratica do ensino da arte no Brasil.

A mesma autora traz um relato fundamental sobre a dependéncia que temos nédo
apenas nas areas politica, econdmica e social, como também no ensino. Tudo o que se realiza em
nosso pais, ha sempre o dedo indicador de um colonizador, seja ele francés, americano ou
portugués. Infelizmente, apesar dos grandes educadores que ja tivemos, e outros que ainda que se
despontam entre nos, nao dispomos de um modelo educacional, que reflita as necessidades locais,
gue contenha em toda sua extensao, a diversidade cultural, econdmica e social existente em nosso
pais.

A falta de conhecimento tem levado muitos educadores a cometerem um agravante
ainda maior, que é o repasse das idéias dominadoras da educacdo, que chegam sem serem
questionadas e que ainda sdo tidas como naturalmente locais. E, como consequéncia, temos a
falta de identidade e autodepreciacdo, que nos tornam pessoas dominadas e amedrontadas com a

idéia de liberdade®?.

1.2.1 Os periodos historicos do ensino da arte do século XV até o século XIX

O ensino da Arte do primeiro periodo, que corresponde os anos de 1549 até 1808,
desenvolveu-se dentro de um modelo artistico nacional, mas tinha em suas bases, a transformacéo
do Barroco Jesuitico de Portugal. Este ensino era ministrado em oficinas de artesdes. Ana Mae*?
escreve que a Arte no Brasil neste periodo foi o primeiro signo nacional e o primeiro produto

cultural brasileiro, o barroco. Apesar de ter partido dos moldes portugueses, foi, com o passar do

YBARBOSA, 1982: 11
UBARBOSA, 1984: 41
2|pidem, 40

25



tempo, modificado pela criatividade nativa e pela forca popular, adquirindo assim
particularidades nacionais proprias.

A autora conclui que no segundo periodo, que vai do ano de 1808 até 1870, o
ensino da arte sofreu nova influéncia quando chegou ao Brasil em 1816 a Missdo Francesa. Esta
intervencdo causou perplexidade nos artistas brasileiros, quase todos pertencentes as classes
populares, e interferiu no processo de formacéo artistica do pais, causando ainda preconceitos no
ensino da arte que foram consolidados durante todo o século X1X com a acusacdo de alienacéo. O
Barroco brasileiro deu lugar ao Neoclassicismo, e a concepcao popular também foi trocada pela
concepcdo burguesa. Nas escolas predominavam o retrato e a copia de estampas. Até entdo, as
atividades artisticas ndo eram incluidas nas escolas secundarias publicas.

Ja no terceiro periodo, correspondente ao final do século XIX, o ensino de arte
adquiriu uma valorizagdo por parte dos liberais da época. O ensino do desenho — assim era
denominada a Educacdo Artistica, posteriormente, Artes — na educagdo popular foi inserido no
curriculo das escolas primarias e secundarias sob influéncia de Walter Smith, educador inglés de
Massachusetts. Para este educador, o ensino do desenho era uma condicao prévia para a escrita,
ja que esta, ndo passava de um desenho, feito de cor, de sinais associados aos pensamentos que se
tinham na mente®®. O método, porém, criado pelo educador inglés, em 1870, ndo dava espaco
para a acdo, para a reflexdo, para a experiéncia ou para a conquista de novos saberes em arte.
Sem levar em consideracdo a cultura nativa, copiavam-se 0s modelos americanos, belgas ou
ingleses. Na época houve inimeras discussdes na Escola de Belas-Artes no Rio de Janeiro, entre
as correntes positivistas e as liberais, que culminaram na vitoria do liberalismo em 1890, quando
ocorreu a reforma republicana denominada de Montenegro.

O desenho nesse periodo adquiriu uma importancia muito grande, tornando-se
essencial e obrigatorio nas escolas publicas e contou, para isto, com a influéncia do educador Rui
Barbosa, que defendia a idéia de que a redencdo econémica no Brasil estaria ligada a capacitacdo
profissional dos seus individuos. Suas idéias e seus pareceres tiveram suma importancia para o
ensino da arte, pois se dedicavam minuciosamente a este.

Rui Barbosa, segundo Ana Mae Barbosa'®, concebia a educago artistica como
uma das bases mais sélidas para a educacdo popular, e acreditava que como tinha dado certo nas

BARBOSA, 1978: passim
“Ibidem: 49

26



escolas publicas americanas, poderia dar certo aqui também, por esse motivo pretendia implanta-
lo na escola secundaria.
Alguns de seus principios metodologicos influenciaram o ensino da arte até as
primeiras décadas do século XX, e destes principios temos que®®:
o o0 professor ndo deveria jamais interferir no desenho do aluno;
o 0 ensino do desenho deveria ser baseado nas formas geométricas através do
tracado livre;
e a orientacdo do ensino do desenho partiria no sentido da estilizacdo das
formas, sendo 1° - as formas convencionais, que eram regulares e precederiam as
irregulares, e, 2° - as formas naturais, que seriam reduzidas primeiramente as
formas geométricas;
o para os desenhos de reproducdo de modelos de memoria ou citados, era
necessaria a utilizacdo do tratado dos varios sinais, que deveria ser composto por
linhas tracadas a olho pelo préprio aluno, que mais tarde poderia ser substituida
por pontos;
o era feito antes do desenho por modelo, um estudo completo do objeto;
e  0tempo era fixado para a realizagdo do desenho a fim de vencer a inércia;
e 0 desenho inventado deveria perceber a composicdo dos elementos ja
assimilados;
e e por ultimo, o desenho deveria ser utilizado para auxiliar outras matérias,
que a principio era o desenho linear, na matéria de Geografia que auxiliava a
leitura dos mapas, e mais tarde, além deste, foi introduzido o desenho de objetos
com dominio da Geometria, da perspectiva linear, e desenho de modelos

neoclassicos.

Porém, como a dualidade sempre existiu na educacdo, ndo foi diferente nesta
época, como pudemos observar através da leitura de varios estudos que mostraram que 0 ensino
do desenho era diferenciado para as duas classes sociais existentes. Para os filhos das classes

médias e médio-altas, o ensino do desenho era ministrado com a finalidade de reconhecerem e

®BIANCHO FILHO, 1997: 12
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ndo comprarem trabalhos falsificados. Ja para os filhos das classes baixas, dos operarios, o ensino

era ministrado com o objetivo de aprenderem um oficio e ingressarem nos trabalhos das fabricas.

1.2.2 Mudancgas marcantes no ensino da arte durante o século XX

Logo no inicio do século aconteceram as realizacdes das idéias propostas no
periodo anterior, conhecidos como liberal e positivista. O ensino da arte continuava, baseado no
desenho, conforme se 1é um fragmento da lei, denominada de Codigo Epitacio Pessoa, de 1901,

extraido da obra de Ana Mae®®, “todo ensino, tendo por fim educar no aluno o lance de vista rapido e seguro e
desenvolver nele o sentimento das formas e proporcdes, devera ter por base a morfologia geométrica”.

Os alunos continuavam sem liberdade para mostrar suas interpretac@es individuais
nas produgdes do desenho, que continuava fundamentado na copia de modelos naturais, ou em
relevo, tendo como objetivo uma representacdo quase real dos mesmos.

No periodo de 1914 a 1927, aconteceram as primeiras analises sobre as
caracteristicas da expressdo infantil através do desenho. Em S&o Paulo, por intermédio do
professor Ugo Pizzoli, catedratico da Universidade de Modena, na Itélia, e diretor da Escola
Normal daquela cidade, aconteceram varios cursos com o objetivo de capacitagdo dos professores
para compreenderem o desenho infantil como instrumento de investigacdo de seus processos
mentais (inteligéncia e tipologia psicolégica). Conforme Ana Mae®’, estes estudos trouxeram aos
brasileiros a conscientizacdo da necessidade dos questionamentos cientificos sobre a natureza da
crianca, e a percep¢do de que ela ndo era um adulto em pequenas dimensfes, mas um ser com
particularidades proprias. Porém, com a reforma educacional Carlos Maximiliano, de 1915, que
vigorou até 1925, as aulas de desenho comecaram a entrar no processo de desvalorizagdo por
“nunca reprovar” os alunos. E os professores destas aulas também ficaram desprestigiados a
ponto de serem excluidos da Congregacéo.

Entretanto, o reconhecimento da legitimidade estética da arte infantil s veio com

a incorporacao das correntes expressionistas, dadaistas e futuristas na cultura do Brasil por meio

1 BARBOSA, 1978: 79
YIbidem, 102
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do evento da Semana de Arte Moderna de 1922, ocorrida em S&o Paulo. Representante
fundamental e propulsor do modernismo, Mario de Andrade (1823-1945), que foi poeta,
folclorista e critico de arte, entre outros, investigou profundamente o processo espontaneista
presente na arte das criangas enquanto esteve a frente do Departamento de Cultura de Séo Paulo,
na ocasido criou ainda parques e bibliotecas infantis.

Mario de Andrade, tendo sido influenciado pelas leituras de Luquet, fazia
comparacOes entre a arte infantil e a primitiva de acordo com uma concepcao evolucionista.
Além do interesse iconogréafico pela producdo infantil, ele propds o estudo da arte da crianga na
Universidade do Distrito Federal, incluindo exemplos no curso de histdria da arte que ministrou
na instituicdo entre os anos 1935 a 19488,

Ja a pintora Anita Malfatti (1878-1935) dirigiu cursos na Escola Americana e em
seu atelié, introduzindo novos métodos no ensino da arte com forte influéncia de Homer Boss,
com quem havia estudado. Nessa época, 0 ensino de arte sofreu também a influéncia de John
Dewey, educador norte-americano, que maior atencdo sera dada posteriormente.

Na década de 50, ap6s uma consideravel perda no interesse pela arte-educacédo em
fins dos anos 40, acontecia uma reviravolta. Uma supervalorizagcdo da arte como processo de
espontaneidade e criatividade, e ainda sua insercdo na educacdo como atividade extracurricular e
até mesmo extra-escolar. No ensino da arte, sdo percebidas as influéncias de Herbert Read e
Viktor Lowenfeld e neste momento historico sdo criadas também as escolinhas de arte. Enquanto
isso, nas escolas secundarias, através do programa de desenho de Lucio Costa, tem-se as
primeiras influéncias da Bauhaus.

Ana Mae Barbosa'® apresenta a importancia de compreendermos a dinamica dos
fatos ocorridos entre final dos anos 50 e inicio dos 60, pois as tendéncias mais vivas de hoje
tiveram sua origem neste curto periodo ou no seu breve renascimento, ocorrido no ano de 1968.
De acordo com a arte-educadora, a educacdo deu um passo importante para sua emancipacao, e
isto ocorrera por causa da abertura politica, social e econémica, pela qual a sociedade brasileira
estava passando. Enquanto sucediam mudanc¢as na politica e na economia do pais, o Instituto
Superior de Estudos Brasileiros — ISEB, versava novidades sociais e filosoficas para o

desenvolvimento do pais. Varios movimentos de valorizacdo da cultura popular nas areas da

BBARBOSA, 1982: 17
1bidem, 1982: passim
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literatura, do cinema, do teatro e da arquitetura, se espalhavam por toda nacdo. Em 1961 era
decretada a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional que havia sido exigida desde o inicio
da Republica.

Neste periodo foi criada também a Universidade de Brasilia, a primeira
universidade moderna do Brasil que mereceu destaque na historia cultural pelo exemplo no
modelo humanista do ensino superior, concebido por Jarret e Paul Nash.

A arte-educacdo ocupou um espaco importante na universidade, onde foi criada
uma escola de arte para criancas e adolescentes, que envolveu em sua organizacdo o trabalho de
varios especialistas de diferentes areas, como arte-educadores, psicélogos, artistas, arquitetos,
quimicos dentre outros. Destacando-se o arquiteto Alcides da Rocha Miranda, que, na época,
pertencia ao Instituto Central de Artes — ICA.”® Este convidou a arte-educadora Ana Mae para
pdr em préatica a arte-educacdo no ICA. O que se pretendia naquele momento era pesquisar e
estudar a educacdo através da arte-educacdo, por meio de uma reflexdo da idéia “educacdo
através da arte”. SO que este, assim como outros projetos dentro da universidade, ndo tiveram
continuidade por causa dos conflitos socio-politicos que sucederam com o golpe militar de 1965,
guando 230 professores se autodemitiram de seus cargos em um ato de protesto. Dai a ruptura no
processo de emancipacdo da educacdo brasileira, pois a partir de entdo, o governo militar assumiu
afastando-se da ideologia dos projetos anteriores e instalando um modelo tecnocratico na

educacao.

1.2.3 Influéncias que marcaram o ensino da arte

O ensino da arte no Brasil, conforme pudemos verificar nos livros da arte-
educadora Ana Mae Barbosa, foi marcado por muitas influéncias estrangeiras. Foram estudiosos
como Victor Lowenfeld, John Dewey e Herbert Read, que ao longo de suas vidas buscaram

sistematizar um ensino voltado para as necessidades do aluno.

20 sobre a histéria acessar o sitio www.ida.unb.br
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Em suas teorias, procuraram compreender o processo criativo € 0 universo de
interesses dos alunos. Para eles, a arte desempenha um papel de vital importancia na educacao
dos aprendizes desde tenra idade, principalmente por Ihes proporcionar parte de si proprios: como
pensar, como sentir e como ver, desenvolvendo no aluno a capacidade para ele proprio ser apto a
procurar e descobrir respostas, ao invés de esperar que a escola as ofereca juntamente com a
instrucéo.

Iniciamos a investigacdo a partir de John Dewey (1859-1952), fil6sofo e educador
norte-americano, que apresentou posi¢des contraditorias acerca do ensino da arte. De um lado,
naturalista, como se pode observar em seu livro Experience and nature, e de outro, pragmatista
em Art as experience, um de seus ultimos livros, publicado aos 75 anos. De acordo com Ana
Mae, Dewey apresentou trés fases de desenvolvimento em suas id€ias relativas ao ensino de arte.
Na primeira, ele aceita uma abordagem naturalista, juntando imaginagdo e observagdo da
natureza. Ele via a arte como representacdo da natureza, do mundo ao redor, da “realidade”, dai o
motivo pelo qual favoreceu o desenho de observacdo como a melhor maneira para desenvolver a
capacidade de ver e representar.

Enquanto que na segunda, Dewey, que era contrario aos conceitos modernistas de
expressdo, constroi a teoria da arte como experiéncia, afirmando que o conhecimento é uma
atividade dirigida que ndo tem um fim em si mesmo, apesar de estar voltado para a experiéncia. E
0 objetivo da educacdo para ele, era o de dar suporte ao educando para que este resolvesse por ele
mesmo 0s problemas, ou seja, 0 educando deveria ser capaz de aprender através, da experiéncia,
a fazer uma associacao retrospectiva e prospectiva entre aquilo que ele fazia as coisas e aquilo
que em conseqiiéncia essas coisas fariam a ele, gozar ou sofrer?. A partir desta teoria, John
Dewey apresentou entdo a arte como experiéncia, onde afirmou que a relacdo entre o fazer e o
apreciar tornava-nos capacitados para a compreender a relacdo da arte enquanto producédo e
percepcao, e a apreciacdo enquanto gozo, mantinham uma relagdo uma com a outra.

Dewey, por conseguinte, enfatizou em seus escritos o principio da funcgéo
educativa da experiéncia. Centrou-se mais no aluno que se encontra em crescimento ativo e
progressivo do que no contetdo e no professor. Demonstrou assim que para uma educagdo ser
mais democratica, precisa enfatizar uma pedagogia mais objetiva, direta, eficiente e sobretudo

experimental.

ZIDEWEY, 1959: 153
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A segunda influéncia que o ensino da arte no Brasil recebeu foi de Victor
Lowenfeld (1903-1960), austriaco, filésofo e educador que imigrou da Europa para os Estados
Unidos em 1939, depois de ter trabalhado em Viena, Austria, com criancas cegas. Juntamente
com W. Lambert Brittain, e influenciado pelas teorias freudianas, escreveu, em 1947, o livro
Creative and mental growth, que traduzido para o portugués em 1977 recebeu o titulo de
Desenvolvimento da capacidade criadora. Lowenfeld afirmou que, para o conhecimento ser
adquirido de forma abrangente, a crianca precisaria passar por varias experiéncias, por exemplo,
para ela ndo bastava apenas aprender a ler e escrever a palavra coelho, antes era necessario sentir
o animal, conhecer seus habitos, seu habitat, ver como se comportava em diversas situacdes. Para
ele, a Educacdo Artistica ndo deveria ser ministrada dentro de padrBes pré-determinados e
convencionais, era preciso proporcionar ao estudante o conhecimento de tudo a sua volta, com o
objetivo de despertar-lhe a curiosidade de analisar situagdes, “descobrir novos aspectos, fazer perguntas,
arrancar respostas, estabelecer novas relagdes, reestruturar fatos, apoderar-se, ao influxo do capricho da realidade e
manipulé-la”zz.

A arte tem um significado muito importante para a educacéo a partir do momento
que se tem valores significativos dentro de um programa de arte, que atuam como base para o
desenvolvimento de uma nova estrutura no sistema educacional. Durante o processo de
aprendizagem sdo envolvidos, além da capacidade intelectual, fatores sociais, emocionais,
perceptuais, fisicos e psicoldgicos. Desta forma, o processo é bastante complexo, ndo havendo
especificamente um método que se possa considerar 0 melhor.

O autor dizia que a maneira de desenvolver a capacidade criadora de uma crianga
seria proporcionando oportunidade de criar com os conhecimentos que ela possui no momento. E
de suma importancia a interacdo do homem através dos sentidos com o meio para que haja um

desenvolvimento completo do ser, como afirma Lowenfeld®:

A educacao artistica, como parte essencial do processo educativo, pode significar
muito a diferenca entre um individuo criador e flexivel e um outro que nao tenha
capacidade para aplicar o que aprendeu, carente de recursos intimos e com o

estabelecimento de relagcGes com seu meio.

O significado da arte para uma crianca ndo é o mesmo que para um adulto. O

adulto a vé como quadros pendurados nas paredes, modelos posando nu, exposi¢cdes em museus;

22| OWENFELD, 1977: 9
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enguanto que a crianca a olha como algo diferente, constituindo-a como um meio de expressao.
Lowenfeld afirmou entdo, que a arte para a crianca deveria ser um verdadeiro meio de auto-
expressao. Entretanto, essa auto-expressdao nao poderia ser medida conforme os padrdes
estabelecidos pelo mundo adulto, de beleza e estética. O que deveria ser considerado € 0 processo
da crianga — 0 seu pensamento, 0s seus sentimentos e suas percepg¢des. O método empregado por
Lowenfeld, juntamente com Brittain, € o da auto-expressédo e o da criatividade, com a utilizacao
dos cinco sentidos, que para eles, sdo as nossas unicas vias de aprendizagem. E a disciplina de
arte € a Unica que se concentra no desenvolvimento de experiéncias sensoriais.

O processo da auto-expressdo proporcionaria 0 desenvolvimento do eu como
importante ingrediente da experiéncia, e da confianga em si mesmo, o que fornece a base para
niveis mais avancados da arte. Segundo a teoria de Lowenfeld?*, alunos levados a imitarem a
expressdo de outros, se tornariam dependentes no raciocinio e subordinariam suas idéias e
expressdes as dos outros e se apoiariam nos pais, nos professores ou nos colegas para receberem
orientacéo.

Assim, 0 mesmo estudioso tratou a arte como caminho para 0 progresso da
consciéncia estética e criadora dos individuos, e ainda desenvolveu pesquisas sobre criatividade
na Pennsylvania State University nos Estados Unidos.

Por ultimo, temos a influéncia de Herbert Read (1893-1968), filosofo inglés,
admirador e estudioso de Carl Gustav Jung, dedicou a analise de expressdes artisticas de criancas
e adolescentes, procurando mostrar a presenca dos arquétipos e simbolos nessas expressoes
infantis analisados por Jung.

Read acreditava que havia dois principios que deveriam determinar os objetivos da
educacdo, o primeiro, educar com referéncia as coisas, e 0 segundo, educar para unir e ndo para
dividir. Educacdo com referéncia as coisas, seria uma educagdo, onde as criangas teriam o
controle e a manipulacdo dos fatos através dos sentidos, dos membros e dos musculos, € ndo
somente atraves da faculdade de abstracdo. E educar para unir e ndo para dividir, o autor
afirmava que o ensino muitas vezes promove a separacao, principalmente quando oferecemos as
disciplinas todas divididas, e nas aulas de arte, quando o professor é indiferente ante um trabalho

feito pela crianca, conforme nos coloca o préprio Herbert Read®, “separamos a inteligéncia da

2 OWENFELD, 1977: 30
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sensibilidade de nossos alunos, criamos pessoas divididas em muitos pedagos, e entdo descobrimos que ndo temos

unidade social”.

Assegura ainda o autor, que a arte € um instrumento de educacdo e ndo apenas
mais uma disciplina a ensinar. Ele acreditava que as criangcas possuem uma arte que é
exclusivamente delas, ou seja, sdo detentoras de uma forma de se expressar através das imagens
visuais e plasticas, que estdo de acordo com o seu desenvolvimento mental, e esta linguagem
pictorica é algo que existe por seus proprios méritos e nao deve ser julgada pelos padrdes adultos,
mas incentivada e amadurecida. A arte para 0 autor € o passaporte que todo individuo tem, desde
sua infancia, para a liberdade, para a fruicdo plena de todos os seus talentos, para a sua felicidade
verdadeira e estavel na vida adulta.

Em seu livro A educacédo pela arte, fala da importancia da livre expressdo, da
espontaneidade, e da inspiracdo como mecanismos que a crianga utiliza desde seu nascimento
para se expressar. E, o bom professor de arte, sempre levard seus alunos e seus desenhos
completamente a sério, pois eles precisam, especialmente quando se aproximam da
autoconsciéncia, da autoridade de um adulto para convencé-los de que sua arte é valida. A arte
continua permanente e indestrutivel, acumulativa, mas sempre livre, ativa e expansiva. Herbert

Read acreditava que a expressdo espontanea € inerente a vida.

1.2.4 O movimento Escolinha de Arte

O movimento Escolinha de Arte surgiu a partir de dois fatos, o primeiro, uma
exposicdo de desenhos e pinturas de criancas inglesas em 1941, na qual esteve Augusto
Rodrigues. Este pintor, desenhista, caricaturista e jornalista pernambucano, foi impactado por
esta exposicao, e isto o levou, juntamente com um grupo de artistas e educadores, a idealizarem
uma escola diferente, onde as criangas teriam a liberdade legitima na criagdo de seus desenhos, e
0 segundo, foi o marco decisivo na criagdo deste movimento, a recusa feita aos desenhos de
criancas brasileiras em uma exposicdao realizada em Mildo no ano de 1948.

Ao movimento deram o nome de Escolinha de Arte. Sua data de fundacdo nédo é

algo definido, pois ndo foi um projeto riscado em um papel, nasceu como uma pratica viva,

34



resultado da inquietacdo de Augusto Rodrigues e de seu grupo. Para efeitos de comemoracdo do
nascimento da Escolinha, foi fixada a data de 8 de julho de 1948. E o local escolhido para seu
inicio foi o corredor da Biblioteca Castro Alves, no Rio de Janeiro.

A Escolinha de Arte nasceu da idéia da livre-expressdo, originada no
expressionismo que dominava o pds-guerra, e tinha muitos objetivos, dentre eles, a valorizagdo
da crianga, a preservacao da espontaneidade infantil, e a estimulacdo da auto-expressdo baseadas
nas concepcdes de Herbert Read. Procurava-se trabalhar de forma diferente da que era ministrada
na escola comum. Na Escolinha as criangas podiam liberar seus impulsos criadores, e eram
oferecidas a elas situagdes novas, como a escolha do préprio material, cabendo assim ao
professor, ndo a obrigacédo de ensinar o que deveriam fazer, obrigando-as a concluirem trabalhos
e seguirem técnicas, mas proporcionar aos alunos um espaco propicio ao seu crescimento.

Em 1950, a Escolinha de Arte j& tinha incluido em seu campo de trabalho as
atividades de desenho, teatro de fantoches e de maéscaras, pintura, pequenas plasticas, jornal
escolar, recortes, gravuras em lindleo e em chapas de cobre, tecelagem, iniciacdo musical e
bandinha ritmica, além de excursdes. Realizou inUmeras exposi¢fes tanto no Brasil como no
exterior.

O movimento cresceu e ndo foi mais possivel manté-lo apenas no Rio de Janeiro.
Em 1953, a professora Noémia Varela convidou Augusto Rodrigues para dar um curso em
Recife. Deste evento nasceu a Escolinha de Arte do Recife, que se tornou um dos centros mais
importantes na difusdo da filosofia da escolinha e do movimento arte-educacdo no Brasil®.
Posteriormente surgiram as Escolinhas de Arte de Bagé, de Santa Maria, de Alagoas, de Jodo
Pessoa, de Cachoeiro do Itapemirim, e outras que se espalharam pelo Brasil. Algumas sofreram
transformacdes, outras sucumbiram as crises, enquanto outras sobreviveram.

As Escolinhas de Arte tinham ainda como objetivo a formacéo de arte-educadores.
O curso Intensivo de Arte e Educacéo, oferecido por estas instituicbes entre os anos de 1961 a
1971, era o Unico existente no Brasil para especializar os professores de Arte. Depois da Lei
5692/71, esta especializacdo passou a ser ministrada oficialmente em outras escolas com a
criacdo dos cursos de Educacdo Artistica. A Escolinha de Arte foi considerada por Ana Mae

como sendo a mais importante e capacitada instituicdo de Arte-Educacao no Brasil®.

2INEP, 1980: 61
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1.3 O ensino de arte nas décadas de 70, 80 e 90

Na década de 70, através da Lei 5692/71, ficava estabelecida a obrigatoriedade do
ensino de arte nas escolas publicas, que era designado pelo termo Educacdo Artistica. Inserida no
curriculo escolar, a disciplina era ministrada através de atividades que enfocavam o processo
criativo e expressivo dos discentes, enfatizando o dominio de técnicas por meio de praticas que se
distanciavam dos principios orientadores do ensino, voltado para a cogni¢do da arte. Com essas
caracteristicas, como afirmam Fusari & Ferraz®®, o ensino de arte no curriculo transitou de forma
prejudicial de um contexto cultural humanistico e cientifico, predominante nos periodos
anteriores, para um contexto onde se valorizou a tecnicidade e a profissionalizacao.

Com a obrigatoriedade da inclusdo, foi notoria a falta de preparo dos professores,
que se viram sem 0s requisitos propostos pela lei. O que ocorreu conseqiientemente foi uma
corrida em busca de formacao e de orientacdo. Muitos recorreram as Escolinhas de Arte que até
entdo, eram os Unicos estabelecimentos onde eram ministrados cursos em arte-educacao.

Somente dois anos apds a implantacdo da Lei que o governo federal criou cursos
universitarios para a formacéo de arte-educadores — licenciatura em Educacdo Artistica. Na visao
analitica de Ana Mae® estes cursos tiveram muitas falhas, e uma delas foi a falta de preocupacéo
com uma teoria da arte-educacdo no curriculo. Havia apenas uma disciplina que se relacionava
com o tema, intitulada “Prética de Ensino de Educacgdo Artistica”. Nas aulas dessa disciplina, 0s
professores se limitavam a levar os alunos a observacdo de classes de arte em escolas de 1° grau.

Os cursos de licenciatura em Educacdo Artistica visavam a formagéo em dois anos
de professores, que seriam “capazes” de ministrar aulas de musica, artes visuais e artes cénicas no
ensino de 1° grau. Uma visdo deturpada do principio de interdisciplinaridade que recebeu o nome
entre os arte-educadores de “polivaléncia”. Neste processo, os alunos foram desestimulados ao
processo de reflexdo em torno das diferencas e similaridades entre linguagens e conteddos, sendo
ainda impedidos de fazerem conexdes e relacionamentos diversificados e pessoais.

Em Brasilia, nas escolas Parque, como citado na dissertacdo de Mestrado do arte-
educador Antonio Biancho Filho®, os alunos tinham aulas de Educacdo Fisica e Educacdo

BEYUSARI & FERRAZ, 1993: 16
PBARBOSA, 1984: 17
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Artistica, ndo havia a orientacdo de polivaléncia. As aulas de Artes Plasticas, Artes Cénicas e
Educacdo Musical eram ministradas por professores com habilitacdo especifica nessas areas, e
qguando tinham projetos, havia a possibilidade de interdisciplinaridade. O mesmo nédo ocorria nas
outras escolas espalhadas pelas regides administrativas do Distrito Federal.

Ana Mae Barbosa®, no livro intitulado Arte-Educacdo: conflitos e acertos,
afirmou que nesta epoca surgiram ainda cursos de pos-graduacdo, em sua maioria particulares,
qgue se mostraram ineficazes para a melhoria do ensino de arte porque ndo incentivavam a
pesquisa de campo nem a investigacao teorica.

Nos anos 80, uma década apos a obrigatoriedade do ensino de arte no curriculo
escolar, foi observado que muitos erros continuaram, além de novos que surgiram. No entanto, 0s
professores se negaram a permanecer com a polivaléncia, e alguns tentaram um trabalho
aprofundado na pratica de uma das artes, sem compartimentar, buscando integrar 0s
conhecimentos das outras linguagens numa organizacgéo integradora.

Foi citado, em pesquisas realizadas por arte-educadoras como Ana Mae, Heloisa
Ferraz e Idméa Siqueira, que os professores tinham como objetivo principal de seu ensino, o
desenvolvimento da criatividade que estava por sua vez definida como autoliberagéo e
organizacao. As fontes utilizadas por estes professores eram os livros didaticos. O que era uma
grande contradicdo visto que, se a intencdo era desenvolver a criatividade, como poderiam
realizar se os livros didaticos para arte-educacao eram apenas um modelo moderno dos que eram
utilizados no ensino do desenho geométrico nos anos 40 e 50?

Nessas aulas de arte predominavam ainda o desenho geomeétrico, o laissez faire,
assuntos banais, folhas para colorir com temas relacionados a datas comemorativas, variedades
de técnicas e desenho de observacdo, ou seja, a teoria que eles afirmavam que seguiam era
completamente desvinculada de suas praticas em sala de aula.

Até o fim dos anos 80 os professores continuavam sem cursos de mestrado e
doutorado em arte-educacdo. Surgiram algumas associacfes de arte-educadores e também
aconteceram alguns eventos que lutaram por uma recuperacdo da educacdo através da arte. O
artigo de Vincent Lanier, Returning Art to Art Education, traduzido e publicado na revista Arte
em 1984, causou grande surpresa entre os professores de arte, juntamente com o livro A

socializacéo da arte, de Nestor Canclini.

SIBARBOSA, 1984: 23
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Novamente, a disciplina Arte foi palco de controversia, desta vez em discussao na
pauta da Camara e do Senado da nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo em 1988, onde trés
projetos a rejeitavam e a eliminavam do curriculo das escolas de 1° e 2° graus. Apenas um projeto
visava sua obrigatoriedade.

Consoante a Ana Mae Barbosa®, a década de 80 foi identificada como a da critica
da educacdo imposta pela didatura militar e da pesquisa por solugdes, que ndo foram
implementadas porque a preocupacdo primeira era a campanha por uma nova Constituicdo. Mas,
apesar de todas essas dificuldades expostas, os professores de arte perceberam a urgéncia de
discussdes e analises mais extensas sobre essas questdes e a necessidade de resolvé-las, surgiram
entdo, as associacdes de arte-educadores que se formaram em varios estados do pais. Fusari &
Ferraz® colocam que dentre estas, a primeira foi a Associacdo de Arte-Educadores do estado de
Sdo Paulo — Aesp, fundada em 1982, e seguida por organizagfes em outros estados, que
culminou com a Federacdo Nacional dos Arte-Educadores do Brasil — Faeb, em 1987.

A década de 90 foi marcada com novas discussdes sobre a nova Lei de Diretrizes e
Bases — LDB, que foi estabelecida sob o n°® 9394/96, e os novos Parametros Curriculares
Nacionais — PCN, que foram discutidos por comissGes de especialistas de todas as areas do
conhecimento, nomeados pelas Secretarias Estaduais de Educacdo, do Ministério da Educacao e
do Desporto — MEC. Na LDB daquele ano encontra-se reforcada a necessidade de proporcionar a
todos a formacdo basica comum, o0 que presume a articulacdo de uma associacdo de diretrizes
capaz de direcionar os curriculos e seus contetdos minimos. Para a realizacdo de tal objetivo, a
nova LDB assegura a organizagdo curricular, concedendo a flexibilidade no trato dos
componentes curriculares, reafirmando desta forma, o principio da base nacional comum
(Parametros Curriculares Nacionais), que devera ser completada na pratica pela diversidade de
cada sistema de ensino e escola.

Consta na parte introdutéria dos PCNs**, do volume 1, que o curriculo para o
ensino fundamental e meédio, deve, obrigatoriamente, oferecer oportunidades para o estudo da
lingua portuguesa, da matematica, do mundo fisico e natural, e da realidade social e politica.
Também sdo areas curriculares obrigatdrias o ensino da arte e da educagdo fisica,

necessariamente integradas a proposta pedagdgica.

22BARBOSA, 2002; 13
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Ja no volume 6 dos PCNs™, art. 26, paragrafo 2°, referente & Arte, encontramos a
seguinte afirmacao:

Com a lei n. 9394/96, revogam-se as disposicOes anteriores e Arte € considerada
obrigatéria na educacdo bésica: o ensino da arte constituira componente
obrigatdrio, nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos.

Além disso, o texto do mesmo volume, mostra que dentre as varias propostas
difundidas no Brasil na transicdo para o século XXI, destacam-se aquelas que trabalham a arte
dentro da Proposta Triangular sistematizada por Ana Mae, integrando o fazer artistico, a

apreciacdo da obra de arte e sua contextualizacdo historica.

1.3.1 A Proposta Triangular

A Proposta Triangular foi sistematizada no Museu de Arte Contemporanea da USP
entre 1987 e 1993, por Ana Mae Barbosa, renomada arte-educadora e profunda conhecedora e
estudiosa do ensino de arte no Brasil. Conforme a propria autora, Proposta Triangular era uma
abordagem de uma acao reconstrutora pos-moderna que se formou dentro do MAC/USP, e como
ainda ndo tinha nome, foi nomeada pelos professores de Metodologia Triangular, que de acordo
com sua sistematizadora, foi uma designacao infeliz, pois metodologia cada professor tem a sua.

Esta expressdo foi usada pela prépria Ana Mae em seu livro A imagem no ensino
da arte, no entanto, foi substituida por Proposta Triangular. Esta deriva de uma dupla
triangulagdo: a primeira, de natureza epistemoldgica por indicar os componentes do ensino-
aprendizagem em trés acOes — criacdo (fazer artistico), leitura da obra de arte e contextualizag&o.
A segunda esta na propria formagédo da sistematizacdo da proposta, que se originou a partir de
trés influéncias, de trés abordagens epistemologicas que sdo: as Escuelas al Aire Libre,
Mexicanas, o Critical Studies, inglés e 0 Movimento de Apreciacdo Estetica aliado ao DBAE —
Disciplined Based Art Education, americano.

$pCNs, 2001: 30
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A primeira influéncia que Ana Mae teve contato foi com a Escuelas al Aire Libre
que eram incentivadas por José Vasconcelos. Estas escolas inter-relacionavam arte como
expressao e como cultura na execucdo ensino-aprendizagem, com o objetivo de recuperar 0s
padrdes de arte e artesanato, a constituicdo de uma gramatica visual, o refinamento da producéo
artistica, o estimulo a apreciagdo da arte local e o incentivo a expressao individual mexicanos.

Ja a segunda influéncia veio de um curso realizado no Rio de Janeiro por Tom
Hudson, um professor do Pais de Gales, na Gra-Bretanha, onde teve contato com outra vertente
de ensino incorporadora da idéia de arte como expressdo e como cultura.

E por fim, as leituras sobre o movimento de apreciacdo estética, surgido nos
Estados Unidos nos anos 60, e o contato com os fundadores do Disciplined Based Art Education.

Para o terceiro componente da triangulacdo — leitura da obra de arte, Ana Mae, foi
influenciada pelo movimento de critica literaria e ensino da literatura americana Reader
Response. Este movimento ndo despreza nem prioriza os elementos formais, valoriza o objeto
sem cultua-lo, exalta a cognigédo levando em conta a importancia do emocional na compreenséao
da obra de arte.

A Proposta Triangular foi testada entre os anos de 1987 e 1993, no Museu de Arte
Contemporanea da USP, e entre os anos 1989 a 1992 nas escolas da rede municipal de ensino de
Sao Paulo, no primeiro, leitura de obras originais e no segundo, leitura de reproducdes de obras
de arte e visitas ao museu.

Em 1989, foi experimentada com a utilizacdo de video para a leitura da obra de
arte pela Fundagdo IOCHPE, sendo coordenada por Analice Dutra Pillar e Denise Vieira.

De acordo com as arte-educadoras Analice Dutra Pillar e Denise Vieira®*, a
Proposta Triangular propde:

Fazer artistico: a producdo de arte vista como interpretacdo e representacdo

pessoal de vivéncias numa linguagem plastica. Para Ana Mae Barbosa, esta

producéo faz a crianca pensar inteligentemente sobre a criacdo de imagens visuais,
pois desenvolve o pensamento / linguagem presentacional®’.

Leitura de imagens: desenvolve a habilidade de ver, julgar e interpretar as

qualidades das obras, compreendendo os elementos e as relacGes estabelecidas no

% BARBOSA, 2002: 34
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todo do trabalho. Esta leitura é essencial, pois através dela estamos preparando 0s
alunos para a decodificacdo da gramatica visual, da imagem fixa e, ainda das
imagens em movimento, presente tanto no cinema quanto na televisdo*®.

Contextualizagdo: ndo de maneira linear, mas contextualizar a obra de arte no
tempo e explorar suas circunstancias. Ana Mae defende a importancia de se
conhecer o estilo, a forma de expresséo, as caracteristicas sociais e psicologicas da
época, mas isto ndo pode ser o alvo principal do professor, ja que cada geracao
tem o direito de olhar e interpretar a historia de maneira prépria®. Esta
contextualizacdo pode ser historica, social, psicoldgica, antropoldgica, geografica,
ecologica, biologica, etc; associando-se 0 pensamento ndo a uma disciplina

somente, mas numa imensidao de saberes disciplinares ou nao.

A Proposta Triangular é uma abordagem de ensino que visa uma educacdo voltada
para a criticidade da cognicéo concebida pelo aluno, com a orientacdo do professor a respeito da
visualidade. E, segundo Ana Mae, cada professor deve construir seu método para atingir as trés
vertentes apresentadas na Proposta, o importante é que se cultive o “ver-depois-de-olhar”, que se
desperte a viséo feita interrogacéo.

N&o importa por onde o arte-educador inicie seu trabalho, partindo do “ler-fazer-
contextualizar” o essencial é que se saiba qual o seu papel na formacao de cidadaos conhecedores
do mundo, da vida, e de todo contexto social e cultural que o circunda, pois a arte € um
instrumento eficaz para o progresso da sensibilidade e do ser humano como um todo.

Para se formar o apreciador de arte é necessario a contribuicdo da histéria e teoria

da arte que esclareca a leitura e finalize com a pratica problematizadora.

¥BARBOSA, 2002: 8-10.
®Ibidem, 2002: 37
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1.4 Experiéncias de Brasilia em Arte-Educacdo na visdo das professoras Célia Rosa e
Teresinha Rosa Cruz

Como suporte ao desenvolvimento desta pesquisa, contou-se aqui com a
experiéncia de duas arte-educadoras que vieram para Brasilia, Célia Rosa e Teresinha Rosa Cruz.
O relato de ambas € extremamente valioso, e em nenhum momento pode ser deixado de lado.

O primeiro deles é de Célia Rosa, obtido em outubro de 2004, durante entrevista.
A arte-educadora Célia Rosa é mineira, fez o curso Normal no Sul de Minas Gerais e veio para
Brasilia trabalhar. Aqui estando cursou Letras, e antes mesmo da conclusdo do curso, ingressou
na Fundacdo Educacional, hoje Secretaria de Estado de Educacdo, como alfabetizadora de
criancas. Com a vigéncia da Lei 5692/71, a diretora da escola onde trabalhava, viu em Célia
Rosa, uma vocacgdo para as artes, 0 motivo pelo qual a inscreveu no curso de treinamento para
professores de arte, que até entdo ndo havia nem professores, nem cursos de licenciatura na area.
Os cursos existentes a época eram os de Belas-Artes, que tinham por finalidade formar o artista
plastico, e um outro de teatro e de musica. O curso foi ministrado pela professora LuUcia
Valentim, e ao término deste, Célia foi chamada imediatamente para ministrar artes nas séries
iniciais.

Nesta época foi notdria a necessidade de estruturar o ensino de arte em Brasilia.
Os professores perceberam a importancia deste na formacdo do estudante, do ser humano, do
cidaddo que aqui residia. Surge entéo, a associacdo de arte-educadores através da iniciativa de
Ldcia Valentim. Em 1986, acontece um encontro na Universidade de Brasilia intitulado “Ensino
com o Ensino de arte”, onde foi decidido que estava na hora de fundar a associacdo. No ano
seguinte, foi fundada a Federacdo de Arte-educadores de Brasilia, esta federacdo ja existia em
S&o Paulo, Rio Grande do Sul e no nordeste — ANARTE, que foi fundada por Laisa Berne.

Para Célia Rosa, essas associacdes, apesar de ndo funcionarem bem, possuem,
como objetivo primordial, a defesa do ensino de arte como disciplina importante na formacéo do
brasileiro. Elas também promovem, através de parcerias com a Secretaria de Educacdo do
Distrito Federal, Secretaria de Cultura e Sindicato de Professores — Sinpro, cursos, seminarios,

encontros e congressos para que haja a formacéo continuada dos professores de arte.
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A arte-educadora afirma que o professor de arte € um pouco diferente dos demais,
ele ndo pode entender apenas da metodologia e da historia da arte, deve ir alem, precisa saber
fazer arte, precisa de conhecimento historico, a teoria e a préatica, ou seja, ensinar a historia da
arte e a teoria através da pratica, que é mais importante, dai € que surge no aluno o prazer em se
envolver com a arte.

Do ponto de vista de Célia Rosa, as reformas que ocorridas na educacédo
melhoraram e a0 mesmo tempo travaram um pouco o ensino de arte. A partir do momento que a
arte foi considerada uma disciplina, passou a ter mais valor, o aluno passou a ter notas, pois havia
conteldo programatico para seguir. Antes dessas reformas, o professor podia ensinar o que
quisesse, pois a escola ndo dava nenhum valor, achavam que aulas de arte serviam para
proporcionar prazer, e que como consistia em brincadeiras, os alunos ndo tinham notas, apenas
conceitos, que por sua vez eram muito subjetivos, ndo havia parametros a serem seguidos, eram
passados de acordo com a simpatia do professor com o aluno.

Avaliava-se mais o0 comportamento do que a producdo do discente. Neste aspecto
houve melhoras, porém, quanto ao fato de oferecer opcdes aos alunos, ndo houve progresso.
Muitas escolas ndo ofereciam todas as areas de Arte, ocasionando que se numa determinada
escola o aluno so6 tinha professor de Artes Plasticas, entdo ele sé teria aulas de artes visuais,
mesmo que este aluno tivesse vocacao para as artes cénicas, dancas ou musica.

Quando Célia Rosa comecou a trabalhar, o ensino era voltado tdo somente para o
fazer artistico, porém, antes de sua aposentadoria ministrou a arte como uma disciplina com
contelido, teoria e pratica. Os alunos gostaram muito da mudanca, pois o trabalho era feito
através de projetos, desta forma, eles sabiam que, o que seria trabalhado naquele dia teria uma
continuidade no outro. Na aula seguinte, sempre traziam novas idéias, que as vezes tinham visto
na TV ou em algum livro, ou mesmo ouvido em uma conversa, modificando quase sempre o
planejamento que a professora tinha trazido para a aula. N&o que o projeto ficasse incompleto,
mas tomava outros rumos de acordo com as idéias dos alunos. Estes passaram a compreender que
a arte era significante, era uma aula que tinham que pensar, raciocinar e trabalhar. E quando viam
o resultado de seus trabalhos, ficavam muito orgulhosos de si mesmaos.

Célia Rosa sustenta a opinido de que ocorre atualmente um problema no ensino
médio, que em funcéo do sistema de selecdo para ingresso na universidade, o PAS — Programa de

Avaliacdo Seriado, 0s conteudos, juntamente com o pouco tempo de aula, os professores estdo
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trabalhando apenas com a historia da arte, perdendo muito. O professor deixa de ministrar aulas
voltadas para o fazer artistico, enfatizando apenas a histéria da arte, quando poderia
perfeitamente estar fazendo este trabalho aliado ao fazer artistico, que dai, o aluno ndo esqueceria
nunca e a arte ndo seria mais um contetdo a ser aprendido, seria algo para marcar toda a sua vida.

O segundo relato € de Teresinha Rosa Cruz, obtido em novembro de 2004. Rosa
Cruz também é uma arte-educadora, e mudou-se para Brasilia em 1964, por conseqliéncia da
transferéncia de seu esposo, quando este veio remanejado de seu servico em Belo Horizonte. Ela
estudou na escola Normal daquela cidade, e na época o ensino de arte era baseado na copia. Mais
tarde, ela participou de um curso de 2° grau que envolvia masica e desenho. Teresinha Rosa Cruz
ja era professora, mas sem experiéncia no 2° grau, e aqui chegando ingressou no quadro de
funcionarios da UnB em uma época em que ndo havia concursos e as pessoas entravam nos
empregos publicos através de curriculos, e foi trabalhar no Centro Integrado de Ensino Médio —
CIEM.

Teresina Rosa Cruz, diz que o ensino de arte na nova capital era moderno, porque
as pessoas que vieram trabalhar, eram da Escolinha de Arte. O movimento das Escolinhas de Arte
no Brasil, que ja tinham em quase todos os estados 0s seus nucleos, trouxe reconhecimento e
mudancas no ensino de arte, que passou a se basear nos principios da liberdade, da criacdo
espontanea e da livre-expressao.

A livre-expressdo durou muito tempo, o que resultou para a arte-educadora, na
obrigatoriedade da Educacdo Artistica nos 1° e 2° graus. E isto foi muito bom na opinido dela,
pois movimentou o Brasil. A arte-educadora relata em seu livro Uma experiéncia de educacao
interrompida — CIEM/UnB (1964-1971), toda a trajetoria de um ensino de arte que tinha tudo
para dar certo, dentro de uma ideologia da nova capital. Ana Mae Barbosa, foi uma das pessoas
gue promoveu tudo isso, que ajudou e continua ajudando o ensino de arte brasileiro através da

Proposta Triangular que sistematizou aqui em nosso pais.
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1.4.1 CIEM/UnB - Uma experiéncia educacional interrompida na década de 60

O CIEM - Centro Integrado de Ensino Médio, surgiu pelo Ato de Designacdo
Administrativa n® 4/63, de 24 de janeiro de 1964, através deste documento o reitor e professor
Darcy Ribeiro nomeou o professor Heli Menegali para sua coordenacdo geral, instalado de
acordo com as normas da Resolucdo 24 do Conselho Diretor da Fundacdo Universidade de
Brasilia.

De acordo com os relatos de Rosa Cruz*’, o objetivo da criagio do CIEM era a
supressdo de uma necessidade que a Universidade tinha de colocar em seu interior alunos capazes
de atender as expectativas de um ensino superior de qualidade, bem como para correcdo da falta
de conhecimento dos recém-ingressados na Universidade através do vestibular.

No entanto, para Darcy Ribeiro, seu idealizador, a razdo pela qual se fundamentara
o CIEM, veio de seus anseios em transformar a UnB em uma grande Faculdade de Educacéo,
motivo pelo qual o levou a construir primeiramente os trés prédios da mesma faculdade.

Foi uma escola que funcionou de acordo com a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional de n° 4024 de 1961, no que diz respeito ao regime e ao curriculo. Exercia as
atividades em tempo integral e no inicio o regime era anual, passando em seguida, para semestral,
ou seja, regime de dependéncia, sistema de crédito com matricula por disciplina, plano proposto
pelo professor Alaciel Franklin de Almeida.

Antes da Lei 5692 de 1971, ano em que foi fechado, o CIEM ja trabalhava o
ensino da arte na forma que vinha prescrito nesta lei. Conforme a mesma autora**, muitas escolas
tinham, e até hoje ainda tém, dificuldades de cumprir todas as finalidades da disciplina de arte, na
época, sob a nomenclatura “Educacdo Artistica”, no curriculo do ensino primério, enquanto que o
CIEM, naquele momento, o realizava em todas as suas formas e em plenitude, mesmo antes de
sua obrigatoriedade.

Foi uma estrutura educacional bem organizada em todos 0s aspectos
administrativo, pedagogico — tinha influéncia da Escola Nova e das teorias piagetianas —, e

regimental — baseado nas idéias humanista-cristds do educador José Aloisio Aragéo.

“CRUZ, 2001: 59
“bidem, 73
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No que diz respeito ao ensino da arte no CIEM, vale salientar o trabalho da
professora Sylvia Orthoff Pereira Lima, a frente do Arte, Cultura e Recreacdo — ACRE. Ela criou
0 Clube de Teatro Ariano Suassuna, que depois, sob a direcdo da professora Lais Aderne Faria
Neves, se transformou em Grupo de Teatro Suassuna e inaugurou suas atividades com a peca As
caravelas, que foi um sucesso enorme de publico. A professora Teresinha, em 1965, convenceu 0
professor Aragdo da necessidade de criagdo de uma equipe de Desenho e Artes para que assim
fosse permitida aos alunos uma experiéncia estético-artistica, fundamental ao desenvolvimento da
sensibilidade, unida & aquisi¢do de conhecimentos em arte, pois se tornava indispensavel em uma
cidade como Brasilia, nascida sob o0 amparo das mesmas.

A equipe de professores era composta por ela, Teresinha Rosa Cruz, que tinha se
formado em Pintura pela antiga Escola de Belas-Artes do Rio de Janeiro e pelos professores
Carlos Roberto Troncoso e José Carlos de Lima Bueno, que ainda eram alunos da Faculdade de
Arquitetura da UnB. Os dois estudavam na época em que o pensamento bauhausiano orientava
esta faculdade, o que se tornou positivo para o trabalho deles.

Outros importantes professores ingressaram e muito contribuiram para o
crescimento e desenvolvimento do ensino da arte nesta instituicdo. Eram promovidas as Semanas
de Arte, onde eram expostos trabalhos genuinos dos alunos como: pecas de teatro, fotografias,
trabalhos artisticos, concursos de poesia e contos, apresentacdo de musica individual ou em
grupos, com letras e musicas compostas por eles. E hoje, muitos daqueles alunos que
apresentaram fortes vocagdes para as artes, se tornaram profissionais do teatro e da televiséo, do
cinema, como cantores, artistas plasticos, comunicadores, tudo devido a metodologia da liberdade
expressiva, como afirmou Rosa Cruz*.

O ensino era realizado através de experiéncias inovadoras, como 0 ensino de
Geometria Descritiva, pré-requisito para outras disciplinas como: desenho industrial | e Il, criado
por Bueno com participagdo de Troncoso; desenho de mdveis, desenvolvido também por Bueno e
Troncoso numa perspectiva bauhausiana; desenho do objeto, denominado mais tarde de desenho
aplicado, realizado por Troncoso e Lellis. Todos estes cursos tinham, dentre muitos objetivos, a
liberagéo da criatividade dos alunos. A finalidade ndo era aprender o desenho projetivo pelo
desenho em si, era proporcionar aqueles alunos experiéncias de realizacbes de projetos em todas

as suas etapas, permitindo-lhes varias respostas a situacfes das mais diferentes possiveis.

“2CRUZ, 2001: 179
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A cada novo semestre havia muitas mudancas nas disciplinas de Arte e Desenho,
pois estas aconteciam de acordo com o interesse dos alunos e com o momento cultural. Mas
houve algumas que permaneceram no curriculo e com o fechamento do CIEM ndo puderam ter
continuidade, dentre essas disciplinas, Rosa Cruz* cita:

o Iniciacdo as Artes — Iniciacdo a Arte | e Il — a obrigatoriedade para os

alunos era apenas a IA-1 (1° semestre) onde experimentavam diversas técnicas na

area de artes plasticas com o objetivo de perceber mais uma forma de linguagem,
de se expressarem sem timidez e preconceitos em ambientes abertos e sem limites;

e  Apreciacdo da Arte — denominada posteriormente de Arte no Tempo e no

Espaco. Para a professora Teresinha foi o mais interessante dos cursos. No inicio,

centralizou-se na arte moderna. Como havia variagdes nas manifestagdes artisticas

neste periodo da arte, a primeira atitude foi a de trazer aos alunos as raizes de seu
passado, descobrindo expressdes pioneiras nos movimentos artisticos ao longo dos
tempos, manifestando as funcdes individuais, sociais e ambientais da arte. Na
segunda etapa, os alunos foram encaminhados a uma contextualizagdo social,
politica e religiosa das épocas, incorporando a nogdo de estilos e escolas de arte
em funcdo de tempo e espaco cultural, em consequéncia dos movimentos

historicos, politicos, filosoficos, cientificos e sociais. Apds pesquisas, debates e

estudos de textos, vinham o estudo de outras obras para o reconhecimento do

significado da arte no seu devido tempo e espaco;

e  Outra versdo da apreciacdo da Arte — proposta pela professora Lais sob a

direcdo da professora Teresinha, a idéia de realizar estudos analégicos de outras

formas de arte que no caso eram Mdsica e Literatura, juntamente com as obras da
pintura no tempo e no espago;

e  Outros cursos na area de Artes Plasticas — todos os cursos tinham o

objetivo da técnica como instrumento, ndo como um fim em si mesma. Desta

maneira, a intencdo, o sonho, a fantasia, 0s problemas vivenciais eram
transformados em impulsos materializados pela aprendizagem da técnica. Foram
introduzidos os cursos de Xilogravura I e I, de Fotografia e o de Bordado Criador,

e

*CRUZ, 2001: 188-193
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e Semanas da arte — era através deste evento que toda a comunidade escolar
do CIEM tomava conhecimento dos talentos de seus alunos. Varios trabalhos se
tornaram conhecidos também pela comunidade de Brasilia, pois foram publicados

pelo jornal Correio Braziliense, em seu Caderno Cultural.

De acordo com relatos de ex-alunos e ex-funcionarios do CIEM, ninguém sabe ao
certo o porqué do fechamento desta instituicdo educacional, que muito contribuiu para a
realizagdo pessoal de seus individuos. Como bem colocou a professora Teresinha Rosa Cruz**, se
ainda estivesse funcionando, o CIEM muito poderia contribuir para uma educagdo genuinamente
brasileira, seguindo novos rumos na formagdo de um novo homem e, como ela salienta, uma
nova humanidade. Uma educacdo que levasse os individuos ao desenvolvimento de suas
potencialidades cognitivas, em perfeito equilibrio com a aquisicdo de valores capazes de
planejarem a sua trajetéria como ser humano Unico, mas empenhados na constru¢cdo de um

mundo novo. Sera utopia?

1.5 Tendéncias pedagogicas e o ensino de arte

Tomando como referencial tedrico Fusari & Ferraz, Maria da Gloria de Rosa e
Lorenzo Luzuriaga neste campo do trabalho, veremos a importancia de conhecer como a arte vem
sendo ensinada, suas relagcdes com a educacao escolar e com o processo historico-social, para que
possamos nos posicionar como professores de Arte com responsabilidade e dignidade. Dai entéo,
podemos nos identificar nessa estruturacdo historica, percebendo como estamos atuando e como
poderemos melhor construir nossa historia.

N&o se tem aqui o interesse de repassar toda a historia da educacédo e da pedagogia
tanto no ensino global quanto no ensino da arte, por serem outros os objetivos do trabalho.

A educacdo no século XVIII prosseguiu inspirada em Descartes, e teve um

importante representante Jean-Jacques Rosseau (1712-1778), que escreveu o livro intitulado

*CRUZ, 2000: passim
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Emilio ou Da Educacdo, onde mostrou a importancia da educacdo do homem que comeca com

seu nascimento, e defendeu que 0 “ensino deveria ser dado através da experiéncia direta, pois qualquer estudo

sem a idéia das coisas representadas, 0s signos representantes nao seriam nada”*.

O século XIX foi marcado pela separacdo entre escola e igreja devido a
participacdo do povo na vida politica.

A influéncia de Rosseau que insistiu na necessidade de fundamentar o processo
educativo nas particularidades da cognicdo infantil, levaram os pedagogos do século XIX a
buscarem o aprofundamento em estudos relacionados a natureza da crianca como ponto de
partida para o desenvolvimento de suas teorias e praticas educativas. Essa preocupacdo é
marcante nos educadores: o sui¢co Johann Heinrich Pestalozzi (1746-1827) e seus discipulos
alemées Johann Friedrich Herbart (1776-1841) e Friederich Wilhelm August Froebel (1782-
1852). Com uma diferenca marcante entre eles, a teoria de Pestalozzi era mais pratica e
sentimental, em comparagdo com as de Herbart e Froebel, mais filos6ficas e sistematicas*.

As préticas em sala de aula ligam-se a uma pedagogia, que para Luzuriaga é a
reflexdo sistematica sobre a educacdo®’. Uma esta para a outra numa relacio de dependéncia. E
ainda, como afirma o autor, educacdo e pedagogia estdo como pratica para teoria, realidade para
ideal, experiéncia para pensamento, fundidas em unidade indivisivel. E essas préaticas educativas
estdo por sua vez ligadas a nossa concepcao de vida, a nossa ideologia e filosofia. Veremos quais
as tendéncias que influenciaram o ensino de arte e as pedagogias relacionadas a elas.

1.5.1 O ensino de arte e a tendéncia ldealista-liberal

A tendéncia Idealista-liberal é concebida na idéia de que todos os problemas e
desvios existentes na sociedade se resolverdo unicamente atraves da educacgdo. Os professores
que seguem esta tendéncia acreditam que a educacdo é capaz de construir um mundo onde o

principio da igualdade e da democracia, seja uma realidade e ndo uma utopia, evitando assim a

SROSA, 2001: 194
“1bidem, 243
YLUZURIAGA, 2001: 2
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sua degradacdo. Essa tendéncia é considerada pelos estudiosos da educacdo como sendo pouco
critica quanto a interferéncia social. As pedagogias relacionadas a ela sdo as denominadas

tradicional, nova e tecnicista.

1.5.2 Pedagogia Tradicional e o ensino de arte

A pedagogia tradicional tem seus fundamentos no século XIX, percorre todo o
século XX e na atualidade ainda se manifesta. Nela acredita-se que o individuo tenha sua
liberdade garantida quando adquire conhecimentos oferecidos pela escola, sendo desta forma
capacitado para organizar com éxito uma sociedade mais democratica.

O processo da aquisicdo de conhecimentos € unidirecional, ou seja, apenas o
professor ¢ dono da cognicdo. Somente ele é que elabora intelectualmente os modelos de
pensamento que o aluno desenvolvera no decorrer do processo. Esta pratica pedagdgica resulta
numa mecanizagdo do ensino, completamente desvinculada do cotidiano do aluno, e é centrado
no professor, que por sua vez é apenas um “repassador” de informacdes tidas como verdadeiras.
Fusari & Ferraz ditam os passos seguidos pelos professores que atuam com este tipo de
pedagogia. Estes passos foram expostos pelo filésofo Johann Friedrich Herbart, e sdo“®:

1.  recordagdo da aula anterior ou preparacdo para a aula do momento;

2.  apresentacdo de novos conhecimentos através de aulas expositivas;

3. assimilacdo do novo conhecimento por parte do aluno, por meio de

comparagoes;

4.  generalizacdo e identificagdo dos conhecimentos por meio de exercicios, e

5. aplicacdo dos novos conhecimentos em diferentes situacbes como licbes de

casa com exercicios de fixacdo e memorizacao.

O ensino de arte nesta pedagogia era baseado na teoria mimética, ou seja, copiar o

natural e imitar os modelos que eram apresentados.

“FUSARI & FERRAZ, 1993: 23
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O desenho ocupava um lugar de destaque numa época de industrializacdo
crescente, adquirindo uma posicdo utilitaria, sendo direcionado para o preparo técnico de
individuos para o trabalho, tanto nas fabricas como nos servigos artesanais. Conforme relatado
anteriormente, havia uma distingdo quanto ao ensino do desenho para os alunos das classes
médias e médio-altas das escolas particulares que aprendiam a copiar reprodugdes famosas,
perspectiva linear e desenho geométrico, com a finalidade de distinguirem as obras de artes
originais de trabalhos falsificados. Os filhos de operarios frequentavam as escolas publicas e
aprendiam o desenho geométrico e linear, com a finalidade de usarem esses conhecimentos nos
futuros trabalhos nas fabricas. Desta forma, a pedagogia tradicional do ensino de arte, enfatiza

ainda mais a divisdo social existente na sociedade.

1.5.3 Pedagogia Renovada e o0 ensino de arte

A Pedagogia Renovada, conhecida também pela designacdo de movimento do
Escolanovismo ou da Escola Nova, teve inicio na Europa e nos Estados Unidos no final do seculo
XIX, chegando ao Brasil por volta de 1930.

A Escola Nova, desde seu inicio, se apresenta em oposic¢ao a educacéo tradicional,
dando assim mais um passo rumo a uma sociedade mais igualitaria e democratica. De acordo
com Fusari & Ferraz, para alcancar estes objetivos € preciso propor experiéncias cognitivas que
devem ocorrer de forma gradativa, efetiva, levando-se em consideracdo interesses, motivacgoes,
iniciativas e as necessidades individuais dos alunos®.

Os professores que seguem esta pedagogia sdo influenciados pelas idéias de
autores como John Dewey, Viktor Lowenfeld e Herbert Read. Os seguidores de John Dewey
aprofundam suas idéias, partindo do principio “aprender fazendo”. A defini¢cdo desse método se
d4 obedecendo & seguinte ordem’:

a) comecar com uma atividade

“FUSARI & FERRAZ, 1993; 27
Ipidem, 28
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b)  que suscitasse um determinado problema e

c) provocasse levantamento de dados a partir dos quais

d) formulasse hipdteses explicativas do problema e desenvolvesse a
experimentacdo, realizada conjuntamente por alunos e professores para confirmar

ou rejeitar as hipéteses formuladas.

Os professores que atuam com a pedagogia renovada tendem a romper com as
copias de modelos e ambientes em volta, reconhecendo as qualidades psicoldgicas das pessoas.
Desta forma, a concepcdo estética que vai influenciar, passa a ser originada a partir de uma
orientagcdo pragmatica com base na Psicologia Cognitiva, isto ocorre quando parte da estruturacéo
de experiéncias individuais de percepcdo, integracdo, de um entendimento sensivel do meio
ambiente ou de uma orientacdo expressiva, e apoiada na Psicanalise, quando partir da expresséo,
manifestacdo das emoc0es, de insigths, de anseios, de interesses experimentados interiormente
pelos alunos. Além da Psicologia Cognitiva e a da Psicanalise, o ensino de arte também foi
influenciado pela Teoria da Gestalt.

Essas concepcdes estéticas, baseadas na Psicologia e na Gestalt, ttm como
objetivo centralizar o aluno no processo ensino-aprendizagem de arte, como um analista
conhecedor e pratico das obras de arte, 0 que vai diferenciar dos pressupostos estéticos e
educacionais expressionistas que marcam a tendéncia escolanovista.

Infelizmente, a falta de conhecimentos de alguns professores de arte a respeito do
método da livre expressao, que dominou o ensino de arte a partir dos anos 60, os levou a
cometerem extremos, onde tudo era permitido. Acreditando que a expressdo dos alunos nao deve
sofrer nenhuma intervencdo do professor, excluem toda e qualquer atividade que venha danificar
o trabalho criativo dos alunos.

E ainda, com a influéncia da Psicologia por volta dos anos 60 e 70, levaram para
as aulas de arte exercicios de sensibilizacdo que tinham por finalidade, liberar o aluno para que
este fluisse melhor sua criatividade. Muitos dos alunos ficaram constrangidos nessas aulas, pois
esses exercicios eram muitas vezes ridicularizantes.

Contudo, houve pontos positivos no ensino de arte da pedagogia nova em muitas

escolas brasileiras, como nos diz Fusari & Ferraz “integrado com as outras disciplinas, o trabalho de arte
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desenvolvia a partir do interesse dos alunos na observacédo da comunidade. Os alunos recebiam também orientacdo

para trabalhos em equipe, onde a criatividade individual somava-se a do grupo”®*.

1.5.4 Pedagogia Tecnicista e o0 ensino de arte

A Pedagogia Tecnicista surge no momento em que a educagdo € vista como
deficiente na questdo da preparacdo de professores, tanto de nivel médio como superior, para o
atendimento de um mundo que inicia sua expansdo tecnologica. Presente até hoje, iniciou-se na
segunda metade do século XX, principalmente nos Estados Unidos, e s6 a partir das décadas de
60 e 70 no Brasil.

Com o crescente processo de industrializacdo e a introdugdo de novas tecnologias
no mercado de trabalho, a sociedade comeca a solicitar da educacado, a preparacao de individuos
mais bem capacitados e produtivos. O professor a partir de entdo, é visto tdo somente como um
técnico, responsavel pela aplicagdo competente de um planejamento nos cursos escolares. E tanto
o professor como os alunos vdo ocupar lugar secundario na educacdo, pois o elemento primordial
é o sistema técnico da organizacdo da aula e do curso, que passa a ter elementos fundamentais
como objetivos, conteudos, estratégias, técnicas, avaliacdo, que devem estar por sua vez,
interligados.

Este contexto tecnicista tem também o uso exagerado de recursos audiovisuais e
tecnoldgicos, 0 que da a idéia de modernizacdo do ensino. No entanto, a falta de preparo e
conhecimento de muitos professores, acarreta num uso inadequado destes recursos. E o caso de
sequenciar uma série de slides sem ter uma analise aprofundada que vai favorecer uma apreensdo
de um saber da imagem e da histéria que a circunda. Outro aspecto observado nas aulas de arte é
0 fato de que os professores denominam sua disciplina de *saber construir”, onde o uso
demasiado de técnicas e materiais variados caracteriza o pouco conhecimento de linguagens

artisticas®.

SIEFUSARI & FERRAZ, 1993: 36
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1.5.5 O ensino de arte e a Tendéncia Realista-Progressista

Fusari & Ferraz, aludindo a José Carlos Libaneo®, diz que o termo “progressista”

foi emprestado de George Snyders (1974) e “é usado aqui para designar as tendéncias que, partindo de uma
andlise critica das realidades sociais, sustentam implicitamente as finalidades sociopoliticas da educagao”.

Em meados dos anos 60, devido a preocupacdo com o rumo tomado pela
educacdo, muitos educadores iniciaram discussfes sobre os verdadeiros subsidios que a escola
publica deveria oferecer aos alunos para o melhoramento das praticas sociais, e a Tendéncia
Realista-Progressita surgiu a partir de entdo.

Surgem entdo, novas propostas pedagdgicas que direcionam para uma educacao
perceptiva dos acontecimentos e para uma reformulacédo histérica do trabalho no ensino publico.
As pedagogias Libertadora, representada por Paulo Freire; Libertaria, representada por Michel
Lobrot, Célestin Freinet, Mauricio Tragtenberg, Miguel Gonzéalez, Arroyo, dentre outros; e
Histdrico-critica ou Critico-social dos Conteudos, ou ainda Sociopolitica, ambas surgem desse
novo processo na educacao e visam libertar o povo da opressdo, da ignorancia e da dominacéo.

A pedagogia Libertadora, de Paulo Freire, visa ainda um desenvolvimento das
praticas sociais nas classes populares. Que as pessoas progridam no processo de conscientizacao
e para isto, o educador pretende trabalhar com a alfabetizacdo de adultos. A metodologia
proposta por ele, é a que alunos e professores trabalham juntos em condicdo de igualdade,
compreendendo e solucionando os problemas emergentes na vida cotidiana.

Por outro lado, a pedagogia Libertaria da mais importancia as experiéncias de uma
educacdo gerenciada pelos préprios alunos e professores, sem a rigidez dos procedimentos
impostos pelos curriculos ou pela direcdo da escola, com a devida liberdade de criar e produzir,
ou seja, que possam ter sua prépria teoria e metodologia.

Juntamente com essas propostas surge, em fins dos anos 70, uma grande
insatisfacdo com a baixa qualidade do ensino-aprendizagem, coincidindo com a retomada dos
estudos tedrico-criticos. Entretanto, ndo surge nada de novo, apenas substituicdo dos contetdos
tradicionais por discursos politicos. Alguns professores que acreditam que s6 denunciar nao

resolve nada, propdem uma Pedagogia Sociopolitica no inicio dos anos 80, que visa ser mais

S3LIBANEO apud FUSARI & FERRAZ 1993: 40
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realista-critica dos que as anteriores, principalmente no que diz respeito a amplitude do conceito
de politico, como cidadania exercida em determinada estrutura social que precisa ser questionada
e transformada.

Dermeval Saviani>* propde que os métodos de ensino devem ir além dos métodos
tradicionais e novos, tendo contribuicdes tanto dos professores como dos alunos, estimulando
atividades e iniciativas de ambos, levando em consideracdo o interesse, 0s ritmos de
aprendizagem e o desenvolvimento psicologico dos alunos, sem perder a sistematizacdo logica

dos conhecimentos.

>SAVIANI, 2001: passim
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SEGUNDA SECAO

““A cada invencao tecnoldgica, a sociedade atribui aos processos
comunicacionais, desenvolvidos em torno da invengéo,

uma expectativa educacional”

Braga & Calazans

Necessario neste momento é pensar em como poderemos aplicar, no ensino-
aprendizagem, este novo modo de ver e perceber a arte, provocado pelas tecnologias
computacionais de comunicacdo, na formacdo, tanto inicial quanto continuada, de professores da
rede publica de ensino.

Ressalta-se aqui a necessidade de abordamos conceitos referentes ao ciberespaco
da rede Internet, onde analisaremos o surgimento do computador, da tecnologia da informacdo na
sociedade atual, das novas formas de comunicacao, bem como da aplicacdo no coletivo humano,
principalmente na educacdo. A utilizacdo das interfaces no processo de construcdo do saber no
contexto da EAD — Educacéo a distancia, também sera aqui abordada.

A contextualizacdo historica, a regulamentacdo dentro da LDB — Leis de Diretrizes
e Bases da Educacdo Nacional, panorama atual da EAD no Brasil, os mitos que a envolvem,
serdo também ambos referidos aqui.

Temos o inteiro conhecimento de que hoje em dia ha uma crescente necessidade
de atualizagdo de nossos saberes. Ha alguns anos o que uma pessoa aprendia, servia-lhe para toda
a vida. Hoje néo acontece assim, primeiro por nos encontrar cercados de informacdes e dentro de
uma sociedade que exige cada vez mais, e segundo por estamos sempre em busca de novos
conhecimentos, tanto artisticos, cientificos como tecnolégicos. E nesta busca, a EAD é um dos

caminhos mais procurados, por facilitar o acesso aos conhecimentos.
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2 A arte e suas fases na sociedade

A arte, assim como tantas outras areas do conhecimento humano, tém
acompanhado o desenvolvimento dos meios de comunicacdo, além de se apropriar, algumas
vezes do meio para se comunicar diferentemente com as pessoas. Desde o século passado, com o
surgimento do cinema e televisao, a sociedade e seus meios de producdo industrial se utilizam da
imagem, provocando, para alguns autores, um avalanche de informacdes imagéticas, que
desencadeou como disse, em seu livro, o tedrico Gilles Debord a sociedade do espetéculo.

Num contexto histérico, 0 humano tem se preocupado em representar 0 seu
ambiente desde os primordios na civilizacdo. Desde as pinturas das cavernas, denominada arte
rupestre, as imagens assumiram diferentes significados que foram veiculados em muitos suportes,
trazendo um rico conjunto de narragdes visuais que foram capazes de ultrapassar as dificuldades
da linguagem, ampliando nossa capacidade cognitiva de expressao e de comunicagéo.

Por ser contemporanea de si mesma, a arte tem demonstrado interesse nos
processos de evolucdo da humanidade no que concerne a outro conhecimento, como a ciéncia e a
tecnologia, procurando participar ativamente dos processos de aquisicdo e divulgacdo de
conhecimento. Sua importancia esta na necessidade que o humano tem de estar sempre fazendo
arte e, deste modo, estar presente na vida da sociedade e, de modo especial, na educacédo
atravessando séculos.

Como a comunicagdo é um paradigma do ser humano, € através dela que ele
interage com 0s outros e com o0 mundo que o circunda. Assim, pode-se dizer que a arte foi o
primeiro modo de comunicacgdo que nos utilizamos, e com o decorrer do tempo ela passou a ser
algo divino, que poucos tinham o privilégio de possuir. Em seguida, passou a fazer parte de uma
sociedade burguesa, onde um pequeno grupo de elite tinha acesso aos prazeres intelectuais
artisticos. As exposi¢des eram feitas em grandes e luxuosos saldes, onde era analisada e aceita de
acordo com os padrdes e regras que eles impunham. Posteriormente, alguns artistas procuraram
estar mais proximo de um contexto popular, principalmente no século XX, abandonando os
espacos tradicionais de exposi¢do, como galerias e museus e criando espacos alternativos ou se

apropriando das ruas.
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O crescente avanco tecnoldgico, que se estendeu a todas as camadas da sociedade
e que se incorporou nas atividades mais comuns do nosso dia-a-dia, proporcionou a arte a
possibilidade de atingir um publico mais amplo e multicultural. Notamos que cada vez mais 0s
artistas tem explorado as vantagens dos desenvolvimentos tecnoldgicos proporcionados pelas
redes mundiais de comunicacao que vinculam hipermidia com imagem interativa®. Desta forma,
aos interessados em arte, é oferecido novas experiéncias que tém aumentado constantemente nos
ultimos dez anos pelas diversas formas de producdo, distribui¢do e intercambio, que as novas

tecnologias tem proporcionado aos artistas.

2.1 A arte no contexto tecnoldgico

Téchne é um termo de origem grega que significa todo e qualquer recurso aplicado
a obtencédo de determinado fim. Arte j& significou téchne, ou seja, technologia. De acordo com o
dicionario Aurélio, é um conjunto de conhecimentos, especialmente principios cientificos, que se
aplicam a um determinado ramo de atividade®®.

De acordo com o teérico Pierre Lévy®’, o fenémeno artistico, desde seu
surgimento, se da da seguinte forma: a pessoa — artista — assina o objeto ou mensagem particular
— a obra —, e as outras pessoas, destinatarios, criticos ou o publico, percebem, experimentam,
Iéem, interpretam, avaliam. Havendo uma clara diferenca entre o emissor — o artista — e 0s
receptores — publico em geral —, pois seus papeis sao bem fixados.

Com a evolucdo das técnicas e da tecnologia, temos hoje uma arte diferente dos
padrdes passados onde eram ilustracOes artisticas, explicativas e expressivas. E neste novo
espaco, que Lévy denomina de ambiente tecnocultural, surgem novas formas de arte que,
segundo 0 mesmo autor ignora a separagdo entre emissdo e recepgao, composicao e interpretacao.

A partir da invengdo do rédio, a arte tem se aproximado dos meios de

comunicacdo, passando a ocupar a midia de uma forma geral. Citando um exemplo, temos a obra

PRADO, 2003: 24
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radiofénica de Orson Welles, A Guerra dos Mundos, veiculada num domingo de 1938, que
simulava a invasao de seres extraterrestres, 0 que provocou terror nos ouvintes de radio.

Nos anos 60, Ray Johnson, considerado o pai da mail art, juntamente com outros
artistas utilizaram os correios com o propoésito de fazer uma arte coletiva, que os aproximariam
geograficamente e veiculariam seus imaginarios para além de seus contextos culturais e
tradicionais. Foi a primeira manifestacdo artistica a utilizar a comunicacdo em rede, e em grande
escala, e mesmo assim ndo foi considerada arte do ponto de vista estético, por ndo ter um estilo
préprio e por ser uma rede aberta™.

Com o movimento artistico denominado Pop-art, a relacdo com 0s meios de
comunicacdo e as técnicas imagéticas se estreitam ainda mais através de artistas, como Roy
Lichtenstein, Andy Warhol, Claes Oldenburg e Tom Wesselman. Proporcionando aos artistas um
espaco tanto de demonstracdo da amplitude de seus imaginarios como para criticas feitas a arte e
seu sistema e para manifestagdes alternativas.

Em 1982, chegava ao Brasil, a tecnologia conhecida por Minitel, com o0 nome de
videotexto. Era um sistema que conectava ao telefone, um monitor de video e um computador.
Foi utilizado no mesmo ano pelo artista Julio Plaza, para o estudo da constituicdo da expressdo
visual e pictdrica. Por meio deste sistema, dava inicio a uma arte como meio de comunicagéo a
distancia.

Walter Zanini, em 1983, interessado pela relacdo da arte com o0s meios de
comunicacdo, realizou a primeira exposi¢do teleméatica na XVII Bienal Internacional de Séo
Paulo, denominada Arte e videotexto. Ja em 1989, foram realizadas no | Encontro de Arte e
Tecnologia da UnB, exposi¢cdes com obras de professores e alunos que utilizaram esta tecnologia
do videotexto.

Na década de 90 a arte teve um novo caminho através da tecnologia
multimidiatica, o que tornou seu acesso mais aproximado e socializado com o grande publico,
sem as interferéncias dos museus e das galerias de arte. Essa nova tecnologia envolve as
linguagens visuais, sonoras e textuais, sendo superior a do videotexto, fazendo com que esta
ultima fosse deixada de lado.

Destacamos aqui 0 que vem sendo desenvolvido neste campo na Universidade de

Brasilia, especificamente no laboratorio de Imagem e Som, localizado no Instituto de Artes — IdA

8VENTURELLLI, 2004: 40
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e coordenado pela prof? Suzete Venturelli, criacBes artisticas que estabeleceram uma associacéo
entre os Departamentos de Artes Visuais e Ciéncias da Computagédo, deste modo, permitindo
estudos para implantacdo de um programa cliente-servidor, que permiti um ponto de contato
entre 0s usuarios e o sistema através de uma interface grafica. A linguagem usada é o Java, por

permitir aos usudrios, facilidades para o desenvolvimento de aplicativos®’.

2.2 O Ciberespaco

A rede de computadores mundial, Internet, ficou conhecida pelo nome de
ciberespaco, termo criado pelo autor de ficcdo cientifica William Gilson, em 1984, no seu
romance Neuromancier®.

Para Arlindo Machado®, o ciberespaco nio é literalmente o lugar fisico para onde
nos dirigimos materialmente, mas é mais propriamente uma forma de linguagem para indicar 0s
acontecimentos que ocorrem em um lugar virtual através das redes telematicas. As conversas, as
trocas de experiéncias, as producgdes coletivas, 0s encontros que as pessoas realizam sem sairem
de suas casas, de suas cidades ou de seus paises, nestes espagos virtuais, que para Machado séo as
partes essenciais do ciberespaco.

J4 0 neologismo cibercultura, é definido por Lévy®?, como sendo o conjunto de
técnicas, sejam elas materiais e intelectuais, de praticas, de atitudes, de modos de pensamento e
de valores que se desenvolvem juntamente com o crescimento do ciberespaco. A mesma leva a
co-presenca das mensagens de volta a seu contexto como ocorria nas sociedades orais, mas em

outra escala, em uma 6rbita completamente diferente.

% VENTURELLLI, 2004: 56
®LEVY, 1999: 104
$IPRADO, 2003; 12

62| EVY, 2001: 17

60



2.2.1 O surgimento do ciberespaco

O ciberespago mais visitado hoje pelos milhdes de usuarios espalhados no mundo
inteiro é o da Internet. A manifestacdo deste espaco veio contribuir de forma relevante, favoravel
e significativa a evolucdo geral da humanidade. Surgiu na Inglaterra e nos Estados Unidos em
1945, e foi reservado apenas para uso militar durante muitos anos, disseminando-se entre 0s civis
a partir da década de 60. Sua func&o inicial era apenas calculos e armazenamento de dados.

O momento fundamental foi provavelmente nos anos 70 com o desenvolvimento e
a comercializagdo do microprocessador. O movimento social da contracultura, realizado na
Califérnia, tomou posse desta tecnologia e das novas formas de utiliza-la, e inventou o
computador pessoal. A partir deste momento, o ciberespaco ndo seria utilizado apenas por
militares e nem serviria somente para interesses capitalistas do mercado.

Nos anos 80 perceberam o avango contemporaneo da multimidia que se uniu as
telecomunicacdes, a editoracdo, ao cinema e a televisao.

Ja no final dos anos 80, e inicio dos anos 90, um novo movimento sdcio-cultural
realizado por jovens profissionais e universitarios muda novamente o campo da nova tecnologia.
A tecnologia digital surge naguele momento como a base material do ciberespago, novo espacgo
para a socializacdo, comunicacao, interacdo e também espaco para o mercado da informacao e do
conhecimento.

O ciberespaco ndo é em si mesmo uma tecnologia de aprendizagem, mas tém em
seus ambientes atividades humanas que poderdo evidencid-lo como recurso para fins
educacionais. E, junto com ele, novas defini¢cbes e nomenclaturas como web, site, e-mail, on-line
e interatividade, que tém se imposto na contemporaneidade, tornando impraticdvel andar neste
universo virtual sem conhecé-los. No angulo da comunicacdo, o ciberespago passou a ser
fundamental em todas as instituicdes e atividades da sociedade, seja na area da politica, da saude,
dos negocios, da literatura, das ciéncias sociais, das artes, dentre outras. Estamos vivendo a
abertura deste espaco e cabe a nds explorarmos o seu potencial positivo, pois a arte tem
demonstrado este interesse e tem caminhado para esta diregéo.
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2.2.2 O ciberespaco e a arte

Na contemporaneidade, de acordo com Suzete Venturelli®, dentro do contexto da
cibercultura, a arte vem ganhando espaco significativo no processo de reorganizagdo mundial e
renovacdo cultural como um recurso importante.

A ciberarte, como é conceituada por alguns estudiosos, possui trés caracteristicas
principais, como a participacdo das pessoas que a léem, que a interpretam, que a provam e que a
exploram; a colaboracdo entre os artistas e os participantes num registro de interacdo e a Gltima,
bastante especial, a criacdo continua.

Ainda em Venturelli®, o papel da arte neste sistema tem sido o de traduzir e o de
congregar o simbolico na construcéo do préprio espaco de existéncia.

A producdo artistica no ciberespaco foi construida em 1995, e passou a ser
denominada de webarte e netarte. A webarte enfatiza mais a interacdo e o didlogo com o
espectador nos mundos virtuais tridimensionais tele-imersivos, enquanto que a netarte se apropria
de recursos de banco de dados para criar trabalhos participativos a partir da interatividade dos
sistemas artisticos criados. Em ambos, a interacdo e a conectividade sdo fundamentais para que se
estabeleca a obra plenamente.

Assim, a arte na cibercultura, segundo Lévy®, ndo é mais uma janela aberta para
0 mundo, mas uma porta por onde o observador é convidado a entrar num mundo de interagdes e
transformagOes. Acreditamos que a arte, por meio de suas inimeras representacdes, em cada
periodo da historia, inventa e reconstroi espacos a partir dos dados do mundo que lhe €
contemporaneo. Consequentemente, a arte vai modificando o espaco, que agora ndo é real, mas
virtual. N&o é mais algo para se arranjar na parede, confinada ao armazenamento e a conservagao,
como uma mensagem acabada. Neste contexto contemporaneo, é também metamorfica,
conectada, co-construida.

Philippe Quéau® nos atenta para o fato de que o virtual se tornara a linguagem de

amanha, acreditando que nossa sociedade, em vias de virtualizacdo acelerada, sera mais critica
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em relacdo ao real, buscando diferencia-lo melhor do virtual. O aparecimento dessa linguagem &,
em sua forma mais exata, comparavel a uma nova escrita como foi o surgimento do alfabeto ou a
invencdo da imprensa®’. O real é a concretizagdo matérica dos objetos e seres em geral, 0s
fendmenos fisicos, que solicitam nossos sentidos, enquanto que o virtual é tudo o que existe

potencialmente no real.

2.2.3 Ciberespaco — ensinante-aprendente — Triangulacdo na educacéo a disténcia

O Ambiente Virtual de Aprendizagem — AVA, expressdo que vem sendo usada
geralmente para aludir ao uso de meios digitais de comunicacdo, empregados para mediar a
aprendizagem, conforme Valentini & Soares®®, tem se desenvolvido continuamente, e a sua
utilizacdo vem complementando o processo presencial de muitas escolas pelo pais afora, e
constituindo por completo processos a distancia, discutindo defini¢Ges tradicionais de ensino-
aprendizagem.

Os mesmos autores supracitados afirmam que o Ambiente Virtual de
Aprendizagem é um espaco social e virtual na Web de interacdes, de trocas de conhecimentos, de
desenvolvimento de condigOes, estratégias e intervengdes para melhorar o processo de
aprendizagem, numa linguagem hipermidia, cujos processos interativos entre participantes séo
auxiliados pela interface grafica.

E certo que, as possibilidades possiveis de se alcancar com este novo espaco vao
além de uma simples apropriacdo de conteddos, o aprender aqui, € o esfor¢o e a energia criativa
que levara o aprendiz a caminhar em seu processo de formacdo. O homem vive e aprende, e a sua
vida so é possivel devido as interagdes constantes entre o viver e o aprender.

No que diz respeito a educacdo a distancia, a entrada do homem nesse novo
estadgio do desenvolvimento vem trazendo mudancgas na formalizacdo do ensino. O numero de

pessoas que tem procurado esses ambientes virtuais de aprendizagem aumentou muito nos
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ultimos anos devido, principalmente, as exigéncias do sistema mundial por maior capacitagéo.
Assim, as possibilidades de interacdo e troca que estes ambientes fornecem ao aprendiz tem
modificado as relacdes entre ensinante-aprendente.

Esta triangulacdo ciberespaco-ensinante-aprendente prop6e uma mudanga de
paradigma dentro da Educagdo, da cultura de ensino, para a cultura de aprendizagem,
fundamentada em um conceito interacionista, estimulando o progresso da sociedade em rede.
Segundo Eliane Schlemmer®, a cultura da aprendizagem tem como foco educacional a
interatividade, a constru¢cdo do conhecimento, e o desenvolvimento de competéncias e
habilidades, por aceitar como verdadeiro o conceito de que a aprendizagem € um processo
coletivo, que apresenta significado individual, e por estar relacionado as construcdes e
significacOes anteriores da subjetividade humana.

No ciberespago, tanto o ensinante como o aprendente, podem se relacionar, serem
flexiveis e participativos, pois € um espaco que incita a interatividade e o progresso de agdes

autébnomas, ajuda reciproca, produzindo respeito e solidariedade interna.

2.3 Arte e Educacéo a distancia

““A utopia esta no horizonte. Aproximo-me dois passos, ela se
afasta dois passos. Caminho dez passos e o horizonte se
desloca dez passos mais adiante.

Para que serve, entdo, a utopia?

A utopia serve para caminhar”

Eduardo Galeano

O laboratorio de Imagem e Som da Universidade de Brasilia, localizado no
Instituto de Artes, coordenado pela profé Suzete Venturelli desde 1989, tem possibilitado o
desenvolvimento de diferentes dissertagcdes que relacionam a arte, a ciéncia e a tecnologia. Como

suporte nos ateremos na dissertacdo intitulada Educacdo em arte: uma proposta de formacéo
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continuada dos professores de artes visuais por meio da utilizacdo das tecnologias de
informacé@o e comunicacdo, de Sheila Campello, que apresenta o interesse pela relagdo entre a
arte e o ensino e aprofunda estudos sobre as abordagens tedrico-metodoldgicas aplicadas a
educacdo em arte, e analisa as possibilidades pedagdgicas nas tecnologias de comunicacdo e
informacdo disponivel na rede Pablica de ensino do DF. Além de apresentar uma proposta de
formacéo continuada de professores com a utilizacdo das tecnologias contemporaneas.

Estamos diante de novos processos de criacdo artistica que nos levam a repensar o
préprio conceito de arte, vale salientar, que a producdo artistica no nosso pais, a partir da década
de 90, tem sido bastante grande, significativa e consistente, tem procurado mostrar as relagdes
que estdo se estabelecendo entre a arte, ciéncia e tecnologia, a partir da valorizacdo da producéo
artistica brasileira.

Como afirmam Braga e Calazans™®, a cada invencdo tecnoldgica a sociedade
atribui uma expectativa educacional, uniremos aqui a arte como uma parte fundamental que é na
educacdo de um povo, com o ciberespaco a uma proposta de educacéo a distancia.

Pierre Lévy™ nos leva a pensar sobre o ciberespaco como uma forma de
inteligéncia coletiva, ou seja, de aprendizagem que se pode obter coletivamente através deste
espaco onde circulam informagdes das mais variadas. Essa tecnologia intelectual favorece, como
escreve 0 autor:

e a novas formas de acesso a informacgdo, navegacao por hiperdocumentos,

caca a informaces atraves de mecanismos de pesquisa, knowbots ou agentes de

software, exploracdo contextual atraves de mapas dinamicos de dados e,

o novos estilos de raciocinio e de conhecimento, tais como a simulacédo, a

verdadeira industrializacdo da experiéncia do pensamento, que ndo advém nem da

deducdo I6gica nem da inducdo a partir da experiéncia.

Existem trés principios que regem o avanco inicial do ciberespaco que séo a
interconexdo, as comunidades virtuais e a inteligéncia coletiva. A interconexdo une 0s
computadores em rede, onde ninguém esta sozinho. Por meio dela os individuos comunicam

entre si e mergulham num imenso oceano de informagéo interativa.

"BRAGA & CALAZANS, 2001: passim.
"LEVY, 2001: 157
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Quanto as comunidades virtuais, prolonga o primeiro principio da cibercultura, e é
construido a partir de interesses, conhecimentos e projetos mdatuos, em um procedimento de
auxilio ou de troca, tudo ocorrendo sem a interferéncia geografica ou institucional. Neste
contexto, 0s sentimentos e 0s aspectos morais, como responsabilidade, sdo cultivados e
praticados.

No que diz respeito ao terceiro principio da cibercultura, que também esta unido
aos dois primeiros, a inteligéncia coletiva seria a finalidade, ou seu objetivo maior. Idealizada
pelos futuristas, ou melhor, pelos contemporaneos de si mesmos dos anos 60: Engelbart, inventor
do mouse e das janelas das interfaces; Licklider, pioneiro das conferéncias eletrénicas e Nelson,
inventor da palavra e do conceito de Hipertexto. A inteligéncia coletiva foi idealizada também
por alguns defensores atuais como Tim Berners Lee, inventor da World Wide Web e Marc Pesce,
coordenador da norma VRML. E ainda alguns filésofos da cibercultura como Pierre Lévy ™.

O ciberespago € um mecanismo de transmissao que interage socialmente, por este
motivo é que promove a inteligéncia coletiva, e que muitas instituicbes que formam
profissionalmente ou que ensinam a distancia tem desenvolvido métodos de aprendizagem
cooperativa em rede.

Antes de falarmos sobre este assunto, percorremos um longo caminho sobre a
EAD, sua conceituacdo, sua contextualizacao histérica no mundo e no Brasil, seu panorama na

atualidade e os mitos que a envolvem.

2.3.1 Conceituando a Educacéo a Distancia

Vérios tedricos e estudiosos da educacdo a distancia — EAD apresentam suas
defini¢bes de formas diferentes, que, no entanto, chegam a uma conceituacdo muito semelhante e
simples.

Educacdo a distancia € um ensino-aprendizagem onde professores e alunos nao

compartilham o mesmo espaco fisico e nem se comunicam face a face, exige planejamento e

2| EVY, 2000: 131
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mediacdes. Estas mediacOes devem sugerir interagcdes entre as pessoas, 0 USO de meios e recursos

didaticos e de tecnologias informacionais e comunicacionais.

2.3.2 EAD: contextualizagéo histdrica no mundo

A educacéo a distancia neste novo espaco tem alcancado novos rumos. Antes da
Internet tinhamos uma EAD que acontecia numa comunicacdo um-para-muitos, nos meios de
comunicacdo, radio e televisdo, ou, de um-para-um, ensino por correspondéncia. Agora no
ciberespaco temos as varias formas de comunicacgdo reunidas em uma midia e acrescido de mais
uma forma de muitos-para-muitos.

Historicamente a EAD, no seu sentido basico, € muito antiga e ocorre quando o
ensinante e aprendente, termos empregados por Eduardo Chaves’®, estdo separados no tempo e
no espago. E para que aconteca a EAD faz-se necesséria a utilizacdo de alguma tecnologia. A
primeira tecnologia usada na EAD foi a escrita, e com ela surgiu a primeira forma de EAD, o
ensino por correspondéncia. Foi vinculada pela primeira vez por iniciativa de alguns professores,
e, ja na segunda metade do século XIX, foi iniciada institucionalmente.

Um primeiro marco historico da educacdo a distancia foi um anuncio publicado na
Gazeta de Boston, no dia 20 de margo de 1728, pelo professor de taquigrafia Cauleb Phillips,
dizendo que “toda pessoa da regifo, desejosa de aprender esta arte, pode receber em sua casa vérias ligdes
semanalmente e ser perfeitamente instruida, como as pessoas que vivem em Boston” ™.

Em 1856 Charles Toussaint e Gustav Langenscheidt criaram a primeira escola de
linguas por correspondéncia, em Berlim; em 1891, Thomas J. Foster iniciava em Sranton,
Pensilvania, o International Correspondence Institute. No ano de 1892, o reitor William R.
Harper, que experimentara o ensino por correspondéncia na formacao de professores para escolas
paroquiais, criou a Divisdo de Ensino por Correspondéncia no Departamento de Extensdo da
Universidade de Chicago. Na cidade de Oxford, entre os anos de 1894 e 1895, Joseph Knipe dava

*CHAVES, 1999: passim.
"“MORAES, FIORENTINI, ALONSO & PEQUENO, 2000: 102
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inicio aos cursos de Wolsey Hall, e em 1898 Hans Hermod iniciou o famoso Instituto Hermod, da
Suécia. Porém seu alcance era ainda muito limitado.

Posteriormente foi a tipografia que ampliou o campo de atuacdo da EAD. O livro
foi impresso, aumentando de forma elevada o alcance desta forma de ensino. Foi o primeiro
modo de EAD de massa. Dai, 0 que se observa, no século XX, é uma crescente evolucdo que
consolida e expande a EAD. Principalmente a partir das décadas de 60 e 70, a tele-educacéo,
ainda que se utilizando materiais impressos como fundamento, passa a reunir o audio e o
videocassete, as transmissdes de radio e televisdo, o videotexto, o videodisco e o computador e,
agora a tecnologia de multimeios que reune textos, sons, imagens, mecanismos de geracao de
caminhos alternativos de aprendizagem, instrumentos de uma fixacdo de aprendizagem com
feedback imediato, programas tutoriais informatizados, etc’.

Novas metodologias e técnicas sdo introduzidas, cursos novos e complexos sdo
aplicados, e a educacdo a distancia é utilizada ndo somente para extensdo ou preparacdo para
exames, mas como estratégia para o ensino superior e especializagdo. A EAD comega a ver novas
formas de atingir um puablico ainda maior, colocando-se a servico da comunicacdo e da

informacdo. De acordo com Armando Villarroel™

, ha trés geracGes das tecnologias da
comunicacgéo que afetam as possibilidades do ensino aberto e a distancia:
o na primeira, o ensino € baseado no texto impresso ou comunicado por outros
meios;
o na segunda, o0 ensino € baseado na possibilidade de comunicacdo em tempo
real, ou sincrona (combinacdo de televisdo e computador: audio e
videoconferéncia), e
o na terceira, 0 ensino € baseado na possibilidade de contatar as pessoas em

tempo diferente ou assincrono, e um exemplo é o e-mail.

Se forem usadas de maneira harmonica e inteligente, essas possibilidades

comunicacionais podem ser complementares para o ensino a distancia.

"MORAES, FIORENTINI, ALONSO & PEQUENO, 2000: 103
VILLARROEI, 1996 apud MORAES, FIORENTINI, ALONSO & PEQUENO, 2000: 101
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2.3.3 EAD - Contextualizacao historica no Brasil

O histérico da EAD, tanto no Brasil quanto no mundo, ndo é recente. Em nosso
pais, temos quase um século de experiéncia — mais precisamente 80 anos, e apesar disso nao
podemos nos gloriar, pois ao longo desses anos, ndo foram sO sucessos e reconhecimentos que
marcaram essa existéncia.

No Brasil a valorizagdo sé veio com a Lei 9394/96 — a Lei de Diretrizes e Bases da
Educagédo Nacional, que incluiu a EAD, e a reconheceu como modalidade educativa legitima do
sistema de ensino. Mesmo assim, continuam existindo muitos preconceitos em relacéo a ela,
dificultando sua valorizacdo e reconhecimento como um campo de informacéo especifico e como
uma metodologia especifica e diferenciada. Mas afinal, como se deu o surgimento da EAD no
Brasil?

O desenvolvimento da EAD no Brasil, como no mundo, é marcado também pelo
crescimento tecnologico dos meios de comunicacdo e tiveram, no decorrer de sua histéria
brasileira, momentos de sucesso como também de fracassos e resisténcia que permanece até 0s
dias atuais, pois ndo sdo poucas as pessoas que mantém um preconceito muito grande com o
ensino a distancia.

Desde os anos 70 podemos observar tentativas de organizacdo de experiéncias em
EAD no Brasil, que efetivamente ndo se solidificaram por motivo de intervengdo governamental,
que na época era o regime militar. Com o fim da era militar e o inicio da democracia ja na década
de 80, a EAD foi desprezada e esquecida, por haver divergéncias politicas aos projetos e
programas desenvolvidos pelo governo. Ja na década de 90 ocorreu uma pressdo a educacgdo
continuada e permanente, aléem de um debate sobre o avanco tecnoldgico, que obviamente
fizeram com que se olhasse para a EAD como uma oportunidade real de ampliacdo do ensino
para toda a populacao.

Houve varios projetos e programas de EAD no Brasil, 0 marco inicial foi a criacdo
por Roquete-Pinto, entre os anos 1922 e 1925, da Radio Sociedade do Rio de Janeiro e de um
plano sistematico de utilizacdo educacional da radiodifusdo como forma de ampliar 0 acesso a
educacdo. Foi criado no Ministério da Educacdo e Cultura — MEC, o Programa Nacional de

Teleducacdo — Prontel, que tinha como finalidade coordenar e apoiar a teleducacéo no Brasil, isto
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na década de 60. Este programa foi substituido mais tarde pela Secretaria de Aplicacdo
Tecnoldgica — Seat, que foi extinta””.

Os militares ja faziam uso da EAD desde o inicio do século. A Marinha e o
Exército, desde 1939, utilizavam o0 ensino por correspondéncia para prepararem oficiais para
admissdo a Escola de Comando do Estado Maior. O Centro de Estudos de Pessoal — CEPE,
desenvolve cursos de atualizacdo fazendo uso de material impresso e também multimidia.O
Instituto Universal Brasileiro foi fundado em 1941 com sede em S&o Paulo e filiais em Brasilia e
no Rio de Janeiro, e pode ser considerado como uma das primeiras entidades a oferecer o ensino
por correspondéncia do pais a popula¢do de um modo geral.

O Projeto Informacdes Objetivas Publicacdes Juridicas — OB, com matriz em Séo
Paulo, vem oferecendo, desde os anos 70, a pessoas trabalhadoras, principalmente do setor
terciério e de servicos, ensino por correspondéncia.

Minerva foi outro projeto criado em 4 de outubro de 1970 pelo governo federal,
como era uma parceria entre 0 Ministério da Educacdo e o Ministério das Comunicacdes, era
transmitido pela Radio MEC, e ocorreria em todas as radios e televisdes comerciais ou privadas
do pais, tendo uma duracdo de 5 horas semanais. Com apoio de material impresso, concedeu a
muitas pessoas que concluissem seus estudos basicos. Foi um dos projetos que mais teve impacto
no pais. O Minerva substituiu um outro programa anterior que era promovido pelo Movimento de
Educacdo de Base — MEB, e que tinha como objetivo a alfabetizacdo de milhares de jovens e
adultos através das escolas radiofonicas das regides do Norte, Nordeste, e Centro-Oeste, apoiando
0s primeiros passos da educacdo desta populacdo pobre e esquecida as margens da sociedade.
Este programa foi estendido até a regido Sul por iniciativa da Fundacdo Educacional e Cultural
Padre Landell de Moura — FEPLAN, em 1965. Ja a Fundacdo Padre Anchieta em 1967 o lanca na
radio e na TV para o estado de Sdo Paulo, como evento educativo e cultural.

O Instituto de Radiodifuséo Educativa da Bahia — IRDEB, surgido em 1969, tem
seus méritos na historia da Teleducacdo no Brasil. Este nasceu de uma iniciativa do proprio
estado, uma vez que possuia uma vasta experiéncia na pratica de formacdo a distancia e
comunitaria antes mesmo do Movimento de Educacdo de Base. Além de oferecer vérios
programas de educacao basica e secundaria, oferecia também formacéao a professores. O projeto

baiano se estendeu até 1977, tendo sido oito anos de conquistas na educacdo, foi ainda um
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programa com menos evaséo, o que é algo comum na EAD. Um dado importante sobre o IRDEB,
€ que este ocorreu paralelamente ao Projeto Minerva, pois o estado da Bahia se negou a participar
dessa proposta do Ministério da Educacao.

No Distrito Federal, o Centro de Ensino Técnico de Brasilia — CETEB, unidade da
Fundagéo Brasileira de Educagdo — FUBRAE, em convénio com algumas empresas ou com
organismos governamentais, ofereceu varios cursos visando a profissionalizacdo das pessoas de
determinados setores, como 0 servi¢o publico entre os anos de 1976 a 1978 com parceria do
Ministério do Trabalho, na area de aperfeicoamento de mao-de-obra rural junto com o Servigo
Nacional de Formacdo Profissional Rural — SENAR, em convénio com o Ministério da Salde
ofereceu em 1978, o curso de Agente de Saude Publica e varios outros. O projeto mais conhecido
do CETEB na profissionalizacdo é o Acesso que foi desenvolvido juntamente com a
PETROBRAS, com o objetivo especifico de oferecer o ensino escolar em nivel de 1° e 2° graus a
seus funcionarios, e também profissionalizacdo especifica na area do petroleo.

Ha também o Centro de Treinamento para o Desenvolvimento — CENDEC, um
organismo de planejamento do Instituto de Pesquisas Econdmicas Aplicadas — IPEA, que como o
CETEB, visava a profissionalizacdo de pessoas com nivel superior através do curso de Tutoria a
Distancia em Elaboracdo e Analise de Projetos, em 1986-87.

O Centro Educacional de Niteroi — CEN, deu inicio as atividades com utilizacao
da EAD em 1979 e ofereceu varios cursos que abrangiam 1° e 2° graus, qualificacdo de técnicos
em transacGes imobiliérias, secretariado, contabilidade e seguranga do trabalho, atendendo a
milhares de pessoas.

O projeto Saci, que contou com a utilizacdo de satélite, foi engendrado e
executado inicialmente em forma experimental entre os anos de 1967 a 1974, pelo Instituto
Nacional de Pesquisas Espaciais — Inpe, e funcionou até 1976. Seu objetivo era o estabelecimento
de um sistema nacional de teleducagéo, e visava atender ndo somente pessoas que ainda nédo
possuiam o ensino basico, como também treinava professores.

Ja o sistema de Televisdo Educativa — TVE, que em cada estado foi iniciado em
datas diferentes, e alguns com funcionamento até hoje, ofereceram, ou vem oferecendo em
recepgdo organizada, com o auxilio de orientadores de aprendizagem, estudos que véo da 5% a 82

séries de ensino fundamental.
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Como ja citado, o Centro Brasileiro de Televisdo Educativa Gilson Amado que
desde o ano de 1990 foi denominado Fundacdo Roquete Pinto, foi o principal destaque neste
contexto histérico da EAD no Brasil. Gilson Amado foi um pioneiro no que diz respeito ao uso
da televisdo na educacdo. O sistema adotado por este centro foi a apresentacdo na forma de
novela didatica das séries Jodo da Silva e Conquista, destinado a jovens e adultos tanto das séries
iniciais como das finais do ensino fundamental. O Servigo Nacional de Aprendizagem Comercial
— SENAC, iniciou suas atividades em EAD em 1976, com a criacdo de um Sistema Nacional de
Teleducacdo, oferecendo cerca de quarenta cursos, e vem atendendo milhares de pessoas no
territdrio nacional.

A Universidade de Brasilia tem também sua contribuicdo na formacgdo dos
cidadaos ndo sé da capital como de outros estados. Sua experiéncia ja se estende a mais de quinze
anos em cursos de extensdo. Dos mais de vinte cursos oferecidos, seis foram traduzidos da Open
University, do Reino Unido. O programa de ensino a distancia da UnB transformou-se na
Coordenadoria de Educacéo a Distancia, em 1985, ligada ao Decanato de Extensédo, e em 1989,
no Centro de Educacdo Aberta Continuada a Distancia — CEAD.

A Fundagdo Roberto Marinho é outra instituicdo que atualmente vem atendendo a
milhares de pessoas em todo Brasil, com os varios programas do Telecurso de 1° e 2° graus. Esta
fundacdo tem produzido muitas séries educativas como a do Menino, quem foi teu mestre?
Educacéo para o Transito, Educacédo para a saude, entre outros. A Fundacdo Roberto Marinho
em convénio com a Federacdo das Industrias de S&o Paulo — Fiesp, Servico Nacional de
Aprendizagem Industrial — Senai, e Servi¢co Social da Inddstria — Sesi, tem oferecido também
cursos profissionalizantes. O primeiro foi 0 de Mecénica.

Todos estes projetos e programas utilizaram vérias tecnologias para a veiculacao
de seus cursos, como o material impresso, o radio, a televisdo, e, atualmente, alguns dos que

ainda funcionam estdo utilizando também a tecnologia computacional.
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2.3.4 EAD na formacéao dos professores

Na formagéo de professores o Instituto de Radiodifusdo Educativa da Bahia —
IRDEB, foi um dos primeiros a propor formacdo de professores. Dos 10 mil professores que
participaram do projeto, apenas 4 mil o concluiram no periodo de 8 anos de sua existéncia. Mas o
projeto’® que teve significativo sucesso na formacdo dos professores “leigos” foi 0 LOGOS. O
projeto LOGOS iniciou-se em 1973, por intermédio do parecer 699/72 do Ministério da
Educacdo. Este projeto contou com recursos financeiros significativos, pois havia na época uma
questdo bem delicada sobre a educacdo, o sistema educacional precisava mudar o seu perfil nas
regibes com menos desenvolvimento e ainda havia a urgéncia de qualificacdo dos
aproximadamente 30.000 professores denominados “leigos”. Este projeto teve duas fases, 0
LOGOS I, que foi uma fase experimental, para verificagdo dos materiais e meios a serem
utilizados, e o LOGOS 11, que foi a fase de expansdo mediante convénios com Secretarias
Estaduais de Educacdo. A sua coordenacdo no inicio era realizada pelo MEC, mas em 1976 este
orgdo delegou ao CETEB a sua supervisdo. O material didatico ja elaborado pelo CETEB era
constituido de duas partes, sendo que a primeira, destinada a formacgdo geral com 12 matérias em
106 modulos e a segunda, destinada a formacdo especial com 18 matérias em 99 modulos. Ao
final do curso, o professor tinha concluido 205 mddulos, participado de 170 encontros
pedagdgicos e 320 horas de sessdes de micro-ensino.

O projeto LOGOS 1l recebeu muitas criticas por ndo observar e reconhecer as
diferencas socio-econdmica-culturais dos professores-aluno, o material que nao respeitava as
diversidades regionais e, sobretudo por ser fragmentado, e ainda havia a manipulacao politica. O
LOGOS Il foi oferecido em 17 estados da confederacdo e atendeu a um total de 50 mil alunos,
estes dados sdo oferecidos pelo CETEB em 1988, diplomando 70% dos alunos. Parou de
funcionar em 1990, no CETEB, substituido pelo Programa de Valorizacdo do Magistério — PVM,
em 1992. O PVM atendeu professores que necessitavam da formacdo de 1° grau a formacéo

especifica do Magisteério.

"®Estes projetos visavam atender a uma clientela de professores que ndo tinham o nivel de 2° grau ou foram
destinados aos professores “leigos”.
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Ja o projeto FUNTEVE nasceu em 1985, e como o LOGOS Il tinha uma
preocupacao crescente, ou seja, as altas taxas de evasdo escolar e o grande nimero de professores
“leigos” no sistema educacional. A diferenca entre os dois € que o segundo foi implantado num
regime autoritario, dificultando-lhe o processo, enquanto o primeiro, foi implantado num
momento de abertura politica no pais. O objetivo do projeto FUNTEVE era trabalhar com os
professores a participacdo no processo de democratizacdo e de desenvolvimento da sociedade
brasileira’.

Houve, em 1985, o projeto Crescer, realizado pelo Centro Educacional de Niteroi
— CEN, que também apontava para a formacdo de Magistério do 2° grau. Este projeto ocorreu
primeiramente no estado do Goias, melhorando a formacao de mais de 10 mil professores s6 nos
seus trés primeiros anos, sendo desenvolvido até hoje.

O projeto Saci atendeu aos professores através de seu produto derivado que foi a
implementacdo de um curso de mestrado em Tecnologia Educacional. A UnB, através do CEAD,
vem desenvolvendo desde 1989 cursos para os professores. Entre os anos de 1992 e 1996 foi
produzido o projeto O Professor em Construcdo, com o apoio do Subprograma de Educacéo para
a Ciéncia — SPEC/PADCT-MEC/CAPES. Este foi desenvolvido em dois cursos de especializacéo
a distdncia para professores da rede publica de ensino do DF, um denominado Educacao
Matematica no Primeiro Grau, e o outro, Ensino de Ciéncias através da educacdo ambiental e
cientifico-tecndlogica, o primeiro ministrado para professores no exercicio do magistério de 5% e
62 séries do primeiro grau, e o segundo de 5% a 82 séries também do primeiro grau.

A Universidade Federal de Mato Grosso — UFMT, atraves do seu Ndcleo de
Educacdo Aberta e a Distancia, formado em 1992, iniciou em 1995 o primeiro curso de
graduacdo a distancia no Brasil, Licenciatura em Educacdo Bésica: 12 a 42 séries. Este curso foi
credenciado pelo Conselho de Ensino Superior em 2000 e possui 0 reconhecimento do MEC.
Ainda no ano de 1995 o mesmo ndcleo iniciou um curso de pds-graduacdo lato sensu para
formacéo de Orientadores Académicos a fim de atuarem também na modalidade a distancia. Este
mesmo curso tem sido oferecido para outras organizac6es fora do estado.

Em 1997, a Cétedra Unesco de Educacdo a Distancia da Universidade de Brasilia,
criada em 1994, ofertou o curso de Especializacdo em Avaliacédo a Distancia, em parceria com
FINEP, CNPq, Sesu/MEC, CAPES, ANUP, ABM, Unesco e UNIS, com o apoio da Secretaria de
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Educacao a Distancia do MEC, do Sistema Telebras e CRUB. Hoje o curso tem sua veiculagao
também com a parceria do IESB e do CEAD-UnB. Criada em 1995, pelo governador, a
Universidade Aberta do Distrito Federal — UnAB/DF, elaborou um Projeto Orgéanico das
Licenciaturas de Fisica, Matematica e Biologia, com a consultoria de especialistas da
Universidade de Brasilia baseado em pesquisas que mostram a caréncia na rede publica de ensino
de professores nestas areas especificas. Contudo, ainda néo foi vinculado.

Existem muitos outros programas e projetos que foram e continuam acontecendo
no pais afora, seja oferecido por entidades particulares ou publicas, como as universidades
federais, que propde a educagdo a distancia como elemento de formacdo continuada de
profissionais que atuam na area educacional. Seja utilizando qualquer tecnologia, com encontros
presenciais ou ndo, a educacdo a distancia tem ampliado seus dominios, atendendo jovens,

adultos, professores e cidadaos brasileiros em geral.

2.3.5 A utilizacédo da informética na EAD

Toda a contextualizacdo historica relatada nos textos anteriores sobre o0s varios
cursos, projetos e programas desenvolvidos no ambito nacional, conforme podemos ver,
utilizaram diversas formas de veiculagdo como material impresso, fax, televisdo, radio, satélite,
telefone, e recentemente, a Internet. Notamos que a educacdo a distancia sempre foi realizada por
meio de algum aparato tecnoldgico e, Greville Rumble, que ja trabalhou na The Open University,
e gque atualmente trabalha na Universidade Aberta de Bangladesh, detalha este desenvolvimento
tecnolégico em quatro geragdes®:

e  Os sistemas da primeira geracdo eram desenvolvidos através de texto que,

por sua vez, eram escritos a mdo ou impressos. Deste periodo, podemos destacar

as escolas e faculdades por correspondéncia comercial, a partir do ano de 1840; os

departamentos de extensdo de universidades norte-americanas, australianas e

canadenses, a partir de 1880, e finalmente, as universidades por correspondéncia

8OpRETI, 2000: 46-47
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da extinta Unido Soviética e da Africa do Sul, no final da década de 20. Os alunos
nestes sistemas ja podiam estudar em casa.

e  Ossistemas da segunda geracao, realizados com o apoio da televisdo e do
audio. As aulas eram gravadas ao vivo em uma sala de aula e depois eram
transmitidas a outros alunos que se encontravam distantes, em outras salas de aula,
através da televisdo ou do réadio. Estes alunos podiam fazer acompanhamento com
o0 professor por meio do telefone. Isto ocorreu no final da década de 50. Nesta
época, eram desenvolvidos programas ndo-formais de extensdo pelo radio nas
escolas da América Latina e 0s projetos instrucionais pela televisdo nos paises
como o Brasil, México, El Salvador e Costa do Marfim.

e  Ossistemas da terceira geracao reunem o0s da primeira e segunda geragdes
numa abordagem multimidia, unindo textos, &udio e TV. Aqui se fazia uma
diferenciacdo, pois a transmissdo era apenas um auxiliar do material impresso, e
ndo um meio dominante como acontecia nos sistemas anteriores. Estes sistemas
que foram incorporando o computador a medida que este evoluia, comegaram a
aparecer entre as décadas de 60 e 70. A Open University no Reino Unido é um
exemplo desse sistema.

e Os sistemas da quarta geracdo foram desenvolvidos em torno de
comunicacgdes intermediadas pelo computador, por exemplo, as conferéncias via
computador e correio eletrénico. Neste sistema, os alunos sdo colocados em
contato direto com o tutor e ainda lhes sdo oferecidos o acesso a bibliotecas
eletronicas. Este ultimo sistema foi desenvolvido h& poucos anos principalmente
por intermédio da Internet. O computador, de fato € importantissimo nesta

geracao, sobretudo pelas possibilidades de comunicacdo em tempo real.

Podemos ver através desses sistemas de evolucdo das tecnologias dentro da EAD,

que com o advento do computador, surgiu um novo paradigma na educacdo. Este importante

recurso que antes tinha um valor inacessivel, com o passar dos anos, foi evoluindo, diminuindo

de tamanho fisico, e sendo cada vez mais potente, também se tornou acessivel as pessoas de

renda média e baixa.
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Atualmente, este meio tecnologico se encontra numa parcela maior nas
residéncias, nas escolas, nas instituicdes, fazendo parte integrante das pessoas. A realidade ainda
ndo € como queremos, que pelo menos no espaco de 100 metros de rua, tivéssemos um
computador, pois sabemos que a cada invencdo tecnoldgica o abismo dos excluidos aumenta
numa proporgao cada vez maior. Porém, o computador tem se tornado acessivel a muita gente,
como ja podemos observar, pessoas que jamais imaginavamos que teria um em casa, neste
momento dispde de um.

O avanco tecnoldgico tem exigido que as pessoas procurem se atualizar, conhecer
0s meios, saber estar conectado ao seu espago e ao do outro geograficamente. A sociedade tem
suas formas de pressionar e de forcar o seu individuo a participacdo e a interatividade, seja no
trabalho, na rua, na escola, no banco ou onde estiver. Antdnio Biancho Filho®, em sua
dissertacdo, afirma que o computador se incorporou como uma ferramenta com potencial
otimizador do trabalho. E quando Calazans & Braga® afirmam que a sociedade vé em cada
invencdo tecnoldgica um novo processo educacional, isso nos leva a pensar a importancia do
Sistema Educacional Brasileiro de estar envolvido com as novas tecnologias. Sabemos que a
tecnologia computacional demorou a chegar nos &mbitos educacionais, agora que dispomos dela,

vamos avancgar rumo ao desenvolvimento de uma nagao.

2.3.6 O historico da informatica na EAD no Brasil

No Brasil, os primordios da informéatica na EAD se deram com o Centro Federal
de Educagdo Tecnoldgica do Rio de Janeiro — Cefet, que desenvolveu em parceria com a
Secretaria de Educacdo Média e Tecnoldgica do MEC, um curso de especializacdo didatica
aplicada a educacdo tecnoldgica. Este curso favorece ao professor estudante o ingresso a

referenciais tedrico-praticos fundamentais as bases da reflexdo de sua pratica pedagogica diante

81BJANCHO FILHO, 1997: 54
82CALAZANS & BRAGA, 2001: 34

77



das novas tecnologias. Em 1979 foi o marco oficial na histéria da informatica na educacéo,
quando foi criado a Secretaria Especial de Informatica — SEI.

Nos anos de 1981-1982 aconteceram dois seminarios que iriam tratar sobre a
Informética na Educagdo e a Oficina Intergovernamental para Informatica — IBI. O resultado
destes eventos foi a tomada de decisdo para implantacdo de um Programa de Informaética na
Educacdo. Em 1984 acontece a aprovacdo de uma lei especifica, a Lei de Informatica. Dai nasce
em seguida o projeto EDUCOM que deu inicio em 1985 nas Universidades Federais de Minas
Gerais, Rio de Janeiro, Pernambuco, Rio Grande do Sul e na Universidade Estadual de
Campinas. E tinha como objetivo conscientizar os professores que o uso do computador era um
importante recurso para suas praticas pedagdgicas, e ndo era, de forma nenhuma, um substituto
dele em sua sala de aula.

O MEC, em 1987, colocou em funcionamento o Plano de Acdo Imediata em
Informética na Educacdo — PAIE. Juntos, o Centro Tecnoldgico e a Secretaria Especial de
Informética, realizam o Programa de Formacéo de Recursos Humanos para as Areas Estratégicas:
Informatica, Biotecnologia, Novos Materiais, Quimica Fina, Mecénica de Precisdo — RHAE.
Conforme nos relata Moraes, Fiorentini, Alonso & Pequeno®, o governo brasileiro, através do
MEC e do Ministério das Comunicagdes — MC, adotou, em 1993, as primeiras medidas para a
formulacdo de uma politica nacional de EAD, para a criacao atraves do decreto n° 1.237/94 do
Sistema Nacional de Educacéo a Distancia, além de outras:

o Protocolo de Cooperacdo n° 3/93, com a participacdo do Conselho de

Reitores das Universidades Brasileiras, do Conselho de Secretarios de Educacéo e

da Unido Nacional de Dirigentes Municipais de Educagédo, objetivando ao

crescimento de um sistema nacional de EAD;

e  Convénio n° 6/93 — Embratel, Ministério da Ciéncia e Tecnologia, Ministério

da Industria e Comércio e todos os 0rgdos ja citados anteriormente, com o objetivo

de garantir a viabilidade da EAD.

e  Acordo de Cooperagdo Técnica 4/93 — MEC/UnB, para a coordenacao feita

pela UnB de um Consércio Inter-universitario, com o objetivo de apoiar, cientifica

e tecnicamente, a educacdo bésica, utilizando os recursos da Educagdo Continuada

e da EAD.

5MORAES, FIORENTINI, ALONSO & PEQUENO, 2000: 138,139
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Em 1996, no MEC, foi criada a Secretaria de Educacdo a Distancia, desde entéo
vem desenvolvendo alguns programas como TV Escola, Programa Nacional de Informaética —
Prolnfo, Programa de Formacéo de Professores Leigos em Exercicio, ProFormacdo, e o Programa
de Apoio a Pesquisa em Educacéo a Distancia — PAPED.

O Prolnfo € uma proposta educacional criada por meio da Portaria n® 522/97, e que
tem por objetivo a introducdo das novas tecnologias de Informacdo e Comunicacdo na rede
publica como recurso de auxilio ao processo ensino-aprendizagem. Esta sendo aplicado em
conjunto com os governos dos estados e dos municipios, e nestes ha uma omissdo que tem por
finalidade introduzir as novas tecnologias de informagdo e comunicacdo em suas escolas de
ensino médio e fundamental.

O Nucleo de Tecnologia Educacional — NTE, é a base tecnoldgica do Prolnfo nos
estados que, além de apoiar a informatizacdo das escolas, auxilia também no processo de
estabelecimento e organizacdo da nova tecnologia no que diz respeito ao suporte técnico e a
capacitacdo de professores e equipes administrativas das escolas.

Na Universidade de Sdo Paulo, a Escola do Futuro também vem aplicando um
importante trabalho nesta &rea, utilizando recursos como a Internet e a multimidia para uma
ampliacdo das possibilidades do ensino e da aprendizagem. Para isto, esta escola tem como
referencial, cinco principios que se seguem®*:

e compromisso com a pesquisa, discussdo e avaliacdo das diversas estratégias

educacionais, concedendo prerrogativas as que incorporam, por um lado, os mais

modernos conceitos sobre 0s processos de cogni¢cdo humana, e por outro, as novas
tecnologias de informagéo;

e desenvolver metodologias e materiais didaticos que trazem uma nova

dindmica ao ensino e a aprendizagem, presencial ou a distancia;

o preparar as novas geracOes de educadores para que vejam na interface da

educacdo e comunicacdo um campo fértil para a sua criatividade, discernimento e

constante aperfeicoamento;

8MORAES, FIORENTINI, ALONSO & PEQUENO, 2000: 149-150
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e promover a aceleracdo do intercambio de idéias e experiéncias entre
educadores e instituicbes académicas, pretendendo assim conciliar a pesquisa
universitaria com a préatica da sala de aula;

e servir como modelo de parceria entre a universidade, a sociedade e
diferentes agéncias e esferas do governo, partindo do comprometimento com a
educacdo a fim de construir e exercitar a cidadania e abrir as portas para um

horizonte de justica social no Brasil.

Ha ainda a Universidade Virtual que vem atuando em algumas cidades brasileiras.
Concebida por intermédio de uma associacdo de 62 instituicdes publicas de ensino superior —
Ipes, que reuniu universidades federais, estaduais e Cefets. Tem como objetivo a democratizacdo
do ensino superior de qualidade através de cursos de graduacao, pés-graduacdo, aperfeicoamento

e formacéo continuada, utilizando a EAD.

2.3.7 A EAD nanova LDB

Apb6s uma longa caminhada de conquistas e fracassos, a EAD vem aumentando
seu dominio, ganhando novos rumos, novas perspectivas, conquistando novas condicdes de éxito
e adquirindo grande responsabilidade.

Como relatamos inicialmente, desde os anos 70 temos visto as tentativas de
ordenacdo das experiéncias em EAD em nosso pais, sem que isto se efetivasse de fato nessa
modalidade de ensino.

Todo o processo de ensino sofreu inimeras mudancas que vém desde o
“descobrimento do Brasil”, a EAD, também passou por todas estas. E a mais recente mudanca
dentro do ensino publico brasileiro, tem a regulamentacdo da Nova Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional — LDB, que no dia 11 de fevereiro de 1998, através da publica¢do no Diario

Oficial da Unido do decreto n® 2494/98, regulamentava o seu Art. 80, que trata da EAD.
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Inicialmente, a Lei n® 9394/96, no seu Artigo 80, titulo VII que contém em suas
DisposicGes Gerais as determinacfes sobre a EAD. Eis algumas:

e 0 ensino a distancia desenvolve-se em todos os niveis e modalidades de

ensino e de educacgdo continuada;

e aeducacdo a distancia organiza-se com abertura e regimes especiais;

e a educacdo a distancia serd oferecida por instituicdes especificamente

credenciadas pela Unido;

o podera haver cooperacdo e integracdo entre os diferentes sistemas, entre

outros.

Ha outros Artigos que mencionam a EAD, como 0 32, 8 4%, 047 83°e 037 § 1°.
No Decreto n° 2494 ha algumas definicdes sobre EAD, e seguindo Francisco Lobo
Neto®, citaremos algumas:
e Art. 1° caput; 2 — O decreto conceitua a educacdo a distdncia como uma
forma de ensino que possibilita a auto-aprendizagem, com a mediacgéo de recursos
didaticos sistematicamente organizados, apresentados em diferentes suportes de
informagdo, utilizados isoladamente ou combinados e veiculados pelos diversos
meios de comunicacao;
e Art. 1° do paragrafo Unico — declara que o regime especial é expresso como
“flexibilidade de requisitos para admissdo, horario e duracdo, sem prejuizo,
guando for o caso, dos objetivos e das diretrizes curriculares fixadas
nacionalmente”;
e Art. 2° caput; § 3° — somente “instituices publicas ou privadas
especificamente credenciadas para esse fim” podem oferecer cursos a distancia
que conferem certificado ou diploma de concluséo, de ensino fundamental para
jovens e adultos, do ensino médio, da educacdo profissional, observando
legislacdo especifica e de graduacdo, observando legislacdo especifica;
e Art. 2° § 1° — quanto a oferta de programas de mestrado e de doutorado na

modalidade a distancia sera de regulamentacdo especifica;

%LOBO NETO, 1999: 1-4
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e  Artigo 7° — dispde que a avaliagdo do rendimento do aluno para fins de
promocao, certificacdo ou diplomacao ndo seré feita durante o processo e por meio

de exames presenciais.

Em 1998, especificamente no dia 7 de abril, o Ministro da Educagdo e do
Desporto, no uso de suas atribuicGes, regulamenta a Portaria n°® 301, considerando o disposto na
Lei n® 9394/96 e no Decreto n° 2494/98; e a necessidade de normalizar os procedimentos de
credenciamento de instituicbes para a oferta de cursos de graduacdo e educacao profissional
tecnoldgica a distancia.

Vejamos ainda algumas destas resolugdes. A instituicdo de ensino interessada em
credenciar-se para oferecer cursos de graduacdo e educacdo profissional em nivel tecnoldgico a
distancia devera apresentar solicitacdo ao Ministério da Educacéo, a ser protocolada no MEC ou
na — DEMEC da unidade da federagéo respectiva. O Artigo 2°, caput, diz que o credenciamento
da instituicdo interessada sera feito levando em consideracéo alguns critérios, tais como:

1.  breve histérico que contemple localizacdo da sede, capacidade financeira,

administrativa, infra-estrutura, denominacdo, condicdo juridica, situacdo fiscal e

parafiscal e objetivos institucionais, inclusive da mantenedora;

2. qualificacho académica e experiéncia profissional das equipes

multidisciplinares — corpo docente e especialista nos diferentes meios de

informacao a serem utilizados — e de eventuais instituicdes parceiras;

3. infra-estrutura adequada aos recursos didaticos, suportes de informacdo e

meios de comunicacao que pretende adotar;

4.  resultados obtidos em avalia¢Ges nacionais, quando for o caso;

5. experiéncia anterior em educacao no nivel ou modalidade que se proponha a

oferecer.

O Artigo 4° declara que as informacdes apresentadas pela proponente poderdo ser
complementadas pela Secretaria de Ensino Superior — SESU e Secretaria de Educacdo Média e
Tecnoldgica — SEMTEC, com informacdes adicionais da Secretaria de Educacdo a Distancia -
SEED, podendo incluir outras, prestadas por 6rgdos do MEC ou por instituicGes de reconhecida

competéncia na area de educacdo a distancia; o Artigo 7° diz que o relatério da comissdo
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registrado no Artigo 6°, acompanhado da documentacgéo pertinente, integrara o relatério da SESU
e da SEMTEC, que sera encaminhado ao conselho nacional de educacdo para deliberacdo. E
finalmente, no Artigo 10, encontramos que as instituicbes que obtiverem credenciamento para
oferecer cursos a distancia serdo avaliadas para fins de recredenciamento apds cinco anos.
Conforme afirma Arnaldo Niskier®, as nossas leis na area educacional séo inconstantes, haja
vista que, atualmente ha a necessidade de mudanca nesta portaria, pois as delegacias regionais do
MEC ndo existem mais. Niskier acrescentou que além das leis serem inconstantes, had também
muitas falhas que precisam ser reparadas para que esta modalidade venha a ter o sucesso que
muitos de seus seguidores acreditam. E fundamental exterminar de uma vez o mito de que a EAD
é uma educacao de segunda categoria, que s6 pode ser utilizada por aqueles que ndo tiveram

oportunidades de concluir seus estudos na educacgdo presencial convencional.

2.3.8 Panorama atual da EAD no Brasil

Durante muitos anos a EAD foi um modelo de ensino usado para suprir as falhas
do sistema educacional estabelecido, exercendo uma funcdo de preencher os vdos deixados por
ele. Vista dessa forma, a EAD ficou renegada como estudo de pessoas de baixa renda, excluidas
do acesso e permanéncia no ensino regular, e como remédio eficaz para todos os males do
sistema. Com o surgimento da Internet, uma nova visdo € destinada a EAD. Congressos e
encontros se espalham pelo pais sobre o tema e a implantacdo das novas tecnologias na EAD
comeca a renovar os interesses sobre a valorizagdo desta modalidade de ensino. De acordo com a
opinido de alguns teoricos, a Internet traz possibilidades antes ndo imaginadas e tampouco
atingidas. Por intermédio desta tecnologia ha a possibilidade de se formar comunidades virtuais
de aprendizagem colaborativa, ou seja, pode-se oferecer um curso que unira pessoas de varias
partes do mundo, gque se interagirdo entre si, sem estarem juntas ou conectadas ao mesmo tempo.

Com oportunidades de debates por dias seguidos, onde a contribui¢do de cada membro serd bem-

8 NISKIER, 1999: 85
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vinda e discutida por todos, desse modo, aprendendo junto com outros, interagindo com varios,
livres de qualquer imposicao do tempo e do lugar de cada um®’.

Na sociedade da informacdo, os informes sdo substituidos em uma velocidade
impressionante e o saber perde sua longevidade, urgindo a necessidade constante de renovacao,
de aperfeicoamento, de continua aprendizagem.

A EAD, juntamente com a tecnologia das interfaces atraves da Internet,
proporciona aos seus usuarios a condicdao de compartilhar idéias, opinides, projetos, valores e até
sentimentos, estimulos, por exemplo. Os alunos ndo se sentem mais isolados como nas outras
tecnologias utilizadas anteriormente pela EAD, como o0 ensino por correspondéncia. Aprendendo
0s mesmos contetdos e ajudando-se mutuamente a vencer o0s Obices neste aprendizado, que
segundo William Azevedo®®, pode-se organizar, através da Internet, os alunos em turmas tal
como no ensino presencial. Sendo assim, sem davida havera reflexos positivos sobre a motivagao
do estudante, como foi possivel observar no | Seminério sobre o Arteduca, realizado pela
professora e mestra Sheila Campello no auditério do Anexo Il do MEC em dezembro de 2004, e
através das entrevistas realizadas por mim no mesmo evento com as cursistas.

A educagdo on-line requer a aplicacdo de um modelo pedagogico especial. E
temos assistido atualmente a construcao deste, sabendo que é preciso ter plena consciéncia de que
h& muito o que fazer, por em pratica, criar e restaurar na organizacao deste modelo.

Dentro do contexto atual, os papéis de professor e do aluno tém sofrido
modificacbes impressionantes. O professor ndo € mais aquele que sabe tudo, um simples
repassador de conteudo, autoritario e as vezes incomunicivel. Ele agora é o motivador,
companheiro, lider e € sobretudo, comunicativo. Vai motivar seu aprendiz, acompanha-lo em seu
aprendizado, incentiva-lo a ser responsavel por ele e pela motivacédo do seu grupo.

Quanto ao aluno, ele sera responsavel pelo seu aprendizado, e por adquirir
confianga em si mesmo e perceber-se como parte integrante dessa comunidade virtual.

As experiéncias, ainda em processo de consolidacdo neste panorama atual, tém
ocorrido na maior parte em universidades, onde sdo oferecidos cursos de graduacdo e pos-

graduacdo. Diferentemente de outros paises que possuem universidades especificas de EAD, no

8 A\ZEVEDO, 2003: 1
8AZEVEDO, 2003: 2
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Brasil, as universidades presenciais criam departamentos, centros ou nucleos que empregam a
pesquisa e dispdem de cursos, projetos ou programas a distancia.

De acordo com estudiosos e pesquisadores no assunto, ndo ha no nosso pais um
modelo uno de EAD, conforme ja observado nas propostas existentes, em que uns fazem uso
apenas das tecnologias da computacdo e em outros, a mistura de modelos mais antigos de EAD
com novos. Isto acontece pelo fato de que no Brasil hd muitas diferencas regionais e econdémicas.

Em uma pesquisa realizada em 1984 por Lord Perry, que ele mesmo publicou o
resultado em seu informe The State of Distance-Learning Worlwide, nos traz os seguintes dados:

o mais de 80 paises desenvolviam a EAD;

o mais de 2 milhdes de estudantes estavam inscritos em EAD;

e 696 programas em 26 idiomas foram registrados e

o havia programas de EAD em todos os niveis da educagdo, tanto na

permanente quanto na comunitaria.

Com estes dados remotos podemos perceber que a Educacdo a distancia tem
conseguido atingir seus objetivos, apesar de todos os transtornos que tem passado nos Gltimos
anos, e se estabeleceu como componente incorporado das ofertas educacionais®®.

Em uma busca pela Internet encontramos o texto de Bruna Queiroz, que discorre
sobre uma pesquisa feita recentemente sobre o ensino a distancia. No texto, dados fornecidos pela
Abed — Associacdo Brasileira de Ensino a Distancia, mostram que no ano de 2004, 309 mil
pessoas foram educadas pelo sistema e-Learning em cursos credenciados, isto mostra que houve
um crescimento de 107% a mais que o ano de 2003. Isto sem contar com 0S cursos que ndo sdo
credenciados, 0 que resultaria em mais de 1 milh&o de pessoas que estudaram na modalidade a
distancia.

Atualmente ja sdo 166 instituicbes oferecendo cursos a distancia, todas
credenciadas oficialmente. Ha uma estimativa que 63% das escolas ja utilizam contetdos on-line
como método de ensino ndo-presencial, e os meios mais utilizados nesses casos sdo 0 e-mail
(usado em 89% das instituicGes), o telefone (84%), o professor presencial (77%) e o professor on-
line (67%).

®NETO, 1998: 6-7
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Neste novo panorama, para que a EAD funcione como um potencial enriquecedor
na formacéo de professores, se faz necessario assegurar tanto aos tutores e aos coordenadores a
criacdo de seus proprios textos e materiais de estudo, com fundamento na leitura, analise e
interpretagdo dos meios, canais e suportes de comunicagdo, cOmo personagens principais e nao
como consumidores e produtores de textos de terceiros como afirma Leda Maria Rangearo
Fiorentini®®. E configuramo-nos como sujeitos pensantes construtores de significados como ja

dizia Paulo Freire, nesta nova fase em que se encontra a EAD.

2.3.9 Os mitos que envolvem a EAD

““O velho ndo morreu e 0 novo ndo pode nascer”
A. Gramsci

Na educacdo podemos observar que tudo que é novo na maioria das vezes nao é
recebido de maneira tranquila. Sempre ocorrem muitas resisténcias, e estas partem em grande
parte dos professores e educadores.

E necessario pensar a educacdo neste novo tempo, dentro da sociedade
informatizada em que vivemos levando em consideracdo todos 0s meios possiveis. Pensar com
uma certa urgéncia, com bastante cuidado, sobre o que é conhecimento, informacéo, educacéo na
atualidade, com os cursos de formagdo, com 0s recursos materiais e tecnoldgicos que estdo a
disposicao.

Apesar das criticas feitas a Lévy por Riidiger® em seu livro intitulado Introduc&o
as teorias da cibercultura, onde afirma que o autor é possuidor da Sindrome de Candido, que faz
com que sabio, mesmo percebendo que tudo esta errado, continua confiante ante a desordem do
mundo. O autor discorda de Lévy, quando este afirma que o ciberespaco € o lugar da inteligéncia

coletiva, e que vé toda essa evolugdo da tecnologia na cibercultura como um bem que podemos

“LLEDA MARIA apud FIORENTINI & MORAES, 2003: 16
*'RUDIGER, 2003: 60-67
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usufruir, pois seu uso, independente de ser bom ou mal, dependera dos seus usuarios. Rudiger nos
leva a uma viagem em muitos textos de varios autores, para nos mostrar que existem inumeras
divergéncias sobre a cibercultura considerando que do ponto de vista tedrico, a respeito do
sentido da tecnologia, pode ser destruidor ou emancipatorio. Para o autor, ha na atualidade alguns
pensadores apocalipticos, tecn6fobos, para os quais os poderes da informéatica de comunicacao e
as biotecnologias se tornaram uma instancia autbnoma em relacdo a sociedade. Citando
Baudrillard, o mesmo autor® afirma que entramos na era da vertigem virtual, em que a maquina
nos fala, nos pensa, nos controla do interior, da matriz, através do jogo que nos faz ter com a
exploragdo dos novissimos recursos tecnoldgicos.

Roberto Aparici,® afirma em seu texto Mitos de la educacién a distancia y de las
novas tecnologias, que a ideologia da informacdo acabou por criar muitos mitos em torno da
educacdo a distancia e as novas tecnologias, que produzem bem-estar em todo o mundo. Sabemos
que na maior parte do nosso planeta, a populacdo ainda ndo tem acesso a sociedade informatizada
e gque a educacéo a distancia € um modelo democratico de ensino que permite acesso a todos, e
gue as novas tecnologias vao permitir mudancas nos sistemas educacionais.

E do conhecimento de muitos estudiosos que ainda ha um certo autoritarismo na
EAD, onde os organizadores impdem uma autoridade unidirecional. Para Aparici € preciso
entender que através das novas tecnologias, 0s usuarios, alunos — cursistas, podem estabelecer
uma comunicacdo on-line, onde serdo livres as opinides, debates e idéias, num aprendizado
coletivo. Nesse sentido, a comunicacdo serd facilitada entre as pessoas, e que a interconexao sera
0 processo pelo qual se dara a globalizacdo, que vivemos numa sociedade informatizada, e ainda
que, atraves das novas tecnologias obteremos uma sociedade mais democratica e interativa, pois
ndo teriamos o controle por parte dos poderosos grupos de empresas da midia, que o individuo
pode usufruir sua liberdade sem levar em conta a opinido publica e o pensamento coletivo, que a
expansdo do mercado livre acontece na medida que as pessoas vao se integrando as redes de
comunicacdo, que o individuo se torna participativo quando faz uso destas redes e que a tal

sonhada igualdade se dara a medida que a socializa¢do das novas tecnologias acontecer.

’RUDIGER, 2003: 68
BAPARICI, 1999: 3
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Podemos mudar o sistema da EAD, mas ndo reproduzindo 0S mesmos processos
dos meios antigos. Para alguns pensadores, é preciso haver mudanca partindo dos modelos que
ndo funcionaram e esta mudanca deve ocorrer também nos curriculos que estdo em vigéncia.

Apesar de uma parcela grande da populagcdo mundial ainda ndo ter acesso ao radio,
como meio tecnoldgico de transmissdo de informagdo, como afirma o autor, devemos mudar
alguns parametros dentro da educacdo brasileira. E necessario ter um ideal para acarretar
melhorias dentro da educacdo, seja ela presencial ou a distancia. Ndo se trata de “mudar” o
mundo, transforma-lo automaticamente ou substituir os meios que ja dispomos por outros, pois
somos testemunhas de que a televisdo ndo substituiu o radio, o cinema o teatro, a fotografia a
pintura, o professor a maquina. Ao agir dessa forma, corre-se o risco de perder a contribuicdo e o
crescimento que podem advir destas tecnologias para a sociedade. Esses meios sdo unicamente
possibilidades de realizagbes que podem ser novas, estimuladoras e valorosas. E claro que isto
exige esforco, pesquisa e bastante experimentacdo. Aparici® acrescenta que para explorar estas
possibilidades com éxito, a educacdo deve converter-se a um processo cooperativo entre
professores e alunos, onde ambos, em particular os dltimos, assumem uma maior
responsabilidade individual e coletiva.

A educacdo como préatica social tem no presente momento, denominada de era
virtual, um desafio com dois objetivos, assumir a sua contemporaneidade e conseqiientemente 0s
novos meios de ensinar e aprender e fazer simultaneamente dos seus espacos pedagdgicos,
lugares de reflex&o critica sobre os caminhos da sociedade tecnoldgica e virtual®™. Para Neder,
muitos autores tém “coisificado” a EAD, fazendo discursos com termos que denunciam uma
visdo de educacao ndo como processo, ou como pratica social, mas sim como um sistema, coisa -
descolada da realidade socioecondmico — cultural. Pensar educacdo significa perspectiva-la em
termos de alcance de metas que deixam claras as posi¢des politico — metodoldgicas da proposta
que se quer desenvolver®.

E preciso reconhecer que a medida que as tecnologias estdo evoluindo, a educacio
também precisa evoluir, pois ha, na sociedade atual, a necessidade de incluir todos os cidadaos no
contexto informatizado. A educacéo deve tornar exequivel o crescimento do individuo em todas

as areas de tal maneira que este se torne um cidaddo globalizado. A utilizacdo de tecnologias

“APARICI, 1999: 3
®COUTINHO, 2002; 71
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mais interativas como temos visto, € uma forma de reconhecer o papel ativo que o individuo tem
no processo de auto-aprendizagem. Citando Oreste Preti®’, as tecnologias foram produzidas para
responder a problemas concretos, para desempatar conflitos, pois elas ttm um conteddo politico e

social.

2.3.10 Autonomia do professor-aluno na EAD

“Por que me impdes o que sabes se eu quero aprender o
desconhecido e ser fonte em minha propria descoberta?
N&o quero a verdade da-me o desconhecido.

Como estar no novo sem abandonar o presente?

(...) Deixa que 0 novo Seja 0 NOVO e que O transito

seja a negacdo do presente; deixa que o conhecido

seja minha libertacao

ndo minha escravidao”

H. Maturana

Quando falamos em educacdo a distancia, indiretamente ja falamos sobre
autonomia na aprendizagem do aluno. Maria de Fatima Guerra de Sousa®, em seu primeiro
mdédulo Educacdo a Distancia em Contexto, coloca que a educacdo a distancia é definida em
duas dimensdes, uma tedrica e a outra pratica. A dimenséo tedrica é considerada como um setor
de conhecimentos com especificidades e sistematizacGes com caracteristicas proprias de
investigacdo e de conhecimento. J& a dimensdo pratica € uma maneira diferente da tradicional (o
ensino centrado no professor, visto como aquele que detém o saber, transmitindo-o ao aluno que
ainda ndo o tem) de ensinar e aprender. Um dos desafios desta pratica, e que foi abordado pela
autora, é justamente a questdo da autonomia do aprendiz.

No segundo moédulo intitulado Criar aprendizagem: oficio e desafio do aluno a
distancia, escrito para o curso on-line Arteduca — arte, educacgéo e tecnologias contemporaneas,

de Maria de Fatima Guerra de Sousa®, o aluno na educacéo a distancia precisa descobrir o prazer

PRETI, 2000: 34
®GUERRA DE SOUSA, 2005: 15
®GUERRA DE SOUSA, 2005: 3
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de encontrar e inventar um caminho e uma maneira propria de andar. E necessario que tenha um
pensamento inquieto e criativo, e que seja critico, ousado, que conquiste sua autonomia, sendo
esta valiosa e insubstituivel nos processos de constituicdo do sujeito e de construcdo da cidadania.

Definimos autonomia como a liberdade de escolher seu préprio caminho na busca
pelo saber, ou seja, a capacidade de optar pelas melhores formas de aquisicdo deste. De uma
forma bem clara, como afirma a autora supracitada, “capacidade de caminhar com os proprios pés 0
Na esfera pedagdgica, quer dizer, reconhecimento da capacidade que o outro tem de ser, de
participar, de ter o que oferecer, de decidir, de ndo desqualifica-lo, pois a educacdo é um ato de
liberdade e de compartilhamento, conforme Oreste Preti'®’. E ainda a capacidade que o individuo
tem de “tomar para si” sua propria construcdo do saber, ou seja, colocar-se como autor e condutor
de seu processo de formacdo, apropriando, reelaborando e construindo o seu préprio
conhecimento.

A autonomia sempre esteve presente na Educacdo a Distancia. Mesmo quando as
tecnologias usadas eram o texto impresso, o fax, a televisdo, o radio e o video, o aluno, por ndo
estar em uma aprendizagem presencial, tinha que possuir autonomia para buscar novas formas de
aprendizagem. Seu processo de constru¢do do conhecimento. Com as novas tecnologias, ficou
ainda mais fécil de pratica-la.

Esta autonomia, para Preti, apresenta algumas dimens@es, vejamos algumas:

e  dimensdo ontologica — o homem é um ser autdbnomo, pois é capaz de tomar

suas proprias decisdes, pde limites as suas acOes, a liberdade, mas ndo é algo que

ja nasce embutida, é preciso conquista-la. E um valor que se define numa
interagdo social, no convivio com 0s outros;

o dimensdo politica — aqui a participacdo € o elemento principal para que

ocorra a autonomia, e a EAD tem criado as mais diversas formas para que seus

usuarios venham participar, como 0s momentos presenciais, individuais ou
coletivos, o estimulo a organizacéo dos aprendizes em comunidades educativas;

e  seus locais de moradia ou de trabalho, 0 acompanhamento tutorial, fazendo

também uso das tecnologias comunicacionais;

101hidem, 69
WIPRETI, 2000: 34
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e dimensdo afetiva — é sabido que nossa aprendizagem durante toda nossa vida
ndo é algo seco, vazio, sem sentimentos. Necessita ter emocao. Entusiasmo € a
palavra chave, o aprendiz precisa gostar do que esta fazendo, do projeto ou do
curso em gue se esta envolvido;

e dimensdo metodoldgica — tudo o que ja foi dito anteriormente ndo é
suficiente para que o aprendiz exerca sua autonomia, é preciso ter alicerce forte
sobre a reflexdo e uma concepcdo de mundo, de sociedade e de educacdo. E a
criacdo do proprio texto, através da pratica do uso de instrumentos que provoquem
a reflex&@o e a integracéo, como o memorial, 0 dossié, o portfélio, o diario de bordo
e outros, tem sido bastante utilizada nos cursos de EAD nos dias atuais;

e dimensdo técnico-instrumental — nesta dimensdo o aprendiz procura a
literatura no campo da metodologia cientifica, como no campo da linguagem e da
comunicacdo de como fazer melhor sua caminhada neste ponto, tornando
completa a acdo educativa de ser leitor-autor, e ainda conduzir sua reflexao tanto
em sua formacédo quanto na sua prética;

e  dimensdo operacional — depois de todas as tomadas de posi¢fes expressa nas
outras dimensdes, para que a autonomia seja construida, vai se exigir do aprendiz,
professor-aluno, que planeje o que vai ser feito e dentro de que limites de tempo,
com muita disciplina no cumprimento das decisbes tomadas e das atividades
propostas.

102

Gutiérrez Perez e Prieto Castilho™* sobre a auto-aprendizagem afirmam que:

A EAD, para ser uma educagdo alternativa, tem que possuir as seguintes
caracteristicas: ser participativa, partir da realidade e fundamentar-se na pratica
social do estudante, promover nos agentes do processo atitudes criticas e
criativas, abrir caminhos a expressdo e comunicagao, promover processos e obter
resultados, fundamentar-se na produgdo de conhecimentos, ser ludica, prazerosa e
bela, desenvolver atitudes de pesquisa.

Se todas as caracteristicas acima citadas forem alcancadas, teremos alcangado a
tdo desejada educacdo a distancia de qualidade que buscamos ja a algum tempo, impedindo assim

a evasdo de alunos que ainda é um fator preocupante, dentro desta modalidade de ensino.

12pEREZ & CASTILHO apud PRETI, 2000: 143
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2.3.11 Hipertextualidade e interatividade: formas autbnomas de aprender

Com a chegada do computador e da telematica, houve, para alguns autores, uma
redefini¢cdo do conhecimento.

Para Arlindo Machado'®, ocorreu um avango nas ferramentas de trabalho. Da
pena ou pincel usados no escritos medievais, passando pela tipografia criada por Gutenberg,
chegou-se aos editores de texto informatizados. Dos rolos de pergaminho, as paginas sequenciais
do livro impresso, e por ultimo, a tela eletrdnica. E com estas transi¢cGes de grande importancia
para a sociedade, ocorreram também mudancas nos métodos de trabalho da EAD, agora com
maior alcance e rapidez na difusdo de conhecimentos e ampliacdo dos cursos.

Com este advento, o aluno tem ao seu alcance duas formas autbnomas para
adquirir seu aprendizado, a hipertextualidade e a interatividade.

O termo hipertexto parece ser recente, mas as suas fundacdes conceituais datam de
cinco décadas. Os primeiros planejadores do hipertexto foram Vannevar Bush, Douglas Engelbart
e Theodor Nelson. Vannevar Bush em seu ensaio As we may think, esbocou o que seria a primeira
fonte sobre a idéia de um novo modo de acesso a informacdo de maneira ndo-linear. Este ensaio
foi editado nos anos 40 e permaneceu esquecido até meados da década de 80. Bush'®*, baseado

em sua analise do funcionamento do cérebro humano coloca que “a mente humana opera por
associagdo. Depois de apreender um fato ou idéia, a mente salta instantaneamente ao fato seguinte, que é sugerido
por associagdo de idéias, seguindo algum enredo complicado de caminhos conforme as células do cérebro”.

Em 1963, Douglas Engelbart tenta colocar em pratica as idéias de Vannevar Bush,
mas o termo hipertexto s6 foi criado por Theodor Nelson nos anos 70, para descrever um sistema
de escrita ndo sequiencial, que na definicdo de Llcia Santaella'® é um texto que se desmembra e
que permite escolhas ao leitor. Theodor Nelson definiu o vocabulo como uma escrita que ndo tem
sequéncia, um texto que apresenta bifurcacdo e que oferece liberdade ao leitor para escolher e ler
melhor em uma planilha interativa. O hipertexto é uma sucessdo de textos conectados entre si por

meio de vinculos, que formam variados trajetos para 0s usuarios.

13MACHADO, 2001: 105
14GIANNETTI, 2002; 124
1SS ANTAELLA, 2003: 93
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Anos mais tarde, o hipertexto ganha um outro conceito, o de hipermidia, que tem
uma nova caracterizacao, bem como a inclusao de diferentes recursos como o video, a fotografia,
as figuras gréficas, o texto, a animacao, o audio, etc. Através dessa reunido, num Unico meio e
num Unico suporte, é permitido aos usuarios solicitarem todos os seus sentidos, de maneira que
tanto textos escritos e oralizados, como imagens fixas e em movimento, sons musicais e ruidos, e
ainda gestos, toques e toda a gama de respostas se combinem para formar uma modalidade
discursiva e interativa'®®.

Para Claudia Giannetti'”, as principais caracteristicas da hipertextualidade
baseiam-se na propagacdo do texto e na possibilidade de interromper uma sequéncia, seja ela
feita por um clique no mouse ou pelo pressionar de uma tecla e ainda saltar de um nivel a outro.
Na EAD, o deslocamento que o aprendiz realizar através da hipertextualidade para acessar 0s
varios niveis de informacdo conferira a ela um caréater espacial, temporal e dinamico.

Na visdo de Angela Alvares Correia e Gedrgia Antony'®, o hipertexto é um meio
tecnologico fértil em possibilidades para criar novas maneiras de transmitir e exprimir idéias,
conceitos e temas. As mesmas autoras ainda apresentam alguns principios constitutivos do
hipertexto que nos levam a perceber como ele oferece autonomia ao aluno. Dentre esses

principios est4 a ndo-linearidade, a intertextualidade e a interatividade.

Nao-linearidade

A ndo-linearidade, primeiro principio do hipertexto, ndo apresenta uma ordem ou
percurso predeterminado para que o aluno fique preso ao mesmo. A realizacdo deste trajeto sera
feita de acordo com as intencdes, interesses e as condi¢cdes que melhor se adequarem ao aluno. O
que existe neste instrumento € a enorme ampliagdo da liberdade de movimento, que é feita
através dos links. Essa possibilidade entre as partes do aplicativo é que torna a leitura nao-linear
por assuntos de interesse.

Desta forma, a hipertextualidade trara autonomia ao aluno, que acessara as partes
que Ihe convier na medida da precisdo ou possibilidade do tempo. Alguém poderia questionar que
nas fontes de textos impressos também ha a possibilidade de uma leitura ndo-linear, mas o grande

1M ACHADO, 2001: 108
©7GIANNETTI, 2002: loc. cit.
1%8CORREIA & ANTONY apud FIORENTINI e MORAES, 2003: 52
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destaque no meio eletronico, € justamente a enorme potencialidade deste em oferecer ao aluno a
liberdade para percorrer os varios trajetos num mesmo suporte material. Este fato vai impor ao
aluno da EAD um desafio que é o de aprender a construir o pensamento e expressa-lo
socialmente por meio de um conjunto integrado de meios de expressdo e de um discurso audio-
tatil-verbo-motor-visual sem a hegemonia e sem hierarquias de um co6digo sobre os demais,

conforme Machado®®.

Intertextualidade

O segundo principio do hipertexto se trata da intertextualidade, ou
multilinearidade, que remota as possibilidades de mudanca dos mdédulos no conteddo do
hipertexto. De acordo com Cleci Maraschin™®, os textos, ou melhor, o hipertexto surge da
interacdo dos varios textos, que tanto alimentam o sistema escrito como € alimentado por
ele.Correia e Antony™! afirmam que cada leitura realiza um texto inédito, tnico e individual,
mas também, cada leitura realiza um texto coletivo, na medida em que o leitor traz consigo textos
anteriores que dialogam e constroem um novo texto, sdo textos produzindo outros textos. Nesta
interacdo, pode haver conflitos e oposi¢Ges por um lado, e por outro, conexdes e integracfes. O
hipertexto permite externalizar esse processo.

Na intertextualidade o hipertexto vai acessar, de maneira ilimitada, toda sorte de
documento, como dicionarios, enciclopédias, obras cientificas e outros. Esta ferramenta,
diferentemente do texto impresso que € estatico, apresenta-se dindmica, ou seja, proporciona ao
aprendiz a possibilidade de modificar o contetdo. André Parente, citado por Angela Alvares
Correia e Gedrgia Antony'*? diz que em um texto estético, os médulos podem mudar de ordem,
mas permanecem idénticos. Em um texto dindmico, os médulos também podem mudar, ou seja,

seu contetido, dependendo da interacdo com o usuario. Na EAD, as possibilidades de mudanca

19MACHADO, 2001: 108
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podem ser vistas como uma ferramenta de progresso para melhorar os médulos, partindo de uma

avaliacdo feita com os alunos e os professores, ou 0s autores dos cursos.

Interatividade

Um dos principios do hipertexto é a interatividade. A interatividade no
ciberespaco inclui diversos assuntos e temas que relacionam a ligagdo homem-maquina. E de
extrema importancia para o aluno em EAD ter sua autonomia no seu processo de aprendizagem,
principalmente porque € essa mesma autonomia que lhe fornecera condi¢des de interagir no
ambiente e de construir novos paradigmas numa navegagdo que ndo é predeterminada e que vai
responder as suas escolhas. O aluno pode interferir e transformar o texto, o que faz dele um co-
autor. Angela Alvares Correia e Georgia Antony citam ainda Rogério Lima, que afirma que
aquele que 1€ ndo capta no texto somente aquilo que o texto propde, mas transmite ao texto lido
as cargas de sua experiéncia humano-existencial***.

No sistema hipertextual, o aprendiz pode criar conexdes que apresentam sentido
para ele, e ainda pode modificar as lexias, 0s textos, as imagens, e conectar dois ou mais
hipertextos. A interatividade em EAD propicia aos alunos e aos professores facilidades no
processo de comunicacdo entre ambos, pois permite uma interagdo mutua, com trocas reais de
conhecimento. De acordo com as autoras acima mencionadas***, ha dois tipos de interatividade,
uma que escolhe um percurso de acesso a contetidos, e outra que constroi um percurso de sentido.
No primeiro tipo, é aquele que o caminho é definido através da escolha de links. Este ja era
encontrado muito antes do hipertexto, pois € do conhecimento das pessoas que ninguém Ié um
jornal ou revista do inicio ao fim, mas procura aquele assunto que se adapte as suas necessidades,
e expectativas e interesses. O segundo tipo de interatividade € aquele que oferece ao leitor dobras
de sentido que resultam da adaptacdo entre os textos ou imagens, e pode ou ndo se apresentar

numa proposta nao-linear e intertextual do hipertexto.

13CORREIA & ANTONY apud FIORENTINI & MORAES, 2003: 66
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N&o basta apenas a possibilidade de navegar e ter uma leitura ativa e dinamica,
muito mais do que no texto impresso, que oferece ao aluno da EAD a capacidade e, ainda mais, a
responsabilidade de realizar trajetos hipertextuais que ndo se restrinjam a um éxtase diante do
novo e do abrangente, é necessario ainda que saiba definir um caminho para sua leitura de forma
a construir significados importantes para sua formacdo, mesmo sabendo que neste espaco, a
leitura é provisoria.

Criado a partir dos principios de construcdo — nao-linearidade, intertextualidade, e
interatividade —, o hipertexto vai permitir ao aluno o uso desses elementos, de maneira consciente
e investigativa, e que durante o processo de leitura, vai construir 0 caminho do seu texto no
ambiente eletronico, fazendo links com outros textos dispostos agora hum ambiente externo ao
individuo, inserir reflexdes que ora concordam, ora discordam ou complementam, colar e recortar
fragmentos de textos ou imagens, ou sons e graficos. Deixando assim gravado num ambiente
externo o processo da sua leitura, o caminho que percorreu, suas reacdes, suas conclusoes e suas
reflexdes.

Muitos cursos em EAD disponibilizam em suas plataformas virtuais varias opc¢oes
ao aluno, justamente com a finalidade de que este venha adquirir esclarecimentos e
conhecimentos para sua formacdo durante o percurso. Correio eletrénico, grupos de discussoes
constituidos tanto nos féruns que reinem grupos unidos em volta de interesses comuns, quanto
nos grupos de discussdo em tempo real, e ainda, busca de informagfes na Internet, que nos
ultimos tempos, tem se tornado um dos caminhos privilegiados para a pesquisa cientifica e outros
servigos de disponibilizacdo de informacg6es sdo as principais opg¢des encontradas nas plataformas
virtuais.

Partindo do pressuposto que a EAD quase sempre ofereceu ao aluno autonomia na
sua busca pelo conhecimento, mostramos aqui duas formas atuais advindas juntamente com as
novas tecnologias — a hipertextualidade e a interatividade —, vistas como modos autdnomos de
aprendizagem em EAD.

Por meio dessas duas ferramentas, o aluno do ensino a distancia tem em suas maos
de forma bem mais veloz e abrangente, a construgéo de seu saber, 0 alcance de sua formacéo,
seja ela na fase inicial ou continuada.

Cabe aos cursos oferecidos a distancia, a organizacdo, o planejamento, o

dinamismo, e a disposi¢cdo de recursos de multimidia, que permitam ao aprendiz, o exercicio de

96



sua autonomia, através de instrumentos como o forum, o chat, as listas de discussdes e o correio
eletronico. Desta forma, sera possivel criar uma efetiva “comunidade de aprendizagem” como
coloca Maria de Fatima Guerra de Sousa**®, onde todos possam aprender e ensinar, e estabelecer
uma sistemética de comunicacao.

A EAD na atualidade voltou ao centro das atengdes, e para que ela atinja a
espacialidade, a temporalidade e o dinamismo, é preciso que 0s organizadores dos cursos
percebam a facilidade que os meios eletrdnicos oferecem ao novo aluno. Esse ambiente virtual
pode e deve ser um lugar especial de formacdo coletiva de conhecimentos e de comunicagdo
entre os cursistas, o professor — ou autor —, e o tutor.

A intencionalidade das novas tecnologias é oferecer maiores possibilidades aos
usuarios de acesso as informacdes, e a EAD precisa tomar para si este propésito e aplica-lo em
sua estrutura. Nao se trata de pegar “remendos novos” e prega-los em “roupas velhas”, ou seja,
usufruir as novas possibilidades que a tecnologia computacional dispde e remodelar aos velhos
parametros da EAD. E antes repensar novas estruturas nesse campo, com o objetivo de propiciar
ao aluno um espaco de possibilidades de comunicacao e de aprendizagem, o que pode resultar em
um maior envolvimento, comprometimento e participacao nos diversos estagios de um curso, que
concorrera para o0 melhor empenho e desempenho de cada aprendiz ou de todo o grupo.

Por meio da hipertextualidade, o aluno construira através de seus elementos
constitutivos — ndo-linearidade, intertextualidade e interatividade —, seu proprio conhecimento,
percorrendo caminhos que ele mesmo escolheu. Quanto mais autbnomo for, e quanto mais tiver
habilidades para lidar com o computador e a Internet, mais sentir seguro para agir, interagir e
explorar esse espaco.

Temos conhecimento que a evolucdo da tecnologia, resultou em um novo
analfabetismo, ou seja, o desconhecimento total ou parcial de sua utilizacdo e utilidade. A EAD
precisa estar atenta a este fato, oferecendo opcdes para que os alunos erradiquem o
desconhecimento e que favorecam a sua aprendizagem, pondo a disposicdo destes, situacdes
planejadas, estimuladoras e de acompanhamento ao longo de todo o curso.

A educacdo a distancia, nessa perspectiva, deve se dirigir ndo mais a um sujeito

passivo, mas ao ativo, que questione, que tenha sua propria visdo de mundo, que faca suas

1SGUERRA DE SOUSA, 2005: 70
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proprias interpretacdes, que tenha atitudes, e € claro, que seja autbnomo e descubra seus proprios
caminhos de aprendizagem através da hipertextualidade e interatividade.

Existem desafios para o aluno alcancar a autonomia em educacdo a distancia
dentro dessa nova perspectiva tecnoldgica, mas ha também algumas estratégias para vencé-los.
De acordo com Maria de Fatima Guerra de Sousa'*®, os desafios s&o:

1. Ter as maos os elementos que dispbe para iniciar a viagem pela rota da

educacdo a distancia. Mas so0 té-los ndo é suficiente, é preciso conhecer e saber

usa-los, sobre este aspecto a autora diz:
Os seus instrumentos de navegacdo sdo 0s seus conhecimentos e experiéncias
anteriores e as suas taticas ou estratégias de aprendizagem. Ou seja, de que forma
voceé vai lidar com o seu processo de aprendizagem nesse curso — da aquisicao a
aplicacdo. O seu guia, é vocé mesmo.
Para este primeiro desafio, a autora sugere que o aluno adquira uma postura
diferenciada daquela da educac&o tradicional, isto €, que seja autbnomo e autodisciplinado.
2. Planejar os caminhos e os objetivos e determinar as prioridades. O aluno
precisa pensar e situar-se no curso como um individuo aberto, comunicativo e
interativo, que seja capaz de se construir atuante por meio das interacBes entre
todos os participantes do curso. Desta forma, o aluno estard apto a criar
aprendizagens. Isto ndo é tdo facil quanto parece, é sabido que ha atitudes que o
aluno a distancia vai desenvolver e que envolve mudancas de habitos e de atitudes,

0 que nem sempre se consegue num piscar de olhos. Demanda tempo.

A autora sugere gque o aluno busque fazer leituras e pesquisas adicionais para o
aprofundamento de seu entendimento e reflexdo sobre os assuntos tratados no decorrer do curso e
que compartilhe o que aprendeu com os outros colegas, e ainda que despreze 0s sentimentos de
companheirismo, de alegria, de ajuda mutua e de bom humor, pois estes também tém seus
espacos em um curso on-line. Tudo isso é importante.

3. O terceiro e ultimo desafio € o de se conhecer as especificidades da

navegacdo on-line, ou seja, as possibilidades de construir efetivamente uma

comunidade de aprendizagem.

USGUERRA DE SOUSA, 2005: 1-10
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Para o aluno a distancia se construir autbnomo € preciso que venga todos 0S
obstaculos e os desafios que lhe forem surgindo. As ferramentas estdo dispostas, é necessario
coloca-las em uso. Podemos concluir, afirmando como Carla Beatris Valentini e Eliana Maria do
Sacramento Soares (2005: 85), que o ambiente na web, por conter diferentes links e diversas
possibilidades de navegacdo, propicia um carater dindmico ao processo de ler, refletir, estabelecer
relacdes de ir e vir, interagindo com o objeto de cognicdo, com todos os participantes do curso. E
ainda que, os cursos on-line precisam romper com a hierarquia das aulas tradicionais e fornecer
ao aprendiz possibilidades no desenvolvimento de comunidades que aprendem em método de
cooperacéo e de colaboracéo.
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TERCEIRA SECAO

Uma das justificativas para a realizacdo deste trabalho, como explicitado na
introducdo do mesmo, foi a nossa propria experiéncia profissional. Quando afirmamos que
desconheciamos por completo qualquer pressuposto tedrico para nossa pratica docente, nao
estava querendo nos colocar como incompetente e nem querendo rebaixar a instituicdo superior
em que estudamos. Estava antes tentando mostrar a necessidade que existe em preparar melhor,
os arte-educadores em nosso pais.

Célia Rosa nos fala sobre a questdo atual do Programa de Avaliacdo Seriada — 0
PAS, programa criado com o intuito de levar a universidade federal alunos da rede publica de
ensino, que tem transformado professores de arte, em professores de histdria da arte, pois em
funcdo do conteudo exigido para o programa, ndo ha espaco para a leitura da imagem e nem para
o fazer artistico como € proposto nos Parametros Curriculares Nacionais.

Ja no texto da Sheila Campello™’

, ela mostra que a maioria dos professores de
arte, entrevistados por ela, apresentaram uma enorme caréncia de fundamentacdo tedrica e de
conscientizacdo de uma reflexdo baseada na propria praxis. Ela ainda observou que existia uma
desarticulacdo entre o que era dito e 0 que era feito, salvando-se, desse bloco de entrevistados,
apenas um professor.

Foi observado que o professor de arte desconhece a origem de sua pratica. Em
doze entrevistados, apenas um conhecia a Abordagem Triangular como fundamento de sua
proposta metodoldgica.

Com o contetdo programatico do PAS, o professor direciona suas atividades
apenas para a historia da arte, como bem nos colocou em sua entrevista Célia Rosa. E o professor
fica, deste modo, satisfeito por ter um conteudo a vencer, e mais ainda por atender as expectativas

dos pais, dos alunos, e da direcdo da escola. Sheila Campello*®

completa que o professor ndo se
importa se 0 tempo sera suficiente para “passar” todo o conteido, 0 que importa mesmo é que,
agora é respeitado pelos alunos e pelos colegas da profissdo. Ndo questiona a falta de tempo, se

limita a escolher suas prioridades (ndo se atentando para as dos alunos), e acha que esta

YCAMPELLO, 2001: 143
8| hidem, 144
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cumprindo sua missd@o. Com essa nova forma de ver sua disciplina, o professor de arte enfatiza
apenas a teoria, pondo de lado o fazer artistico e a leitura, deixando os alunos descontentes e
prejudicando a efetiva aplicabilidade de uma abordagem metodologica que leve a formacdo das
competéncias objetivadas.

Fundamentando ainda mais a nossa justificativa, de propiciar a existéncia de mais
cursos em arte para a formacdo continuada dos arte-educadores no Brasil, assim como dispde
Ana Mae em seu livro Recorte e colagem: influéncias de John Dewey no ensino da arte no
Brasil, dois fatos dificultam a acdo e a avaliacdo da pratica no ensino da arte, a falta de
conhecimento tedrico e do conhecimento historico, o que acarreta uma ansiedade pelo novo. E
como resultado disso, a ideia do “eu fiz isso primeiro” € uma forma provinciana de briga entre
arte-educadores.

Como foi sugerido nas secdes anteriores, trataremos aqui sobre a questdo da
importancia da formacdo continuada de arte-educadores que atuam na rede publica de ensino, ndo
apenas de Brasilia, mas de todo o pais. Tenho em vista, que na Secretaria do Estado de Educacéo
do Distrito Federal, por intermédio da Escola de Aperfeicoamento dos Profissionais da Educacéo
— EAPE, ndo h& disponibilidade de cursos na area de arte.

Falaremos um pouco sobre esta escola, como funciona, quais 0s programas e
cursos desenvolvidos por ela no corrente ano.

Buscamos identificar e analisar os cursos que abordam a arte-educacao oferecidos
na modalidade a distancia em ambito nacional e nos Estados Unidos, através de duas professoras

Karen Keifer-Boyd e June Julian, a primeira trabalha na Pennsylvania State University e a segunda na
University of the Arts da Filadélfia.
Posteriormente, falamos um pouco sobre o Arteduca, um curso que foi proposto

por Sheila Campello, em sua dissertacdo, e que hoje é uma realidade, sendo a primeira iniciativa
de um curso que enfatiza a arte na modalidade a distancia oferecido pela UnB. Aqui sdo relatadas
ainda as experiéncias dos participantes do Arteduca.

E mostrada ainda, uma breve sintese de como sdo os cursos on-line nos EUA e a

formacéo continuada dos arte-educadores.

101



3. Formagéo continuada de professores

Muitos estudiosos tém chegado a conclusdo de que a atualiza¢do constante, 0 uso
seletivo das informacdes e a multiplicidade de perspectivas sdo pontos-chave que estéo
mobilizando a comunidade académica, e, de um modo geral, toda a sociedade, nesta nova era
denominada “era da informac¢do” ou, “era do conhecimento”. Dai, o repensar no sistema atual do
ensino tradicional presencial e o retorno a midia, da Educacdo a Distancia, mediadas pela
tecnologia, parece incluir uma nova parcela maior de excluidos da sociedade neste novo mundo
informacional. Como afirma Dulcimira Capisani''®, a acdo educativa na rede deve se apoiar na
solidariedade e ajuda mutua, e ndo na concorréncia, na competicdo ou em projetos que suscitem
uma emolucdo combativa e dominadora. Um novo paradigma educacional estd em processo de
descobrir-se, sendo urgente ter preparo conveniente para corresponder ao que este tem a oferecer.

Os professores, dentro desta nova perspectiva, ndo podem parar no tempo, pois 0s
alunos cada vez mais estdo interados nos acontecimentos do Brasil e do mundo. Os professores
precisam de atualizacdo constante, para que ndo sejam chamados de “ultrapassados”. Falamos em
formacdo continuada através de cursos on-line, por acreditar que este € o futuro da sociedade
tecnoldgica em que vivemos. De acordo com a pesquisa realizada, sabemos que existem muitos
cursos a distancia que ainda sdo ministrados através da tecnologia do material impresso, como
por exemplo, o Instituto Universal Brasileiro, com sede em S&o Paulo e com filiais no Rio de
Janeiro e em Brasilia.

E importante entender que a parte essencial no processo de construcio e troca de
saberes no ambiente virtual é o trabalho em comum, através do qual os interagentes — aprendizes,
tutores e coordenadores —, trabalham cooperativamente. Muitos autores concordam que, para
cursos a distancia, devem-se criar condi¢cfes para que os aprendizes sintam-se estimulados para a
comunicacdo e para a aprendizagem, sendo este um dos maiores desafios para a equipe
organizadora de cursos a distancia, conforme Maria de Fatima Guerra de Sousa *°.

Para o professor que queira continuar sua formacdo através de um curso a

distancia, ele precisa saber que Ihe sera exigido além da aprendizagem dos conteidos do curso,

1SCAPISANI, 2000: 17
10GUERRA DE SOUSA, 2005: 72
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outras aprendizagens que ocorreram ao mesmo tempo desta, de acordo com a autora

supracitada®®:

construir-se como um aprendiz;
ser disciplinado;

planejar o uso do tempo;

ser dedicado;

reservar horas diarias (preferencialmente), ou semanais, para estudos,

leituras e escrita;

ter competéncia comunicativa (capacidade de expressar-se por diversas

formas, principalmente pela escrita);

saber equilibrar as varias demandas das esferas da vida — a pessoal, a

familiar e a profissional;

ser capaz de estabelecer metas, e cumpri-las no tempo necessario, e

Ser comunicativo.

O professor, e somente ele, € responsavel por sua dedicacdo e por sua

determinacdo para se manter atualizado.

3.1 Escola de Aperfeicoamento dos Profissionais da Educagéao

A Escola de Aperfeicoamento dos Profissionais da Educacdo — EAPE, foi criada

na estrutura da Fundacdo Educacional do Distrito Federal, hoje Secretaria do Estado de

Educacdo, no dia 22 de agosto de 1997, sob a Lei n° 1619, com o objetivo de promover,

coordenar, avaliar e executar as atividades de aperfeicoamento continuado dos profissionais da

educacdo da rede publica de ensino do Distrito Federal, contribuindo para maior qualidade no

processo educacional.

12IGUERRA DE SOUSA, 2005: 73-74
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Geralmente, no inicio de cada ano letivo, a EAPE envia para as Diretorias
Regionais de Ensino — DREs, de todo o Distrito Federal a programacdo anual. Nesta estdo
contidos os cursos que serdo oferecidos no decorrer do ano corrente.

Ha ainda, para o professor que estd fazendo graduacdo, especializacdo, mestrado
ou doutorado, um programa intitulado Afastamento Remunerado para Estudo. Todos os anos séo
oferecidas, algumas vagas para estas modalidades. O professor que for escolhido precisara, ao
final de seu afastamento, apresentar monografias, dissertacdes ou teses, que compora o acervo da
instituicao.

A programacao dos cursos para cada ano € construida levando-se em consideracao
as questdes surgidas nos encontros realizados pela Subsecretaria da Educacao Publica — SUBEP,
junto aos gestores escolares de todas as Diretorias Regionais de Ensino ao longo do ano que
passou. Essas questdes sdo trabalhadas pela EAPE, observando os pilares da educacao — aprender
a conhecer, aprender a fazer, aprender a viver e aprender a ser.

Os programas, projetos, cursos e eventos estdo voltados para as seguintes linhas de
acdo: pratica pedagdgica, gestdo e lideranga, multimidia e educagdo, atendimento ao publico e
servicos educacionais. Isto fica bem explicitado nas palavras da diretora da EAPE, Maria José
Coutinho Moreira, no caderno de programacdo do ano de 2005, quando afirma que o
aperfeicoamento dos profissionais da educacdo deve aproxima-los cada vez mais das teorias
contemporaneas, dos novos conceitos e tendéncias na area educacional, o que os levard a uma
reflexdo sobre sua préatica docente diante das disponibilidades tecnoldgicas, e investimento na
qualidade do processo pedagdgico, ou seja, da educagcdo como um todo.

Desta forma, o sistema tem exigido do professor uma nova postura que é aprender
a aprender e aprender sempre, mantendo uma relacdo Util e vantajosa com o saber, com a maneira

de ensinar e com a sua propria identidade.
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TABELA1

Programas, projetos e cursos oferecidos pela EAPE.

PROGRAMAS/PROJETOS:

AFASTAMENTO REMUNERADO PARA ESTUDOS

Objetivo

A quem se destina

Periodo de Realizagao

Requisitos para Participacdo

Propiciar a formacéo continuada
dos profissionais da educagdo
mediante 0 afastamento

remunerado do trabalho em 20h

ou 40h, sem prejuizo dos
vencimentos para  freqlentar
Cursos de licenciatura,

especializacgao, mestrado e

Todos os profissionais

da educagdo.

Selecéo Semestral:
maio/junho/julho e
novembro/dezembro

/janeiro

e Estar em efetivo exercicio na
SEDF, ou em escola conveniada de
ensino fundamental e médio.

e Ter cumprido o periodo do
estagio probatdrio.

e Ter carga horaria de 40h.
matriculado no

e Estar curso

pretendido.

doutorado. e Freqiientar curso compativel
com a habilitagdo/formacéo.
DIVULGANDO O SABER
Objetivo A quem se destina Periodo de Realizagéo Requisitos para Participacdo
Divulgar  teses, dissertagdes, Todos os profissionais - abril
monografias e pesquisas da educacéo. - junho
realizadas pelos profissionais da - setembro
educagdo, egressos do - novembro
Afastamento Remunerado para
Estudos.
BOLSAS DE ESTUDO
Objetivo A quem se destina Periodo de Realizacao Requisitos para Participacdo

Propiciar a formacéo continuada
dos profissionais da educacdo,
mediante a concessdo de bolsas
de estudo, integrais ou parciais,
nas Instituigdes conveniadas com

a SEDF.

Todos os profissionais
da educacdo, sem

CUrso superior.

InscrigOes:
-1°al5dejulhoe
-1°al5de

dezembro.

e Estar em efetivo servico na
SEDF ou em Escola conveniada de
ensino fundamental.

e Ter cumprido o periodo do
estagio probatdrio.

e Estar matriculado em curso na
instituicdo de ensino conveniada
com a SEDF, que ofereca Bolsa de
Estudo.

(Continua)
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PROFESSOR NOTA 10

(Concluséo)

Objetivo

A quem se destina

Periodo de Realizacdo

Requisitos para Participacdo

Dar continuidade ao Programa de Carreira de Magistério De 2001 a 2006
formacdo superior em servigo - Publico.
Pedagogia para séries iniciais, em
parceria com a UnB e UniCEUB, para
5000 professores que s6 possuem O
curso normal (ensino médio).
CONCLUSAO

Objetivo A quem se destina Periodo de Realizagao Requisitos para Participacdo

Prémio ao Professor: valorizar Professores e Inscrigdes: margo e Apresentar projeto pedagdgico.

professores e coordenadores que
desenvolvem atividades pedagogicas

criativas e inovadoras.

coordenadores
atuantes nas escolas da

Carreira Magistério.

Entrega do Prémio:
15/10 Diado

Professor

Prémio Assisténcia a Educacéo:

valorizar os profissionais que estejam

Servidores da Carreira

Assisténcia a

Inscricoes: abril

Entrega do Prémio:

o Apresentar trabalho relatando

experiéncia desenvolvida pelo

contribuindo de forma relevante para a Educagéo. 28/10 Dia do servidor.

melhoria de suas atividades e a¢des no Servidor Pablico

processo educacional.

Prémio Orientador Educacional: Orientador Inscrigdes: e Apresentar trabalho relatando
valorizar os orientadores educacionais Educacional da setembro experiéncia concreta concluida ou

que contribuem para melhoria do

processo ensino-aprendizagem.

Carreira Magistério.

Entrega do Prémio:
04/12

Dia do Orientador

em andamento no ano do concurso.

FIGURA 1 - Programas, projetos e cursos oferecidos pela EAPE.
Fonte: www.se.df.gov.br

Os cursos oferecidos procuram atender professores da educacdo bésica, das séries
finais do Ensino Fundamental e Médio, da Educacdo de Jovens e Adultos — EJA, de classes de
aceleracdo, de alunos portadores de necessidades especiais, coordenadores pedagdgicos e outros.
A carga horaéria varia de 30 a 180 horas.

Os cursos ministrados foram:
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Curriculo em movimento

Ma@o na massa — Técnicas de ensino

Ciclo de oficinas de EJA

Coordenacéo pedagogica / espaco de reflexédo
Formacao de educadores ambientais

Adaptagdes curriculares

DF - seu povo e sua histéria

TV Escola no DF

Prevencdo a violéncia: o desafio da educagdo contemporanea
A arte de contar historias

Educacdo e diversidade étnico-racial

Alfabetizando no BIA — Bloco Inicial de Alfabetizagéo
Educacéo Inclusiva — direito a diversidade
Interpretacdo da Lingua Brasileira de Sinais — LIBRAS
Libras em contexto

Métodos e técnicas

Deficiéncia multipla

A superdotagéo no contexto escolar

Informatica educativa

Nogdes basicas de informatica

Curso basico de Design Grafico

Saude e sexualidade

SE: viséo sistémica

Estruturacdo e execucdo de projetos praticos

Gestdo e lideranca

O desafio do trabalho em equipe: motivagao e sucesso
Educacéo para 0 consumo

Formacao em educacéo fiscal

Comunicando com o surdo
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Nesta relacdo de cursos podemos observar que, em sua diversidade, ndo ha
nenhum deles que seja direcionado para arte-educadores. Esta falta de opgdo tem levado muitos
professores a procurarem cursos nas associaches de arte-educadores ou em eventos que
promovam a arte-educacdo, mesmo sabendo que, a titulo de pontuacéo na carreira profissional,

dentro da Secretaria de Educagéo ndo serdo considerados.

3.2 Arteduca — primeiros passos

O Arteduca é um curso totalmente a distancia, que nasceu de uma proposta de
formagédo continuada para professores de artes visuais por meio da utilizagdo das tecnologias de
informacao e comunicacéo, defendida como dissertacdo de mestrado no Instituto de Artes — IdA,
por Sheila Campello em 2001.

Previsto inicialmente para ser oferecido aos professores da rede publica de ensino
do Distrito Federal, pelo Nucleo de Tecnologia Educacional de Brasilia, por meio de uma
parceria a ser viabilizada, entre a Escola de Aperfeicoamento dos Profissionais da Educacdo —
EAPE, e o Instituto de Artes da Universidade de Brasilia, o curso foi inviabilizado, tendo em
vista que ndo houve interesse por parte da EAPE, no estabelecimento da parceria com o IdA, para
garantir essa oferta.

Em sua primeira edicdo, iniciada em 26 de janeiro de 2004, foi prevista a formacéo
de tutores, por meio de um curso de extensdo, com duracdo de 24 semanas, € uma carga horaria
de 360 horas. Os tutores formados nessa primeira edi¢do atuariam na media¢do pedagogica do
curso de pos-graduacdo que seria oferecido pelo Instituto de Artes da Universidade de Brasilia a
partir do 2° semestre de 2004.

No decorrer do mesmo houve uma alteracdo em sua proposta, que ganhou maior
amplitude, com aprovacdo do projeto que o validava como pds-graduacdo lato sensu em Arte,
Educacdo e Tecnologias Contemporaneas. O curso de extensdo foi extinto e cedeu lugar a uma
especializacdo, na qual se formaram os primeiros tutores que viriam a integrar o corpo de tutores
do Arteduca.
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A especializacdo Arteduca — Arte, Educacdo e Tecnologias Contemporaneas, sob
coordenacdo das professoras Suzete Venturelli e Sheila Maria Conde Rocha Campello, possui em
seu corpo de trabalho Adriana Conde Rocha, pedagoga e economista; Angela Maria dos Santos
Faria, professora; Alexandre Camarcio Ataide, designer grafico; Getulio Rosario Caetano,
professor; Luzirene do Rego Leite, professora e Jovanka Dantas Sadeck, analista do Programa

Nacional de Informatica — Proinfo.

3.2.1 Apresentacao do Curso Arteduca

De acordo Sheila Campello, uma das coordenadoras do curso, as teorias
educativas refletem as concepcdes filoséficas que a sociedade anseia para a educacdo. Os
pressupostos também sdo influenciados pelas interferéncias socioculturais. A coordenadora
ressalta que, apesar dos textos e discussdes teoricas existentes sobre a formacdo dos professores
nas ultimas décadas do século XX, eles ndo sdo suficientes para sensibilizar a questdo das
interferéncias socioculturais. Muitos professores, por ndo realizarem estudos teoricos, nao
conhecem as origens das abordagens metodoldgicas aplicadas em suas salas de aula.

O curso vem com uma proposta de contribuir para a realizagcdo dos anseios de
educadores, que tem compromisso com a mudanca do cendrio educacional, no qual a arte podera
desempenhar um papel essencial na acdo de interdisciplinaridade fundamentada em propostas
curriculares da atualidade.

A utilizacéo das tecnologias da informacgdo e comunicagao, por meio da educacgao
a distancia, se apresenta como um instrumento de divulgagdo do conhecimento e informacdes
entre diversas comunidades virtuais de aprendizagem com seu enorme potencial pedagdgico.

Visando atender a essa demanda apresentada, o Instituto de Artes da Universidade
de Brasilia, apresenta esta proposta de formacéo, a ser oferecida por meio do ambiente virtual do
Programa de Informética na Educacdo — Proinfo aos professores da rede publica de ensino.
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3.2.2 Objetivos

A proposta do Arteduca tinha, inicialmente como objetivo principal, promover a

formagdo de professores das escolas, o planejamento e implementacdo de projetos de

aprendizagem, cujo eixo central serd a arte e a cultura. Visando, ainda, alcancar outros objetivos

qgue eram:

e  sensibilizar as unidades gestoras e as agéncias formadoras para a utilizacao
dos recursos a distancia para a formagéo e atualizacdo de professores;

e  aprofundar estudos acerca da importancia da educacdo em arte na educacao
como um todo;

o promover a integracdo dos trabalhos desenvolvidos nas aulas de arte com as
demais disciplinas das escolas;

o incentivar a participagdo da comunidade escolar nas atividades propostas no
decorrer do curso;

o promover a integracdo entre as propostas de diferentes escolas, por meio de
redes;

o incentivar a criacdo de um grupo de estudo sobre a utilizacdo da informatica
na educacéo relacionada com as artes;

e aprofundar estudos sobre as abordagens tedrico-metodoldgicas aplicadas a
educacéo;

e dinamizar a utilizacdo do ambiente virtual de aprendizagem, por meio das
atividades de formacdo, e

o implantar e implementar um projeto piloto de formacdo continuada de

professores para ser desenvolvido pela Universidade de Brasilia — UnB.
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3.2.3 Metodologia

As atividades do curso foram realizadas por meio de estratégias fundamentadas na
articulacdo de trabalhos colaborativos e na articulacdo de estudos tedricos com a pratica
profissional. Em suas bases estavam abordagens teoricas de John Dewey, Lev Vigotsky, Jean
Piaget, construtivismo apresentado por Jan Valsiner, a biologia do conhecer de Humberto
Maturana, e na Proposta Triangular de Educacdo em Arte, sistematizada no Museu de Arte
Contemporanea — MAC/USP, apresentada por Ana Mae Barbosa. O contetudo a ser estudado
constaria de atividades complementares e seria disponibilizados por meio do ambiente de
aprendizagem do Programa de Informatica na Educacédo da Secretaria de Educacédo a Distancia —
Proinfo/SEED/MEC.

As atividades estariam sendo acompanhadas a distancia, via rede telematica, pelo
tutor/colaborador vinculados ao Grupo de Apoio a Projetos de Educacdo a Distancia da
Universidade de Brasilia — GAP/EDIA/UnB, por meio do ambiente virtual de aprendizagem do
Prolnfo.

O trabalho seria desenvolvido com base nos modulos que comporiam o programa
do curso em blocos. Baseado nos modulos, as atividades seriam desenvolvidas ao longo do
processo, com a participacdo de todos 0s cursistas para a proposicao de projetos de aprendizagem
interdisciplinares, sendo que a arte e a educacdo assumiriam papel importante de vértice de uma
espiral, de forma a envolver as demais disciplinas, gerando uma matriz interdisciplinar.

O processo que o aluno vivenciaria durante o curso seria registrado no Diario de
Bordo, (link disponivel na plataforma do Prolnfo), onde seriam colocadas suas reflexdes,
opinides, davidas, descobertas, de forma a contemplar todo o caminho de sua aprendizagem.

O trabalho de conclusdo constaria de um relatorio de aplicacdo do projeto de
pesquisa implementado ao longo do curso, nos contextos de trabalho dos participantes.

Quanto a avaliacdo, esta seria feita com base na participacdo dos cursistas do
ambiente, na analise e no trabalho de conclusdo do curso. Os cursistas que seriam selecionados
durante a Formacéo, iriam integrar o corpo de tutores para atuar no curso Arte, Educacdo e

Tecnologias Contemporaneas.
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3.2.4 Estratégias de Aplicacdo do Programa de Formacao de Tutores

O trabalho seria desenvolvido com base em oito modulos distribuidos em dois
blocos. As atividades do primeiro bloco seriam desenvolvidas em um espaco virtual intitulado
Sala Praxis. Esse bloco era composto pelos modulos I, 11, 111 e 1V, sendo que o primeiro mddulo
tinha como objetivo ensinar aos cursistas a trabalhar com as ferramentas disponiveis no ambiente
virtual de aprendizagem e informatica para desenvolverem durante o curso. O segundo
apresentava as estratégias de mediacdo pedagdgica com o objetivo de preparar o participante para
0 exercicio da futura funcao de tutoria no curso Arte, Educacdo e Tecnologias Contemporaneas.
Ja no terceiro modulo, seriam analisadas as possibilidades de uso de recursos tecnoldgicos de
educacdo a distancia do Ministério da Educacao em projetos de aprendizagem de arte. E por fim,
no quarto modulo, o cursista seria capaz de elaborar um projeto dentro de seu contexto de
trabalho. As atividades previstas neste modulo seriam desenvolvidas durante todo o processo e
culminaria, ao final do curso, com a apresentacao de uma proposta de implementacéo do projeto.

No segundo bloco, seriam realizados estudos referentes aos contetidos tedricos que
deveriam fundamentar tedrica e metodologicamente os projetos de aprendizagem elaborados com
atividades que seriam desenvolvidas em outro espaco virtual do curso, intitulado Sala de Apoio.

Os resultados dessa primeira edicdo do curso Arteduca, que como ja foi
mencionado antes, era um curso que visou a formacéo de tutores, inicialmente como um curso de
extensdo, com trés meses de trabalho, o projeto foi ampliando, passando a ser uma especializacéo
que formou, ao final, 33 tutores para a continuidade do curso. Desses, foram selecionados 23

professores gue passaram a atuar na tutoria das turmas.

3.2.5 Segunda edig&o do Arteduca

Neste ano de 2005, depois do sucesso da primeira edicdo do Arteduca, esta

acontecendo a segunda, com algumas modificacGes realizadas para melhor atender o aluno. A
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primeira mudanca, os alunos terdo abordagens tedricas de Paulo Freire. A segunda, se refere ao
grupo que ndo é mais o Grupo de Apoio a Projetos de Educacgdo a Distancia da Universidade de
Brasilia (GAP/EDIA/UnB), e sim Grupo Arteduca do Instituto de Artes da Universidade de
Brasilia (Arteduca/UnB). O ambiente de aprendizagem que continua sendo utilizado é o do e-
Proinfo da SEED/MEC, mas com algumas modificaces também, que de acordo com alunos,
foram reivindicadas por eles, por exemplo, o Bate-Papo.

Consultas virtuais poderdo ser feitas com os préprios autores dos mddulos ao
longo do curso, por intermédio dos tutores.

Como ndo se trata mais de formacdo de tutores, as estratégias de aplicacdo estdo
voltadas para o programa do curso. Ja no segundo modulo, esta sendo trabalhada a autonomia do
aluno e a mediacdo pedagdgica, com vistas a preparar o aprendiz para uma melhor compreenséo
da sistematica dos cursos on-line.

Houve mudancas nos contetdos dos mddulos, devido ao novo direcionamento do
curso, gque antes estava voltado para a formacdo de tutores e agora estd voltado para formacéo
continuada de professores que atuardo em salas de aula. Todas as modificacdes feitas
contribuiram para uma melhor performance tanto nos trabalhos dos cursistas como dos tutores e

coordenadores.

3.3 Entrevista aos cursistas da primeira edicdo do Arteduca

Tendo iniciado os estudos sobre o Arteduca com 0s primeiros cursistas, a
finalidade maior era conhecer aspectos como, a identidade pessoal e funcional do entrevistado, e
Seu interesse no curso, se 0 Mesmo conseguiu atingir os objetivos propostos, bem como, saber as
dificuldades encontradas no cumprimento das tarefas, as vantagens e desvantagens, e 0 que
realmente havia mudado em sua préatica pedagdgica, a opinido deles sobre cursos ministrados a
distancia com a utilizacdo da Internet e por ultimo, saber como estava sendo a experiéncia como

tutor.
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As informacdes obtidas seriam usadas como base para fechar a terceira segédo e
também a conclusao do trabalho de dissertacdo, como elemento de reflexdo para fundamentar a
justificativa da existéncia ou ndo, de cursos em arte-educacdo a distancia.

Enviou-se entdo o roteiro do questionario escrito por nds, via e-mail, para alguns

dos cursistas. Neste roteiro, havia questdes como:

TABELA 2

Roteiro para entrevista

1) Identificacdo pessoal e funcional:

N0 g (o 0T 0] £=LST o] PSS
[0 Tor= I 0o (= 110 - A OO SRS
Nome da ESCola qUE trabalNa: ...........cccoiiiiiii e e et rs
FOrMAGAD A0 PrOTESSON (B): .veiveieieiieieiesieieie ettt sttt sttt b et sttt b e s be s et be st et et sbe e etesbe e
Licenciatura U Bach@relado: ..........covoiiiiiiiiice ettt sttt e
Qual (quais) disCIPING (S) IECIONA: .....ecviiiiiie ettt e e eete e s e e e e see st e s tesbeeraeneeneeeens
Qual (quais) SErie (S) trabAINA: ......c.ccieie et re e e enaerens

2) Interesse:

2.1. Como tomou conhecimento do curso “Arteduca”?

2.2. Por que decidiu fazé-10?

2.3. No inicio, o Arteduca era apenas um curso de extensdo, depois passou a ser um curso de especializacdo Lato
Sensu (formac&o de tutores). Como vocé viu esta mudancga?

2.4. Para vocé o curso atingiu os objetivos propostos? E atenderam as suas expectativas?

2.5. Fale sobre o curso: que aspectos foram relevantes, que aspectos precisam melhorar.

3) Interacéo:

3.1. Quais as dificuldades encontradas por vocé para cumprir todas as tarefas?

3.2.Em sua prética pedagdgica, 0 que mudou a partir dos conhecimentos adquiridos sobre arte?

3.3. Dé a sua opinido sobre cursos ministrados a distancia com a utilizacdo da Internet? Vantagens e desvantagens.
3.4. Como esta sendo sua experiéncia como tutor?

FIGURA 2 - Roteiro do questiondrio enviado para os cursistas do Arteduca.
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A experiéncia do questionario nao foi bem sucedida, pois houve pessoas que
consideraram inconvenientes respondé-lo, por motivos pessoais, outros escreviam que nesse tipo
de avaliacdo que se faz de um curso, as opinides costumavam estar hipocritamente respondidas, e
outras nunca retornaram. Por outro lado, houve pessoas que tiveram o maior prazer em contribuir
com respostas.

Percebeu-se que dessa forma ndo conseguiria ir muito longe, entdo se partiu para

uma analise mais aprofundada.

3.4 Fundamentando a pesquisa

Uma solugdo encontrada para a pesquisa foi a tomada de bases tedricas para
melhor fundamentar o trabalho, que no desenrolar do processo percebemos que a metodologia
para a pesquisa de campo mais adequada era a qualitativa, usando a técnica do grupo focal*?. O
conhecimento aqui construido ndo é simplesmente um apanhado de dados individualizados,
unidos por uma teoria explicativa como coloca Antonio Chizzotti'?.

O sujeito pesquisador integra o processo do conhecimento, interpretando os fatos,
dando-lhes sentido. E o0 objeto de pesquisa ndo € algo fora da realidade, sem vida, sem nexo, mas
estd dotado de significados e se relaciona com os sujeitos de suas acoes.

124 o Angela Branco & Jean Valsiner'?®, que

E consenso entre Antonio Chizotti
existem aspectos caracteristicos da metodologia qualitativa que devem ser observados. Tais
como: a) delimitacdo e formulacdo do problema: identificar e delimitar o problema deve
presumir a imersdo do pesquisador na vida e no contexto, no passado e nas circunstancias
presentes que condicionam o problema; b) o pesquisador: que é a peca essencial nessa
metodologia. Este ndo deve ser um individuo passivo, que se limita apenas a fazer anotac6es ou
relatorios, mas um individuo que mergulha no cotidiano, se familiariza com os fatos diarios e

percebe as concepgbes que fundamentam praticas e costumes das colocagBes dos entrevistados e

122Esta abordagem metodoldgica baseia-se na questdo da existéncia de uma relagéo entre o mundo real e o sujeito,
uma dependéncia reciproca entre o sujeito e o0 objeto de pesquisa.

%3CHIZZOTTI, 2001: 79

“Ipidem, 81-85

1258RANCO & VALSINER, 1999: 24 -27
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da sua visdo e experiéncia, e como afirmam Angela Branco & Jean Valsiner'?, o pesquisador, no
momento da construcdo e desenvolvimento das diversas fases do processo, partindo de sua visao
pessoal de mundo, vai estabelecer a melhor estrada a seguir para cada fase; ¢) os pesquisados:
durante o processo s@o reconhecidos como sujeitos que constroem conhecimentos e produzem
préaticas adequadas para intervir nos problemas que identificam; d) os dados: ndo sdo fatos
isolados, acontecimentos fixos, apreendidos no momento da observacdo, mas se dao em contexto
decorrente de relacBes. Os conceitos demonstrados pelos sujeitos e as experiéncias relatadas
ocupam o centro de referéncia das analises e interpretagdes nesse processo e; €) as técnicas:
algumas sdo privilegiadas como: a observacéao participante, historia ou relatos de vida, anélise de
conteddo, entrevista ndo-diretiva e outros, que reinem um conjunto qualitativo de informacdes
que, se baseia na racionalidade comunicacional.

Angela Branco & Jean Valsiner*?’, asseguram ainda que, quando o pesquisador é
orientado por metas de producao de conhecimentos especificos, deve escolher a metodologia, que
¢ nada mais, nada menos que 0 processo que envolvera mecanismos de intervencdo com o
objetivo de provocar ou destacar aspectos do objeto pesquisado que se pretende estudar. Eles
ainda propdem uma metodologia que ndo seja apenas coleta de dados, mas um levantamento que
tenha uma relacdo com os fundamentos epistemoldgicos, teoria, métodos, construcdo, e com a
natureza do fendmeno que se pretende cientificamente investigar.

Partindo desta teorizacdo sobre a pesquisa, pudemos perceber que o trabalho
estaria fundamentado de maneira a enfatizar a hipétese levantada, e que a conclusdao do mesmo

seria mais bem compreendida pelos leitores.

3.5 Grupo Focal

Grupo focal é uma técnica ndo-diretiva que fornece informagdes qualitativas. A
pessoa que esta pesquisando dirige o grupo com aproximadamente 10 pessoas, numa discussdo
que objetiva revelar experiéncias, sentimentos, percepcdes e preferéncias. Nesse caso, 0S

participantes sdo os cursistas tanto da primeira edi¢do do Arteduca, quanto da segunda. Esses séo

1BRANCO & VALSINER, 1999: 27
271 dem
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incentivados a conversarem entre si, trocando experiéncias e interagindo sobre suas idéias,

dificuldades, vantagens e desvantagens do curso, etc.

O entrevistador tem como finalidade promover a participacédo de todos, evitando a

dispersdo dos objetivos da discusséo e, se houver, a monopolizagdo de alguns participantes sobre

0s outros.

Uma das vantagens da técnica € a flexibilidade da maneira que o entrevistador

possui para explorar perguntas nao previstas. E ainda, o0 ambiente do grupo permite minimizar

opinides falsas ou extremadas, propiciando o equilibrio e a fidedignidade dos dados.

As perguntas podem ser construidas cuidadosamente em um roteiro. Perguntas

livres permitem debates mais livres, com detalhes que podem se transformar em descobertas

inesperadas.

Existem alguns passos metodoldgicos a serem tomados que séo:

1.  determinar com clareza o problema a ser avaliado;

2. escolher um bom entrevistador, e, de preferéncia, dois relatores para anotar o
debate;

3. constituir o grupo focal, deve ser observado que 0s membros do grupo
devem ter certas caracteristicas heterogéneas, o que lhes permite sentirem-se
confortaveis e livres para participar da discussao (aspectos como mesmo Sexo,
faixa etaria aproximada, experiéncia profissional ou envolvimento/participacdo na
atividade avaliada podem servir como base);

4. o0s participantes devem respeitar sempre o0s critérios estabelecidos
previamente, de acordo com o objeto da avaliagdo. Recomenda-se que nao se
cologuem no mesmo grupo pessoas que se conhecem ou que conhecam o
entrevistador;

5. 0 grupo deve ter entre 6 a 10 membros, e é recomendado ainda que se
convidem mais 20% para cobrir possiveis auséncias;

6. a quantidade de grupos deve considerar a homogeneidade da populacdo em
relacdo ao objeto da avaliacdo, variando de um minimo de 3 a 4 grupos até 10 a 12
grupos no méximo. O importante é selecionar pessoas com diferentes opinides em

relacdo ao tema a ser discutido e o objetivo é obter ndo uma representacéo
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quantitativa de diferentes opinides e setores, mas sim o relato de cada segmento
sobre o objeto da avaliacéo;

7. os participantes devem ser vagamente informados sobre o tema da discussao,
para que ndao comparecam com idéias preestabelecidas. E deve-se sempre
confirmar a presenga por telefone um dia antes da reuniéo;

8.  desenvolvimento dos encontros: o local para as reunies deve favorecer a
interacdo entre os participantes: uma sala com cadeiras confortaveis ou em volta
de uma mesa é suficiente. Também se recomenda que 0s encontros durem entre 1
hora e meia a 2 horas, e no maximo 3 horas. Podem-se utilizar gravadores para
registrar as discussdes. Devem-se explicar os objetivos do encontro, como foram
selecionados os participantes, e por que ndo foram dadas muitas informac6es
sobre a reunido até aquele momento; sobre o uso de gravadores e o sigilo das
informacdes obtidas. Devem ainda deixar claro que todas as opinides interessam e,
portanto ndo existem boas ou mas opinides. Assim, cada membro deve falar na sua
vez, permitindo uma boa gravacao das falas;

9. a funcgdo do facilitador depende do ponto de vista que se adota, do que esta
sendo avaliado e da natureza das informacgdes que se deseja obter. O facilitador
pode ndo intervir, devendo apenas proporcionar uma atmosfera favoravel a
discussao, controlar o tempo e estimular que todos falem. Ele deve sempre ter uma
lista de questdes que podem ou nédo ser usada. Deve evitar a monopolizagdo da
discussdo por um dos participantes e encorajar os mais timidos. Deve estar atento
as expressoes gestuais dos participantes e saber interpreta-las;

10. analise das informacGes obtidas: de preferéncia o facilitador deve participar
da anélise das informacdes obtidas, pois ele possui as melhores informagdes sobre
expressoes faciais, 0 tom usado pelos participantes, o contexto das falas e o clima
da discussdo. E importante transcrever as discussbes gravadas. Em geral se
utilizam os seguintes passos: a) elaboracdo de um plano descritivo das falas, que
consiste na apresentacdo das idéias expressadas; b) devem-se ouvir repetidas vezes
as falas registradas e agrupar os fragmentos dos discursos de acordo com as
categorias identificadas; c) a analise deve extrair tudo que for relevante e

associado com o tema ou com a categoria, e d) a analise deve abranger as idéias
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principais que fundamentam as conclus@es. Existem programas computadorizados
utilizados para dados qualitativos e por ultimo, e

11. devem-se elaborar um relatorio dos resultados do grupo focal, evitando
generalizagcbes e acentuando as relagcdes entre os elementos identificados,
pontuando ou avaliando interpretacdes dos participantes.

Esses passos, como pudemos ver, sdo para serem seguidos em uma reunido
presencial. E, como 0s nossos participantes estdo espalhados por todo o pais, tivemos entdo a
idéia de aplicar a técnica em uma sala de bate-papo. No nosso caso, seriamos 0 préprio
entrevistador do processo e 0s participantes seriam o0s cursistas da primeira e segunda edi¢édo do
curso Arteduca. Utilizando a propria sala do ambiente do curso. Marcamos a data e o horario,
convidamos 0s que estavam interessados em participar e entdo realizamos a entrevista semi-

estruturada.

3.5.1 Dados marcantes da entrevista

Toda a entrevista foi arquivada, mas nao identificaremos os professores, apenas 0s
estados onde moram, para melhor compreenséo das respostas obtidas. Tivemos representantes de
Sdo Paulo, Maranhdo, Minas Gerais, Rio Grande do Norte, Rio Grande do Sul, Roraima, Sergipe
e do Distrito Federal.

Mesmo mudando a forma de realizar a entrevista com o0s participantes,
encontramos dados interessantes no primeiro modelo proposto que fizemos, apesar de ser um
instrumento fechado em si, 0 questionario que enviamos, teve la sua importancia. Avaliamos
tanto os discursos da primeira como 0s da segunda entrevista, foram pontos bem diversos de um
relato para outro, destacaremos alguns peculiares e apresentaremos uma analise critica da
realidade brasileira, relacionada tanto ao ensino publico quanto a formacdo continuada de

professores através da rede em arte-educacao.

119



Os topicos abordados foram os listados a seguir: ambiente de aprendizagem do e-
proinfo e sua interface, interacdo entre os participantes do curso, se a interacdo feita no ambiente
era suficiente para o ensino e aprendizagem da arte, autonomia, metodologia e
interdisciplinaridade, arte-e outras areas, além de outras informagdes que possam definir a
situacdo do ensino de arte nas escolas do pais e da formacdo continuada de professores tanto em
arte como em outras areas do conhecimento.

Um esclarecimento importante sobre o resultado desta pesquisa apresentado aqui,
€ que essa observacao experimental sobre o processo de formacéo continuada dos professores em
arte, indica que existe a necessidade da continuidade deste processo, e que ndo pode ser
interrompida, por fazer parte integrante e indispensavel para a melhoria do ensino de arte
brasileiro e da educacdo em geral.

Um dos fatos marcantes desta entrevista foi a descoberta de que ndo sdo apenas
arte-educadores que estdo fazendo o curso, tem professores de Historia, Musica, Geografia,
Letras, Administracdo de Empresas, Ciéncias da computacdo, Pedagogia, Designer Grafico e
outras. O que foi, em certo ponto, muito bom, pois os professores destas areas precisariam
apresentar um trabalho interdisciplinar tendo a arte e a cultura como focos essenciais, para a
realizacdo do mesmo. Um aspecto negativo disso, € que muitos se encontravam completamente
perdidos, pois ndo conseguiam unir sua area de conhecimento com a arte, ou ndo estavam
atuando em sala de aula.

Os professores buscam, de acordo com a avaliagdo e analise dos relatos,
enriquecer o curriculo profissional, melhorar a qualidade da prética e adquirir experiéncias.

Em relacdo ao ambiente virtual de aprendizagem do e-proinfo, alguns professores
gostaram e consideraram a interface muito boa. N&o tiveram problemas em lidar com ele, mas
acham que deve melhorar, enquanto para outros, a interface esta longe de ser amigavel,
principalmente para quem é principiante em termos de educacéo a distancia. A interagdo foi boa
do ponto de vista dos participantes, os tutores foram pessoas compreensivas, que estimularam e
motivaram bastante a turma. Os participantes sentiram um pouco a falta da coordenadora, na
opinido deles, ela deveria estar mais presente. Mas, conhecendo o trabalho exaustivo e &rduo de
uma coordenacéo, foi relevado, por alguns, sua auséncia.

Alguns fatores, porém dificultaram o trabalho do professor em educacdo a

distancia. Dentre os quais podemos citar: a demora nas respostas as ddvidas e 0s questionamentos
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dos participantes, a ja citada auséncia da coordenacédo, a quantidade de alunos, poucos modulos
sobre a arte, aplicacéo real dos recursos tecnoldgicos no ensino da arte, tendo atualmente poucas
opcdes viaveis para uma escola regular, a interdisciplinaridade nas escolas, ja que muitos
professores a evitam ou ndo sabem o que é, e por Ultimo, o Bate-papo que foi considerado muito
lento.

Na questdo da autonomia, o processo foi um dos maiores ganhos que obtiveram,
enguanto que para outros, foi um aspecto facil de lidar, pois ja sabiam trabalhar com o
computador. Pode se perceber que houve uma preocupagdo em acompanhar as atividades, e 0
compromisso para fazer um bom curso. Um participante afirmou que a autonomia se da por meio
de objetivos claros compartilhados entre o curso e o aluno.

A metodologia colaborativa, como o préprio nome ja diz, é baseada na ajuda
mutua, no trabalho em comum, e muitos cursistas aprenderam muito a trabalhar com ela. Outros
ainda, ndo deixaram o individualismo de lado, e quase sempre faziam tudo sozinhos, publicando
em seguida, os textos como sendo do grupo. Deixando claro, que tudo era uma competicdo. Um
aspecto importante que foi destacado na metodologia foi a dindmica dos dialogos o que
proporcionou trocas reais de conhecimentos.

A presenca de alguns pesquisadores renomados foi um aspecto muito positivo para
os alunos no curso Arteduca.

Um dado interessante que foi notado na entrevista é que, algumas pessoas ainda
fazem cursos com o objetivo de encontrarem uma receita pronta de aplicagdo em sala de aula,
talvez estejamos sendo “duros” com esta coloca¢do, mas em matéria de ensino, ndo existem
receitas prontas, o que pode dar certo com um, pode ndo dar com outro, com a grande diversidade
cultural e a imensiddo de dificuldades de recursos que existe em nosso pais em matéria de
educacdo, ndo se pode fazer um curso, achando que aprendera férmulas magicas de se trabalhar
esta ou aquela forma de ensino.

Em uma sala de aula, o professor deve compreender a realidade dos alunos, criar a
sua propria metodologia, como a prépria Ana Mae colocou sobre a Proposta Triangular, quando
quis que ndo a denominassemos como Metodologia Triangular, visto que cada professor tem a
sua, e neste ponto concordamos com ela.

Os problemas enfrentados por arte-educadores que foram relatados sdo o0s

seguintes: a falta de valorizacdo por parte dos professores de outras areas, do governo, salas
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inadequadas, materiais escassos, seguir o curriculo sem impor saberes aos alunos. Uma
professora de geografia relatou que na regido norte do nosso pais, ha uma deficiéncia na area de
arte, pois as instituicdes do lugar ndo oferecem cursos de especializacdo para os profissionais.

Os mitos que Roberto Aparici*® coloca em seu texto, que ja foram debatidos na
segunda sessdo, estdo presentes nos relatos quando os participantes colocaram que a Educagéo a
Distancia e as novas tecnologias ainda ndo alcancaram um ndmero elevado de individuos, muitos
ndo sabem lidar com este avango, outros ndo tem acesso a Internet, exclusdo dos menos
favorecidos intelectualmente computadorizados. Surgiam alguns questionamentos interessantes
que valem a pena ser ressaltado, para que se faca uma reflexdo, quando estamos a falar de
educacdo via computador, de qual parcela da populacdo estamos nos referindo? Quantos
conseguem ao menos ler e entender o que esta sendo pedido nas atividades?

A educacéo a distancia foi considerada elitizada por um dos entrevistados, pois em
sua opinido, muitos ainda ndo tem acesso sequer as bibliotecas e exposic¢Ges culturais, o que foi
definido por ele, como sendo algo pouco falacioso tratar sobre educacgéo a distancia.

Sobre os participantes do curso, alguns entrevistados disseram que existem aqueles
que ndo apresentam perfil adequado para fazer um curso totalmente a distancia. E complicada
esta afirmacéo, pois em uma sala de aula presencial, se pode observar que existem alunos com
bastantes dificuldades em seu aprendizado, e muitos professores os ignoram, por afirmarem que
eles “nunca aprenderam nada” e simplesmente os deixam de lado. Sera esta € a atitude correta?
Ignoré-los. Abandona-los a mercé do fracasso escolar? Acreditamos que ndo! Desta forma,
continuaremos a reproduzir o que ha anos vem ocorrendo na educacéo brasileira — excluséo total
ou parcial daqueles que achamos que ndo possuem perfil para esta ou aquela modalidade de
educacdo. Se 0 que queremos é a inclusdo digital, entdo temos que criar mecanismos de incluir
todos os cidaddos nessa nova realidade tecnoldgica que se vive.

Algumas sugestdes para melhorar o trabalho do curso também foram relatadas,
para 0s cursistas, € preciso comecar ja falando sobre arte desde o primeiro médulo, pois se
tratando de um curso sobre arte, ficam ansiosos pelo assunto desde o inicio. Outra sugestdo é
passar 0 modulo 4, intitulado “Elementos do Projeto Interdisciplinar” do Bloco | para o Bloco II.
Criacéo de um férum on-line, conferéncias, um mural onde colocariam imagens, sons e desenhos,

e pudessem se expressar melhor, por ser um curso de arte poderia proporcionar aos cursistas um

128 APARICI, 1999: passim
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contato imersivo com producdes artisticas via computador, visitas guiadas a outros sites,
interatividade com outros ambientes virtuais, aulas multimidias, jogos educativos e 0 uso de
webcam, que de acordo com o entrevistado, traria mais humanidade as aulas virtuais.

As criticas mais severas relatadas pelos entrevistados foram: o ambiente
colaborativo de Aprendizagem do e-proinfo que foi considerado muito complexo, principalmente
por quem nunca participou de um curso a distancia. O atraso na entrega das atividades, por causa
de alguns participantes que ndo interagem todos os dias, ou por ndo possuirem computador ou
por falta de acesso a Internet, a sala de Bate-papo foi considerada a pior parte do ambiente,
juntamente com a falta de interligacdo entre a atividade tedrica (apostilas) e as atividades préaticas
(projeto).

As vantagens observadas pelos alunos do curso foram as seguintes: a auséncia de
rigidez em relacdo aos requisitos de espaco (onde estudar), tempo (quando estudar) e ritmo (em
que velocidade aprender); acompanhamento sistematico individualizado; evita gastos de
locomocdo de alunos — comodidade; permite uma eficaz combinagdo de estudo e trabalho;
aprendizagem dinamica, contetdos elaborados por especialistas e utilizacdo de recursos
multimidia.

Recentemente, no ano de 2005, o MEC e a Secretaria de Educacdo Bésica langou o
edital Pro-licenciatura. A UnB e alguns cursos, dentre eles o de Artes, encaminharam projetos
para a implementacdo de cursos de licenciatura a distancia de 4 anos, para serem iniciados em
2006. Os projetos foram aprovados. O Instituto de Artes em consércio com outras Universidades
teré trés licenciaturas a distancia: Artes Visuais, Musica e Teatro.

3.6 Formacéo continuada dos professores nos Estados Unidos

Baseamos esta parte em correspondéncias feitas via e-mail com as professoras
norte-americanas Karen Keifer-Boyd, Ph.D; Associate Professor, Art Education & Women’s
Studies, da Escola de Artes Visuais da The Pennsylvania State University e June Julian, Ed.D,

trabalha na University of the Arts, Filadélfia, nos Estados Unidos.
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De acordo com as professoras mencionadas, em todos os estados norte-americanos
é exigido a formacdo continuada dos professores por certificacdo de professor renovada, pois as
licencas para lecionar expiram depois de um certo tempo. Por exemplo, o professor na
Pensilvania que possui um Certificado Instrucional I pode lecionar de trés a seis anos com esta
certificacdo — independente do tempo que ele comecou a lecionar ou o nimero de interrupgdes.
Depois de seis anos, este professor tem que solicitar o Certificado Instrucional II. Isto é exigido
para que o professor complete vinte e quatro créditos além do grau de bacharelado, ter de 3 a 6
anos de experiéncia de ensino bem sucedida, e ter ainda recomendactes do seu supervisor
imediato.

No outono de 2004, a professora Karen Keifer-Boyd ofereceu, juntamente com
duas colegas, um curso gratuito, exceto uma taxa de $40 para o0 World Campus, que forneceu 10
unidades de Educacdo continuada — CEUSs, para K-12th, classificacdo dada & arte-educadores. O
curso foi totalmente on-line, contudo os professores experimentaram as li¢coes e unidades em suas
classes.

O foco dos cursos estd voltado para a cultura visual e perspectivas de teorias
sociais. O programa do curso universitario em arte-educacdo oferece ao estudante o grau de
bacharel em ciéncia de arte-educagdo com uma op¢do que conduz a certificagdo K-12, escolas, e
um com foco em arte-educacdo em colocagdes em museus e organizacfes de arte, Museus e
Instituicdes Cultural. Ambas as opcOes enderecam cultura visual, teoria critica, e assuntos
feministas e teoria, como também defini¢des globais de arte, diversidade cultural, e o impacto das
tecnologias eletrénicas digitais. Estas ultimas percorrem todos 0s cursos, € em ambas as opc¢des

incluem:

assuntos historicos e contemporaneos em arte-educacao;

e  ensinando como pratica refletiva;

e idioma, que é especifico a arte;

e  cultura visual, educacéo, e arte-educacao;

e  tecnologia;

e  oportunidades para a formacao continua e crescimento intelectual,
o interdisciplinaridade;

e  pedagogia critica;

e  ensino variado e estratégias de avaliacdo para ajudar os diversos estudantes;
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e diversidade de caracteristicas sociais, emocionais, cognitivas, e fisicas dos
estudantes;
e  investigacdo em cultura visual, e

e  colaboragdo com os colegas e comunidades.

A professora June Julian, em 2004, também projetou e lecionou um curso hibrido,
sendo 40% on-line e 60% presencial. Este ano, 0s cursos estdo sendo completamente on-line. De
acordo com ela, os estudantes universitarios amam a idéia de cursos a distdncia. Com estes
cursos, os estudantes podem executd-los em casa, o que é muito atraente para eles, pois alguns
trabalham durante o dia.

Atualmente, June Julian esta lecionando em dois cursos de aprendizagem a
distancia pela Internet:

e AE 507 Midias Educacionais “A”: Ensinando e Aprendendo, e
e AE 509 Midias Educacionais “B”: Planejando e Administrando

A perguntas sobre as interfaces que sdo utilizadas nos cursos on-line, ferramentas
para interacdo, metodologia, as vantagens e as desvantagens em um curso on-line, as professoras
responderam que usam tipicamente pacotes de coursetool como WebCT e Blackboard, na Penn
State usam Angel. Estas interfaces sdo combinadas com videostreaming, conferéncia, web editing
e outras tecnologias. As ferramentas de interacdo entre os participantes sao: eyetoy, dance mats,
simulators, web editors, graphic programs, video editing programs, a discussion board, an interactive
white board, and a live chat room. E as vezes, elas utilizam Blogs do htpp://www.livejournal.com, etc.
As metodologias utilizadas sdo a construtivista, a teoria da comunicacdo social e a pesquisa de
acao qualitativa.

A professora June Julian ndo vé desvantagens, apenas vantagens nos cursos
ministrados a distancia, pois seus alunos, sdo professores que trabalham durante o dia, e
aprendem melhor quando podem ter 0 curso em casa e nao precisam sair a noite pela cidade até o
local do curso.

Ja a professora Karen Keifer-Boyd diz que as vantagens sdo: o individuo poder
compartilhar conhecimentos e tempo para refletir sobre eles. J& as desvantagens sdo: a falta do

nédo-verbal nessas trocas em videoconferéncia, sinais atrasados a menos que sistemas realmente
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rapidos em videoconferéncia, 0 acesso as tecnologias apenas por alguns e as deficiéncias de forca

ou outras razoes para as desconexaes.

3.7 As interfaces de comunicagao

A educacdo tem papel primordial na sociedade tecnoldgica em que vivemos. E
através dela que o individuo tera capacidade para ser participativo e responsavel, compreendendo
e situando-se nesta contemporaneidade social. Os autores Raquel de Almeida Moraes e Gilberto

Lacerda Santos*?® asseguram “que as novas tecnologias tém se tornado o foco de muitas discussdes, inclusive
as que as exaltam como inovacdo futurista para a educagdo, para as interagcBes sociais, culturais, éticas e

profissionais”. Contudo, € importante ressaltar que se ndo pensarmos em alternativas mais
adequadas para a sociedade da informacédo e do conhecimento, as novas tecnologias continuaréo
a ser apenas recursos para manutencdo do paradigma da transmissdo do conhecimento, ou seja,
ndo ocorrera inovagdes no campo educacional.

As interfaces, como um recurso hipermidia da informatica, tém possibilitado a
acessibilidade a comunicacdo e mais viabilidade na integracdo, permitindo as pessoas a
possibilidade de interacdo em tempo real no processo ensino-aprendizagem.

Ferramentas das interfaces de comunicacdo como chats, e-mails, féruns, dispostas
em um ambiente virtual de aprendizagem, juntas a estratégias pedagdgicas adequadas, propiciam
aos aprendizes e todo o grupo coordenador do curso a distancia, motivacdo para interagir no
ambiente e o estimulo a criatividade na busca de solu¢des de dificuldades.

Os cursos ministrados na modalidade a distancia, devem olhar o aprendiz em seus
multiplos aspectos, com sua diversidade de modos de aprender e com suas varias maneiras de
resolver problemas e de distinguir a realidade, como afirmam as autoras Naura Andrade Luciano,
Elisa Boff e Marilda Spindola Chiaramonte®®. Desta forma, a educacéo a distancia conseguira se
diferenciar do modelo de transmissdo de conteldos que temos ainda em nosso sistema

educacional brasileiro.

1M ORAES & SANTOS, 2000: 15
130| UCIANO: BOFF: CHIARAMONTE, 2005: 181
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As interfaces podem contribuir para um dialogo entre o aprendiz e o sistema,
oferecendo mecanismos para que este desenvolva a autonomia, 0 aprender a aprender, a
capacidade de resolver problemas surgidos em seu contato, muitas vezes, pela primeira vez, num
ambiente virtual de aprendizagem. Se as telas ndo forem auto-explicativas, o aprendiz pode se
sentir desmotivado, sendo este um dos motivos de evasdo dos cursos a distancia, por isso, as
interfaces precisam ser apresentadas de forma a propiciar a comunicacao e o estimulo.

Investigando o ambiente virtual de aprendizagem do e-proinfo do Ministério da
Educacédo, onde é oferecido o curso Arteduca, e analisando o texto das autoras supracitadas,
concluimos que os recursos que as interfaces podem oferecer aos aprendizes de educagdo a
distancia sdo os seguintes (usaremos aqui a designagédo dada pelas autoras em primeiro lugar, e a
designacdo dada pelo curso Arteduca em segundo):

1.  biblioteca virtual (fig.1) — relne o acervo do curso e o0 seu material, deveria

conter enderecos de sites relacionados aos temas dos modulos e aceitar

armazenamentos de links para artigos, projetos e outros;

2. comunidade ou perfil — sdo espacos onde os aprendizes e todo o corpo

organizador do curso coloca seus dados pessoais, para que se fagam conhecidos;

3. recanto ou bate-papo — espagos destinados para uma conversa informal,

sobre qualquer assunto, possibilitando trocas afetivas, ou seja, uma aproximacao

menos convencional;

4.  forum — espaco reservado para os aprendizes escreverem suas anotacgdes,

resolugdes de problemas, dificuldades, perguntas, trocas de idéias e descobertas,

refletindo e construindo conceitos;

5. mural — lugar para recados, avisos, convites de modo geral, como eventos,

palestras;

6. diario ou diario de bordo — onde sdo registradas todas as atividades

metacognitivas dos interagentes, reflexdes sobre o seu modo de construir o

conhecimento, como se fosse um caderno individual de apontamentos, e

7. mapa do site que contém a estrutura de acesso a qualquer um dos espagos do

ambiente virtual de aprendizagem.
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Figura 3 - Tela inicial do Ambiente Virtual de Aprendizagem do e-Proinfo.

FONTE: www.eproinfo.mec.qgov.br

E interessante ressaltar, quanto ao uso das interfaces, o grau de familiaridade que

0s participantes do curso tém com o computador, € 0 nivel de conhecimento que 0s mesmos

apresentam sobre o assunto do curso. Podendo-se criar formas para sanar as dificuldades e as

faltas que os interagentes possam ter. Sendo essa uma das opcdes para 0s projetistas de cursos on-

line pensarem a respeito.
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CONCLUSAO

Esta pesquisa procurou, desde o inicio, refletir a arte-educagédo a distancia: uma
analise da formacdo continuada on-line na Universidade de Brasilia — UnB, que, em um primeiro
momento, se fez por meio de uma contextualizago histdrica do ensino da arte. Emergiu dai que a
arte ¢ um elemento fundamental e indispensavel na formagdo de um individuo. Sua definicdo
abrange tanto o processo de producdo de qualquer coisa, como 0 conhecimento, sendo assim
sujeita ao processo de ensino-aprendizagem.

A arte-educacdo é capaz de tornar um individuo capaz de se desenvolver e de se
relacionar construtiva e sensivelmente com o meio ambiente que o cerca, conhecendo-o e
compreendendo-o.

Como objetivos especificos, cumpre salientar o registro, a documentacdo e a
anélise do ensino da arte desde sua implantagdo nas escolas, atraves dos livros da arte-educadora
Ana Mae Barbosa. Dividiu-se 0 ensino por periodos para melhor compreensdo. Sendo que o
primeiro periodo correspondeu dos séculos XVI ao XVIII, especificamente, a partir 1549 até
1808. Apesar do ensino da arte desenvolver-se dentro de um modelo artistico brasileiro, tinha
como objetivo, a transformacdo do Barroco jesuitico de Portugal. As aulas aconteciam nas
oficinas de artesdos. No século XIX, tivemos a influéncia francesa, com a chegada da Missdo em
1816, com isto ocorre uma interferéncia no processo da formagao artistica brasileira, que vinha
desenvolvendo. As aulas de arte eram baseadas na copia de estampas e no retrato. As atividades
artisticas ndo eram incluidas nas escolas secundarias publicas. No final do século, o ensino da
arte foi inserido nas escolas primarias e secundarias, sob a influéncia de Walter Smith e Rui
Barbosa. Ja no século XX, por volta dos anos 1914 a 1927 comecgou as primeiras analises da
expressao infantil através do desenho, mas com a reforma de educacional de Carlos Maximiliano,
ocorreu um processo de desvalorizacdo no ensino da arte, pois as aulas de desenho “nunca
reprovavam” os alunos.

Na Semana de Arte Moderna de 22, volta o reconhecimento da legitimidade
estética da arte infantil, destacando-se dois grandes nomes Mario de Andrade e Anita Malfatti. O
primeiro, investigou e prop6s estudos da arte da crianga na Universidade do Distrito Federal e

enquanto Anita Malfatti inseriu novos métodos no ensino da arte.
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O ensino da arte torna-se obrigatério nas escolas publicas, por meio da Lei
5692/71. Com a aprovacdo da lei foi notavel o despreparo dos professores, que tiveram que ir em
busca de informacdes, aléem de formacGes que os oferecessem subsidios para suas aulas.

Somente dois anos depois de implantada a lei é que 0 governo criou 0S cursos
que, de acordo com os estudiosos em arte-educacdo, apresentaram falhas na formacdo de arte-
educadores, por ndo haver disciplinas que tratassem de uma teoria de arte-educacéo.

Os cursos de pds-graduacdo que surgiram também eram ineficazes, e ndo
incentivavam a investigacdo por parte do aluno, nem mesmo o estudo minucioso e sistematico
acerca do assunto.

Nas aulas de arte predominavam o desenho geométrico, o laissez faire, assuntos
relacionados a datas civicas e outros. Até o fim dos anos 80, os professores de arte, ndo tinham
cursos de mestrado e doutorado em arte-educagdo. Surgiram algumas associacdes de arte-
educadores e também aconteceram alguns eventos que contribuiram por uma recuperacdo da
educacdo através da arte. Com a lei 9394/96 a Arte é considerada obrigatoria na educacgéo basica:
0 ensino da arte constituiu-se componente obrigatério nos diversos niveis da educacéo basica.

Um outro objetivo, foi analisar as praticas pedagdgicas empreendidas pelos
professores nas escolas através das influéncias de John Dewey, Victor Lowenfeld e Herbert Read.
Inicialmente, tivemos John Dewey que apresentou a arte como experiéncia, mostrando a relacéo
que havia entre o fazer e o apreciar. J& Victor Lowenfeld, acreditava que a melhor maneira de
proporcionar ao aluno o conhecimento de tudo a sua volta, seria permitindo a sua auto-expressao
e criatividade. Herbert Read colocou que a arte € um instrumento de educacdo e ndo apenas mais
uma disciplina para se ensinar e apoiou a livre-expressdo, a espontaneidade e a inspiracdo como
mecanismos que os alunos utilizam para se expressarem.

Com o avanco da tecnologia, a arte foi interagindo no novo espago e conquistou
seu lugar junto as novas tecnologias levando os arte-educadores a um novo ver e perceber a arte
em sua formacéo continuada.

O ciberespaco, ou melhor, a Internet, veio contribuir e muito para que a educacao
a disténcia voltasse ao auge neste presente século. Em sua contextualizagdo histérica no mundo, a
EAD, teve seu primeiro marco histérico com um anuncio publicado na Gazeta de Boston, no dia
20 de marco de 1728. Em 1856, Charles Toussaint e Gustav Langenscheidt criaram a primeira

escola de linguas por correspondéncia, em Berlim. J& em 1891, Thomas J. Foster criou o
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International Correspondence Institute, na Pennsylvania. E, em 1892, William R. Harper, criou
a Divisdo de Ensino por Correspondéncia no Departamento de Extensdo da Universidade de
Chicago, entre os anos de 1894 e 1895, Joseph Knipe, deu inicio aos cursos de Wolsey Hall e em
1898, Hans Hermod iniciou o famoso Instituto Hermod, na Suécia.

Ja no Brasil, o marco inicial da EAD foi a criagdo, por Roquete-Pinto, entre 0s
anos 1922 e 1925, da Radio Sociedade do Rio de Janeiro. Em 1941, foi fundado o Instituto
Universal Brasileiro. Na década de 60, teve-se a criacdo do Programa Nacional de Teleducacao —
Prontel, com o objetivo de coordenar e apoiar a teleducagéo no pais.

Entre os projetos que aconteceram no Brasil, destacou-se o Projeto Minerva, por
ter sido um dos que mais teve impacto no pais. Criado em 4 de outubro de 1970, era transmitido
pela Radio MEC, e tinha como objetivo a conclusdo dos estudos basicos, da populacdo menos
favorecida.

Na formagdo dos professores, a EAD iniciou-se com o Instituto de Radiodifusao
Educativa da Bahia, surgido em 1969, pois foi o primeiro a propor formacéo de professores. Dos
10 mil professores que participaram do projeto, apenas quatro mil o concluiram no periodo de 8
anos de sua existéncia. Em 1973, iniciou-se o Projeto Logos, por intermédio do parecer 699/72
do Ministério da Educacéo. Este projeto teve duas fases: Logos | e Logos Il e foi considerado um
dos sucessos da EAD na formacéo dos professores leigos. Em 1985, foi criado o FUNTEVE, que
como o Logos II, tinha uma preocupacdo crescente, ou seja, as altas taxas de evasdo escolar e 0
grande nimero de professores leigos no sistema educacional.

No mesmo ano, houve o projeto Crescer, realizado pelo Centro Educacional de
Niter6i — CEN, que também apontava para a formacéo de Magistério do 2° grau. A UnB, através
do CEAD, vem desenvolvendo desde 1989 cursos para professores. E, por ultimo, em 1995, a
Universidade Federal de Mato Grosso — UFMT, iniciou o primeiro curso de graduagdo a
distancia, no Brasil, Licenciatura em Educacdo Béasica: 12 a 42 séries.

S&o 80 anos de EAD no Brasil, dos quais ndo podemos nos orgulhar muito. Altos e
baixos marcaram esta longa trajetoria. Houve inumeros projetos, alguns perduraram por anos,
outros fracassaram logo no inicio. Mas no decorrer desses anos, milhares de pessoas,
conseguiram seus objetivos, concluindo sua formacdo inicial ou continuada.

Com a evolucéo das tecnologias — desde o texto manuscrito até a tela eletrénica, a

EAD foi evoluindo suas formas de alcancar as pessoas.
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Assim como a arte, a educacdo a distancia também foi agraciada com a nova Lei
de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, sendo regulamentada no Artigo 80. Com isso,
aumentou desde entdo a procura por cursos a distdncia, mediados principalmente pelo
computador. Através deste instrumento, temos novas formas autébnomas de aprender:
hipertextualidade e interatividade. Ambas vém permitindo aos aprendizes em educacdo a
distancia, a criagdo do conhecimento coletivo preconizado por Pierre Lévy, permitindo ainda uma
maior interacdo entre todos os participantes do curso. Proporcionando aos mesmos o aprendizado
e 0 exercicio de sua autonomia.

A busca de uma justificativa convincente para a formacdo continuada do arte-
educador também constitui como forte objetivo. Mostrando que em uma sociedade que esta
sempre evoluindo em tecnologia, em novas idéias eletronicas, em um mundo robotico, numa
nova era pos-bioldgica, o professor, peca fundamental na alfabetizagdo do mundo, na formacgéo
de novos e melhores profissionais de distintas areas, ele prdprio, precisa e deve estar atualizado.

Para se ter uma educacdo que tome um novo rumo, que amplie novas formas de
educar, € necessario mudanca, transformacdo. E, acredita-se que, se houver valorizacdo do
professor seja ele de qualquer area, iniciar-se-a uma nova era na educacao brasileira. Fala-se aqui
da formacéo continuada desse profissional, que possui papel fundamental para a realizacdo de
uma educacao de qualidade, voltada para o educando, que é cidadéo, sujeito pensante e possuidor
de potencialidades, que vive em determinado contexto social, cultural e econémico,
influenciando e sendo influenciado por ele, conforme Helena Sloczinski e Lucila Maria Costi
Santarosa™'.

Procurou-se fazer uma analise de cursos em arte-educacdo a distancia em nosso
pais, mas ndo foi possivel, pois 0 Arteduca € a primeira iniciativa nessa modalidade. Teve-se a
noticia de um, no estado do Mato Grosso do Sul, mas foi comunicado que o curso funcionou
apenas um ano. Deste modo foi realizada uma analise apenas do Arteduca e dos cursos
ministrados pelas professoras norte-americanas Karen Keifer-Boyd e June Julian, sendo este o
objetivo da pesquisa. A analise se estendeu também sobre as ferramentas que eles utilizam para

realizar a interagdo entre os participantes. Vejamos o quadro a seguir:

131Sloczinski & Santarosa, 2005: 44
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TABELA 3

Quadro de ferramentas do computador utilizadas pelos cursos para interagdo entre 0s participantes.

Ferramentas/interagdo Arteduca Curso/Karen Keifer Curso/ June Julian

1. Frum Sim sim Sim
2. Chat Sim sim Sim
3. Diéario de bordo Sim sim Sim
4. Videoconferéncia Né&o sim Sim

Figura 4 - Quadro de ferramentas do computador utilizadas pelos cursos para interagdo entre os participantes.

De acordo com a investigacdo experimental sobre o quadro acima, em relagcdo ao
processo interativo dos participantes dos cursos indicam que as ferramentas de comunicagéo que
permitem maior participagdo, com maior coeficiente de contextualizacéo e referenciais teoricos,
sdo os foéruns, murais, e-mails, e entre aqueles onde a participacdo € mais superficial, sem
aprofundamento de idéias e conceitos, se destaca o chat. E importante ressaltar que o
planejamento no uso destas ferramentas é que vai determinar o desenvolvimento da
aprendizagem durante a interagéo.

Quanto ao curso, no decorrer da pesquisa foi observado que sempre houve uma
preocupacao por parte do coordenador em explicar os motivos de cada atitude tomada. Algumas
consideragcBes importantes como evitar que pessoas que ja possuissem vinculos ficassem nos
mesmos grupos, desta forma, elas ndo teriam como formar equipes de trabalho presencial.
Levando os alunos a utilizar todo o potencial pedagdgico dos recursos computacionais da
educacdo a distancia. A comunicacdo deveria ser no férum, e ndo por e-mail, pois assim néao
estariam os participantes construindo um conhecimento coletivo, como nos propde Pierre Lévy,
em obra j& citada. Um fator que chamou bastante atencdo foi o fato que alguns participantes se

“perderem” durante 0 processo, por ndo terem conhecimento sobre informética. Outro fator,
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dificuldades em trabalhar com o ambiente, j& que era um ambiente que ndo podia sofrer
alteracdes, sendo este, usado pelo curso Arteduca. Uma sala de apoio foi criada para acolher os
participantes que estavam com dificuldades de navegacéo, visando criar condi¢Ges para que todos
participassem de forma efetiva dos estudos e atividades colaborativas no decorrer do curso.

As interacOes realizadas durante o curso proporcionaram a criacdo de lagos
afetivos e culturais como se puderam ver nos relatos da entrevista realizada no ambiente do e-
proinfo. Esse grupo, ou comunidade de aprendizagem, como ja foi descrito, € composto de
professores de diferentes estados brasileiros, portanto com caracteristicas diferentes, em razéo
dos proprios contextos socio-cultural-econémico, e de natureza variada. E essa diferenciacéo foi
percebida e refletida durante as varias fases do andamento do curso, principalmente no que diz
respeito ao conhecimento da tecnologia computacional, em que alguns dos participantes,
apresentaram o conhecimento necessario, enquanto que outros mostraram apenas um pouco,
ressalta-se ainda aqueles que estavam iniciando na area.

Entendeu-se que a construcdo do conhecimento, com 0 uso das tecnologias
computacionais € possivel tanto que ja ocorre de forma efetiva. Existem pontos que precisam ser
revistos como: estender democraticamente a todos o uso das tecnologias, criar mais cursos para a
capacitacdo de professores, mas ao mesmo tempo criar subsidios para que eles tenham acesso ao
mesmo. De acordo com a averiguacao, pode se ver que as pessoas tém ainda muita dificuldade
em lidar com o computador. Houve relatos de pessoas que ndo entenderam o que significa
interface, outras se sentiam completamente perdidas no ambiente, principalmente no férum.

O ambiente virtual de aprendizagem, por si s6, ndo € garantia de participacao ativa
do aprendiz e nem de sua aprendizagem, mas pode representar um instrumento incentivador para
despertar a vontade de interagir e de organizar seu conhecimento, ampliando o seu saber e a sua
visdo do mundo. Como se podem ver nos relatos de nossa investigacao, que tanto houve aspectos
positivos como negativos. Os positivos foram a flexibilidade do horario de estudo,
desenvolvimento da autonomia e tomada de decisdo, aumento da responsabilidade do participante
em relacdo ao processo de aprendizagem, incentivo a busca e a procura de solucgdes, e
aprendizagem com orientacdo a distancia. Os negativos foram os seguintes a dificuldade de
acompanhar e respeitar o ritmo do participante, dificuldades no férum, falhas no ambiente do e-

proinfo, inlmeros passo a passo para 0s participantes — tanto aprendizes como orientadores — para
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a navegacao do ambiente, elaboracéo e préatica do projeto interdisciplinar pois muitos aprendizes
ndo se encontravam no exercicio da docéncia.

Mas com todos estes aspectos, é possivel a formacdo continuada de arte-
educadores via on-line, usando a Proposta Triangular, pois como Ana Mae colocou em resposta a
um e-mail, ela foi sistematizada cedo demais, e muitos ndo a entenderam como deveria, ela pode
muito bem, e deve, ser usada com as novas tecnologias, inclusive, pretendemos ampliar a
proposta, investigando mais a fundo, no doutorado.

N&o tem como ficarmos apaticos ante a revolucdo da comunicacdo e da
informacdo que estd acontecendo, 0 mundo estd caminhando apressadamente para a globalizacéo,
fazendo surgir reflexdes sobre os caminhos da educacéo para atender as necessidades atuais da
sociedade.

Neste contexto, alguns aspectos positivos foram diversas vezes destacados pelos
participantes do curso Arteduca, como o aprendizado em grupo, a troca de experiéncias e
conhecimentos.

Dessa forma, € possivel deduzir que o ambiente virtual de aprendizagem tem um
enorme potencial para ajudar o aprendiz em seu desenvolvimento da autonomia a fim de buscar
suas proprias respostas, estimulando o aprender a aprender (sendo este um dos objetivos
propostos pela EAPE).

E possivel acrescentar ainda que a maneira que o professor-aprendiz vai relacionar
com o conhecimento, com 0s conceitos que esta adquirindo, esta sendo mudada pelo fato de eles
estarem refletindo sobre sua prética pedagdgica e sendo estimulados a propor sugestdes
diferentes das que ja estdo habituados, para resolver os problemas na educacéo brasileira.

As tecnologias digitais ndo sdo a solucdo para os grandes problemas que permeiam
a educacdo em nosso pais, mas tem oferecido meios para desenvolver ambientes que promovam a
aprendizagem. A mudanca ndo esta nela, mas nas relacbes que ela pode operar, destacamos a
importancia da formagéo continuada do professor seja ele de arte ou néo.

O que na verdade se pretende é uma compreensao, de que ndo se trata dizer aqui,
que um tipo de educacdo seja melhor que outro, pois estaria desejando revelar apenas a propria
maneira de ver, sentir, e reagir na situacdo vigente. Esse é um engano que deve ser explicado.
Nenhum meio que se utilize em educacao para se chegar ao aluno presencial ou a distancia é

desprezivel, todos tém seus méritos e desinteresses, sendo até, muitas vezes aconselhavel gerar
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sistemas hibridos, de acordo com algumas normas que permitem analisar sua adequacao as
condicdes dos individuos que se quer atingir e as metas estabelecidas. Roberto Aparici nos falou
sobre os mitos da ideologia da informacéo, seja na educacdo a distancia, seja na educacdo como
um todo. Concorda-se com ele, sabendo-se que existe uma barreira enorme entre 0s que tém
acesso ao uso das tecnologias de comunicacdo e 0s que ndo o tém. Mas precisa-se mudar 0s
mitos, democratizar o ensino e melhorar a formacéo do professor.

Paulo Freire %

afirmava que, para se alfabetizar é antes de tudo necessario
aprender a ler, ler o mundo que nos cerca, isto nos propde dentro da concepgéo freiriana que um
dos eixos basicos da formagdo de professores, é a apropriacdo dos avancos tecnoldgicos e
cientificos da cognicdo humana que concorrem com a qualidade social da escola, segundo
Margarita Victoria Gomez*®.

A formacdo continuada em rede do professor deve ter uma visdo emancipadora e
contextualizada com o mundo atual em que vivemos, pois auxilia no seu desempenho e ainda
atinge o exercicio de sua autonomia na funcdo do docente. Um professor de arte nos Estados
Unidos, obrigatoriamente, precisa de atualizacdo de seis em seis anos, dependendo do Estado, ou
seja, se ele ndo o faz, perde a licenca para lecionar. Infelizmente no Brasil, um professor ndo tem
essa mesma obrigatoriedade, o que levam muitos a se acomodarem com sua formacdo basica.
Existem dificuldades, mas elas nunca deixaram de existir, &€ preciso, supera-las e avanca-las para
melhorar o ensino de arte no Brasil.

E necessario acabar com o preconceito contra a educacdo a distancia e a arte, e
divulgar mais o trabalho que vem sendo feito, melhorar as ferramentas de trabalho no ambiente
virtual de aprendizagem, a arte, como bem colocou uma entrevistada, ndo € um suporte para
outras disciplinas, e sim, uma outra disciplina que contribui para o desenvolvimento do aluno e a
interagdo dela com as outras so enriquece.

A educacgdo a distancia ndo é algo frio, estatico, sem sentimentos, como muitas
pessoas colocam, dizendo que a educacéo presencial € melhor, no aspecto de afetividade, pode-se
perceber que ndo é bem assim, os alunos estreitam lacos afetivos, e ainda percebem quando ha

maiores caréncias entre os colegas, mesmo que distante.

12EREIRE, 1985: 8
1B5OMEZ, 2004: 66

136



Partindo dos pressupostos apresentados, conclui-se sempre existiram elementos
que justificassem a existéncia de formacgéo continuada, por ser de vital importancia pensar na
formacdo dos arte-educadores de nosso pais, e que esta seja feita e estimulada sempre, como é
feito nos Estados Unidos. Pois a duracdo do conhecimento na atualidade é cada vez menor,
tendo-se em vista a variacdo constante das informacdes, e o professor precisa estar atento a isto.

E necessario atentar para um investimento educativo ininterrupto e metédico para
que o arte-educador se desenvolva como profissional de educagdo. Os conteidos e a metodologia
aplicados na formacédo continuada precisam visar a possibilidade de melhoria no ensino da arte. E
a formacdo ndo pode ser considerada como um amontoado de cursos e técnicas, mas deve ser um

processo reflexivo e critico sobre a préatica educativa.
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