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RESUMO

A dissertacdo aborda a vida e obra do citarista Heitor Avena de Castro. Considerado o
primeiro, e até hoje Unico, citarista popular da musica brasileira, Avena de Castro
desempenhou sua fun¢do durante um longo periodo de tempo, marcando sua presenca em
diferentes momentos e €pocas. Longe de ser uma biografia tradicional, busca-se fazer,
baseado na micro-histéria, uma reflexdo que possibilite interligar o estudo de Avena de
Castro com as transformacdes vividas pelo Choro e pela sociedade durante sua carreira.
Nessa perspectiva, as influéncias reciprocas entre Avena e o ambiente sdo enfatizadas.
Assim, o Choro se torna personagem tao importante dessa pesquisa quanto o proprio
citarista e suas transformacoes, do Rio de Janeiro do inicio do século XX até Brasilia do

século XXI, servem como base para esse estudo.

Palavras-chave: Choro — Citara — Avena de Castro — Micro-histéria — Musicologia.
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ABSTRACT

This research concerns the life and work of Heitor Avena de Castro in the analytical
perspective of microhistory. His importance is much due to him being the first, and still
only, zither player in Brazilian popular music and for having performed during a long
period of time. In that sense, the aim of this dissertation is not only to do a simple
biography, but also to understand the relationship established between him, the society
that surrounded him and the changes that took place in the musical genre to which he
devoted his life for, the Choro. That being said, Choro becomes as much a character as
Avena de Castro himself, serving as a basis for the development of the discussion.
Thinking about Avena’s participation on different periods of time and the changes that
happened in Choro in several moments it was possible to construct a narrative that
approached the establishment of the genre, in Rio de Janeiro of the early twenty’s
century, as well as its transition to a new context in Brasilia and many changes that

surpassed until today.

Keywords: Choro — Zither — Avena de Castro — Microhistory - Musicology
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FIGURA 1 — Avena tocando citara, ndo datada, acervo pessoal de Lezir Castro



INTRODUCAO

“Demonstrar como a existéncia inteira de um individuo cabe em
uma de suas obras, num de seus fatos [¢] como, nessa existéncia,

insere-se uma época inteira”.

Walter Benjamim

Heitor Avena de Castro decerto ndo ¢ um personagem ordindrio. O uso da citara
como instrumento solista na execucao de choros e sambas ja a primeira vista o atribui a
condi¢do de ser o Unico citarista popular de que se tem noticia na musica brasileira e
consequentemente preenche de significados peculiares sua atuagdo'. Todavia, apesar
dessa caracteristica se destacar em um primeiro contato, ndo se pode confundir a
admiragao proporcionada por tal constatagdo e a sonoridade inica de suas gravagdes com
uma possivel exaltacdo exacerbada de seus feitos e importancia. De um modo geral,
pode-se dizer que Avena fez, como tantos outros instrumentistas € compositores, parte do
processo de formatacdo da identidade do Choro e de um posterior movimento de
transformagdo social e cultural vivido pelo género e pela sociedade brasileira como um

todo.

Por esse lado, apenas ressaltar suas qualidades e alertar para a beleza peculiar da
maneira como interpretava as melodias seria abdicar das possibilidades de compreender

Avena, o Choro e todo o contexto social que o envolve. Afinal, ao restringir-se a reflexao

1 . I A . . . o . .
A atribuigdo da defini¢do de “citarista popular” a Avena se deve a sua atuagdo como instrumentista em
géneros oriundos da musica nacional e tal caracterizagdo ¢ recorrente nos, mesmo que breves, espagos

dedicados ao citarista em plataformas ou enciclopédias digitais, como no Diciondrio Cravo Albin.



ao individuo, o pesquisador estaria abrindo mio de uma teia de significados® que o
permeia e do qual também faz parte, deixando de lado uma analise tanto da sociedade e
cultura de seu tempo como do proprio musicista enquanto personagem historicizavel’.
Apresenta-se assim um questionamento maior que abarca a prdopria concepgao desse
estudo: ao invés de apenas ressaltar a particularidade da obra de Avena de Castro baseado
na percepg¢ao e analise de seu legado, ndo seria mais valido compreender a maneira como

a partir desse individuo pode-se abordar o contexto que o cerca?

A formulagao de tal pergunta, por mais que sua retoricidade torne a resposta um
tanto quanto Obvia, ¢ uma parte essencial de todas as escolhas tematicas e tedricas
implementadas no decorrer dessa dissertacao, servindo como alicerce para o presente
trabalho. Portanto, passou-se da apreciagdo da obra de um artista e do desejo inicial em se
dar visibilidade e voz a um individuo silenciado pelo tempo para uma reflexdo em relagao
ao seu lugar social’ e a forma como pode-se compreendé-lo de maneira mais satisfatoria.
Trata-se de um processo que passa pela analise do objeto, pelas escolhas teodricas do
pesquisador e regressa ao objeto inicial, enxergando-o a partir de entdo através de outra

perspectiva — reinterpretando-o e impregnando de significados e contextualizagdes sua

jornada e legado”.

? Segundo Clifford Geertz, em sua obra Interpreta¢do das Culturas, a cultura seria descrita como uma teia
de significados, entremeada de diversas representacdes que o pesquisador busca interpretar. Clifford,
GEERTZ, Interpretacdo das Culturas.

3 0 individuo ou objeto de estudo se encontra historicizavel a partir do momento em que se consegue situa-
lo em uma realidade especifica — seja temporalmente ou espacialmente — e em sua analise compreender
questdes que abarcam um espectro mais amplo que o particular.

* De acordo com Michel de Certeau, em A Escrita da Historia, o conceito de lugar social consiste no
ambiente que cerca o individuo e que se encontra presente na maneira como este age socialmente e, em
termos académicos, seleciona, indaga, contextualiza sua pesquisa e se manifesta por meio da escrita. M. DE
CERTEAU, 4 Escrita da Historia.

> Pode-se dizer que de uma certa maneira tal procedimento se encaixa nos direcionamentos feitos por Karl
Popper, que em suas reflexdes recomenda para a ciéncias humanas um procedimento de analise que se

inicia a partir do objeto de estudo, escolhe posteriormente um encaminhamento tedrico e regressa ao objeto.



Se o pontapé inicial foi dado por uma observacao despretensiosa dos audios de
Avena de Castro, logo transitou-se para um exame minucioso de suas interpretagdes, o
que permitiu perceber com maior atencao detalhes técnicos de seu modo de tocar. Notou-
se a maneira como dedilhava seu instrumento, escolhendo a dedo a forma como cada nota
estaria disposta dentro do todo. Partiu-se entdo para uma analise quanto ao individuo em
si, buscando compreender sua personalidade e hdbitos em uma esfera pessoal e coletiva e
as distin¢des presentes nesses diferentes ambitos. Em um desenrolar quase que natural,
tal processo levou a uma nova interpretacdo da maneira como Avena se encaixava dentro
da sociedade que o cercava e da qual concomitantemente também fazia parte. Resultando,
ao final do processo, em uma reflexdo quanto ao individuo em relagdo ao contexto no

qual se situa.

Mesmo considerando esse panorama socio-cultural como o foco da pesquisa
realizada ha de se convir, pela énfase em um individuo especifico, o encaixe desse estudo
naquilo que se costuma chamar de biografia. A primeira vista assumir o pertencimento ao
género biografico ¢ apenas reconhecer o obvio. Vale ressalvar, entretanto, o quanto tal
proposta se distancia daquilo que tradicionalmente se tem como padrdo para a escrita
biografica. Género consagrado na literatura e com consideravel vendagem no mercado
editorial, as biografias sdo muitas vezes produzidas com enfoques que beiram a
vulgaridade, limitando-se a descrever romanceadamente a vida de uma pessoa sem
propor qualquer reflexdo que permita compreender sua importancia em relacdo ao seu

tempo e ambiente de vivéncia.

Dito isso, apresenta-se uma distingdo clara entre a concepcao popular de biografia
e a pesquisa aqui realizada, ja que simultaneamente essa trata de um individuo especifico
e se propde a uma apreciacao na qual o contexto social € tdo protagonista quanto o
proprio biografado. Desenha-se assim, portanto, um estudo situado conceitualmente nas
delimitagdes e propostas do género biografico, porém distante de uma mera descrigao

cronologica dos eventos da vida de seu principal personagem. Afinal, Avena ndo ¢ aqui

Assim se evita a sobredetermina¢do de uma teoria em detrimento de um objeto, buscando a melhor

adequacdo entre ambos. Karl POPPER, The Open society and its enemies.



um protagonista de uma narrativa estruturada em uma sucessdo de eventos e sim um
individuo analisado como parte de um processo de andlise muito mais amplo e

abrangente.

Ao considerar as escolhas teoricas apresentadas e refletir sobre as armadilhas
mais comuns ao género biografico foi possivel compreender os direcionamentos a se
seguir ¢ a melhor maneira de se tratar o tema. Foi justamente pensando na natureza de um
estudo biografico que se entendeu a intrinseca identificacao entre biografo e biografado,
uma afinidade que pode facilmente resultar em um desejo de valorizacdo excessiva do
segundo com o intuito de demonstrar aos leitores a sua importancia. Tal esfor¢o poderia
resultar, como muitas vezes acontece, em obras de exaltacdo aproximando-se muito mais
do subgénero da biografia herdica’ do que de uma reflexio condizente com um estudo
académico qualquer. Encontrar assim o real peso de um individuo para com o seu tempo
e suplantar o anseio em se valorizar o objeto de estudo acima do devido ¢ decerto um

desafio.

O equilibrio entre tais questoes sugere, ademais, uma participagao dicotdmica por
parte do pesquisador. Simultaneamente ele se faz ausente e presente na representacdo de
seu objeto de estudo. Omite-se a0 nao impor sua afeigdo, porém apresenta-se ao externar
sua reflexdo sobre o individuo analisado, levantando questionamentos e andlises
condizentes com a maneira como enxerga os eventos existentes. Uma biografia ¢ assim
sempre um produto do tempo presente, que, por mais que remeta a um periodo anterior,
responde aos questionamentos realizados hoje. E o pesquisador quem vai preencher as
lacunas da documentacdo e estabelecer relagdes de significado na pesquisa. Portanto, ¢
num horizonte intelectual atual que se atribuird sentido a quaisquer eventos

possivelmente relatados.

% Em seu trabalho O Desafio Biogrdfico, Frangois Dosse define os diferentes sub-géneros que compde
aquilo que se chama de biografia. A biografia herodica aparece assim como uma das tendéncias do género,
algo que encara o individuo estudado, glorificando suas ac¢des e exaltando seus feitos. Frangois DOSSE, O

Desafio Biogrdfico, pp. 123 — 195.



Nesse ambito, pode-se dizer que a acepcdo do termo “biografia” utilizada vai
muito além da mera escrita de uma vida no seu sentido mais banal, trata-se de uma
escrita viva, ciente de seu lugar de fala e dos riscos existentes na traigoeira relagdo de
afinidade estabelecida entre o pesquisador e seu objeto de estudo. Dito isso, compreende-
se o porqué de o esfor¢co por se pensar a figura de Avena de Castro remeter
intrinsecamente a uma reflexdo atual sobre o Choro, com suas particularidades,
dinamicas, transformagdes e vivéncias. No produto final estd explicito tanto o /ugar
social do autor quanto o de Avena de Castro, e, no caso de Avena, ele se fez presente
num periodo fundamental para o estabelecimento das bases do Choro enquanto género
musical’. Afinal, partindo-se da idéia de que qualquer reflexdo ou atuagdo social ndo se
encontra isolada em uma redoma de seu contexto socio-cultural, vé-se Avena como
personagem situado em um ambiente peculiar e repleto de caracteristicas importantes
para a compreensao de sua época e para a fundamentacao do enfoque e dos objetivos da

presente analise.

Tracado o perfil de Avena de Castro e as possibilidades abertas pelo seu estudo
em um ambito académico, apresentam-se questdes que passaram ao largo quando da
concepgdo inicial dessa obra. Por mais que seja repleto de particularidades, o grande
valor de uma reflexdo sobre Avena ndo se encontra naquilo que o destaca dos demais
musicos e compositores de seu tempo, € sim no que o situa dentro de uma época peculiar,
atribuindo-lhe caracteristicas pertencentes ao contexto social do ambiente vivido. Ou

seja, se a principio estuda-lo trouxe a sensagdo de poder finalmente dar luz a um

7 Apesar de ndo ser uma preocupagdo direta desse trabalho, a defini¢do de género musical é algo constante
em estudos musicoldgicos. Sendo assim, deve-se aqui esclarecer brevemente o conceito adotado e a
maneira como sera encontrado doravante. Em termos gerais, o género musical ¢ composto pela soma de
elementos musicais, sociais e culturais que ajudam a definir sua identidade por apontar padrdes de
recorréncia. Desse modo, tanto elementos composicionais, interpretativos, a instrumenta¢do, como questdes
relativas ao publico alvo, ao modo de apreciagdo e até mesmo habitos dos musicos, fazem parte daquilo
que ajuda a delinear a identidade de um género. Nao existe entretanto uma formula para se encaixar
exemplos quaisquer e obter uma defini¢cao, dependendo sobretudo da escolha do pesquisador que o define.
Nesse estudo optou-se por um uso mais geral, sem entrar em detalhes sobre a pertinéncia ou nao dos

conceitos, porém apontando suas transformagdes no tempo.



personagem tao singular, a reflexdo exercida para a compreensdo de sua figura trouxe a
tona a possibilidade muito mais relevante de compreender onde ele se encontra e como
atua na sua realidade social. Como ja foi dito, o interesse ndo estd no rompimento e sim
na maneira como a transformacao vivida pelo Choro pode elucidar as identidades e as

representatividades adquiridas pelo género com o passar do tempo.

Isso nao implica, entretanto, que se esquecam todos os pormenores, dos quais
Avena esta repleto, e sim que nao se abordem essas questdes como elementos centrais na
analise. Se em um anedotdrio ou em um texto enciclopédico elas cairiam como uma luva,
na proposta aqui delimitada aparecem em um outro patamar — ajudam a compor o
personagem fornecendo indicios de sua personalidade e caracterizando sua atuagdo,
tornam-no mais peculiar e palpdvel, mas ndo elucidam por si s6 aquilo que se busca
compreender. Por esse angulo, encontrar também apenas os elementos fora da curva de
Avena, o uso da citara sendo o principal deles, seria apenas ressaltar sua singularidade.
Mais do que isso, busca-se no individuo aquilo que em meio ao todo o caracteriza como
alguém pertencente ao seu ambiente de vivéncia, aquilo que faz de Avena um homem do

seu tempo.

A fundamentacdo tedrica necessaria para trabalhar nesse jogo de escalas
estabelecido entre o singular e o coletivo permite perceber em Avena uma série de facetas
importantes para a elaboragio de uma analise da chamada micro-histéria®. Utilizando
como recursos os estudos e reflexdes dos pesquisadores italianos Carlo Ginzburg e
Giovanni Levi abre-se um leque de perspectivas condizente aos direcionamento e

enfoques apresentados nesse estudo. Por meio do chamado saber indicidrio’, propde-se

¥ Filha da disseminagdo de métodos historiograficos oriundos da pds-modernidade, ¢ chamada de micro-
historia a perspectiva de analise que propde uma alteragdo no espectro de estudo do pesquisador. Rejeita-se
assim a velha tendéncia historiografica em se analisar o todo para compreender um ambito especifico da
sociedade e propde-se uma modifica¢do na escala do estudo, entre o pontual (micro) e o geral (macro). G.
LEVI, Sobre Micro-historia, em P. BURKE, 4 Escrita da Historia, pp. 133 — 162.

’ Delimitada por Carlo Ginzburg, a idéia de um saber indiciario incorpora academicamente o tipico
processo investigativo que parte de indicios para compreender situagdes mais amplas. Carlo GINZBURG,

Mitos, Emblemas, Sinais.



ao pesquisador um processo de ponderagdo investigativa com o intuito de elucidar
questdes a partir de evidéncias muitas vezes pontuais. Ou seja, partindo de vestigios
busca-se uma reflexdo quanto a elementos que permitam perceber detalhes assim como

analisar o tema em um espectro mais amplo.

Nao se pode dizer, entretanto, que tal perspectiva seja exclusiva aos estudos
micro-historicos. Pensando no saber indicidrio como uma faculdade do pensamento
investigativo, encontram-se pontos comuns e dialogos conexos nos raciocinios oriundos
de areas como a psicanalise, medicina, critica da arte e at¢é mesmo nos célebres
investigadores dos quais a literatura se encontra repleta'’. Mais do que apenas isso, parte-
se da concepcao de que ¢ possivel realizar um estudo valido em um ambito amplo a partir
de questdes pontuais; assim como um cientista a partir de um microscopio pode elucidar
indagacdes sobre a estrutura da matéria sem de fato estar ali enxergando toda a matéria
existente no universo. Representando-se no nosso microcosmos, portanto, uma legitima
relagdo de significado e identidade viabiliza-se a reflexdo quanto a sociedade e cultura

estudadas.

Propor o didlogo com esse tipo de perspectiva académica nao ¢ apenas adotar
fundamentagdes teodricas oriundas de outra disciplina e sim optar por um direcionamento
condizente com a reflexdo proposta. Na concepcao de micro-historia ja se encontra o
ecletismo que permite fazer desse transito algo legitimo para o estudo em diferentes areas
— resquicios de um poés-modernismo que trouxe como principal contribuicdo a
pulverizacdo de diferentes teorias através das chamadas ciéncias humanas. Baseando-se
nos estudos lingiiisticos de Mikhail Bakhtin notou-se que sua chamada circularidade
cultural poderia atingir novas fronteiras e que a sua analise de Rabelais, como uma figura

em transito entre o popular e erudito, serviria de base para analisar varios individuos,

1 - . . . - L. C . - .
% A conexdo com o tipo de investigagio caracteristico de outras disciplinas foi citado por Ginzburg em seu
livto Mitos, emblemas, sinais para conceituar comparativamente o chamado saber indiciario. Carlo

GINZBURG, Mitos, Emblemas, Sinais, pp. 143 — 180.
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momentos e eventos, tornando-se uma ferramenta para a compreensao da sociedade e

. 7 11
cultura em diferentes épocas .

Pensando-se em Avena e em sua interagdo com as chamadas musica erudita e
popular, uma fronteira tdo dificil de precisar na musica instrumental quanto os proprios
conceitos da qual deriva, encontra-se um sujeito com consideravel atuagdo em ambas'?.
Se a principio tais facetas apresentam uma suposta bipolaridade do artista, a julgar por
suas transcrigdes de pecas classicas para violino contrastando com os discos em que
interpreta sambas famosos (como o album Uma Citara no Samba, de 1961), em um
segundo olhar pode-se notar um individuo que se alimentou das diferentes areas e desse
pluralismo fez sua identidade. Composig¢des como Evocagdo de Jacob, possivelmente sua
obra mais célebre, demonstram um dominio das caracteristicas de cada uma das areas
confluindo em uma tUnica peca. Ademais, Avena de Castro era um sujeito que carregava
consigo hébitos ligados a ambos os ambitos, tornando-se um portador desse suposto
antagonismo. Tais caracteristicas possibilitam que uma pesquisa sobre sua vida e obra
apresente questionamentos, fundamentacoes e desenvolva interpretagdes sobre a maneira
como essas fronteiras foram enxergadas em um determinado contexto social e assim

proponha formas de pensar essa faceta cultural.

A elaboracdo de uma reflexdo sobre tais questoes serve de exemplo quanto a
forma como as escalas de analise podem interagir no estudo de uma €poca ou pessoa.
Todavia, deve-se ressaltar que a compreensao dos dilemas tedricos existentes na tentativa

de estudo de um individuo em relagdo a sociedade ndo implica intrinsecamente na

! Feita a partir de uma anélise da literatura, tal perspectiva se disseminou por diversas areas, como
Historia, Sociologia, Lingiiistica, entre outras. Mikhail BAKHTIN, 4 Cultura Popular na Idade Média.

12 A dificil defini¢do da fronteira entre erudito e popular foi alvo do pensamento de diversos pesquisadores,
como Mario de Andrade, Camara Cascudo e Carlos Sandroni. Aqui optou-se por encarar tais conceitos
tendo como enfoque seu significado particular ao determinado contexto em que s2o utilizados. Assim,
pensa-se em musica erudita e popular de acordo com os significados da época em que sdo usados,
corrigindo um dos seus maiores problemas, o fato de serem utilizados anacronicamente, como se fossem
atemporais. Desse modo, nesse estudo, a principio o termo erudito diz respeito a tradicional nog¢do de uma
musica de camara européia (popularmente chamada de musica classica), para apenas posteriormente poder-

se questionar a mudanca de seu significado.
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colocacao de fatores coletivos como direcionadores dos individuais. Por pressuposto
toma-se assim algo como fundamento tedrico basico, seja para essa dissertagdo ou para
quaisquer outras andlises socio-culturais realizadas em um ambito académico: um
individuo nunca ¢ um mero alvo (seja ele estitico ou dinamico) da sociedade ou

manifestagdo cultural em que se supostamente estéd incluido.

Encarar o ambiente como um determinante de condutas individuais vérias vezes
foi pratica nas pesquisas académicas, especialmente naquelas que tratam de uma
atmosfera social muito impactante como geradora de conflitos e de criminalidade'.
Também ¢ o caso quando se diz respeito a um ambiente cultural rico em manifestagdes
diversas e que resulta em um espectro artistico plural e efervescente, influenciando
expressoes individuais. Todavia, conforme colocado anteriormente, a contribuicdo da
sociedade para uma pratica particular ndo pode ser colocada como determinante e sim
como elemento participante de todo o lugar social que cerca o individuo. Delimitar
alguém como mero reflexo (vocabulo de uso questiondvel e atualmente muito usado na
academia) da sociedade seria, ademais, desconsiderar sua capacidade individual de se

impor e manifestar suas idiossincrasias em um meio qualquer.

A fuga ao determinismo geografico ou social remete claramente a uma imposi¢ao
da capacidade pessoal de se manifestar em meio ao todo. Trata-se de uma perspectiva que
enxerga o individuo sempre como agente de sua realidade, mesmo que se encontre em
uma situagdo de subordinagdo, opressio ou marginalidade'. Se em um primeiro
momento pode-se parecer desconsiderar a influéncia do ambiente em um individuo, serve

como ressalva o argumento de que na verdade estd se considerando a autonomia dos

3 Os estudos sobre escraviddo e banditismo sdo bons exemplos de tematicas repletas de analises
académicas cujas tendéncias comuns foram de, com o intuito de promover a valorizacdo de individuos,
colocarem-nos como vitimas de situagdes sociais quaisquer, ocorrendo, nesse processo, involuntariamente
em uma desconsideragdo de suas atitudes individuais.

' Trata-se de um fundamento muito trabalhado por Edward Thompson em sua defesa daquilo que
denominou como Historia Vista de Baixo. Uma perspectiva que procurar enxergar mesmo em individuos
na condi¢cdo de opressdo suas atitudes perante a sociedade, algo definido no conceito de Agency. E. P.

THOMPSON, Costumes em Comum.
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individuos como parte fundamental de qualquer ambiente, o que faz deste algo apenas
mais complexo e repleto de significados. E claro que essa experiéncia individual ndo esta
totalmente desprendida de tudo aquilo que a cerca, afinal, isso seria negar o que foi
fundamentado até aqui sobre a forma como o lugar social se manifesta no horizonte
intelectual de uma pessoa e quanto a maneira como se pode a partir de um jogo de escalas
das experiéncias individual e coletiva compreender determinada sociedade e cultura.
Sendo assim, fundamenta-se aqui apenas o pressuposto basico de que o individuo nunca ¢
apenas um mero alvo daquilo que o cerca e portanto possui sempre a autonomia
intelectual para, mesmo em uma condi¢ao desfavoravel, encontrar saidas para fazer valer

suas vontades e alcancgar resultados que deseja.

Considerando Avena de Castro como agente da realidade social que o permeia
podem-se analisar as influéncias reciprocas entre ele e o ambiente e a maneira como suas
escolhas e praticas fizeram parte de uma realidade especifica. Encarando a pesquisa
realizada dessa maneira, abriu-se a possibilidade de perceber suas atitudes e escolhas
como elementos situados temporalmente e espacialmente, possuindo um significado
particular condizente com a mentalidade e vivéncia de sua época. Sendo assim, no
processo por compreender a sociedade em suas trocas com o individuo Heitor Avena de
Castro, trata-lo como agente de sua realidade ¢ um passo fundamental para que ndo se
incorra em uma sobredeterminacdo de qualquer uma das duas esferas (pessoal ou
coletiva). Ademais, ¢ exatamente por nao se poder determinar ao certo o grau de
influéncia de uma sociedade nas atitudes de um individuo (e vice-versa) que buscar

compreender a racionalidade e mentalidade que permeia ambos se torna ainda mais

relevante.

Avena aparece assim na formata¢do da identidade do Choro como género
musical, vinculado aos regionais € a sua atuag¢ao junto as radios, e na transformagado
vivida por este at¢ a década de 1980, marcado pela escassez de prestigio e pela
institucionalizagdo representada na criacdo dos Clubes do Choro pelo Brasil. Em ambos
0s casos o faz simultaneamente como membro de uma realidade maior que o circunda e
como agente transformador de tal panorama socio-cultural. Analisa-lo de acordo com os

paradigmas apresentados, por meio de uma biografia reflexiva, utilizando-se do saber
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indiciario e encarando-o como agente de sua realidade, ¢, portanto, perceber a maneira
como essas facetas se entrelacam na representacdo de um individuo pontualmente e de

uma sociedade ampla.

A elaboracao de tal processo torna a vida de Avena e de suas praticas um
ambiente frutifero e repleto de vestigios que auxiliam a compreensao de elementos socio-
culturais diversos, todavia ndo se reverte em uma supervalorizacao de sua obra. Como ja
elaborado e repetido anteriormente, ndo se pode apenas por afinidade com o biografado
coloca-lo em um pedestal nem superestimar sua relevancia. Por mais que o desejo em
enaltecé-lo leve a tal atitude de valorizagdo deve-se avaliar com cuidado o real peso de
sua contribuicdo. Afinal, a base de tudo o que foi dito até aqui ¢ exatamente a postura de
se perceber Avena como parte de um todo, ao invés de apenas exalta-lo atribuindo uma
condi¢do de genialidade que ¢ decerto relativa. Evita-se assim, privilegiando a analise,

realizar julgamentos de valor sobre Avena.

Vale ressaltar, entretanto, que tal escolha nao implica em uma desvalorizacao de
Avena de Castro, em uma diminui¢do de sua importancia, nem mesmo em uma redugao
de seu protagonismo em acontecimentos como na cria¢do do Clube do Choro de Brasilia.
Ademais, especulando-se sobre sua utilidade para a compreensdao do ambiente em que se
encontra, percebe-se inclusive o fato desse fornecer mais informagdes como membro de
um grupo maior do que como nome fora da curva. E exatamente nos aspectos em que ¢
comum que a participacdo de Avena ajuda a elucidar a maneira como ocorriam as
manifestagdes sociais e culturais das quais fez parte. O nome fora da curva sempre paira
sobre os demais ndo podendo frequentemente ser incluido como base para a andlise do
todo, ao passo que o comum se situa muito mais homogéneo em meio aos seus,

compondo assim um panorama complexo.

A pertinéncia de Avena para essa pesquisa passa, portanto, pelas possibilidades de
analise que fornece, sendo comum sem ser trivial e peculiar sem destoar de tudo que o
cerca. Sdo caracteristicas que fazem dele ndo necessariamente o mais talentoso, porém o
certo para esse estudo. Somando-se as possibilidades documentais e a quantidade de
vestigios existentes para o exercicio da pesquisa, percebe-se a razdo da escolha da

escolha de seu nome para tanto.
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Sempre metodico, detalhista e preocupado com a conservacao de sua obra, Avena
de Castro deixou para trds uma quantidade consideravel de partituras, fotos e recortes de
jornais, 0 que garantiu a pesquisa acesso a uma significativa amplitude de fontes. Além
disso, atento ao legado de sua producao, teve o cuidado de durante a vida enviar para
varias pessoas copias do seu acervo (como € o caso da flautista Dolores Thomé, do
violonista Adoniran “Macaco”, entre outros). Somados a isso a sorte de ainda poder-se
contar com a prestatividade de varios musicos e parceiros de Avena e o fato de sua
familia zelar pelo seu ndo esquecimento e pela preservagdo do seu patrimdnio artistico
(especialmente sua viuva, dona Lezir Castro, e seu neto Peterson Castro) faz com que se

constitua ao redor de sua figura uma oportunidade Unica para a pesquisa de seu nome ¢

compreensao do seu significado.

Tal conjuncdo de fatores e quantidade de evidéncias ajuda a legitimar o motivo
pelo qual o estudo de Avena representa um alicerce s6lido para a constru¢do de um
pensamento sobre o Choro, suas vivéncias € o ambiente socio-cultural que o cerca. Por
meio do estudo de seu acervo e das entrevistas realizadas com pessoas que conviveram
com o citarista acessa-se um repertorio de informacdes diversas de valor Unico para
qualquer estudo. Considerando-se ainda a necessidade de tais dados para a elaboragao de
uma reflexao, pode-se dizer que Avena de Castro ¢ um caso a parte no que tange as
possibilidades de analise, sendo, por esse motivo, uma fonte inica para se exercer o tipo

de anélise proposto nesse estudo.

k %k %k

Dado esse quadro, a apreciagdo realizada foi ordenada e divida em trés etapas de
maneira a representar tanto o transcurso de Avena em sua vida, os ambientes de producao
artistica nos quais conviveu, como também as mudangas vividas pelo Choro, no carater
que transcende a mera faceta musical, e pela sociedade brasileira durante sua jornada. Tal
escolha foi feita com o intuito de estabelecer um dialogo consistente entre a carreira do

individuo, o género ao qual se dedicou durante toda a vida e a sociedade na qual ambos
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os aspectos se fizeram presentes.

Inicia-se tratando, portanto, da primeira etapa na vida de Avena de Castro.
Pensando na sociedade carioca no inicio do século XX, obrigatoriamente se passa pelo
modo como o Choro se estabeleceu como género musical, tema j& bastante trabalhado em
obras e estudos'’. Passa-se também por aquilo que primeiramente se apresenta como
elemento mais caracteristico da atuacao musical de Avena de Castro, o uso da citara
como elemento solista na musica brasileira. Busca-se compreender quais as influéncias
existentes em sua escolha e de que maneira ela pode ser encarada no ambiente musical
em que foi realizada. Analisando-se esse fator, possibilita-se abrir uma discussdo sobre o
modo como Avena se estabeleceu nos anos iniciais de sua carreira, envolvido no
ambiente popular da musica carioca e tornando-se solista de radios importantes (como a
Radio Nacional, a Roquete Pinto, entre outras). Ao se buscar sua experiéncia radiofonica
cai-se concomitantemente numa reflexao sobre a importancia das radios para a formacgao
dos regionais de Choro, a relacdo de trocas musicais existente entre os chordes no Rio de

Janeiro do inicio do século XX e 0 modo como Avena se coloca em tal processo.

Nessa etapa da reflexdo, o trabalho de pesquisa voltou-se em muito para questdes
arquivisticas. Foi necessario pesquisar documentos e periddicos da época para se chegar
as evidéncias da passagem de Avena de Castro pelo Rio de Janeiro. Devido ao tempo ja
transcorrido de sua saida da cidade, atualmente ja se vao 55 anos, e questdes logisticas
relativas a pesquisa, poucas foram as pessoas que se entrevistou no processo desse
capitulo, utilizando-se os registros escritos com muito mais énfase. Assim, nessa parte do
estudo a quantidade de informagdes usada para fundamentar a analise exigiu um trabalho

mais apurado e o exercicio de um saber investigativo com intuito de preencher as lacunas

deixadas pela documentagao.

'S Tais escritos ndo consistem apenas em anélises sociais, defendidas academicamente ou publicadas em
livros. Como grandes musicos participaram de tal periodo, é normal que sua carreira esteja associada a esse
momento de consolida¢do, o que torna o género literario das biografias um campo 1util para buscar
compreender tal questdo. Estando, portanto, ambas as propostas presentes nas referéncias bibliograficas da

dissertacao.
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Sua vinda para Brasilia representou a ruptura necessaria para se abrir a segunda
etapa desse estudo. As mudangas ocorridas na sociedade brasileira e na vida de Avena de
Castro constituem um momento oportuno para se iniciar uma outra reflexdo. Permite
assim, discutirem os novos tempos vividos pela musica no Brasil, a forma como o Choro
se estabeleceu na nova capital e a atuagao de Avena nesse cenario em formagdo. A vinda
de diversos funcionarios publicos e a larga oferta de emprego na cidade aparecem entao
como protagonistas de uma transicdo tanto social quanto musical, onde vivéncias sdo
construidas e tradigdes inventadas para povoar uma cidade nascida a partir do papel. O
crescimento do poder da midia televisiva e o forte processo de globalizacao vinculado
apresenta uma nova situagdo cultural, transformadora de diversos costumes. Nesse
panorama, a institucionaliza¢do do Choro, realizada por meio da criagdao de varios Clubes
do Choro pelo Brasil, aparece com papel fundamental para se compreender os novos

rumos tomados a partir de entdo pelo género.

Nao faltaram relatos orais que ajudassem a construir uma reflexdo sobre a maneira
como Avena de Castro atuou enquanto residiu em Brasilia. Sendo assim, a despeito do
realizado na primeira etapa desse estudo, baseou-se a analise principalmente nas
entrevistas feitas com musicos que para a cidade migraram, membros fundadores do
Clube do Choro, familia e amigos proximos. Nesse ponto a quantidade de informagdes
levantadas foi consideravelmente grande, necessitando-se de um processo de filtragem
para se conseguir extrair elementos mais relevantes para a compreensdo das mudancas e
vivéncias estabelecidas no cenario da cidade. Articulou-se assim o trabalho de fontes
proprio da historia oral, servindo como base para uma posterior reflexdo quanto as

mudancas vividas pelo Choro e a formagao de uma cultura popular local na cidade.

Os relatos coletados podem ser divididos em dois grupos distintos, cujos objetivos,
métodos e resultados geraram produtos diferentes, cada qual correspondente a um objeto
desse estudo. Em depoimentos gravados, ou registrados por escrito, ¢ cuidadosamente
trabalhados e articulados com as outras fontes, figuras mais proximas a Avena de Castro

trataram de questOes relativas a vida do citarista e que remetem diretamente a sua
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individualidade'®. Por outro lado, também corroboraram com informacdes a reflexdo,
testemunhos dados por musicos, amigos e colegas de Avena, que em seus relatos mais
breves abarcaram com espontaneidade e sem o peso, muitas vezes opressor, de um
gravador ou de um registro simultaneo, questdes ou eventos pontuais da trajetoria do
citarista'’. Enquanto os depoimentos abrangeram um ambito intenso da memoria afetiva,
os testemunhos puderam articular aspectos informais da vivéncia e, no somatorio das
informacdes e na articulagao dos relatos fornecidos por ambos, atingiram-se questdes

. ~ 1
fundamentais para a construcio desse estudo'.

Ja o ultimo capitulo enquadrou a representatividade e o legado deixados pela obra
de Avena de Castro. Tal tema passa pelo contexto social no qual sua producao ¢ ouvida e
ressignificada. Nesse ponto, abre-se a possibilidade de tratar suas realizacdes como
elementos presentes em duas temporalidades, aquela dos tempos em que viveu e aquela
na qual ¢ lida atualmente. O uso de uma metodologia comparativa faz-se entao necessaria
para articular os objetivos propostos. Compreendida em meio as leituras existentes hoje, a
musica de Avena aparece reinventada em diversos ambitos por meio de novas
perspectivas. Assim, varias de suas facetas puderam ser avaliadas conforme seu
significado e, como citarista, compositor, intérprete ¢ membro de transformagdes sociais,
demonstrou-se a pluralidade de sua obra. A partir de tal estudo pode-se pensar também a
respeito da posicao em que o Choro se encontra na atualidade e o contexto no qual novas
manifestagdes sdo elaboradas. Sendo assim, Avena aparece presente em um enfoque
proprio aos dias atuais, constatando que o ouvinte ou estudioso encontra-se envolto em

toda a pluralidade de informagdes e de vivéncias particulares de sua época.

A realizacdo de tal reflexdo, essa imersa nos dias atuais, foi feita a partir da atuacao
de um pesquisador émico e totalmente inserido no enfoque encontrado — como produtor

de leituras presentes para a obra de Avena de Castro. Nesse ponto, o lugar de fala do

6 E o caso de dona Lezir Castro, Peterson Castro, Doutor Arnoldo Veloso, Edgardo Cardoso, entre outros.

17 A influéncia dos gravadores no contetido final de um relato oral foi fundamentado por Verena Alberti
em seu capitulo sobre fontes orais em: V. ALBERTI, Historias Dentro da Historia, em C. PINSKY (org.),
Fontes Historicas, pag. 155 —200.

'8 Para distingio entre depoimentos e testemunhos, ver: B. SARLO, Tempo Passado.
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autor se fez mais participativo do que em qualquer outra etapa, ja que se trata de um
ambiente no qual atua, e, por esse motivo, o terceiro capitulo ganhou uma perspectiva
que o distingue dos demais. Mostra-se assim, um estudo muito mais voltado para as
influéncias antropologicas que historiograficas, situando-se teoricamente entre os
espectros de atuagdo da musicologia e da etnomusicologia e adquirindo um carater mais

proximo do ensaistico que do técnico.

Demonstrada a presenga de diferentes propostas dentro do estudo, percebe-se em
seu decorrer um processo de transformacao gradual, partindo de uma pesquisa académica
em sua roupagem mais tradicional, embasada em evidéncias escritas e provas
documentais, e, ao final, transformando-se em um ensaio fundamentado em depoimentos,
fontes, mas, essencialmente, na experiéncia pessoal do pesquisador. Assim, essa
metamorfose ndo se d4 apenas em relagdo a metodologia implementada, mas também em
termos da escrita e conseqliente transmissao do conhecimento obtidos mediante as
reflexdes. Resulta-se assim em maneiras distintas de se ver a atuacao de um individuo,

todas pensadas em enfocar sua atuacdo bem como o espago em que se estabeleceu.

A percepcao do musico em relagcdo ao seu tempo mostra-se assim em trés etapas
que visam compreendé-lo mais do que exalta-lo. Tendo sempre em foco o todo que o
cerca e buscando entender o Choro assim como o individuo, apresenta-se uma reflexao
continua da relacdo da musica em contexto ¢ de sua condi¢do Unica para o estudo da
sociedade. Valoriza-se o significado social da musica, elemento muitas vezes
subestimado em analises académicas em privilégio de outras facetas da sociedade (como
economia e politica). Na relagdo dicotdmica da biografia proposta — género literario
naturalmente imerso em caracteristicas narrativas e dissertativas'’ — encontra-se o terreno

ideal para a compreensdo de Avena de Castro e da sociedade em que viveu.

1 . A . . . . L, .
? Assim como as ciéncias humanas, a biografia possui facetas narrativa e analitica. Exacerbando assim a
relagdo entre o cientifico, em termos de andlise, € o ficcional, quanto a narragdo, da pesquisa. O que acaba
por aplicar academicamente os preceitos da chamada virada lingiiistica, trabalhados em: L. STONE, O

Retorno da Narrativa, em F. Novais e R. SILVA (orgs.), pp. 8 — 36.
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PRIMEIRO CAPIiTULO
PRIMEIROS ANOS

Heitor Avena de Castro nasceu em uma sociedade em afirmacdao. O Rio de
Janeiro das primeiras décadas do século XX vivia um momento de transformacdes na sua
identidade, uma relagdo de dualidade entre a aceitacdo de uma cultura popular ou a
negacao das manifestagcdes que emanavam de sua populagdo. Se a época era de chegada
de varios elementos da modernidade em um contexto social carioca, como o automovel, o
cinema e o radio, era também um momento de contingenciamento das demandas sociais
reminiscentes de uma sociedade escravocrata, o que passava diretamente por lidar,
compreender ou at¢ mesmo incorporar os elementos surgidos de uma diversidade cultural

2
bastante efervescente?’.

Se quando nasceu, no dia 7 de dezembro de 1919, j4 haviam sido superados
grande parte dos conflitos pontuais resultantes em diversas revoltas e tensdes sociais
ocorridas na cidade do Rio de JaneiroZI, vivia-se ainda um momento de delineamento das
caracteristicas culturais cariocas. Praticas hoje tidas como parte importante da identidade
nacional e regional se estabeleceram nas décadas subseqiientes, no decorrer da infancia
de Heitor Avena de Castro. O samba, o choro, o carnaval, a capoeira, o futebol, entre
outros, transitaram, nos anos de 1920 e 1930, da marginalidade a aceitagdo e se tornaram
importantes at¢ mesmo como um desafogo cultural para dilemas sociais vividos durante o

r 22 o e .
periodo™. Cada qual com sua peculiaridade, tais elementos se transformaram e

A presenga de tal diversidade ¢ a dinamizagdo das transformagdes sociais e culturais do Rio de Janeiro,
foi bem retratado em estudos académicos, em trabalhos como: Nicolau SEVCENKO, A Capital Irraditante,
em F. NOVAIS (cord.) e N. SEVCENKO (org.), Historia da Vida Privada no Brasil, pp. 513 -619.

?I'E o caso das inameras epidemias, da grande quantidade de populagdo carente e das revoltas da Vacina e
da Chibata, todos elementos que demonstravam a instabilidade social do Rio de Janeiro e que tentaram ser
sanadas com a atuacdo do poder publico, das reformas urbanisticas de Pereira Passos a repressdo aos
revoltosos. J. M. de CARVALHO, Os Bestializados.

22 Grandes livros foram escritos ou trabalhos tratando da efervescéncia cultural do periodo, como é o caso
do ja citado N. SEVCENKO, Op.cit, e, especificamente sobre a década de 1930, como em: E. DUTRA,
Cultura, em L. SCHWARCZ (dir.) e A. GOMES (cord.), Historia do Brasil Nag¢do.
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reinventaram como uma maneira de se adequar aos tempos modernos e se adaptar aos

parametros de aceitagao da sociedade.

Nesse cenario, a musica brasileira urbana de carater popular vive uma
transformagdo peculiar. Gestada em um ambiente de miscelanea cultural com préaticas
religiosas e dancas, era vista com uma associagao a condutas reprovaveis e de baixo valor
cultural, em parte por um estranhamento causado pelo novo ou desconhecido, em parte
por uma aversao da elite carioca aquilo que remetesse aos habitos dos agora ex-escravos
que povoavam a cidade. Levanta-se assim a dificuldade vivida por diversos ritmos
populares para se estabelecerem socialmente, enfrentando preconceitos e proibicdes até

sua aceitacdo como parte legitima da cultura local.

Tal situagcdo escancara os diferentes conceitos de brasilidade presentes no pais.
Para setores de elite e classe média urbana brasileira o elemento negro ainda remetia, em
boa parte, a um conceito de algo exdgeno; alguém que ndo pertence ao pais, mas que fora
trazido por motivo das circunstincias™. Simultaneamente, tem-se no brasileiro do sertio
o tipico padrdo de nacionalidade; alguém que vive imerso nas entranhas do territorio
nacional, vivendo a fundo sua realidade. De acordo com a mesma associa¢ao de ideias,
enquanto a cultura de um era vista como a legitima cultura brasileira, a de outro era tida

como algo a que nao se reconhece o pertencimento.

E compreensivel, portanto, que géneros musicais associados ao Brasil interiorano,
como a modinha, sejam nesse momento vistos como nacionais, enquanto os negroides
samba e o maxixe tenham dificuldades para alcangar um lugar ao sol. O préprio processo
de aceitacdo e estabelecimento do choro como legitimo género nacional sofre forte
influéncia do peso do enaltecimento a cultura sertaneja, tdo representativo nas décadas de
1920 e 1930. Se hoje existe, em uma percep¢ao popular de senso comum, uma associacao
clara entre o choro e o samba, e consequentemente uma obviedade de sua origem

vinculada as populacdes negras urbanas do final do séc. XIX, antes de se estabelecer tal

2 T - N . .
3 Em alguns pontos, pode-se até dizer que a caracterizagdo das populagdes negras em tal sociedade muitas
vezes transcendeu a idéia de algo exdgeno remetendo diretamente ao bestial. Como se pode ver em: S.

CHALHOUB, Visées da Liberdade.

21



ligacdo o choro (assim como o samba, em menor escala) se associa a uma imagem

interiorana em seu processo de valorizacao.

Bons exemplos de tal constru¢do estdo nos nomes, nas vestimentas € nas
tematicas escolhidas pelos grupos formados por grandes artistas posteriormente
associados a tais géneros. Nesse ponto, a existéncia € o sucesso de conjuntos como o
Bando de Tangaras, Grupo Caxanga e Trupe Sertaneja, marcados fortemente pela atuacao
de musicos como Pixinguinha, Noel Rosa, Almirante, Donga e Jodo Pernambuco,
ilustram como a identidade sertaneja era algo positivamente associado as manifestagdes
culturais do Rio de Janeiro nas primeiras décadas do séc. XX e como a criagdo de uma
vinculacdo dos chordes e sambistas com essa imagem cultuada servird como um

J . - . 24
elemento facilitador para a sua aceitagdo na sociedade™.

Nesse contexto, personagens como o violonista Jodo Pernambuco possuem papel
fundamental por intermediarem esse processo. As letras de Catulo da Paixdo Cearense
para musicas de Jodo Pernambuco, como a consagrada Luar do Sertdo, ao tornarem-se
populares, puxam para a sua atuagdo como violonista um prestigio consideravel. Se até
um dado momento tinha-se uma visao pejorativa do uso de determinado instrumento, por
té-lo associado a uma cultura que ndo se reconhece valida, com especial desprezo aos
percussionistas € uma restricdo aos violonistas, a associacdo entre esses musicos € uma
cultura aceita socialmente também servird como elemento facilitador a suplantacdo de tal

barreira.

Como se nota, a atribui¢ao de valor a um instrumento, imputada por associagao ao
género tocado por seu portador, também ¢ uma caracteristica importante para a
compreensdo do modo como ocorre o processo gradual de ressignificagdo da cultura
popular no Rio de Janeiro. Se em um primeiro momento o violdo ¢ o pandeiro foram
vistos de maneira pejorativa, 0 mesmo nao ocorreu com instrumentos como piano,

associados a erudicao e ligados a uma tradicdo européia bem aceita socialmente. Por esse

24 . . . . .
Por mais que cada um desses grupos e artistas possua suas particularidades, coloca-se aqui todos em uma
so analogia com o intuito de demonstrar o quanto a citada remissdo aos sertanejo e ao interiorano se fazia

presente na pratica artistica do momento trabalhado.
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motivo, a atitude de pianistas como Ernesto Nazareth e Chiquinha Gonzaga
(posteriormente também Carolina Cardoso de Menezes) em compor € incorporar em seu
repertdrio musicas elaboradas em ritmos oriundos de praticas culturais das populacdes
negras, mesmo que rebatizados para atenuar sua origem”, também servem como uma

ponte para a quebra de paradigmas ocorrida.

Simultaneamente acontecem, portanto, dois processos interligados. Se por um
lado a condi¢do de uma brasilidade comeca a ser atribuida a elementos proprios da
cultura negra urbana, por outro ocorre um processo continuo de consumo, mesmo que
indireto, de elementos dessa cultura por parte de camadas mais altas da populagdo. Ao
serem tocados ao piano, o choro e¢ o maxixe foram veiculados em ambientes
caracteristicos da modernidade que florescia no Rio de Janeiro na década de 1920.
Cinemas, teatros, hipodromos e outros ambientes freqiientados por uma elite financeira
carioca, constantemente desfrutavam de apresentagdes de pianistas ao vivo nas quais tais

ritmos se faziam a cada dia mais recorrentes.

Sua aceitacao social e versatilidade ajudam a compreender a ascendéncia do piano
nessa sociedade. Alocado em uma posi¢do de superioridade perante os outros
instrumentos, era, naquele contexto proprio, a principal porta de entrada pedagdgica para
os estudos musicais por parte da populacio no final do séc. XIX e inicio do XX?°. Ndo a
toa, esse ¢ o primeiro instrumento que o jovem Heitor Avena de Castro se propde a
estudar, ensinado dentro do proprio nucleo familiar por sua madrinha, conhecida como D.

Sinhazinha®’.

%% Faz-se aqui uma referéncia aos muitos maxixes compostos por Nazareth ¢ Gonzaga classificados pelos
proprios como “tangos brasileiros”. Em muito se especula em diversas pesquisas sobre a motivacao de tal
atitude, atribuindo-a a uma tentativa de dissociarem-se as composi¢oes da danca sensualizada
habitualmente praticada pelas camadas mais pobres da populacdo carioca.

2% Segundo os dados trabalhados em: R. AMATO. O Piano no Brasil.

T £ facil supor que esse ndo seja seu nome de batismo, porém as lacunas nas fontes e o desconhecimento

da familia n2o contribuem para a obtengdo de tal informagdo. Ver dado em Anexo 1.
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1.1 — UM CITARISTA NOS TROPICOS

Vivia-se em “uma capital irradiante”, maior porto brasileiro, maior cidade do pais,
porta de entrada para as inovagdes vindas do estrangeiro e com uma interagao social e
cultural tnica, que faziam “da modernidade uma experiéncia existencial e intima™**. A
relagdo de trocas culturais, o acesso a novas experiéncias € o descobrimento de outras
sonoridades eram assim sensagdes presentes nas vivéncias estabelecidas no Rio de
Janeiro durante o periodo. Um cenario propicio tanto para o rompimento com antigas

praticas quanto para a cristaliza¢do de novas tradi¢oes.

Ainda assim, ¢ inusitado perceber e dificil compreender quais, em meio a tdao
diversas possibilidades abertas pelas trocas culturais presentes durante as décadas
analisadas, as motivagdes e os interesses existentes por detrds da escolha de Heitor Avena
de Castro para um novo instrumento a se estudar. Até onde se sabe, a primeira vez que
ouvira o som da citara alpina fora justamente tocada por Karl Tyll*, que posteriormente
viria a ser seu professor. Instrumento complexo, de dificil acesso e cujos registros da
participacdo na musica brasileira anteriores ao proprio Avena de Castro praticamente
inexistem. Fato €, que em 1931, ainda aos 12 anos de idade, iniciou seus estudos de citara

alpina.

Originaria da regido da Bavaria e presente na cultura nacional de alguns paises
europeus (como Alemanha, Austria, Eslovénia e Croacia), a citara se caracterizou por ser
um instrumento tipicamente utilizado na execu¢do de musica folclorica. Sua sonoridade
era portanto muito associada popularmente a musica dessas regides, possuindo um
aspecto exotico, em termos estéticos € sonoros, quando comparada aos instrumentos
tradicionais da masica brasileira. E provavel que essa tenha sido exatamente a razio pela

qual a citara chamou a aten¢do do jovem Heitor. O fascinio provocado por um som nunca

% N. SEVCENKO, Op.cit, p. 519.
% Ver anexo 1. Ou, Carlos Tyll, conforme a tradi¢do da época, era comum estrangeiros aportuguesarem seu

nome quando da migragdo para facilitar a adaptacdo a nova terra.
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antes ouvido permite conceber o encantamento de uma crianga e sua vontade em dominar

tal instrumento>’.

Mais relevante do que compreender os motivos por detras da escolha, ¢ entender o
significado e os efeitos dela em seu lugar social e 0 modo como se relaciona com as
mentalidades da época’’. As razdes que justificam a preferéncia de Avena sdo questdes a
que nao se pode ter acesso e que pertencem a uma esfera individual, ao passo que a
maneira como a citara era enxergada pelas pessoas que o cercavam permite revelar
bastante sobre o impacto inicial normalmente causado pelo instrumento. Pode-se dizer
que, sob tal enfoque, elucida-se mais, tanto sobre um ambito coletivo quanto a respeito da

relagdo estabelecida entre uma particularidade e a mentalidade de seu tempo.

Assim, analisando os relatos existentes sobre a sensa¢do causada por se ouvir, ou

ver, uma citara in loco pela primeira vez, constata-se um misto de encantamento e
32 o . _

estranhamento™. O primeiro causado pelo timbre suave, sem grande projecdo e com larga
extensdo do instrumento. O segundo motivado por sua estética fisica incomum,
semelhante a uma harpa, porém apresentando um fundo chato, e, além de tudo, tocada
sobre uma superficie reta e postada na horizontal, como se o instrumentista, na posi¢ao de
destaque em que se encontra, estivesse tecendo uma melodia para a observacao de todos

ou redigindo-a atentamente sobre uma mesa.

3% Tal atragdo é até hoje relatada pela familia de Avena de Castro como motivador de seu interesse pela
citara e foi registrada em papel pelo proprio Avena em folheto utilizado para um concerto realizado em
1978 em conjunto com o grupo Amigos do Choro no Planetario da Gévea do Rio de Janeiro (presente em
anexo 1). Todavia, assim como a maioria dos individuos que aprende um instrumento desde muito cedo, ¢
possivel que nem mesmo o proprio Avena soubesse os motivos da atragao inicial existente.

31 Nesse ponto, compreender as mentalidades consiste em um paradigma de pesquisa muito mais relevante
do que solucionar pormenores sobre questdes especificas. O que se encontra alicergado pelos estudo de
pesquisadores que de dedicaram ao estudo das mentalidades, como: GINZBURG, O Queijo e os Vermes,
BLOCH, Os Reis Taumaturgos, on LADURIE, Montaillou.

32 No que pode ser concluido a partir de relatos da época, apenas colhidos por meio de reportagens
presentes em jornais remanescentes ou, em relacdo a outros tempos, através de testemunhos pessoais dados

por pessoas que conheceram Avena.
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Formada por um jogo de 5 cordas sobre uma escala com 29 trastes e mais 27
cordas livres adicionais, a citara alpina ¢ um instrumento cujo aprendizado ¢ considerado
dificil. Assim como no caso da maioria dos instrumentos de cordas existentes na tradi¢ao
brasileira, o solista utiliza a mao esquerda para modificar as notas geradas pelas cordas
pressionando-as contra os trastes. Na mao direita, encaixa-se uma dedeira no polegar,
similar a utilizada em um violao de sete cordas, para tangenciar as cordas posicionadas
sobre a escala, tocando-as individualmente ou simultaneamente, para criar acordes. O
desafio maior se encontra no uso dos demais dedos da mao direita, que devem dedilhar as
outras 27 cordas, também chamadas de cordas de acompanhamento, para realizar
contrapontos, baixos ou acordes. Nos paises em que a citara faz parte da tradicao musical,
diz-se que quando finalmente ja se aprendeu a dominar o instrumento, foi-se uma vida

inteira.

FIGURA 2 — Citara pertencente a Avena de Castro, acervo pessoal de Lezir Castro

Em se tratando de Heitor Avena de Castro, entdo aluno do Colégio Militar do Rio
de Janeiro, a opcao feita pelo estudo da citara representaria a adogdo de uma rotina de
estudos rigidos, habito que posteriormente cultivou durante toda a sua vida e que lhe
permitia  dedicar-se ao  instrumento e  simultaneamente as  atividades

escolares/profissionais. A pratica diaria da citara fazia-se necessaria para atingir seus
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proprios padrdes de exigéncia e os estabelecidos por aquele que se tornara seu professor,

Carlos Tyll.

Originario da cidade de Linz, na Austria, Tyll migrou para o Brasil ainda na
infancia e durante toda a vida se dedicou ao estudo da citara alpina. Casado com uma
professora, profissao naquela época muito mais estavel que a de musico, e pai de dois
filhos, tornou-se viivo em meados da década de 1920 com a morte de sua esposa Gloria e
lecionava citara para complementar a sua renda familiar. Era relativamente afamado em
certos circulos sociais da cidade do Rio de Janeiro, apresentando-se em cinemas e outros
ambientes prestigiados e tocando um repertério majoritariamente composto de melodias

da Bavaria e musicas eruditas.

Apesar da grande diferenga de idade existente, a relacdo entre Avena e Tyll, era
proxima e tornou-se constante desde cedo. Os direcionamentos dados pelo professor
faziam com que seu aluno se dedicasse ao estudo da musica amplamente € ndo apenas a
citara. Seus ensinamentos abarcavam escrita, transcri¢ao, teoria € composi¢ao, além da
execucdo do instrumento. Como bom discipulo, Avena seguiu inicialmente os caminhos
ja trilhados por Tyll, dedicando-se a transcri¢do de pegas eruditas, especialmente Bach e
Chopin, e a execugdo de obras de compositores consagrados, principalmente de Mozart, o

preferido de seu professor™.

1.2 — A CRIACAO DE UM LACO: Avena e a citara

Nao tarda muito para Heitor Avena de Castro comecar a se apresentar com sua
citara. Consta nos registros da familia que ja aos 13 anos se apresentara para os bacharéis
da faculdade de direito de Niteroi. Entretanto, data do ano de 1936 o primeiro registro

formal encontrado de uma apari¢dao publica. Aos 16 anos e ja com 4 a 5 anos de pratica

33 Nos poucos registros que se encontra de Carlos Tyll, existe sempre uma mengio ao seu orgulho de ter
nascido no dia 27 de janeiro, compartilhando aniversario com Mozart. Tal coincidéncia também ¢ até hoje

lembrada pela familia, especialmente pelo seu neto Jodo Carlos Tyll em depoimento ao autor.
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no instrumento, o jovem citarista procura a redacdo do jornal A Noite apresentando
composigdes proprias e declarando té-las elaborado com o intuito de inscrever em um
concurso langado pela redacdo®. A dedicacio de Avena de Castro em elaborar
composi¢des ¢ o impeto em leva-las a publico, servem como indicios para se
compreender a inquietacdo vivida pelo jovem citarista e a provavel afeicdo, ja antes
relatada, que possuia pela pratica de seu instrumento. Vestigios como esses serao
encontrados com freqiiéncia nos anos subseqiientes ¢ indicam a rapida ado¢do de uma

intensa atividade musical.

Por volta do mesmo periodo, em boa parte por conta da influéncia gerada por
Heitor, seu irmao mais novo, Humberto, também inicia seus estudos de citara. Como
musico mais experiente e também considerado alguém mais dedicado que seu irmao,
Heitor toma uma posi¢do professoral em relagdo a Humberto, podendo-se considera-lo o
seu primeiro aluno para os ensinamento dos principios de funcionamento e da técnica
basica do instrumento. Apesar de Humberto nunca ter se dedicado como seu irmao,
juntos eles formariam uma parceria que geraria alguns registros € marcaria 0 momento
inicial da carreira de Heitor Avena de Castro. Nos anos futuros, lado a lado se
apresentariam em diversas oportunidades, tendo inclusive chegado a gravar musicas em

conjunto™.

Os anos que se seguiram representaram um momento de profissionalizagdo.
Terminados seus estudos no colégio militar e proximo a maioridade, decidiu realizar o
curso técnico em Contabilidade, adquirindo, a partir de entdo, uma qualificacao
profissional em uma area que desempenharia durante toda a sua vida. Com essa nova
formacao e trabalhando, a principio, na Casa da Moeda, conseguia obter recursos
suficientes para ter uma estabilidade econdmica e assim nao depender exclusivamente

das incertezas que caracterizavam a vida de musico para o seu sustento.

3* Apesar de ndo se ter o registro de quais as musicas apresentadas por Avena nem de quais os vencedores
do festival, tem-se uma comprovagao do ocorrido mediante nota publicada no Jornal A Noite em outubro
de 1936, presente em anexo 2.

3% Encontraram-se pelo menos dois discos de 78 rotagdo gravados por Heitor ¢ Humberto, batizados como

Los Avenas, ¢ listados em meio as gravagdes de Avena de Castro. Presentes em anexos 3 ¢ 4.
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A procura por uma profissdo ndo indica diretamente um desvio de Avena de
Castro em sua carreira musical. A busca por alternativas profissionais era muito comum
entre os musicos ja na década de 1930 e expressava as dificuldades existentes para se
encontrar empregos fixos no dmbito da musica e, concomitante, a informalidade que
permeava esse campo de trabalho. Em muito casos, possuir outro emprego representava
inclusive a possibilidade de poder tocar aquilo que se desejava e nao depender de
trabalhos musicais que fugissem ao encaminhamento de carreira e ao gosto do
instrumentista (tema trabalhado com mais profundidade no segundo capitulo). Desse
modo pode-se dizer que a busca por outro sustento eventualmente até serviria como um

elemento fomentador da sua pratica musical e ndo como algo que a prejudicasse.

Prova disso, esta no fato de simultaneamente ao seu ingresso no mercado de
trabalho, por intermédio da contabilidade, Avena também ampliar a sua atuacdo como
musico. Suas apresentacdes como concertista se tornam mais comuns ¢ ganham espago
em palcos importantes do Rio de Janeiro, chegando nesse momento até mesmo a tocar

1°°. Data também

junto a celebrada orquestra do Teatro Municipal da entdo Capital Federa
do inicio da década de 1940 a aproximacao de Avena de Castro com a musica popular de
um modo geral e especialmente com o Choro e o Samba, o que trds a sua atuacdo um

sentido ainda mais amplo.

De fato, s6 se encontraram gravagdes e relatos mais significativos da presencga de
Avena de Castro em rodas de choro, samba e eventos vinculado a musica popular em
periodo posterior de sua carreira. Embora houvesse um envolvimento e encantamento
pessoal com esses géneros musicais nesse momento, sua representatividade em tal ambito
¢ ainda restrita. Todavia, a ndo obtengdo de uma projecdo instantdnea nao diminui a
importancia dessa transi¢ao de interesses e enfoque realizada por Avena de Castro em

uma esfera pessoal e coletiva. A dedicacdo ao popular sera algo que o conduzira durante

3% Restam pouquissimos vestigios sobre sua atuagdo como concertista de citara erudita, a informagio
veiculada no texto foi inferida a partir de citagdes do proprio Avena em reportagens em jornal e em
retrospectivas da sua carreira feitas para apresentagdes. Nelas destaca ter aumentado sua proje¢do como

concertista nesses ambientes durante o final da década de 1930 e inicio da de 1940. Presentes em Anexo.
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toda a sua carreira e fara dele o Unico citarista desse perfil de que até hoje se tem noticias

a atuar na musica brasileira®’.

O ineditismo de sua escolha em dedicar-se a musica popular, além de ser um dos
elementos que o destaca perante o todo, serve também como evidéncia de sua constante
busca por uma evolugcdo rumo a satisfacdo de suas demandas pessoais. Durante sua
carreira, esse serd um dos tracos de sua personalidade mais claramente manifestados,
aparecendo relacionado ao seu detalhismo na execu¢do do instrumento e do processo de
escrita musical, bem como ao preciosismo demonstrado na maior parte de suas
gravagoes. Parte desse todo, a constante iniciativa de Avena de Castro em aperfeigcoar sua
atuacdo como intérprete, demonstra-se também em sua atitude em buscar novos

ensinamentos com um outro professor.

Natural de Luxemburgo, Nikolaus Schaack transferiu-se para o Rio de Janeiro em
1923 em virtude de motivos extramusicais®®. Tocava citara desde os 8 anos de idade e
havia aprendido com Richard Griinwald, grande mestre no instrumento e referéncia
mundial no seu ensino”. Schaack possuia uma técnica impecavel e foi seguramente o
maior expoente de seu instrumento a habitar no Brasil. Apesar de ndo realizar grandes
concertos no pais, deixou seu maior legado por meio de seu exercicio de fungdes

docentes, palpavel na influéncia exercida sobre o modo de tocar de Avena de Castro.

37 Tal condigdo é imputada categoricamente & Avena de Castro em seu perfil no Diciondrio Cravo Albin da
Musica Popular Brasileira. Nas pesquisas realizadas para a elaboragao dessa dissertagdo, ndo se encontrou
nenhum registro de algum outro, excetuando-se, obviamente, o seu irmao Humberto e seu professor Carlos
Tyll

% Schaack trabalhava em uma empresa de comércio exterior — Societé Anonyme Acieries Réunis de
Bournacj Eich Dudelange — quando foi transferido para o Brasil. Permaneceu no pais durante todo resto de
sua vida, tendo falecido no Rio de Janeiro, aos 88 anos, em 1981. Ver perfil de Nikolas Schaack na
plataforma Geni.

3% Griinwald desenvolveu uma técnica de citara chamada Meine method (meu método), que, segundo
informagodes fornecidas por Gertrud Huber em depoimento ao autor. até hoje persiste como a principal

referéncia mundial para o estudo do instrumento.
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A partir do dominio da técnica de Griinwald, Avena modificou sua maneira de
tocar a citara e aperfeicoou consideravelmente sua execucdo de ornamentos e sua
projecao. Apesar de ndo existirem elementos de comparacdo para avaliar o quanto os
novos ensinamentos efetivamente modificaram sua interpretacdo, por ndo haver
gravagoes anteriores aos seus estudos com Schaack, a aplicacao de tais fundamentos foi
em alguns momentos referenciada como um elemento caracteristico de sua forma de

4
tocar 0.

A busca de Avena por novos recursos € o aprendizado de uma outra técnica nao
representaram um afastamento entre ele e seu professor Carlos Tyll. A proximidade entre
ambos transcendeu o vinculo entre professor ¢ aluno em uma relagdo de amizade. Tal
lago tornou-se especialmente perceptivel ao embarcarem juntos em uma nova jornada
alheia as questdes musicais. Em 1943, assentindo a uma oportunidade aberta por Tyll,
ambos se mudaram para a cidade de Uba, no interior de Minas Gerais, para trabalharem
juntos em uma fabrica de papel que 14 se instalava e necessitava de pessoal na area
administrativa. Aos 24 anos, Avena deixava o Rio de Janeiro iniciando uma nova etapa

em sua vida.

1.3 - UBA

Se a busca por uma atividade profissional na vida de Avena de Castro pode ser
considerada um caminho natural, ndo gerando grandes empecilhos em sua atuagao com
musico, o0 mesmo ndo se pode dizer quanto a sua ida para Uba. Por mais que seja
necessario reconhecer as varias conquistas fundamentais para a sua vivéncia individual
obtidas durante o periodo, ha de se convir que em termos artisticos afastar-se do Rio de

Janeiro representava, naquele momento, o distanciamento de um ambiente cultural

%0 A enquadramento do modo de tocar de Avena de Castro como caracteristico da técnica de Griinwald foi
relatado em depoimento pela pesquisadora e citarista austriaca Gertrud Huber e estd mencionado também

em: Josef BRANDLMEIER, Handbuch der zither. p. 126.
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efervescente em prol de um outro ausente de grandes possibilidades de proje¢do ou
visibilidade. Ainda assim, durante o periodo em que permaneceu na cidade mineira
Avena manteve-se em atividade constante e ndo deixou de lado a pratica de seu

instrumento.

Apesar da menor quantidade de fontes existentes sobre esse periodo da vida do
citarista sabe-se que, enquanto esteve em Ub4a, Avena de Castro permaneceu tocando,
estudando com Carlos Tyll e se apresentando com sua citara nos palcos locais. Em sua
nova cidade estabeleceu relagdes pessoais importantes, se inserindo em meio ao circulo
social e tornando-se conhecido em um ambito local. Atuou também profissionalmente
como professor de citara, ensinando uma filha de alemaes residente da regido a tocar o
instrumento*'. Porém aquilo que certamente se destaca em sua passagem pela cidade
mineira foi o estabelecimento de vinculos profundos que o acompanhariam durante toda a

sua vida.

Conheceu sua esposa, Dona Lezir, natural da cidade mineira e que viria a ser sua
companheira durante toda a vida. Namoraram, casaram-se em 1947 e apds dois anos
tiveram a sua primeira filha, Heizir, nascida em abril de 1949. Quatro meses depois de
sua chegada, Avena de Castro regressou ao Rio de Janeiro acompanhado de sua nova
familia para o inicio de uma periodo extremamente frutifero em sua carreira. Pode-se
apenas especular em que aspectos a criagdo de um nucleo familiar transformaria a sua
vida artistica, porém ¢ facil constatar a constante presenca que, a partir de entdo, a familia

ocupa em suas escolhas pessoais e profissionais.

Ao tomar a atitude de mudar-se para Uba, Avena demonstrou uma faceta
empreendedora de sua personalidade, necessdria para a mudanca que realizava e que
marcaria a sua vida em varias momentos. Em seus anos anteriores no Rio de Janeiro, a
atuacdo de Avena de Castro como musico popular fizara com que adquirisse certo
prestigio e alcancasse um patamar maior de reconhecimento. Ao lado de seu irmao

Humberto apresentava-se eventualmente em duo de citaras e, por sua atuagdo como

*! Tal informagdo foi obtida mediante o depoimento de Dona Lezir Castro, feito em 29/06/2012 em sua

residéncia no Distrito Federal.
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solista, tivera a oportunidade de conhecer grandes nomes da musica brasileira a quem
admirava, como Jacob do Bandolim, Pixinguinha e Garoto. O alcance de tal projecao
tornou inclusive questionavel a sua escolha em mudar-se, ja que para tanto teria de abrir
mao do convivio no ambiente musical carioca e do relativo prestigio conquistado, porém
também fez com que o seu retorno e reinsercao nesse ambiente fosse consideravelmente

facilitado quando voltasse.

1.4 — VOLTAR QUASE SEMPRE E PARTIR PARA UM OUTRO LUGAR™*

O regresso de Avena de Castro ao Rio de Janeiro trouxe consigo significativas
mudangas em sua carreira. Se a sua projecao como musico antes da ida para Uba poderia
ser considerada algo relativo, a partir desse novo momento se tornaria efetiva e
incontestavel. Como citarista passaria a se apresentar constantemente em radios,
participar de rodas de choro e saraus musicais, gravar discos como solista, acompanhar
cantores e lecionar, sinal de sua evolugdo e maior reconhecimento como instrumentista
em um ambito popular, que agora suplantava a musica erudita se tornando um foco maior
de sua atencgdo. Tal transformagdo também ajuda a delinear o ambiente construido ao
redor do choro no Rio de Janeiro no decorrer da década de 1940, no qual Avena se fez

presente a partir de seu retorno.

O momento vivido era de um choro ja estabelecido popularmente € com uma
linguagem interpretativa e identidade de género clara. Processo em boa parte ocorrido por
conta do estabelecimento de uma instrumentagao caracteristica, consagrada na formacao
daquilo que ficou conhecido como regional: composto por pandeiro, cavaquinho, duo de
violdes (um de 6 cordas e outro de 7 cordas) e um instrumento solista. Os regionais

representaram a cristalizacdo da linguagem mais caracteristica do choro e sua sonoridade

2 Frase retirada da musica Samba do Amor de Paulinho da Viola.
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se tornou tdo marcante a ponto de se incorporar ao género, como um dos principais

elementos de sua identidade™®.

A consagracao dos regionais se deu em muito vinculada ao gradativo aumento da
representatividade das radios a partir da década de 1930, potencializada em virtude do
uso de tal meio de comunicagdo durante o governo Getulio Vargas como mecanismo de
unifica¢io nacional e promogdo das politicas governamentais**. Ao atingir um patamar de
alto prestigio, encabecado especialmente pela Radio Nacional, as radios se tornaram
disseminadoras da cultura e da musica brasileiras e referéncias em relacdo a producao

artistica no pais.

Com uma programacdao intensa e demandas diversificadas, as emissoras
necessitavam de um grupo musical de base versatil, dindimico e possuidor de uma
autonomia que permitisse sustentar a programacao, preencher as brechas deixadas e se
apresentar no caso de imprevistos cotidianos que eventualmente ocorressem. Mais do que
qualquer outra aptiddo, era também necessadrio aos musicos que conseguissem
acompanhar cantores e solistas convidados diariamente com desenvoltura, elaborando
introducdes ou arranjos relativamente simples em um prazo curto de tempo. O regional
servia, em tal contexto, como um grupo perfeito para tais pretensdes, por conseguir

agregar em torno de si uma conjungao de todos esses fatores.

Moldados no ambito das rodas de choro e samba, em que tradicionalmente
acompanhavam diferentes solistas e cantores, e muitas vezes em musicas que nem sequer
conheciam, os membros dos regionais possuiam o dominio da linguagem e dos padrdes

musicais recorrentes em tais géneros. Além disso, tinham um hébito constante de tocarem

# Se ¢ correto conceber que as caracteristicas que compdem um género sdo muitas, no caso do choro a
sonoridade e a instrumentagdo sdo certamente uma das principais. Tal relag@o ¢é tio intensa que preservando
tais elementos e alguns outros, e alterando amplamente questdes composicionais permite-se conceber
trabalhos como Beatles in Choro, Classicos em Choro e Choro meets Ragtime.

* Durante o governo Vargas implementou-se um projeto de unificagdo em torno do governo central de um
pais que era, até entdo, consideravelmente federalizado. Para tanto, os meios de comunicagdo e elementos
de identidade nacional sdo fundamentais em tal processo, um tema trabalhado em: E. DUTRA, Cultura, em

A. GOMES, Olhado para Dentro: 1930 — 1964.
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juntos, o que dava aos instrumentista a aptidao para uma interagdo rapida e a intimidade
musical necessaria para cumprirem as funcdes exigidas pelas emissoras. Nas radios
acompanhavam os cantores, se apresentavam em conjunto e serviam como grupo base
para apresentagdes de intérpretes de diferentes instrumentos, como o citarista Avena de

Castro.

A participagdo de Avena em tais ambientes foi constante e intensa durante a
década de 1950. Em varios registros aparece como solista em apresentagdes para
emissoras de radio, sendo Roquette Pinto, Marajoara e Nacional, aquelas sobre as quais
se possuem evidéncias mais fortes de sua presenca’’. Todavia nio se possa afirmar
categoricamente que em algum momento chegara a se tornar empregado de alguma
dessas empresas, segundo a sua familia, durante um periodo estabeleceu um contrato com
a famosa radio Nacional. Embora ndo haja comprovagdes da validade dessa informacao,
apenas a indicagdo de que esse vinculo possa ter sido constituido em algum momento, ja
representaria uma demonstragdo de um reconhecimento alcancado no periodo pelo

citarista.

As radios Marajoara e Roquette Pinto eram importantes em um ambito local e,
especialmente no caso da Ultima, possuiam um prestigio quanto a qualidade musical de
sua programagdo. Ja a Radio Nacional, como citado anteriormente, era a principal
emissora do pais, atingido a quase totalidade de seu territorio e sendo utilizada como
elemento de integracdo politica, cultural e social por parte do governo federal. A
demanda dos musicos em seu ambito era ainda maior, necessitando-se de um conjunto
ainda mais proficiente. Funcdo cumprida com louvor pelo regional que atuava em suas
transmissdes (Regional do Benedito Lacerda at¢ 1951 e, posteriormente, Regional do
Canhoto), que ganhou fama e notoriedade sendo considerado por grande parte dos

chordes até hoje como o melhor que ja existiu.

A fama conquistada pelo Regional do Canhoto se deu ndo apenas pela sua atuagao
no ambito das emissoras radiofonicas. Seus musicos se destacaram individualmente

sendo considerados grandes nomes em seus instrumentos. As gravagdes realizadas pelo

45 . , . . , . .. ~
Em anexo encontram-se diversas fotos e noticias que servem como indicios de tal participacao.
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conjunto acompanhando solistas de choro, tanto em discos de 78 rotagdes quanto nos
chamados long plays, também se consagraram e serviram como referéncias para varias

~ . N 4
gravagdes posteriores do género™.

Era relativamente comum durante a década de 1950 regionais de choro ja
consolidados se juntarem para gravar com artistas em albuns, especialmente no formato
de 78 rotacdes por minuto. Pelo seu tamanho reduzido, com apenas uma faixa de cada
lado, tais discos serviam quase como uma espécie de amostra do trabalho do
instrumentista. Em sua concepg¢do geralmente ndo havia espago para o desenvolvimento
de uma tematica ou para a elaboracdo de um conceito com inicio, meio e fim, apenas
escolhia-se um género comum, que propiciasse uma certa unicidade entre as faixas, e
convidava-se ao estudio musicos cuja execugdo e proposta musical condissessem com a

do trabalho em questao.

Durante a década de 1950, o formato de 78 rotagdes foi utilizado em diversas
oportunidades em gravagdes por Avena de Castro*’, lancando discos pelas gravadoras
Copacabana, Star e Continental. Apesar de ndo se ter dados, nem fichas técnicas,
informando quais musicos participaram de tais registros, na maioria dos casos em que se
possui o audio (compostos por valsas e choros) o citarista € acompanhado por violdes ou
por um regional em seu formato tradicional. Salta aos olhos, todavia, a presenca de outros
ritmos menos comuns em meio aos discos, como mambos e fox-trots. A existéncia de tais
gravagoes demonstra uma versatilidade que marcou a carreira de Avena de Castro, € que

viria a aparecer posteriormente em outras oportunidade.

Ao se buscar desvendar a identidade dos musicos que fizeram parte de tais
gravagoes surgem indicios reveladores. Sabe-se de cara que alguns dos mambos foram

gravados ao lado de seu irmao Humberto, em um duo de citaras, intitulado no disco como

% Suas gravagdes mais famosas sdo aquelas em que acompanham a dupla Pixinguinha e Benedito Lacerda
(de 1946 a 1949), bem como aquelas realizadas ao lado de Jacob do Bandolim durante a década de 1950.

" Segundo uma informacdo fornecida em panfleto de apresentagdo com uma retrospectiva da carreira de
Heitor Avena de Castro (presente em anexo 1), o citarista gravou ao todo 30 discos no formato de 78
rotacdes durante sua carreira. Entretanto, no levantamento realizado encontraram-se apenas 23,

devidamente listados em uma tabela também presente em anexo 4.
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Los Avenas. Além disso, a partir de um registro presente nos diarios do prestigiado multi-
instrumentista Garoto, pode-se também especular a sua participacdo em alguma dessas
oportunidades. Em um certo trecho, declara ter acompanhado Avena de Castro na
gravacio de 6 musicas realizadas no ano de 1953*" embora sem citar em quais faixas tal

4
encontro ocorreu 9.

Nesse ponto, a versatilidade de Garoto ndao permite grandes
conclusdes e a dificuldade em se encontrar o audio das gravagdes desse ano complica

ainda mais a especulagdo sobre quais musicas gravaram juntos.

O formato de Lp’s também foi bastante explorado por Avena de Castro, tanto em
gravagdes nos estilos com os quais mais se identificava, seja num ambito erudito ou
popular, quanto se aventurando por propostas mais inusitadas. E interessante perceber a
facilidade que Avena possuia em circular por ambas as premissas, mostrando
desenvoltura tanto ao tocar aquilo ao qual se dedicava quanto ao embarcar em outras

experiéncias.

O primeiro dos casos pode ser notado nos seus dois primeiros LP’s. Langado no
ano de 1955 pela Copacabana e batizado apenas pelo seus sobrenomes, “Avena de
Castro”, seu primeiro disco veio repleto de musicas ja anteriormente gravadas pelo
citarista em discos de 78 rotagdes, resultando em uma sonoridade familiar aquela ja
associada ao seu nome. O repertorio ¢ composto de valsas — como Abismo de Rosas,
Tardes em Lindoia e Branca — tangos — como O Despertar da Montanha ¢ Do Sorriso
das Mulheres Nasceram as Flores — e o choro Sururu na Cidade, todos esses géneros aos
quais Avena se dedicava em sua pratica didria e com os quais se identificava
pessoalmente. J& em seu segundo album, intitulado Uma Citara e Duas Rosas, de 1958,
veiculou um repertorio distinto do primeiro, porém também intrinsecamente identificado
com o gosto do citarista, demonstrado novamente sua versatilidade. Tratam-se quase na

totalidade de musicas de concerto tocadas com instrumentos de orquestra, como Quem

* Segundo informagdo que consta na mais recente biografia de Garoto: Jorge MELLO, Gente Humilde,
pag. 151.

# Como se pode ver pela relagdo de gravagdes em 78 rotagdes realizadas por Avena de Castro presentes em
anexo 4, nao foram muitas as faixas que o instrumentistas gravou no ano de 1953, eliminando assim varias

possibilidades.
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Sabe, do maestro Carlos Gomes, e Estrellita, de Ponce. Em meio ao todo se destaca ainda

a presenga do consagrado choro Cochichando, de Pixinguinha.

No grupo das propostas inusitadas, se encontram dois discos também da década
de 1950. E o caso de Suave e Dancante, langado em 1958 e que tem seu repertdrio
repleto de cangdes romanticas internacionais, como By the light of the Silverly Moon,
consagrada popularmente em um filme homénimo interpretado por Doris Day. Mais
inusitada ainda ¢ a proposta de um album gravado em 1960 e cujo repertério ¢
inteiramente composto por canc¢des natalinas. Lancado com o intuito comercial de lucrar
com as festividades de fim de ano e intitulado Natal de paz... Natal de amor, tal disco foi
arranjado pelo prestigiado maestro Radamés Gnatalli e interpretado por Avena de Castro
acompanhado de orquestra®’. Em comum entre ambos os discos estd o tino comercial que

parece ter guiado a sua proposta musical em tais projetos.

1.5 - IMERSAO EM UM AMBIENTE CARIOCA

Por mais que os exemplos citados anteriormente demonstrem uma faceta inusitada
da atuacdo de Avena de Castro, também servem para trazer a tona elementos pertinentes
para a compreensdo do momento pessoal que vivia, de sua interacdo com a atmosfera
musical do Rio de janeiro e de caracteristicas que compunham tal ambiente. Rejeita-se
assim uma possivel banalidade atribuida a tais registros e ressalva-se que nao se pode
confundir a peculiaridade com a irrelevancia e, por menores que sejam tais obras perante

o trabalho de Avena de Castro, muitas vezes ¢ justamente nas particularidades que se

% No exemplar desse disco encontrado, lancado pela gravadora continental, com o nome de Pinheirinho de
Natal consta uma datagdo do ano de 1968. Todavia, analisando jornais de época encontrou-se na coluna
Discoteca, de Claribalte Passos, no Correio da Manhd de 18 de dezembro de 1960, uma referéncia ao
lancamento de um disco composto pelas mesmas faixas, com os mesmos intérpretes ¢ arranjadores € com o
titulo de Natal de Paz... Natal de Amor. Sendo assim, para fins de pesquisa e datagdo considerou-se a
gravagdo original como sendo a de 1960 e a de 1968 como um relangamento. Reproduzido no anexo 5 e

presente no plataforma digital do Correio da Manha.
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externam questOes capitais. Remete-se assim, ao chamado saber indiciario que,
alicercado nos fundamentos do “método morelliano” de investigacdo artistica, da
psicologia e at¢é mesmo da medicina, encara os sinais como reveladores de questdes

- 1
fundamentais.’

Dessa maneira, a presenga de Avena de Castro em meio ao ambiente do Choro
carioca pode ser interpretada tendo como base os exemplos citados. Ao se notar e analisar
suas gravacdes percebe-se o citarista amplamente imerso em uma realidade artistica
dindmica e pulsante existente na cidade. Sua atuacdo importante junto a orquestras,
conjuntos regionais € a interacdo em registros fonograficos com nomes consagrados e
prestigiados da época em questdo, como Garoto e Radamés Gnatalli, revelam um musico
com prestigio suficiente como solista a ponto de ser lembrado e requisitado para atuar ao

lado de tais musicos, o que por si s6 ja representa uma conquista consideravel.

Todavia, sabe-se também que seus registros fonograficos ndo obtiveram uma
aclamacdo suficiente para erguer sua figura a um patamar acima e colocd-lo em uma
relagdo paritaria com os nomes citados. Assim, Avena era, naquele momento, uma figura
presente e competente aos olhos de todos, atuante no cenario da cidade e considerado um
solista versatil e de grande capacidade. Porém, ressaltado o cuidado em se encontrar uma
imagem fiel de seu peso perante o seu tempo, deve-se evitar glorifica-lo em excesso € nao
atribuir ao citarista uma qualificacdo exagerada. Afinal, resgatar sua memoria e sua obra
ndo implica em construir uma idolatria ao seu redor. Analisando-se por esse angulo, o
fato de se encontrar nessa condi¢do de imersdo em meio ao ambiente e ndo pairando
acima dele, atribui ao seu estudo uma relevancia maior para compreender-se a sociedade

em que se encontra e seu contexto.

A atuacao de Avena de Castro remete a um convivio constante com 0s musicos €
compositores do Rio de Janeiro dessa época. Além das gravagdes, em um periodo no qual
encontros entre instrumentistas e apreciadores eram recorrentes em rodas e eventos

realizados em casas particulares, constantemente apareciam oportunidades para interagir

51 . . e e 1. . .
Baseado, nos fundamentos de Carlo Ginzburg e da micro-histoéria italiana, especialmente da maneira

como sdo expostos no livro: C. GINZBURG, Mitos, Emblemas, Sinais.
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com outros musicos. Assim, Avena estabeleceu relagdo de proximidade com alguns, se
tornando amigo de figuras consagradas, como Jacob do Bandolim e Garoto e fazendo-se

presente no ambiente musical da cidade.

Nos diarios de Garoto, Avena aparece em duas oportunidades em ambientes
tipicos da efervescéncia cultural carioca. Primeiramente em um evento descrito pelo
jornalista Everaldo de Barros como “A Catedral do Samba”, também conhecida pelo
nome de “Samba Sessions”. Com a presenga de musicos associados a uma sonoridade
mais moderna e realizado na casa de Lauro Paes de Barros, tais eventos contaram com a
presenca de figuras como Billy Blanco, Dolores Duran, Jodo Donato, e serviram como
precursores da criacdo do chamado “Clube dos Amigos do Samba”, o CAS. Na outra
mencao, Avena ¢ também citado em noitadas musicais realizadas na casa da atriz Lia
Tora, com a presenga de chordes mais tradicionais como Pixinguinha, Fafa Lemos e até o

maestro Radamés Gnattali.>?

A interagdo de Avena em ambientes como esses demonstra mais uma vez o modo
como conseguia circular em diferentes cenarios com propostas diversas. Tamanha
variedade de uma certa maneira expressa sua citada pluralidade como musico e o
momento de dedicacdo a uma participagdo social em que vivia. Somando-se a esses
registros outros depoimentos, como os relatos de sua participacdo em rodas de violonistas
ocorridas em um escritorio da contabilidade situado na Avenida Rio Branco em 1951° 3,

tem-se o retrato de um individuo que naquele momento se propunha a viver o ambiente

musical de forma intensa.

Nao a toa, tal periodo também seja lembrado pela sua esposa, Dona Lezir, como

um tempo em que o casal mais atendia socialmente a encontros musicais € interagia com
4 . . . , . . .

outras pessoas”'. Morando primeiramente em Niter6i e posteriormente, depois do ano de

1956, em Paquetd, era comum atenderem a eventos diversos, fortalecendo vinculos de

32 Encontro mencionado na biografia de Garoto escrita pelo Jorge Mello, Gente Humilde, pp. 133 e 154.
>3 Evento descrito por Edgardo Cardoso em entrevista por telefone realizada em maio de 2015.
> Tal informagdo foi obtida mediante o relato de Dona Lezir Castro, feito em 29/06/2012 em sua residéncia

no Distrito Federal.
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amizade e as relacdbes com membros da comunidade. Em termos pessoais isso
representava uma harmonia grande no ambiente familiar, coroada pelo nascimento do
segundo filho do casal, Otavio, no ano de 1953. Em termos profissionais isso se revertia
na primeira tentativa de Avena de Castro em viver independente de outras praticas
profissionais, dedicando-se durante uma boa parte do periodo exclusivamente ao

exercicio da musica.

Até mesmo por conta dessa empreitada, era necessario a Avena de Castro realizar
alguns trabalhos musicais visando mais a obtencdo da remuneracdo vinculada do que
motivado pelo seu mérito artistico, o que pode ser contextualizado com os dois discos
mais inusitados citados anteriormente. Frequentemente acompanhava cantores™, gravava
musicas que fugiam a sua zona de conforto e viajava para excursionar em outras cidades.
Durante o periodo, tocou véarias vezes com o seu irmao Humberto, antes dele tristemente
falecer no fim da década®®. Além disso, percorreu o pais sendo apresentado como o maior
concertista de citara do Brasil (as vezes, até mesmo, do mundo)’’, tanto se apresentando
sozinho como ao lado de cantores. Mesmo que por um curto periodo™®, fez da musica
uma labuta acoplada a sua condicdo financeira e ndo mais um afazer sustentado por uma

outra profissao.

> Apesar de poucos registros do nome de Avena de Castro ao lado de cantores em gravagdes ou
apresentagdes, encontram-se no acervo da familia, varias fotos em que aparece atuando nesse contexto.
Todas elas remetendo a época mencionada. (Presentes em anexo 6 ¢ 7)

% Quando faleceu, ja faziam anos que ndo tocavam juntos. Humberto nunca teve a inser¢io no meio
musical que Heitor possuia, sua participagdo sempre se deu associando-se ao irmdo ¢ ndo em projetos
individuais.

37 Conforme pode-se ver em imagem referente a uma apresentagio realizada em Salvador no ano de 1954,
presente em anexo 7.

*¥ Pelo depoimento de Dona Lezir, ndo foi durante toda a década de 1950 que Avena de Castro viveu
apenas de musica. Enquanto esteve em Paquetd, chegou inclusive a trabalhar nos Correios durante um
tempo. Entretanto, ela ressalta que o tnico momento em que seu marido efetivamente buscou sustentar a
familia somente com a musica ocorreu no periodo. Informagao foi obtida mediante o relato de Dona Lezir

Castro, feito em 29/06/2012 em sua residéncia no Distrito Federal.
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1.6 — A PARTIDA

Embora a ja reiterada efervescéncia cultural vivida no Rio de Janeiro
possibilitasse uma atuacdo muito mais dindmica por parte dos musicos, a conquista de
uma autonomia financeira fundamentada nas praticas musicais era algo raro naquele
momento. Com a exce¢do de nomes vinculados as grandes radios ou orquestras, nao era
facil se encontrarem projetos musicais que possibilitassem a garantia de uma
remuneracao regular significativa e ainda estavel. Devido a tal condi¢ao de instabilidade,
quase atrelada intrinsecamente a fun¢do de musico, Avena de Castro ndo sustentaria por
muito tempo a sua decisdo em abrir mao de outras atividades profissionais, na busca por
outra remunerac¢ao, logo viria 0 momento em que mostraria novamente a intrepidez que o

levara até Uba anos antes.

Com a empreitada governamental de transferéncia da capital para o Planalto
Central do pais e o inicio da construcdo de Brasilia, varias oportunidades se abriram
profissionalmente no interior do Brasil. Nesse contexto, pessoas com formagdo e
experiéncia de trabalho, como Avena de Castro, eram bem vindas e ndo faltariam
empregos que pudessem ocupar. No dilema entre permanecer no Rio de Janeiro e tentar
uma vida na nova capital, Avena optou por se reinventar. Decidiu migrar para uma cidade
recém inaugurada e, trabalhando no escritério de empreiteiras, ampliar sua vivéncia em

outro contexto.

Foi ainda em 1960, porém manteve um intenso vinculo com o Rio de Janeiro
voltando constantemente para gravar discos e rever a familia, da qual se afastara
momentaneamente. Simultaneamente, vivia intensamente Brasilia, participando da
criacdo de uma nova realidade, ¢ mantinha seus lagos com sua cidade de origem. Era
como se Avena se dividisse, vivenciando fortemente duas realidades. Interessante

perceber que, coincidentemente ou ndo, o ano de 1961, o seguinte a sua partida, €
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justamente aquele no qual Avena gravou mais discos € produziu mais registros para a

posterioridade”.

Trata-se, evidentemente, de uma atuagdo marcante e que deixou para tras, tanto
nesse momento quanto posteriormente, elementos relevantes. Sendo assim, na busca por
encontrar a real contribuigdo de Avena de Castro perante o meio em que se estabeleceu,
pode-se perceber o modo como participou, em momentos de protagonismo ou de mera
contribuicdo, porém sempre como agente, para a formatacdo de uma realidade social e
cultural do Rio de Janeiro até a década de 1960 — e até mesmo posteriormente, se
considerada a imensuravel duracdo de uma mentalidade. Se destacou por colocar pela
primeira vez (e possivelmente até hoje a Unica) a citara na condi¢ao de solista de géneros
musicais populares brasileiros, circulou por diferentes correntes musicais com
desenvoltura e assim saiu da década de 1950 tendo marcado sua presenga como figura

ativa e relevante no cenario musical nacional.

59 , , .
Os Lps Uma Citara no Samba, Naquele Tempo ¢ Tudo é... Bossa, cujas capas se encontram em anexo,

sao datados desse ano. (Presente em anexo 8)
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SEGUNDO CAPITULO

BRASILIA: ENCONTROS

Avena de Castro decerto ndo sabia as mudancas a que se propunha quando
decidiu embarcar na empreitada de vir para uma Brasilia ainda nem inaugurada em 1960.
Por mais que pudesse carregar consigo a veia empreendedora € a crenga nas
oportunidades trazidas pela nova capital que permeou varios dos candangos, ndo poderia
prever o resultado social e cultural do encontro de individuos de diferentes procedéncias,
portadores de diversos habitos, praticas e valores. A confluéncia dessa amplitude de
vivéncias e visdes de mundo fez da cidade um lugar de incerto prognostico,
simultaneamente erma, pela auséncia de héabitos consagrados e manifestacdes culturais
caracteristicas entre os habitantes, e promissora, ja que tais vacuos propiciavam o
ambiente necessdrio para o desenvolvimento de novas praticas culturais por seus

moradores.

Mesmo levando em consideracdo o prognostico constante de ampliagdo e
dinamizagao do cenario brasiliense, pode-se tomar como ponto passivo o fato de Avena
encontrar um ambiente muito distinto daquele que deixou. Nao ha padrdes palpaveis para
se comparar as dimensdes do cenario musical de Brasilia com o do Rio de Janeiro no
inicio da década de 1960. Enquanto o Distrito Federal ainda se resumia a uma perspectiva
futura, sem vida artistica, piblico ou projetos a curto prazo consistentes, o Rio de Janeiro
ja se encontrava estabelecido como uma metropole, polo centralizador dos mais
consagrados artistas do meio musical nacional. Desse modo, os individuos que, assim
como Avena, por vontade propria® arriscaram suas posi¢des em outras cidades para
trabalhar na capital antes da inauguracao certamente podem ser tidos como portadores de

uma intrepidez consideravel.

% Em algumas reportagens de jornal e depoimentos do citarista se encontra frisado o fato de ter orgulho de
ter vindo para Brasilia por livre e espontdnea vontade, como se pode ver na reportagem presente em anexo

10.

44



Em um momento de transformacao como esse, pode-se dizer que a musica exerce
funcdo importantissima para a sociedade, tanto como uma linguagem de expressao do
sentimento popular a respeito do processo vivido, como por tornar-se uma maneira de
desafogar possiveis dilemas racionais resultantes do processo. De um modo geral, o
governo Juscelino Kubitschek (1956 — 1961) representou para a maior parcela da opinido
publica nacional um momento de esperanga gigantesca em um desenvolvimento que
alcaria o Brasil a novos patamares. Tanto em termos econdmicos quanto em um ambito
cultural, o pais dos tempos vindouros era sindnimo de esperanga ¢ marcaria o nome do
Brasil no cenario internacional, também fortalecendo internamente os ideais de
nacionalidade®’. A musica, por sua vez, acompanhou tal processo, representada pelo
apogeu da Bossa Nova, gestada na zona sul carioca e com claras influéncias de uma

sonoridade estrangeira que era nesse momento sindnimo de desenvolvimento.

De tao promissora e exaltada a Bossa serviu inclusive de adjetivo para caracterizar
o proprio Presidente da Republica, que possuia seu carisma e representatividade
vinculados ao novo género. Considerando-se ainda a presenca da Bossa Nova em um
cenario internacional, que atingiu seu apogeu com as gravagdes de Frank Sinatra ao lado
de Tom Jobim em 1967%, essa serve como exemplo da maneira como a mésica popular
brasileira se tornara mais palatavel aos ouvidos estrangeiros. As harmonias influenciadas
pelo Jazz, a atenuacdo sincope do samba e até mesmo a forma de cantar baixo (que
ameniza as inflexdes e articulagdes proprias da lingua e a torna mais acessivel aos
estrangeiros) serviram com elementos que ajudaram na quebra de barreiras e no

consequente aumento da acessibilidade do género.

Vale ressaltar, entretanto, que nao se deseja com isso atribuir a Bossa uma

caracteristica de ter sido elaborada visando ser adotada fora do Brasil e sim dizer que

' O Projeto de desenvolvimento implementado por Juscelino Kubitschek foi em boa parte comprado pela
populagdo brasileira, o que marcou o periodo como um tempo de esperanga e crenga no desenvolvimento
da nacdo. Informagoes baseadas em V. M. L. MOREIRA, Os anos JK, em J. FERREIRA e L. DELGADO,
O Tempo da experiéncia democratica, pp. 155 — 194.

62 Trata-se do 4lbum gravado por ambos e lan¢ado nos Estados Unidos em 1967 com o nome de Francis

Albert Sinatra & Antonio Carlos Jobim.
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elementos presentes em sua identidade tornaram-na mais propicia para essa adogdo.
Ademais, caracteristicas presentes em sua concep¢ao basica ndo apenas remetem ao
estrangeiro mas ja se notavam em diferentes aplicagdes em obras pontuais da musica
brasileira, como se percebe nas harmonias e no modo de tocar violdo de Garoto e até
mesmo na tematica contemplativa de Dorival Caymmi. Sendo assim, inferir uma
tentativa de separacdo da Bossa Nova em relacdo ao resto da musica nacional seria no

minimo temerario.

Todavia, nao ¢ pelo fato de tal dicotomia nao ter sido criada intencionalmente que a
partir desse momento certo antagonismo nao tenha comecado a existir de fato na musica
brasileira. O processo de estabelecimento da Bossa Nova e a forma como foi adotada
internacionalmente faz parte de uma transformacao cultural peculiar, na qual o Choro se
estabelece gradativamente como figurante da musica nacional. Ao mesmo tempo em que
a Bossa ganhou protagonismo e se associou ao conceito de modernidade, ritmos e
géneros musicais tipicos da tradicdo brasileira comegaram a ser tidos como retrégrados
ou primitivos. Os regionais de Choro que antes acompanhavam iniimeros cantores em
apresentacdes nas radios, passaram a ser cada vez menos solicitados e figuras antes

exaltadas, como Luiz Gonzaga, entraram em um hiato de prestigio significativo®.

Talvez a associacdo entre a exaltacdo da Bossa e a decadéncia do Choro como
género representativo da brasilidade ajude em parte a explicar a grande restricdo que
Jacob do Bandolim atribui as influéncias estrangeiras na musica brasileira em seu
marcante depoimento no Museu da Imagem e do Som®*. Muito mais do que apenas uma

amargura quanto a uma possivel perda de brasilidade do Choro, representada por um

53 Talvez a representagio mais emblematica da decadéncia do modelo dos regionais possa ser demonstrada
pela experiéncia vivida por um de seus maiores musicos durante o periodo. No decorrer da década de 1960,
devido a escassez de prestigio do Choro, Horondino Silva, o Dino 7 Cordas, chegou a deixar de lado o
instrumento que o batizou para tocar guitarra elétrica junto ao conjunto de Paulo Barcelos, o que demonstra
a auséncia de trabalhos rentaveis em meio ao género. Marcia TABORDA, Dino Sete Cordas e o
acompanhamento de violdo da MPB.

% Esse depoimento foi realizado no dia 14/02/1967 e Jacob deixa expressa a sua restri¢io as influéncias

estrangeiras.
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movimento de aproximagio rumo ao Jazz®’, parece haver também uma dose de lamento
pela decadéncia da representatividade do género em cenario amplo. A julgar por outro
episodio marcante da carreira do proprio Jacob — quando no auge da bossa nova se
apresentou para universitarios da zona sul carioca e, descrente da ovacdo que receberia na
sequéncia, se emocionou, tendo seu primeiro ataque cardiaco ao ser aplaudido de pé por
aquele publico — existia uma certa crenga entre os chordes, ou apenas especificamente no

caso de Jacob, que aqueles que apreciavam a Bossa Nova rejeitariam suas musicas.

A associagdo entre essas ideias, o prestigio de um e a falta de prestigio do outro, fez
com que muitas vezes Choro e Bossa Nova fossem colocadas em uma situagdo de
oposicao significativa, como se o gosto por um implicasse intrinsecamente em uma
rejei¢do ao outro. De fato ndo parece ser o caso €, mesmo apos uma consideravel procura
por evidéncia, ndo se encontraram documentos quaisquer da €poca, seja por meio de
recortes de jornais, videos, declaracdes ou afins, em que o Choro seja descartado
enquanto género. Todavia, deve-se ressaltar que o fato de ndo haver uma aparente
rejei¢ao do lado de 14, o da Bossa, ndo exclui o fato de tal dicotomia ter existido. O Choro
entrou em uma decadéncia consideravel e com isso passou a um papel secundario onde

antes era protagonista®.

Nas obras de chordes podem-se notar influéncias desse processo na instrumentagao,
repertorio e tematica dos discos, seja por efetivamente aceitarem essa sonoridade ou por
ser essa uma maneira de ampliar vendagem e atrair publico. No caso de Avena de Castro,
a sonoridade da Bossa Nova foi especialmente adotada no disco de 1961 Tudo E!... Bossa
Nova, também langado com o nome De Castro Toca e vocé Danga. Ao contrario do que o

titulo indica, trata-se de um disco cujo repertdrio nao € apenas formado por Bossas e em

6 Externado explicitamente ao decretar a morte do Choro e depois com a frase “[os modernos] dio
inflexdes jazzisticas, assim como fizeram com a Bossa Nova, que teve uma fase boa e esperancosa e depois
descambou para a jazzificagdo”. Depoimento de Jacob ao MIS em 14/02/1967.

% Destaca-se o tal protagonismo por mais que se saiba que este também é relativo, j4 que se exerceu
acompanhando cantores e mais como uma banda de apoio do que como nome de destaque. Todavia, a
sonoridade dos regionais de choro se fazia protagonista da musica brasileira ao ser aquela associada aos

grandes intérpretes de sua época e se encontrava em exposi¢ao midiatica constante.
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sua maioria ¢ composto por sambas consagrados, como Palpite Infeliz, de Noel Rosa, e
Se Acaso vocé Chegasse, de Lupicinio Rodrigues e Felisberto Martins. Apesar disso, €
inteiramente tocado com uma instrumentagdo e interpretacdo muito mais proximas da
Bossa Nova que do Choro ou do Samba. A base harmoénica ¢ refor¢ada por um piano e
um violdo de acompanhamento marcado e em nenhum momento se ouvem o
caracteristico “centro harmoénico” do cavaquinho ou as “baixarias” do violdo de sete
cordas — que compunham elementos sonoros tao tipicos do Choro e distantes da adotada

sonoridade moderna.

Embora projetos e discos tenham sido realizados buscando uma estética mais
adequada aos novos padrdes adotados, tal fato ndo implica em uma ruptura direta com os
modelos anteriormente estabelecidos no Choro. A dinamicidade de elementos culturais
faz com que as transformacdes sejam intrinsecas a sua natureza e, consequentemente,
inevitaveis em qualquer cultura®’. Portanto, nio hi maneira de se preservar praticas
atreladas as vivéncias individuais e coletivas em uma redoma para permanecerem
intactas, estando sempre sujeitas as continuas modificacdes vividas em sucessivos
processos de longa duracdo®. Sendo assim, ndo se trata de um perda total e brusca de

prestigio do Choro, apenas o primeiro sintoma de que o género havia sido suplantado por

padrdes estéticos oriundos de novos tempos.

Nesses termos, ¢ curioso perceber que o Choro vive na década de 1960,
simultaneamente a sua perda de protagonismo, um dos seus momentos mais prolificos no
que tange os registros fonograficos. A crescente acessibilidade de gravacdes em alta

fidelidade e a consequente melhora na qualidade dos discos serviu de alicerce para que os

57 A impossibilidade de se manter uma cultura totalmente estatica ¢ uma das caracteristicas basicas de sua
existéncia, estando sempre em transformagdo ¢ compondo assim o quadro da dinamicidade mencionada.
Roque LARAIA, Cultura, um conceito antropologico.

8 A definicdo de diferentes duragdes, curta, média e longa, como uma maneira de se analisarem as diversas
transformagdes vividas pela sociedade foi conceituada por Fernand Braudel em analogia ao Mar
Mediterraneo, foco de seus estudos. Tal postura interpretativa se tornou tendéncia em meio a historiografia
moderna, sendo amplamente utilizada para o estudo da sociedade — da conseqiiéncia de eventos pontuais a
transformagdes profundas. Com o termo longa durac¢do faz-se aqui referéncia ao gradual processo de

modificacdo de uma mentalidade ou de habitos sociais. Fernand BRAUDEL, O Mediterraneo.

48



instrumentistas, principalmente os solistas, pudessem explorar uma maior gama de
recursos interpretativos. Assim, em boa parte das gravagdes de Choro oriundas da década
de 1960 tem-se a possibilidade de notar com mais detalhes elementos como a sutileza dos
ornamentos utilizados na interpretagdo e as dindmicas de intensidade executadas pelos
regionais. E inusitado perceber que tal mudanca tecnoldgica também seria justamente
aquela que permitiria registrar o cantar baixinho que serviu de marca maior para a Bossa

Nova.

Resta ainda a curiosa constatagao de o Choro ter vivido sua decadéncia em termos
de representatividade justamente na mesma década em que alguns de seus discos mais
marcantes foram produzidos. Pode-se explicar a ocorréncia de tal fendmeno por existirem
no periodo musicos experientes € grupos acostumados a tocar diariamente em conjunto,
membros de regionais que passaram anos trabalhando lado a lado, o que propiciou uma
unidade sonora caracteristica ao periodo. Se somados a esses fatores a dedicacdo e o rigor
de alguns musicos em deixar para a eternidade o melhor registro possivel, como ¢ o caso
do minucioso Jacob do Bandolim, e as novas fronteiras abertas pela tecnologia, tem-se
formado um cenario fértil para atingir uma sonoridade unica. Ou seja, trata-se de um
ambiente no qual representativas mudancgas tecnologicas coexistem com excelentes
instrumentistas dedicados a um conceito de musicalidade que visa unicidade do coletivo

em detrimento da mera soma de individualidades®’.

Nao a toa, tal periodo trouxe consigo discos memoraveis de Choro, sendo o
Vibracées (1967) de Jacob do Bandolim e do Conjunto Epoca de Ouro o mais aclamado
deles. No caso de Avena de Castro, aqueles que sdo considerados seus dois principais
registros remetem a essa década. Naquele Tempo, de 1961, e Avena de Castro relembra
Jacob Bittencourt, de 1969, sdo certamente seus albuns mais aclamados e aqueles que
possuem maior cuidado em sua elaboracao. Na interpretacdo, Avena se mostra um solista

de inumeros recursos, dedilha as melodias sem exageros virtuosisticos e abusa dos longos

69 . . . . . .

A procura por esse tipo de sonoridade se fez marcante nos grandes regionais. Cada instrumento exercia
uma fungdo especifica muito bem delimitada e € raro notarem-se nas gravagdes momentos em que
instrumentos como cavaquinho e pandeiro se arriscam a realizarem fungdes que ndo sejam a de manter a

base para o restante do grupo, algo muito mais incomum na atualidade.
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glissandos que se tornariam sua caracteristica interpretativa mais marcante. Bem
trabalhados, os acompanhamentos se encaixam perfeitamente nas caracteristicas estéticas
proprias do Choro, com especial destaque para o trabalho da citara solo e acompanhada
de violinos e instrumentos de orquestra, principalmente no caso de Naquele Tempo, ¢
para a sincronia ritmica do regional, no caso de Relembra Jacob Bittencourt. Indicagdo
de que a citada incursao de Avena de Castro pela estética da Bossa Nova ndo passaria de

um flerte.

Em termos de repertdrios, ambos sao compostos por Choros e Valsas em um

formato tradicional ®

, sejam essas consagradas ou novas composi¢des (tema que sera
retomado mais adiante). E interessante perceber ainda que nas duas obras um aspecto
nostalgico se faz presente, tanto no titulo do 4lbum, na tematica das musicas escolhidas e
na doléncia reminiscente das interpretagdes. Os discos carregam consigo
simultaneamente os conceitos de se consolidar um momento e evocar um passado. Tais
objetivos, aparentemente antagdnicos, representam tematicas proprias das perspectivas,

pensamentos e visdes de mundo oriundos do /ugar social no qual estdo inseridos e assim

7 . ] 1
também os representam de maneira emblematica’’.

Coincidentemente ou nao, essa ambigua coexisténcia de perspectivas de passado e
presente ¢ uma das marcas mais fortes da mentalidade dos habitantes de Brasilia nos seus
anos iniciais. Simultaneamente a uma agdo empreendedora de deixar sua terra para
construir nova vida em uma cidade de aspecto inacabado se manifesta uma nostalgia do
deixado para tras expressada de diversas maneiras. Trata-se de um passado presente que
permeia a constru¢do da mentalidade coletiva da cidade e que transcende o conceito de

espaco de experiéncia para abarcar uma defini¢do muito mais concreta nas agdes € no

" Com “formato tradicional” faz-se referéncia a uma estética composicional marcadamente caracteristica
Choro, especialmente nas composi¢des de nomes como Pixinguinha e, posteriormente, Jacob do Bandolim.
"' Trata-se de uma inferéncia ao conceito de lugar social, ja citado anteriormente, porém com um
posicionamento especifico que visa frisar a ideia de que uma obra elaborada em um ambiente especifico
ndo apenas ¢ um fruto dele, mas também uma representagdo que ajuda a o constituir. O que perpassa o

conceito de Lugar social, de Michel de Certeau, bem como o de Representacdo, de Roger Chartier. M.

CERTEAU, A4 Escrita da Historia, e R. CHARTIER, 4 Historia Cultural.
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. e, 2 . . C o~

modo de vida dos individuos”’. Vive-se em uma cidade sem tradicdes ou
comportamentos pré-existentes, efeito exacerbado pela peculiaridade de sua estrutura
fisica, e, a0 mesmo tempo em que criam-se praticas que povoam as atividades sociais e

culturais, busca-se de alguma maneira acessar aquilo que se deixou.

Em outros termos especificos ao elemento musical, o estabelecimento e a vinda de
musicos para Brasilia ndo deixa de trazer em si caracteristicas intrinsecas a um banzo.
Assim como na cidade se desenvolviam instituigdes e 6rgaos de poder que abarcavam a
vida profissional dos individuos, cada vez mais se tornou necessario estender o cotidiano
urbano as condigdes as quais estavam acostumados os seus habitantes. Nesse contexto, a
musica servia nao apenas como uma maneira de expressdo artistica, mas como uma
forma de socializar-se em um ambiente ermo e resgatar os vinculos pessoais de outrora
perdidos no desterro. E exatamente nesse ponto que a vida artistica brasiliense se constroi
nostalgica e simultaneamente empreendedora, buscando estabelecer novos elos e remeter

a uma realidade passada.

Na vinculagdo existente entre a musica realizada em Brasilia ¢ a mentalidade de
seus habitantes pode-se compreender a importancia essencial desse fator na andlise da
sociedade como um todo. A forma como foi constituida a musicalidade brasiliense ¢
certamente uma das melhores expressdoes da mudanca vivida pelas pessoas e das novas
vivéncias construidas. Por mais que a opg¢ado por tal atitude de mudancga tenha partido de
uma vontade propria, fomentada tanto pela ansia em participar do rompante de
desenvolvimento e producdo industrial promovido pelo governo Juscelino Kubitschek
quanto por se alimentar a esperanca em lucrar a partir da empreitada financiada pelo
Estado, o impacto da atitude de se deixar uma vida muitas vezes ja consolidada em busca

do novo ¢ incontestavel.

2 . . . o . .
72 Os conceitos de espaco de experiéncia e horizonte de expectativa sio definidos por Reinhardt Koselleck
como manifestacdes atuais de um passado e de um futuro nas atuagdes individuais ou coletivas. Nesse caso,
a experiéncia anteriormente vivida torna-se uma pec¢a fundamental para compreender a maneira como se

age no presente. Reinhardt KOSELLECK, Futuro Passado.
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2.1 — CHORO E FUNCIONALISMO PUBLICO

Na aceitagdo do desafio de vir para Brasilia, deve-se considerar a dbvia necessidade
de uma garantia profissional como fomentador de tal atitude. Embora, como visto
anteriormente, ja fosse comum aos musicos de Choro no Brasil sustentarem suas carreiras
artisticas com o auxilio de outras profissdes, especialmente do funcionalismo publico, na
Brasilia embrionaria isso se tornaria uma condi¢gdo muito mais associada a sua pratica
musical. Tal constatacdo ressalta o fortalecimento ocorrido na relacao existente entre os
musicos de Choro e os empregos fornecidos pelo Estado. No contexto de Brasilia ¢
inegavel que os chordes aqui estabelecidos tenham o feito em paralelo a outras carreiras

profissionais.

No decorrer da Histéria do Choro nota-se que a obtencdo de uma estabilidade
financeira e profissional construida exclusivamente ao redor da pratica musical foi
privilégio para poucos. Houve até aqueles que dependeram somente da musica durante
boa parte da vida, como membros dos regionais no auge das grandes radios brasileiras
(especialmente Nacional e Roquette Pinto). Entretanto, mesmo os que protagonizaram o
periodo da bonanca e viveram apos seu término tiveram de penar durante um bom tempo
para sobreviver quando da decadéncia do Choro. A estabilidade e remuneragdo foi assim
uma realidade para poucos e, mesmo para esses, apenas durante uma temporada muito

especifica’.

Sendo assim, nao ¢ dificil se encontrar grandes musicos, autores de obras de
relevancia inquestiondvel, que viveram momentos de penuria durante sua trajetoria.
Talvez o caso mais emblematico seja justamente daquele que € unanimemente a maior
referéncia do Choro enquanto género para musicos e apreciadores. Pixinguinha conviveu
durante boa parte de sua vida com a pobreza e nunca obteve uma remuneragao condizente

com o prestigio conquistado ao final de sua carreira. Por esse motivo, teve de buscar,

3 0 nome mais associado ao ganho de um bom rendimento financeiro como misico de regionais ligados as
radios ¢ o do flautista Benedito Lacerda, que, chegou a construir em torno de si um patrimdnio

consideravel. Como contado em: H. CAZES, Choro do Quintal ao municipal.
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durante sua trajetéria, alternativas profissionais que possibilitassem uma remuneracao
suficiente para viver dignamente. Atuou a partir da década de 1930 como funcionario
publico da prefeitura do Rio de Janeiro e desse emprego buscou tirar a renda ndo obtida

. . . 4
no seu oficio mais reconhecido’”.

Jacob do Bandolim talvez seja uma das figuras mais emblematicas a tratar
publicamente do exercicio de outras profissdes por parte de musicos. Além de ndo se
dedicar exclusivamente a musica, vangloriou-se disso em algumas oportunidades,
declarando-se constantemente como um musico amador e escrivao profissional. Um bom
exemplo, esta na contracapa do disco Vibragoes, na qual se descreve como “estudante de
bandolim desde 1933 (... e) escrivdo da justi¢a criminal da GB””. Por mais que em tal
atitude possa existir uma estratégia de um tipo de falsa modéstia, em que alguém declara
possuir uma qualificacdo abaixo do que as pessoas o atribuem para assim ver-se exaltado
pelos outros, o termo “estudante” se destaca nas palavras de Jacob e faz parte de uma
estrutura de pensamento interessante que remete a uma perspectiva peculiar para se

analisar produ¢@o musical existente ao redor do Choro.

Se Jacob se via como estudioso € ndo como profissional da musica era exatamente
pelo fato de ndo necessitar dela para sobreviver. Por mais que se dedicasse diariamente a
pratica musical, compondo e tocando, caso ndo o fizesse pagaria suas contas e sustentaria
sua familia da mesma maneira. Tal atitude dava a ele a possibilidade de gravar apenas
aquilo que decidira pessoalmente fazer e assim ter um rigor artistico maior quanto a
qualidade de sua producdo. Era exatamente pelo fato de ser amador que nao necessitava
mecanizar o seu ato de gravagdo, ndo o encarava como algo rotineiro € sim como uma

escolha apenas concretizada no instante em que acreditasse que o produto final atingia

7 Nesse ponto nio se quer dizer que a independéncia financeira de Pixinguinha tenha vindo em virtude de
seu emprego na prefeitura do Rio, apenas que essa foi uma alternativa buscada pelo musico. Além disso, ¢
de notdrio saber o acordo de parceria de autorias e gravagdes feito entre ele e Benedito Lacerda visando,
entre outras coisas, saldar suas finangas.

7 Frase citada na contracapa do disco Vibragdes de Jacob do Bandolim e Conjunto Epoca de Ouro do ano

de 1967.
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seus altos padrdes de exigéncia — um rigor muito mais raro para os que tinham na musica

o seu oficio.

Durante muitos anos, grandes musicos que se dedicaram integralmente ao exercicio
de sua musicalidade (como habito e profissdo) fizeram de suas praticas musicais mais
uma forma de sustento do que um exercicio de produgéo artistica. E o caso, por exemplo,
do virtuoso multi-instrumentista Garoto, que nas citagdes biograficas feitas ao seu
respeito’® demonstra alguns elementos de um profissional mais dedicado a sua labuta do
que de um artista atento a maneira como sua obra seria visualizada e reproduzida. Nos
relatos de sua vida, Garoto ¢ sempre aclamado como um dos maiores instrumentistas
brasileiros de que ja se teve noticia, porém, apesar de apresentar varias composicoes

magistrais, nao deixou uma boa quantidade de gravacdes bem cuidadas, em que tenha um

acompanhamento ou uma execuc¢ao dignos de sua fama.

Por mais que isso possa ser explicado, em boa parte, por ter morrido ainda em
1955, antes de uma difusao mais significativa das novas tecnologias de gravagao, também
pode ser interpretado como resultado da producdo de um individuo ndo dedicado ao
registro e sim a execucdo de seu trabalho. Ao se estudar sua vida nota-se que a pratica de
combinar gravacdes em cima da hora e nem sequer se importar em ensaiar as melodias
atentamente era recorrente. Trata-se de uma perspectiva de labuta diaria ao redor da
musica. Gravar e executar em radios era para Garoto uma profissdo mais do que qualquer
outra coisa. Tal constatagdo nao implica em dizer que um carater artistico nao existisse
em sua carreira, afinal, sua riquissima obra ja serviria como negagao de tal afirmagdo, e
sim que se fez necessario para Garoto registrar suas interpretagdes diariamente e que esse
afazer transformou-se mais em uma parte de sua rotina profissional que em um elemento

de expressao artistica.

Tal atitude contrasta consideravelmente com a de Jacob do Bandolim. Detalhista e
minucioso quanto aos registros deixados, ¢ raro encontrar-se uma gravagao de Jacob que

ndo tenha sido estudada a perfeicdo. Ao contrario de Garoto, seu detalhismo nas

7% No trecho faz-se referéncia as duas biografias de Garoto encontradas no mercado. J. MELLO, Gente

Humilde, e I. ANTONIO e R. PEREIRA, Garoto — Sinal dos Tempos.
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gravagdes era tamanho que transpunha a sua propria atuagdo como solista e atingia o
ambito do seu regional. Os membros do conjunto que o acompanhava deveriam ensaiar
incessantemente as musicas até que atingissem seu padrao de exigéncias. Para Jacob o
registro deveria ser perfeito e assim soar da melhor maneira possivel. Tratam-se de
perspectivas contrastante em que a ideia de a gravacao ser uma cristalizagcdo da expressao
artistica do musico, e por conseguinte ser encarada com a maior dedicacdo e cuidado
possiveis, destoa da concepcdo da gravagdo apenas como mais um ato corriqueiro da

profissao.

A comparacgdo entre tais facetas de Jacob e Garoto explicita a intrigante relacao
entre o profissionalismo e a liberdade artistica que fez com que varios musicos
procurassem estabilidade financeira em outros empregos. Nao se quer dizer com isso que
o profissionalismo implique diretamente em uma restri¢do as liberdades artisticas, mas
ndo se pode negar que a nao necessidade de se “viver de musica” proporcionou uma
autonomia consideravel. Tal constatacdo remete a denotagdo mais direta do vocabulo
“amador”, por etimologia amante daquilo que pratica por vontade propria. Nao a toa
Pixinguinha trilhara durante anos por tal caminho e, ciente disso, Jacob incentivava que
os membros de seus regionais (o mais célebre desses o Epoca de Ouro) buscassem o

funcionalismo ptblico’”.

No ambito da nova capital essa relagdo, ja fortemente estabelecida, tornou-se assim
uma constante. Os chordes que para Brasilia se transferiram, trabalhavam em sua grande
maioria para o Estado e tinham no Choro uma manifestacao cultural herdada de praticas
oriundas de outras cidades. Como a capital viera do Rio de Janeiro, ¢ facil compreender o
porqué de boa parte dos migrantes também virem de 14, acompanhando a maquina
governamental que se deslocava em etapas rumo ao Planalto Central. Muitos nomes

vinculados ao Choro, sejam eles de maior e menor prestigio, viriam trabalhar e ajudariam

" Tal pratica aparece desde os primeiros relatos sobre o Choro, como em: A. PINTO, O Choro, 1936. No
Conjunto Epoca de Ouro, Jacob incentivava fortemente seus miisicos a se tornarem funcionarios publicos.
Seguindo seus conselhos Carlinhos tornou-se agente fiscal e Jonas funcionario em Niterdi. E. PAZ, Jacob

do Bandolim.
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a estabelecer as bases do género em um lugar que futuramente o abragaria, fazendo dele

uma parte de sua propria identidade.

Para compreender a representatividade dos musicos que exerciam outras profissoes,
especialmente funciondrios publicos, em Brasilia, ¢ valido citar nomes que por aqui
passaram e se apoiaram, diretamente ou ndo, em empregos fornecidos pelo Estado. Para
tanto, o quadro que se segue traz um panorama geral dos artistas vinculados ao Choro que
se transferiram para a cidade vindos de outras unidades da federacao durante a década de
1960 e inicio de 1970. Buscou-se fazer um apanhado o mais generalista possivel tendo
como base gravagdes, livros, trabalhos académicos e a indagacdo pessoal a artistas que
viveram esse momento. Mesmo considerando-se a dedicacao presente em tal esfor¢o para
ndo cometer grandes erros nem deixar ninguém de fora, sabe-se que tal tarefa ¢ deveras

complexa, havendo, possivelmente, auséncias no quadro apresentado, pelas quais de

antemdo ja se sente um pesar consideravel .

TABELA 1 — Dados de chegada e profissdo dos Chordes pioneiros em Brasilia

Nome Instrumento | Ano da Profissao exercida em Brasilia
vinda
Alencar 7 cordas Violdo 7 cordas | 1971 Ministério do Trabalho
Assis (Six) Cavaquinho 1971 Advogado, Banco do Brasil
Avena de Castro Citara 1960 Correios e Touring
Bide Flauta 1969 Auditoria da Justi¢a Militar
Carlinhos 7 cordas | Violdo 7 cordas | 1977 Professor da Fundagao Educacional
Carlos Poyares Flauta 197X Convite do Ministro Pratini de Moraes
Cincinato Bandolim 1970 Itamaraty
Coqueiro Bandolim 1956 Revisao de caminhdoes da NOVACAP
Dinaldo Violao 1972 Ministério dos Transportes
Edgardo Violao 1967 Oficial do Exército
Eli do Cavaco Cavaquinho 1960 Eletrobras e TCB
Giovani Pache Violdo 7 cordas Corpo de Bombeiros
Hamilton Costa Violao 1959 Inspetor de seguranca da Camara
Neusa Fran¢a Piano 1960 Professora da Funda¢ao Educacional

8 O presente quadro foi montado com o auxilio de depoimentos, testemunhos e consultas biograficas.

Especialmente do livro: S. RIOS e A. LION (orgs.) A Velha Guarda do Choro no Planalto Central. Em

relagdo as profissdes, € valido ressaltar que nem todas foram exercidas em um momento inicial da chegada

na cidade, muitas vezes sendo adotadas posteriormente.
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Odette Ernest Dias | Flauta 1974 Professora da UnB

Pernambuco do | Pandeiro 1959 NOVACAP

Pandeiro

Raimundo de Brito | Cavaquinho 1960 Jornalista da cdmara dos deputados

Valdeci Pandeiro 1959 Aux. Adm. Secretaria da Agricultura

Valcyr Clarinete 1960 Acessoria da Presidéncia e do GDF

Waldir Azevedo Cavaquinho 1971 Aposentado da Light

Jodo Tomé Violao/ Flauta/ | 1960 Radio Nacional de Brasilia e
Cavaquinho/ Fundag¢ao Educacional de Brasilia

Tio Jodo Trombone/Baixo | 1960 Radio Nacional de Brasilia

Antonio Licio Flauta 1974 Assessor do Ministro da Agricultura

José¢ Américo Violao 1977 Marinha

Arnoldo Veloso Bandolim 1961 Médico do Hospital de Base

Dudu Violao Funcionério do Senado e de Hotéis

Raimundo Nonato | Violinista Musico da Orquestra SinfOnica

Celso Cruz Clarinetista IPEA

Vasconcelos Pandeiro Corpo de Bombeiros

Tio Nilo Saxofone 1972

Valério de Souza | Violao/ 1966 Mecanico da Volkswagen
Cavaquinho

Como parte desse grupo, Avena de Castro veio do Rio de Janeiro, apds sua
temporada em Paqueta, buscando obter um rendimento financeiro que sua atuacdo como
musico ndo oferecia naquele momento. Ainda em 1960 se transferiu para Brasilia so,
deixando para tras sua esposa Lezir e seus filhos Heizir e Octavio, que aguardavam pelo
seu estabelecimento na cidade para seguir seus passos, coisa que sO veio a acontecer no
transcorrer de cinco anos. Trabalhando junto a empresas de construgdo civil, atuou como
apontador de obras e realizando pagamentos junto ao departamento financeiro de
construtoras importantes na capital, como ¢ o caso da Pederneiras. Em se tratando de sua
atuacao como servidor publico, sua participagdo direta apenas se iniciou posteriormente,
quando ingressou na Empresa de Correios e Telégrafos para complementar a renda de sua

familia.

Insere-se assim no grande grupo de musicos que migraram para Brasilia em busca
de outros empregos que ndo o musical e que trabalharam para o Estado como forma de
realizar esse objetivo. Como ja dito anteriormente, a vinculacao entre classe artistica (se €

que o termo “classe” possa ser usado para definir um grupo tdo heterogéneo) e
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funcionalismo publico ndo ¢ um fendmeno restrito a constru¢cao de Brasilia, a década de
1960, nem ao Choro enquanto manifestagdo cultural — figuras célebres como Carlos
Drummond de Andrade, Jodo Cabral de Mello Neto, Jodo Guimardes Rosa e Vinicius de

~ ~ 79 . . .
Moraes sdo exemplos que comprovam tal afirmac¢do’. Todavia, a maneira como tais
elementos se vincularam no seio da capital traz ao tal fendmeno particularidades

consideraveis.

Muito mais do que apenas uma constatacdo de uma caracteristica comum entre
esses diferentes musicos, a percep¢do da vinculagdo existente entre o funcionalismo
publico e o Choro ajuda a tracar a maneira como se deu a génese do género na capital
federal. Trata-se de algo implementado e nutrido a partir de uma classe média urbana,
oriunda de lugares diversos, empreendedora e simultaneamente nostalgica. E justamente
na constatacdo de tais fatores, e utilizando-se do privilégio do olhar em retrospectiva e do
distanciamento temporal (alicerce basico da historiografia) como ferramenta de analise,
que se pode perceber a maneira como essas caracteristicas se manifestaram no Choro de
Brasilia. Tornam-se palpaveis em diferentes etapas de sua transformagdo, desde a forma
como o género foi concebido, institucionalizado e posteriormente ressignificado na

capital federal.

2.2 — DOS QUINTAIS AOS COBOGOS

Muito longe dos quintais cariocas de onde saiu, o Choro de Brasilia teve seu ber¢o
em apartamentos do Plano Piloto, especialmente no do cavaquinhista Raimundo de Brito
e posteriormente no da flautista Odette Ernest Dias. Nas residéncias localizadas no
coragao da cidade, os chordes desterrados promoviam encontros onde viviam novamente
o ambiente das rodas de outrora ¢ alimentavam sua memoria. O contraste em relagdo a

origem do Choro nos quintais cariocas ja se pode notar na propria concepgao racional por

7 Drummond ocupou diversos empregos publicos durante o governo Getalio Vargas, enquanto Guimardes

Rosa, Vinicius de Moraes e Jodo Cabral de Mello Neto foram todos vinculados ao Itamaraty.
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detras de sua realizacdo — racionalizacao essa também motivadora do nascimento da
cidade como um todo. Mesmo que nao se pretendesse naquele momento criar uma nova
base para o Choro no Brasil, ou que os encontros nao passassem de uma busca pessoal de
individuos por se reproduzir as vivéncias perdidas, a intencional promog¢do de ambientes
para tais eventos viria a ser a posteriori o passo inicial para o estabelecimento do Choro

em Brasilia.

Desse modo, embora as motivagdes das migracdes dos chordes para a nova capital
ndo fossem em sua maioria relacionadas ao Choro, gradativamente constroem-se
ambientes para toca-lo e ouvi-lo. Ou seja, povoam-se os lugares que Brasilia apresenta,
transformando-os em espacos®’, gerando uma atmosfera tnica associada as novas praticas
e dando o primeiro passo para o surgimento de uma nova tradicdo. No processo de
ressignificagao dos lugares oferecidos pela cidade transforma-se também o conceito de
Choro enquanto género®', que em Brasilia se estabeleceria de forma consideravelmente

distinta as referéncias anteriores.

Durante as décadas de 1960 e 1970 esses locais foram os portadores dos encontros
dedicados ao género na cidade e ali estabeleceram-se vinculos pessoais imprescindiveis
. - v~ 2 y1e . .
para a invencdo de uma nova tradi¢io do Choro®”. Mesmo que Brasilia tenha direcionado

as possibilidades para esses encontros e vivéncias, foram os individuos que lhes

% Segundo Michel de Certeau, ¢ a pratica dos individuos que qualifica os lugares existentes,
transformando-os de sua condigdo de meros ambientes ociosos para tornarem-se efetivamente espacos
utilizados para praticas sociais, o que ficou consagrado em sua declaragdo de que “o espaco ¢ o lugar
praticado”. Michel de CERTEAU, 4 Inven¢do do Cotidiano.

#1 Tomando por base a defini¢do de género musical citada na introdugdo, que transcende meramente a parte
sonora ¢ também abarca comportamentos, interagdes sociais e atitudes diversas, pode-se dizer que o Choro
se estabelece de maneira muito diferente na cidade de Brasilia. Se em sua origem a associacdo com 0s
quintais ajudava a definir o ambiente de pratica dos chordes, o estabelecimento em apartamentos altera
consideravelmente as interagdes sociais presentes em seu meio, transformando gradualmente também a
propria identidade do género.

20 processo de criagdo de novas tradi¢des e sua vinculagdo com a memoria coletiva foi fundamentado em:

E. HOBSBAWN e T. RANGER, 4 Invenc¢do das Tradi¢oes.
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atribuiram significados maiores™. Através da criacdo de relacdes pessoais sustentou-se a
identidade do Choro simultaneamente transformando-a. Assim as rodas informais eram
palco para encontros entre grandes instrumentistas e também musicos iniciantes, gerando
um ambiente de aprendizado facilmente caracterizdvel como uma grande zona de
desenvolvimento proximal®. As trocas e aproximacdes permitiam que 0s menos
experientes aprendessem como os mais versados e que assim o conhecimento se

reciclasse constantemente.

Entre todos, Avena de Castro era um dos mais célebres. Ja reconhecido como
grande intérprete, possuia varios discos gravados e fora solista das consagradas radios
Roquette Pinto e Nacional. De personalidade solicita, professoral e metddica, servia
como referéncia para os menos versados e se propunha a passar para os mais jovens
direcionamentos sobre as tradigdes do Choro, seus caminhos harmdnicos e sua linguagem
em termos de solo. Essa caracteristica de seu comportamento constitui um dos tragos
tipicos de sua personalidade e pode ser percebida durante toda a vida de Heitor de Avena
de Castro. E quase uma unanimidade nos relatos colhidos com musicos que viveram tal
época Avena aparecer como uma figura de referéncia e que utilizava de seus
conhecimentos como auxilio para os mais novos. E o caso de Edgardo Cardoso, Anténio

Licio, Arnoldo Veloso e até mesmo o consagrado Paulinho da Viola®.

Em Brasilia, desempenhava assim um papel central para a continuidade dos
encontros, para a renovagao dos musicos, para a aquisi¢ao de novos membros e para o

aumento do nivel técnico das rodas de Choro. Criou amizades e estabeleceu lagos

%0 que rejeita qualquer determinismo fisico, ou urbanistico, da cidade em relagido as pessoas que nela
habitam, mas que também nao deixa de lado a importancia do ambiente para as relagdes pessoais.

8 Conceito pedagogico vygotskiano que ressalta a importancia da proximidade e interagdo com individuos
que dominam determinado conhecimento para que a uma pessoa possa, auxiliada por aquele contato,
contemplar suas potencialidades de aprendizado. Ver em S. CHAIKLIN The Zone of Proximal
Development.

% Paulinho chegou a ter aulas iniciais de citara com Avena, antes de rapidamente desistir devido a
dificuldade do instrumento, e deixou dedicatoria afetuosa em disco presenteado ao citarista “Ao mestre e
amigo Avena com admiragdo e carinho do mano Paulinho da Viola” é guardada até hoje no acervo da

familia. Presente em anexo 11.
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duradouros, que por sua vez geraram parcerias marcantes em suas composi¢cdes e
apresentacoes realizadas em eventos. Acompanhado de musicos como Edgardo Cardoso,
Giovani Pache, Hamilton Costa, entre outros, tocava frequentemente em casamentos,
aniversarios e saraus diversos. Semanalmente se apresentava no jantar do Hotel Imperial
de Brasilia, onde varios admiradores e outros musicos iam o assistir, aos sabados
comparecia regularmente as rodas na casa de Raimundo de Brito, que no final da década
de 1960 foram o principal e mais frequente evento de encontros entre os chordes da

capital federal.

O ambiente cordial e fraterno que nesse momento se formou entre os musicos em
Brasilia pode ser facilmente notado na obra de Avena de Castro. Das muitas partituras
que deixou, a grande maioria ¢ dedicada a algum outro musico que compunha, junto a
Avena, a atmosfera do Choro na cidade. Com sua musicografia impecavel, deixava nas
partituras, logo abaixo do titulo da musica, o nome e o sentimento que nutria pelo
homenageado. Frequentemente, tais documentos demonstram um Avena descontraido,
disposto a fazer trocadilhos com nomes de pessoas ou a atribuir titulos aneddticos as
composi¢des. Em um certo ponto, tais partituras revelam caracteristicas do perfil de

. 86
Avena de Castro constantemente destacadas pelas pessoas que com ele conviveram™ .

Avena ¢ simultaneamente lembrado como alguém rigoroso no cumprimento das
coisas que valorizava, manifestando seu descontentamento de forma veemente caso fosse
necessario, € amavel com aqueles por quem tinha aprego, sempre prestativo € generoso
com os que lhe eram proximos. Era assim capaz de alternar momentos intempestivos e
déceis, em que demonstrava rispidez ou ternura consideraveis. Por mais antagonicas que
tais atitudes possam parecer, ambas as caracteristicas ajudam a construir a personalidade
de um individuo passional e afeigoado pelo que lhe cercava, tanto nos seus gostos quanto

nos desgostos.

% Tais elementos podem ser notados tanto nas partituras presentes em anexo quanto no quadro formado por
trés colunas, onde estdo descriminadas a lista de suas partituras encontradas durante a pesquisa, 0 ano em

que foram feitas e a quem foram dedicadas. Presente em Anexo 12
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Sua caligrafia apurada, tanto nas palavras quanto nas pautas musicais, revelam um
individuo atento aos detalhes. Nao se permitia errar naquilo que valorizava mais e por
1Ss0 suas partituras hoje permanecem como obras admiraveis, possuindo uma simetria e
clareza impressionantes. Nas rodas de Choro guiava os mais jovens pelo certo e errado,
tinha paciéncia para ensinar, mas também ndo aceitava que aquele momento fosse
desrespeitado ou de alguma maneira subvalorizado®’. O Choro era para Avena algo a ser
apreciado em destaque e ndo um elemento sonoro destinado a compor um ambiente

qualquer.

Um dos muitos relatos colhidos que corroboram o delineamento de tal perfil vem
de Edgardo Cardoso e mostra bem a forma como Avena demonstrava tais atitudes em seu
cotidiano. Convidado a se apresentar em um aniversario em um apartamento na quadra
305 da Asa Sul, Avena chegou ao ambiente feliz, cumprimentou a todos com
cordialidade e montou sua citara no canto da sala, local destinado pelo anfitrido. Quando
comegou a tocar as pessoas pararam para ouvi-lo e, por mais que houvesse conversas, nao
era algo que o incomodava. O panorama apenas se alterou quando um dos convidados da
festa resolveu fazer uma brincadeira com o telefone da casa que tocara, o atendeu de
forma jocosa para a risada de todos os convidados. Na decorréncia de tal evento Avena
parou a musica na metade, guardou sua citara e se dirigiu para fora do ambiente. O dono
da casa, inconformado, abordou o citarista na porta de saida, o pedindo para ficar e se
desculpando pelo ocorrido. Intransigente quanto a sua posicdo, Avena aceitou as
desculpas pessoais do dono, mas deixou claro o seu desprezo pelas pessoas presentes e

garantiu que jamais retornaria a tal local.

Apesar da rispidez demonstrada nessa ocorréncia, Avena em nenhum momento de
todos os relatos colhidos foi lembrado como uma pessoa a quem alguém pudesse ter
restrigdes. Muito pelo contrdrio, por varias vezes se ouviram frases elogiosas, de

exaltacdo ao seu carater e personalidade, que chegam até mesmo a o colocar como

%7 Tal delineamento da personalidade de Avena de Castro esteve presente em diversos testemunhos, mas foi
especialmente frisada por Evandro Barcellos, que relatou o perfil professoral em rodas de Choro como sua

memoria mais viva do citarista.
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alguém amado por todos sem excecdo®. Por mais que tais relatos possam ser
considerados até certo ponto tendenciosos, por terem sido em sua em sua grande maioria
colhidos com amigos, colegas ou pessoas com quem mantinha algum lago afetivo, sao
reveladores da maneira como seus pares o viam e como até¢ hoje cultivam sua memoria.
Pode-se afirmar sem medo de cometer qualquer incorrecdo que em meio a velha guarda

do Choro em Brasilia, Avena ¢ até hoje uma figura emblematica e enaltecida.

’

E curioso notar os vestigios de tais vinculos de amizade solidificados nas
homenagens em composigdes e partituras deixadas por Avena de Castro. Trocadilhos em
titulos, como Dolores “Tomé” que é, para a flautista Dolores Tomé, Boi nos Aires, uma
referéncia a cidade de Buenos Aires num tango para Jair “Boi”, EsBlaso, para a flautista
Beatriz “Bia” Magalhaes Castro, ¢ Choroso, para o doutor Arnoldo Veloso, sdo apenas
alguns exemplos de tal pratica®. Em meio a tantos se destacam aqueles que fazem a parte
de uma série batizada nas partituras pelos musicos envolvidos de “cardiochoristica”,
com a anotacdo de estarem sob a supervisao do cardiologista Dr. Luciano Vieira. Tratam-
se de Choros feitos em homenagem a aqueles que sofreram infartos ou problemas
cardiacos agudos. E o caso de Coracdo de Poeta, dedicado a J. G. De Aratjo Jorge,
Quando fala o coragdo, para o proprio Dr. Luciano Vieira, Quando falha o coragdo, para
Ivan, e Quase falha o coragdo, feito em referéncia a uma crise cardiaca sofrida pelo
proprio Avena em 1977 e que também motivou o amigo e violonista Hamilton Costa a
contribuir com a série cardiochoristica’ compondo Ressucitara®’ em homenagem ao

citarista.

Dos lagos afetivos e musicais estabelecidos por Avena enquanto esteve em Brasilia
0s mais constantes e intensos foram com Hamilton Costa e Edgardo Cardoso, entretanto,

o mais reconhecido publicamente foi aquele o que teve com Jacob do Bandolim.

% Pequenas variagdes da frase “O Avena era impressionante, duvido que qualquer pessoa possa ter tido
algo contra ele”, dita literalmente em testemunhos por Antonio Licio e Valcyr, fizeram-se parte também
dos depoimentos Edgardo Cardoso, Arnoldo Veloso.

% Como se pode constatar com lista completa que se encontra em uma tabela em anexo 12.

*E o caso de Quando Falha o Coragdo, presente em anexo 22.

91 .
A partitura se encontra em anexo 22.
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Admiradores mutuos, os dois foram parceiros na gravagao do Choro 7rés Estrelinhas, de
Anacleto de Medeiros, langado apenas apos o falecimento do bandolinista em um album
que Avena dedicou ao amigo Jacob, Avena de Castro relembra Jacob Bittencourt. Em
homenagem ao citarista Jacob compods o Choro Pra vocé em 1968, deixando uma
dedicatéria ao pé da pagina em que dizia “ao meu intérprete preferido, uma homenagem

do (assinado) Jacob Bittencourt™

. J& ao bandolinista, Avena compoOs duas de suas
composi¢des mais conhecidas, Papo de Anjo e Evocag¢do de Jacob, ambas de 1969, além

do menos prestigiado Saudades de Jacob, de 1970.

Tratava-se de uma relagdo que transcendia o ambito da afinidade atingido a
admiragdo reciproca enquanto musicos. Amigos desde a época em que Avena ainda
morava no Rio de Janeiro, os dois mantiveram a proximidade apds a mudanca para
Brasilia. Por meio de correspondéncias compartilhavam as impressdes sobre musica e
composigdes. As relagdes se estreitaram ainda mais quando das vindas de Jacob para
Brasilia, durante o final de década de 1960, para se tratar de seus problemas cronicos na
coluna vertebral com o Dr. Arnoldo Veloso, médico, amigo pessoal de Jacob e admirador
do Choro, que aproveitou a oportunidade para se aprofundar nos seus estudos de
bandolim. Avena foi uma das primeiras pessoas que Jacob procurou na cidade e por meio
de sua relagdo com o médico e o citarista estabeleceu contato e convivio intensos com o0s
chordes de Brasilia®. Durante o ano de 1967 Jacob passou oito meses na cidade, criou
amizades, compoOs musicas, frequentou rodas de Choro (deixando inclusive a célebre
gravacio de um desses encontros na casa da pianista Neusa Franga’) e pode conviver

com o ambiente musical criados pelos candangos.

%2 A partitura de Pra Vocé e a dedicatoria de Jacob a Avena se encontra em anexo 13.

% A procura de Jacob por Avena, o periodo que o bandolinista passou em Brasilia e o lago de amizade
estabelecido entre ambos foi relatada em depoimento pelo doutor Arnoldo Velloso em seu consultério no
dia 6/12/2013.

% Entre os musicos de Choro de Brasilia, as gravagdes realizadas de tal encontro, hoje digitalizadas, so
reproduzidas e compartilhadas constantemente, servindo como registro da passagem de Jacob do Bandolim

pela cidade e de sua convivéncia com os musicos estabelecidos em Brasilia.
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A felicidade que se pode notar no ambiente do Choro brasiliense pelo registro em
audio e pelos relatos dos que nessa época estiverem presentes remete a uma alegria até
certo ponto contrastante com os rumos tomados pelo Choro nos anos imediatamente
subsequentes. A despeito do ambiente alegre e prolifico criado pelos chordes da capital,
palpavel nas amizades e nas parcerias musicais, em 1969 ja era perceptivel a decadéncia
de prestigio do género, o que nos anos iniciais da década de 1970 s6 viria a se
aprofundar. A criagdo de novos ambientes em apartamentos da classe média brasiliense
serviria entretanto como elemento fundamental para a sua sobrevivéncia. O Choro
passaria por sua baixa significativa ¢ medidas seriam tomadas para garantir a sua

existéncia.

2.3 — DECADENCIA E A CRIACAO DO CLUBE DO CHORO

Durante a década de 1970, enquanto os encontros entre os chordes se tornavam
cada vez mais frequentes e animados em Brasilia, a musica passava por uma
transformagdo conceitual significativa. Gradativamente a musica instrumental perderia
espago e se veria encolhida a nichos de apreciadores, enquanto a correspondente cantada
se tornaria cada vez mais difundida popularmente em um ambito mididtico. Esse
processo se deve a uma confluéncia de fatores externos e internos que representaram uma
mudanca cultural sentida até os dias de hoje. Sdo novos tempos, em que, a despeito dos
encontros cada vez mais prosperos na capital, o Choro viveria seu momento de baixa

mais contundente e, em virtude disso, uma transformacao consideravel na sua esséncia.

No Brasil a década ja se inicia com uma modificacdo social que transformaria a
vida das familias e os meios de comunicagdo nacionais. A realiza¢dao da primeira Copa do
Mundo de futebol amplamente televisionada ao vivo via satélite. A Copa da Itélia,

realizada no ano de 1970, impulsionou a venda de televisores e trouxe para a realidade
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brasileira um novo tipo de midia e comunicagio de massas’. Crescentemente vive-se
uma sociedade na qual a imagem em movimento toma um papel de destaque e em que a
comunicagdo visual e a propaganda televisiva tornam o consumo algo muito mais
atrelado a atragdo exercida pelo que se vé. Entra em xeque assim a hegemonia das radios,
suplantada pelas possibilidades abertas por essa nova forma de se enquadrar o mundo e

consumir amplamente sua cultura.

Embora ndo se possa dizer que tais modificagcdes tenham sido surpreendentes para
as emissoras radiofonicas, ja que desde a década de 1950 realizavam-se transmissdes
televisivas no Brasil, ha de se considerar que a queda foi mais abrupta e acentuada que o
esperado. Durante um tempo acreditou-se na coexisténcia paritaria dentro do mercado
entre TV e Radio e demorou-se a perceber que a ascensdo de uma midia implicaria na
decadéncia de outra. Mesmo elementos culturais essencialmente sonoros, como € o caso
da musica, foram incorporados aos meios televisivos, especialmente por intermédio dos
programas de calouros sempre presentes nas grades horarias das emissoras. Em meio a
tamanhas mudancas, varias figuras representativas dos meios radiofonicos, como ¢ o caso
de Ary Barroso (mesmo que falecido ainda em 1964, antes do periodo especifico aqui
referido), conseguiram fazer a ponte entre ambas as midias, porém muitos elementos
caracteristicos de uma experi€ncia exclusivamente sonora se perderam na transi¢ao

ocorrida.

Era de se esperar que tal transformagdo ndo se restringisse apenas a transmissao e
que acabasse influenciando diretamente os objetivos e parametros de producdo de
elementos culturais diversos. Em um ambito geral, a década de 1970 traz na musica
mudangas no perfil dos seus grandes nomes e nas propostas artisticas. Crescentemente,
recursos eletronicos sao utilizados e, especialmente no final da década, tem-se o apogeu
da discoteca, coroada e difundida por meio de filmes como Os embalos de Sdabado a

noite, de 1977. Trata-se da constru¢ao de uma cultura vinculada a musica e que em sua

95 P ~ . , - .
A associagdo entre questdes muito presentes no periodo, como o consumo, a televisdo, o otimismo

nacional e o futebol encontra-se fundamentada em: C. FICO, Reinventando o Otimismo.
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base possui elementos que transcendem o ambito sonoro € abarcam amplamente a forma

de se vestir, o modo de se falar e o jeito de se andar.

Fortalece-se a imagem do musico ndo como um instrumentista € sim como um
artista multimidia, que canta, danca, interpreta e traz para si uma aparéncia vendavel em
diversos ambitos. Gradativamente o que se exige de um musico aclamado ¢ a sua
capacidade de representar sua geragdo e tornar-se um objeto de consumo para 0 maximo
de pessoas possivel. Essa mudanca de enfoque acaba por alterar a maneira como o
elemento musical ¢ encarado, cada vez menos se pensa na musica como um elemento
artistico de contemplacdo e sim como algo associado a outras formas de arte para fins
diversos’®. Por mais que ja se encontrassem anteriormente varios exemplos de grandes
artistas que atuassem em varios ambitos, a partir da década de 1970 se tem um

crescimento consideravel desse tipo de perfil entre os maiores nomes do mercado.

Tal processo influenciou a vendagem da musica em diversos aspectos,
especialmente no que tange a fatia do mercado ocupada pela musica instrumental. Em
todo o mundo os géneros instrumentais nacionais, inclusive o prestigiado Jazz’’, perdem
significativamente seu espaco durante a década de 1970 dando lugar a um processo de
globaliza¢ao musical desencadeado pela presenca de novas midias e pela aplicacao da
logica do consumo de massa a musica. Imerso nesse processo global, o que se notou no
Brasil durante o periodo também foi uma situacdo de crescente enfraquecimento dos
géneros instrumentais e regionais, em particular do Choro, ja ndo tdo em voga desde o

surgimento da Bossa Nova.

No ambito politico e social nacional vive-se o dpice do enrijecimento do Regime

Militar. A aplicagdo das restrigdes as liberdades civis instauradas pelo Ato Institucional

% Tendéncia que se reafirma na posterioridade com a crescente perda do espago da musica como elemento
contemplativo.
7 Decadéncia essa, citada por Eric Hobsbawn ao retratar o periodo baixa vivido pelo Jazz também durante

a década de 1970. Eric HOBSBAWN, Historia Social do Jazz.
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namero 5°° traria legitimidade a ampliagio da repressdo e¢ da opressio exercida pelo
Estado Brasileiro. Junto as agdes subversivas implementadas pelos grupos de oposicao,
palpaveis nas guerrilhas, urbanas e rurais, no movimento estudantil e nos diversos bracos
da luta armada, as manifestacdes artisticas aparecem como uma alternativa para a
conscientizacdo da populagdo brasileira e o consequente desmantelamento do prestigio da
Ditadura. Nesse ambito, a producdo de pecas teatrais, livros, filmes e musicas se
apresenta como uma maneira de se atingir um grande publico e denunciar o ambiente

repressor vivido no pais.

Em torno dessa proposta, boa parte da classe artistica brasileira se dedicou a
compor musicas que pudessem trazer a tona a tematica libertdria tdo presente nos
discursos de oposi¢do. Ndo a toa, vive-se nesse momento, a despeito da censura’, o
apogeu da musica cantada no Brasil, capitaneada por nomes hoje amplamente
consagrados (como Milton Nascimento, Gonzaguinha, Geraldo Vandré, Gilberto Gil,
Caetano Veloso, Chico Buarque, entre tantos outros). Por mais que se possa destacar a
contribuicdo também dada por esses musicos (representantes de diversas vertentes e
movimentos) a estrutura composicional da musica popular brasileira, vale notar que a sua
ascensao remete diretamente a decadéncia da musica instrumental. Vive-se uma época
em que ndo falar a respeito dos flagelos sociais e da repressao significava se omitir
perante a situacao existente no Brasil, o que reduz o interesse por aquele que nao externa

claramente sua posi¢ao.

Todavia, nem todo o discurso era bem vindo, a0 mesmo tempo em que ¢ formado
um ambiente propicio a exaltacdo da populacao brasileira e a conclamacao de sua forca

reprimida pelo Estado, o discurso ufanista tradicional perde espago nas letras de musicas,

% Criado durante o governo Costa e Silva em 13 de dezembro de 1968, porém aplicado com mais forca
durante o governo Médici, especialmente nos anos imediatamente subsequentes e na década de 1970. C.
FICO, Reinventando o Otimismo.

% Embora ndo diga respeito ao tema aqui trabalho, a presenca da censura é um elemento essencial para a
compreensdo da mudanga tematica nas letras da musica brasileira. Por se tratar de algo relativo aos ambitos
social, politico e musical, é mais uma representacdo da possibilidade de se aliar o estudo da musica a

analise da sociedade.
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sendo associado a um patriotismo pro-regime militar. E interessante notar também que
paralelamente a esse processo de exaltacdo do nacional (excetuando-se, obviamente, o
Estado) ocorre no decorrer da década um aumento constante da influéncia da musica
estrangeira no Brasil. Em contexto com o processo de globalizacdo musical citado, os
recursos eletronicos e instrumentos tipicos da musica norte-americana se fazem cada vez
mais presentes € nota-se, ao se comparar o final e o inicio da década de 1970, uma

. . ~ . . 1
mudanga significativa na producio musical nacional'*.

Na confluéncia desses fatores externos e internos pode-se sintetizar um pouco do
complexo processo vivido pela musica brasileira e pelo Choro no periodo. De um modo
geral a musica produzida e consumida no Brasil passa por um processo ambiguo de
ressignificacdo, que resulta, ao final da década, em um ambiente de hegemonia da musica
cantada e de aproximacdo cada vez mais intensa com a musica produzida em outros
paises, especialmente nos Estados Unidos da América. Nao a toa nota-se cada vez mais
cantores e cantoras acostumados a gravarem Sambas transitando para uma vertente muito
mais ligada a uma estética romantica internacional e assim aumentando a sua
popularidade. E o caso de cantoras como Alcione ¢ Simone que adotaram para si novas
facetas, utilizando instrumentos como guitarra, teclado, bateria e baixo, incorporaram em
seu repertorio cangdes com uma estética estrangeira € uma ritmica que atenua a sincope
caracteristica do Samba e, intencionalmente ou ndo, mantiveram-se em um bom patamar

de exposi¢cdo midiatica.

Especificamente, o Choro se faz, nesse processo, cada vez mais coadjuvante, o que
instiga por parte dos seus apreciadores, autores e instrumentistas um alarde para que se
realizasse uma mobilizacdo para sua revitalizagdo. Como citado, sua representatividade
em meio ao restante da musica nacional durante o inicio da década de 1970 se torna
extremamente limitada, o que justifica o temor surgido de que tal decadéncia
representasse seu fim. Mesmo o mais popular dos géneros brasileiros, o Samba,

minguava em meio ao fortalecimento da discoteca estrangeira e a predominancia da

1 . , ;. . . .
% Fato percebido também pelos musicos e simbolizado em eventos como a marcha contra a guitarra

elétrica realizada no ano de 1967 e com a participacao de grandes nomes da musica brasileira.
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vertente mais moderna dos compositores nacionais, que com seu amplo espectro de
influéncias sonoras de dificil catalogacdo fora rotulada como a Musica Popular

Brasileira'®'.

No esforgo pela revitalizacao do Choro varias iniciativas pontuais e coletivas foram
implementadas. O conjunto Epoca de Ouro retomou suas atividades em 1973, tendo Déo
Rian como seu novo solista, e teve papel de destaque no show Sarau encabegado por
Paulinho da Viola no mesmo ano. O proprio Paulinho langou em 1976 o disco Memorias
Chorando composto somente por Choros e, em sua maioria, inéditos. Além disso,
seguindo a linha dos Festivais da Cangao que viraram moda no final da década de 1960 e
1970, foram realizados dois festivais exclusivamente de Choros pela TV Bandeirantes em
1977 e 1978, vencidos respectivamente pelo bandolinista Rossini Ferreira e pelo
saxofonista K-ximbinho, que ajudaram a revelar novos nomes do género. Grupos como
Os Carioquinhas, com uma instrumentacao e execucao de inspiracao tradicional, Rossini
Ferreira e seu Regional Amigos do Choro, encabegado pelo bandolinista pernambucano,
e Camerata Carioca, com arranjos modernos, inspirados e baseados na obra do maestro
Radamés Gnatalli, apresentaram discos de folego e contribuiram para a discografia basica
do género. Além disso, nomes importantes como Altamiro Carrilho e Waldir Azevedo
atuaram durante o periodo e musicos de uma nova geracdo de chordes surgiram no

momento, como Joel Nascimento, Déo Rian e Raphael Rabello.

Todavia, deve-se ressaltar que tais iniciativas, somadas a algumas outras realizadas
na €poca, sao pontuais € nem sequer chegam a criar um ambiente propicio para uma nova
disseminagdo popular do Choro. Embora instrumentistas € compositores excepcionais

tenham iniciado carreira nesse momento, sua projecao e aclamacao popular representam

"0 termo, abreviado na sigla MPB, ¢ problematico em varios aspectos, especialmente pela dificil

definicdo do sentido pretendido para a palavra “popular” e pela pluralidade de diferengas abarcadas em um
s6 guarda-chuva. Aparentemente a justificativa para sua criagdo do rétulo ¢ mais geracional do que

musical.
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muito pouco quando comparadas a exaltacdo vivida pelos chordes de outrora'®. Tratam-
se, portanto, mais de tentativas de restabelecimento de algo que se via rapidamente
minguar do que de uma retomada significativa do género em um ambito nacional ou até
mesmo regional. Era necessaria a atuagao de nomes de maior prestigio e que possuissem
uma vivéncia vinculada ao Choro, como Paulinho da Viola, se manifestando em prol do

género para relembrar o publico em geral da importancia dos nomes por eles esquecidos.

Tal situacdo se torna perceptivel nas diversas iniciativas existentes de formacao dos
chamados Clubes do Choro. Foi necessaria a unido dos maiores nomes do Choro em
diferentes cidades para que se tivesse uma garantia de que o género musical ndo acabaria.
Mesmo nas cidades do Rio de Janeiro e de Sao Paulo, as mais populosas do Brasil, onde
pujanca econdmica poderia propiciar uma demanda maior pelo Choro, a criagdo desses
espagos era algo necessario para o seu fortalecimento. O nascimento dessa instituicao, até
entdo inédita, ajuda assim a explicar a crise presente no transcorrer da década de 1970.
Na criagdo formal de lugares dedicados exclusivamente ao Choro demonstra-se o quanto
era necessario uma institucionalizagdo em torno de um espaco exclusivo para que o

género tivesse vez.

Pensando-se ainda em termos de uma analise social, a mobiliza¢ao de individuos
em torno de uma causa especifica, ndo se da em prol de algo novo que se busca
conquistar e sim no esforco por ndo se perder aquilo que se valoriza'®. E exatamente
nesse ponto que os Clubes do Choro representam a perspectiva dos musicos €
apreciadores do género durante a década de 1970, ndo como algo com o primeiro intuito
de ajudar a expandir o Choro, mas primordialmente como o ultimo refiigio antes de uma

ameaca crescente de tragico desaparecimento. Tomando-se ainda como base o discurso

192 Por mais que tenham surgido nichos de praticas de Choro, como o Suvaco de Cobra, no Rio de Janeiro,
tratam-se de ilhas que decerto ndo representam uma retomada ampla do género. Midiaticamente o Choro
possuia uma exposi¢do minima e se via restrito a grupos localizados.

13 A relagdo estabelecida entre a atuagdo politica e social como uma tentativa de preservagio e ndo de
conquista de novos patamares foi teorizada por Edward Palmer Thompson em seus estudos sobre as
manifestagdes sociais populares, baseado especialmente na sociedade inglesa do séc. XVIII. E.P

THOMPSON, Costumes em Comum.
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de Jodo Nogueira na inauguracdo do seu correspondente mais famoso em 1979, o Clube
b
do Samba do Rio do Janeiro, “a nossa intencdao € que as pessoas que fazem o samba
b
: 104 .
possam ser ouvidas pelos cantores, pessoas e gravadoras” 0 , hota-se mais uma

preocupagdo em fazer-se ouvir por alguém do que em atingir novos patamares.

Nesse ponto diverge-se da perspectiva defendida pela maior parte dos
pesquisadores a trabalharem o tema, que trataram o final da década de 1970 como um
momento de retomada do Choro, imputando a formag¢dao dos Clubes dos Choros, a
realizagio de festivais e ao surgimento de novos nomes um sentido de crescimento'®.
Muito pelo contrario, a necessidade de uma institucionalizagdo, da participacdo de
patronos famosos, como Paulinho da Viola, e da criacdo de festivais para que novas
composi¢des ganhassem publico representa a falta de autonomia e de forca do Choro no
periodo e simboliza o tamanho de seu enfraquecimento. Na década de 1970 mesmo o
Samba tradicional, detentor de uma quantidade de seguidores muito maior, vive tal

processo; algo potencializado ao tratar-se do Choro.

Vale ressaltar que ndo se quer com isso atribuir uma baixa qualidade as musicas
produzidas e aos instrumentistas surgidos durante o periodo. Trata-se mais de um
enfraquecimento do género do que dos individuos que nele atuavam. Nomes como
Raphael Rabello, Armandinho Macedo, Altamiro Carrilho, Raul de Barros, Z¢ da Velha,
entre outros, participaram ativamente do decénio e carregaram durante anos a bandeira do
Choro a despeito da caréncia vivenciada. Pode-se inclusive enaltecer a tenacidade de tais
artistas por sustentarem o género mesmo vivendo um periodo de baixo prestigio e

divulgacdo no qual se encontravam.

2.4 — BRASILIA, 1970

104 L . , -
Conforme reportagem apresentado no programa Fantdstico e disponivel no sitio youtube.
105 . . . - -
Em diferentes aspectos e mediante diferentes andlises, varios sdo os autores a optar por enxergar o
periodo como uma retomada. Esses serviram de base para a argumentagdo aqui presente, apesar das
diferencas de perspectivas. Entre as obras a tomarem tal posi¢do, possivelmente a mais influente é: T.

LIVINGSTON-ISENHOUR e T. GARCIA, Social History of Choro.
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As particularidades vivenciadas no ambiente brasiliense da década de 1970
trouxeram ao esfor¢o pela preservagao do Choro na cidade uma gama de significados
peculiares. Devido a sua nova formacao e ao processo de constru¢ao de uma cultura local
citados, simultaneamente vivia-se o esfor¢o para a consolidagao do Choro como elemento
pertencente ao contexto da cidade e uma tentativa de reafirmar e dar novo folego a sua
existéncia em meio a um momento critico de sua visibilidade e prestigio. Nesse ambiente,
a atuagdo do grupo formado durante as rodas nos apartamentos do Plano Piloto e na casa
de Raimundo de Brito, tomou um papel fundamental e representou ndo apenas um
esforco momentaneo, como algo que posteriormente tomaria forma e serviria de motor

para uma transmutacao do proprio género.

A proximidade com o poder publico ¢ a ideia de se representar o Choro num
ambiente cultural de tradigdes ainda recentes ajudou a alavancar varios projetos gestados
pelos chordes da cidade. Nao a toa, hoje os membros desse grupo, mesmo aqueles vindos
de outras regides em um momento ligeiramente posterior, como ¢ o caso dos anos 1970,
sdo considerados em Brasilia como pessoas oriundas da capital e identificados pelos
chordes da cidade como fundadores de um movimento cultural que perdura até os dias de
hoje. Ou seja, por empreenderem em acdes que ajudaram a sustentar e disseminar o
Choro na cidade, adquiriram status que os colocam em uma posi¢do de prestigio e fazem
com que suas obras sejam, mesmo que em um grupo restrito, hoje lembradas como parte

importante da memoria brasiliense.

Entre outras caracteristicas e acdes de tal grupo, € interessante perceber que, apesar
de o Choro em Brasilia ter sido gestado em meio a uma classe média urbana, existia a
preocupacdo entre os chordes de que sua contribuicao cultural ndo ficasse restrita a uma
classe social e nem a uma area especifica. Além de realizarem com frequéncia concertos
no Plano Piloto, principalmente em eventos mensais realizados no Teatro Galpdo e
posteriormente no Teatro da Escola Parque, buscavam também se apresentar para

comunidades mais pobres do Distrito Federal, estabelecidas no seu entorno, o que
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ampliava o acesso desses grupos a um tipo de musica ausente dos meios de comunicacao

. . . . |
e ajudava a difundir o gosto pelo Choro em meio a outras esferas sociais'*°.

A principal acdo realizada nesse contexto ficou conhecida com o nome de Projeto
Plateia, e consistia em idas periddicas dos Chordes as escolas da rede publica das cidades
satélites do DF. No fim dos anos 1960 e durante a década de 1970, os musicos se
deslocavam por meio de uma Kombi fornecida pela Secretaria de Educagdo para o
entorno e la se apresentavam para os estudantes e para a comunidade local, formada
principalmente por trabalhadores da construcdo civil e pessoas que vieram para Brasilia
tentar uma vida melhor. Possuidores de uma menor remuneragao e instrucao formal, os
membros dessas comunidades tinham frequentemente em tais agdes sua primeira

oportunidade de contato com o género.

A realizacdo de projetos como esse sO se fez possivel gragcas a proximidade
existente entre os chordes de Brasilia e o Estado. Na pessoalidade e cordialidade
caracteristicas do processo de tomada de decisdes existente no poder publico do Brasil'”’,
a atuacdo profissional da grande maioria dos musicos como funcionarios governamentais
abria uma ponte direta para o acesso aos individuos capazes de tomar decisdes e
mobilizar parte da maquina publica para certas finalidades. Tendo a possibilidade de
recorrer diretamente a membros dos governos local e federal para realizar seus projetos, o

Choro de Brasilia se estabeleceu de bragos dados com o Estado e aproveitou-se das

oportunidades trazidas em tal relacdo para fortalecer-se.

Foi num espaco cedido pelo governo local que se criou o mais representativo e
duradouro de todos os projetos musicais ja implementados no Distrito Federal. Por mais
que a ideia da criacdo de um Clube do Choro em Brasilia tenha surgido sem a influéncia

do poder publico, gestado nas ja citadas reunides de sabado a tarde dos musicos da

106 As caracterizagdes do ambiente formado e a existéncia dos eventos especificos citados sdo
constantemente relembradas pelos antigos chordes da cidade nos depoimentos e se encontram relatadas em
obras como: S. RIOS e A. LION (orgs.), A Velha Guarda do Choro no Planalto Central.

197 Essa relagdo de pessoalidade, mesmo em um ambito profissional, foi em vérios Ambitos caracterizada
como uma caracteristica particular aos costumes e jeito de ser brasileiro. Sendo certamente a obra mais

importante a adotar tal postura: Sérgio Buarque de HOLANDA, Raizes do Brasil.
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cidade, entdo realizadas com mais frequéncia na casa de Odette Ernest Dias, a
implementagao de tal projeto s6 se tornou possivel gracas ao acesso dos chordes a

membros do governo do Distrito Federal.

Sugerida anteriormente pelo clarinetista Celso Cruz'®

, a ideia de se buscar um
espago destinado exclusivamente para os encontros entre os chordes e para se tocar e
apreciar o Choro gradativamente ganhou adesdo. Ancorou-se no fato de que as casas e
apartamentos usados para os encontros haviam se tornado pequenos mediante a

. ;. 1
quantidade de musicos presentes'”’

. Na dificuldade de se conseguir um ambiente propicio
para tais reunides, membros do grupo, com Anténio Licio, Valério de Souza,
Pernambuco do Pandeiro, Bide, Odette Ernest Dias, Geraldo Dias, entre outros,
decidiram recorrer ao governo local em busca de um espago melhor. Junto ao vice-
Ministro de Agricultura Paulo Romano formaram comitiva para procurar o governo local,

e coube ao clarinetista Valcyr Barbosa Tavares, entdo assessor do governador do Distrito

Federal Elmo Serejo, intermediar a cessao de um espaco.

Para que algum local pudesse ser destinado a sediar Clube do Choro de Brasilia,
varias barreiras burocraticas tiveram de ser transpostas. Foi necessario elaborar um
estatuto, criar um corpo de socios e escolher uma diretoria. Por aclamagdo dos membros
do grupo, escolheu-se o0 nome de Avena de Castro como primeiro presidente e, como
pode se perceber na ata presente em anexo, foi oficializada em reunido realizada no
apartamento de Odette Ernest Dias, no dia 9 de setembro de 1977, a fundagao do Clube

do Choro de Brasilia''’.

Na busca por um ambiente perfeitamente adequado, a solugdo surgiu apenas
quando foi levantada a ociosidade de um espaco situado no eixo monumental da cidade,

entre a Torre de Televisdo e o Centro de Convengdes, ao lado do Planetario, antes

1% Nesse ponto, existe uma discordancia entre os depoimentos colhidos. Enquanto Valério de Souza e
Edgardo Cardoso, atribuem categoricamente o surgimento da idéia a Celso Cruz, pessoas como Antonio
Licio negam a sua iniciativa em tal &mbito.

199 J4 esse fator é quase uma unanimidade nos depoimentos dos antigos chordes, sendo especialmente
enfatizado por Antdonio Licio em depoimento.

19 Encontra-se em anexo 14 a ata de fundagdo do Clube do Choro de Brasilia.
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destinado pelo Departamento de Turismo a abarcar uma pista de danca. Por mais que sua
localizagao fosse nobre, ja que se encontrava em uma area central da cidade, o espago
nao era dos mais cobicados e sua construcao subterranea gerou certa desconfianga. Além
disso, o ambiente necessitava de muito trabalho, € mesmo a destinagao de um espago ja
consistindo em uma vitoria considerdvel, os chordes tiveram de se dedicar para estruturar

o local e garantir seu funcionamento.

O Clube do Choro passou meses fechado antes que fosse tomada uma atitude para a
sua inauguracao. Dispostos a enfim realizar uma abertura do espaco e incomodados com
a passividade dos mais velhos, os membros mais jovens do grupo, formado por Anténio
Licio, Alencar 7 cordas, Valério de Souza, entre outros, fizeram uma cdpia pessoal da
chave principal do espago e investiram para estruturar o local. Por meio de esforgos
coletivos e individuais pdde-se prover a cede do minimo necessario. Valcyr reouve junto
ao Clube dos Previdenciarios 50 mesas e 400 cadeiras 1a deixadas apds a dissolugdo de
um restaurante no qual anteriormente investira, o bar Chordo cedeu o buffet para a
inauguracao e, consta ainda de forma anedotica uma historieta de que, Pernambuco do
Pandeiro chegou até mesmo a vender passarinhos premiados em concursos para levantar

. . . 111
fundos e investir na estrutura de cozinha do local

. Como consequéncia de tais esforcos,
conseguiu-se estabelecer uma estrutura minima para a realizacao da inauguragdo e para

um posterior funcionamento regular do Clube do Choro de Brasilia.

A participacdo de Avena de Castro em tal processo foi importante para o sucesso da
empreitada, exercendo papel de destaque em meio ao grupo. Por ser mais velho e por
possuir um consideravel prestigio como instrumentista € compositor, era uma figura de
referéncia para os musicos da cidade e uma pessoa a quem se procurava consultar antes
da tomada de decisdes mais importantes. Sendo assim, a escolha de uma musica sua
como hino do Clube do Choro de Brasilia, Sdbado a tarde (feita em homenagem ao

encontros semanais € especificamente dedicada a Arnoldo Velloso e Assis do

11 s o .

Essa versdo nao foi confirmada por outros membros do Clube do Choro e permanece sendo reproduzida
folcloricamente entre alguns musicos de Brasilia. Embora aleguem terem ouvido tal informagdo vinda do
proprio Pernambuco do Pandeiro, a anedota que ndo pode ser verificada devido ao falecimento do musico

em julho de 2011.
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Cavaquinho — o Six), e de seu nome como primeiro presidente surgiu naturalmente. Era
um reconhecimento de sua presenga constante nas rodas de Choro realizadas, de seu
protagonismo em projetos artisticos e apresentacdes culturais e do prestigio que atingira

no decorrer de carreira.

Além disso, Avena sempre se mostrou perante o grupo como uma figura
agregadora. Seu ja citado carater pedagogico fazia com que varios novos musicos
tivessem aprendido as bases do Choro por meio de seus ensinamentos € assim o
considerassem numa posi¢ao similar a de um mentor. Era bem quisto tanto pessoalmente
quanto profissionalmente e, aliando as duas facetas, realizara composi¢cdes
homenageando o grupo formado na casa de Raimundo de Brito (com musicas como
Guenta Raimundo e a ja citada Sdbado a tarde) e também boa parte dos que
posteriormente se tornariam os fundadores do Clube do Choro (como Odette Ernest Dias,
Pernambuco do Pandeiro, Bide, Hamilton Costa, Edgardo Cardoso, entre muitos outros).
Sendo assim, a escolha foi quase uma decorréncia natural de sua representatividade

nacional e em meio aos chordes da cidade.

Sua representatividade como miusico e sua relacdo de proximidade com os outros
membros do cenario musical da cidade pode inclusive ser notada em sua breve passagem
pela presidéncia do conselho regional da Ordem dos Musicos do Brasil, cargo que
agregou ainda mais prestigio ao seu nome''. Atuando apenas durante o breve periodo, de
meados de 1978 até meados de 1979, ¢ hoje lembrado por sua postura em sempre
privilegiar aqueles que atuavam no cendrio musical da cidade, legitimando
institucionalmente a ac¢ao dos chamados musicos praticos, aqueles que tocavam em

. ~ . . 11
eventos pela cidade mesmo no possuindo um conhecimento ou estudo formal'"”.

112 . A L . .
Chegou até mesmo a ser condecorado pela presidéncia da republica enquanto exercia tal fun¢do, como

se pode ver no recorte de jornal presente em anexo 15.

"5 Em meio a alguns testemunhos que confirmam tal informagéo, se destaca o caso de Carlinhos 7 cordas
(ou Carlinhos Bombril) que diz ter recebido das maos de Avena de Castro, sem ter requisitado, uma carteira
da Ordem dos Mtsicos de presente antes de viajar para acompanhar Waldir Azevedo em turné realizada na

Alemanha no ano de 1978.
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Para compreender a projecao de Avena de Castro, ndo apenas em Brasilia, mas no
ambito de todo o pais, que o fizeram ser alcado a tal posicdo, ¢ valido tracar um
panorama das gravacdes de suas composi¢des realizadas durante a década de 1970. No
decorrer desse periodo musicas de Avena estiveram presentes em boa parte dos principais
discos de Choro produzidos pelos mais representativos intérpretes do género,

demonstrando o 6timo alcance obtido por algumas de suas muitas composicoes.

O prestigiado cavaquinhista Waldir Azevedo, responsavel por dois dos maiores
sucessos comerciais da musica instrumental brasileira, o choro rapido Brasileirinho € o
baido Delicado, foi o solista que mais gravou musicas de Avena de Castro. Morador de
Brasilia desde o ano de 1971, para acompanhar a mudanga de sua filha que casara com
um funcionario do Banco Central, Waldir era figura fécil nas rodas de Choro realizadas
nos apartamentos e casas da cidade. Muito embora ndo tenha sido um dos fundadores do
Clube do Choro, possuia uma forte relagdo de amizade com seus membros e atuava
constantemente, realizando apresentagdes e interagindo com os compositores € musicos.
Waldir e Avena nutriam uma amizade e admiragdo mutua, tendo composto musicas em
conjunto, tocado juntos em diversas oportunidades, geralmente acompanhados do
violonista Hamilton Costa, e reciprocamente gravado musicas um do outro. No disco de
Waldir Azevedo Nosso encontro, de 1973, ambos interpretaram juntos a musica Cordas
Romanticas, de autoria conjunta, além de Sabado a Tarde e Quando fala o coragdo, de
Avena de Castro. Waldir ainda incluiu no repertéorio do disco Lamentos de um
Cavaquinho, de 1978, a musica Valsa para uma Rosa, feita por Avena em homenagem a

sua filha Heizir''*.

Longe de Brasilia, suas musicas foram gravadas por trés dos maiores bandolinistas
do Brasil em interpretagdes célebres e por trés dos principais conjuntos de Choro da
época. Em 1974 Déo Rian gravou em seu disco Choros de Sempre a musica
“Queixumes”, feita por Avena como uma homenagem ao Choro “Lamentos”, de

Pixinguinha. J4 em 1976 Déo voltou a interpretar uma obra de Avena ao gravar junto ao

114 . , . . . L, .
Anteriormente tal musica se chamava Valsa para uma Rosa triste ¢ foi renomeada pelo proprio Avena

em virtude do peso negativo que tal nome carregava e com intuito de transmitir maior alegria.
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aclamado Conjunto Epoca de Ouro, no disco Clube do Choro, a musica “Evocagdo de
Jacob”, no mesmo ano também foi gravada por Joel Nascimento em seu album
Chorando pelos Dedos. Além do Epoca de Ouro, nos anos de 1977 e¢ 1978 dois dos
principais grupos de Choro do pais gravaram musicas do citarista: no disco Carioquinhas
no Choro, de 1977, encontra-se a musica “Fala Clari”, uma homenagem ao clarinetista
Celso Cruz, o solista do conjunto; ja no disco Amigos do Choro, langado no ano de 1978
por Rossini Ferreira e seu Regional, fizeram parte do repertério duas musicas de Avena,

. ” . il
“Queixumes” ¢ “Okik-Ryas"'".

Mais do que uma listagem das gravagdes realizadas de composi¢des de Avena de
Castro, tal relagdo serve para demonstrar que seu prestigio ndo se restringia apenas a
condi¢do de intérprete. Se no principio da carreira o citarista ganhara fama mais como
solista do que como autor, pode-se dizer que a partir de um certo momento tal equagao se
inverte, sendo inclusive mais lembrado por suas obras gravadas por outros do que pelas
interpretagdes. No periodo em que viveu em Brasilia, o exercicio composicional fazia
parte de sua rotina didria e, apos passar o dia trabalhando nos Correios ou no Touring,
ainda reservava boa parte de seu periodo noturno para criar novas melodias € harmonias.
Dormia pouco e toda noite se sentava na varanda de sua casa no Cruzeiro para elaborar

11
suas obras'®.

Se a grande quantidade de musicas compostas por Avena de Castro pode ser
compreendida pela sua constante pratica, a perpetuagdo e disseminacao dessa se encontra
fortemente vinculada a iniciativa do proprio em envid-las para diferentes destinatarios por

meio dos Correios (nos quais possuia certa facilidade por ser funcionario). Durante a

15 Avena nutria intensa relagio de proximidade com os membros do grupo Amigos do Choro, conforme
pode-se constatar pelas correspondéncias trocadas entre o citarista e o violonista Adoniram Pinto Borges, o
Macaco, e o depoimento pessoal do mesmo. Juntos, Avena e 0 Amigos do Choro se apresentaram em 1978
no planetario da Géavea, Rio de Janeiro. Coroando tal relagdo, Avena dedicou varias musicas aos membros
do conjunto, como Macaco, Rossini e Gerson Ferreira. Em contrapartida Rossini Ferreira compds em sua
homenagem a musica Abracando Avena. Presentes em anexo 16, 17 e 18.

16 Essa informagdo foi fornecida por Lezir Castro em depoimento gravado em 29/06/2012 em sua

residéncia no Distrito Federal.
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década de 1970 varios instrumentistas receberam em suas casas pastas de papel pardo
repletas de musicas diversas feitas por Avena de Castro. Tal iniciativa fez com que os
instrumentistas que naquele momento se dedicavam a busca por novas composi¢des
tivessem acesso as suas musicas mais recentes € assim constantemente revisitassem a
obra do citarista. Nao se sabe ao certo quantas copias foram enviadas, mas pessoas como
o violonista Adoniram Macaco, Joel Nascimento ¢ Dolores Tomé, guardam até hoje uma
parte desse acervo preservado''’. Pode-se encarar essa atitude empreendedora de Avena

como um elemento que contribuiu para a disseminagdo de sua obra.

Na apreciagdo dessas partituras saltam logo aos olhos dois fatores diferentes, as ja
citadas dedicatorias presentes em cada uma das musicas e a musicografia impecéavel
aplicada na hora de escrevé-las. Tais fatores ajudam a demonstrar sua personalidade
detalhista, por muitos mencionada em varias oportunidades € que se manifestava em
diversos ambitos de sua vivéncia. Profissionalmente era necessario tamanho preciosismo
para atuar como apontador de obras e em departamentos financeiros, na vivéncia das
rodas de choro se fazia importante para ensinar os demais, € na atuagdo como intérprete
estava presente na escolha minuciosa de cada ornamento e detalhe que envolvia a sua
interpretacdo de determinada musica, caracteristica facilmente notadas durante toda a sua

carreira.

As interpretacdes feitas por Avena durante a década de 1970 sdo exemplos que
servem para confirmar a observagcdo dessas caracteristicas. Nao foram muitas as
gravagoes do citarista destinadas ao Choro durante o periodo, até mesmo em virtude da
baixa vivida pelo género. Em meio ao todo se destacam o disco Uma citara com amor, de
1973, e as suas interpretagdes junto a Waldir Azevedo no album do cavaquinhista Nosso
Encontro, do mesmo ano. Fora do ambito do Choro, a década ficou marcada pelo
estabelecimento de sua parceria com o pianista José¢ Peixoto Primo que se reverteu na
producao de dois albuns Som Ambiente vol.2, de 1975, e Som Ambiente vol.3, lancado em

1979.

"7 Em virtude da elaboragdo do presente projeto, aproveitou-se para digitalizar boa parte do acervo de

partituras de Avena de Castro, estando todas as partituras listadas na tabela presente como anexo 12.
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Uma citara com amor, apesar de pouco prestigiado, ¢ o disco de Avena de Castro
que melhor retrata o ambiente vivido em torno do Choro em Brasilia. Em um repertorio
em que constam musicas autorais, como o baido Forro-Bodo e o ragtime Francinha,
parcerias, como no Nosso Sambinha, feito em conjunto com o violonista e grande amigo
Edgardo Cardoso, e composicdes consagradas, como Pedacinhos do Céu, Delicado,
Machucando, Guardei Minha Viola ¢ Naquela Mesa, as musicas de compositores da
cidade se destacam. Nas composi¢des Divino, do violonista Hamilton Costa, Madrugada
Fria, do pianista Paulo Burgos, € Mariposa da Luz, da também pianista Neusa Franga,
podem-se notar elementos da formagao de uma identidade do Choro brasiliense. Tratam-
se de musicas que trazem caracteristicas incomuns em sua forma e nas modulagdes
harmonicas, mas que ainda assim remetem, nos caminhos melddicos e na sonoridade da

execucao, a tradicao do Choro.

Ja os discos da série Som Ambiente vol. 2 e 3 podem ser analisados como uma
representacdo de uma parte do trabalho exercido por Avena de Castro no ambiente da
cidade. Frequentemente era requisitado para se apresentar em jantares organizados por
institui¢des governamentais, em ambientes como nos Palacios do Itamaraty e Alvorada.
Nessas ocasides a musica exercia funcao secunddria, servindo apenas como um elemento
de composi¢do de um ambiente destinado a outro propdsito. Para essas ocasides seu
parceiro mais constante era José Peixoto Primo, pianista autodidata e possuidor de um
repertorio extremamente amplo. Primo era conhecido por conseguir acompanhar uma
gama gigantesca de musicas com facilidade e por isso tornara-se o parceiro ideal quando
o proposito era justamente o da diversidade. Ambos os registros em disco sao destinados
ao propodsito do chamado “som ambiente” e por isso ndo possuem grandes arranjos ou
interpretagdes que se destaquem. Em seu repertorio constam apenas musicas de carater

mais comercial tocadas no 6rgao e na citara de Avena e Primo.

Assim como na relagdo com Hamilton Costa, Edgardo Cardoso, Arnoldo Velloso, e
alguns outros, os lacos de amizade entre Avena e Primo eram estreitos e ambos
conviviam com frequéncia. Sobretudo nos momentos mais criticos da vida pessoal, mais
recorrentes em Brasilia devido ao eventual distanciamento da familia ou dificuldade de

estabelecimento, era necessario um tipo de ajuda mutua entre amigos para superar certas
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dificuldades. Avena constantemente tomava atitudes pensando em auxiliar os outros,
fazia compras para quem estivesse com problemas financeiros, cedia sua casa para
pessoas ficarem hospedadas e num ambito familiar fazia questdo de rotineiramente levar
sua filhar Heizir, que possuia dificuldades de mobilidade devido a uma artrite
reumatoide, até a Universidade de Brasilia e carrega-la escada acima caso fosse
necessario''*. A prestabilidade era uma caracteristica de sua personalidade assim como o

repudio pela sensacdo de dependéncia de alguém especifico.

Todavia, foi alvo das atengdes dos demais em 1977, quando sofreu um infarto que
mobilizou os amigos ao seu redor. Nao demorou para se recuperar € o evento serviu para
que adentrasse enfim ao seleto grupo dos homenageados pela série composi¢des
cardiochoristicas e que enfim parasse de fumar, pratica que cultivava havia longa data.
Embora a mudanca de habito tenha surtido um efeito momentaneo, logo os anos como
fumante cobraram novamente seu preco. No final da década de 1970 Avena se viu
extremamente debilitado por um enfisema pulmonar. Comprou um cilindro de oxigénio
para deixar ao lado de sua cama e eventualmente o levava consigo para apresentagcdes em

caso de crises eventuais.

Mesmo com a debilidade de sua saude buscou permanecer atuando no ambiente
cultural que ajudara a construir na cidade. Demonstrou assim a afeicao pelo afazer ao
qual se dedicou durante toda a sua vida e pela obra que, ao lado de outros, havia ajudado
a estabelecer. Juntos, os musicos participantes dos primeiros encontros da nova capital
construiram um ambiente peculiar. Buscaram trazer para a cidade a cultura de outros
lugares e simultaneamente criaram algo novo. Por um certo angulo, o contraste entre a
concep¢do ¢ o produto ja revela por si s6 uma realidade cultural imersa em um

antagonismo.

Ironicamente, ao criar-se algo como o Clube do Choro de Brasilia com o intuito de

manter viva uma tradicao, que devido as conjunturas presentes no cendrio social, cultural

"8 No depoimento de Dona Lezir Castro, gravado em 29/06/2012, foram citados todos esses exemplos,
inclusive o fato de Avena ter emprestado sua casa a custo zero para um amigo de trabalho chamado Soares

durante o periodo inicial de se estabelecimento em Brasilia.
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e politico nacional ameagava cair em ostracismo, criou-se, concomitantemente, algo
novo. Ou seja, nas reminiscéncias de uma memoria do vivido possibilitaram-se novas
vivéncias, e foi exatamente nessa dicotomia entre tradicdo e inovacdo que se
estabeleceram as bases identitarias para um novo choro brasiliense. Avena, nesse ponto,
representa a interagdo entre esse sentimento da criagdo de uma identificagdo com essa

nova terra e a tentativa de nao se perder as origens.
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TERCEIRO CAPITULO

METAMORFOSES DO CHORO

3.1 -UM LEGADO PRESENTE

No dia 11 de julho de 1981 morreu em Brasilia, aos 61 anos, Heitor Avena de
Castro. Seus ultimos dias foram passados em uma cama do Hospital do Distrito Federal
Presidente Médici (HDFPM), hoje Hospital da Universidade de Brasilia — HUB. Nos
meses anteriores tornara-se comum ser hospitalizado por conta do enfisema pulmonar
que o afligia. A recorréncia de sua internacao o irritava, € o constante regresso ao leito do
hospital serviam para retirar-lhe as perspectivas de uma melhora futura. Arnoldo Velloso
garantia haver um bom tratamento na Alemanha para a sua enfermidade, porém em tal
situacdo esse desfecho ndo parecia palpavel''’. Em meio as muitas visitas de amigos
recebidas, Heitor manifestava refutar o destino de morrer deitado em uma cama, sem
autonomia, dependendo dos servicos de outrem'?’. A vida toda havia sido auténomo e até
mesmo controlador e demonstrava rejeitar a sensacao de se sentir dependente do auxilio

de qualquer pessoa.

Enquanto ficou hospitalizado, Heitor nunca deixou de ser Avena, mantinha-se

compondo mesmo deitado na cama do hospital e sem a citara que o acompanhara durante
. 121 Y- .. . c 1. c o~

toda a carreira ©'. A pratica composicional fazia parte de seu cotidiano e sua condigdo

enferma ndo o impedia de manter um de seus habitos preferidos. No tltimo dia de vida

9" Afirmagio feira pelo Doutor Arnoldo Velloso em gravagdo realizada em seu consultorio no dia
6/12/2013

120 Segundo depoimento dado pelo seu neto Peterson em 29/06/2012 ¢ também por Edgardo Cardoso em
07,12 €21/04/2015

2! Informagdo dada por Valério de Souza em depoimento dado por telefone no dia 14/05/2015, que

informou que ao visitar Avena no dia 11 de julho de 1981, o citarista lhe mostrou 4 musicas que havia

composto enquanto hospitalizado.
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recebeu ainda as visitas de Primo, Valério e Hamilton Costa, mostrou para o amigos
musicas novas, feitas no decorrer do periodo internado, ¢ se queixou da falta de ar no
ambiente. A noticia de sua morte chegou posteriormente surpreendendo a todos, nao

apenas pelo acontecimento em si, mas pelas particularidades que o cercaram.

Até hoje permanecem discordancias quanto as circunstancias que geraram o morte
de Heitor Avena de Castro. Muitos defendem que ele ndo aceitaria morrer passivo em
uma cama € que teria a coragem necessaria para tirar a propria vida antes de ver-se
invalidado por uma doenga. Outros colocam a situacdo como um infortiinio, um acidente
ocorrido no desespero da falta de ar e como uma conseqiiéncia da reacao natural de quem
busca um ambiente mais aberto no momento de uma crise. Fato ¢ que no dia 11 de julho,
enquanto encontrava-se sozinho, Heitor Avena de Castro se projetou pela janela de seu
quarto no quarto andar do HDFPM, falecendo devido a queda e representando uma

consideravel perda para o Choro e para a musica brasileira.

O tempo de Avena se estabeleceu através de diferentes momentos do Choro e da
musica brasileira. O género que conheceu ainda novo se transformou significativamente
no decorrer de sua vida e Avena foi sujeito e agente de tais mudancas. Ao final das contas
conseguiu deixar um legado que foi além de seu nome, participando de transformagdes,
iniciando processos e, posteriormente, deixando para tras uma obra que viveria pelas
modificagdes trazidas por novos tempos. As mudangas sociais ocorridas desde a morte e
da vida de Avena de Castro trouxeram para os dias de hoje novas possibilidades de se
pensar a musica, o Choro, e, concomitantemente, a sua obra. Nesse processo de
ressignificagao novas possibilidades sdo abertas e diferentes sentidos aplicados naquilo

que se produziu.

3.2 - DA DECADA DE 1980 A REVOLUCAO DIGITAL

Os anos que sucederam seu falecimento ndo trouxeram consigo mudangas

positivas para o Choro. Crescentemente viu-se aumentar a decadéncia ja vivida pelo
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género. Durante a década de 1980 o Choro permaneceu restrito a nichos de apreciadores
ou guetos que cultuavam a obra dos antigos chordes. Cada vez mais voltadas para uma
logica de mercado, em que os investimentos sdo feitos pensando nas possibilidades de
renda geradas pelo produto final, as gravadoras pouco se interessavam em lancar discos e
assim restava um espago restrito para a produgdo de novos projetos do género. Enquanto
alguns artistas buscavam se estabelecer e conceber novos produtos em meio a tempos tao
hostis, gradativamente crescia a concep¢ao do Choro como algo ultrapassado, remetendo

a um tempo do qual se havia evoluido.

A 1idéia de uma evolugdo vivida pela musica se estabeleceu especialmente a partir
da década de 1990, quando uma mudanga de formato das midias fonograficas representou
0 acesso da populagdo a um simbolo dos novos tempos. O advento do CD foi
apresentado, vendido e comprado como uma melhoria irrestrita em relacdo aos discos de
vinil. Mais leve, facil de manusear, menor € com maior capacidade de armazenamento, o
CD logo ganhou uma larga fatia do mercado musical e tornou seu antecessor obsoleto.
No final da década ainda acentuou seu ar de revoluciondrio ao associar-se aos
computadores, tornando-se uma midia mais versatil e contribuindo para a consolidag¢do
de sua afirmacdo. A partir de 1993 os CDs passaram a encabecar a venda de artigos
musicais no Brasil, em 1997 ja restava apenas uma fabrica de discos de vinil no pais, que

no 2000, devido 4 falta de demanda, fechou as portas'?.

Tamanha mudanca ndo representou apenas uma transformacao na forma como a
nova musica era produzida no Brasil. Para alavancar as vendas e visando ampliar a
adog¢do ao novo formato, o mercado fonografico investiu macigamente no relangamento
de discos antigos em CD. Desse modo, o publico consumidor poderia adaptar seu acervo
musical aos novos tempos, deixando para tras os antigos toca-discos, que rapidamente se
tornaram raridade substituidos pelos recentes aparelhos digitais. Assim, o relancamento

de titulos consagrados foi feito também visando o consumo em larga escala e deixando de

122 Informagdes fornecidas em reportagem do Jornal O Globo na reportagem A Ascensdo e Queda dos

Formatos Musicais — 1980 a 2010. Acessada no dia 12/05/2015.
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lado aquilo que se acreditava estar fora de uma maior demanda por parte do grande

publico.

Excluidos de tal processo, os discos de Choro ficaram restritos a um formato nao
comercializado e, no decorrer de pouco tempo, tornou-se trabalhoso inclusive encontrar
um aparelho propicio para ouvi-los. Por mais que alguns importantes artistas ainda
lancassem albuns relevantes nesse momento'”’, as classicas gravagdes dos regionais
tradicionais de Choro sé poderiam ser apreciadas por audidfilos ou individuos que
cultuassem o género a ponto de nao abrirem mao das antigas gravagdes no formato de
vinil. Tal situagdo se arrastou durante anos e parecia representar uma perda irremedidvel
para o Choro. Todavia, o cenario se modificou novamente quando uma recente mudanca
no formato musical trouxe a tona novos recursos € possibilitou o acesso as antigas

gravacoes.

No decorrer da primeira década do século XXI, inovagdes tecnologicas
possibilitaram diferentes maneiras de se ouvir musica e serviram para romper com
algumas das barreiras antes estabelecidas. O termo revolucdo digital, utilizado para tratar
do periodo iniciado com a popularizacdo do uso do computador, que no Brasil se situa
aproximadamente no inicio dos anos 2000, e que se estende até os dias de hoje, diz
respeito a uma sucessao de mudangas tecnoldgicas que transformou diversos aspectos da
sociedade, desde seu consumo até o acesso a cultura. Nesse processo a musica aparece
como protagonista, sendo um dos principais elementos influenciados em decorréncia de

tal revolugao.

O acesso ao computador, a popularizacdo da internet e seu continuo aumento na
velocidade e quantidade de transmissdo de dados, o surgimento de programas de
compartilhamento de musicas, a criagdo do MP3 Player, do pen drive e do iPod, fazem
parte, em meio a muitas mudangas, do processo de modificacdo citado. Gradativamente,
tais recursos possibilitaram ao individuo comum um aumento de sua autonomia para

compartilhar, conhecer e reproduzir musicas independentemente da acdo de qualquer

12 . L . , .
3 Raphael Rabello é, por exemplo, um nome que inicia sua carreira solo durante o periodo juntando-se a

outros grandes nomes do Choro a produzirem no decénio, como Altamiro Carrilho e Copinha.
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produtora ou gravadora. Desse modo, se rompeu com a hegemonia da relagdo
mercadoldgica aplicada ao acesso a musica. Muito embora a sociedade de consumo ainda
dite em boa parte os direcionamentos para a apreciacdo massiva de musica pelo mundo,

forneceram-se as pessoas as ferramentas para romper com tal situagao.

Para o Choro esse processo foi benéfico em diversos aspectos, em meio a grande
decadéncia de prestigio surgiu algo que o revitalizou. Com a possibilidade de digitalizar
por conta propria albuns fora de catalogo e estacionados em um formato abandonado pelo
mercado, varios individuos que ainda cultuavam a memoria de uma musica quase
esquecida se dedicaram a implementar um trabalho de compartilhamento dessas obras
por meio de blogs e sites pessoais. A abertura desses novos espagos facilitou
consideravelmente o acesso a discos antigos € com isso o Choro ganhou o conhecimento
de muitos, podendo hoje ser revisitado por pessoas que nunca tiveram acesso ou
informacgdes precisas ao seu respeito. Mesmo com o continuo processo de fechamento e
perseguigdo dessas plataformas'®*, geralmente realizados tendo como fundamentagdo a
legislacdo a respeito dos direitos autorais, constantemente surgem novos espagos que
perpetuam tal pratica e permitem o acesso a algo que nao se encontra fisicamente no

mercado.

Por mais que tal mudanga nao tenha representado uma retomada massiva do
Choro e que esse ainda hoje possua uma espectro limitado em meio ao ambiente musical,
nos ultimos anos viveu-se um processo de crescimento do interesse pelo género,
especialmente em uma faixa etdria que ndo viveu seu apogeu. Aos jovens, geralmente
habituados desde a infancia a transitar pela internet, uma simples consulta por meio de
sites de buscas ja permite obter uma nocao geral sobre as caracteristicas basicas e obras

principais do Choro. Mesmo que a transposi¢ao da barreira do acesso nao seja suficiente

' Em depoimento realizado por telefone no dia 08/06/2015, o misico e blogueiro Cacai Nunes,

responsavel pelo plataforma digital acervoorigens.com, relatou as dificuldades existentes em manter-se em
funcionamento devido, muitas vezes, a um enquadramento legal de espagos que oferecem discos nao

existentes no mercado como espagos que ferem a lei de direitos autorais, n° 9610 de 19/02/1998.
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para colocar o género como um fendomeno musical de grande interesse popular, pode-se

. . 12
dizer que vive-se um processo de aumento da demanda por suas obras'*.

Ja quanto ao legado de Avena de Castro, a abertura de tais espagos apresentou
novas possibilidades de acesso a sua producdao. Durante os anos que sucederam seu
falecimento, seu nome tornou-se, em parte como decorréncia do processo de total
esquecimento pela induastria fonografica, praticamente ignorado pelo publico em geral.
Salvo em individuos de uma faixa etdria mais avangada ou em guetos de apreciagdo do
Choro, e mesmo nesses grupos de maneira restrita, hoje ¢ raro encontrarem-se pessoas
que possuam qualquer familiaridade ou at¢ mesmo informagdo sobre a obra do citarista.
Sendo assim, a existéncia de ambientes virtuais que reproduzam suas musicas € vinculem
seu nome ja reapresentam seu trabalho e permitem, mesmo que ainda de maneira

o e e ~ ~ ao 12
incipiente, novas produgoes e reflexdes ao seu respeito 6.

Tendo sua obra passada de mao em mao pelos entusiastas do Choro e reproduzida
em diferentes blogs, como Loronix, Acervo Origens, Orfios do Loronix ¢ Vinyl Maniac,
também se torna cada vez mais comum encontrarem-se novos musicos e grupos de Choro
que se interessem em tocar suas composi¢des. Tanto por meio das gravagdes feitas pelo
proprio Avena quanto baseados nas interpretagdes feitas por outros artistas, toma-se
conhecimento e gosto por aquilo produziu musicalmente. Tal cenério ¢ especialmente
presente no ambito do Clube do Choro de Brasilia e na cidade como um todo, onde
jovens grupos interessados em retrabalhar compositores e obras identificadas com a

. . ;o ~ 12
capital federal, cada vez mais reproduzem suas musicas em apresentagdes' - .

1250 crescimento da procura e da familiaridade com a obra de autores antigos por parte de um publico
jovem também foi constatada e relatada por Cacai Nunes na entrevista realizada por telefone no dia
08/06/2015.

126 Nesse 4mbito, me incluo como um dos agentes dessa nova reflexdo sobre seu trabalho. Por ter tido meu
primeiro acesso a sua obra por meio do blog Loronix e por hoje tocar, refletir e escrever sobre Avena de
Castro, fago parte da leva de pessoas que gragas a revolugdo digital revisitaram sua obra.

127 Composigdes do citarista fizeram-se presentes no repertorio de diversos musicos e grupos de Choro
recentes da capital federal, como o Cinco no Eixo, Sai da Frente, Choro pra Cinco, Regional 5 estrelas,

entre outros — todos conjuntos que se apresentaram no palco do Clube do Choro no ano de 2014.
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3.3 — O CENARIO DO CHORO BRASILIENSE

Pensando-se em um panorama do Choro em Brasilia e das repercussdes da
atuacdo de Avena de Castro na formatacdo desse cenario, ndo se pode negar a
transformagdo passada pelo género na cidade desde seu falecimento. Nao apenas pelas
novas possibilidades de acesso a obras citadas anteriormente, mas muito em decorréncia
de uma dinamizagdo do cenario e de investimentos coletivos e individuais,
gradativamente o Choro solidificou-se na percep¢ao do brasiliense como uma parte da
cultura local. Embora sua aprecia¢do, ensino e reprodugdo ndo estejam presentes em
todas as regides do Distrito Federal, a despeito de alguns esforgos realizados para tanto,
especialmente no Plano Piloto arraigaram-se diversos habitos e praticas criados em torno

do género.

Em todos os dias da semana ¢ possivel encontrar rodas de Choro pela cidade,
sejam elas encontros espontanecamente agendados em pragas e bancas de jornal,
apresentacoes financiadas por bares e restaurantes ou praticas em conjunto instigadas por
instituigdes de ensino. Embora cada vez mais haja uma rigidez na fiscalizagdo e
consequente puni¢cdo da execucdo de musica ao vivo em estabelecimentos comerciais de
Brasilia'®®, constantemente surgem novos espacos dispostos a incluir o Choro entre suas
atragoes, algando esse tipo de roda remunerada por um empregador como a sua forma
mais recorrente atualmente. Tal situagdo representa uma transformacgao significativa do
conceito de roda de Choro tradicionalmente encontrada nos quintais de casas no Rio de
Janeiro do inicio do século XX e até mesmo nas residéncias de classe média dos chordes

vindos para Brasilia apds a década de 1960.

'28A julgar, por exemplo, pela aplicagio de multas, proibigio do uso musica e até mesmo fechamento de
bares por descumprimento a Lei do Siléncio N° 4.092 de janeiro de 2008, como ocorrido com o Balaio
Café, da quadra 201 norte, e o Feitico Mineiro, da 306 norte, em abril de 2015. Recentemente os
questionamentos sobre a pertinéncia e rigidez da lei mobilizaram a classe musical da cidade em torno de

manifestagdes e propostas por mudangas.
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No cendrio atual ¢ seguramente mais comum encontrar-se o Choro exercendo a
funcdo de musica ambiente para uma refeicdo ou festa do que efetivamente como
elemento de destaque em eventos. Trata-se ndo apenas de uma mudanga na forma de se
encarar o Choro, como também uma diferenciagdo nos modos de apreciagdo da musica
como um todo. Mesmo em um ambito geral, cada vez mais essa serve como uma arte
secundaria em relacdo a outra pratica realizada, especialmente no que diz respeito a
musica instrumental. Aparece constantemente alicercando a composi¢cdo de ambiente de
filmes e comerciais, como musica de fundo para diversos eventos € como uma forma de
matar o tempo em meio a viagens de carro ou deslocamentos. A posicao de apreciador
atento distancia-se assim do consumo da musica e se torna mais associada a pratica de

estudiosos e entusiastas.

Nesse ponto, a disseminagdo do ensino da musica por meio da insercao de seu
estudo entre as disciplinas escolares regulares e, principalmente, pela existéncia de
institui¢des de ensino especializadas no tema, reverte-se em uma ferramenta importante
para a sua valorizacdo. Sendo assim, o papel exercido por escolas de musica ¢ muitas
vezes mais relevante por formar individuos capazes de pensar e apreciar a arte do que
efetivamente por criar musicistas. Através do estudo musical, pode-se compreender o
elemento racional que envolve uma obra e contemplar a maneira como nesse ambito
trabalham-se diferentes sensacdes. Especialmente no que diz respeito a linguagem
propria de um género como o Choro, perceber a existéncia de tais elementos abre portas

para a seu reconhecimento.

Em Brasilia, lugares como a Escola de Musica de Brasilia — EMB e a Escola de
Choro Raphael Rabello exercem funcdes importantes nesse sentido. Ampliam o
conhecimento sobre a musica como um todo, e especificamente sobre o Choro, ¢
propiciam a autonomia para que se atribua valor aquilo que se ouve. Em outros termos,
por exercer a fun¢do de apresentar a individuos as virtudes do Choro como elemento
artistico e como parte de sua identidade, tornam-se agentes de sua ressignificagdo.
Auxiliando, ao final do processo, no fortalecimento do Choro e em seu estabelecimento

como um elemento pertencente a memoria brasiliense.
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Em meio a tal contexto, os individuos que protagonizaram a chegada do Choro na
cidade tornam-se agentes e sujeitos desse processo. Afinal, como parte dessa tradicao
musical construida a partir da consolidacdo da memoria individual e coletiva, o Choro se
fez brasiliense devido a atuacdo dos pioneiros que ajudaram a estabelecer a pratica do
género na cidade. Avena, Odette, Pernambuco, Bide, Hamilton Costa, Alencar e tantos
outros, mesmo que vivos ou ja falecidos, sdo assim partes da invencio de uma tradi¢io'”

e, além de serem alvos desses estudos, portam consigo, associados aos seus nomes, a

personificacao de uma origem do Choro em Brasilia.

3.4 — O RENASCIMENTO INSTITUCIONAL DO CHORO

Além de ser uma institui¢ao criada em um periodo de baixa com o propdsito de
impedir o desaparecimento de um género e servir como base para os encontros realizados
entre os chordes em Brasilia, o Clube do Choro de Brasilia detém um significado peculiar
que ajuda a entender mudangas mais fortes ocorridas na propria esséncia do Choro. O seu
crescimento, sucesso e estabelecimento como uma base de referéncia para outros
institutos remete a um processo longo e a uma grande transformagdo que hoje se pode
notar, principalmente ao enxergéa-lo em perspectiva com as origens do género no final do
séc. XIX e inicio do XX. Com o decorrer do tempo podem-se ver sinais de transigdes
entre o informal e o institucionalizado, o marginalizado e o setorizado e, por um certo

angulo, at¢ mesmo entre o popular e o erudito.

Apesar de no instante de sua criacdo, em setembro de 1977, o Clube do Choro
atravessar um tempo sem um uso rotineiro de seu espago fisico, a coisa se transformou
em 1978, quando os encontros entre os socios passaram a ser realizados com frequéncia

regular. Durante o final de semana todos se reuniam para comer um sarapatel feito por

129 Seguindo a fundamentagio realizada por Eric Hobsbawn, que toma a formagdo de uma memoria
coletiva como elemento fundamental para a constru¢dao de uma tradicdo. E. HOBSBAWM e T. RANGER,

A invengao das tradigoes.
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Pernambuco do Pandeiro ou uma feijoada trazida por Valcyr. Todavia, logo o habito
criado de celebrar e se encontrar com regularidade entrou em desuso e as atividades
implementadas ao redor do Clube do Choro perderam prestigio. Durante a gestdo de
Assis do Cavaquinho, ap6s a morte de Avena e depois das breves presidéncias de Valcyr
e Antonio Licio, o Clube acabou vivendo seu momento de maior baixa com um longo

fechamento das atividades iniciado no ano de 1983.

Pensando-se nessa primeira etapa de funcionamento do Clube do Choro de
Brasilia, encontram-se elementos comuns aos padrdes tradicionais das rodas de outrora.
A iniciativa de se promoverem reunides de musicos para celebrar, mostrar novas
composigdes e tocar Choro, era um componente de peso tanto no Clube quanto nas rodas
antigas. Sendo assim, a existéncia de um espaco reservado aos encontros, naquele
momento, praticamente nao representou grande mudanca de enfoque em relacdo as
praticas ja consagradas pelo género, apenas se reproduziam as mesmas propostas de
eventos antes implementados em residéncias particulares, porém em uma atmosfera de
pertencimento coletivo. A informalidade imperava no ambiente assim como ja acontecia

tradicionalmente no contexto do Choro.

Entretanto, o lugar ocupado pelo Clube do Choro em meio a dicotomia
tradicdo/inovacao logo se alteraria, tornando-o portador de um processo de transformagao
mais intenso vivido pelo proprio género e, ainda hoje, em aprofundamento. Se até aquele
momento os encontros entre chordes eram marcados pela autodeterminagdo livre de
qualquer fator exdgeno, nos novos tempos a agdo de instituicdes como ambientes
polarizadores tornar-se-ia comum. O processo que se enxerga, portanto, ¢ de um
crescimento gradual da forca das instituigdes como centralizadoras das manifestagdes

culturais relativas ao Choro.

Nota-se facilmente tal processo ao se reparar atentamente para o peso das
institui¢des hoje existentes por todo o Brasil para a producao relacionada ao Choro nas
diversas cidades em que se encontram. O Instituto Cultural do Choro (que atualmente
comporta o Clube do Choro de Brasilia e a Escola de Choro Raphael Rabello), a Escola
Portatil de Musica, no Rio de Janeiro, o Conservatério Pernambucano de Musica, em

Recife e os recém criados Clube do Choro de Sdo Paulo e Casa do Choro, no Rio de
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Janeiro, fazem parte desse contexto. Tratam-se de institui¢des cujas presencas condizem
com as necessidades para a preservacdo do género em seu processo de modificacao

.. 7 1
vivido na segunda metade do séc. XX'*°.

A intensa baixa passada pelo Choro e os esfor¢os para sua preservagdo através da
formacao de guetos destinados aos amantes e seguidores do género, apresenta uma
modificagdo nas praticas consagradas tradicionalmente. A abertura desses espacos
simboliza um processo de sobrevida peculiar. E interessante perceber nesse caso que,
como uma reagdo a caréncia de prestigio, busca-se impedir uma marginalizagdo que
possivelmente descriminaria uma manifestagdo cultural, incorrendo em uma
institucionalizagdo que, ao formalizar uma pratica entdo em decadéncia, torna-a mais
restrita e, por um certo angulo, elitizada. O acesso das pessoas a uma apreciagdo e pratica
do Choro passa a ser, principalmente no exemplo do Clube do Choro de Brasilia,
privilégio de uma parcela da populacdo dedicada a compreender algo de divulgagdo

restrita e, relativamente, de baixa projecao em meio a sociedade.

Tal fendmeno se enxerga principalmente apos a reabertura do Clube do Choro de
Brasilia, em 1994, e seu continuo crescimento para além dos encontros semanais.
Dispostos a revitalizar o espago exclusivo ao Choro apds 10 anos de fechamento, alguns
membros remanescentes da época da fundagdo e outros entusiastas do género, se unem
em torno da proposta de reabrir a casa. Em tal processo a figura de maior destaque ¢ a de
Reco do Bandolim, bandolinista do grupo Choro Livre e figura facil no ambiente musical
da cidade. Apds assumir a presidéncia das maos de Assis, Reco iniciou em sua gestao
uma transformacdo que trouxe uma nova proje¢do ao Clube do Choro e o tornou
referéncia nacional. Sucateado e servindo de abrigo para moradores de rua, foi necessaria
uma mobilizagdo para colocar a casa em funcionamento. Para reerguer o espaco, dois dos
maiores nomes do género no momento, Raphael Rabello e Armandinho Macedo,

realizaram apresentacdes com a renda revertida para a revitalizagdo do Clube.

1 . e . . S
3% A mudanga citada vem pela propria existéncia desses espagos, que modificam os ambientes tradicionais
de pratica do Choro e concomitantemente a interagao social que o cerca. Se considerado que o conceito de
género musical implica ndo apenas em questdes musicais, mas também sociais, pode-se admitir

hipoteticamente também, em uma espectro mais amplo, uma mudan¢a no género como um todo.
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Hoje palco de apresentagdes dos maiores expoentes do Choro, o Clube do Choro
de Brasilia jamais deixou de crescer desde sua reabertura. Ampliou suas fun¢des em
1997, com a criacdo da Escola de Choro Raphael Rabello. Atuando paralelamente ao
Clube e sempre em um espago montado ao seu lado, a escola gradativamente se
expandiu, servindo tanto como um polo para a transmissdo dos conhecimentos e da
tradicdo do Choro, quanto como um ponto de encontro para os musicos apaixonados pelo
género. Em 2013, com a inauguracdo de uma nova sede projetada especificamente por
Oscar Niemeyer, a escola e o clube revitalizaram seu espago fisico, sendo hoje detentoras
de uma casa de shows para 400 pessoas e de uma escola com 1200 alunos matriculados

. r 131
em 16 diferentes cursos e aulas de segunda a sabado"".

Embora existam discordancias entre a gestdo atual do Clube do Choro e boa parte
dos fundadores, que atribuem a presidéncia de Reco de Bandolim uma apropriagao
pessoal de um bem coletivo (mas permanecendo alheio a qualquer julgamento de valor
ou posicionamento maior a respeito da pertinéncia de tal alega¢do), ndo se pode negar a
nitida expansdo ocorrida nos ultimos anos. J& palco importante de apresentagdes de
Choro, a criacdo da Escola de Choro Raphael Rabello trouxe o Clube do Choro a um
novo patamar e fez com que grandes musicos estabelecessem uma intensa relacdo de
trocas entre ensino e aprendizagem no seu ambiente. O desenvolvimento da escola
propiciou no seu espago fisico a formacao do embrido de uma transformacao vivida pelo
Choro, enquanto género musical, e pelos métodos de transmissao de conhecimento a ele

. 132
relacionados'*>.

A insercdo do Choro em um ambito de educacao formal ndo ¢ um processo
exclusivo de Brasilia. Desde a década de 1980 tal fendmeno ja ocorria com a

incorporagdo de instrumentos e repertorios choristicos em escolas como o Conservatorio

31 0s dados relativos ao Clube do Choro pés 1994 e a Escola de Choro Raphael Rabello foram fornecidos

por Reco do Bandolim, em depoimento dada no dia 25/05/2015 nas instalagdes do Clube.
132 Como pode ser visto em relagdo ao ensino de violdo no ambito da escola na dissertagio: A. CHARAN,

O Ensino do Choro no Contexto da Escola Raphael Rabello.
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Pernambucano de Miusica'>. Posteriormente, tal fendmeno também atinge o Rio de
Janeiro, com a criacdo em 2000 da Escola Portatil de Musica, vinculada a Uni-Rio.
Atualmente se nota a participacao da produgao relativa ao Choro oriunda de Brasilia em
outras institui¢des dentro e fora da cidade, como se pode notar pelo ingresso de diversos
nomes vinculados ao Choro como professores da Escola de Miusica de Brasilia’*?,
vinculada a Secretaria de Educagao do Governo do Distrito Federal — SEEDF, de uma
leva de dissertagdes sobre o tema elaboradas na Universidade de Brasilia'*’, e, em um
ambito externo, do recém-inaugurado Clube do Choro de Sao Paulo, que, declaradamente
inspirado no homoénimo brasiliense, pretende também se estruturar ao redor de uma

1
escola e uma casa de shows’>’.

A despeito da informalidade do aprendizado baseado na tradi¢do oral, muito
encontrada entre os chordes de outros tempos, a criagdo de métodos ordenados para o
ensino do Choro nas escolas dedicadas ao género representa um fortalecimento de uma
base institucional responsavel pela elaboracdo de um processo de ensino organizado que,
em um certo ponto, o eruditiza. Através da criagdo de um padrdo para a transmissao dos
conhecimentos oriundos da tradi¢do do Choro, sintetiza-se em parte essa tradigao,
resultando em um fenomeno dicotdmico. Ao mesmo tempo em que o Choro se dissemina

com mais facilidade, devido a facilitagdo do acesso a quem desejar conhecé-lo, também

133 Pelos dados encontrados durante a pesquisa essa experiéncia aparece como precursora das outras.
Baseado em dados fornecidos pelo bandolinista e professor do conservatério Marco César, em depoimento
dado ao autor por telefone no dia 28/05/2015.

134 £ o caso do bandolinista Victor Angeleas, da flautista Thanise Silva, do violonista Jodo Ferreira, entre
outros.

135 Seguindo o exemplo de outras universidades brasileiras, que apresentam uma producgdo académica
representativa sobre o Choro, especialmente a UNIRIO, tem-se produzido recentemente varias dissertacdes
relativas ao tema na UnB, como os trabalhos: F. PESSOA, Cuidado, violdo!, R. MOURA, O Toque de
Midas do Choro, 1. LARA FILHO, O Choro dos Chordes de Brasilia, . MOURA, Tradi¢do e inova¢do na
pratica do Bandolim Brasileiro, entre muitas outras.

36 Em depoimento dado pelo bandolinista Danilo Brito ao autor por telefone no dia 28/05/2015, Danilo,
um dos maiores expoentes do instrumento na atualidade e nome de grande participagdo no projeto de
elaboracdo do Clube do Choro de Sio Paulo, declarou a forte influéncia do exemplo do Clube do Choro de

Brasilia na concepg¢do do novo projeto paulistano.
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se elitiza, por buscar reinventar uma criacdo informal e transforma-la em algo
padronizavel. Assim, em diferentes aspectos, o Choro simultaneamente se aproxima e se

: 1
afasta de suas origens' .

Nesse ambito, pode-se dizer que o desenvolvimento de uma parte do legado
deixado por Avena de Castro e pelos outros fundadores cresceu a ponto de protagonizar
uma transformacao no Choro e até mesmo a garantir sua adequagdo aos novos tempos.
Decerto tais mudangas ndo eram previstas pelos fundadores, mas indiretamente ou nao,
os desdobramentos de seu legado fortalecem seus nomes em meio as memorias do Choro
e da musica brasileira. Mesmo que falecidos muitos anos antes, a ressignificagdo e
releitura da obra de um individuo ¢ sempre uma parte importante da compreensao de seu
trabalho. Portanto, marcaram seus nomes em seu tempo e deixando monumentos que se

transformaram levando juntos os seus proprios autores.

O que sobrevive ndo ¢ o conjunto daquilo que existiu no
passado, mas uma escolha efetuada quer pelas for¢cas que operam
no desenvolvimento temporal do mundo e da humanidade, quer
pelos que se dedicam a ciéncia do passado e do tempo que passa,
os historiadores. Estes materiais da memoria podem apresentar-
se sob duas formas principais: os monumentos, heranga do

. . 138
passado, e os documentos, escolha do historiador.

Jacques Le Goff

1 . .~ ,

37 Se aproxima por repassar uma tradi¢io consagrada e se afasta por perder em boa parte o seu caréter
informal, marcante em suas origens. O estabelecimento de métodos de ensino e pratica relativos aos Choro
¢ assim uma faceta dicotdmica de sua identidade atual.

138 Jacques LE GOFF, Histéria e Memoria. Pag. 535
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3.5 — REMINISCENCIAS MUSICAIS

Examinando-se diretamente as composicdes, gravagdes e interpretagdes deixadas
por Avena de Castro, pode-se ter uma boa no¢do do modo como sua produgdo musical
esta presente ainda nos dias de hoje. Ao se buscar ir além dos desenrolamentos sociais de
sua obra, percebe-se com mais clareza o ambito de seu legado que remete diretamente ao
elemento musical. Mesmo que hoje seu nome seja praticamente desconhecido na
sociedade em geral e de conhecimento restrito mesmo em meio aos chordes, as gravagoes
realizadas de sua obra fizeram parte importante de grandes discos de Choro apds a sua
morte e serviram para representar sua relevancia em meio ao género ainda nos dias de

hoje.

No ambito de Brasilia, trés dos principais discos de Choro produzidos desde seu
falecimento tiveram em seu repertdrio composi¢des de Avena de Castro. Os discos Choro
Livre, Chorando Callado 2 ¢ Choro — aos mestres com ternura sao hoje parte importante
da memoéria da cidade e estudados pelos musicos locais como forma de aprendizado a
respeito da linguagem e interpretagdo caracteristicas do Choro. Por mais que ndo sejam
reconhecidos nacionalmente, sdo cultuados em uma esfera regional e representam uma
das paginas mais relevantes entre os registros fonograficos feitos na cidade. A partir
dessas gravacdes, Avena de Castro colocou novamente seu nome em meio a identidade

do Choro local.

Gravado em 1989, o disco Choro Livre, do grupo homdnimo, ¢ o produto da
busca por uma unidade sonora caracteristica dos antigos regionais. Em meio a um
repertdrio marcado pela diversidade, com choros de diferentes compositores, épocas e
locais, aparece o Choro de Avena de Castro, Okik-Ryas. A interpretacdio em um
andamento acelerado e com trés violdes, tornou-se referéncia na cidade pelas frases

executadas em intervalos de tercas e pelas variagdes realizadas nos breques reservados a
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cada um dos instrumentos. Tendo como base essa gravacao, Okik-Ryas tornou-se parte

JOR . . . 1
do repertorio de diversos miisicos da cidade'*’.

J& as gravacoes dos discos Choro — aos mestres, com ternura € Chorando Callado
2, respectivamente de 1987 e 1991, fazem parte de um direcionamento comum. A
proposta de ambos os discos ¢ abarcar uma extensa gama de compositores tendo suas
composigdes interpretadas por diferentes solistas que faziam parte do ambiente do Choro
brasiliense. A obra de Avena de Castro ¢ representada em tais albuns pelas musicas
Sabado a Tarde, Papo de Anjo, Quando Fala o Coragdo e Divina Flauta, todas
acompanhadas de regional formado por trés violdes, cavaquinho e pandeiro, as duas
primeiras soladas no bandolim, respectivamente por Reco do Bandolim e Cincinato dos

Santos, e as duas ultimas na flauta, por Nivaldo de Souza.

Fora do ambito musical da cidade duas intérpretes gravaram musicas feitas por
Avena em sua homenagem. Em 1999 Luciana Rabello interpretou a musica No Balanco
da Luciana e, em 2005, Odette Ernest Dias, amiga pessoal de Avena dos tempos de
Brasilia, gravou Divina Flauta. Embora a importancia dos registros citados, Evocacao de
Jacob permanece seguramente sendo a sua composicdo mais reproduzida. Além das
gravagoes ja citadas, realizadas enquanto Avena ainda estava vivo, o grande violonista
Raphael Rabello, gravou a musica em duas oportunidades, em duos com os bandolinistas
Déo Rian e Armandinho Macedo. Odette e Jaime Ernest Dias também a gravaram em
2000 e o Choro chegou a ganhar até mesmo uma letra de autoria de Cristino Ricardo,

gravada em disco na voz de sua filha Nilze Carvalho.

Dentre todas as muitas composi¢des de Avena trés podem ser consideradas como
parte do repertorio de Choro. Papo de Anjo, Okik-Ryas e Evocagdo de Jacob foram
certamente aquelas que obtiveram maior prestigio e se consolidaram em meio aos

intérpretes do género. Possuidoras de diferencas consideraveis entre si, € valido ressaltar

13 Salta aos olhos inclusive sua expansdo em uma esfera internacional, representada pelo curioso fato de
recentemente tal musica aparecer no repertorio do grupo de Choro japonés Sem Conversa em apresentagao
realizada em Téquio no dia 19/06/2010 e compartilhada por meio da plataforma youtube , acessado no dia

30/06/2015.
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as particularidades composicionais de cada uma delas para, por meio de suas analises,
tragar um panorama da diversidade da contribuicdo de Avena de Castro para o Choro de

uma maneira geral.

Escrita quatro dias ap6s a morte de Jacob do Bandolim, Evocacdo de Jacob foi
composta por Avena como uma homenagem ao falecido amigo. Com motivos melddicos
marcantes, baseados nas apojaturas e bordaduras utilizadas frequentemente pelo
bandolinista, incorpora a melodia da musica elementos tipicos da interpretacdo de Jacob,
remetendo diretamente ao seu modo de tocar. Ja intensa devido ao seu encaminhamento
melodico e ao consequente uso harmodnico de acordes com funcdo de dominante
secundaria, tem essa caracteristica ainda ressaltada por ndo possuir uma marcagao de
tempo constante, permitindo ao solista interpretd-la variando o andamento da execucdo e
acentuando ou abreviando as tensoes criadas. De uso incomum no Choro — com a
excecao das chamadas valsas-choro — a utilizagao do “tempo livre” da a Evocacao de
Jacob uma certa peculiaridade, que, somada aos outros elementos citados, resulta em uma
sonoridade distinta, apresentando uma sensagdo similaridade a chamada musica de

£ 14
concerto europeia. 0

Também escrita em homenagem a Jacob do Bandolim, Papo de Anjo traz ja no

141 . y
. Muito além de uma mera

titulo uma referéncia clara ao seu consagrado Doce de Coco
mencao, Avena inseriu na primeira parte de Papo de Anjo um dos elementos mais
marcantes na composi¢do de Jacob. Sendo assim, no final da primeira parte recorre-se a
mesma modulagdo harmonica de homonimos, de Sol maior para Sol menor, presente em
Doce de Coco, sendo possivel inclusive tocar a melodia de uma em outra sem causar
maiores estranhamentos. Entretanto, durante a sua segunda parte a musica se direciona
para outros rumos. Possuindo uma melodia inusitada, Papo de Anjo frequentemente se

encaminha por dire¢des incomuns, propondo o uso de acordes situados fora do campo

harmoénico. A melodia pausada e dolente, com bastante brecha para o trabalho de

140 A partitura de Evocagdo de Jacob se encontras presente em anexo 21.
! Nome de um doce feito a base de ovos, Papo de Anjo tem sua referéncia a Doce de Coco ainda
enfatizada pela dedicatoria deixada por Avena na partitura original: “Ao prezado amigo e grande “doceiro”

Jacob Bittencourt.” Presente em anexo 19
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contracanto dos violdes (as chamadas “baixarias”) e o seu andamento mediano, resultam
em uma sonoridade familiar ao Choro tradicional, soando como algo caracteristico do

género.

Ja Okik-Ryas, sonoramente distingue-se das demais e dos Choros tradicionais com
mais clareza. Construida com uma melodia sempre enfatizando a fungdo das sétimas dos
acordes, assemelha-se muito mais ao moderno Choro paulistano'** do que a tradicdo
estabelecida na primeira metade do séc. XX. Sua divisdo de partes em compassos
desiguais, a primeira e¢ a terceira com os tradicionais 16 e¢ a segunda com apenas §,
também corroboram essa sensacdo. Destaca-se na terceira parte uma estrutura
composicional peculiar, 0 mesmo tema aparece duas vezes, nos primeiros 8 compassos
apresentado em Bb e nos 8 seguintes replicado em C. Além disso, a utilizacdo de notas de
aproximacao com acordes em empréstimo modal, as também chamadas blue notes,
trazem uma sensacao sonora associada ao moderno. Seu andamento acelerado e seus
breques com deixas para improvisos dos instrumentos ainda refor¢cam esse quadro,
remetendo, ao final das contas, a uma sonoridade mais proxima daquela encontrada em

. e . . 14
composicdes da vertente do Jazz conhecida como Ragtime. '**

Colocando em perspectivas essas trés obras de Avena de Castro, entre elas as
mais tocadas, tem-se um retrato de sua versatilidade e da amplitude de seus recursos
composicionais. Em cada um dos trés choros apresentam-se elementos distintos que os
diferenciam entre si e que perfilados ajudam a compor um quadro plural. S3o indicios do
modo como sua racionalizagdo se fazia presente em sua musica, influenciando-a desde a
concepeao até o produto final. Mesmo que o nome de Heitor Avena de Castro ndo tenha
se estabelecido ao lado dos maiores compositores de Choros de todos os tempos, deve-se
ressaltar a importancia da sua contribuicdo para o género e perceber a acuidade de sua

obra apresentada nos exemplos citados.

142 . A . .
Com moderno Choro paulistano, faz-se referéncia a compositores como Esmeraldino Salles e Osvaldo

Colagrande, que utilizam tais recursos com mais freqiiéncia em suas composigoes.

'3 Partitura de Okyk-Ryas se encontra presente em anexo 20.
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3.6 — O CITARISTA

Se através de algumas de suas composicoes a obra de Avena de Castro se
perpetuou em meio ao Choro, o mesmo legado nao pode ser constatado no que diz
respeito a escolha de seu instrumento. Apesar de seu constante interesse por ensinar € o
fato de aplicar a citara alpina na interpretacao de géneros populares, Avena nao deixou
alunos ou seguidores diretos e apds sua morte os usos da citara tornaram-se
extremamente restritos no pais. Os Unicos registros de sua utilizagdo existentes
atualmente ocorrem relacionados a musica folclorica em colonias de origem alema no sul

do Brasil e, ainda assim, com uma proje¢ao limitada a comunidade local.

Ainda em 1963 j4 se poderia notar a fragilidade desse cenario na América do Sul.
Nesse ano, na maior publicagdo ja realizada visando os praticantes do instrumento, o
Handbuch der Zither'* (Manual da Citara, em livre traducdo a partir do alemio), seu
autor, Joseph Brandlmeier, alertou para a quase nulidade da presenga do instrumento na
América do Sul, “excecdo feita para Heitor Avena de Castro que, como bom pupilo de
Nikolaus Schaack, apreendeu a tocar citara pela técnica de Griinwald e se apresenta
tocando grandes composi¢des — algo muito elogioso™'**. Tal registro coloca Avena em
relativo destaque perante o cenario da citara internacional e também demonstra o quanto
ele se encontrava isolado na escolha de seu instrumento. Em todo o livro, Avena foi o
unico sul-americano citado nominalmente, porém, como pode-se notar, sem grandes

aprofundamentos.

A baixa incidéncia da pratica da citara ndo ¢ exclusividade do contexto brasileiro.
Em um ambito internacional, o instrumento viveu seu apogeu com a interpretagdo de

Anton Karas para a musica tema do filme de suspense O Terceiro Homem' 46, de 1949,

'* Josef BRANDLMEIER, Handbuch der zither.

145 Egse ultimo comentério se deve ao fato de Brandlmeier possuir um parentesco com Griinwald e
considerar algo elogioso ver sua técnica bem aplicada mesmo em um lugar tdo distante. Em: Josef
BRANDLMEIER, Handbuch der zither.

6 Dirigido por Carol Reed e cujo papel principal é interpretado por Orson Wells.
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(melodia que depois da pelicula virou parte obrigatoria do repertério de qualquer
citarista, inclusive de Avena), todavia, nem mesmo nesse momento chegou a ser um
instrumento largamente praticado. Ao longo do tempo, seu uso sempre permaneceu
limitado a grupos restritos, especialmente localizados préximos as regides alpinas da
Alemanha e da Austria, de onde é originaria, ¢ em niicleos migratorios descendentes de

~ . r 14
populagdes provenientes de tal area'*’.

Durante toda a sua carreira os Unicos musicos proximos que compartilharam a
pratica da citara com Heitor Avena de Castro foram seu irmao Humberto e seu professor
e amigo Carlos Tyll. Apesar disso, seu isolamento em relagdo a outros citaristas ndo o
impediu de apurar sua técnica e atingir um 6timo nivel como instrumentista. Metddico,
dedicava boa parte de seus estudos diarios a melhor execu¢do de seus ornamentos e
evolucdo de suas habilidades como citarista, uma aptidao dificil e que demandava grande

~ 14
atencdo.'*®

Apesar de seguir em termos gerais uma técnica ja delineada anteriormente — a de
Griinwald, citada logo acima — boa parte dos recursos demonstrados por Avena de Castro
em suas interpretacdes nasceram das necessidades criadas pelos géneros aos quais se
dedicou durante toda a carreira. Ao tocar Choros, Sambas e Valsas, bem como pecas
classicas, demonstrou compreender com eficacia as demandas interpretativas especificas
de cada um desses géneros, adaptando a sua técnica as necessidades de cada pega. Desse
modo, ndo exagerava em suas interpretacdes rebuscando-as em excesso, como citarista
parecia apenas preocupado em aplicar os recursos adequados para atingir o efeito sonoro

pretendido.

47 Segundo Gertrud Huber, os usos da citara também foram reduzidos drasticamente apés a Segunda
Guerra Mundial (1939-1945). Apesar de ndo ser largamente utilizada pelo regime, tratava-se de um
instrumento fortemente vinculado a identidade germénica, uma associacdo que queria se evitar naquele
momento. Em depoimento ao autor por e-mail datado do dia 18/06/2015.

148 A pratica diaria de Avena foi relatada em entrevista pela Dona Lezir e a dificuldade citada por Paulinho

da Viola em testemunho ao autor.
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Sendo assim, a despeito do que seria um habito entre os citaristas da chamada
musica classica'®’, em suas interpretacdes de musica popular ndo demonstrava uma
obsessao por legatos, usando-os com certa parcimonia. Nesse ponto se distanciou
sonoramente dos citaristas classicos, que em via de regra exploram constantemente esse
ornamento e tem no uso de legatos uma meta de sonoridade'’. Todavia, o padrdo no se
repete no que diz respeito ao uso de vibratos e glissandos. Abusava desses recursos em
suas interpretacdes de Choros, tornando-os elementos muito associados a sua sonoridade.
Em termos de projecdo, possuia uma técnica excelente, conseguia extrair do instrumento
sons relativamente altos a despeito de ndo utilizar uma citara de concerto, cuja estrutura

fisica indicaria uma maior proje¢ao.

Essas caracteristicas sugerem uma adaptacdo da técnica de Avena a sonoridade
desejada por alguém que se dedica, na maior parte de sua carreira, a tocar Choro. Uma
boa projecao seria aptidao fundamental para um citarista que costuma tocar acompanhado
de pandeiro, cavaquinho e violdes, ao passo que alguém habitualmente tocando sem
acompanhamento, nao teria essa necessidade. Tal preocupacao também pode ser notada
ao se comparar as gravacdes de Avena com ou sem acompanhamento, em que se propoe
ou ndo a utilizacdo das cordas de acompanhamento da citara'®'. Além disso, para
interpretar Choros, um uso irrestrito de legatos poderia acarretar em uma perda de
expressividade — fundamentada exatamente na alternancia entre legatos e stacatos. Ja o

uso de vibratos e glissandos, bastante adotados nas execugdes proprias do género, se

' Termo utilizado aqui com um sentido até certo ponto banal, utilizando-se de um senso comum para se
referir a também chamada musica de camara européia.

150 Aqui o uso do termo Legato aparece relacionado a expressividade e interpretacio das frases executadas
e foi notado na interpretacdo com a ajuda da citarista e pesquisadora Gertrud Huber, em depoimento
fornecido por e-mail no dia 18/08/2015.

151 percebe-se que em gravagdes de citara com um viés mais erudito, em que é acompanhado de violinos ou
até mesmo orquestra, como em Nancy (do disco Naquele Tempo) e Quem Sabe (do disco Uma Citara Duas
Rosas), podem ser ouvidas claramente as cordas de acompanhamento sendo tocadas. Todavia, em
gravacdes acompanhado de regional, como no disco Relembra Jacob Bittencourt, se ouve apenas as cordas

usadas para solo. Sinal de que Avena adaptava seu modo de tocar conforme o acompanhamento e o género

tocados.
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encaixariam melhor a sonoridade pretendida, sendo inclusive idiomaticos dos
instrumentos de cordas palhetadas na interpretacdo de Choros e, de um modo geral, da

musica brasileira.

Apesar de ndo deixar citaristas como seguidores, suas gravagdes servem como
bom material de estudo sobre a interpretacio no Choro. Sem exageros ou excessos
virtuosisticos, seu solo era sempre sobrio e preciso, transparecendo um cuidado em sua
concepcgdo. Os longos glissandos aparecem como sua caracteristica interpretativa mais
acentuada e ajudam a demarcar certa identidade, particularidades que o diferenciam e
simultaneamente caracterizam. Por mais que seu instrumento esteja em desuso e sua
técnica ndo tenha seguidores diretos, Avena deixou em sua gravagdes indicios relevantes
para a compreensao de padroes estéticos aplicados a interpretacdo do Choro e da musica

como um todo.

Certamente os discos que melhor exercem tal funcao hoje sao Avena de Castro
Relembra Jacob Bittencourt, de 1969, e Naquele Tempo, de 1961. Além de serem, como
citado anteriormente, seus trabalhos melhor elaborados e interpretados, e talvez
exatamente por esse motivo, seu acesso foi em muito ampliado apds a revolucao digital.
Digitalizados e reproduzidos em alguns blogs e paginas da internet, sao hoje seus discos
mais faceis de se encontrar € consistem nos melhores exemplares de gravacoes feitas pelo

o . 152
citarista. >

Para os apreciadores do Choro mais tradicionalistas, no extremo oposto se
encontram os discos gravados por Avena ao lado de Primo, Som ambiente vol. 2 e 3.
Apesar de em tais discos Avena também demonstrar bom uso de seus recursos técnicos, a
selecao do repertdrio, os timbres utilizados no 6rgdo, a percussao eletronica feita por
meio de uma programacao e outros elementos, demonstram o viés estritamente comercial

dos albuns e fazem com que sejam mais lembrados de maneira folclorica e com certa

152 s ., .
2 Em uma breve procura do nome de Avena de Castro no sitio de buscas Google ja se encontram tais

albuns disponiveis para apreciagdo. Como realizado pelo autor em busca no dia 05/03/2015.
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ironia do que por sua qualidade sonora final'>>. Apesar disso, pode-se ainda levantar a
existéncia de tais discos como evidéncias da versatilidade de Avena de Castro e da
maneira como conseguiu transitar por diferentes géneros musicais. Aptiddo também
demonstrada em discos como Suave e Dancante ¢ Uma Citara no Samba, de 1958, ¢

Tudo é... Bossa Nova (ou De Castro Toca e vocé Danga) de 1961.

Em meio ao todo, alguns bons discos de Avena ainda permanecem praticamente
desconhecidos € nem sequer chegam a ser citados em seus breves perfis presentes em
plataformas de pesquisa ou enciclopédias digitais'>*. E o caso dos discos Uma Citara com
Amor, gravado em 1973, com um repertério de Choros variados e todo sob o
acompanhamento de um grupo na formacao de regional, e Uma Citara Duas Rosas, de
1958, composto por Choros e pecas classicas em interpretacdes solo ou acompanhadas de
instrumentos de orquestras. Tal desconhecimento ainda impera também sobre suas
gravagoes realizadas em discos de 78 rotagdes por minuto, feitas entre 1953 e 1959. De
dificil acesso, devido a dificuldade em se ouvir e digitalizar esses discos na atualidade,
tem-se apenas poucos exemplares acessiveis e, por meios destes, sabe-se apenas que, em

sua maioria, o repertorio consiste em choros e valsas acompanhados de regional.

k %k %k

Apesar dos anos passados desde a morte de Avena de Castro, as interpretagdes de
sua obra ainda estdo longe de ter esgotado as possibilidades de uso e elaboragdao de seu
legado. Em meio a toda a sua produgdo ja gravada, ouvida e analisada, ainda existem as

inimeras partituras inéditas, durante anos fotocopiadas e enviadas cuidadosamente a

1330 carater comercial de tais discos foi citado por sua filha Heizir Castro em testemunho por telefone
realizado no dia 15/06/2015.
154 Como por exemplo o seu perfil no Diciondrio Cravo Albin, vinculado a Universidade Federal do Rio de

Janeiro.
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vérios amigos'>. Tais documentos ainda carecem de uma apreciacdo eficiente e podem
servir de base para estudos académicos, discos, livros e cadernos de partituras. Além
disso, sua analise possibilitaria encontrar padroes composicionais presentes tanto em sua
obra como um elemento a parte, quanto na sua relagdo com seu tempo, sociedade,
diferentes géneros ou compositores. Nesse ponto, as possibilidades de andlise para tais
fontes encontram-se limitadas, principalmente, pelo horizonte intelectual e pelos

questionamentos levantados pelo pesquisador.

E exatamente o caso dessa pesquisa, que ao tratar diretamente da obra de Avena
de Castro passa a fazer parte de uma faceta académica de ressignificagao de seu legado.
Insere-se assim em uma relagdo metalingiiistica, em que elabora uma andlise e
simultaneamente se coloca como uma evidéncia do processo analisado. Ao se buscar uma
compreensao sobre a relagdo entre Avena de Castro e os momentos e processos de
transformagao vividos pelo Choro, visa entender ndo apenas o individuo como a maneira
como se relacionou e se situou perante seu tempo. Embora nao tenham se abarcado todas
as questdes relativas a obra de Avena, deixando de lado, por exemplo, uma analise
musical mais profunda, colocou-se o citarista como foco importante de um estudo

cultural e social.

Sendo assim, ressalta-se aqui um pressuposto trabalhado durante toda essa
dissertacdo. A partir de uma anélise do elemento musical pode-se exercer uma reflexao
em relagdo a sociedade como um todo em suas diversas facetas. Longe de estar fadada a
um papel coadjuvante nas reflexdes sociais, a Musica se faz presente como uma das
expressoes mais auténticas da sociedade, simultaneamente agente e vitima de suas
constantes transformacdes. Como parte de tal contexto, compreender a Musica (em suas
diversas facetas sociais e culturais) se faz essencial para compreender o todo da

sociedade.

1 . o . -
>3 Por mais que se possa ter uma contabilidade das partituras encontradas na tabela em anexo 11, ndo se
sabe ao certo quantidade que foi enviada e por isso permanece-se com a incerteza quanto a quantidade

exata existente.
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CONSIDERACOES FINAIS

Na implementacao de uma analise sobre Avena de Castro e a maneira como a
partir de uma reflex@o sobre sua vida e obra podem-se tecer consideragdes sobre o Choro
e a sociedade brasileira como um todo, elaboraram-se argumentos e criaram-se
interpretagdes sobre diferentes espagos construidos durante o século XX. Assim,
direcionou-se o estudo para um contexto social e ndo para uma apreciacdo dos
pormenores da vida do artista. Questdes pontuais foram deixadas de lado em privilégio de
algo que permitisse compreender a maneira como Avena de Castro se situou em
diferentes momentos e suas participagdes como agente social das realidades das quais fez

parte.

Utilizando-se de preceitos historiograficos, colocou-se a temporalidade como um
elemento fundamental, em meio ao continuo processo de transformagdao da sociedade,
para a propria defini¢do de identidades de determinados lugares e momentos. Nesse
contexto, a musica aparece como um componente crucial para a construcdo de uma
realidade e elaboragdo de uma tradigdo que marca seu ambiente de atuacao. Por meio das
expressoes artisticas se externam posi¢des determinantes para se compreender o /ugar
social existente, assim como pela analise desse lugar social pode-se entender muito sobre

a natureza das expressoes artisticas.

Nesse jogo de influéncias reciprocas a sociedade e a musica se ressignificam uma
a outra e simultaneamente se tornam imprescindiveis para a compreensao mutua. Para
tanto, a consideracio de reflexdes sobre o Rio de Janeiro, de sua chamada Belle Epoque
até a transferéncia da capital, € quanto ao novo contexto social presente em Brasilia,
foram alvo de atencdo. Os estudos feitos por outros pesquisadores entraram como
referéncias a analise desses diferentes espacos e as informagdes colhidas sobre Avena de
Castro, mediante depoimentos, testemunhos, jornais, panfletos e cartas, se somaram
como fontes para o exercicio de uma ruminacao teorica e a posterior construcao de uma

trama. Por intermédio desse processo, apreciagdes sobre os diferentes momentos e a
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atuacdo de Avena de Castro em meio a sociedade, possibilitou-se esclarecer tanto o

espago quanto o individuo nele presente.

Assim, chegou-se a um Avena de Castro que estabeleceu as bases de sua carreira
em um Rio de Janeiro efervescente e dindmico, marcado pela interagdo cultural, cenario
para o desenvolvimento de gé€neros posteriormente consagrados como representacoes
musicais da nacionalidade. Perante tal panorama, Avena se colocou como solista, atuando
tanto em meio a chamada musica erudita quanto ao Choro e Samba, aqueles que viriam a
se tornar simbolos do nacional. Apresentando-se com orquestras, gravando discos,
participando de rodas, eventos musicais e atuando como intérprete em radios, marcou sua
presenca naquele cenario, embora ndo com um destaque que o colocasse em um patamar
superlativo. Estabelecido entre o amadorismo e o profissionalismo e ainda assim sempre
produtivo enquanto musico, migrou para Ub4, regressou, € partiu para a Brasilia que

novos tempos apresentaram.

Na nova capital, se tornaria parte importante de um processo simultaneo de
transformagao das bases do Choro, representagdo da adequacdo ao contexto local, e da
criacdo de uma tradi¢cdo musical propria da cidade. Esse grande momento de mudangas,
oriundo da chegada e da permanéncia de pessoas, ocupagdo de um lugar até entdo vazio
em termos fisicos e também culturais, teve em Avena um de seus principais agentes.
Assim, transferiu-se a um papel de protagonista, tornou-se um dos principais nomes de
uma modificacdo ocorrida pelo Choro para se adaptar ao seu novo ambiente, bem como
da criagdo de um espago para abarcar uma pratica cultural com o desejo maior de

preserva-la.

Como em boa parte dos acontecimentos historicos, s6 se soube de fato o real peso
do processo de transformacdo vivido pelo Choro apds transcorrido um determinado
tempo e tendo a possibilidade de enxergd-lo em perspectiva, a partir de um
distanciamento temporal. Tratar o legado de Avena de Castro € a maneira como ecoaram
0s processos por ele iniciados, ¢ assim compreender o movimento de metamorfose do
Choro. Transfigurado, conseguiu permanecer vivo e se reinventar ao redor dos

monumentos outrora erguidos para a sua preservacao. Assim, apropriado em varios
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contextos, ocupou uma posi¢ao como legitimo representante da musicalidade brasiliense,

carioca e brasileira.

Ao se pensar nas mudangas ocorridas, a maneira como o consumo da musica se
alterou no Brasil, claramente influenciado pelo pensamento mercadolégico e por outras
modificagdes na sociedade, serviu como importante elemento no processo de
transformacdo do Choro. A decadéncia, sucederam-se mudancas importantes, entre as
quais se destacou a institucionalizacdo como uma maneira de criar guetos de preservacao
do género. A despeito de uma setorizagao e gradualmente ampliando sua atuagdo, os
espagos dedicados exclusivamente ao Choro incorporaram func¢des de ensino,
transmissao e divulgacao, fortaleceram-se perante as dificuldades, e se tornaram uma

base sélida para o inicio do novo momento atualmente em vigéncia.

Percebe-se entdo o quanto o Choro se modificou de seu estabelecimento no inicio
do século XX até o inicio do século XXI e o quanto a criagdo dos Clubes do Choro ¢ de
outros ambientes formais simboliza tal transicdo. Primordialmente, se enxergam nas
mudangas ocorridas na atualidade uma dualidade peculiar. Facilitou-se o acesso ao
Choro, devido ao compartilhamento gratuito promovido pelos apreciadores e a presenca
de musicos em locais como bares e restaurantes, especialmente se comparado a um
momento imediatamente anterior, de predominio das gravadoras e de baixa exposi¢do.
Nao se pode negar, todavia, uma certa elitizacao, percebida pela associacdo com camadas
financeiramente mais ricas da sociedade, aquelas que possuem maior acesso ao ensino € a

divulgacao promovidos pelos espagos dedicados ao género.

Longe de querer tecer algum julgamento de valor sobre tais modificacdes, algo
que estenderia a reflexdo a uma faceta opinativa e a tornaria muito mais ampla e
complexa, relata-se aqui o processo ocorrido, enfatizando seu carater como um sinal dos
tempos. Se ¢ correto afirmar que o significado de determinado elemento ¢ relativo ao
contexto em que se encontra, pode-se dizer também que um mesmo objeto de estudo
transforma seu significado conforme a sociedade na qual se insere se modifica. No fim

das contas, esse ¢ o processo vivido pelo Choro, instigado pela institucionalizagao,

encabegada pela experiéncia brasiliense e proporcionada pela iniciativa de individuos
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como Avena de Castro, se transformou, adentrando aos novos tempos outro, se

comparado ao seu nascimento.

Seguindo os direcionamentos propostos aqui, Avena de Castro apareceu assim
como agente de diferentes momentos e protagonista das mudangas passadas pelo Choro.
Por ter atuado em lugares e épocas distintas, fez parte da construcao das bases de um
género e também de sua insercdo e adaptagdo a contemporaneidade. Sua presenga em
varios contextos, sempre atuante, porém com destaque relativo, caracteriza a sua

relevancia.

Avena, portanto, ndo ¢ retratado e nem se transformou, por meio de sua atuagao,
em um dos principais nomes do Choro e nao foi esse o motivo de sua escolha para a
presente reflexdo. A aplicacdo na musica brasileira da sonoridade peculiar da citara o
diferenciou dos demais solistas. Metddico e perfeccionista, deixou excelentes
interpretagdes, que demonstraram o grande apuro técnico que possuiu. Algumas de suas
composigdes se consagraram, foram incorporadas ao repertorio de outros grandes artistas
e tornaram-se tradicionais do género. Entretanto, sua aclamacdo nao foi absoluta e sua
atuacdo nao foi a mais marcante de sua época, se destacou aqui nao por seu talento e sim
a sua participacao ativa, em diferentes momentos, para a construgdo de praticas musicais,
tornando-se agente de mudangas importantes. Para alcancar os objetivos dessa reflexao,

nao se trabalhou Avena por ser o melhor e sim por ser o certo.
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1- Lezir Castro: ao autor durante encontro, em Brasilia, no dia 29/6/2012.

Viava de Heitor Avena de Castro, teve seu depoimento gravado em video, em um
encontro em sua residéncia no Distrito Federal, no qual também forneceu acesso ao seu
acervo pessoal. Seu relato foi marcado por estorias pessoais e detalhes da vida de Avena.

2- Peterson Castro: ao autor durante encontro, em Brasilia, no dia 29/6/2012.

Neto de Heitor Avena de Castro, teve seu depoimento gravado em video junto a sua avo
Lezir. Devido ao pouco tempo de convivéncia com o avo, teve um relato marcado por
questdes pontuais e descricdo de pequenos eventos.

3 - Arnoldo Veloso: ao autor durante encontro, em Brasilia, no dia 2/12/2013.

Realizado em seu consultorio no Distrito Federal, foi gravado em video. O bandolinista,
médico e amigo pessoal de Avena de Castro, contou muito sobre a personalidade do
citarista, os encontros que precederam a formacdo do Clube do Choro, a relacio com
Avena e com Jacob do Bandolim. Também forneceu detalhes sobre sua doenga e o modo

CcOomo a encarava.

4 - Reco do Bandolim: ao autor durante encontro, em Brasilia, no dia 25/05/2015.

O encontro foi realizado nas dependéncias do Clube do Choro de Brasilia e registrado
simultaneamente por escrito. Reco, atual presidente do Clube, forneceu informagdes
sobre o tamanho atual da institui¢ao, seu processo de reabertura e funcionamento atual do
espago.

5 - Gertrud Huber: ao autor via e-mail nos dias 8, 12 ¢ 20/6/2015.

Doutora em etnomusicologia, citarista e especialista na presenca do instrumento nos
Estados Unidos da América, deu seu depoimento por meio de uma troca de mensagens
eletronicas. Seu depoimento foi muito importante para o esclarecimento de questdes
pontuais sobre a técnica utilizada por Heitor Avena de Castro, as principais técnicas de
citara existentes e uma contextualizacdo sobre a trajetoria do intrumento.

6 - Cacai Nunes: ao autor por telefone no dia 8/6/2015.

O violeiro, compositor, produtor e “blogueiro” Cacai Nunes forneceu em seu relato ,
registrado simultaneamente por escrito, informacdes sobre o funcionamento das
plataformas digitais de compartilhamento de musica e as dificuldades vividas para a
manutengao de tais espagos.

7- Marco César: ao autor por telefone no dia 28/5/2015.
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O bandolinista, professor e compositor pernambucano Marco César, deu em seu
depoimento, registrado simultaneamente por escrito, informagdes sobre o funcionamento
do Conservatorio Pernambucano de Musica. Também descreveu um pouco o carinho tido
pelos membros do grupo Amigos do Choro por Avena de Castro.

8 - Antonio Licio: ao autor por telefone no dia 27/4/2015.

Flautista e fundador do Clube do Choro, Antonio Licio forneceu diversas informagdes
sobre o processo de fundagdao do Clube, as reunides dos musicos e o tramite burocratico
até a instalacdo no espaco designado. Registrado simultaneamente por escrito, seu
depoimento ajudou em muito a esclarecer sobre o ambiente do Choro em Brasilia.

9 - Edgardo Cardoso: ao autor por telefone nos dias 7, 12, 21/4/2015.

Violonista, fundador do Clube do Choro e amigo pessoal de Avena de Castro, os
depoimentos de Edgardo Cardoso foram provavelmente os mais longos dos coletados.
Registrados simultaneamente por escrito, esclareceram muito a respeito da fundagao do
Clube do Choro, do ambiente do Choro em Brasilia, da projecdo e do respeito alcangado
por Avena de Castro e sobre detalhes de sua personalidade.

10 - Jodo Carlos Tyll ao autor por telefone no dia 19/05/2015.

Seu depoimento foi registrado por escrito e forneceu informagdes sobre a atuacdo e a vida
de Carlos Tyll, professor de Avena de Castro, citarista no Rio de Janeiro e em Uba.

11 - Valério de Souza ao autor por telefone no dia 17/05/2015.

Violonista, luthier e fundador do Clube do Choro de Brasilia. Descreveu o processo de
criacdo do Clube, relatou a atuagdo de Avena de Castro no cenario musical da cidade e
forneceu detalhes sobre questdes pontuais. Depoimento registrado por escrito
simultaneamente.

12 — Adoniram Pinto Borges “Macaco”, por telefone em 04/2014.

Violonista do grupo Amigos do Choro e amigo pessoal de Avena. Forneceu em seu relato
informacdes sobre o habito do envio de musicas pelo citarista e doou ao autor uma parte
de seu acervo pessoal.

13 - Jacob do Bandolim ao MIS, gravado em audio no dia 14/02/1967.

O depoimento de Jacob do Museu da Imagem e do Som j4 se tornou cultuado e hoje ¢
fonte para diversos estudos. Nele, o bandolinista relata, entre outras coisas, sua decep¢ao

com o momento vivido pelo Choro durante a época.
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. Testemunhos:

A lista de nomes que se segue ¢ composta por individuos que relataram brevemente
questdes abordadas na presente dissertacdo. Por op¢do do autor (esclarecida
anteriormente na Introducdo), tais relatos ndo foram registrados por escrito, nem
gravados. Pautados pela informalidade, esses testemunhos também foram importantes

para a presente obra.

Evandro Barcellos, Carlinhos 7 Cordas, Valcyr Barbosa Tavares, Dolores Tomé, Alcione
Tomé, Beth Ernest Dias, Carlos César Afonso, Danilo Brito (ao autor por telefone no dia
28/5/2015), Paulinho da Viola (ao autor pessoalmente, no Rio de Janeiro, no dia
26/7/2012), Heizir Castro (ao autor por telefone, no dia 15/6/2015), Roosevelt Gomes,

Beatriz Magalhdes Castro, Thanise Silva.
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- BRASIL, Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Disponivel em
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- BRASILIA, Lei n° 4.092, de 30 de janeiro 2008. Disponivel em
https://cidadaoecologicobrasiliense.files.wordpress.com/2011/05/lei-df-4092-2008-

controle-de-poluic3a7c3a3o-sonora-df.pdf, acesso 17/5/2015 as 17 horas.
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ANEXOS

ANEXO 1:

Imagem cedida ao autor por Adoniram Pinto Borges “Macaco”, de seu acervo pessoal.

Trata-se de um panfleto utilizado para uma apresentagao de Avena de Castro junto ao conjunto Amigos
do Choro, no planetario da Gavea — RJ, em 11/08/1978. Nesse panfleto encontram-se algumas
informacgdes importantes sobre a carreira de Avena de Castro, sua afinidade com os membros do Amigos

do Choro e sua atuagcdo musical no Rio de Janeiro, mesmo enquanto morava em Brasilia.
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ANEXO 2:

ai

ven entrou na redacgdo com um ynumercs de seu repertorio, para mos- |
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Imagem cedida ao autor por Lezir Castro, de seu acervo pessoal e fotocopiada por Marcelo Feijo.

Trata-se de um recorte do jornal 4 Noite de outubro de 1936 que relata a presenca de um, entdo
desconhecido, jovem citarista. Na reportagem destaca-se a iniciativa de Avena em expor
composigdes proprias e participar de um concurso aberto pela redagdo do jornal.
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ANEXO 3:

Imagem cedida ao autor por Lezir Castro de seu acervo pessoal.

Trata-se de um antncio da gravadora Star promovendo dois discos de 78 rpms de Heitor e Humberto,
batizados como Los Avenas. No repertdrio constam musicas de compositores estrangeiros ¢ a
consagrada musica de Anton Karas, O Terceiro Homem.
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ANEXO 4:

Intérpretes Musicas Gravadora Ano Formato
Avena de Castro YV;t:ltI;larry Lime Theme/ Café Mozart Star 1950 78 RPM
Avena de Castro Eponina/ Prelidio em Sol Maior Star 1950 78 RPM
Avena de Castro Sinceridade / Travesso Star 1951 78 RPM
Avena de Castro Branca/Malemolente Star 1951 78 RPM
Avena de Castro Quando chega a saudade/ Tinindo Star 1951 78 RPM
Avena de Castro Rabo de Peixe/ Meiguinho Star 1951 78 RPM
Avena de Castro Tardes em Lindbia/Sururu na cidade Copacabana 1951 78 RPM
Avena de Castro Além, Muito Além/ Cantando na Chuva Star 1952 78 RPM
Avena de Castro Selegoes Brasileiras/ melodias do Reno Star 1952 78 RPM
Avena de Castro Meet Mr. Callagahan/Falando-te Copacabana 1953 78 RPM
Avena de Castro ﬁzil;r::;gi;;sszﬁoa:oéf;::s das Copacabana 1953 78 RPM
Avena de Castro Noite Cheia de Estrelas/ Ave-Maria Copacabana 1953 78 RPM
Avena de Castro O Despertar da Montanha/ Ave Maria Copacabana 1953/54 78 RPM
Avena de Castro No Cabaret/ Que tal? Copacabana 1954 78 RPM
Avena de Castro Minha terra/Que tal? Copacabana 1954 78 RPM
Avena de Castro Branca/ Malemolente Copacabana 1954 78 RPM
Avena de Castro Elegante/Viva o samba Copacabana 1955 78 RPM
Avena de Castro Corridinho no baido/Sonho oriental Copacabana 1955 78 RPM
Avena de Castro Saudade de Ouro Preto/Pensando em ti Copacabana 1956 78 RPM
Avena de Castro Chorando baixinho/Paqueta Copacabana 1957 78 RPM
Avena de Castro Luar de Paquetd/Despertar da montanha Continental 1959 78 RPM
Los Avenas O Terceiro Homem/ La Paloma Star 78 RPM
Los Avenas Mambo Jambo/ Me lo Contaram Ayer Star 78 RPM
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ANEXO 5:
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Peridédico encontrado
no acervo digital do

Correio da

Manha de 18/12/1960.

jornal

Faz referéncia ao disco

Natal de paz... Natal

de amor em que
Avena de  Castro
interpreta musicas

natalinas em arranjos

feitos por Radamés
Gnattali visando a
comercializagdo  no

Natal do ano de 1960.
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ANEXO 6:

Imagem cedida ao autor por Lezir Castro a partir de seu acervo pessoal.

Na presente foto, encontram-se musicos acompanhados dos citaristas Humberto e Heitor que
acompanham cantores e musicos em apresentacdes publicas. Ano, local e pessoas presentes

na foto sdo desconhecidas

126



ANEXO 7:

'ADO DA BAHIA ~ Cidude do Sulvader, - Sexta-feirs, 7 de Moo de

L R Ay
VAR A A A A AT LA 28 78 e st At et s A AAAAAAAAAANAAY -

OITE PITUBA |

HOJE — MAIS UMA GRANDIOSA ESTREIA COM

. «AVENA DE CASTRO»
%.

(O MAIOR CON CERTISTA DE CITARA DO MUNDO)

LA A A A A A A AR

SRR o A AN A

Imagem cedida ao autor por Lezir Castro a partir de seu acervo pessoal.

Na imagem nota-se a apresentacao de Avena de Castro ao lado da cantora Linda Rodrigues na Boite

Pituba em Salvador a partir de divulgacdo da apresentacdo no Correio do Estado da Bahia no dia
07/05/1954 No reocictro Avena & mencionado comao “mainr concertista de citara do mindan” 127



ANEXO 8:

f=

TAqueLe
Kemro

CASIRO

RELEMBRA

oS € JACOB
De CASTRO | * BITTENCOURT

F
Tocl E VOCE DANGCA

7 e =

lirpa.

imtermaci

RODOLFD ORTIZ

SIniAawae « e
damCa e

Capas de Lp’s de Avena de Castro em ordem da esquerda para direita:

1: Avena de Castro (1955). 2: De Castro toca e vocé Danga (1962). 3: Naquele Tempo (1961)
4: Relembra Jacob Bittencourt (1961). 5: Citara no Samba (1961). 6: Harpa Internacional (1961)
7: Uma Citara com Amor (1973). 8: Som Ambiente vol.2 (1975). 9: Som Ambiente vol.3 (1979)

10: Uma Citara e Duas Rosas (1958). 11: Tudo é... Bossa (1961). 12: Suave e Dang¢ante (1958)

128



ANEXO 9:

Intérprete Muisica Ano | Formato
Avena de Castro | Avena de Castro 1955 | LP 10
Avena de Castro | Suave e Dancante 1958 | LP
Avena de Castro | Uma citara duas rosas 1958 | LP
Avena de Castro | Pinheirinho de Natal 1960 | LP
Avena de Castro | Uma citara no Samba 1961 | LP
Avena de Castro | Tudo é... Bossa (ou) De Castro Toca e Vocé Danga | 1961 | LP
Avena de Castro | Naquele Tempo 1961 | LP
Avena de Castro | Rodolfo Ortiz - Sonho e Fantasia 1962 | LP
Avena de Castro | Relembra Jacob Bittencourt 1969 | LP
Avena de Castro | Uma Citara com Amor 1973 | LP
Avena de Castro | Som Ambiente Vol 2 1975 | LP
Avena de Castro | Som Ambiente Vol 3 1979 | LP
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ANEXO 10:

A.Hc‘itara visita o Clube do Sb‘a: |

. Na prébxima segunda- feira, o
Clube do Samba estar4 apresen-

" tando mais um espeticulo no Teatro

. Galpio, as 21 horas. Como freqiien-
temente acontece, o Clube contari

- com a presenga de um convidado
especial, desta vez o citarista Avena
de Castro, que interpretara diversos
choros, acompanhado pelo grupo
Primas e Borddes.

Completando j& o terceiro més de
atividades,o Clube do Samba vem se
caracterizando por abrir seus es-
petaculos também a outros géneros,
desde que autenticamente brasi-
leiros, e o proprio Primas e Borddes,

conjunto integrante do Clube, cos-

tuma apresentar choros durante sua
participagdo no show.

Avena de Castro pretende mos-
trar um repertbrio especial na
segunda- feira, tendo para isto
selecionado obras de grandes
nomes do choro, como Pixinguinha,
Jacob do Bandolim e Anacleto de
-Medeiros, ao lado de trabalhos de

. compositores mais jovens, como
< ~Paulinho da Viola. Avena também
“~ ,apresentard composices de sua
propria autoria, inclusive o con-
“sagrado “Evocac3o de Jacob”, que
jA conta com cinco gravagdes, de
- Instrumentistas do renome. de Joel
* - Nascimento, Toquinho e Altamiro
* Carrilho.

.UM CANDANGO ANTENTICO

©%: Avena de Castro chegou em
7 Brasilia em 1960, para trabalhar no
escritbrio de uma empreiteira, “por
livre e espontinea vontade”’, confor-
me gosta de frisar. Carioca, iniciou-

se na carreira artistica tocando
piano cl4ssico. instrumento que
acabou trocando pela citaga.
Como citarista erudito, Avena
realizou uma sériede apresentagSes

_ por todo o Brasil, mas na década de

. quarenta resolveu deixar as pegas de
autores cl4ssicos pela mdsica po-

. pular. Passou a conviver com alguns .

" dos mais importantes musicos da
época, como Garoto, Radamés

* Gnatalli, Waldir Azevedo e Jacob

do Bandolim. quando comegou a
» fazer com que sua citara se envol-
vesse com o choro. Como citarista
de msica popular, Avena j4 regis-
~ trou diversos discos, seja como solis-
ta, seja integrando grupos de apoio
para instrumentista e cantores.
'‘Quando chegou em Brasilia,
Avena imediatamente procurou en-
trar em contato com pessoas in-
teressadas em mdsica, e logo encon-
traria Rodolfo Ortiz, um dos fun-
dadores do Trio Pacaray, com que
logo formaria um interessante duo
de cordas: citara e harpa. Passaram
a trabalhar & noite, em clubes e res-
tanrantec tocando miisica ambien-

s T ]

Publicada no
Correio braziliense

do dia 02/06/1979.

A reportagem ao
lado relata a
realizacio de uma
apresentacao de
Avena de Castro no
Clube do Samba de
Brasilia. Em seu
repertério  constam
Choros autorais
obras de grandes
compositores da
musica  brasileira.
Além disso, ao final
consta um resumo da
carreira do artista e
um depoimento em
que frisa o fato de
ter vindo  para
Brasilia por “livre e
espontanea

vontade”, em
concordancia com 0s
depoimentos de sua

esposa Lezir Castro.
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ANEXO 11:

Imagem cedida ao autor por Lezir Castro a partir de seu acervo pessoal.

A presente imagem retrata a dedicatoria deixada por Paulinho da Viola em disco dedicado a Avena de
Castro. Serve também para corroborar o testemunho de Paulinho sobre o citarista, em que afirmou ter

tido aulas iniciais de citara e abandonado devido a dificuldade apresentada pelo instrumento.
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ANEXO 12:

Nome Ano | A quem foi dedicada

Abel Prazer 1973 | Abel Ferreira

A Volta do Bico 1973

Adeus 1970

A Familia com corda 1970

Afetuoso Violeta

A Flauta do Plauto 1977 | Plauto Cruz

Agitadinho Dr. Eduardo Menezes

Ai nos 1970 | Edgardo e Sonia de Almeida Cardoso
Altamirando 1977 | Altamiro Carrilho

Bach Caridade 1970 | Raimundo de Brito

Boi nos Aires 1977 | Jair “Boi”

Brasilia...Linda Flor (¢/ Rdmulo Marinho)

Buriti 1969

Capricha Macaco 1977 | Adoniram “Macaco”
Carnaval...Ontem e Sempre (c/Rémulo Marinho) | 1979

Chor’Eco 1977

Chorando Macio 1973 | Dr. Gadelha

Choro Diminuto 1969 | Giovani Pache

Choroso 1968 | Dr. Arnoldo Veloso
Choroléro 1968 | Dr. Luiz e D. Neuza

Choro Rosa Maria 1970

Citarissimo 1968 | Lucia Veloso da Costa
Claudio Honor 1970 | Claudio de Magalhdes Castro
Coracdo de Poeta 1977 | J. G. De Araujo Jorge (cardiochoristico)
Cromo 1972 | Elizabeth Pratini de Moraes
Dedilhando 1969 | Dr. Arnoldo Veloso

Deixa Comigo Dr. Luciano Vieira
Dengoso 1969

Dialogando 1967 | Odete e Carlinhos Ernest Dias
Divina Flauta 1977 | Odete Ernest Dias

Doce Enlevo (¢/ Hamilton Costa) 1977

Dolires 1968 | Gerson Ferreira Pinto
Dolores “Tomé” que E 1981 | Dolores Tomé

E Pau Puro 1968 | Pinheiro

Era uma Vez 1969 | Simone de Moraes
EsBIAso 1978 | Beatriz Magalhaes Castro
Eu Preciso Aprender a Ser Solo 1968 | Raimundo de Brito
Evocagao de Jacob 1969 | Jacob do Bandolim
Expansivo 1969 | Belmiro de Pinho

Fala Baixo, Continuo 1970

Fala Clari Celso Cruz

Fala Jorge 1969 | Jorge

Fala Pernambuco 1969 | Pernambuco do Pandeiro

132




Fala “violoncélio”

Célio

Fogo na Roupa 1977 | Luciano Primo
Forr6-Bodo

Francinha

Flauteando em Ibitipoca 1977 | Carlinho Ernest Silva
Gisele 1978 | Gerson Ferreira Pinto
Guenta Raimundo (1° das rodas de Brasilia) 1968 | Raimundo de Brito
Heizir 1969 | Heizir Castro

Helo 1978 | Celso Cruz e D. Heloisa
Lamento por um Grande Amigo 1976 | Raimundo de Brito

Luiz de Chinelo 1970

Magina! 1968 | Dudu (Jos¢ Alves da Silva)
Marilene 1970 | Nivaldo Francisco de Souza
Meiguice 1969 | Sonia de Almeida Cardoso
Mexe Mexe 1968

Minha doce Flauta 1970 | Fernando

N3do adeanta Choro

Sonia de Almeida Cardoso

No balan¢o da Luciana

1977

Luciana Rabello

Noites Curibocas 1968

Nossa Senhora da Bicicleta 1973 | Ivan, o sete
Nosso Sambinha (¢/ Edgardo)

O Barbeiro que se vira no Choro 1970 | Hamilton Costa

O Bandolim do Italiano

1977

Rossini Ferreira

Okik-Ryas 1978 | Conjunto Kick Ryas
O Melhor da Tarde 1969 | Aos parceiros de roda
Ordem ¢ Progresso 1969 | Dr. Arnoldo Veloso
O Solo ¢ Mio 1969 | Raimundo de Brito
Papo de Anjo 1969 | Jacob do Bandolim
Parto sem Dolores 1981 | Dolores Tomé

Paulinho no Cavaco

1977

Paulinho da Viola

Pra Divertir 1978 | Christovao e Paulinho da viola
Princesinha Maria Cecilia de Almeida Cardoso
Pr’Oboé 1970 | Sebastido Teodoro Gomes

Pro Copinha 1977 | Copinha

Quando fala o Coragao

Dr. Luciano Vieira (cardiochoristico)

Quando Falha o Coragao

1972

Ivan (cardiochoristico)

Quase Falha o Coragao

1977

Avena de Castro (cardiochoristico)

Quarentao 1969 | Arnoldo Veloso

Queremos Choro Também 1969

Quia Quia Quia 1969 | Simone de Moraes

Sabado a tarde 1968 | Arnoldo Veloso e Assis (six)
Saudades de Jacob 1970 | Jacob do Bandolim

Saiuri 1970 | Beth

Sakura 1970 | Helena Uema

Sensibilidade 1970 | Giovani Pache

Sempre Amigos 1969 | Belmito de Pinho
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Simpatia 1969 | Maria José de Almeida Cardoso
Simplorio Enrolado 1969 | Jorge Fonseca

Sonia 1969 | Sonia de Almeida Cardoso
Tagarela 1970 | Vasconcelos

Uns e Outros 1968

Valsa para uma Rosa triste 1974 | Heizir Castro

V¢ se Presta 1977 | Waldir Azevedo

Vida Boa 1968 | Marlui e Ana Maria

Violino Nato 1968 | Raimundo

A presente tabela ¢ formada por documentos agregados a partir de diversas fontes. Dona Lezir

Castro, Beth Ernest Dias, Adoniram Macaco e Dolores Thomé contribuiram com suas partituras, que

foram digitalizadas e hoje fazem parte do acervo pessoal do autor. A musicografia de Avena ¢ sempre

impecavel e no topo das paginas encontra-se um espaco reservado as dedicatorias promovidas pelo

citarista. A pulverizacdo desse acervo indica o habito de Avena de Castro em enviar suas partituras

para amigos e colegas de profissdo, assim promovendo suas composi¢cdes € simultaneamente

mantendo o contato com pessoas fisicamente distantes. Servem também como vestigios de seus

continuos habitos composicionais, resultantes em um montante consideravel de partituras.
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ANEXO 13:

Imagem cedida do
acervo de D. Lezir

Castro.

A partitura ao lado,
da musica Pra
Vocé, foi feita por
Jacob do Bandolim
em homenagem a
Avena de Castro,

como pode se

notar pela
inscrigao: “Ao
amigo Heitor

Avena de Castro,
meu intérprete
preferido, a
homenagem do

Jacob Bittencourt.

20/05/1962”
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ANEXO 14:

sad Nl

-Aos nove dias do mes de 3otesdro de 1977, =s 21
., bhoras, na vesidorcia da jrofessora Marie Therese Odette Exr
m:i:t ?{I@g{,"i;ﬂ.té @ 308 311 - Bloco © - apt. 506, nesta cidg
'dé' de‘Nrasjlia, Capita) da Repiblica Federativa do Drasil,
. sob a'presidcncia provisoria do Sr. Osvaldo'!"rnnqa de Al-
meidz, braoilo;ro. cuaudo. udvogado, quc convidou para se=-
."_".c'ié‘tnvd.o © ar. Goraldo Yaldowiro Diam, Lrasileiro, casado,
‘buncar,io aposontido, rouniram-so om Assowbléia Geral Junty
.‘,;?',nqq’t_%qpm 03 scnhores Alcdbiades Moreira da Costa, brasi -
g 10‘_1‘}_‘0_', jcasado,o0’icial da Justiga Militar; Ilcitor Avena de
"7 "Castro, brasileiro, casado, rvsico profissional; JoNo Yiei
ra, brosileiro,casado, musico [ rofissional; P’ilo Gosta,bra
sileciro,casado, forro+i:rio upogentado; Jofilo Dat’ sta de Li
ma Filho, brasileiro,casado, funciondrio do Sonado Fodoral;
Fruncisco de Almida Gomes, brasileiro, casado, wilitar da
'_._.__Aoronéutica; Navie Therose Cdette Zrnest Diaws, francesa,cg
My nuda.prot‘o.noru da "niversidade d« DPrasilia; Nousa Tinho
: Frnnqn f!uluno‘da, “rasiloira,casada, profcssora de musica;
l"ivaldo, "rancisco de Souz.,brasilciro,casndo, rofcssor de

n.uaién' fal.rio Huvder de Jousmn, brasiledro,casado,funcio-
l"fr;,p'Aa.z-;‘qidn ;:mhrutol;J':-'G Alencay Sowures,brasileiro,solted -
5'.3‘\.7.,:1-o~,hé.x:¢6r.~lo; Fanoel” Yaseoncelloa,braailedro,cusado, 0 icizl
N e v ¢ U
¢ do Curpo do Donhediros do N; Sehastifio Toodoro Gomes,Lroagi-
) . ¢ e—
,——’—-:&Oi-tq,wdo,-, ro“essor de rugica; Valdeoi Pencdito dos San-
0. JeG {TCNLCF LU
flu.tos,brasilediro,cnarde, Murcioncio da »IN; Irdicio Pinheciro
oobrinho brisileire,casado, funciondirio d: CDP; llamilton Cog

i tn. rusilo:.ro casado, ‘wncio {rio da Camara dos Deputados ;

I X t\r\:—x;:do Filor de Souza lNendes, brasi)-iro,casado,piloto da
Acronautica Civil; Karcos de Souza l'cndes,brasileiro,scltei
Yo, wmiversg? 1'-.1rio; Antonie l'artinho Arantes licio, ‘brasilei-
ro,casado,cconomi gha; Jose C.aver Fille ,brasil. :.ro,soltei"o,
Jornalista; Draulio Magall Ses Castro, brasileiro ca:ado,,ro
feasor da Universidade de Drasilia; Neloisa MazalhZes Cas -
tro,brusileira,casada,; pofessora da Uriversidude de Brasi -
lia; Jrlan Mocha Liru, hrustileirv, s0lteiro, jornalists;Leda
Maria de'Olivojra Magalhfiog, brasile¢ira,soltceira, jornalista;
Jaime Yrpeaty Dlag,brasiledro,solteiro,vriversi tirio; Carlos

Aujusto Gifréonl Durres,lrusileiro y80ltediro,wiversi tirio s

136



ANEXO 15:

“PRESIDENTE DA OMB
CONDECORADO

e T

%\X -’._i ::,m'c‘

- O Presidente da Ordem dos Musicos do Brasil, DR

de Brasilia Heitor Avena de Castro, foi condecora-
do com a Ordem do Rio Branco, no grau de Cavalei-
ro, em cerimonia realizada no Palacio Itamarati, com
a presenca do Excelentissimo Senhor Presidente da
Republica.

Anteriormente, Avena de Castro foi distinguido
com a medalha e o diploma de Amigo da Marinha,
juntamente com o magnifice instrumentista Peixo-
to Primo, que constitut com 0 mesmo a dupla musi-
cal de o6rgdo e citara sempre atuante nos mais im-
portantes banquetes realizados em nossa Capital.

No flagrante, o Presidente Jodo Baptista Figuei-
redo cumprimenta Avena de Castro, apés o recebi-
mento da honrosa comenda.

—~m— -

Reportagem do jornal Correio

Braziliense do dia 04/05/1979.

Na reportagem Avena de Castro,
como presidente do Conselho
Regional da Ordem dos Musicos
do Brasil, ¢ condecorado pelo
Presidente da Republica Joao
Batista Figueiredo. E o sintoma
da presenca do citarista em meio
ao poder publico da capital
federal, ambiente no qual
frequentemente se apresentava em

eventos.
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ANEXO 16:

Os trés anexos que se seguem consistem em cartas trocadas por Avena de Castro e Adoniram

“Macaco”. Doadas por Macaco ao acervo do autor, elas ilustram perfeitamente a relagdo de amizade

existente entre os membros do conjunto Amigos do Choro e Avena de Castro. Além disso, servem

como comprovacoes dos habitos de Avena em dedicar musicas aos amigos € em enviar partituras suas

para outros intérpretes tocarem.

Rio de Janeiro, 25 de agosto de 1977

Carissimo amigo e irmdo em musica Avena de Castros:
Saudagdes musicais !

Recebi hoje pela marhd sua cartinha de 20.8,77 bem como as
partes musicais de alguns choros, Ciente de que tambem recebeu a minha datada de 16,8,77.

Gostei de suas notfcias, Utimas. Entre elas a de que ja es
t2 pronto a reassumir suas fungges, ja’ inteiramente recuperado de sade.

Parabens pela sua participacao no I FESTIVAL NaCICNaL DO
CHORO, promovico pela TV / Rede Bandeirantes, Das trés misices que voce enviou para o festival
so nSo tocamos juntos p "Sempre Amigos" (se ndo me engano, dedicado ao 10550 inesquecivel Bel
mito de Pinho), Os dois outros choros, "Okik-Ryas" e "Fala Pernambuce” dedilhaios juntos af
no Hotel Imperial de Brasilia, Alids, se nio me falha a memoria o segundo deles(Fala Pernam-
buco) acompinhei voces tocando pandeiro (o Vasconcelos, titular do instrumerto, nao chegava
e "quebrei o galho"), - Rossini tambem esta nessa do Festival e j4 mandou os trés choros,

' Muito agrzdecido pelos novos choros que me enviou, em anexo

2 sua carta de 20 de agosto , Para o "Dialogando" (choro para 2 flautes ou 1 flauta e bando-
iim) colocaremos os'meninos" Rossini e Gerson pera um "entrevero",

Transmiti suas notfcias aos nossos amigos comuns Jair(Boi)
Gerson e Rossini. Ao Jair informei que o choro a ele dedicado - o "Boi nos fres" - ja’ estd qua=
se proato. 0 Gerson esta pensando e oportunamente dara sugestdo para o nome do choro dele.
Para o chorvo do Rossini, em atengac ao seu pedido, convocarei um sufragio com a turma, para
o batismo, O Rossini ficou mnito feliz com a noti’ciaé do choro que ganhara’ de presente de vocé
e mandadizer que ja’ enviou gravagoes de diversos choros seus para Hecife e recebeu os maiores
elogies quanto %g\riomposigaes . {Quanto ao choro que vocé me dedicara gostaria que se intitu-
lasse “"CAPRICHA MACACO". Agradego do imo do coragao.

Aguardamos, com justa ansiedade, sua vindz ao Rio de Jankiro,
quands pretendo ter a honra de ouvi-Eo novamente com a sua citara maravilhosa., E, se possf—
vel mesio, acampanhé—lo com meu modesto violao de 7 cordas,

Estamos muito felizes com a sua recuperagao. Rodos conhece—
mos por ca" a capacidade do excelente medido cardi ologista Dr. Luciano Vieira, yuer dizer
Gue de acordo com a cartomante que vocé consultou, somente desencarnara com 98 anos de idade ?
Gostei de motivo do assassinato..e.

: Bem carissino Heitor, vou ficando por agui , Desculpe os ra-
bis€os desta missiva (como sempre a desculpas a maquina de escrever nfio € 14 muito boa...)
Deixo de enviar-khe algumas m\fsicas, porque nunca tive o dom de compor. Se

&8 2 o - & - . -~ A
zloun espirito de musico em mim, ai, entao farei algo e remeterei a voce.

3 4 turma tocda lhe envia lembrangas, Rossini, Boi,esposa, Gerson,
Para voce o meu abrago fraternal, Sou muito feliz em ter a sua amizades

Mod. 03/511 W

ADONIRAM

138



ANEXO 17:

CAMARA DOS DEPUTADOS

SIMPOSIO NACIONAL DA AMAZONIA

12 2 16 de agosto de 1974

Brasilia - D. F.

Brasilia, 3 de janeiro,digo, fevereiro de 1979.

Meu prezado amigo Adoniram;

. Pedindo desculpas pelo "ligeiro" atrazo de exa-
tamente um mes e um dia, fora as horas e os minutos, estou a-
cusando o recebimento de,sua gentil cartinha do dia 2 de Jjanei
ro proximo findo, que alem de ser a portadora das suas notici-
as, trouxe-me e enorme aleggria de constatar que o excelente e
exaustivo trabalho de voces neste incomparavel conjunto " Ami-
gos do Choro " esta sendo reconhecido e exaltado pela critiea-
especializada, comgo sg verifica no recorte que,voce me enviou.

Agora e prosseguir com a harmonia afetiva que~
deve ser preservada entre voces a todo custo, para que surjam-
resultados cada vez mais brilhantes desse entrosamento que le-
vou o conjunto a ser atualmente, sem sombra de duvida, o mais-
perfeito do Brasil e dizendo isto fica entendido que e o me-
lhgr dg Mundg, porque "estranja" nao toca choro nem que o Cha-
( e cha ou Xa ? )bom, nao interessa, 9 que eu gueria diger e -
que nem gque o marido da Farah Dibg, boa que so ela, consiga -
voltar a repousar ag suas reais nadegas no ,trono deo Iran, pois
o " Uai atolado " nao gquer saber maig de Reza nem bensecao.

Mas deixa isso p'ra la e voltemos aos assuntos-—
musicais, que sao o nosso forte.

Participei de um concurso instituido pelo De-
partamento de Turismo daqui para uma musica de exaltagcao a -
Bragilia, e acabei sendo classificado em primeiro lugar com -
uma melodia agua com agucar,mas enriquecida com uma letra mui-
to sugestiva do meu parceiro Romulo Marinho, que esta muito en
tusiasmado com a nosga vitoria, vai mandar grava-la com o pa~-
trocinio da Associacao Comercial e conseguiu inclui-la no novo
roteiro turistico de Brasilia.

O Clube do Choro, do gual sou o presidente, vai
participar do projeto Pixinguinha e estamos programados pela-
FUNARTE para os dias 8, 9 e 10 proximos, juntamente com o Abel
Ferreira e a Ademilde Fonseca.

E de chuva, vamos muito bem, obrigado. 2

Chove ha mais de um mes sem falhar um so dia.

. Nao chega g ser uma"situagao de calamidade pu~
blica" mas e uma "saturacao de uma humidade puta®.

Lembrancas a todos os nossos amigos e suas res-
pectivas e aceite um grande abrago do sempre amigo

Nt

139



ANEXO 18:

Rio de Janeiro, 14%.3.80
Queridfssimo irmdo em misica Avena:
Saudagbes musicais! e brasilienses!

Acabei de telefonar af para voce e tive o azar de ndo encontri-lo.

Deixei recado com a patroa. E
Rossini esteve aqui no Banco e me pediu para lhe enviar algumas par

tes de misicas de sua (dele) autoria, o que estou fazendo anexo a esta cartd.
Gostei, como voce gostaré, de todas, (especialmente " DE GALHO EM

GALHO",é 18gico , que €le fez em minha homenagem)...

Segeem, assim, 5(cinco) partituras - 4 choros e 1 xote. Depois
vocé me diz qual gostou mais. N30 & para puxar para o meu lado, mas se vocé
gostar mais do%"De Galho em Galho" eu agrade€gO...

Por aqui, tudo bem. Musicalmente, mais ou menos parado, entretanto
Bstamos sendo convidados para tocar novamente no "Planetario" , na Givea, aqueld
lugar que tocamos juntos, lembra-se ? Que vocé, como sempre, apereceu em des-
taque com essa sua citara maravilhosa, com essa sua personalidade marcante, com
essa sua musicalidade, enfim, com os milhdes de predicados que raramente uma
s6 peesoa acumula,

Como ja lhe informei ne carta anterior, mudei de local de trabalho
hoBanco. Estou agora no DESER/ADMEC/ - Rua Barao de S3io Francisco, 177 - Anda-
raf - Centro Administeativd do Rio de Janeiro - Telefones: 288.9547 e ...
208-4242 -ramais 395 ou 396. As ordens. CEP. 20.560

Quando vocé vird até o Rio ? Estamos com saudades do querido ir-

mio0. Como vai de saiide ? Parou mesmo de fumar ou foi sé uma temporada’ E o
Dr. Luciano tem lhe dado as devidas assisténcias. O meu abrago a t@o imponente
cidaddo. E o resto da turma? O Dudu, Capitao, Valdir Azevedo , 6 "Tagarela"
(Vasconcelos)., Recomende-me a todos com o meu abrago musiecal. Esqueci do Dr.
Veldso . Ainda tocando o bandolim?

Nao esquega, sempre gue tocar o "Okik-ryas" lembre aqui de seu
admiredor Adoniram. Aquele € o maior choro de todos os tempos.

Firma o pé. E& vai aguele guebra-costelas do

amigo e admirador/ﬁz/iié§x/ny/¢

Pego acusar o recebimento desta missiva.
Alias, voce nunca mals me escreveu. Rabisque
S aratujas il
alguma g i para mim, =

/ Ado“"'m ;

Anexos: 5 partituras
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ANEXO 19:
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ANEXO 20:
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ANEXO21:
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ANEXO 23:
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ANEXO 24:

Fotografias do acervo pessoal

de Lezir Castro.

Apesar de ndo possuirem
datacdo exata, as fotografias
ao lado demonstram dois
diferentes momentos da vida
de Avena de Castro. Na
primeira, ainda muito jovem,

se apresenta com microfone

da Radio Nacional, remetendo
ao momento auge de tal meio
de comunicacdo, do qual
participou. Na de baixo, ja
com mais idade, se apresenta
e, publico sob o olhar atento

de uma expectadora.
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ANEXO 25:

Acervo pessoal de Lezir Castro.

Sem datagdo exata, as fotografias
ao lado ilustram dois tipos de
apresentacoes feitas pelo
citarista. Na de cima, com
aparéncia mais jovial, Avena de
Castro toca um tipo de citara
com  arco (variagdo  do
instrumento que dispensa as
cordas de acompanhamento e se

restringe apenas as de solo). A

utilizacao desse tipo de citara por
Avena era frequente em
casamentos e eventos sociais nos
quais se apresentava enquanto
vivia em Brasilia.
Diferentemente da anterior, a
figura de baixo retrata outro
momento e exposicao da musica
do citarista. Em uma
apresentacdo, Avena aparece
como figura central das atengdes

do publico, possuindo um

evidente destaque.
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