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RESUMO

Este estudo trata da arte dos cururueiros em Mato Grosso. Originalmente
ligada aos festejos religiosos tradicionais das regides antigas de Sdo Paulo e Mato
Grosso, sua pratica assumiu ao longo da histéria formas e significados distintos em
cada um dos locais onde se desenvolveu. Na area paulista do médio Tieté, é hoje
baseada no desafio entre cantadores que competem entre si no improviso de versos
sobre temas profanos. Em Mato Grosso e Mato Grosso do Sul manifesta-se na forma
de danca com canto, mantendo ambas as tematicas, religiosa e profana. Também
figura no universo da cultura de massa como género de cangdo caipira, conservando
apenas a sua ritmica tradicional. Segundo a maioria dos estudos sobre o tema, o
Cururu remonta a época da colonizagao, como resultado do esfor¢o dos primeiros
missionarios jesuitas que aqui utilizaram canticos europeus com o intuito de atrair os
nativos para a catequese. Dentre estes estudos, ha também aqueles que defendem a
hip6tese de ser o Cururu uma das dangas cerimoniais indigenas que ja existiam antes
mesmo da chegada ao Brasil dos padres inacianos e que foram por eles adaptadas ao
culto catdlico. Tendo ou ndo sua origem nos rituais nativos, é certo que o Cururu se
formou ao longo dos anos por intermédio de um intenso contato entre as culturas
indigena e europeia. Neste contexto, as representacées mato-grossenses parecem ser
as que mais se aproximam das formas mais arcaicas do Cururu, por preservar seu
carater ritualistico, por manter na dang¢a e no canto um forte acento aborigene e
utilizar instrumentos rusticos como a viola-de-cocho. A etnografia da segunda metade
do século XIX aos dias atuais constitui-se numa das principais referéncias para o
nosso estudo, sendo através dela analisadas as estruturas poético-musicais, assim
como os rastros historicos e o contexto de suas praticas. [gualmente importantes sao
os documentos legislativos e os processos criminais que regulavam a sua presenga na
sociedade local do século XIX. Busca-se com esta analise entender como o processo de
mesticagem cultural dos primordios da pratica do Cururu encontra analogias nas

formas dinamicas do seu cultivo contemporaneo.

Palavras chave: Cururu mato-grossense, cultura popular, contatos interétnicos,
tradicdo e invencao.



ABSTRACT

This study aims to investigate the art of the 'cururueiros' in Mato Grosso.
Originally related to popular religious festivals in the more historic areas of Sdo Paulo
and Mato Grosso, this practice has taken different forms and meanings throughout its
history. More recently associated with the 'middle' Tiete river region, the Cururu
continues to be an expression of the musical 'arguement' between its singers, who
compete against each other by improvising musical verses based upon profane
subjects. In Mato Grosso and Mato Grosso do Sul the cururu appears in the forms of
dance and also by singing, where both religious and profane themes are represented.
In mass culture, the cururu is also seen and heard as a folk song genre, where it is
popularised and retains only its traditional rhythmic form. According to most studies
on the subject, the Cururu dates back to the era of colonization, as a result of the
effort of the first Jesuit missionaries that used European songs in order to attract the
natives for catechesis. Among these studies, there are those who defend the
hypothesis of the Cururu as one of the indigenous ceremonial dances that existed
even before the arrival in Brazil of Ignatian priests, which in turn were adapted to
Catholic worship. Whether or not its origin is in native rituals, it is certain that the
Cururu was formed over the years by an intense connection between indigenous and
European cultures. In this context, the representations from Mato Grosso seem to be
the ones that come closest to the most archaic forms of Cururu, by preserving its
ritualistic character, maintaining strong aboriginal elements of dance and chant and
by using rustic instruments such as the viola-de-cocho. Ethnography evolved during
the second half of the nineteenth century to the present day is one of the main
sources for this study, developed by analyzing the poetic-musical structures, as well
as the historical evidence and the context of their practices. Equally important are the
legislative documents and criminal records that were kept within local society during
the nineteenth century. The objective of this analysis is to understand how the
original cultural mixture of Cururu musical practices, correlate with its current

transformation process.

Keywords: Cururu in Mato Grosso, popular culture, inter-ethnic contacts, tradition
and invention.
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INTRODUCAO

Na primeira vez que estive em visita ao estado de Mato Grosso, em abril de
2006, ndo imaginava que aproximadamente um més depois eu fosse residir na sua
capital por pouco mais de seis anos. Tratava-se de um convite da recém-criada
Orquestra de Camara de Mato Grosso para atuar como violinista em um dos
concertos da sua segunda temporada. Deste trabalho avulso de cinco dias surgiu a
oferta para assumir uma das posi¢des no grupo e assim tomei contato com a arte
dos cururueiros de Mato Grosso. Na ocasido, uma das propostas da Orquestra era a
insercdo no contexto da musica de concerto de um repertério que fizesse
referéncia a expressdes musicais regionais, em especial aos géneros, Cururu, Siriri
e Rasqueado Cuiabano. Para obter o apoio financeiro e politico pleiteado junto ao
governo, a principal estratégia adotada pelo grupo era a inclusdo de um naipe de
quatro violas-de-cocho na execucao de transcricoes e arranjos musicais, além do
instrumental de percussdo também considerado tipico daquelas expressdes. Havia,
no entanto, a critica de artistas e estudiosos locais que apontavam a pouca
proximidade do grupo com aqueles que deveriam ser os personagens centrais
daquelas representagdes: os musicos tradicionais e os ribeirinhos. Segundo estas
mesmas vozes, a proposta regionalista ali apresentada ndo se constituia numa
expressao local, uma vez que boa parte do repertério era de autoria de musicos
que nunca haviam pisado em solo mato-grossense. Apesar das criticas, o projeto
seguia com o mesmo sucesso de publico experimentado no seu inicio, fazendo uso
de uma tematica propria dos segmentos subalternos e atribuindo a ela novos
sentidos, através de arranjos orquestrais, do emprego de musicos de formacao

erudita e de apresentagdes em salas de concerto.

Independente do mérito de tais juizos, eles acabaram provocando em mim o
desejo de conhecer melhor esta tradicdo musical que inspirara a experiéncia da
orquestra local e que antes dela eu sequer havia ouvido falar. Na companhia dos

musicos amigos Leonardo Yule e Daniel Baier, conheci alguns cururueiros do
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municipio de Chapada dos Guimaraes, visitando suas casas e participando de
algumas celebragdes. A estes primeiros contatos, seguiram-se outros, tendo a
minha curiosidade voltada desde o inicio para a for¢a expressiva e o carater rustico

daquele canto.

Em 2010, ainda vivendo em Cuiaba, mas ja lecionando nos cursos de musica
da Universidade Federal de Mato Grosso, avaliei que era o momento adequado
para retomar meus planos de doutoramento em uma area envolvendo musica e
historia. As expressdes em musica da cultura popular de Mato Grosso haveriam de
se tornar, a partir de entdo, o tema a ser estudado. E porque tive a felicidade de
residir anteriormente em Brasilia e me interessar pela pesquisa desenvolvida pelo
Departamento de Historia da UnB no campo da Histéria Cultural, foi uma decisdo
natural a de pleitear minha admissdao como aluno junto aquele programa. Somou-
se, por fim, a cadeia de eventos que propiciou o desenrolar da pesquisa nesta linha
a inestimavel contribuicio da professora Eleonora Zicari da Costa Brito,
responsavel em sua orientagdo precisa por apresentar-me a maior parte dos

autores que fundamentam esta tese.

Os primeiros estudos consistentes sobre o Cururu iniciam em fins da década
de 1940. Destacam-se neste periodo os seguintes trabalhos: Cururu de Jodo
Chiarini, publicado em 1947, na Revista do Arquivo Municipal de Sao Paulo, e
Cururu Rural de Alceu Maynard Araujo, apresentado em 1949, na Semana Nacional
do Folclore de Sao Paulo. No primeiro, Chiarini defende a origem exclusivamente
lusitana do Cururu por ele observado em cidades da regido paulista do Médio
Tieté, destacando seu carater poético centrado no desafio através dos versos
improvisados. No segundo, apontando a origem “luso-brasilica” desta expressao,
Maynard Araujo faz uma distingdo entre o Cururu praticado nas areas urbanas do
estado de Sao Paulo (sem presen¢a da danca e com tematica profana) e o Cururu
predominantemente religioso das areas rurais. Os argumentos de ambos estao
fundamentados na observacdo em campo, com descricbes de festas e
apresentacoes, depoimentos de cantadores e transcricdes em partitura dos cantos

recolhidos.
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Outro importante trabalho é o artigo Possiveis raizes indigenas de uma
danca popular, de Antonio Candido, publicado em 1956, no quarto volume da
Revista de Antropologia da USP. Nele, o autor retoma a afirmacao feita por Couto
de Magalhdes e defendida por Mario de Andrade de que o Cururu seria uma danca
religiosa tupi, incorporada pelos missionarios catequistas as celebragdes catdlicas,
fundamentando esta hipotese nos estudos dos etndlogos e antropdlogos Curt
Nimuenjadu, Alfred Métraux e Herbert Baldus, além da cronica estrangeira sobre o
Brasil, do século XVI ao XIX. O artigo, segundo o préprio Candido, foi o ponto de
partida para o livro Os parceiros do Rio Bonito, um estudo sobre as mudancas e
permanéncias na sociedade caipira paulista face ao processo de urbanizacio,
langado no ano de 1964. Ainda sobre o Cururu paulista, merece destaque a
dissertacdo de mestrado de Eduardo Alberto Escalante, intitulada A miisica no
Cururu do Médio Tieté paulista e defendida na Escola de Comunicagdes e Artes da
Universidade de Sdao Paulo, em 1986. O mérito desse trabalho esta na apresentacao
de um extenso material musicografico, colhido em suas pesquisas de campo, na
discografia e nos trabalhos publicados anteriormente, perfazendo um total de 176
documentos musicais. Escalante faz, através desta documenta¢do, uma andlise
pormenorizada de alguns dos aspectos melddicos, ritmicos e harmonicos, que
apontam para as suas possiveis origens, ainda que ndo trate das letras das toadas

com a mesma profundidade.

Dos estudos sobre o Cururu em Mato Grosso e Mato Grosso do Sul, ressalto
inicialmente a dissertacdo de mestrado em Historia da Cultura, de Eunice Ajala
Rocha, defendida na Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul, em
1981, com o titulo Uma expressdo do folclore mato-grossense: Cururu em Corumbd.
A autora faz um minucioso levantamento etnografico das festas tradicionais de
santos dos municipios de Corumba e Ladario, ressaltando o prestigio e a
autoridade dos cururueiros na vida religiosa daquelas comunidades. Outra
importante contribuicdo é o projeto conjunto da antropéloga Elisabeth Travassos e
do musico e pesquisador Roberto Corréa, cujas pesquisas realizadas na Baixada
Cuiabana nos anos 80 resultaram na organizacdo de exposi¢des e na publicacdo de
artigos e fonogramas, culminando com a colaboracdao de ambos no Dossié Iphan 8:
modo de fazer viola-de-cocho. Neste livro de 2009, estdo reunidos depoimentos de

praticantes do Cururu e do Siriri em comunidades tradicionais, registros
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audiovisuais e musicograficos, além de um minucioso levantamento histérico
sobre a viola-de-cocho e os géneros musicais dos quais o instrumento é parte
fundamental. Um dos méritos deste trabalho é o de ter reunido uma significativa
parte do conhecimento produzido acerca das manifestacdes paulista e mato-

grossense, demonstrando através da Histdria as ligacdes existentes entre elas.

As fontes empregadas em minha pesquisa estdo organizadas em trés grupos
ou categorias distintas. Na primeira, situa-se a cronica de viajantes e etnélogos
estrangeiros que visitaram a regido no século XIX e inicio do XX. Um dos autores
consultados é o portugués Joaquim Ferreira Moutinho, com sua Noticia sobre a
provincia de Mato Grosso, publicada em 1869, responsavel pela men¢do mais antiga
ao termo Cururu neste tipo de publicacdo. Outro relato pioneiro é o do francés
Francis de Castelnau, com o livro Expedicdo as regibes centrais da América do Sul,
que, mesmo sem nomea-la, observou no ano de 1845, ao que tudo indica, a mesma
pratica musical na regido. Também fazem parte desta relacdo o também francés
Hercules Florence, com sua Viagem fluvial do Tieté ao Amazonas de 1825 a 1829, o
argentino Julio Koslowsky, com o artigo Tres semanas entre los indios Guatds, de
1895, assim como os etn6logos alemaes Karl von de Steinen, com os livros O Brasil
Central (1886) e Entre os aborigenes do Brasil Central (1894), e Max Schmidt, com

Estudos de etnologia brasileira (1905).

Em um segundo grupo, relaciono os escritos oficiais destinados a regulacao
das praticas dos folguedos populares no século XIX. Por exemplo, as Posturas da
Camara de Cuiabd, editadas em 1831, que sdao o mais antigo documento oficial aqui
mencionado, tratando, dentre outras questdes, da proibicdao das fun¢des de Cururu
que a época ocorriam frequentemente na capital da Provincia. Também redno
processos e relatérios de ocorréncias criminais, como os do chefe de policia
Jesuino Souza Martins, datados de 1860, acerca dos delitos cometidos nestas
mesmas rodas pelos moradores dos arredores de Cuiaba. Os mesmos fazem parte
do acervo do Arquivo Publico de Mato Grosso — APMT e foram também utilizados
em trabalhos anteriores como os dos pesquisadores Luiza Rios Ricci Volpato
(1993), Verone Cristina Silva (2011) e Cleber Alves Pereira Junior (2011), citados

nesta tese. Na transcricdo dos documentos e das cronicas antigas, optei por
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modernizar a grafia, com o intuito de facilitar a compreensdo. Os arcaismos e a

pontuacdo foram preservados, dentro do possivel.

O terceiro grupo compreende as informagdes e o material coletado pelos
folcloristas e cientistas sociais brasileiros que observaram as praticas do Cururu
em mais de uma regido brasileira. Elas vao desde as descricoes de Couto de
Magalhaes, em sua obra de 1897, Anchieta, as ragas e as linguas indigenas, acerca
do cultivo da danga entre os Guaianazes da regido paulista de Carapicuiba e seus
descendentes, passando pelos escritos da década de 1920 de Cornélio Pires, até
chegarmos as contribuicdes de Roberto Loureiro, com sua obra Cultura mato-
grossense, de 2006. Merecem destaque neste grupo dois exemplos pioneiros. Um
deles é o registro fotografico de uma viola-de-cocho, feito pelo etnélogo alemao
Max Schmidt em 1901, por ocasido de sua visita as tribos Guaté do Alto Paraguai,
no atual Mato Grosso do Sul, publicado no ja citado livro Estudos de etnologia
brasileira. O outro exemplo é a transcricdo em partitura musical de cantos dos
sertdes de Mato Grosso, feitos para o livro Rondénia de Edgard Roquette-Pinto, em
1912, tratando-se do primeiro registro musicografico do Cururu em Mato Grosso

que se tem noticia.

Por ultimo, mas ndo menos importante, somam-se a esse corpus documental
as entrevistas e as descricdes que dao testemunho das festas e cantorias, além da
coleta das letras e musicas realizadas em minhas incursdes pelos espacos de
praticas dos cururueiros, realizadas nos anos de 2012 e 2014. Ainda que
experimentadas em breves periodos e na condicdo de observador visitante, esta
minha prépria vivéncia em campo, foi de fundamental importancia para algumas

das conclusoes extraidas das realidades abordadas.

Tendo o projeto se desenvolvido no ambito da Histéria Cultural, varios
aspectos explorados na pesquisa tiveram base nos conceitos formulados por
alguns de seus teodricos mais importantes. Roger Chartier, por exemplo, ao
conceber, em sua obra A histéria cultural, a diversidade das praticas culturais como
atributos nao fixos de grupos sociais especificos, forneceu-me subsidios para
apontar o modo como os cururueiros ndo letrados incorporaram em suas cantorias

elementos da cultura escrita. Também demonstrou como as disputas simbélicas ou
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de representacoes tém tanto peso quanto as disputas econdmicas, quando um
grupo exerce ou tenta exercer o seu dominio. O mesmo em relacao as nogdes de
apropriacao e ressignificacdo, entendidas por Michel de Certeau em A invengédo do
cotidiano como o modo como as pessoas e segmentos sociais individualizaram a
cultura, alterando seus usos e significados. A exemplo disso, vi cururueiros de Mato
Grosso adaptando rapidamente suas rotinas as mostras de folclore, ao comércio
em torno do turismo, as viagens e aos palcos, “civilizando” suas praticas e dando
novos sentidos a elas. Com a contribuicao de Peter Burke e Natalie Zemon Davis
sobre os costumes populares na Europa, apresentando em Cultura popular na
Idade Moderna e Culturas do povo, respectivamente, a cultura de baixo como um
conjunto de formas e elementos de origens distintas, pude tracar paralelos com a
tradicdo popular mato-grossense, igualmente composta de elementos ao mesmo
tempo rusticos e eruditos. Dentre eles, as formas proprias de religiosidade
desenhadas pela “arraia-midda” do lugar tiveram destaque gragas a leitura de
trabalhos como Sacerdotes de viola e Os deuses do povo, do antropélogo Carlos
Rodrigues Brandao. Quanto aos estudos sociologicos utilizados na andlise do
processo civilizatdrio do pais e da regido, destaco os trabalhos O povo brasileiro de
Darcy Ribeiro, Mongées e Caminhos e fronteiras, de Sérgio Buarque de Holanda e Os
parceiros do Rio Bonito, de Anténio Candido, que me auxiliaram na compreensao
do papel dos indios, dos sertanejos e dos missionarios no ajuste ao meio, no
desenvolvimento das relagdes produtivas e na dinamica de suas culturas. Outro
importante aporte tedrico foi o dos antropdlogos Nestor Garcia Canclini e Stuart
Hall, questionando em Culturas hibridas e A identidade cultural na pés-modernidade
o papel atribuido ao popular e suas possiveis aderéncias aos projetos
modernizadores das sociedades contemporaneas, com a consequente
fragmentacao de suas identidades, em processos que guardam relacdo com as
questdes de ressignificacdao de simbolos e praticas formuladas por Eric Hobsbawn

em A invengdo das tradigoes.

O presente trabalho estd estruturado em cinco capitulos. No primeiro,
intitulado Formas e Significados, apresento as principais conceituagdes do Cururu
formuladas pelos folcloristas e cientistas sociais que se dedicaram ao tema e

relaciono-as ndao apenas aos aspectos regionais da dan¢a, mas também as
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transformacgdes ocorridas no seu cultivo ao longo do tempo. Ao reconhecer o
carater polissémico deste género, discuto suas caracteristicas de estilo, forma,
instrumentacdo e funcionalidade, primeiramente como dang¢a com canto nos
rituais catodlicos e nos divertimentos profanos, para, em seguida, descrevé-lo como
cantoria sem danca, com tematica predominantemente profana e versos
improvisados. Além disso, trato da sua presenga, como género de cancao do
universo da cultura caipira, no contexto da cultura de massa. Em uma abordagem
também etimoldgica, especulo sobre os caminhos histéricos do Cururu, tomando
como hipéteses para a origem do nome da danca a influéncia dos troncos
linguisticos Tupi e Macro-Jé, além da possivel ambientacao de palavras latinas por
indios aldeados e seus descendentes. Destaco, por fim, algumas relagdes do Cururu
com as dancas coevas de Santa Cruz e Sdao Gongalo, buscando elucidar as suas

possiveis herancas e apropriagoes.

No segundo capitulo, analiso a pratica do Cururu entre Cativos e Camaradas,
na sociedade mato-grossense do século XIX. As principais fontes sdo as cronicas
dos viajantes estrangeiros, os codigos de posturas editados pelas autoridades
locais e os registros de ocorréncias criminais envolvendo individuos pertencentes
as classes subalternas. Inicio com um retrato da vida musical da provincia neste
periodo, dando conta ndo apenas do cultivo da danga nos arredores de Cuiaba e na
area rural do sul de Mato Grosso, mas também de algumas expressdes de cultura
dos demais segmentos da sociedade. Trato, além disso, de aspectos do povoamento
da regido, cujos primdrdios estao intimamente ligados a penetra¢do das bandeiras
paulistas, inicialmente para a captura de indios para o trabalho escravo e
posteriormente para a exploracao das minas de ouro e diamante descobertas no
final do século XVII. A promessa de riqueza das minas de Cuiab4a atraiu colonos de
diversas localidades, estabelecendo em suas terras uma rede de atividades em
torno da mineracdo, ligando a ela tanto o transporte fluvial entre Sdo Paulo e
Cuiabd quanto o comércio nos povoados e a producdo das fazendas, o que
possibilitou a reproducao dos modos de vida do mundo rural no centro-sul
brasileiro gestados desde os primeiros tempos da Col6nia. Busco, neste processo,
entender a ténue distancia entre o lugar social do escravo e do trabalhador livre e
pobre da regido, determinada pela distancia fisica dos centros da economia

nacional e a caréncia de recursos monetarios necessarios na compra desta forga de
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trabalho. Por fim, reflito sobre outra designacdo genérica para o habitante pobre
da regido, a do ribeirinho. Este tipo, tradicionalmente representado pelo habitante
das proximidades dos rios, cujo meio de subsisténcia circunscreve-se ndo apenas a
coleta de peixes, serd também identificado por outras atividades desempenhadas
no campo e no entorno das cidades, com sua cultura, porém, fortemente vinculada

ao mundo rural e a heranca indigena.

No terceiro capitulo, Entre Indios, reflito sobre o processo de colonizacéo e
as representacdes culturais acolhidas na regido, através da etnologia de povos
nativos. Inicio com os diarios de viagem dos naturalistas Castelnau, Koslowsky,
Schmidt e Steinen, que sdo as mais completas fontes de informagdes acerca da
danca do Cururu e dos habitos cultivados em torno dela, pelos indios Guatd, Guana
e Bacairi de Mato Grosso, entre os anos 1845 e 1901. Em seguida, abordo o contato
dos indios do litoral com os missionarios jesuitas que primeiro vieram ao Brasil,
reconhecendo no uso da musica trazida da Europa para a catequese o inicio de um
processo de fusdo de culturas que resultard em expressoes até hoje presentes em
algumas partes do pais. Também trato das missdes religiosas em Mato Grosso
iniciadas com a vinda dos jesuitas da América espanhola para a regido, no século
XVII, e com a chegada dos inacianos de origem portuguesa, por ocasiao da criagao
da Capitania de Mato Grosso, em 1750. Por fim, ocupo-me dos relatos e da
documentagdo sobre a politica de aldeamento indigena no século XIX e do
deslocamento destas populagdes para as principais cidades da provincia. Esta
ampla cronologia se justifica em razdao do contato intercultural entre indios,
colonos e missionarios ter ocorrido em Mato Grosso até meados do século XIX de
uma forma analoga aos processos de aculturacao vividos pelos indios, colonos e
missionarios do Brasil colonial, fazendo deste um dos importantes cenarios das

praticas mais arcaicas do Cururu.

O tema central do quarto capitulo, Festa e Devogdo, é o modo como a religiao
popular se configura em Mato Grosso através das suas festas de santos. Busco
desenvolvé-lo através da analise de algumas das atuais representacdes festivas
locais, vistas como memoria de um passado que teve no Catolicismo uma das
principais forcas coordenadoras na implantacao em terras brasileiras do projeto

civilizatério lusitano. Descrevo trés tipos de manifestacdes: as festas de santos das
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irmandades, promovidas pelas comunidades dos aglomerados urbanos; as festas
de santos de familias, que normalmente abriam as portas das residéncias
familiares a todos; e as festas de santos rurais, que mobilizavam os moradores das
suas redondezas. Inicio apresentando as festas do Divino, Sdo Benedito, Sdo Joao,
Sao Gongalo e Sant’Ana, nos municipios mato-grossenses de Cuiaba, Poconé e
Rosario Oeste, incluindo Corumbd, em Mato Grosso do Sul, baseadas nos relatos e
na iconografia da época, assim como nas observagdes em campo por mim
realizadas nos anos de 2012 e 2014. Combinando o sacro e o profano em suas
rezas, dancas, simpatias, comidas e procissdes, a experiéncia desses homens e
mulheres nos permite relacionar sua histéria ndo sé aos ritos catoélicos dos
aldeamentos jesuitas e arraiais dos colonos dos primeiros séculos no Brasil, como
também as praticas populares da Europa no inicio da era moderna, onde as
camadas subalternas eram permitidos espacos de aproximacao, de sincretismos e

de simulacros de uma maior permeabilidade social.

Com o titulo Novos Palcos, o quinto e ultimo capitulo trata do papel da
politica na formagdo de uma identidade local, levando em conta as escolhas feitas
pelos seus agentes no sentido de privilegiar, a partir de um determinado momento,
a tematica rural e as representacdes culturais oriundas das suas populacdes
ribeirinhas. Para tanto, discuto o modo como siao formulados estes discursos
legitimadores e relaciono-os a criacdo de novos espacos para o popular (os
festivais, os eventos de turismo, os programas televisivos, os cursos e as mostras
em museus e casas de cultura). Também busco estabelecer analogias com algumas
das praticas contemporaneas do cururu em Sao Paulo, hoje presentes nos torneios
de cantadores do Médio Tieté e no mercado fonografico, como um subgénero da
musica caipira. Outro aspecto abordado sdo as propostas de didlogo entre estilos,
com experiéncias na musica de concerto e nas diversas vertentes musicais da
cultura de massa, como o pop-rock, a musica de raiz e os géneros “brega”, entre
outros. Por ultimo, reflito sobre a representa¢do da viola-de-cocho como principal
simbolo da cultura em Mato Grosso, analisando ndo sé o seu status de patriménio
cultural do Estado, como também o emprego de sua imagem para além do sentido
musical, nas artes visuais e na publicidade, com a consequente saturacdo de uma

mensagem disseminada na forma de clichés.



Juca Mulato, gravura de Candido Portinari (1959)
Fonte: Menotti Del Picchia, 1978
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CAPITULO I

FORMAS E SIGNIFICADOS

Vocé verd que desta festa falardo...
E o sapateado a noite? Os descantes?
Talvez se possa arranjar um cururu valente...

Visconde de Taunay, Inocéncia, 1872

As vezes descrito como uma danca cerimonial do catolicismo popular, as vezes
como um desafio profano entre cantadores, o Cururu permanece vivo como expressao
da cultura tradicional em regides como a Baixada Cuiabana no estado de Mato Grosso,
em partes velhas de Mato Grosso do Sul como o municipio de Corumb4, e nas areas
paulistas do Médio Tieté e Carapicuiba. De uma forma nao homogénea, esta difundido
em alguns destes lugares como danca recreativa e em outros como danca religiosa,
traduzido em versos que cantam passagens do Evangelho, em lamentos do cotidiano
ou em pilhérias entre os seus contendores. Em outro contexto, o da cultura de massa,
é também o nome dado a uma das modalidades da cang¢do caipira ou sertaneja,
completando assim o seu leque atual de configuragdes. Seus representantes, os
cururueiros, sdo chamados a cantar e dangar por horas a fio nas festas de santos, a se
exibir durante alguns minutos em shows e mostras de folclore, ou se apresentar (nao
mais com a dang¢a) em longos torneios onde disputam entre si o titulo de melhor

improvisador de toadas.

E para explica-lo através de alguns dos seus aspectos formais, exclusivamente
relacionados a musica, a poesia e a danga, é necessario ter em mente as limitagoes e
dificuldades que a tarefa impde ao investigador. Importa identificar, por exemplo, as
particularidades melddicas e ritmicas que o aproximam e as vezes o confundem com
outros géneros coetaneos (além da atencdo prestada as fungdes harménicas que

caracterizam, na sua simplicidade, toda a musica pertencente ao universo da cultura
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popular no centro-sul brasileiro) e reconhecer, ao mesmo tempo, que as suas
variantes regionais, acentuadas entre outras razdes pela adaptacdo a formas
contemporaneas de lazer festivo e fruicdo musical, tornam complicado o
estabelecimento de alguns padrdes usados para defini-lo musicalmente. O mesmo
problema deve ser visto no estudo da sua poesia, uma vez que nem sempre ha um
consenso a respeito da sua classificacdo quanto a tematica ou o tipo de improviso
usado nos desafios cantados. Outro ponto a ser observado nas letras é o modo como
elas diferem entre si em sua forma, seja quanto a métrica dos versos e o numero de
estrofes, seja quanto ao uso da rima. No tocante a analise dos passos da danga,
também cabe apontar disparidades como as que se vé na abordagem musical ou
literaria, embora os etnégrafos atentem mais para uma pequena quantidade de
detalhes, geralmente descrevendo a coreografia como sendo apenas de movimentos
simples, com os participantes dispostos em circulos ou em duas fileiras diante do
altar do santo homenageado. Ainda assim, ha aspectos na danca que sdo reportados
em apenas alguns casos, como o emprego do sapateado e das palmas, que também

merecem ser analisados.

Estas sdo algumas das questdes, até aqui apresentadas de modo sucinto e a
guisa de introducgdo, que explicam o fato de ser hoje o Cururu objeto de uma analise
majoritariamente centrada em aspectos contextuais, como, por exemplo, a sua funcdo
social, os grupos étnicos praticantes, as épocas e os locais observados, além da sua
recepcao por parte do poder e da sociedade em geral. Sendo assim, o presente
capitulo tem o intuito de analisar o Cururu através de suas formas e significados. Para
tanto, sdo inicialmente apresentadas as principais conceituacoes deste género de
canto e danc¢a formuladas pelos estudiosos Anténio Candido, Americano do Brasil,
Camara Cascudo, Cornélio Pires, Couto de Magalhaes, Francisco Brasileiro, Hélio
Damante, Jodo Chiarini, Mario de Andrade, Maynard Araujo, Roberto Loureiro e
Rossini Tavares de Lima. Sao também citados os principais relatos antigos sobre o
tema, elaborados por etnélogos e cronistas estrangeiros como Karl von den Steinen,
Max Schmidt e Joaquim Moutinho, que durante suas estadas em territério mato-
grossense se depararam com praticas e costumes merecedores de seus olhares.

Através do cotejamento destes autores, é possivel ndo apenas conhecer melhor as
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caracteristicas e os elementos estruturantes da danca, como também perceber os

regionalismos e as transformagdes ocorridas no seu cultivo ao longo do tempo.

Outra abordagem essencial para este estudo é a etimoldgica. Por intermédio de
autores como Antdnio Candido, Barbosa Rodrigues, Jodo Ribeiro e Sérgio Buarque de
Holanda - trazendo como hipoteses para a origem do nome da danca a influéncia dos
troncos linguisticos Tupi e Macro-]é, além da possivel deturpacdo de palavras latinas
por indios aldeados e seus descendentes - as explicacdes acerca da procedéncia e o
significado do termo constituem-se importantes ferramentas para a compreensado dos
caminhos histéricos do Cururu. Contribuem, entre outros aspectos, para explicar o
modo como esta pratica pode se desenvolver no seio de algumas tribos indigenas,
como a dos Guat6 e os Guana nos estados de Mato Grosso e Mato Grosso do Sul e a
dos Guaiana em Sao Paulo, observadas na segunda metade do Século XIX e inicios do

século XX.

Os instrumentos musicais utilizados no acompanhamento da danca sdo outro
importante componente a ser considerado nesta andlise. O pequeno conjunto musical
que compde as rodas de Cururu em Mato Grosso, constituido hoje de violas-de-cocho
e ganzas, guarda diferencas em relagdo a formacdo instrumental empregada no
Cururu paulista e tem no primeiro dos instrumentos citados um dos simbolos da
cultura pantaneira. Sendo estes detalhes mais que um simples indicativo da
sonoridade caracteristica de uma regiao, o seu enfoque permite esclarecimentos
acerca do modo como estas expressdes musicais se engendraram na cultura da regiao

e dos segmentos da sociedade que vieram a compor este processo.

Minha opgao foi também a de utilizar para este estudo alguns trechos musicais
em partitura, assim como transcricbes de letras das toadas e esquemas
representativos das coreografias. Sdo registros pertencentes em sua maioria a
etnografia dos autores aqui citados, tendo sido uma parte deste material por mim
coletada nos meses de junho e julho de 2012 e setembro de 2014. Sem que sirvam
necessariamente como principal base empirica para esta analise, as descricoes das
dangas e as transcricdes dos cantos aqui analisados sdao exemplos que possibilitam
um maior aprofundamento dos conceitos formulados em pesquisas anteriores, além

de respaldar os resultados de novas observacdes.



23

1. ALGUMAS DEFINICOES DA DANCA

Nesta secdo comento os principais autores que se dedicaram ao relato do
Cururu em Sao Paulo, Goias e Mato Grosso, a partir de suas conceituacoes sobre este
género de canto e danga. Para ilustra-las, sdo também selecionados versos de toadas,
recolhidos por ocasiao das pesquisas de campo realizadas por esses autores, além do
proprio material por mim recolhido. Os autores ndao aparecem aqui agrupados
segundo uma ordem estritamente cronolégica, mas sim através do critério regional
para uns e do tipo de abordagem ou método de andlise para outros, sendo hoje estes
textos uma parte representativa da historia das narrativas do Cururu. Escritos que
terminaram por atribuir sentidos a essa arte como memdria selecionada conforme
cada contexto, considerando, como nos lembra Certeau, que o “memoravel é aquilo

que se pode sonhar a respeito do lugar”. 1

Figura 1: Danga diante do altar
Fonte: Loureiro, 1993

1.1. Cornélio Pires, Americano do Brasil e Joao Chiarini

Em seu livro Conversas ao pé-do-fogo, publicado em 1921, o folclorista,

jornalista e escritor paulista Cornélio Pires assim define o Cururu:

! CERTEAU, Michel De. A Invencdo do Cotidiano: arte de fazer. Petrépolis: Vozes, 1994, p. 190.
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Danga em que tomam parte os poetas sertanejos, formando roda e
cantando cada um por sua vez, atirando os seus desafios mutuos. [...]
Os “cururueiros” cantam sem amostras de cansago, desde o anoitecer
até o amanhecer. E uma danga mista do africano e do bugrez.

Neste verbete, o autor é enfatico na caracterizacdo do Cururu paulista das
primeiras décadas do século XX como uma danga, ressaltando também a importancia
da arte do improviso no canto incessante dos seus “poetas sertanejos”. Estes dois
aspectos fazem do testemunho de Cornélio Pires um dos mais valiosos, pois indicam,
a um s6 tempo, a presenga na regiao do desafio (o principal atributo dos cururueiros
paulistas, atualmente) e da danca (um componente ja ndo mais encontrado no
Estado). O escritor tieteense cita ainda uma das generalizagdes mais importantes na
danca que é a formagdo dos cururueiros em circulo e menciona a identidade mestica
da cultura caipira, quando diz tratar-se de uma “danga mista do africano e do bugre”.
Em outro escrito, Cornélio Pires ressalta o carater também religioso da danga,
descrevendo uma cena rural em que “caboclos, pretos e mulatos” cantam “na carreira

do Sagrado” 3, em frente ao altar da sala, na morada de um dos festeiros:

Néis aqui temo reunido
Na carréra do Sagrado:
Noéis viemo aqui lovd
Bdo Jesuis Crucificado,
Sinhor de tanta alegria

Qui néis home tem guiado*.

2 PIRES, Cornélio. Conversas ao pé-do-fogo. Itu, SP: Ottoni, 2002, p. 109. Cornélio Pires (1884-1958) foi
pioneiro na promogdo da cultura caipira junto a populagao urbana do estado de Sao Paulo. Iniciou em 1910
uma bem-sucedida carreira de empresario e ativista cultural, ao organizar um espetaculo no Colégio
Mackenzie de S3do Paulo que reunia catireiros, cururueiros e demais representantes do folclore musical do
interior paulista. A partir deste evento, passou a registrar os costumes, o vocabuldrio, a poesia, os casos e
anedotas dos caipiras em mais de vinte livros publicados. Promoveu, no final da década de 1920, o
langamento pela industria fonografica dos primeiros discos 78 rpm do género, adaptando-o ao formato
fonografico e langando assim as bases da musica sertaneja. Em 1946, fundou a companhia O Teatro
Ambulante de Cornélio Pires, que percorreu o interior paulista, apresentando-se em pragas publicas com
grande sucesso de publico. Cf. Enciclopédia da musica brasileira. Sdo Paulo: Art Ed., 1977, v.2 p. 614-5.

3 PIRES, Cornélio. Apud LIMA, Rossini Tavares de. O folclore na obra de escritores paulistas. Sdo Paulo:
Imprensa Oficial do Estado, 1962, p. 22.

*Idem.
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Apo6s a louvacgdo aos santos do altar e as homenagens também feitas ao dono

da casa, as toadas do Cururu passam a ter outro destino. Tornam-se “desaforados

desafios”, com os cantadores satirizando uns aos outros, como nos versos abaixo, em

que um dos cantadores é criticado por finalizar o canto religioso antes da hora:

5
Idem.

Meu amigo cantorino
isto i vai ld pro seu lado,
- gosto de vé cantadd
na carréra do Sagrado.
Aqui é preciso lovd

Bdo Jesuis Crucificado

i as image deste artd,
tdo bunito, aperparado,
- do jeito que véis cantd
é jeito de marcriado!
Cantadé de sua iguaia
inda num tenho encontrado
num canta da religido

fala sé barbaridades.

Figura 2: Devogdo a Santo Antdnio

Fonte: Loureiro, 2006
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A etnografia de Cornélio Pires também se destaca das demais por ter o autor
nascido e vivido na regido do Médio Tieté, numa época em que pdde presenciar
algumas das praticas antigas que hoje persistem em alguns casos apenas no Cururu
mato-grossense. Sdo elas a danga dos cururueiros e as “carreiras” em louvor aos

santos catolicos.

0 médico, politico, escritor e folclorista goiano Antdénio Americano do Brasil é
responsavel por uma das raras mengdes a pratica do Cururu em sua provincia. Em
seu livro de 1925, Cancioneiro de trovas do Brasil Central, hd um capitulo especifico
sobre as “dancas populares antigas e atuais dos sertdes goianos” que define o Cururu

da seguinte maneira:

O Cururu é uma danca em que dois violeiros mostram unicamente a
habilidade de rimar sobre diversos assuntos, dancando os
companheiros ao som da viola e sob a animagdo dos versejadores. A
danca se faz em roda, a palmas e sapateados®.

Paralelamente a outras dancas como o batuque, o sarué, o vildo, a cana-verde,
o recortado, a danca dos tapuios, a piranha e a catira, o autor caracteriza a pratica do
Cururu através de dois aspectos: a tematica poética (com versos rimados “sobre
diversos assuntos”) e a coreografia (com os participantes dangcando em roda,
sapateando e batendo palmas). Além disso, com a danga praticada, ao que parece, por
todos folgazoes, excetuando os que se encarregavam do canto e da viola. Sobre o
improviso nos versos, Americano do Brasil faz também uma ressalva, dizendo que
estes ndo faziam do Cururu uma daquelas modalidades de canto em que os
cantadores mediam, antes de tudo, os seus talentos de improvisagdo, como nas

cantorias do nordeste brasileiro.

E a danca desafio que ndo deve ser confundida com o caracteristico
desafio, que é um dueto poético entre dois rimadores, apanhando
cada um, e isto nem sempre, o primeiro ou o ultimo verso da trova do
adversario?.

® AMERICANO do BRASIL, Antbnio. Cancioneiro de trovas do Brasil Central. Goiania, GO: Oriente, 22 ed.
1973, p. 264.
7

Idem.
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Para ilustrar o seu relato, o escritor goiano transcreveu algumas quadras de

um Cururu ouvido por aquelas bandas:

Eu ndo sou pau de porteira,
Mourdo de jacarandd
Eu ndo sou pires de doce

Pra vancé vir me provd.

Eu me chamo topa-topa,
Cai aqui, cai acold,
Gente ndo gosta de mim

Eu topo em vosso lugd.

Oncé ndo me conhece
Nem ndo sabe quem eu sou,
Eu chamo mundé armado

Quando dispara pego.

Oncé diz ndo me conhece
Eu te dou a conhecé:
Eu me chamo Juca Mole,

Coitadinho de vancé.

Enrola jd seu cabelo
Ndo o traga desatado,
Debaixo da trunfa trago

Um amor que é meu guardado.

Se eu soubesse de avod
Que avoava e ndo caia,
Avoava nestes ares

la ver que vocé fazia.

Eu pensei que eu lhe tinha
Pago o meu contentamento,

Te acho tdo demudada
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Com a mudanga do tempo.

Sim, jd é bastante tempo
Para em nés haver mudanga,
0 nosso amor ndo é firme

E brinquedo de crianca®

Até onde se sabe, esta é a mais detalhada referéncia feita a uma pratica do
Cururu em terras goianas. Além dela, possuimos a afirmacao genérica de Couto de
Magalhdes, que em 1897 dizia ter ouvido toadas do Catereté e do Cururu “rezadas”
em varias regides por onde passou, incluindo Sdo Paulo, Bahia, Minas, Cuiaba e Goias.
Antonio Candido, por sua vez, reproduz em 1956 a informacdo oral do antropdlogo
Herbert Baldus, reportando o cultivo no norte de Goids de “uma danca com este
nome, por sertanejos vindos do Norte ou do Nordeste”. Com base apenas nestas
informacgdes, ndo é possivel assegurar que a ocorréncia do Cururu em um momento
passado da provincia de Goids tenha sido algo além do intercambio esporadico dos
seus moradores com musicos e festeiros de outras regides. Tampouco elas permitem
conjeturas acerca de um possivel processo de perda ou transformacdo da tradicao
musical do lugar, tendo o Cururu como uma das expressdes. Mesmo assim, a
contribuicdo de Americano do Brasil, quando somada a dos demais folcloristas e
etndlogos que a época se dedicaram aos cantos e dangas dos caipiras do centro-sul e
centro-oeste brasileiros, é determinante para o mapeamento da area de difusdo desta

cultura.

Nos seus estudos de folclore, o piracicabano Jodo Chiarini situa os combates
poéticos travados pelos cururueiros paulistas na mesma categoria do oficio dos
repentistas nordestinos, levantando a hipdtese de serem ambos originarios do
trovadorismo ibérico e provencal da Idade Média (em especial, dos cancioneiros
galego-portugueses)®. Com isso, Chiarini contesta a afirmacdo de que o Cururu seria
uma danc¢a amerindia adaptada pelos jesuitas ao culto catélico. Para ele, trata-se de

uma folganca importada de Portugal, que aportou primeiramente na Bahia com as

8 .
Ibidem, p. 264-5.
? CHIARINI, Jodo. Cururu. In: Revista do Arquivo Municipal SGo Paulo. SP: Dep. de Cultura, 1947, p. 86.
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naus dos colonos e 14 mesmo iniciou a sua miscigenacao. Chegando a zona interiorana

do Sul, tornou-se “mais puro, mais indigena” 19. Dai que, para este autor, o Cururu

[..] nada mais é que um desafio entre cantadores, que improvisam
sempre obedecendo as carreiras que sdo postas pelo “pedreste” [sic].
Carreira para eles é rima. Esta interessa no Cururu, quando dentro da
toadall.

Figura 3: Cururu em Tatuf, SP
Fonte: Franco, 2010

O paralelo tracado por Jodo Chiarini entre o Cururu e os desafios cantados
como no repente nordestino ndo se limita ao reconhecimento da primazia do
improviso poético sobre a melodia e a danga. O autor aponta o mesmo diferencial

notado por Americano do Brasil ao descrever o Cururu em sua provincia.

Uma distin¢do é: que no desafio do norte se faz uma quadra e o
adversario ja a responde. Outro verso, outra resposta. No Cururu nao
é assim. Cada 30 ou 40 minutos se exibe um trovador e a sua ordem
na cantoria o é de acordo com o resultado do sorteio que lhe coube.
Isto ndo se da no desafio nordestino ou mesmo no do sul, ou no do
centro?2,

Chiarini observa ainda que alguns dos gestos notados nas praticas de seu

tempo (a roda dos participantes em torno de um tablado ou um terreiro, os volteios e

% bidem, p. 87.
" Ibidem, p. 92.
2 |bidem, p. 96.
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os movimentos de flexdo das pernas) ndo faziam do Cururu uma danga, efetivamente.
Estes pertenciam a folgas de outra natureza (por exemplo, aos batuques, sambas
rurais ou cateretés dancados nas festas populares do interior paulista), sendo este
argumento ilustrado com o depoimento de varios cantadores antigos da regido que,
perguntados, disseram desconhecer um Cururu dang¢ado!3. Também justificava
dizendo que, ao girar em roda, o participante desafiado (chamado pelos cururueiros
de “contrario”) ndo poderia “atentar direito aos versos que lhe [eram] arremessados”,
preferindo ouvir quieto em seu canto o ataque e ja ir cuidadosamente “parafusando a
resposta” 4. Porém, o que Chiarini talvez tenha desconsiderado em sua analise é que
o Cururu, antes de se firmar como desafio cantado de tematica predominantemente
profana, era cantado e dangado sobretudo nas festas joaninas e nos pousos do Divino
das fazendas e arraiais da regido, rogando protecdo, pagando uma promessa e
celebrando a fé, a exemplo de outras danc¢as de devocdo como a de Santa Cruz e Sao

Gongalo?s.
1.2. Antonio Candido, Couto de Magalhdes e Mario de Andrade

0 socidlogo e critico literario Antdnio Candido, em seu artigo de 1956, Possiveis
raizes indigenas de uma danga popular, adota as explicacdes de Couto de Magalhdes
(também defendidas por Mario de Andrade) a respeito do Cururu dos caboclos da
area de povoamento paulista. Segundo tais explicacdes, o Cururu seria originalmente
uma danca cerimonial indigena que fora assimilada pelo culto catoélico, através do
esforco catequético dos missionarios jesuitas, no inicio da colonizagdo portuguesa.
Candido procura fundamentar esta teoria através da contribuicdo de antropdlogos e
etndlogos indigenistas que estudaram especialmente os rituais de alguns dos povos

da familia linguistica Tupil®. Assim Candido define o Cururu:

[.] E danca praticada pelos caboclos de Sdo Paulo, Goids e Mato
Grosso. Em nosso Estado, ndo se encontra por toda a parte, mas em
certas zonas velhas - notadamente a periferia da capital e a Baixa

B Ibidem, p. 97-8.

1 Ibidem, p. 96.

> ARAUJO, Alceu Maynard. Cultura popular brasileira. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1973, p. 63-5. Ver
também BRANDAO, Carlos Rodrigues. Sacerdotes da viola: rituais religiosos do catolicismo popular em Séo
Paulo e Minas Gerais. Petrépolis: Vozes, 1981, passim.

'® CANDIDO, Anténio. Possiveis raizes indigenas de uma danga popular. In: SHADEN, Egon. Leituras de
etnologia brasileira. Sao Paulo: Cia Ed. Nacional, 1976, p. 387-9.
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Sorocabana. Fora dai, ocorrera por difusdo recente, e tudo leva a crer
que se tenha formado na primeira das areas mencionadas. As suas
formas sdo varias, mas essencialmente consta de uma danca rodeada
em que tomam parte via de regra apenas os homens; de uma
saudacdo aos presentes; uma louvacdo aos santos e finalmente
desafios em que os contendores — sempre dangando - propéem uns
aos outros problemas, de fundo religioso ou profano, visando
derrotar o adversario e exaltar a propria pessoal’.

Além de afirmar a existéncia da danga como um componente essencial do
Cururu, Candido ndo hesita em afirmar que o mesmo se irradiou a partir de regides
velhas de Sao Paulo, sendo a sua manifestacdo em terras mato-grossenses o fruto de
um processo de difusao ocorrido posteriormente. Outro aspecto abordado sao as
partes que o compde, basicamente as mesmas descritas por Jodo Chiarini: a saudagao
aos presentes, a louvagdo aos santos e os desafios dos cantadores. O mais importante
na sua conceituagdo é, todavia, a questdo relativa as origens da danga. Couto de
Magalhaes, um dos autores que defendeu anteriormente esta hipdtese, diz o seguinte,

em uma conferéncia de 1897:

Os jesuitas ndo coligiram a literatura dos aborigenes, mas serviram-
se de sua musica e de suas dancas religiosas para atrai-los ao
cristianismo. Entre essas dancas haviam duas, o catereté e o cururu,
que eram religiosas para os tupis e guaranis, e que todos os filhos do
interior do Brasil conhecem. [..] As toadas profundamente
melancélicas destas musicas e a danca foram adotadas pelos jesuitas,
com o profundo conhecimento que tinham do coragdo humano, para
as festas do Divino Espirito Santo, S. Gongalo, Santa Cruz, S. Jodo e
Senhora da Conceicdos.

Em 1929, Mario de Andrade também fala conjuntamente do catereté e do

Cururu, presencas frequentes nas festas catdlicas tradicionais:

Entre as nossas formas coreograficas, uma das mais espalhadas é o
Catereté ou a Catira, dang¢a de nome tupi. Anchieta para catequizar os
selvagens ja se aproveitava dela, parece, deformando-lhe os textos no
sentido da Religido Catolica. Caso mais indiscutivel ainda dessa fusao

v Ibidem, p. 385.
¥ couTo de MAGALHAES, General. Anchieta, as racas e as linguas indigenas. 7° Conferéncia para o
tricentenario de Anchieta. Sdo Paulo: Typografia C. Gerke e Cia, 1897, p. 27.
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amerindio-jesuitica é o do Cururu. Em certas festas populares,
religioso-coreograficas, tais como a danga de Sdo Gongalo e a danca
de Santa Cruz, pelo menos nos arredores de Sdo Paulo, apds cada
numero do cerimonial, danga-se um Cururul®,

Figura 4: Cartaz da Festa de Santa Cruz em Carapicuiba
Fonte: Pereira, 2011

1.3. Moutinho, Steinen, Schmidt e Brasileiro

Em Mato Grosso, encontramos os cronistas europeus da segunda metade do
século XIX e inicio do XX a revelar aspectos da pratica do Cururu que eram até entao
inéditos na literatura sobre o tema. O tom imprimido nestes testemunhos é
geralmente o do estranhamento, o que resulta, em alguns casos, num juizo estético
depreciativo e carregado de preconceitos em relacdo as culturas observadas. Mas é a
partir deste olhar estrangeiro, um referencial cultural ainda mais distanciado das
classes baixas da regido, que a realidade musical do lugar torna-se visivel. Deste
modo, o portugués Moutinho e os alemaes Steinen e Schmidt sdo os responsaveis pela
principal etnologia do Cururu no periodo, posteriormente servindo de base, ja na

década de 1940, para o estudo de Francisco Brasileiro, também em Mato Grosso.

19 ANDRADE, Mario de. Pequena historia da musica. Belo Horizonte: Itatiaia, 1980, p. 182. Este livro foi
primeiramente editado em 1929, com titulo Compéndio da histéria da musica.
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Em sua publicacdo de 1869, Joaquim Ferreira Moutinho refere-se ao Cururu
como o “mais insipido e extravagante divertimento” existente em Mato Grosso, depois
das dancas indigenas. No circulo formado pelos folgazdes, tomavam parte em sua
maioria os homens, empunhando seus instrumentos (as violas-de-cocho, o adufe e o
tambor), “volteando burlescamente” e cantando a porfia (desafio) suas cantorias.
Como exemplo dos improvisos poéticos dos cururueiros, o cronista apresenta uma
quadra em que um homem provoca em versos uma mulher, que responde com outra,

em seguida, na mesma toada:

Eu passei o Parnahyba
Navegando n'uma barga,
Os pecados vém da saia,

Mas ndio pode vir da carga.

Dizem que muié é farca
Tédo farca como papé,
Mas quem vendeu Jesus Cristo

Foi home, ndo foi muié2’,

Karl von den Steinen, em seu relato de 1894, também descreve o inicio da
“dancga preferida do Mato Grosso” como o momento em que todos os presentes se
posicionam em circulo, em torno da imagem do santo, cantando e dancando em seu
louvor. A partir deste momento, o Cururu é cantado “em honra do rei e da rainha”,
personagens que se posicionam no centro da roda com uma garrafa de aguardente
que ¢é oferecida aos integrantes da roda2?l. Em seguida, é escolhido outro
homenageado que faz o mesmo, também oferecendo um trago aos presentes, a partir
do centro da roda. Segundo o viajante alemdo, as toadas ouvidas tratavam de

assuntos os mais variados, comec¢ando pelos cantos de devogdo catdlica e seguindo

> MOUTINHO, Joaquim Ferreira. Noticia sobre a provincia de Mato Grosso seguida d’'um roteiro da viagem
da sua capital a S. Paulo. Sdo Paulo: Typografia de Henrique Schroeder, 1869, p. 19.

2 STEINEN, Karl von den. Entre os aborigenes do Brasil central. Sdo Paulo: Dep. De Cultura, 1940, p. 711. O
“rei e a rainha” citados por Steinen eram provavelmente os festeiros donos da casa, assim intitulados por
terem sido eventualmente escolhidos também como rei e rainha do congado ou entdo por ter o autor se
confundido em suas anotagdes a respeito das duas manifestagdes.
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com “os de amor, de zombaria e outros inventados conforme as inspira¢des do

momento” 22,

O Cururu observado por Max Schmidt nas festas de Rosario, em 1900, também
iniciava com os devotos reverenciando as imagens de santos nas residéncias. Apds a
formacao de um semicirculo diante do altar, o folguedo era conduzido pelos
cantadores, que improvisavam ali mesmo os versos, acompanhados das violas-de-
cocho e do caracaxd. Segundo Schmidt, os que tomavam parte na danga
posicionavam-se inicialmente em duas filas, para formar em seguida um circulo
fechado onde folgavam infatigavelmente até a madrugada, animados pelos
movimentos da danga, pela novidade dos versos improvisados e o consumo da
aguardente de cana. Estes sdo alguns dos versos do Cururu recolhidos pelo visitante

alemao:

Ld la ld ia li la ldo,
Ld la ld ia li la ldo,
Jd fui, jd vim eu sé
Ld no caminho de saudade de vocé

Quando lembrava de vos

Ld la ld la li la Ido,

Ld la ld la li la Ido,

Meu amor jd foi embora

Eu ndo digo que eu ndo sinto

Mas chora por ele ndo

Al, menina,
Quando mim vem em passeio

Me dd um aperto de mdo

Edh, eu mesmo!

Acende cigarro e me dad?3

2 Ibidem, p. 711.
2 SCHMIDT, Max. Estudos de etnologia brasileira: peripécias de uma viagem entre 1900 e 1901. Sdo Paulo:
Cia. Ed. Nacional, 1942, p. 15.
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Através das estrofes transcritas por Schmidt, é possivel inferir a presenca,
naquele canto ouvido ha mais de cem anos, de alguns elementos encontrados no
Cururu praticado hoje em Mato Grosso. O primeiro deles é o emprego de versos

irregulares e sem rima. O segundo é o canto sildbico de introdug¢do, entoado

normalmente em falsete (Ld-la-1d, lai-1i la-Ido...), conhecido por baixdo.

Outra importante referéncia é a do folclorista Francisco Brasileiro, em sua
Monografia folclérica sobre o Rio das Gargas, de 1947. Nela, o autor define o Cururu
mato-grossense como uma “danc¢a de roda, sem palmas e sem sapateado”, com uma
melodia pobre, porém de uma trama poética que exige “dos cantadores excepcionais
qualidades de espirito” 24 Estrutura-se normalmente “em trés tempos: louvacao,

batecdo e perguntacao”, sendo assim explicadas:

19) Louvacio: ato de louvar o Santo da festa, motivo da reuniio ou os
donos da casa ou ainda algum personagem presente, convidado de
honra. [...] 29) Batecdo: ato de se por defeitos, criticar, “bater” em um
dos presentes procurando ridiculariza-lo. Geralmente vem a ser um
desafio. [..] 32) Perguntacdo: modalidade de desafio entre dois
cantadores ou pergunta que fica, sem desafio, ao cuidado de qualquer
cantador da roda responder?2s,

As conceituagdes de Francisco Brasileiro acerca da danga em Mato Grosso sao,
até onde sabemos, as primeiras feitas posteriormente aos relatos pioneiros de
Moutinho, Steinen e Schmidt. Isto se levarmos em conta que Joao Ribeiro, em seu livro
O folk-lore: estudos de literatura popular, de 1919, apenas reproduz os escritos de Max
Schmidt publicados na Alemanha, em 1905. Trechos dos escritos de Brasileiro estdao
literalmente inseridos no verbete sobre a dancga, no Diciondrio do folclore brasileiro de
Camara Cascudo, dando-nos uma medida da contribuicao pioneira deste autor para a

etnologia do Cururu?e.

4 BRASILEIRO, Francisco. Monografia folclérica do Rio das Gargas. Separata da Revista do Arquivo. Sdo
Paulo: Dep. de Cultura, 1951, p. 341. Apesar do titulo da monografia se referir ao folclore da regido
garimpeira do Rio das Gargas, no leste do Estado de Mato Grosso, o Cururu relatado por Francisco Brasileiro
é da regido de Cuiaba.

% |bidem, p. 341-2.

% CASCUDO, Luiz da Camara. Diciondrio do folclore brasileiro. Rio de Janeiro: Global, 2000 p. 226-7. Além do
texto de Francisco Brasileiro, Cdmara Cascudo utiliza em seu verbete trechos contidos em LIMA, Rossini
Tavares de. Folclore de Sdo Paulo: melodia e ritmo. Sao Paulo: Ricordi, 1978, 22 ed. p. 10-22.
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1.4. Tavares de Lima, Maynard Araujo, Ikeda, Damante e Loureiro

Dos autores que se dedicaram ao tema, a partir da década de 1940, a maior
parte deles busca explicar as origens da danga através da hipdtese levantada por
Couto de Magalhaes, segundo a qual o Cururu pertenceria a cultura dos indios antes
mesmo da chegada dos colonizadores ibéricos e que teria sido apropriado e
transformado pelos jesuitas em um instrumento de catequese. Estao entre estes
autores Rossini Tavares de Lima (1954), o ja citado Antonio Candido (1956), Alceu
Maynard Araujo (1949), Roberto Loureiro (2006) e Alberto Ikeda (2011). A excec¢do a
esta hipotese é Jodo Chiarini (1947), que acreditava ser o Cururu um folguedo trazido
de Portugal, que aqui se misturou a elementos nao europeus. Outros como Luis da
Camara Cascudo (1952) e Hélio Damante (1980), embora nao se colocando contrarios
a opinido de Couto de Magalhdes, tampouco se posicionam ao lado de Chiarini,
limitando-se a apresentar os dois lados em seus trabalhos. A maioria destes autores
também considera o Cururu em sua esséncia uma dan¢a e ndo apenas uma cantoria.
Isso, ao menos, em suas formas antigas, acompanhando, de certo modo, as descri¢cdes
pioneiras de Cornélio Pires, Americano do Brasil e os cronistas estrangeiros do século

XIX em suas proprias observagoes de campo.

Dos recursos usados por Rossini Tavares de Lima na conceituagdo da danga,
destaca-se o testemunho de cururueiros antigos, tanto de Mato Grosso quanto de Sao
Paulo. O folclorista cita, por exemplo, José da Silva de Piracicaba, que afirmava ser o
cururu o nome em Sao Paulo para a danga de Sao Gongalo, ilustrando sua informagao
com passagens atribuidas a vida do santo portugués2’. Em Caceres, no Mato Grosso,
Tavares de Lima também anotou o relato oral de Joaquim Damasceno Silva, que dizia
ser o Cururu “uma danga de roda, que gira pela direita”, sendo a toada iniciada por
um canto silabico conhecido como “baixao”, seguido da “louvacdo”, ambos puxados
pelo cantador e seu “ajudante” (geralmente cantando numa ter¢a acima ou numa
terca ou sexta abaixo), terminando na “porfia” onde cada um dos cantadores nao

entoa mais que uma quadra e meia, a exemplo deste trecho:

7 LIMA, Op. cit., p. 13.
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Pinga da festa cab6
Ogénio bebeu eu ndo bebi,
Sinha juiza venha vé
Tuiuit com criquiri,

Eu entro debaxo de sua asa

E vé morre no tangurizs

Com Alceu Maynard Araujo, em seu artigo Cururu rural, temos uma descri¢dao

pormenorizada dos integrantes e os seus papeis na versao paulista do folguedo. Ao

“pedreste” (sic), que é o cantador que ndo toma parte nos desafios, cabe ordenar a

cantoria, propondo as “carreiras” (rimas) através da “arribada” ou da “licen¢a” (canto

introdutdrio) e sendo os demais cantadores, os “canturides”, encarregados da porfia,

que é a etapa que se segue a louvacdo ao santo (esta também entoada geralmente

pelo “pedreste”). Cantadores e instrumentistas tomam parte na dang¢a, que é um dos

elementos centrais na tipologia defendida por Maynard Araujo, a do Cururu rural.

O cururu é uma danca de fundo religioso, geralmente realizada a
noite na qual sdo cantados desafios dentro de um certo cianone, que
se chama “carreira” ou “linha” e que é determinado pelo “pedreste”.
Embora dentro de um canone, o canto é inteiramente improvisado,
tendo o improvisador de acompanhar a viola, instrumento
fundamental do cururu?’.

Ja o que seria, segundo a classificagdo de Maynard Aratjo, o Cururu urbano,

manifestacdo baseada apenas no desafio trovado entre os cantadores, tem na

abordagem de Hélio Damante a seguinte definicao:

Na verdade trata-se de um desafio entre violeiros, de uma forma
caipira de repentismo, do que propriamente uma danga, pelo menos
nas variantes que remanescem. Ocorre, porém, contar sempre com
plateia atuante, a intervir com seus motes, a incentivar ou vaiar os
cantadores, acompanhando-lhes o ritmo30.

® Ibidem, p. 11.

2 ARAUJO, Alceu Maynard. Cururu rural. In: Semana Nacional de Folclore. Rio de Janeiro: IBECC/CNF, 1949,

vol 2, p. 66.

** DAMANTE, Hélio. Folclore brasileiro. Rio de Janeiro: INF/FUNARTE, 1980 p 30.
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Os principais locais onde o Cururu paulista é hoje praticado sdo os palcos dos
teatros, cinemas e pracas publicas, em torneios, mostras de cultura popular e
programas de radios locais. Cantando seus desafios diante dos microfones, os
cururueiros ndo mais revivem através da danca e das trovas atos de devo¢do como os
pousos do Divino e assim o seu carater profano prevalece. Destas configuracdes mais

recentes se ocuparam estudiosos como Alberto Ikeda.

O Cururu, pelo visto, sempre conteve este carater de espetaculo
cantado, ja que grande énfase se dava a capacidade de improvisacao
do cantador. Com a apresentacdo dessa modalidade nos palcos, fora
das festividades religiosas onde normalmente era apresentada, esta
passou a ser sua tOnica. Ai esta, portanto, o aspecto principal da sua
nova fungdo: espetaculo artistico baseado na cantoria de improviso.
Ressalte-se, no entanto, que o Cururu ndo deixou de se fazer presente
nas atuais festividades religiosas, porém niao mais ligado a parte
religiosa e sim ao aspecto profano festivo31.

O que, por fim, se destaca na observacdo atual do Cururu mato-grossense é a
sua maior proximidade com o as representagdes do passado musical brasileiro. Uma
manifestacao cujos tons locais nos remetem a algumas das formas mais arcaicas, que
sdo também localizadas em outras partes do Brasil. E com essa visdo que Roberto

Loureiro reafirma a tese da heranga jesuitica no Cururu.

O Cururu é uma manifestacdo folclorica constituida de musica e
dan¢a, que ocorre com esse nome, mas com variacdes na
apresentacdo, nos estados de Goias, Sao Paulo e, principalmente, em
Mato Grosso. A época dos jesuitas, o Cururu era dancado, nos templos
catdlicos, nos dias consagrados as festas de santos. [...] Executada por
dois ou mais cururueiros, que cantam, dan¢cando ou ndo, em dupla,

em desafio a outra dupla, ou com mais parceiros, uma musica de
poucas notas, repetitiva [...]32.

' |KEDA, Alberto. Cururu: resisténcia e adaptacdo de uma modalidade musical da cultura tradicional
paulista. In Folias de reis, sambas do povo. Sdo José dos Campos, SP: CECP/FCCR, 2011 p. 36. Neste ensaio,
0 autor também aborda o Cururu como género de cangdo sertaneja, cuja caracteristica principal é a de
manter, de forma estilizada, apenas a ritmica tradicional. Este aspecto das transformagdes ocorridas com o
Cururu serd abordado no Capitulo V desta tese.

32 LOUREIRO, Roberto. Cultura mato-grossense: festas de santos e outras tradigées. Cuiaba: Entrelinhas,
2006, p. 73.
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Loureiro também ressalta o papel do Cururu nas praticas populares do
catolicismo na regido, como parte imprescindivel das festas de santos nas zonas
rurais. Este carater ritualistico da dan¢a do Cururu em Mato Grosso € sintetizado nas

trovas transcritas abaixo:

Desde que entrei nessa casa,
Esqueci de louvar

Primeiro louvando o santo,
Segundo louvando o altar.
E quero tirar licenga,

Permissdo para brincar33,

2. EM TORNO DO NOME

A palavra cururu na lingua tupi significa sapo grande e esta é, para muitos,
também a etimologia do folguedo que leva o0 mesmo nome. A referida danca dos
caboclos de Sao Paulo, Goids e Mato Grosso seria, portanto, a danca do sapo,
explicacdo que levou varios estudiosos do tema a considera-la originalmente uma
danca ritualistica de povos indigenas deste tronco linguistico. Antonio Candido
respalda essa crenca localizando a existéncia de representagdes miticas sobre a
origem do fogo guardado por animais em tribos de diversos grupos como os
Apapokuva-guarani do litoral paulista; os Caraja, Tapirapé e Guajajara da regido do
Araguaia e Maranhao; os Tapieté, Chiripa e Mbia do chaco paraguaio e os Tumupasa
da Bolivia Oriental34. Sobre alegorias deste tipo, o etndlogo Herbert Baldus destaca
que, nas tribos da grande familia linguistica Tupi, o roubo do fogo é sempre atribuido
ao sapo, papel justificAvel pela capacidade que o animal tem de “engolir coisas
ardentes como cigarros e brasas, talvez porque os tome por pirilampos”. Baldus
acrescenta ainda que as encenac¢des dramaticas deste mito por ele testemunhadas

incluiam dangas imitando o sapo e o ato de fumar cachimbos e engolir brasas3>.

Candido menciona também o naturalista e botanico Jodo Barbosa Rodrigues

que, durante as missoes cientificas que empreendeu no estado do Amazonas, entre

3 Ibidem, p. 75.
** CANDIDO, Op. cit., p. 387.
» BALDUS, Herbert. Ensaios de etnologia brasileira. Sdo Paulo: Cia. Ed. Nacional, 1937, p. 213.



40

1872 e 1887, registrou um canto do sapo entre tribos Tupi do rio Solimoes. Ao que
parece, nao ha uma relagdo direta do canto ouvido por Rodrigues com a danga caipira
do centro-sul brasileiro. Diz respeito apenas a representacdo mitica do animal pelos

nativos:

Yd munhan moracé
(vamos dangar)
Cururu (bis)

Cu ¢u cui chd icd,
(Aqui eu estou,)
Cururu (bis)

Cuchi ima cha ne cecare,
(Hd muito tempo eu te procuro)
Cururti (bis)

Re pecéca ce cupé,
(Trepa minhas costas)
Cururti (bis)

Yd cu ya poracé,
(Vamos dangar)
Cururu (bis)

Cururt cunhan puchi
(Sapo fémea feio)
Cururu (bis)

Cuire re chdre iché
(Agora tu me deixas)
Cururu (bis)

Cariva mirim pornga,
(0 branquinho bonito)
Cururu (bis)

Cugu cui ne ruca opé,
(Aqui estd na tua casa)
Cururti (bis)

Tapiya tuyué,
(0 tapuio velho)
Cururti (bis)
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Cuire re chara ana iché
(Agora tu me deixas)
Cururtu (bis)

Ce macy cha ico
(com fome eu estou)
Cururu (bis) 36

O jornalista e fil6logo Jodo Ribeiro também buscou nas praticas rituais
indigenas explicagdes para as origens do Cururu. Em 1919, ap6s tomar conhecimento
da pratica do Cururu em Mato Grosso, através de leituras como a dos estudos de
etnologia de Max Schmidt, Ribeiro associou-as as cerimonias funebres dos indios
Bororo, para ele chamadas de bacururu: “as palavras bacururu e cururu tém radicais
comuns. Nao é inverossimil que dos bororos tenha vindo o nome da danga do cururu”

37, Antonio Candido contesta, no entanto, as conclusdes de Joao Ribeiro:

Cururu é, como vimos, palavra tupi, e nada tem a ver com a referida
cerimonia, cujo nome verdadeiro é “réia kurireu”, ou “canto grande”,
iniciada com uma imprecacdo em que surge o nome de um dos herdis
civilizadores dos Bororo, os gémeos miticos Bakororo e Itubore: “a-a
0-o Bakororo e Itubore”. A transcricdo defeituosa de Jodo Ribeiro
serviu de asa a sua imprudente conclusio3s.

Outra explicacdo etimologica, que nos parece ser de todas a mais razoavel, é a
da deturpacdo da palavra cruz pelos indios submetidos ao catecismo e seus
descendentes. Sérgio Buarque de Holanda nos fala da dificuldade que tinham os
nativos, “mesmo ap0s geracOes sucessivas de contato com europeus, [em] falar
corretamente lingua de branco, dizendo curuzu ou curugd, por cruz.” 3 Palavras que
foram logo incorporadas aos idiomas falados pelas tribos colonizadas e pela
populagdo de brasilindios resultante deste processo, conforme atesta o glossario tupi-

guarani4?. O mesmo parece ter ocorrido na América espanhola, conforme a referéncia

3 RODRIGUES, Jodo Barbosa. Poranduba amazonense. Rio de Janeiro: Leuzinger & filhos, 1890, p. 315-6.

37 RIBEIRO, Jodo. O folk-lore: estudos de literatura popular. Rio de Janeiro: Jacinto Ribeiro dos Santos, 1919,
p. 230.

%% CANDIDO, Op. cit., p. 388.

** HOLANDA, Sérgio Buarque de. Caminhos e fronteiras. Rio de Janeiro: José Olympio, 1957, p. 19.

% No léxico da lingua tupi, a palavra que significa cruz é curussd ou curugd. Na lingua guarani, temos kurusu
ou kuruxu. Cf. BARBOSA, Pe. Alemos. Pequeno vocabuldrio tupi-portugués. Rio de Janeiro: Livraria Sdo José,
1967, p. 50. CUNHA, Antonio Geraldo. Diciondrio histérico das palavras portuguesas de origem tupi. Sdo
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de Eduardo Escalante a Fiesta de La Cruz ou Curuzu-Yegud, que ocorre no més de
maio em varias regides do Paraguai*l. Outro exemplo é o de Mario Friedlander, que
noticia em 2001 o cultivo em Porto Esperidido, municipio do oeste de Mato Grosso, de
um folguedo de origem boliviana (mais especificamente, dos povos remanescentes
das missdes jesuiticas de Chiquitos) de nome curussé#. Friedlander explica que os
chiquitanos que se espalharam por uma extensa area pertencente ao que hoje é o
leste da Bolivia e a fronteira do Brasil, ap6s o desmantelamento das missdes jesuiticas
no século XVIII, viveram uma segunda didspora com a espoliacdo de suas terras, a
partir da década de 1970, levando-os a formar comunidades nos arredores de cidades
como Caceres, Vila Bela e Porto Esperidido#3. Surgiu assim a dang¢a do curussé,
manifestacao popular derivada dos carnavalitos bolivianos que preserva, de algum
modo, tragos de uma heranga jesuitica ja apontada por Couto de Magalhaes em 1897,
ao se referir a Festa de Santa Cruz em S3o Paulo, Argentina, Paraguai e Bolivia#4.

No processo natural de transformacao e incorpora¢do de palavras por outras
linguas, a passagem de curugd, curussé ou curuzu para cururu ndo parece ser uma

hipétese distante.

3. OINSTRUMENTAL

Os instrumentos essenciais do Cururu de Mato Grosso sdo a viola-de-cocho e o
ganza, cabendo apenas aos homens a prerrogativa de toca-los, segundo a tradicao
mais antiga. Maynard Araujo, referindo-se ao Cururu paulista, reproduz a fala do
cururueiro Jodo David que dizia ndo haver cururu sem viola*s. 0 mesmo deve ser dito
em relacdo ao Cururu mato-grossense e a viola-de-cocho (ou “cotcho”, no jeito de
falar da baixada cuiabana). Assim, nada mais justo do que iniciarmos esta se¢do com a

descricao deste que € atualmente o instrumento simbolo da cultura local.

Paulo: Melhoramentos, 1989. Ver também: GAVILAN, Diego. iGuarani: diciondrio traductor guarani.
Disponivel em: < http://www.iguarani.com > acesso: 15/02/2015.

*I ESCALANTE, Eduardo A. A festa de Santa Cruz da aldeia de Carapicuiba no estado de SGo Paulo. Rio de
Janeiro: MEC-SEC/FUNARTE, 1981, p. 40.

*> FRIEDLANDER, Mario. “Curussé: uma tradicdo chiquitana” In: GRANDO, Beleni Saléte (org.). Cultura e
danga em Mato Grosso. Cuiaba: Central de texto, 2005, p. 56.

2 Ibidem, p. 57.

* COUTO DE MAGALHAES, Op. cit., p. 30.

*> ARAUJO, Cururu rural. Op. cit., p. 41.
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Ainda hoje confeccionada artesanalmente a partir do tronco escavado de
arvores nativas da regido (preferencialmente a ximbuva e o sard), a maneira dos
cochos de madeira inteirica usados como repositério do alimento dado a criacdo
animal, a viola-de-cocho tem despertado o interesse de artistas e etnografos, por sua
forma, feitio e sonoridade sui generis. Ao brago e caixa de ressonancia esculpidos no
formato de pera, em uma peca inteirica de madeira, juntam-se o tampo (uma lamina
fina, de raiz de figueira) e demais partes, como o cavalete, pestana, cravelhas e
espelho (feitos em cedro). A cola usada na montagem das pecas, que era feita
originalmente da “poca” (a bexiga natatéria de piranha), as cordas de tripa de
macacos e os “pontos” ou trastes do espelho, em barbante de algoddao com cera de
abelha, sao hoje produtos comprados, assim como as cordas aproveitadas das linhas
de nailon utilizadas na pesca. Ndo obstante o uso atual de ferramentas e alguns
materiais industrializados, os procedimentos empregados no seu feitio ainda
guardam o saber tradicional das comunidades ribeirinhas e foram recentemente

inscritos no conjunto de bens imateriais do Patriménio Cultural do pais#®.

Palheta

Pestana Cravelha

Pontos

Cordas

Figura 7: Partes da viola-de-cocho
Fonte: Anjos, 1993

*® VIANA, Leticia. “O caso de registro da viola-de-cocho como patriménio imaterial”, in Sociedade e Cultura.
Goidnia: UFG, Vol. 8 N. 2, 2005, p. 53-62.
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Trata-se de um instrumento de cinco ordens simples de cordas dedilhadas, um
braco curto com dois ou trés “pontos” apenas (0os mesmos trastes que definem a
escala do violdo e onde sdo montados os acordes pela mao esquerda do executante),
do qual os violeiros extraem basicamente dois acordes, o da tonica e o da dominante
(também o de subdominante, s6 que mais raramente) de uma escala maior,
determinada pela altura em que é afinado o instrumento. As cordas sdo afinadas entre
si de dois modos: “canotio” (canutilho) solto e “canotio” preso, conforme os exemplos

abaixo:
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Exemplo 1: Afinagdo canotio solto
Fonte: Anjos, 1993
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Exemplo 2: Afinagdo canotio preso
Fonte: Anjos, 1993

Em relacdo aos golpes de mao direita, a viola-de-cocho pode ser rasqueada ou
ponteada. No rasqueado, o conjunto de cordas ¢é varrido ascendente e
descendentemente com as unhas da mao direita, somando-se “ao som musical
emitido, um leve ruido fricativo que integra a sonoridade do instrumento,
individualizando-lhe o timbre.” 47 Na técnica do ponteado, cordas isoladas sdo feridas

com a ponta dos dedos da mao direita, desenhando linhas melddicas instrumentais48.

Os caminhos trilhados pela viola-de-cocho rumo a sua adaptag¢ao a condi¢des
especificas do pantanal e do cerrado mato-grossenses fizeram parte do processo de
difusdo da cultura ibérica na regido. Acredita-se que o instrumento (ou algum outro
da mesma familia das violas dedilhadas) tenha sido trazido pelos sertanistas que ali
se estabeleceram a partir das expedi¢des bandeirantes vindas de Sdo Paulo,

ya

individualizando-se no nome e nos modos de fazer e tocar. E possivel que a sua

* AN DRADE, Julieta de. Cocho mato-grossense: um aladde brasileiro. Sio Paulo: Escola de Folclore/Editorial
Livramento, 1981, p. 32.
8 Ibidem, p. 33.
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difusdo na regido também tenha ocorrido por intermédio das missdes catdlicas
portuguesas e espanholas, tornando-o caracteristico de lugares com forte heranca
amerindia. Buscando explicar a génese desta viola-de-cocho pantaneira, a
pesquisadora Julieta de Andrade compara a sua forma a dos alaides arabes que se
espalharam pela Europa, trazidos pelos mouros que ocuparam a Peninsula Ibérica, do
inicio no século VIII até o final da Idade Média. A novidade destes cordofones
dedilhados, cujas notas podiam ser modificadas pela pressao dos dedos no braco do
instrumento, fez surgir por toda a Europa uma enorme variedade de guitarras e
violas, especialmente entre os povos mediterraneos. A autora conclui através da

organologia da viola-de-cocho que a mesma

pertence ao ramo de alaides muito curtos que apareceram, pela
primeira vez, no Ir3, entre os elamitas, [percorrendo] desde logo [...]
longa caminhada através de culturas asiaticas, depois européias e
norte-africanas. Pelo nomadismo, ciganos, kirguises e principalmente
arabes contribuiram para a difusdo dos alatdes através do Velho
Mundo. [...] Os dois ou trés pontos moéveis da viola de cocho sugerem
ligacdo com o ramo da chamada guitarra mourisca [..] e 0 mesmo
elemento aproxima ambos os instrumentos do alatide de Florenca, do
século X e do exemplar de Amiens, do século XIV49.

Figura 9: Detalhe do pdrtico do Mosteiro da Batalha
Fonte: Lupii, 2013

* |bidem, p. 72-3.
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Abel dos Anjos localiza outro parentesco distante no tempo, com a viola-de-
cocho: a guitarra latina utilizada na arte trovadoresca da Europa do século XIII. Ao
analisar esculturas do século XIV no poértico do Mosteiro de Santa Maria da Vitoria, na
Vila da Batalha em Portugal, o pesquisador encontrou representa¢des bastante
parecidas com o instrumento brasileiro (figuras 8 e 9). Entre elas, a guitarra latina,
que prefigurou, segundo Vilela, o formato da vihuela ibérica e deu origem as violas de
mao portuguesas surgidas a partir dos séculos XV e XVI: a viola braguesa do norte, a
viola beiroa e amarantina do centro e do nordeste do pais, bem como as violas toeira
e campanica mais ao sul®0. Entrevistando construtores de instrumentos e
historiadores em Portugal, Anjos identificou técnicas artesanais comuns aos dois
paises, como o uso da cola de viscera de peixe e o cravelhame inclinado. Também
encontrou terminologias afins como mocho e adufo (nomes de instrumentos que, no
passado, também participavam do Cururu), assim como o emprego de sistemas de

afinagdo similares>1.

Figura 8: Mosteiro da Batalha, Portugal
Fonte: Anjos, 2002

Outro instrumento atualmente empregado no Cururu de Mato Grosso é o
ganzd ou caracachd. Trata-se de uma espécie de reco-reco feito de taquara, com cerca
de 50 cm de comprimento, onde sdo aplicadas ranhuras ou sulcos transversais. Para
toca-lo, fricciona-se longitudinalmente a taquara com uma pequena vareta de

madeira ou um pedaco de osso (geralmente uma costela bovina ou suina), no local

%0 VILELA, Ivan. Cantando a propria historia. Tese de doutorado. Sdo Paulo: USP, 2011, p. 117-8.
> ANJOS FILHO, Abel Santos. Uma melodia histérica: eco, cocho, cocho-viola, viola-de-cocho. Cuiaba: SEC,
2002, p. 114-6.
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onde foram feitas as ranhuras. Sao também feitas duas ou trés rachaduras no bambu,
para que o som produzido pelo ganza seja amplificado. Em uma roda de Cururu,
participam normalmente mais de um ganzd, mesmo sendo o seu volume sonoro mais

elevado que o das violas.

No passado, o adufe ou adufo também fazia parte do Cururu. Feito de couro de
veado, cotia ou carneiro, este tipo de pandeiro podia ter ou ndo as platinelas de metal.
Ainda presente nas folias-de-reis, congadas, fandangos e em algumas dancas de Santa
Cruz e Sdo Gongalo, o adufe deixou de ser empregado no Cururu mato-grossense por
ndo ser mais confeccionado artesanalmente>2. Além da viola-de-cocho, dos ganzas e
do adufe, outros instrumentos foram associados ao Cururu, conforme alguns registros
de praticas mais antigas. Moutinho relata em sua cronica o uso do tambor
(provavelmente o tamboril, ainda empregado no Siriri cultivado em Mato Grosso do
Sul)>3. Steinen, por sua vez, cita a viola de arame, além da marimba e o tambaque, dois
dos instrumentos associados a musica dos negros>*. Francisco Brasileiro menciona o
uso inusitado de rabecas, além do acompanhamento das violas e reco-recos>>. Por
serem mencoes isoladas, ndo é possivel assegurar que no passado tenha havido uma
efetiva incorporagdo destes instrumentos nas praticas do Cururu na regido. Elas
podem indicar apenas uma proximidade maior do cultivo do Cururu com outros

géneros de canto e danca.

O instrumental no Cururu paulista tem caracteristicas parecidas. Na
manifestacao rural descrita por Maynard Araujo, os trés instrumentos indispensaveis
sdo a viola de arame (também conhecida por viola caipira), o adufe e o reco-reco®®,
tendo sido também registrada pelo autor a presenc¢a do “cocho”, na area rural do
municipio de Tieté, em 194757. Qutra modalidade de viola de arame empregada no
género paulista é também descrita por Jodo Chiarini: o “mocho”, ou “mochinho”, de
brago mais comprido, corpo mais afilado e timbre mais agudo>8. Cornélio Pires

também menciona o trio composto pela viola, o reco-reco de bambu e o adufe, além

> VIANNA, Leticia. Dossié Iphan 8: modo de fazer viola-de-cocho. Brasilia: Minc/Iphan, 2009, p. 26.
>> MOUTINHO, Op. cit., p. 18.

>* STEINEN, Op. cit., p. 711.

>> BRASILEIRO, Op. cit., p. 341.

> ARAUJO, Cururu rural. Op. cit., p. 42.

> Ibidem, p. 36.

> CHIARINI, Op.cit., p. 100.
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de acrescentar a puita (o mesmo que cuica) e o pandeiro>°. Ja nas modalidades mais
recentes, sem a danca e com énfase no desafio poético, os instrumentos

acompanhantes sdo a viola caipira e o pandeiro; em muitos casos, apenas a viola.

Figura 10: Tocadores de ganzd
Fonte: Reis, 2013

4. MUSICAE POESIA

Os autores que escreveram sobre o Cururu cultivado em Mato Grosso sdo
quase unanimes em afirmar que a linha meldédica empregada nas cangdes é
geralmente caracterizada pela simplicidade das frases curtas e dos pequenos
intervalos melédicos. Loureiro refere-se a esta musica como sendo repetitiva e de
poucas notas, “acompanhada pelo ritmo marcado pelas violas de cocho e ganzas [...],
em uma voz anasalada, muito dificil de ser entendida por quem nao é da regidao”. 60
Martins Junior também menciona o modo “anasalado e lamuriado” dos cururueiros,
cantando suas toadas em duas vozes com uma pronuncia quase indecifravel®l. Em
relacdo a sua poesia, também prevalece a nocdo de singeleza e espontaneidade,
expressa na auséncia de uma uniformidade métrica para os versos (chamados de
“pés” pelos cururueiros) e na ndo obrigatoriedade do uso da rima. Sobre isso, o
maestro e educador musical Jeferson Ribeiro, morador de Santo Antonio de Leverger,

comenta que uma das principais distingdes do Siriri em relagdo ao Cururu da regido é

>° PIRES, Op. cit., p. 109.
® LOUREIRO, Op. cit., p. 73.
®. MARTINS JUNIOR, Moisés Mendes. Revendo e reciclando a cultura cuiabana. Cuiaba: Janina, 2006, p. 82.
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que o primeiro se configura no que ele chama de “poesia musicada”, enquanto o
segundo seria uma espécie de “prosa em musica” 2.

Outro elemento importante nos Cururus de Mato Grosso e Sdo Paulo é o ja
mencionado canto monossilabico que antecede os versos da toada. Eduardo
Escalante, em seu estudo sobre o Cururu no Médio Tieté, assim explica este trecho
chamado baixdo: “é o canto que antecede o desafio, espécie de preparacao, sem
versos, cantado sobre os monossilabos ‘ai’, ‘lai’ e ‘nai’ geralmente” 3. Em partes de
Mato Grosso, o baixdo é conhecido apenas como o arremate da cantoria, quando os
cururueiros entoam notas agudas ao final, geralmente a fundamental do acorde da
tonica (uma oitava acima), juntamente com uma terga ou uma sexta. Loureiro refere-
se ao baixdo como o “grito prolongado, emitido pelos cantores, ao finalizar um trovo,
toada ou carreira” 64,

Algumas dessas caracteristicas podem ser vistas através dos trés exemplos
musicais selecionados para este capitulo. O primeiro é um Cururu profano em Ré
maior, de autoria do Sr. Aluisio Silva, por mim registrada e transcrita em junho de
2011, na Comunidade Mutuca, localizada no municipio de Nossa Senhora do
Livramento (exemplo 3, faixa 1 do CD em anexo). Cinco pequenas frases musicais
compdem esta toada, com as suas figuras ritmicas determinadas pelas silabas das
palavras, a maneira dos cantos recitativos. A sequéncia harmonica em cada uma das
frases é: V7 — I (sétima da dominante para a tonica, do primeiro compasso com
anacruse a primeira metade do compasso 2), I - IV (tonica para subdominante, do
compasso 3 ao 5), V - I (dominante para tonica, entre os compassos 6 a 9, com
anacruse), I - V (tonica para dominante, do segundo tempo do compasso 9 para o
primeiro tempo do compasso 13), IV -V - I (subdominante, dominante e tonica, da

anacruse do compasso 20 ao final).

(Ai, avisa na Mutuca
Vai viver a geragdo, ai...)
Oia o mundo como anda

0 povo td diferente demais

6 Depoimento gravado concedido ao autor em agosto de 2014.

63 ESCALANTE, Eduardo. A mdsica no Cururu do Médio Tieté paulista. Dissertacdo de mestrado. Sdo Paulo:
ECA/USP, 1986, p. 52

* LOUREIRO, Op. cit., p. 74.



E pai brigando com filho,

Filho brigando com a mde.

E o cumpadre com a cumadre,

[que] td ficando malquerengado um com o outro

Dispois, pega a reclamar
Que o mundo num anda bdo,
Mas ruim é o povo

Que num tem mais unido

(E jd vou deixar meu verso,

que entrego na vossa mdo)
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Fonte: o autor
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A letra é estruturada em trés estrofes, sendo a primeira uma quadra em
redondilha maior sem rimas. A segunda em versos livres e a terceira uma quadra em
versos hexassilabos, com rimas alternadas nos segundo e quarto versos. O
“improviso” nesta toada se restringe a inclusao, no inicio do canto, do trecho “Ai, avisa

)

na Mutuca, vai viver a geracdo, ai..” e, ao final, “E ja vou deixar meu verso, que
entregou na vossa mao”. Sao, na verdade, pequenas frases ou fragmentos prontos,
adaptados a ocasiao, ndo havendo longos improvisos, como na modalidade paulista.

0 segundo exemplo é um trecho de uma carreira de santidade, cantada pelo Sr.
Lourenco Ferreira Mendes, também registrada e transcrita por mim em 2011, no
municipio de Caceres (exemplo 4, faixa 2 do CD em anexo). Este é um Cururu que era
praticado pelo seu padrinho que lhe ensinou a arte da cantoria. Assim como a
anterior, trata-se uma melodia na tonalidade maior (Mi bemol), no compasso binario
simples. As frases musicais seguem o padrdo ritmico de colcheias repousando em
seminimas, sendo as trés primeiras com a extensdo de dois compassos e as duas
ultimas com trés e quatro compassos, respectivamente. Na harmonia, alternam-se os
quinto e primeiro graus apenas. A primeira estrofe € uma quadra em redondilha
maior e a segunda um distico em versos livres. Sr. Lourengo Mendes explica que,
antes desta carreira, o cururueiro deve “louvar” ao santo e aos presentes e, apds a
mesma, pedir a “licenca” para continuar “brincando” o Cururu, sempre em forma de

canto.

Jesus esteve em Galiléia,
Somente ele suspirava,
Rei Herodes perguntou:

“Mas tu também é Rei da Judéia?”

Jesus disse: “eu sou,

Mas eu sou Rei ld de meu Reino”.
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Exemplo 4: Toada de Cururu
(Lourencgo Ferreira Mendes)
Fonte: o autor

A ultima toada, cantada por Miguel Arcanjo de Souza e companheiros, teve o
seu registro feito por Elisabeth Travassos e Roberto Corréa, em Poconé, no ano de
1987, e transcrito por Edilberto Fonseca, em 2009 (exemplo 5, faixa 3 do CD em
anexo). E cantada, como nos exemplos anteriores, na tonalidade maior, quase toda a
melodia em tercas paralelas, sendo a escolha da tonica em Mi feita em razdo da
afinacdo das violas dos cururueiros nesta altura. A esse respeito, Abel dos Anjos,
explica que os violeiros, em sua maioria, ndo fazem uso de um diapasdo para afinar
seus instrumentos; guardam na memoria a distancia sonora correta entre as cordas,
“escolhendo” uma determinada altura sobre a qual as cordas sdo ajustadas (como nas
afinagdes canotio solto e preso, demonstradas nos exemplos 1 e 2) 5. Nesta toada, as
trés frases musicais progridem harmonicamente do seguinte modo: [ -V, V-1V -V -
LI-V-1L

A poesia neste caso tem a métrica inteiramente livre e o assunto é variado.
Mesmo sendo o tema de carater predominantemente profano (a saudade do homem
viajante que, ao chegar aquela localidade, se impressiona com a beleza de uma mocga e
sonha com a volta trazendo um presente), o canto também trata, em poucos versos,

de fazer a saudagdo aos presentes e acompanhar o capeldo na hora de rezar.

& ANIJOS, Abel dos. Viola-de-cocho:novas perspectivas. Cuiaba: EQUFMT, 1993, p. 22.
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Ai, moga

Pra quando eu voltar pra Cuiabd.

Vou saudar meu pessoal, ai ai.

E ao senhor dono da casa

Homilia do capeldo, ai ai.
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Exemplo 5: Toada de Cururu
(Miguel Arcanjo de Souza e outros)
Fonte: Travassos, Corréa e Fonseca, 2009
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Os cururueiros executam normalmente em suas violas apenas dois acordes: os
de dominante e de toénica (ver figura 11), ainda assim, sem que estes mesmos acordes
coincidam obrigatoriamente com a progressao harmonica determinada pela linha
melddica. Em outras palavras, os acordes sdo muitas vezes tocados nos lugares
harmonicamente “errados”, sendo este suposto “erro” responsavel por produzir um
efeito estético-sonoro bastante peculiar, aproximando o Cururu da sonoridade
monocordica dos cantos indigenas. Este trago de rusticidade presente na musica dos
ribeirinhos, que faz com que as cordas da viola-de-cocho produzam um efeito mais
percussivo que harmoénico, tem sido frequentemente alterado por musicos de
diferentes nichos, com a transposicao de seu sotaque para outros ambientes e outras
formagdes instrumentais. E por isso que alguns dos experimentos feitos no ambito da
musica popular de massa, da musica de concerto, ou mesmo do folclore adaptado ao
formato do espetaculo, que buscam incorporar em suas leituras elementos musicais
do Cururu e do Siriri, sdo incapazes de reproduzir o sabor amerindio ouvido na

cantoria das festas tradicionais dos caboclos da regiao®®.
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Figura 11: Acordes na viola-de-cocho (tablatura)
Fonte: Anjos, 1993

® 0s fenémenos de apropriacdo e ressignificacdo da pratica do Cururu e do Siriri pelas culturas de massa e
erudita serdo tratados no capitulo V desta tese.
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Outro detalhe a ser observado nos trés exemplos musicais selecionados é a
ritmica que as cadencia, a chamada “batida” do Cururu. A figura empregada no
acompanhamento destas toadas é uma das que caracterizam a dang¢a: uma colcheia
pontuada seguida de semicolcheia, repetidas em cada um dos tempos do compasso

(exemplo 6).
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Exemplo 6: Um dos ritmos tradicionais do Cururu
Fonte: o autor

5. COREOGRAFIA

Nas celebragdes religiosas o Cururu é dan¢ado apds os seus membros
cumprirem a “obrigacao” para com o santo e as pessoas importantes naquela ocasido.
Iniciam o canto com a “louvacdo”, pedindo licenca e prestando homenagem aos
oragos do altar, aos donos da casa e demais convidados ilustres. Neste momento,
posicionam-se em fila dupla ou em semicirculo, realizando também gestos individuais
como a inclinacao do tronco para frente e a genuflexdo. Passa-se, em seguida, a danca
propriamente dita com a formacdo de uma roda na qual o grupo, em fila Unica, se
movimenta no sentido horario. Sobre os passos executados na roda, ndo ha muitos
detalhes a serem descritos: dois passos mais longos (marcando o tempo forte e sua
subdivisao, no compasso bindrio da musica), seguidos de dois passos curtos que se
assemelham a uma parada (correspondendo ao tempo fraco ou segundo tempo deste
mesmo compasso binario). Ha também o momento em que o Cururu se torna mais
animado e alguns dos dancarinos fazem meneios livres com o corpo, ajoelhando e
rodopiando enquanto cantam e tocam. Sao “volteios burlescos”, nas palavras de
Moutinho®’, que poderiam ser considerados os solos dos cururueiros, que o fazem um
de cada vez ou em duplas, as vezes se dirigindo ao centro da roda.

Roberto Loureiro, que vivenciou desde menino a tradi¢do das festas rurais de

santos, na baixada cuiabana e pantanal, assim define a danga em Mato Grosso:

* MOUTINHO, Op. cit., p. 18
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A danga consiste em fechar um circulo de dancarinos em fila dnica,
rodando estes, invariavelmente, no sentido do braco das violas -
horario. A coreografia se resume em dar dois passos mais longos a
frente, uma breve parada, juntando os dois pés, para depois repetir
0s passos, balancando o corpo no ritmo dos sons dos instrumentos
com a marcacdo dos pés produzindo um tnico ruido.

0 homem que quiser entrar na roda deve fazé-lo sempre atras do
participante que estiver cantando, para manter a ordem e o ritmo do
bailado. H4 cururueiros, que, nas horas mais animadas da danca,
sapateiam fortemente, gingando de forma diferente, dando meias-
voltas ou se ajoelhando, sem jamais perder a marcagao®s.

Martins Junior também menciona estes momentos mais animados da danga,
com a intervencdo no centro da roda de alguns dos cururueiros que sapateiam mais
fortemente e volteiam em torno de si mesmos, acrescentando uma nova sonoridade
ao conjunto dos instrumentos, para depois voltarem a danga “arrodeada” com os
demais. “Gingam de forma diferente dando mais voltas, porém sem perderem a
marcagao, para nao ofenderem a coreografia” ¢°.

Eunice Rocha completa a descri¢ao do sapateado no Cururu afirmando ser o
mesmo uma parte de destaque na coreografia. Para a pesquisadora, este é o momento
de total concentra¢do e envolvimento dos dancarinos com a musica e o espirito
religioso, correspondendo ao estado de éxtase observado em diversas praticas rituais
que utilizam a danca:

O sapateado ndo é um simples bate-pé, mas forma um conjunto
harménico, uma coreografia, onde as pessoas se entrecruzam mas
ndo se chocam, onde os joelhos quase tocam o chdo ao mesmo tempo
em que o tronco se desloca, rapidamente, ora para a direita, ora para
a esquerda, um ao contrario do outro, numa alternancia tao
sincronizada, que ndo perdem o equilibrio, nem se esquecem de
dedilhar as violas que, nesse momento, ficam um pouco mais presas
contra o peito. No sapateado podemos sentir através da magnitude
do entusiasmo, uma completa liberagdo do corpo. As fisionomias se
iluminam refletindo um sentimento de realizacdo e de satisfacio
interior7°.

* LOUREIRO, Op. cit., p. 75

* MARTINS JUNIOR, Op. cit., 83.

7 ROCHA, Eunice Ajala. Uma expresséo do folclore mato-grossense: Cururu em Corumbd. Dissertacdo de
mestrado. Porto Alegre: PUCRS/BCE, 1981, p. 35. Vale observar que o sapateado no Cururu ndo é o mesmo
gue se que apresenta no catereté ou em alguns dos fandangos praticados nas provincias do sul. No Cururu
ndo ha o pateio alternado com palmas caracteristico da catira, que tem a sua funcdo percussiva amplificada
pela execugdo em um tablado. Tampouco se assemelha ao sapateado rufado de fandangos como a tirana, o
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A danga no Cururu na regido paulista do Médio Tieté esta desaparecida,

restando apenas a modalidade de desafio cantado ao som da viola caipira. Em uma

das pesquisas de campo em que foram observados exemplos derradeiros do género

cultivado com danca e com sentido religioso, Maynard Aratjo obteve informacdes que

revelam alguns dos aspectos mais arcaicos da danca que permaneceram vivos na

manifestacdo mato-grossense. Embora descrito de um modo um tanto confuso, o

Cururu rural observado por Araujo na década de 1940 era basicamente uma danca

circular, com pouquissimas variagdes, que girava preferencialmente no sentido dos

ponteiros do reldgio:

A danca constitui-se de movimentos lentos, de mudanga de passos
para frente e para tras. O passo dado a frente é sempre maior, quase
o dobro do que é dado para tras, isso no caso do “canturido”, porque
o “segunda”, que fica defrontando o improvisador, executa
inversamente tais deslocamentos. Ha perfeita sincronizacdo nesse
movimento, pois quando o canturido avan¢a um passo para a frente,
0 “segunda” recua um passo, quando o “canturino” vem a ré um
passinho, o “segunda” adianta-se um passinho. Os demais
componentes da roda seguem, andando sob o ritmo do canto do
“canturido” e “segunda”. Os “segundas” quando ndo estdo cantando,
ndo se defrontam com seu parceiro. Com excecdo do violeiro, todos
dancam de maos nas algibeiras; s6 ao finalizar o canto, quando todos
ddo um giro de corpo, é que as retiram, para ter maior liberdade de
movimentos. Quando o “canturido” finaliza o seu canto numa
carreira, ele e seu “segunda” ddo um giro em torno de si mesmos,
movimento elegante, no qual os pretos sdo impares para executar um
trejeito harmonioso e destro. Ao finalizar tal giro, aquele que nao esta
tocando viola bate palmas. As batidas de palmas as vezes também
aparecem no comeco da danga, para “afirmar” o ritmo da mudanca
dos pés. Uma vez firme, deixam de bater as palmas de marcagao??.

Maynard Aradjo também procurou sintetizar a coreografia do Cururu rural

paulista atraveés do grafico reproduzido a seguir, na figura 12:

chico, sapo, ou serra-baile, dancado muitas vezes com tamancos, em assoalhos de madeira. Cf. ARAUJO,
Cultura popular brasileira. Op. cit., p. 68-70.
"t ARAUJO, Cururu rural. Op. cit., p. 41.
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Figura 12: Coreografia do Cururu paulista
Fonte: Aratijo, 1949

Através de alguns dos aspectos da coreografia aqui destacados, é possivel
estabelecer paralelos entre o Cururu e outras dangas antigas que tém o seu nome
citado na documentagdo produzida no Brasil ao longo do século XIX. As dangas de Sao
Gongalo e Santa Cruz sao dois dos exemplos que, guardadas as diferencas regionais,
possuem em suas coreografias tanto a disposicdo dos dangarinos em filas - na danga
de Santa Cruz, filas horizontais em relacao a cruz reverenciada (figura 13), e na de
Sao Gongalo, duas filas perpendiculares em relacdo ao altar, uma de homens e outra
de mulheres (figura 14) - quanto o momento em que todos formam a roda’2. As
dancas em roda do folclore brasileiro sdo, ademais, frequentemente associadas a
praticas rituais indigenas, associacdo que se justifica, no caso do Cururu, pelo nome

da danca e a proximidade entre colonos e nativos revelada na sua historia.

72 PEREIRA, Niomar de Souza. S3o Gongalo nds louvamos com canto, dancga e viola. Revista goiana de artes.
Goiania: IA/UFG, v. 7 n. 1, jan/dez 1986, pp. 55-69. p. 68. Ver também: Enciclopédia da musica brasileira.
Sdo Paulo: Art Ed., 1977, v.1 p. 222-3. Em Sdo Paulo, alids, costumava-se dancar o Cururu ao final destas
duas dangas.
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Figura 13: Movimento dos dangarinos na danga de Santa Cruz (Carapicuiba)
Fonte: Escalante, 1974
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Figura 14: Movimento em fila dos dangarinos na danga de Sdo Gongalo
Fonte: o autor.

Estando o movimento em roda presente na danga de diversas culturas antigas,
vale lembrar que na Europa Medieval a mais popular de todas as manifestacdes do
tipo foi a carola ou chorea, danca de roda citada nas crénicas da Abadia de Saint
Martial de Limoges, entre os anos de 1205 e 127873. Esta e outras dancas antigas,
como a judenga, a mourisca e a cativa, estiveram presentes na formacgao das tradicdes
portuguesas e guardam uma possivel relacdo com as praticas que animavam a “Festa
do Charolo” em Braganca, ou a “Danc¢a do Rei David”, ainda dancada em Braga e que

teria sido possivelmente uma danca religiosa’+.

No Brasil, autores como Couto de Magalhdes e Mario de Andrade associam o
Cururu ao aproveitamento de dangas indigenas para as festas de Sdo Gongalo e Santa
Cruz. Luiz Heitor Corréa de Azevedo, por sua vez, acredita que as dancas de Sao

Gongalo e o proprio Cururu tenham surgido a partir de outra danga cujo nome é

3 BOURCIER, Paul. Histéria da danga no Ocidente. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006, p. 47-8. Ver também:
RIBAS, Tomaz. Dangas populares portuguesas. Amadora, Portugal: Bertrand, 1983, p. 36.
7 CHAVES, Luis. “Dancas religiosas”, in Revista Guimardes. Vol LI, 1942, 3-18, p. 13.
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também de origem indigena: o catereté’>. Em suas pesquisas sobre a Festa de Santa
Cruz na aldeia paulista de Carapicuiba, Eduardo Escalante reconhece que foram
varias as expressoes musicais da Peninsula Ibérica que se adaptaram a realidade da
América Portuguesa, mesclando-se as culturas nativas, num fendmeno que resultou
na pluralidade do folclore que hoje possuimos. Na maioria das vezes, as evidéncias
deste passado se revelam na tradicdo renovada a cada ano das festas populares, a

despeito da escassez de registros ou mesmo de referéncias a sua musica.

Quanto lamentamos nao poder contar com documentos musicais
daquela época! No tempo, esses cantos confundiram-se e
transmutaram-se na fusdo das culturas heterogéneas que aportaram
nas terras do Novo Mundo. Resta-nos a tradi¢cdo latente desses
homens devotos que, em louvor a cruz, revivem anualmente a
heranca de seus antepassados’é.

> AZEVEDO, Luiz Heitor Corréa. Relagdo dos discos gravados no Estado de Goids (junho de 1942). Rio de
Janeiro: MCML, 1950, p. 28. Luiz Heitor faz esta afirma¢do baseando-se provavelmente na hipdtese
defendida por Couto de Magalhdes acerca da apropriagdo de dangas rituais nativas para culto catélico
trazido pelos jesuitas. Se existe uma explicacdo de Azevedo para a relagdo que ele estabelece entre estas
dancas, ndo tivemos acesso a elas.

’® ESCALANTE, A festa de Santa Cruz. Op. cit., p. 23.
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CAPITULO II

CATIVOS E CAMARADAS

[...] por toda parte onde chegdvamos, a noite, éramos
recebidos com as toadas das violas a cujo acompanhamento
se canta ou se danga.

Spix e Martius, Viagem pelo Brasil, 1823.

Em grande parte da crénica dos viajantes estrangeiros, encontramos
referéncias a musica praticada nos sertdes e povoados interioranos do Brasil
oitocentista. O livro Viagem pelo Brasil de Spix e Martius é um dos melhores exemplos
desta lavra, apresentando em seus trés volumes os resultados da Missdo Artistica
Austro-Alem3, que percorreu, de 1817 a 1820, as regides dos atuais estados do Rio de
Janeiro, Sao Paulo, Minas Gerais, Bahia, Pernambuco, Piaui, Maranhdo, Para e
Amazonas. Além da descricao de cenas da vida musical do Brasil colonial, como os
cantos e dangas com violas ouvidos nos caminhos das Minas, a publicacao alema
trazia um anexo com 23 mausicas transcritas em partitura, sendo 14 melodias
indigenas, um lundu instrumental e mais oito numeros intitulados Brasilianishe
Volkslieder (Cantigas Populares Brasileiras)l. O propdsito de integrar em uma tnica
abordagem os seus trabalhos de naturalistas com o levantamento de expressdes de
cultura locais indicava, segundo Merhy, a sintonia dos autores com o espirito da
época, buscando explicar o ambiente brasileiro pela oOtica iluministaz. Assim, as
transcrigdes musicais de Spix e Martius contribuiam para “uma visdao do novo mundo
a mais completa possivel, da qual as praticas culturais faziam parte” 3. Outro estudo

do periodo cujo escopo nado se limitou apenas ao campo das ciéncias naturais foi o

! SPIX, Johann Baptist von; MARTIUS, Carl. Friedrich Philipp von. Viagem pelo Brasil: 1817-1820. Rio de
Janeiro: Imprensa Nacional, 1938, 22 ed., v. 1 p. 191 e 275.

2 MERHY, Silvio Augusto. As transcricdes das cang¢des populares em Viagem pelo Brasil de Spix e Martius.
Revista brasileira de musica. RJ: UFRJ, 2010, v. 23/2, pp. 173—206, p. 174.

* Ibidem, p. 188.
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relato do francés Hercules Florence, o mais detalhado acerca da expedicao cientifica
chefiada pelo Barao de Langsdorff. Em sua Viagem fluvial do Tieté ao Amazonas,
realizada entre os anos 1825 e 1829, Florence descreveu batuques praticados por
camaradas em Cubatdo, a bandeira do Divino em Diamantino e uma banda de musica
formada por negros cativos da Fazenda Jacobina, ambas na provincia de Mato Grosso,
além da inseparavel viola dos tapuios nos arredores de Santarém, as margens do rio
Amazonas*. A iconografia de artistas como Debret, Chamberlain, Rugendas, Seyffer,
Bittheuser, Ender e do proprio Florence, revelou-se igualmente indispensavel para o
conhecimento do tema, por ser constante a representacao de cenas do quotidiano da
sociedade brasileira daquele periodo em que se faziam presentes a musica e a danga>.
Destacam-se neste conjunto as diversas gravuras de negros musicistas feitas por
Debret (figural), assim como as cenas musicais de colonos nas pinturas a éleo de

Rugengas (figura 2).

Figura 1: Passeio de domingo a tarde

Fonte: Debret, 2008

4 FLORENCE, Hercules. Viagem fluvial do Tieté ao Amazonas de 1825 a 1829. Brasilia: Senado Federal, 2007,
passim.

> PEQUENO, Mercedes Reis. Trés Séculos de Iconografia da musica no Brasil. Catalogo de exposic3o. Rio de
Janeiro: Biblioteca Nacional, 1974.
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Figura 2: Rugengas, Lundu
Fonte: Biblioteca Nacional, 2006

No caso especifico do emprego da palavra cururu designando canto e danga, a
primeira referéncia em livro é também a de um cronista estrangeiro. Trata-se do
relato de 1869 do portugués Joaquim Ferreira Moutinho, um dos primeiros a
descrever o seu cultivo entre as “classes baixas e a gente do campo” 6. Karl von den
Steinen foi outro estrangeiro que observou a mesma danca na periferia da cidade de
Cuiaba em sua viagem no ano de 1887, também empregando o referido termo em sua
publicacdo de 1894. Foi também um dos pioneiros na descricdo dos instrumentos
musicais usados, bem como de algumas das peculiaridades do cultivo da danca e do
canto ali praticados’. Simultaneamente, encontramos na literatura de Alfredo
d’Escragnolle Taunay outra antiga referéncia. Tendo atuado na guerra do Paraguai
como engenheiro militar, de 1864 a 1870, Taunay conheceu em detalhes o ambiente
rural da parte sudeste da entdo provincia de Mato Grosso (atualmente Mato Grosso
do Sul) e extraiu dos costumes e valores daquela regido a inspira¢do para sua mais
famosa obra de ficcao, o romance Inocéncia, publicado em 1872. Nele, foram descritos

diferentes tipos de violas nas maos dos camaradas que ali buscavam trabalho, o canto

6 MOUTINHO, Joaquim Ferreira. Noticia sobre a provincia de Mato Grosso seguida d’um roteiro da viagem
da sua capital a S. Paulo. Sdo Paulo: Typografia de Henrique Schroeder, 1869, p. 18.
7 STEINEN, Karl von den. Entre os aborigenes do Brasil central. Sdo Paulo: Dep. De Cultura, 1940, p. 711.
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das mulheres consideradas de ma reputacdo, além da musica que animava as festas
mais importantes daquelas paragens. Mais um autor deste periodo a mencionar
pioneiramente o termo cururu foi o general Couto de Magalhdes, que destacou em
conferéncia proferida no ano de 1897 a referida pratica entre os indios aculturados
da regido de Sao Paulo e apontou sua origem no trabalho de catequese promovido
pelos padres jesuitas. Couto de Magalhdes identificou tal manifestacdo nao apenas no
territério brasileiro como defendeu na época a existéncia da mesma pratica nos
vizinhos Paraguai, Argentina e Bolivia8. Também merece destaque o registro da danga
feito em 1901 por Max Schmidt, testemunhando o seu cultivo entre “pessoas de todas
as gradagdes de cor”, na cidade mato-grossense de Rosario Oeste, ainda hoje uma das
regides caracterizadas pela forte heranca da escravidao de origem africana. Por
ocasido das festas do més de dezembro, Schmidt registrou nesta localidade a pratica
do Cururu, do Siriri e da danca do Congo, sendo este também um dos mais
importantes relatos antigos sobre o tema®. Por fim, cabe mencionar o primeiro
registro sonoro de Cururus mato-grossenses, feito por Edgard Roquette-Pinto em
1912. Como integrante da Missao Rondon, Roquette-Pinto reuniu um vasto acervo
etnografico para o Museu Nacional do Rio de Janeiro, incluindo a gravagao de trés

cantos sertanejos cuiabanos19,

O que os exemplos de Moutinho, Steinen, Taunay, Magalhdes, Schmidt e
Roquette-Pinto guardam em comum, além das referéncias feitas aos géneros de canto
e danca que aqui estudamos, é o fato dos sujeitos destas praticas integrarem em sua
maioria uma parcela da populagao conhecida durante o Brasil Colonia e o Império
pelo nome de camaradas. Segundo Divino Marcos de Sena, esse grupo complexo de
homens que ndo eram senhores nem escravos encontrou na condicdo de

trabalhadores livres e pobres os meios de garantir sua subsisténcia, atuando nos

5 A afirmagdo do politico e folclorista mineiro relacionando o uso do mesmo tipo de violas a musica
introduzida pelos jesuitas castelhanos nestes paises é por nés comentada no capitulo Il desta tese. Cf.
COUTO DE MAGALHAES, General. Anchieta e as ragas e as linguas indigenas. 7° Conferéncia para o
tricentenario de Anchieta. Sdo Paulo: Typografia C. Gerke e Cia, 1897, p. 30.

° SCHMIDT, Max. Estudos de etnologia brasileira: peripécias de uma viagem entre 1900 e 1901. S3o Paulo:
Cia. Ed. Nacional, 1942, p. 13-14. Cabe ressaltar que, anteriores aos registros acima citados, ha também os
relatos de praticas musicais na regido, em cujo texto seus autores ndo empregam a palavra Cururu. Os
detalhes apresentados nestes registros nos levaram, todavia, a relacionar com segurancga tais praticas a
mesma categoria estudada. S3o eles os estudos de Castelnau (1847), Koslowsky (1894) e do préprio Steinen
(1884). Para mais detalhes, ver cap. Ill p. 106-19.

10 ROQUETTE-PINTO, Edgard. Ronddnia. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1919, p. 325.
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garimpos e fazendas, assim como nos transportes fluvial e terrestre. Tanto o modo
como eram contratados quanto a diversidade de fun¢des exercidas fizeram com que
muitos camaradas nao fixassem moradia por muito tempo nas localidades onde se
oferecia trabalho, dai resultando uma maior mobilidade e um maior intercambio de
pessoas na regiao, sempre lembrada por sua geografia distante dos centros da

administracao e negécios do Império?l.

O que se conhece hoje a respeito da presenca desta parcela heterogénea da
sociedade, em Mato Grosso dos séculos XVIII e XIX, é devido em grande parte aos
relatos destes viajantes e aos documentos dos processos criminais do mesmo
periodo, envolvendo pedes de fazendas e membros de comunidades ribeirinhas nos
arredores das principais cidades da provincia. Muitos deles eram indios que se
encontravam na condicdo de trabalhadores pobres e sem acesso a terra que, pela
consideravel perda de elementos da sua cultura tradicional, eram considerados
apenas “remanescentes”, sendo por esta razdo alvos de uma depreciacao ainda maior.
O controle rigido da vida social destes homens era uma das preocupagdes que tinham
as autoridades responsaveis pela manutencdo da ordem estabelecida, uma vez que a
forma esporadica com que eram remunerados e a posi¢do marginal que ocupavam na
sociedade imprimiam nestes mesmos individuos a pecha de desocupados!?. Deste
modo, as rodas de Cururu e os Batuques, que constituiam o principal espaco de
sociabilidade das camadas baixas acabaram se transformando em um dos principais
alvos da repressao policial nas principais cidades da Provincia, por serem
consideradas contrarias aos modos civilizados e frequentemente associadas a

bebedeiras, brigas e assassinatos.

Neste capitulo, analiso a pratica do Cururu entre os camaradas e 0s negros
cativos na sociedade mato-grossense do século XIX, tendo como principais fontes as

cronicas dos visitantes estrangeiros, os cédigos de posturas editados pelas

u SENA, Divino Marcos de. Camaradas: livres e pobres em Mato Grosso (1808-1850). Dissertacdo de
mestrado em histéria. Dourados, MS: UFGD, 2010, p. 62-3.

12 VOLPATO, Luiza Rios Ricci. Cativos do sertdo: vida cotidiana e escraviddo em 1850/1888. Cuiaba: Marco
Zero, 1993, p. 205.
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autoridades governamentais e os registros de ocorréncias criminais envolvendo

individuos pertencentes aos segmentos subalternos daquelas comunidades?3.

Inicio com um retrato da vida musical da provincia neste periodo, dando conta
ndo apenas do cultivo da danga nos arredores de Cuiaba e na area rural do sul de
Mato Grosso, mas também de expressdes de cultura dos demais segmentos daquela
sociedade, como no caso dos batuques dos negros e das serenatas, bailes e festas de
santos em que tomavam parte as chamadas “boas familias”. Também trato de alguns
aspectos do povoamento da regido, cujos primordios estdo intimamente ligados a
infiltracdo das bandeiras paulistas, inicialmente para a captura de indios para o
trabalho escravo e posteriormente para a exploragdo das minas de ouro e diamante
descobertas no final do século XVII. A promessa do Eldorado atraiu mineiros e
colonos de diversas localidades, estabelecendo nas terras de Mato Grosso uma rede
de atividades que ligavam a mineracao ndo so6 ao transporte fluvial entre Sao Paulo e
Cuiaba, mas também ao comércio nos povoados e a producdo das fazendas,
possibilitando a reproducdo dos modos de vida do mundo rural do centro-sul
gestados desde os primeiros tempos do Brasil Colonia. Juntamente com a cultura do
colono trazida inicialmente pelo bandeirante paulista, busco, neste processo,
entender a contribuicdo do escravo de origem africana, submetido ao arduo trabalho
das minas de ouro e diamante da regido. Além de responsaveis por firmar tradi¢des
como a danga do congo, que hoje sobrevive em cidades mato-grossenses como Nossa
Senhora do Livramento e Vila Bela da Santissima Trindade, esses negros e seus
descendentes logo se apropriaram de manifestacbes como o Cururu, mesclando
muitos dos seus costumes com os do colonol#. Através da analise de documentos
como as Posturas Municipais e as ocorréncias policiais deste periodo, procuro
também aferir a ténue distancia entre o lugar social do escravo e do trabalhador livre
e pobre da regido, motivada pela distancia fisica dos centros da economia nacional e a
caréncia de recursos monetarios necessarios na compra desta forca de trabalhol. Por

fim, reflito sobre outra designacdo genérica para o habitante pobre da regido, a de

B Estes processos referentes ao Cururu e seus praticantes, na Cuiaba da segunda metade do século XIX,
encontram-se no Arquivo Publico de Mato Grosso e foram também estudados pelos pesquisadores Luiza
Rios Ricci Volpato (1993), Verone Cristina Silva (2001) e Cleber Alves Pereira Janior (2011).

' SCHMIDT, Op. cit., p. 13-17.

> VOLPATO, Op. cit., p. 15.
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ribeirinho. Este tipo, tradicionalmente representado pelo habitante das proximidades
dos rios, cujo meio de subsisténcia circunscreve-se ndo apenas a coleta de peixes, sera
também identificado por outras atividades desempenhadas no campo e no entorno
das cidades, com sua cultura, porém, fortemente vinculada ao mundo rural e a

heranca indigena.

Figura 3: Florence, vista de Cuiabd em 1827
Fonte: Freitas, 2011

1. CRONISTAS EM MATO GROSSO

Tratamos inicialmente da contribuicdo dos viajantes estrangeiros para o
conhecimento da natureza, dos povos nativos e dos colonos em diversas regides do
territério brasileiro. Em varios momentos, estes mesmos viajantes tiveram um olhar
atento para o entrecruzamento das culturas destes povos, relatando a vida dos
nucleos e dos arredores das cidades, bem como a dos sertdes pouco habitados. Dentre
aqueles que observaram pioneiramente a sociedade mato-grossense através de seus
personagens, costumes e conflitos, destaca-se o portugués Joaquim Ferreira
Moutinho. Tendo sido mais que um viajante, ja que viveu na regidao de 1850 a 1868,
Moutinho ndo sé procurou tracar um panorama das possibilidades econoémicas do
lugar como também esteve sensivel aos costumes e a cultura dos seus habitantes,
incluindo os camaradas. Casou-se, segundo Siqueira, com uma cuiabana, teve filhos e
viveu alguns dos episddios mais dramaticos da histéria da provincia. Presenciou os
efeitos tragicos da invasdo das tropas paraguaias, iniciada em dezembro de 1864,

como no caso das agruras da epidemia de variola trazida pela guerra, que vitimou um



68

de seus filhos'6. Também testemunhou a enorme enchente de 1865, do rio Cuiabg, e
viveu o clima de animosidade em relacdo aos estrangeiros, ainda derivado da revolta
popular de 1834 que ficou conhecida pelo nome de Rusgal’. Por ter provavelmente se
estabelecido como comerciante neste periodo, boa parte da visdo depreciativa de
Moutinho acerca das condi¢des de vida das pessoas e da politica local advinha de sua
expectativa em relacdo ao potencial econdmico da regido. Dai a razdo para a
constante critica em sua cronica, por ser a regiao uma das mais bem dotadas de
recursos naturais de todo o pais, estando, porém, “tdo pouco aquinhoada [..] pelo
Governo na distribuicdo dos seus favores, que tudo ali é dificil, e tudo existe ainda no

seu estado embrionario” 18,

Além disso, identificamos em seu relato uma especial atencdo prestada a vida
musical da provincia. A predilecdo pela musica em Cuiaba, segundo o cronista, era
“dominante entre homens e senhoras” e parecem ter as serenatas ao ar livre o

encantado em particular, ao ponto de lamentar o declinio deste cultivo na capital.

Nas noites de luar que sdo lindissimas naquelas paragens, e como
nunca as apreciamos em outro qualquer ponto da America do Sul,
costumavam os musicos de profissdo ou os amadores a fazer poéticas
serenatas, que ainda mais encantadoras tornavam essas noites cheias
de magia e dogura. Por dltimo essas serenatas foram se fazendo mais
raras, e hoje quase que tém desaparecido, sem que possamos atinar
com a causa verdadeira desse indeferentismo que vai lavrando entre
as diversas classes da sociedade. E que as obriga a fugir aos prazeres
de que antes eram apaixonadas?.

Também os bailes eram divertimentos que vinham se tornando raros, com as
pessoas cada vez mais recolhidas em suas casas, mas sendo neles ainda possivel notar
o entusiasmo dos seus frequentadores, “em razdo de serem considerados verdadeiras
novidades” 20. E provavel que essa diminui¢cio no niimero de reunides dancantes e

serenatas, bem como a apatia das pessoas em manter vivo um costume que elas tanto

'® SIQUEIRA. Elizabeth Madureira. Histéria de Mato grosso: da ancestralidade aos dias atuais. Cuiaba:
Entrelinhas, 2002, p. 140.

Y MOUTINHO, Op. cit., p. 8-11.

18 Ibidem, p. 7

19 Ibidem, p. 18.

20 Ibidem, p. 15.
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prezavam, tenha se dado em virtude das tragédias que abateram Mato Grosso
naquele tempo. Moutinho assinala que, somado aos saques das propriedades do sul
da provincia e a violéncia a que foram submetidos seus habitantes pela invasdo das
tropas paraguaias, “o flagelo das bexigas”, como foi chamado o surto de variola de
1867, reduziu para menos da metade a populacdo da capital e fez com que o povo
perdesse a disposicdo fisica e moral necessaria para a superacdo de tantas
adversidades. Para o autor, o quadro de crise era ainda agravado pelo descaso do
governo central no envio de recursos e pela nomeacao desastrosa de seus
representantes, como no caso da escolha do entdo presidente da provincia, o general

Couto de Magalhaes?1.

Em relagdo aos instrumentos musicais normalmente presentes na vida
doméstica daqueles moradores, Moutinho nos fala da preferéncia dos cuiabanos pelo
piano, a flauta, o violino e o violdo, com seu estudo “cultivado com feliz resultado”.
Nao se atém a um levantamento preciso, mas menciona a existéncia de dezesseis
pianos no mobilidrio das casas de familia e nos locais de convivio social, tendo esta
referéncia o intuito de ressaltar a presenca variada da musica no quotidiano das

familias?2.

Mais repletas de detalhes sao, porém, as descri¢cdes dos folguedos praticados
pelos habitantes pobres da cidade. Mesmo marcadas pelo estranhamento e pela
reprovacao ao gosto de seus praticantes, como era tipico dos representantes da elite
local, essas descrigdes também revelam o quanto o entusiasmo daqueles personagens
no cultivo de suas dangas impressionara o cronista portugués naquele momento. Ali
temos provavelmente o mais antigo relato produzido em Mato Grosso em que sdo
empregadas as palavras cururu e cocho, designando respectivamente a danga com
canto que aqui estudamos e o seu principal instrumento musical acompanhante.
Outro aspecto a ser considerado em sua observagdo, é que Moutinho ajuiza
negativamente que s6 mesmo as dancas dos indios selvagens eram para ele

carregadas de mais exotismo que o Cururu dos cuiabanos.

2t Ibidem, p. 9.
2 Ibidem, p. 18.
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Quanto ao gosto pela musica entre as classes baixas e a gente do
campo, resume-se ele no uso de um instrumento a que dio o nome de
“cocho”, que ndo é mais do que uma viola grosseira, do adufo e do
tambor que é feito de um pedacgo de pau oco, coberto com couro de
boi afinado ao calor do fogo.

Ao som desses instrumentos dangam o “cururu”, o mais insipido e
extravagante divertimento a que temos assistido, depois da danca
dos bugres. Formam uma roda composta de homens, um dos quais
toca o afamado cocho, e volteando burlescamente, cantam a porfia
numa toada assaz desagradavel versos improvisados23.

Ainda sobre as afinidades apontadas entre as representacdes do Cururu em

Mato Grosso e a sua presenca na cultura dos indios, o cronista portugués prossegue
descrevendo alguns detalhes destas praticas que também coincidem com o que
relacionamos no segundo capitulo desta tese. Em 1900 Schmidt relata, por exemplo,
os humores exaltados e as manifesta¢des violentas dos praticantes do Cururu na etnia
Guaté motivados pelo consumo intenso da aguardente de cana e da chicha, a bebida
da tradicdo antiga daqueles povos. O mesmo aspecto é ressaltado por Koslowsky seis
anos antes, ao visitar estes indios na regidao do Amolar, sendo possivel identificar nos
dois casos a mesma heranca nativa das longas e inebriantes festas regadas a cauim,
como as que foram registradas pelo frei Cardim nos primdérdios da Colonizagdo?24.
Outros aspectos do Cururu, como a disposicao dos dangarinos em roda, os volteios
dos violeiros e cantadores, além do improviso nos versos cantados, sdo igualmente
lembrados nas crénicas destes autores. Vejamos, entdo, o que diz o cronista
portugueés:

Este folguedo é sempre acompanhado da apreciada - cachaca - que

ndo dispensam, e de uma outra bebida conhecida sob o nome de -

alua - feita de arroz ou de milho em fermentacio.

E admiravel a forca dos pulmées desses cantores “sui generis” que,

come¢ando a cantar ao descambar do dia, veem o despontar da

aurora sempre cantando, e prosseguem até a noite seguinte sem

descanso de um s6 momento. Finalizam o folguedo sempre no estado

da mais completa embriaguez.

Dois ou trés dias depois estdo dispostos a tripudiar de novo, e assim

levam a vida folgada e sem cuidados, entregues a esses prazeres
brutais que julgam superiores a todas as distra¢des da alta sociedade.

2 Ibidem, p. 18.
2 KOSLOWSKY, Julio. Tres semanas entre los indios Guatds: excursion efectuada en 1894. Revista del Museo
de La Plata. Tomo VI, 1895, p. 231.
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Algumas vezes as mulheres fazem parte do “cururu”, mas cedem logo
aos efeitos da cachaga e ficam prostradas mesmo no lugar da festa,
até que se dissipe a bebedeirazs.

Também com Moutinho é possivel identificar o carater tanto religioso quanto
profano da danga, uma vez que o autor observa que seus brincantes costumam
sempre folgar em homenagem a algum santo, obedecendo ao calendario das
festividades catodlicas?6. Em suas descricoes, eles participam coletivamente do
preparo das festas e dos rituais de fé que tém no Cururu um dos pontos altos das
celebracdes e divertem-se, ao mesmo tempo, retratando os prazeres mundanos da

vida e o pitoresco das relacdes entre homens e mulheres?’.

Karl von den Steinen foi outro estrangeiro que retratou a vida musical da elite
e das classes baixas da sociedade mato-grossense do século XIX. No seu livro O Brasil
Central, que documenta a expedicao ao rio Xingu de 1884, o naturalista alemao narra
a sua estada em Cuiaba citando inicialmente as bandas militares que se revezavam

aos sabados em apresentacdes nos jardins da residéncia oficial da presidéncia da

\

Provincia28. Estas mesmas bandas também atendiam a populagdo local nas
celebracgdes religiosas, conforme pode atestar participando dos varios festejos ligados

a Semana Santa daquele ano:

Reunimo-nos a noite na igreja do Rosario, onde a concorréncia era
enorme. Do lado de fora achavam-se os archoteiros, de capas verdes,
em volta da cruz [..]. Duas bandas militares. Uma menina que
representava Santa Verbnica achava-se de pé, sobre um pedestal, a
desdobrar o véu e elevando a voz estridente numa lamentagdo que
repetia cada vez que paravam [..]. Negros, grandes e pequenos,
cantaram, olhando para a musica, uma melodia uniforme e com um
instrumento especial arrancavam sons esquisitos como estalidos. [No
“sabado de Aleluia”], quando as lojas ja abriam as suas portas, as
igrejas ainda eram visitadas e a noite toda a cidade dangava??.

> MOUTINHO, Op. cit., p. 18-9.
2 Ibidem, p. 20

7 Ibidem, p. 21

28 STEINEN, Karl von den. O Brasil central: expedigdo em 1884 para a explora¢do do rio Xingu. Sao Paulo: Cia
Ed. Nacional, 1942, p. 79.

*° |bidem, p. 90-2.
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Eventualmente, estas bandas militares também atuavam como orquestras de
teatro, em participacdo nas representacdes dramaticas encenadas na sede da
sociedade cultural Amor a Arte, além de se fazerem presentes nas agremiagoes
voltadas para o lazer cultural da elite local, que se dedicavam a promocdo de chas
dancantes e saraus literomusicais30. A programacao do clube Terpsicore, promovida
pelos dirigentes do partido Liberal, constava, por exemplo, de discursos, palestras e
debates, seguidos de apresentacdes de canto e piano. Ao final, dangava-se ao som das
bandas de sopros3l. Um pouco mais animadas eram, ainda segundo Steinen, as
reunides da agremiacdo concorrente que abrigava os membros do partido

conservador, o Recreio Cuiabano:

Num baile do Recreio realizado na residéncia do chefe do partido,
a sociedade apresentou-se bastante misturada, predominando
individuos pardo-escuros. Isso ainda mais chamava a atengdo
desde que a esposa do Presidente e ainda algumas “filhas de
outras provincias” também estavam presentes. Comegaram pela
terceira parte do programa. Dang¢ava-se animadamente em trés
grandes compartimentos32.

Steinen também observou a musica praticada na periferia da Capital,
experiéncia esta que foi registrada no apéndice do seu segundo livro sobre Mato
Grosso, Entre os aborigenes do Brasil Central, publicado em 1894. Nesta obra, o
naturalista fala dos participantes do Cururu, dos instrumentos utilizados, da
coreografia e dos rituais de devogdo que normalmente acompanhavam o folguedo.
Por se tratar de notas de apéndice, o estilo adotado é mais proximo daquele
encontrado nos verbetes dos dicionarios de folclore, ndo apresentando assim o
mesmo frescor da sua crénica anterior. E mesmo revelando algumas possiveis
imprecisoes, os detalhes apresentados coincidem em boa parte com as descri¢des de
seus contemporaneos, dando conta da curiosidade e do estranhamento despertados
nos visitantes que aquela época tinham a chance de conhecer a cultura dos arredores
da cidade. Um aspecto a ser destacado no relato é o pioneirismo na identificagdo da

expressdo de canto e danga que estudamos, uma vez que o termo cururu é

% |bidem p.79.
*! Ibidem p. 81-2.
%2 |bidem p. 83.
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anteriormente empregado, segundo o que se sabe até o momento presente, apenas na
cronica de Moutinho. Trata-se, portanto, de uma das descri¢cdes mais antigas do
Cururu, pela qual o autor ndo s6 menciona o nome da dan¢ga como também busca

definir suas peculiaridades. Sdo estas as suas impressdes:

O cururu é a danca preferida do Mato Grosso, da qual s6 participam
os homens. Instrumentos de musica: Koscho, violino com poucas
cordas de tripa que os préprios moradores fabricam de madeira de
salgueiro; Krakaschd, um pedaco de bambu ou uma cuia comprida
com entalhos, o qual se toca outro pedaco de bambu “krakascha...”;
Adufe, um tamborim com velhas moedas de cobre em vez de guizos;
Viola, o violino com cordas de arame; as vezes a Marimba dos negros.
0 inicio da festa é um jogo em que todas as pessoas da festa tomam
parte. Danca-se e canta-se em roda do santo, e quem passa diante
dele, faz uma genuflexdo. Em seguida canta-se em honra do rei e da
rainha, os dois entram no circulo munidos da garrafa de cachaga,
oferecendo um trago a cada um e juntando depois ao circulo, que
passa a cantar para outro personagem, o qual, por sua vez, oferece
cachaca, e assim por diante. Ha versos em quantidade, sempre em
quadras, e sobre os mais variados assuntos; no cururu os cantos de
devocdo sdo seguidos pelos de amor, de zombaria e outros
inventados conforme as inspiracdes do momento; as quadras
adaptam-se ao humor da festa e as conhecidas sdo substituidas,
dentre em pouco, pelas improvisadas33.

Para Elisabeth Travassos, as descricoes de Steinen, embora importantes por
fazer referéncia aos nomes da viola-de-cocho e do Cururu nas festas religiosas de
Cuiabg, suscitam algumas duvidas. A primeira delas diz respeito a presenca naquele
contexto da marimba ou marimbau, instrumento transplantado das culturas bantu da
Africa subsaariana e que hoje apenas subsiste isoladamente nas congadas do litoral
norte de Sao Paulo (detalhe na figura 5). A marimba de negros, hoje praticamente
desaparecida no territério brasileiro, foi bastante popular até o séc. XIX, sendo
provavel que ela estivesse, para Travassos, presente na cultura dos camaradas que
viviam nos arredores da Cuiabd de 1884, mas ndo especificamente na pratica do
Cururu. Outra questdo levantada é a do uso das violas. Tanto aquela por ele chamada
de Koscho (ao que tudo indica, a viola-de-cocho, tal como a conhecemos hoje em dia e

que a época era também o instrumento musical mais importante do Cururu) quanto a

3 STEINEN, Entre os aborigenes do Brasil central. Op. cit., p. 711.
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conhecida viola de arame (cordofone de ordens duplas de corda, que passou a ser
comumente chamado no Brasil de viola caipira) sao descritas como diferentes tipos
de violino (geige, no alemdo) de cordas dedilhadas. Travassos ndo s6 duvida de um
instrumento de nome koscho, cujas cordas deveriam ser friccionadas por um arco,
como também considera improvavel a presenca da viola de arame naquele contexto.
Para a antrop6loga, as afirmac¢des que relacionam todos estes instrumentos ao cultivo
do Cururu daquela época em Mato Grosso podem sugerir que o autor alemao acabara
por misturar aquela representa¢do outras descrigdes de dangas populares também
por ele observadas. O que se deve levar em conta, no entanto, é que a viola de arame
convivia com outros tipos rusticos de violas nas praticas do Cururu paulista
observadas, por exemplo, na década de 1940 por Maynard de Araujo3+. Além disso, é
preciso notar que o termo geige é também usado no alemdo para designar
genericamente mais de um tipo de instrumento de cordas, assim como acontece com

o uso da palavra viola na lingua portuguesa.

Juntamente com o pioneirismo dos relatos publicados em 1869 por Joaquim
Ferreira Moutinho, as descri¢cdes de Steinen ressaltam em mais de um momento a
proximidade da pratica do Cururu com algumas representacdes comumente
associadas as culturas de origem africana, ndo somente ao mencionar a marimba dos
negros, mas também descrevendo um instrumento de percussao de nome tambaque,
que era confeccionado a partir de “um tronco de arvore escavado e coberto com um
pedaco de couro”. Este termo foi igualmente usado por Steinen para designar a danga
associada a ele, observada pelo autor naquela mesma ocasido3>. Segundo a
Enciclopédia da Musica Brasileira, além de uma variacdo do termo atabaque,
designando genericamente os tambores africanos de formato alongado com couro em
uma sO boca, o tambaque era também o nome de um batuque feito pelos negros
durante as festas de Nossa Senhora do Rosario. Observado na provincia de Sao Paulo,

o tambaque era precedido de um cortejo com rei e rainha, que ao final convidavam os

3 ARAUJO, Alceu Maynard. Cururu rural. In: Semana Nacional de Folclore. Rio de Janeiro: IBECC/CNF, 1949,
v. 2. p. 36.
% STEINEN, Entre os aborigenes do Brasil central. Op. cit., p. 711.



75

participantes para um banquete3t. Ainda no mesmo paragrafo, Steinen menciona o
cultivo de outras dangas, além do Cururu e os dois géneros de origem africana. Fala
do gosto por um folguedo que ele classifica como “dancas de animais”, descrevendo-
as como dancas exclusivas de mulheres, dancadas nas festas de santos, que ora
representam bichos como o jacaré, ora abelhas e pirilampos, ora aves como o peru.
Sao também descritas como dancgas circulares que empregam bastdes ou varetas nos
passos em que os dangantes alternam suas posicdes e que, de tdo inofensivas, nao
chegam a “magoar o santo” 37. Embora o alemdo ndo as identifique como tal,
pertencem, ao que parece, ao um conjunto de expressdes caracterizado pela fusdo de

elementos da cultura ibérica e da aborigene3s.

Figura 4: Batuque (instrumentos: marimba e ganzd, d esq.)

Fonte: Spix e Martius, 1824

3 Enciclopédia da Musica Brasileira: erudita, folclorica e popular. Sdo Paulo: Art Editora, 1977, v.1 p. 740.
Ver na p. 89 deste capitulo referéncia a mesma danga, com sua pratica proibida pelas Posturas Policiais da
Camara Municipal de Cuiaba, de 04 de janeiro de 1831. Acervo: APMT, PM 02, Caixa 1.

%7 STEINEN, Entre os aborigenes do Brasil central. Op. cit., p. 712.

*® Herbert Baldus relaciona algumas dangas de roda tribais, em especial as dang¢as do sapo dos indios
Guajajara do Maranhdo, cujos tracos sdo identificaveis em algumas expressdes folcldricas estudadas no
norte de Goias. Cf. CANDIDO, Antonio. Possiveis raizes indigenas de uma danga popular. 1965, p. 389.
Maynard Araljo também menciona os corddes de bichos, dancados no Estado do Pard, cuja influéncia
indigena se faz sentir no uso de bastdes enfeitados de penas coloridas. Cf. ARAUJO, Alceu Maynard. Cultura
popular brasileira. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1973, p. 61.
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Embora inteiramente distintas das rodas de Cururu e dos batuques praticados
pelos homens e mulheres pobres dos arredores de Cuiabd, algumas das celebragdes
em que tomavam parte a nata da sociedade cuiabana também eram frequentadas por
membros de variadas etnias, revelando nos principais festejos religiosos e civicos
uma permeabilidade social bem maior do que as conveng¢des aparentemente podiam
indicar. E o que nos mostra Steinen em seu primeiro livro, com as ja citadas
celebracdes da Semana Santa do ano de 1894, o lazer nos passeios publicos e as
reunides de partido nos grémios recreativos, ocasides em que “certa gente de pele
mais escura” também tomava parte na diversdao3?. A mescla de pessoas e de
expressdes de cultura nesta época em Cuiaba refletia ainda o modelo colonial
formador das cidades erguidas em funcao da exploracdo mineradora, da economia
agraria e da burocracia portuguesa, numa pujanca, segundo Darcy Ribeiro, que de
modo algum justificava a visdo de um Brasil interiorano com suas principais cidades
vivendo isoladas do poder central ou possuindo uma importancia menor em relagao
aos espacos rurais*. As festas de cunho oficial e religioso revelavam uma das
principais marcas da empresa colonizadora das nagdes ibéricas, que era justamente a
intensa miscigenagdo com o nativo, cabendo ao colono se apossar de bracos e mentes,
multiplicando-os para o ganho material desenfreado e assegurando-lhes, em troca, a

salvacao espiritual pela catequese.

[..] estes instrumentos ideoldgicos de controle e expressdo
proporcionaram as bases sobre as quais se edificou a sociedade e a
cultura brasileira como uma implantacdo colonial europeia. Uma e
outra, menos determinadas por suas singularidades decorrentes de
incorporacdo de multiplos tragos de origem indigena ou africana, do
que pela regéncia colonial portuguesa que as conformou como uma
filial lusitana da civilizagdo europeia*!.

Deste modo, a musica e a dan¢a, ao mesmo tempo em que demarcava 0s

lugares sociais, também se constituia no mais efetivo elemento de ligacdo entre as

% STEINEN, O Brasil central. Op. cit., p. 83.

“% para Ribeiro, o comando da sociedade colonial brasileira se dava a partir de “grupos eruditos” baseados
nestes centros urbanos que, no decorrer desses séculos, “cresceram e se ornaram como portentosos
centros da vida urbana, s6 comparaveis aos do México”. Este é um argumento que busca relativizar, entre
outras questdes, a nogdo recorrente de uma sociedade colonial brasileira essencialmente rural. Cf. RIBEIRO,
Darcy. O povo brasileiro: a formagdo e o sentido do Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006, p. 177.
41Ibidem, p. 69.
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diferentes categorias de pessoas que habitavam Cuiaba em fins do século XIX,
funcionando nas ocasides permitidas como um amalgama destas relacdes e
imprimindo nelas o0 modo particular com que os cuiabanos se dedicavam ao lazer em
geral e a vida religiosa. A importancia de tal convivio para a vida na cidade fez com

que Steinen empregasse em sua cronica as seguintes palavras:

“Insipidez” é do que se queixam habitualmente os imigrados de
outras provincias, pertencentes a categoria mais elevada. O natural
do lugar ndo se compenetra muito dessas impressdes alheias e tem a
sua maneira de gozar a vida. Ndo é possivel que haja uma outra
cidade no mundo onde se toque mais musica, se dance mais, se jogue
mais baralho que aqui... E impossivel, também, que em algum lugar se
alteiem mais frequentemente os estandartes da procissdo e se saiba
associar melhor as missas com os prazeres sociais*2.

Couto de Magalhdes também reconheceu nos cuiabanos, além da forte
miscigenacdo, uma predilecdo especial pela diversdo, considerando-os a época
“grandes cantores e amigos da danca, como todos os povos proximamente unidos aos

indigenas [...], dignos herdeiros dos paulistas que lhes descobriram o solo” 43.

Mais adiante, ja nos primeiros anos do século seguinte, outro etnélogo alemao
se ocupa do tema. Max Schmidt excursiona, nos primeiros meses de 1901, pelas
cabeceiras do rio Xingu (seguindo os passos do seu professor e conterraneo Karl von
den Steinen) e, em seguida, pela regiao do alto Paraguai, para observar algumas das
tribos indigenas destas localidades. Na preparacdao para os dois destinos, Schmidt
hospedou-se nas cidades de Cuiaba e Rosario (atual Rosario Oeste), tendo a chance de
conhecer também um pouco da cultura local. Estes eventos estao registrados no livro
Estudos de etnologia brasileira: peripécias de uma viagem entre 1900 e 1901, publicado

na Alemanha em 1905.

Durante sua estada na capital da provincia, Schmidt evitou repetir o mesmo
relato dos cenarios visitados anteriormente por Steinen, por julgar que pouca coisa
havia mudado em seis anos. Limitou-se as noticias de que atendera ao convite do
presidente da provincia para um baile no palacio do governo, em homenagem a data

da Republica, e que a sociedade cuiabana passara a ter entdo o privilégio de passear

2 STEINEN, Karl von den. O Brasil central, Op. cit., p. 68.
* COUTO de MAGALHAES, General. O Selvagem. Belo Horizonte: Itatiaia, 1975, p. 98.
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em dois novos jardins publicos, com direito a “concertos gratuitos da banda militar as

quartas e sabados a tarde” #4. Por sorte, Schmidt ndo foi igualmente econdémico ao

noticiar os festejos da virada do ano em Rosario, ocasido em que pode testemunhar

expressoes que considerou as mais populares e as mais caracteristicas da regiao.

Como se comemorou durante quase todos os seis dias que estive em
Rosario uma data catdlica diferente, tive ocasido de observar as
dancas e os cantos brasileiros.

Ja no dia 31 de dezembro de 1900 a festa da Imaculada Conceicao foi
comemorada solenemente. Assim, para esse dia, uma das familias
transformou a sua misera cabana em um local de reuniao, para o qual
em breve convergiu certo nimero de pessoas de todas as gradagdes
de cor. No interior da casa foi erigida uma espécie de altar. Um
caixote de vidro com diversas imagens de santos havia sido enfeitado
com papel de cor e fitas de pano; diante dele ardiam duas grandes
velas. Uma banda militar, que se pode caracterizar pelo fato de o
regente da mesma ser ao mesmo tempo o tangedor dos pratos de
cobre e o timbaleiro, comecou o inicio da cerimonia. Seguiram-se
longas oracdes com cantos e musica. Dois velhos negros ajoelhavam-
se diante do altar orientando esses cantos e oracoes, ficando atras
deles muitas senhoras. Pouco depois fez-se um intervalo em que foi
servida aguardente e, entdo, agrupou-se em torno do altar certo
numero de dancantes, formando semicirculo para comegar a danca
do “cururu”, tio conhecida em Mato Grosso. Parte dos que dancavam
acompanhava na “viola” os versos ali mesmo improvisados pelos
cantores. Outra parte dos presentes seguia o ritmo por meio de um
pau que rogava numa ripa de bambu, instrumento que denominavam
“caracacha”. Os dangarinos dispuseram-se em duas filas e, depois, em
circulo fechado. Assim foi indo, cada vez mais animadamente, até a
madrugada, sendo apenas interrompido o movimento, de vez em
quando, para se afinar os instrumentos de corda e dar aguardente
aos cantores, o que lhes emprestava novas forgas4s.

Pelas suas descrigdes, estavam ali presentes praticamente todos os principais

elementos caracteristicos do Cururu; a danca em torno do altar, os versos

improvisados, o emprego dos mesmos instrumentos musicais de hoje e o uso da

cachaca para animar a danga e a cantoria. Schmidt também destaca a participacdo de

uma banda de sopros e percussao que acompanhava as oragdes e os canticos no inicio

da cerimoOnia e ressalta a variedade de ragas entre os devotos presentes.

* SCHMIDT, Op. cit., p. 7.
** |bidem, p. 13-4.
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Outra grande novidade para o etnodlogo alemao foi a danga que acontecia
simultaneamente na &area externa da residéncia que abrigava a festa, além da
surpresa em relacdo ao emprego - corriqueiro, na verdade - dos assentos cobertos de
couro como tambores (mochos) e dos pratos e garfos usados como reco-recos

(caracachds).

Enquanto se dangava o cururu dentro de casa, 14 fora se realizava
outra espécie de danga, muito apreciada em Mato grosso, o “siriri”,
acompanhado também por musica e versos cantados. Como ndo se
dispunha de mais instrumentos, cobriram-se algumas cadeiras com
couro a guisa de tambores e os pratos fizeram de caracacha, em que
tocavam ritmicamente por meio de garfos. Dancarinos e cantores
formavam uma roda em que ia constantemente um par para o centro
dangar. A danga tinha muitas variacées e os movimentos eram cada
vez mais rapidos, principalmente no fim, quando os dancarinos ja
nao vinham em par e sim cada um de per si. Um rapazola negro
mostrou resisténcia excepcional, mas a sua companheira preta ndo
ficava atras em flexibilidade. O tempo passou depressa em meio de
festas, de modo que entrei no novo ano sem ter dado por isso4s,

Além do Siriri e do Cururu, Schmidt também conheceu nos festejos de Rosario
uma das mais difundidas expressoes populares do pais, o congo. Chamado por Mario
de Andrade de danca dramadtica, com cantos, figurinos, coreografias, cortejos e
embaixadas (cenas teatrais), o congo ou congado rememora ritos e acontecimentos de
nacdes e tribos africanas, como a coroagdo dos reis do Congo e Angola, tendo a
tradi¢do se firmado num contexto em que o portugués incentivava nos dominados a
celebracdo dos reinados ficticios, inclusive misturando-os ao culto catélico, na
adoracdo as figuras da Virgem do Rosério e Sdo Benedito#’. E resultado, segundo
Maynard Araudjo, de uma interessante mescla de costumes trazidos pelos escravos
negros com elementos da tradicdo catolica ibérica, como as can¢des de gesta da
Europa medieval, representando a luta de mouros e cristaos nas cruzadas8. Em Mato

Grosso, a danca do congo é hoje celebrada principalmente em devoc¢ao a Sdo Benedito

*® 1dem.

*’ Este autor ainda assinala: “Num tempo em que a escravaria predominava em nimero, os reis e rainhas
negros, com os quais os padres e senhores condescendiam, a que os chefes profanos da Colénia chegavam
a honrar e prestar homenagem como se fossem legitimos, esses reis de fumaga eram bons instrumentos
nas maos dos donos e excelente para-choque entre o senhorio revoltante do senhor e a escravidao
revoltada (mais revolta que revoltada...) do escravo”. ANDRADE, Mario de. Dangas dramdticas do Brasil.
Belo Horizonte: Itatiaia, 1982, 2° ed. v. 2, p. 18-20.

*® ARAUJO, Cultura popular brasileira. Op. cit., p. 43.
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e mantém forte tradicdo nos municipios de Vila Bela da Santissima Trindade e Nossa
Senhora do Livramento. O tema é a disputa entre o rei do Congo e o rei Monarca, que
sempre triunfa, com todos celebrando a paz ao final da representacao#. Por certo, tal
riqueza de cores e sons fora causa de forte impressdo no viajante alemao, que na

ocasido registrou as seguintes linhas:

Ja 0 ano novo comecgara com um “dia santo”, isto é, o dia do Espirito
Santo. Desde cedo ouviam-se ruidos de musica que vinham de varias
direcoes. Pela tarde, apareceu uma quantidade de negros fantasiados,
cantando e tamborilando pelas ruas - iam dancar o “congo”. Fizeram
parada em uma das ruas para uma demonstracido teatral. Para isso
dividiram-se em dois grupos, sendo que um deles apresentava o seu
rei. Assim, surgiu um arauto de cada um dos grupos. Ambos
comegaram um didlogo animado em que o rei se intrometeu varias
vezes em tom bombastico. Finalmente o partido oposto deu vivas ao
rei e continuaram a caminhar50.

Figura 5: dangarinos do congo em Rosdrio.
Fonte: Schmidt, 1905

As novidades ndo pararam ai. Schmidt ainda teve a oportunidade de conhecer
na cidade de Rosario outros dois folguedos; um a que chamou “danca de animais” e
outro que identificou como “um baile de mascaras”. Com base no trecho que
transcreveremos a seguir, é possivel relacionar o relato do viajante alemao a duas das

representagdes atualmente caracteristicas do folclore de Mato Grosso. A primeira

49 LOUREIRO, Roberto. Cultura mato-grossense. Cuiaba: Entrelinhas, 2006, p. 81.
> SCHMIDT, Op. cit., p. 16.



81

delas seria a danca boi-a-serra, também representada em outras regides brasileiras
com nomes como bumba-meu-boi, boi-bumbd, boi-de-reis, entre outros. A segunda
parece ser a danga dos mascarados, também retratada pelo folclorista mato-grossense
Roberto Loureiro, que a relaciona aos folguedos das cavalhadas. Ainda segundo este
autor, a dan¢a dos mascarados integra principalmente as celebragoes do Divino e Sdo
Benedito, sendo ainda praticada na cidade de Poconé, com seus mascarados (adultos
e criancas do sexo masculino) realizando dangas especificas como o lundu, o carango,
cara-dura e a tranga-fitas, todas ao som das bandas de musica locais®l. Ja a animada
tradicdo do boi-a-serra mantém-se nos municipios de Cuiaba e Santo Anténio do
Leverger, com destaque para a indumentdaria do boi (ornada de tecido colorido com
enfeites e a cabeca feita da proépria caveira do animal), com a caracterizacdo dos
demais personagens mascarados (o toureiro, a ema, a on¢a, entre outros) variando

levemente de lugar para lugar>2. Eis, portanto, o que anotou Max Schmidt:

Numa das noites seguintes pude assistir a uma festa que me
interessou bastante, pois realizaram-se dangas de animais
exatamente como as descreve Avé-Lallemant quando fala do Rio
Negro. Primeiro, dois grupos de 6 figuras cada um, estando o
primeiro vestido de encarnado e pintado de preto, cuja principal
tarefa era recolher as moedas que o publico atirava, e bem assim
distribuir lengos para que o mesmo publico amarrasse neles algum
dinheiro. Repentinamente aparece um jaguar, bem vestido, de rabo e
orelhas, que provocou terrivel alarido entre as criangas negras
presentes, de modo que as maes tiveram que sair com elas. O jaguar
gesticulava furiosissimo, mas sem sair do ritmo. O bobo, munido de
duas bexigas de porco entumecidas, devia enfrenta-lo. Depois que
desapareceu o jaguar, entrou uma coisa negra de grandes
proporg¢des, com chifres e focinho pontudo, a representar um boi.
Novamente as criancas presentes puseram-se a chorar. O boi
comecou logo a dangar comicamente, mas sentiu-se mal e foi preciso
chamar um médico que o fez restabelecer-se. Os detalhes também
correspondiam inteiramente aos relatos que Avé-Lallemant faz em
passagens idénticas. Nao pude estar presente quando se apresentou,
depois, o cavalo, de forma semelhante. Na noite seguinte, a altima da
minha permanéncia em Rosario, festejou-se o santo do dia diante da
igreja. Os foguetes, inevitaveis em tais ocasides, riscavam
ininterruptamente o céu, assim como os baldes de papel e fogos
comuns. Ao mesmo tempo houve um baile de mascaras no largo,

>' LOUREIRO, Op. cit., p. 94-6.
> Ibidem, p. 88.
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cujas fantasias em nada se diferenciavam das europeias, pois tinham
sido importadas. Um sujeito muito bem fantasiado de chinés que ali
vivia certamente nem suspeitava o que o seu traje representavas3.

Os relatos dos naturalistas e exploradores estrangeiros, que em fins do século
XIX e inicio do XX visitaram Mato Grosso, contém uma quantidade relevante de
informacgdes sobre a musica e a danca cultivadas neste contexto, conforme podemos
notar no recorte aqui proposto. Em muitos casos, esta literatura se constitui na
principal fonte histérica para o conhecimento de praticas que se tornaram o simbolo
primeiro de uma identidade regional consolidada muito posteriormente. Sua
importancia é ainda maior se considerarmos a tendéncia dos documentaristas locais
de ignorar até entdo as manifestacdes ligadas as camadas subalternas da populagao,
por considera-las sem valor artistico algum ou por achar que, prestigiando seus
costumes rudes, isso seria um entrave para a tdo almejada civilidade da regido.
Segundo Galletti, o esforco empreendido na constru¢do de uma identidade coletiva
em Mato Grosso passaria, nas duas décadas seguintes, primeiramente pela “exaltacdo
a terra e ao homem mato-grossenses”, sendo este homem idealizado apenas na figura
de alguns dos seus personalidades historicos>*. As riquezas naturais do lugar e os
heroéis do passado (bandeirantes, militares e politicos pioneiros) constituir-se-iam,
deste modo, no mote encabegado pelo Instituto Historico de Mato Grosso (IHMT) e o
Centro Mato-grossense de Letras (CML), as duas instituicdes aglutinadoras da
intelectualidade local a consolidar entre os anos 1910 e 1920 um ideario baseado
nestes simbolos locais55. Esta seria uma das razdes para que no discurso regionalista
da Primeira Republica ndo se levassem em conta as formas de expressdo das

comunidades pobres da regido.

As referéncias ao cururu e ao siriri, entre outras manifestacdes
culturais populares, estdo praticamente interditadas no discurso
histérico do IHMT nos anos 1920, até porque eram manifestacdes
tidas como coisa da ralé, identificadas com a “falta” de civilizacido dos
mato-grossenses e, algumas delas, como o cururu e o batuque, eram
proibidas na zona urbana e criminalizadas. Nos anos 30, observa-se
um apelo, ainda timido, a estas manifestagdes como reveladoras da

>> SCHMIDT, Op. cit., p. 16-7.

> GALETTI, Lylia da Silva Guedes. Sertdo, fronteira, Brasil: imagens de Mato Grosso no mapa da civilizagdo.
Cuiaba: Entrelinhas, 2012, p. 321.

> |dem.
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“alma” mato-grossense, correspondendo ao movimento de
valorizacdo das “raizes” culturais brasileiras [...] 5.

Quanto a cronica dos viajantes estrangeiros do século XIX, nao fora ela a inica
iniciativa de representacdo deste universo sertanejo, em sua época. Coube também a
nascente literatura de carater regionalista o papel de lan¢ar um olhar pioneiro sobre
tais manifestacdes, reverenciando alguns de seus valores estéticos e dando voz aos
seus atores, ausentes tanto nos discursos voltados a construcao de uma identidade
local quanto na historiografia da época. E o que se pode apreender, a seguir, dos

trechos selecionados em uma das mais importantes obras da literatura nacional.
2. ALITERATURA DE TAUNAY

Inocéncia, o romance regionalista de Alfredo d’Escragnolle Taunay, publicado
em 1872, principia com a visdo dos vastos cerrados do sudeste da provincia de Mato
Grosso, atualmente Mato Grosso do Sul. A partir das imediacdes do povoado de
Santana do Paranaiba, confluéncia dos caminhos por terra de quem vinha naquela
época dos territorios de Goids, Minas Gerais e Sdo Paulo, esta é a primeira imagem
sugerida pelo romancista, a do viajante do século XIX a penetrar gradativamente a
natureza exuberante. Por algumas dezenas de léguas, ainda préximo do rio Paranaiba,
o viajante podia testemunhar a construcao de habitagdes que iam escasseando até o
caminhar de “dias inteiros sem se ver morada nem gente”, para dai adentrar o
chamado sertio “bruto” 57. Os personagens principais da trama sido também
sugestivos. O fazendeiro viuvo Pereira e sua filha Inocéncia, prometida em casamento
ao vaqueiro Manecdo, representariam os codigos e costumes rigidos do sertdo. Ja
Cirino, jovem farmacéutico pratico que oferece tratamento aos enfermos daqueles
rincoes, significaria, no papel do mogo de fora (criado nas provincias de Sdo Paulo e
Minas Gerais), o contraponto a estes valores, levando adiante um romance proibido
que viria a alterar de maneira profunda o equilibrio daquele lugar. A outra figura
estrangeira, a do naturalista alemao Meyer, em missao cientifica patrocinada pelo seu

pais, poderia ser entendida como um espelho do olhar de fora, buscando a

56 .
Ibidem, p. 368
> TAUNAY, Visconde de. Inocéncia. Sdo Paulo: Moderna, 2000, p. 17.
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compreensao de uma natureza a ser explorada conforme os referenciais europeus de

progresso e civilizacdo daquela época.

E, no entanto, pela breve descricdo de alguns dos personagens secundarios e
de minucias do cotidiano daquelas vidas que a narrativa de Taunay nos fornece
detalhes a respeito das representacdes sobre a musica que pretendemos estudar. Em
uma das cenas, os camaradas de Cirino, acomodados em um rancho da propriedade
de Pereira, embalam o seu descanso do meio-dia com “monétonas modulagdes de
umas chulas e modinhas, cantadas ao som da viola de trés cordas” °8. Teria o
instrumento acompanhador destas modas e chulas algum parentesco com as violas-
de-cocho de hoje, empunhadas pelos ribeirinhos da regiao? Possuiriam as cantorias
dos camaradas de Cirino algum ponto de contato com géneros musicais hoje
considerados tipicos de Mato Grosso? Couto Magalhdes é um dos folcloristas desta
mesma época a mencionar uma viola de trés cordas nas maos de indigenas que
cultivavam o Cururu e o Catereté, pratica certamente tomada dos colonos do centro-
sul brasileiro%°. Sabe-se também, gracas a pesquisas de campo realizadas na década
de 1940 por Maynard Araudjo, que na regido paulista do médio Tieté o Cururu era
acompanhado por uma viola bastante rustica, conhecida por cocho, juntamente com
os demais instrumentos que sdo ainda hoje empregados nas praticas remanescentes
do género paulista®®. Estes seriam indicios, nas praticas do cancioneiro rural
cultivado a época no centro-sul brasileiro, do emprego de uma variedade de

instrumentos cordofones que eram aparentados das violas de uso mais comum.

Figura 6: instrumento de uma cordaobservado por Maynard Araujo
na década de 1940, também chamado “cocho”
Fonte: Araujo, 1973

>8 Ibidem, p. 73.

> COUTO DE MAGALHAES. Anchieta e as ragas e as linguas indigenas. Op. cit., p. 23.

©Em 1947, o folclorista piracicabano registrou, no municipio de Tieté, o uso de um instrumento de nome
cocho feito de uma sé corda (figura 6). No mesmo ano, teve noticias da existéncia, em uma fazenda do
municipio de Pereiras, préximo a Tatui, de um cocho de quatro cordas e com a caixa de ressonancia e brago
escavados a partir de uma Unica peca de madeira. As similaridades no nome, formato e construcdo destes
instrumentos com as violas-de-cocho mato-grossenses atestam a ligagdo histérica das praticas do Cururu de
S3o Paulo com as de Mato Grosso. Cf. ARAUJO, Cururu rural. Op. cit., p. 36 e 58.
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Do mesmo romance de Taunay destacariamos também a cena em que “umas
mulheres com uns homens”, de passagem pela propriedade de Pereira, sdo recebidos
com reserva pelo fazendeiro. A filha Inocéncia pergunta ao pai a razao para nao serem
convidadas a ocupar as dependéncias da casa onde se sentavam as familias, ao que
Pereira responde: “Nao, Nocéncia, sao mulheres perdidas, de vida alegre” [..]. Em
seguida, a filha reconhece um tanto envergonhada que as coitadas “caiam tontas no
chdo... pitavam e cantavam muito alto com modos tao feios [..]” ¢1. Em certo sentido,
mesmo levando em conta os padrdoes de moralidade ha muito implantados pela
colonizacdo, a passagem representa a rejeicdio daquela sociedade aos excessos
relativos as suas formas antigas de lazer, demonstrando o modo como uma parte
destes costumes passara a ser condenada pelos codigos de conduta da época. A
respeito destes juizos, Luiza Volpato comenta que os ideais de progresso da segunda
metade do século XIX, baseados em modelos adotados no centro-sul do Pais, fizeram
com que os modos de vida cultivados pelas camadas populares da regido passassem a
ser considerados “manifestacdes de baixo grau de civilizacdo”, sendo varios os casos
de repressdao a elas pelo poder local. Estes novos parametros de sociabilidade
alteraram, inclusive, as relacdes dos homens pobres com o trabalho, uma vez que
todos deveriam cultivar bons modos para ndo cair na marginalidade®2. Por outro lado,
o prestigio das festas junto ao povo era garantido justamente pela animac¢ao da danca
e pelos gestos de devocao religiosa expressos em folguedos como o do Cururu. Tanto
que Manecdo, em outra cena do livro, discute os preparativos do seu casamento

lembrando que ndo podera faltar na festa “um cururu valente” 3.

Uma obra com personagens de ficcido como Inocéncia, mesmo quando se
propde a tragar um retrato acurado da realidade vivida, esta sujeita evidentemente a
certa dose de inveng¢do por parte do seu autor, podendo até significar uma juncgao
aleatdéria de cenas e circunstancias vividas em cendrios distintos. Mas estas ndo
seriam razdes suficientes para refuta-la como fonte para o conhecimento do tema,
uma vez que estariam em conformidade com o modelo de investigacao descrito por

Ginzburg, que leva o historiador, através de indicios indiretos (como mitos, emblemas

®! |bidem, p. 100.
®2 VOLPATO, Op. cit., p. 229.
® TAUNAY, Op. cit., p. 123.
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e sinais), a se alimentar de rastros e de outros elementos imponderaveis, a maneira
do psicanalista que chega a um diagndstico a partir dos sintomas de comportamento

de seu paciente®4,

Todas as referéncias do romance de Taunay a praticas musicais, a costumes e a
festejos locais sao bastante coerentes com o que se sabe a respeito da vida rural e dos
povoados da parte sul de Mato Grosso, no século XIX. Isto se deve principalmente ao
fato de o autor ter travado contato direto com aquela realidade, integrando como
segundo-tenente a comissao de engenheiros das tropas brasileiras que combateram
na Guerra do Paraguai. Taunay foi um dos protagonistas de um dos epis6dios mais
dramaticos do conflito, a Retirada da Laguna, quando a coluna comandada pelo
coronel Carlos Morais Camisao - partindo do povoado de Miranda, em janeiro de

1867 - penetrou o territorio paraguaio e sofreu severos ataques das for¢as inimigas®s.
3. REGULAMENTOS

Nao distante dos enredos e imagens da ficcdo de Taunay e da narrativa dos
cronistas oriundos do Velho Mundo, os processos criminais e os relatos das
ocorréncias policiais deste periodo fornecem um vasto material para a analise do
perfil dos representantes das expressdes musicais aqui estudadas. Também as
Posturas Municipais, conjuntos de leis que regulavam os mais diversos aspectos do
convivio social urbano no Brasil do século XIX, constituem importante fonte de
informacgao acerca do modo como eram aceitas as rodas de Cururu e de Batuques na
Provincia. Isto porque o aumento da populacdo e a diversidade da economia nas
principais cidades passaram a exigir uma série de medidas sanitarias, de seguranca e

conveniéncia, normatizando a vida publica “através de uma constante vigilancia sobre

o Ginzburg destaca, como exemplo, a bem sucedida conjuncdo de “erudicdo e imaginacgdo, provas e
possibilidades”, da historia privada de Arnaud du Tilh, Martin Guerre e sua mulher Bertrande, na Franca do
século XVI, contada por Natalie Zemon Davis. Por conta do desaparecimento das atas do processo contra
Arnaud du Tilh, Ginsburg observa que N. Davis ndo teve outro caminho sendo o de tomar as “reelaboragdes
literdrias” do juiz Jean de Coras e de Le Sueur como ponto de partida. Mas a historiadora foi muito além, ao
buscar preencher as lacunas documentais com dados de outros processos e outras pessoas da regido,
estabelecendo elos conjecturais por intermédio de uma narrativa de fundo também literdrio. Cf.
GINZBURG. Carlo. Mitos, emblemas, sinais: morfologia e histéria. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989, p.
150; A micro-histdria e outros ensaios. Lisboa: Difel, 1989, p. 182. Ver também: DAVIS, Natalie Zemon. O
retorno de Martin Guerre. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987.

® Este episddio foi retratado na literatura nacional pelo referido autor, em 1874. Cf. TAUNAY, Visconde de.
A retirada da laguna: episddio da guerra do Paraguai. Sao Paulo: Melhoramentos, 1952.
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os atos e comportamentos dos individuos” ¢, Luiza Volpato e Cleber Pereira Junior
sdo dois dos pesquisadores que analisaram parte desta documentagdo, com o fim de
conhecer o cotidiano dos escravos e demais trabalhadores pobres (militares de baixa
patente, camaradas, pequenos sitiantes e agregados) da regido de Cuiaba, na segunda
metade do século XIX. Sao estudos que destacam a preocupacao das autoridades
locais com a repressdo aos tumultos e agressoes fisicas que eram normalmente
creditados aos habitos considerados ndo civilizados das classes subalternas, ao
mesmo em tempo em que revelam as condi¢des de vida e as relagdes de proximidade

estabelecidas entre estas pessoas através do lazer e do trabalho®’.

Da documentagdo em arquivo que também tivemos acesso, é possivel notar a
proximidade existente entre as culturas destes segmentos, como no caso relatado
pelo chefe de policia Jesuino Souza Martins ao presidente da Provincia Antonio Pedro
de Alencastro, dando conta em agosto de 1860 da prisdo de Francisco de Faria,
Gertrudes da Silva, Josefa Maria, Francisca Corréa e Maria José (todos livres),
juntamente com os escravos Jodo e Gregorio (pertencentes ao Reverendo José Jacinto
e ao Alferes Jodo Poupino Caldas, respectivamente), “por estarem formando motins
na Rua do Baht com dangas de batuque” 8. Em outro relatério de dezembro de 1860,
o mesmo chefe de policia anuncia “que fora solto e entregue a sua senhora Da.
Mariana Rosa o escravo Mathias, preso na noite de 15 do corrente por ser encontrado

em uma fung¢do de cururu na Rua da Sé sem bilhete da dita senhora” 6°.

Com estes dois exemplos, os Batuques de origem negra e o Cururu de origem
cabocla, notamos uma associacdo direta das dancas praticadas pelos habitantes
pobres em geral a ideia de contravencdo, sendo o controle das autoridades locais

exercido tanto através da proibicdo de tais funcdes quanto pela concessdo de

66 SCHMACHTENBERG, Ricardo. Cddigo de posturas e regulamentos: vigiar, controlar e punir. Anais do IX
Encontro Estadual de Histéria. Porto Alegre, RS jul 2008 UFRS/ANPUH-RS 13 p. Disponivel em
<http://eeh2008.anpuh-

rs.org.br/resources/content/anais/1209158027 ARQUIVO CODIGOSDEPOSTURAS.pdf>

Acesso: 28/08/2014.

¢ VOLPATO, Op. cit. Ver também: PEREIRA JR, Cleber Alves. O cédigo de posturas e o futuro Cururu
oitocentista. Anais do XXV Simpodsio Nacional de Histdria. Fortaleza, CE 2009. 8p. Disponivel em
<http://anpuh.org/anais/wp-content/uploads/mp/pdf/ANPUH.S25.1325.pdf> acesso: 28/08/2014.

% Oficio n° 130 do Chefe de Policia Jesuino de Souza Martins ao Cel. Antonio Pedro de Alencastro. Cuiaba,
24 de agosto de 1860. Acervo: APMT; CAIXA 1860 A-4.

% Oficio n° 310 do Chefe de Policia Jesuino de Souza Martins ao Cel. Antonio Pedro de Alencastro. Cuiaba,
18 de dezembro de 1860, Acervo: APMT, CAIXA 1860 B-2.



http://eeh2008.anpuh-rs.org.br/resources/content/anais/1209158027_ARQUIVO_CODIGOSDEPOSTURAS.pdf
http://eeh2008.anpuh-rs.org.br/resources/content/anais/1209158027_ARQUIVO_CODIGOSDEPOSTURAS.pdf
http://anpuh.org/anais/wp-content/uploads/mp/pdf/ANPUH.S25.1325.pdf
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autorizacao por escrito. Citando o caso do escravo Benedito - acusado em 1866 de
ferir o cabo Ricardo Fernandes Paes, em reacdo a prisao decretada pelo militar, por se
encontrar em uma funcao de Cururu que nao havia sido permitida pelas autoridades -
Pereira Junior também ressalta que, mesmo proibidas ou controladas através de
licencas expressas, tais “brincadeiras” mantiveram-se presentes no cotidiano das

pessoas’O.
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Figura 7: Posturas da Cdmara de Cuiabd (1831)
Fonte: APMT

As acdes que buscavam reprimir os folguedos tinham respaldo nas Posturas
Policiais editadas pela Camara Municipal de Cuiab3, que estabeleciam puni¢des que
iam de multas em dinheiro a destruicao dos instrumentos musicais, de acoites ao

encarceramento, a depender do grupo social a que pertenciam os infratores e o

7® Sumario de culpa produzido contra o escravo Benedito. Acervo APMT; Fundo: Judicidrio; Ano: 1866. Apud
PEREIRA JR, Op. cit. p. 7.
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envolvimento de cada um no delito. E o que estabelecia o paragrafo décimo da Lei de

04 de janeiro de 1831:

Sendo mais conveniente prevenir os males que remediar os danos
que continuadamente resultam dessas fun¢des de batuques, cururus e
tambaques, cuja consequéncia sdo pancadas, facadas e mortes, como
por muitas vezes tém acontecido, d’'ora em diante ficarao proibidas
estas funcdes; e aquele proprietario ou inquilino que [ilegivel] ou
consentir pagara para as obras da Cimara 30$000 ou trinta dias de
prisdo; sendo na rua, serdo quebrados os instrumentos e presos os da
funcdo; sendo livres, por 30 dias; e sendo escravos, 100 acoites e
metidos presos até os senhores’L,

0 que também chama a atenc¢do no contetiddo do documento, além do intuito de
prevenir as frequentes “pancadas, facadas e mortes” entre os participantes, sdo o trés
tipos de dangas que eram mal vistas por aquelas autoridades: os “batuques, cururus e
tambaques”. Os mesmos exemplos citados nos relatos de Ferreira Moutinho, 38 anos
mais tarde, e Steinen, 56 anos depois, atestando o longo periodo de proximidade
existente entre negros cativos e pessoas livres e pobres do lugar. Ao desprezo das
autoridades por tais praticas somava-se a pecha de desocupados atribuida aqueles
homens e mulheres, que eram, por necessidade, levados a um convivio estreito com
os negros cativos. Costumavam folgar nas mesmas festas e cultivavam, muitas vezes,
as mesmas devogdes, estabelecendo vinculos pelo sexo, pela amizade e pela
rivalidade, numa constante disputa pelos mesmos espacos de sobrevivéncia. Com os
delitos praticados em comum, tinham a sua imagem diretamente associada aos
principais problemas de violéncia que afligiam as cidades e assim suas expressdes

culturais eram alvo de censuras ainda maiores?’2.

Para Sylvia de Carvalho Franco, que estudou o quotidiano dos trabalhadores
livres e pobres da regido cafeeira do Vale do Paraiba, esta mesma violéncia emerge,
por outro lado, como um padrdo de comportamento face ao ajustamento possivel do
homem pobre a uma sociedade cada vez mais fundamentada no trabalho escravo e na
grande propriedade fundiaria. Com a introducdo de relagdes de trabalho ndo mais

voltadas apenas a sua prépria subsisténcia e a gradativa interdi¢do da ocupacao da

"' posturas Policiais da Camara Municipal da Cidade de Cuiabd, de 04 de janeiro de 1831. Acervo: APMT, PM
02, Caixa 1 (grifos meus).
72 VOLPATO, Op. cit., p. 208.
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terra, do modo como havia originalmente se habituado, resta ao caipira um dos
poucos atributos pelos quais ele se vé em condi¢des de lutar: a reputagdo pessoal
expressa nas afirmacdes de valentia sobre os seus pares’3. Na analise da historiadora,
o inconformismo deste individuo, impossibilitado de contar com algo além da forca
bruta, encontrara “sua expressdao mais livre na esfera menos regulamentada da
sociedade, a vida ludica”, sendo através do desafio (e a palavra desafio pode aqui ser
empregada tanto no sentido das pelejas que resultavam em ofensas fisicas quanto
para os folguedos praticados em grupo, como as trocas e desafios cantados) que este

homem ird preservar a honra, reafirmando perante todos sua coragem e valentia’+.

Ainda sobre a legislacao e o papel das autoridades na ordenacao do lazer das
classes pobres, na cidade de Cuiaba do século XIX, Pereira Junior identifica no Projeto
de Posturas de 1873 uma importante mudanca em relacdo as Posturas Policiais de
1831. Pela lei posterior, estariam liberadas as fung¢des de Cururu, desde que os seus
praticantes comprovassem o pagamento de uma licenga para a respectiva pratica’s.
No entanto, é possivel identificar no ja citado relatério de 18 de dezembro de 1860,
do chefe de policia Jesuino de Sousa Martins, um caso em que as proibi¢ées ao Cururu
expressas nas Posturas de 1831 podiam ser substituidas por autorizacdes escritas.
Diz o referido relatério que a prisao do escravo Mathias “por ser encontrado em uma
funcdo de cururu” dava-se pelo fato do mesmo nao portar o “bilhete” da sua senhora,
Dona Mariana Rosa. Assim, mesmo proibidas ou controladas através de autorizacoes
expressas, as rodas Cururu, Siriri e Batuques, que eram tachadas de insipidas,

barulhentas e violentas, continuariam a se formar ao longo do século XIX.
4. RIBEIRINHOS

Outro termo atribuido com frequéncia ao homem pobre da regido é o de
ribeirinho, designacdao determinada obviamente pelos fatores caracteristicos do seu
meio natural e pelos tragos mais marcantes da sua formacao étnica. Sua explicacao,

segundo Martina Neuburger, ¢ a de uma forma de vida rural ou semi-rural

7 FRANCO, Maria Sylvia de Carvalho. Homens livres na ordem escravocrata. Sao Paulo: Ed Unesp, 1997, p.
113.

“ Ibidem, p. 62

7> Projeto de Posturas da cidade de Cuiaba, ano de 1873. Acervo: APMT; Camara, Codigos de Posturas. Apud
PEREIRA JR. Op. cit. p. 4.
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“intimamente atrelada ao contato com o rio”, tendo como base uma economia de
subsisténcia de certa forma variada’¢. Para Ana Carolina da Silva Borges, que
emprega em seu estudo a palavra “ribeirinho” entre aspas, trata-se de um grupo de
pequenos trabalhadores rurais livres “que possuiam relativa autonomia em relagdo as
fazendas e aos engenhos e usinas”, e que também praticavam uma agricultura e uma
caca e pesca voltada para seu préprio sustento’’. Assinala ainda a autora que, nao
sendo esta uma autodesignacdo, uma vez que estes homens se viam internamente
como camaradas, lavradores, criadores, pescadores, oleiros, artesaos, entre outros
tantos oficios, a figura do “ribeirinho” da regido resulta de uma construcdo externa,
presente nos relatos de estrangeiros e autoridades locais, tanto na forma descrita dos

seus modos de vida quanto na utilizacdo do termo em si’8.

Esta seria uma imagem também intrinsicamente atrelada a figura do indio e
seus descendentes, dada a sua familiaridade com o regime das aguas e o seu alto grau
de miscigenacdo. No relato da expedicdo Langsdorff em terras mato-grossenses,
Florence ressalta a enorme desproporc¢do entre o nimero de brancos e a maioria da
populacdo formada de indios, negros e mesticos. Diz o francés que, ao chegar a
algumas das principais cidades da Provincia, como Albuquerque, Vila Maria e Vila
Bela, avistara ndo mais do que uma familia ou conjunto de seis ou sete pessoas de
pele branca, em contraste com o restante dos habitantes, cujo destaque era o caburé,
mistura do negro com o indio”°. Em Cuiaba, Florence também descreve o “caminho de
meio quarto de légua que vai ter ao porto”, onde se avistava poucas casas, algumas
canoas, indios, negros, caburés e mulatos®. Ja no inicio do século seguinte, Schmidt
também destaca o predominio dos mesticos de pele mais escura, descrevendo as

“gradagdes de cor” dos participantes de uma fun¢do de Cururu em Rosario®1.

Neste sentido, o modo como estes homens se relacionavam com o solo

ocupado passa a ser também um dos temas de interesse dos viajantes. Bartolomé

’® NEUBURGUER, Martina. Engenho Velho e Miguel Velho: comunidades ribeirinhas em transformacao.
Cuiaba: Cadernos do NERU/UFMT, n° 3, Set. 1994, p. 1009.

7 BORGES. Ana Carolina da Silva. Nas margens da historia: meio ambiente e ruralidade em comunidades
“ribeirinhas” do Pantanal Norte: 1870-1930. Cuiaba: Ed UFMT/ Carlini & Caniato, 2010, p. 42.

8 Ibidem, p. 43.

7 FLORENCE, Op. cit., passim.

80 Ibidem, p. 124.

81 SCHMIDT, Op. cit., p. 14.
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Bossi relata, em 1863, as facilidades para obter-se o alimento didrio através da coleta
de peixes, sempre abundante nos rios mato-grossenses. Uma conveniéncia que levava
a provincia a ter, segundo o explorador, uma agricultura bastante incipiente82. Tal
estilo de vida fez com que muitos assentassem suas casas nos barrancos desses rios e
vivessem de pequenas rocas, artesanatos, trabalhos esporadicos, incluindo, claro, a
pesca. Esta era também a visdo de Jacomo Vicenzi, conego residente no Rio de Janeiro

e que em 1918 empreendera viagem de treze meses pela regido:

Os habitantes por aqui sdo todos adventicios, ou melhor, vagabundos,
no bom sentido da palavra. Com efeito, eis como eles costumam
estabelecer-se: uma familia mete-se numa canoa, desce o rio, atraca
no ponto que lhe apraz, sem indagar a quem pertence, semeia alguns
cereais, planta um pouco de mandioca e, com meia duzia de
forquilhas faz uma choupana, a toa, que as aguas, ao engrossarem,
levam por ali abaixo... E, na verdade, vejo, em passando, essas chocas
prestes a serem invadidas, e arrebatadas; em muitos a dgua entrou
ou esta a entrar, ndo de surpresa, e sim maciamente. E se isto se der?
Recorrem de novo a barquinha, sem motivo de lagrimas pelos
edificios que acabam de perderss.

Em 1872 o entdo presidente da Provincia, tenente-coronel Francisco José
Cardoso Junior, ao relatar os problemas enfrentados na produc¢do e comércio agricola,
expressa-se do mesmo modo perante a Assembleia Legislativa, lamentando as
infrutiferas a¢cdes de governo no sentido de implementar na regido uma economia

empreendedora:

[..] o que mais afeta o progresso da lavoura no Mato grosso é a
indoléncia e a inércia. Aqui o proletario ndo pensa no dia de amanha.
Hoje pesca; e como o resultado da pesca da-lhe para viver dois ou
trés dias, dorme no quarto e torna a pesca no seguinte. Os rios
Cuiaba, Paraguai e outros, que contém a Provincia, sdo
abundantissimos em pescado. Parece um bem, e realmente o é,
debaixo de certo ponto de vista, mas converte-se num grande mal,
porque, pode-se dizer sem medo de errar, alimenta a ociosidade em
que vive e a que se abandona a maior parte da populacao. [...] A prova
evidente dessa descrenga esta no fato de ter o Governo Imperial, em
circular de 22 de julho do ano passado e sob condi¢des facilimas,

oferecido instrumentos e mudas de sementes aos lavradores,

8 BOSSI, Bartolomé apud Siqueira, Op. cit., p. 141.
8 VICENZI, Jacomo. Paraiso verde: impressées de uma viagem a Mato Grosso em 1918. Ed. do autor s.d., p.
79.
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mediante uma pequena retribuicdo. Fiz o oferecimento chegar ao
conhecimento de todos, mas ninguém se quis utilizar dele8*.

Figura 8: Moradores das margens do Cuiabd
Fonte: Schmidt, 1905

As representacoes em torno do termo “ribeirinho” emergiram, segundo a
andlise de Borges, inicialmente de um olhar estrangeiro e foram imediatamente
incorporadas as narrativas oficiais, com seus lideres politicos delas se valendo para a
legitimagdo de seus projetos de progresso, exploracio e regulamentagio territorial®s.
Todavia, essa imagem singular de uma camada nada homogénea, com sua variada
gama de designacoes relativas ao trabalho e suas inter-relagdes étnicas, acabou por se
ressignificar ao longo das trés ultimas décadas do século XX, através de um discurso
consagrador de sua cultura e como uma das principais marcas identitarias dos

estados de Mato Grosso e Mato Grosso do Sul.
5. O HOMEM, A TERRA E A SUA CULTURA

O Cururu €, para Maynard Aradjo, uma das mais antigas dancas populares

brasileiras, sendo os bandeirantes os primeiros responsaveis pela sua difusdao por

8 CARDOSO JUNIOR, Francisco José. Relatério apresentado a Assembleia Legislativa da Provincia de Mato
Grosso, no dia 4 de outubro de 1872. Rio de Janeiro: Typografia do Apdstolo, 1873, p. 87.
¥ BORGES, Op. cit., p. 220.
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toda a area de expansdo da Capitania de Sdo Paulo. Quando partiam da vila de Sao
Paulo de Piratininga, “descendo o Anhembi, nos pousos e ranchos dangavam o Cururu,
e desta forma, a dancga, inicialmente aprendida com os jesuitas, foi sendo disseminada
por toda a Paulistdnia [..]” 86. Esses sertanistas, que entre os séculos XVI e XVII
penetraram as florestas e os campos do Brasil colonial na captura do gentio, na busca
de minérios preciosos e no exterminio dos quilombos, eram em sua grande maioria
mesticos gestados pelo colono branco com a mulher india. Mamelucos acostumados
“a bruteza selvagem da selva tropical, herdeiros do saber milenar acumulado dos
indios sobre terras, plantas e bichos”, que fizeram de suas caracteristicas fisicas e de
suas técnicas de dominio da natureza o grande motor da expansdo portuguesa pelo
interior8’. O termo Paulistdnia diz respeito, justamente, a este esfor¢o expansionista;
foi cunhado em 1946 por Joaquim Ribeiro, como referéncia a extensa regido do
centro-sul brasileiro por onde penetrou o bandeirismo e onde se fixaram os modos de

vida e os valores espirituais das popula¢cdes oriundas do planalto piratiningano®s.

Outro fator de ampliacao destes dominios foram mong¢bées do Cuiaba, as
expedicdes fluviais que nos séculos XVIII e XIX interligaram as capitanias de Sado
Paulo e Mato Grosso. Sua historia constitui-se num desdobramento imediato da
historia da empresa bandeirante, ja que a descoberta das minas do Coxip6-Mirim, em
1719 por Pascoal Moreira Cabral, atraiu uma grande quantidade de sertanistas e
mareantes (como eram também chamados os camaradas que atuavam na navegacao
dos rios da regidao), vindos principalmente da capitania de Sao Paulo. Inicialmente
voltados a necessidade de escoamento da producao aurifera e provimento da vida nas
minas, os trajetos adotados passaram também a servir regularmente o comércio em
geral e a estrutura militar local, durante todo o periodo entre a segunda década do
século XVIII e a primeira metade do século XIX, contribuindo cada vez mais para a

afluéncia de trabalhadores oriundos de areas mais povoadas®?.

8 ARAUJO, Cururu rural. Op. cit., p. 66 (grifos meus).

¥ RIBEIRO, Darcy. Op. cit., p. 97.

88 RIBEIRO, Joaquim. Folklore dos bandeirantes. Rio de Janeiro: José Olympio, 1946, p. 185-6.
¥ HOLANDA, Sérgio Buarque de. Mongdes. S3o Paulo: Alfa-Omega, 1976, p. 47.
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Mapa 1: Rota das mongées
Fonte: Holanda, 1976

Neste processo, onde os varios saberes nativos mantidos por estes homens (o
bilinguismo; a coleta, o cultivo e o preparo dos alimentos; a cooperacdo vicinal
através dos mutirdes, entre outros) continuaram se somando a valores e técnicas
adventicias (dentre eles, o uso maior de manufaturados; incremento da exploracdo do
solo e do comércio; o transporte fluvial e terrestre como negocio), a sociedade se
tornou mais estratificada, tendo de um lado as vilas e as fazendas abastadas, com suas
relacdes de trocas cada vez mais intensas e, de outro, o pequeno assentamento rural,
baseado no provimento minimo das suas necessidades materiais. Este ultimo foi o
responsavel, no dizer de Antonio Candido, pela difusio de um “lengol de cultura
caipira” que se estendeu, com algumas varia¢des locais, pelas capitanias de Minas,
Goias e Mato Grosso e unificou os seus costumes e modos de subsisténcia a partir da
fixacdo ao solo dos herdeiros do bandeirismo. Segundo este autor, era possivel notar

por toda parte da Paulistdnia, “as mesmas praticas festivas, a mesma literatura oral, a
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mesma organizagdo da familia, os mesmos processos agricolas, o mesmo

equipamento material” 99.

Ainda no caso especifico das representagdes em musica e danga ligadas a
populagdo pobre da regido, parece nao haver dados suficientes para o
estabelecimento de um fio condutor ao longo de toda a sua histéria. Com base nos
registros feitos no século XIX, sabemos do seu cultivo entre algumas das etnias
indigenas que experimentaram um maior contato com a cultura do colono, da sua
incorporagao aos costumes das comunidades de negros na regido, assim como temos
noticia da mesma presenca na cultura dos descendentes dos sertanistas paulistas. O
que, porém, nos falta é uma informacdo consistente acerca dos seus primordios.
Consultando os autores que se empenharam na investigacdo de um possivel
cancioneiro proprio dos bandeirantes, Joaquim Ribeiro reconhece que nao ha vestigio
algum que confirme a existéncia de uma producao desta espécie. 0 mesmo autor
admite que nada avancou no sentido de se confirmar a hipétese formulada por Silvio
Romero, na qual os bandeirantes cultivaram gestas narrando sua coragem e seus
feitos?l. Tampouco os estudos acerca das mongdes revelam cenas em que seus
tripulantes portam instrumentos musicais e representam em canto a realidade das
expedicdes fluviais. E razoavel supor que as condi¢des peculiares destas viagens - o
exiguo espaco nas canoas e os enormes perigos enfrentados na transposicao de
cachoeiras e nos ataques de animais e indios, além dos longos trechos percorridos a
pés descalcos pelos bandeirantes que ainda carregavam seus suprimentos - nao
permitissem aos seus integrantes ocupar-se efetivamente da musica. Por outro lado,
ao mesmo tempo em que entrava em declinio a atividade das entradas e bandeiras e
se estabelecia uma regularidade maior na navegacao fluvial, os sertanistas iam cada
vez mais se fixando em lugares que antes eram apenas de passagem. E neste sentido
que, ao investigar este processo de transformacdo no espirito pessoas que viviam das
mongodes, Buarque de Holanda pondera:

As primeiras mong¢des do Cuiaba deveriam recrutar a mesma gente

fragueira e turbulenta que constituira as bandeiras do século XVIIL.
Todavia os elementos de que agora dispde o sertanista para alcangar

% cAN DIDO, Antdnio. Os parceiros do Rio Bonito: estudo sobre o caipira paulista e a transformag¢do dos seus
meios de vida. Sdo Paulo: José Olympio, 1964, p. 61.
°1 RIBEIRO, Joaquim. Op. cit., p. 120.
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sua terra de promissdo, vao deixar menor margem ao capricho e a
iniciativa individuais. E inevitavel pensar que o rio, que as longas
jornadas fluviais, tiveram uma acdo disciplinadora e de algum modo
amortecedora sobre o animo tradicionalmente aventuroso daqueles
homens?2.

Figura 9: Florence, Expedicdo de Porto Feliz para Cuiabd
Fonte: Florence, 2007

Igualmente indicativo € o relato de Florence, quando membro da expedicao
Langsdorff, ndo s6 pela mencdo ao lazer com musica desfrutado pelos viajantes em
locais de pouso como também pela presenca de negros nestes ambientes. Ap6s um
trecho percorrido em canoa entre Santos e Cubatdo, no ano de 1825, o cronista

francés retrata um batuque entre camaradas tropeiros.

Parti de Santos com alguns dias de avango sobre meus companheiros
a fim de mandar preparar comodos em Cubatdo e contratar com
antecedéncia algum tropeiro, que se encarregasse de transportar
para Sao Paulo toda a bagagem pertencente a comissdo. Embarquei-
me numa canoa feita dum sé pau e tripulada por dois negros
remadores. [...] Presenciando a atividade que reinava em Cubatao, [...]
vi diariamente chegar trés a quatro tropas de animais e outras tantas
partirem. [..] Acontece que quando muitas delas ali se reinem, os
camaradas se congregam todos para dangarem e cantarem a noite
inteira o batuque. Gritam a valer e com as mdos batem

> HOLANDA, Sérgio Buarque de. Op. cit., p. 76
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cadenciadamente nos bancos em que estio sentados. Assim se
divertem?.

Nao hd mencdo a este tipo de experiéncia nas descricdes dos pousos nos
trechos seguintes, entre Porto Feliz e Cuiaba. Porém, ja em terras mato-grossenses,
Florence registra a musica praticada em uma festa de batizado pelos escravos da

fazenda Jacobina, no caminho do municipio de Santa Maria (atual Caceres).

Os musicos da fazenda que eram negros cativos tocaram, desde a
aurora, arias debaixo das janelas da casa e passearam em bando ao
redor do patio grande. [..] Fez-se o batismo logo depois da missa, e
durante a cerimdénia, a musica, os rojoes e foguetes atroavam com
extraordindrio estrépito. [..] A tarde houve a ideia de dancar-se o
batuque®.

Exceto pela menc¢do a danga do batuque, o viajante ndo fornece maiores
detalhes sobre a musica feita pelos escravos desta que foi a mais rica fazenda da
regido. Nao se sabe, por exemplo, quais foram os instrumentos utilizados nem o estilo
executado por aqueles negros na cerimonia religiosa e nas cantorias sob as janelas do
casardo. Mas o ambiente descrito nos da uma ideia da variedade e da importancia da
musica nesta parte remota da Paulistania, cuja expansao se deu principalmente com a
musica dos camaradas, representada em algumas localidades pelo Cururu, noutras

pelo Catereté e outras tantas pelas demais modas sertanejas.

A musica antiga dos sertanejos da regido de Mato Grosso passa a ser conhecida
como algo mais que um rastro difuso no passado, a partir dos registros etnograficos
de sua pratica. Sao didrios de campo, descricoes ou coletas de instrumentos,
compilacdes de letras e melodias, etc., selecionados e revelados pela operagdo do
etndgrafo, constituindo-se ela mesma, segundo Clifford, em uma forma proépria de
narrativa®s. Dentre os exemplos importantes para o tema estdo os cantos sertanejos
cuiabanos recolhidos por Edgard Roquette-Pinto, em 1912, na ocasido em que
integrou a Comissdao de Linhas Telegraficas e Estratégicas de Mato Grosso ao

Amazonas, liderada pelo Marechal Candido Rondon. Em uma das expedicdes

» FLORENCE, Hercules. Op.cit., p. 2-4.

** |bidem p. 211-2.

> CLIFFORD, James. The predicament of culture: twentieth-century ethnography, literature, and art.
Cambridge, MA: Harvard University Press, 1996, passim.
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empreendidas pela equipe, com o fim de estabelecer ligacdo por terra entre as
cidades de Cuiaba e Porto Velho, Roquette-Pinto deparou com as numerosas tribos
dos Pareci e Nambiquara que viviam a noroeste de Cuiab3, em uma extensa regiao
entre a Chapada dos Parecis e a Serra do Norte. O convivio com esses povos permitiu
a Roquette-Pinto reunir mais de 3.000 objetos destinados ao Museu Nacional, no Rio
de Janeiro, e publicar o livro Rondénia, considerado um classico da antropologia
brasileira. Em meio a este vasto material, havia dezessete cilindros de cera gravados
por Roquette-Pinto em um fondgrafo portatil movido a corda, doze deles com musica
dos Pareci e dois com musica dos Nambiquara, constituindo os primeiros registros
sonoros de musica indigena feitos por um brasileiro®. O que pouco se destaca nestas
gravacdes é que também constavam trés cantigas cuiabanas, acompanhadas por
violas-de-cocho e ganzdas, que foram transcritas em partitura pelo musicologo e
professor Astolfo Tavares para o livro Ronddnia, juntamente com as demais
musicas?’. O cilindros de cera gravados por Roquette-Pinto foram irreversivelmente
danificados pelo seu uso intenso, restando apenas uma unica cépia de parte da
colecao, feita em disco de 12 polegadas em 1937. Infelizmente, as cantigas cuiabanas
ndo estao entre as nove musicas preservadas na referida copia, mas é possivel, ao
menos, ouvi-las a partir das partituras transcritas por Astolfo Tavares. Com este
intuito, preparamos a gravacdo de duas das cantigas (as que contém letra), exibidas
no CD em anexo deste estudo (faixas 4 e 5), e reproduzimos abaixo letra e musica das

mesmas:

Oh! dai, dai!
Oh! dai, dai!
Eu hei de morré cantando

Agarrado no meu cétcho

Quando me vé chorando, menina,

E meu amé que vai s'imbora...

% PEREIRA, Edmundo; PACHECO, Gustavo. Texto do encarte do CD Rondénia 1912: gravagées historicas de
Roquette-Pinto. Rio de Janeiro: Museu Nacional/UFRJ, 2008.

7 A respeito da viola-de-cocho, mencionada na letra de uma das musicas, ROQUETTE-PINTO escreve:
“Cotcho: voz cuiabana do vocabulo cocho. E uma viola feita a facio, com duas ou quatro cordas de tripa ou
de fibras de palmeira, arranjadas com o material da regido. Em certos desafios, o cotcho é acompanhado
pelo ganzd, espécie de matraca ou reco-reco. Na sua colecdo de etnografia sertaneja o Museu Nacional
possui ambas. Cf. ROQUETTE-PINTO, Edgard. Op. cit., p. 344.
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Exemplo 1: Canto dos sertanejos cuiabanos
Fonograma 14.608, transcrito por Astolfo Tavares
Fonte: Excursdo Roquette-Pinto, 1912

Assim como na cantiga anterior, as frases melddicas curtas, em compasso
binario simples, sdo precedidas no exemplo seguinte pelo canto sildbico conhecido
por baixdo (oi, dai, dai.. e ddo, ddo, ddo..). Analisados isoladamente, estes dois
aspectos sugerem que as duas can¢des podem ser tanto exemplos de Siriri quanto de
Cururu. No entanto, por ndo serem simétricas, estas mesmas frases melddicas nao
permitem o canto responsorial normalmente usado no Siriri, em que o coro de
dangarinos responde ao trecho cantado que é lancado em forma de pergunta pelo
grupo de cantores e instrumentistas. Este aspecto nos faz, portanto, identificar ambas
as cang¢des como as mais antigas transcricdes musicais de Cururu que se tem noticia.

A seguir, o segundo exemplo:

Ddo, ddo, ddo!
0 que 6ro ndo arruma,

Ndo tem mais arrumacgdo...

Alecrim a beira d’'dgua,
Mangerona d’outra banda,

E sinar de queré bem...
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Exemplo 2: Canto dos sertanejos cuiabanos
Fonograma 14.609, transcrito por Astolfo Tavares
Fonte: Excursdo Roquette-Pinto, 1912

Levando-se em conta os rastros histdricos aqui apresentados e considerando
as hipoteses de Joaquim Ribeiro e Maynard Aratjo acerca de uma cultura herdada dos
bandeirantes e disseminada nas dreas mais distantes do centro-sul brasileiro, parece-
nos razoavel supor que uma expressdao musical propria dos homens pobres do lugar,
como os cantos registrados por Roquette-Pinto, se fez efetivamente presente nestes
meios somente a partir da sedentariza¢do do sertanista. Ao fixar morada na beira dos
rios, no entorno dos povoados, ou nas fazendas que agregavam sua forc¢a de trabalho,
estes homens de condi¢do outrora errante foram estabelecendo vinculos cada vez
mais consistentes em seus novos meios, sendo a musica um dos aspectos mais
evidentes deste processo de territorializacdo das tradigdes. Fruto do ajustamento do
colono portugués ao Novo Mundo (com as suas herancas ibéricas se somando a
influéncias aborigenes), essa cultura trazida pelo sertanista paulista adquiriu em
terras mato-grossenses caracteristicas locais, influenciada tanto pelo contato com
algumas tribos nativas quanto pela gradativa incorporacdo do negro ao universo

rural e ribeirinho.
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Outro dado igualmente relevante neste processo foi a realidade do contingente
escravo da provincia, que ao longo da segunda metade do século XIX se mostrou
bastante proxima do cotidiano dos trabalhadores livres e pobres da regido, com o
dinamismo proprio da economia local levando os seus membros a estabelecer entre si
lacos de cooperacgdo, amizade e familia®8. O mesmo tipo de proximidade ocorrido nos
agrupamentos indigenas dos arredores de cidades como Cuiaba, onde eram
igualmente constantes os conflitos e disputas entre os individuos que ali conviviam. E
0 que se pode extrair dos relatos de viagem, das posturas municipais e dos processos-
crimes, que evidenciavam, além das restrigdes impostas pelas autoridades a tais

praticas, a proximidade entre si dos cantos e dangas pertencentes aos cativos e as

diversas categorias de trabalhadores livres e pobres da provincia de Mato Grosso.

% VOLPATO, Op. cit., p. 208.
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CAPITULO III

ENTRE iINDIOS

Os cunumis [...]Jpintados de vdrias cores, nusinhos,
vinham com as mdos levantadas receber a bengdo do
padre, dizendo em portugués, “Louvado seja Jesus
Cristo.” Outros saiam com uma danga d’escudos a
portuguesa, fazendo muitos trocados e dangando ao
som da viola, pandeiro e flauta, e juntamente
representavam um breve didlogo, cantando algumas
cantigas pastoris. Tudo causava devogdo debaixo de tais
bosques, [...] muito mais por ndo se esperarem tais festas
de gente tdo bdrbara.

Pe. Ferndo Cardim,
Tratados da terra e gente do Brasil, 1584.

Em 1929, o escritor e music6logo Mario de Andrade dizia haver muito pouco
de “positivo” acerca da influéncia amerindia na musica popular que ganhou forma no
Brasil do século XIX. Particularidades como a de certos sons nasais no canto, formas
poéticas marcadas por refraes curtos, bem como o uso comum de maracas e outros
instrumentos de percussao aborigenes, eram para o autor subsidios modestos para se
formar um conhecimento técnico a respeito da contribuicdo do indio para a musica
do seu tempol. Esse argumento era na época refor¢cado por Luciano Gallet, um dos
primeiros estudiosos do folclore musical brasileiro, que via na facilidade com que os
nativos substituiram a sua musica por outra trazida pelos jesuitas uma prova de que
nada de pratico restara de influéncia indigena na cultura musical brasileira2. No
entanto, a danga do Cururu significava para Mario de Andrade um dos casos evidentes

de fusdo “amerindio-jesuitica” no folclore brasileiro, resultado da estratégia de

! ANDRADE, Mario de. Pequena histéria da musica. Sdo Paulo: Martins Editora, 1980, p. 180.

2 GALLET, Luciano. O indio na musica brasileira. Ensaio enviado ao Congresso Internacional de Artes
Populares de Praga em 1928. In: CASCUDO. Luis da Camara. Antologia do Folclore Brasileiro. Sdo Paulo:
Global, 2002, v. 2 p. 290.
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catequese adotada pelos primeiros jesuitas de permitir que os indios trouxessem suas
dancas para o novo culto, “deformando-lhes os textos no sentido da religido catélica”
3. 0 autor ainda acrescentava que bastava comparar os varios registros em filme de
dancas praticadas por tribos ndo civilizadas com as coreografias do Cururu
observadas nas festas religiosas dos arredores de Sdao Paulo para se ter a certeza
desta sintese*. Esta era, alias, a tese defendida anteriormente por Couto de Magalhdes,
que afirmava serem duas as dancas brasilicas que os jesuitas utilizaram para aquele
fim: o Catereté e o Cururu. Dentre os varios casos em que as presenciou, Magalhaes
contava que na capela de seu sitio de Sao Paulo, na estrada de Santo Amaro, essas
dancas e cantorias eram “rezadas” aos sabados, “pela maneira por que as ensinou o

padre José de Anchieta aos Guayanas”>.

Em Mato Grosso, a associa¢do da figura do indio ao Cururu ocorre ndo somente
pelas possiveis origens amerindias da danga ou pelo seu nome em si, que na lingua
tupi quer dizer sapo. Também participam desta soma os relatos de sua pratica no seio
de algumas tribos aculturadas da regiao, como a dos indios Guatd, os Guana e também
os Bacairi, feitos por cronistas e cientistas estrangeiros que estiveram na regido, em
fins do século XIX e inicio do XX. Dentre os que trataram direta ou indiretamente
desta aproximacao de culturas destaca-se o etndélogo alemdo Max Schmidt, que
observou em 1901 o Cururu e o Siriri dan¢ados pelos Guatd da regido do alto
Paraguai. Além de descrever o modo como se expressavam através daquela musica,
Schmidt também compilou textos de cangdes e juntou a sua cole¢do dois exemplares
dos instrumentos musicais confeccionados para os folguedos, uma viola-de-cocho e
um caracachd, sendo o registro fotografico destes objetos (figura 1) um dos
argumentos mais usados na ligacdo da danga com os nativos®. Outro importante
estudo € o do naturalista argentino Julio Koslowsky, que em 1894 conviveu por trés
semanas com os Guaté daquela mesma localidade. Koslowsky ndo sé relacionou em

suas anotagdes alguns dos aspectos comumente associados a danga, como também

> ANDRADE, Op. cit., p. 181.

* Ibidem, p. 181.

> COUTO DE MAGALAES, General. Anchieta, as racas e as linguas indigenas. 7° Conferéncia para o
tricentenario de Anchieta. Sdo Paulo: Typografia C. Gerke e Cia, 1897, p. 27.

6 SCHMIDT, Max. Estudos de etnologia brasileira: peripécias de uma viagem entre 1900 e 1901. Sao Paulo:
Cia. Ed. Nacional, 1942, p. 115.
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colheu detalhes da construcdo da viola pelos indios’. O também alemao Karl von den
Steinen foi outro viajante que descreveu o que tudo indica ser a mesma pratica, a
julgar pela descricdo dos versos cantados, dos passos da dan¢a e o tipo de
instrumento musical empregado, quando esteve em 1884 entre os Bacairi da atual
regido de Nobres, ao norte de Cuiaba®. Em maio de 1845, ou seja, bem antes dos
relatos dos trés cientistas citados, tivemos também o testemunho do naturalista e
geografo francés Laporte de Castelnau acerca dos mesmos indios Guaté do Alto
Paraguai e suas violas, sendo este o mais antigo relato de viajantes usado nesta

analise®.

Figura 1: viola e caracachd, instrumentos de misica dos Guaté
Fonte: Schmidt, 1942

Neste capitulo, busco articular alguns trabalhos de etnografia que fazem direta
ou indiretamente menc¢ao ao Cururu entre os chamados indios “misturados” de Mato

Grosso (povos, segundo Oliveira, que tém como registro uma consideravel mescla de

7 KOSLOWSKY, Julio. Tres semanas entre los indios Guatds: excursion efectuada en 1894. Revista del Museo
de La Plata. Tomo VI, 1895, p. 231.

8 STEINEN, Karl von den. O Brasil central: expedi¢céio em 1884 para a explora¢do do rio Xingu. Sao Paulo: Cia.
Ed. Nacional, 1942, p. 128.

° CASTELNAU, Francis de. Expedicdo as regides centrais da América do Sul. Sdo Paulo: Cia. Ed. Nacional,
1949, tomo Il, p. 128.
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etnias e uma menor “distintividade cultural” 19) com outras fontes que tratam da
relacdo desses grupos com o projeto de colonizacao da regido. Inicio com os diarios
de viagem dos ja citados naturalistas Castelnau, Koslowsky, Schmidt e Steinen, que
sdo as obras que trazem a maior variedade de informacdes acerca da danga e dos
habitos cultivados em torno dela na regidao. Em seguida, abordo o contato dos indios
do litoral com os missionarios jesuitas que primeiro vieram ao Brasil, reconhecendo
no uso da musica trazida da Europa para a catequese o inicio de um processo de fusao
de culturas que resultara em expressdes até hoje presentes em algumas partes do
pais. Na secdo seguinte, falo das missdes religiosas em Mato Grosso iniciadas com a
vinda dos jesuitas da América espanhola para a regido, no século XVII, e com a
chegada dos inacianos de origem portuguesa, por ocasido da criacao da Capitania de
Mato Grosso, em 1750. Também me ocupo dos relatos sobre a politica de aldeamento
indigena no século XIX e o deslocamento destas populagdes para as principais cidades
da provincia. A abordagem do tema em uma dimensao fisica e temporal mais ampla
se justifica em razdo dos acontecimentos provenientes do contato intercultural entre
indios, colonos e missionarios terem ocorrido em Mato Grosso até meados do século
XIX de uma forma analoga aos processos de aculturacao vividos pelos indios, colonos
e missionarios do Brasil colonial, fazendo deste contexto um dos cenarios possiveis

para os sujeitos do Cururu mato-grossense.
1. QUATRO ESTUDOS DE ETNOLOGIA

Max Schmidt realizou sua primeira expedicdo cientifica junto aos indios da
regido, entre 1900 e 1901, visitando inicialmente os indios Bacairi, Naucua, Meinacu e
Camaiurg, nas areas do alto Paranatinga e cabeceiras do Xingu. A caminho destes
sitios, o jovem etndlogo permaneceu alguns dias em Rosario e assistiu pela primeira
vez ao Cururu e a danga do Congo, dancados pelos negros do povoado, na festa da
Imaculada Conceicdo. Em etapa seguinte, iniciada em setembro de 1901, Schmidt
conviveu com os indios Guat6 do extremo oeste do Pantanal, na divisa com os estados
de Mato Grosso e Mato Grosso do Sul e Bolivia. No pequeno lugarejo chamado

Bracinho, um entreposto no trajeto que o levaria por canoa as aldeias préximas as

' OLIVEIRA, Jodo Pacheco de. Uma etnologia dos “indios misturados”? Situac3o colonial, territorializaco e
fluxos culturais. Revista MANA n. 4 v.1, 1998, p. 48.
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bafas de Guaiba e Uberaba, o alemdo presenciou o Cururu entre indios e outros
camaradas, em uma festa na casa do negro Reginaldo, companheiro da india Guaté
Rosa. O local, os preparativos, as pessoas e a animagdo do festejo davam uma medida
da importancia e do significado de celebragdes como aquela, sendo a embriaguez dos
participantes o aspecto de maior estranheza para o autor, que registra através de seu
olhar europeu e suas opinides particulares as curiosidades daqueles primeiros

contatos:

Reginaldo havia trazido de Amolar uma enorme garrafa de
aguardente. Dessa maneira o cururu comecou logo, danca essa que ja
conhecia de Rosdrio e que agora muito me acabrunhava, pois nao
poderia descansar depois das peripécias do dia. Todos fizeram
circulo, Jodo Caracard afinou a viola, alguns pratos serviram de
pandeiros para as colheres e, logo depois, ouviram-se os gemidos das
vozes que entoavam os versos unissonos. O andar regularmente
ritmado em circulo era de momento a momento interrompido por
uns pulos executados pelo nosso amigo Reginaldo, que ainda
procurava completar o ruido dos chamados instrumentos, batendo
com as palmas das maos nas diferentes partes do corpo propicias a
isso. [...] Ja havia clareado o dia e aquela gente ainda estava bebendo,
de modo que quis tirar a cachaga dali e mandar que se preparassem
para partir, mas notei, pelas correrias para a casa do vizinho Joao
Procépio e seus dois irmaos e mae, que algo de anormal ocorria. Foi
hesitando que me disseram ter Jodo Procoépio e seu irmao Leonardo
brigado fortemente. [..] Ja& haviamos perdido muito tempo com o
incidente, mas como ndo bastasse, a india Rosa parecia tdo
embriagada que nio foi capaz de arrumar suas coisas. [..] Desse
modo precisamos, ainda uma vez, largar depois do meio dia. Pelo
menos estdvamos longe de Bracinho, tendo evitado uma repeticao do
bailado cururu??.

Na chegada a aldeia de nome Figueira, Schmidt decide ndo ofertar logo de
inicio aos moradores a aguardente que trouxera, para que pudesse dormir uma
primeira noite sem ser perturbado por mais uma festa inesperada que a presenca da
bebida certamente iria motivar. Era para que tivesse mais tempo de conhecer os
costumes da tribo. Na tarde seguinte, porém, os indios o apresentaram a chicha,
bebida obtida pela fermentacdo da seiva da palmeira acuri, e intimaram, em troca,

que a cachaca trazida pelo alemao fosse partilhada por todos,

"' SCHMIDT, Estudos de etnologia brasileira. Op. cit., p. 109-10.
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[..] e por mais que fizesse em dar-lhes pouco, a velha mae do Timéteo
14 estava de bracos dados com uma companheira, ambas deitadas a
beira do rio, ora balbuciando versos do cururu, ora chorando e
lamentando em altas vozes. [...] Mas é extraordinario como os indios
se refazem rapidamente do estado de embriaguez. Depois do quadro
descrito, adormeceram. Ao acordarem tomaram banho e entdo pude
conversar com eles prazerosamente até que, ao anoitecer, comegou o
detestavel cururu e suas desagradaveis consequéncias!2.

Com todos prontos novamente para a festa, o pesquisador vivencia entdo sua

segunda experiéncia com o Cururu entre os Guaté. A novidade é que ele e seu novo

amigo da aldeia, o garoto Mequi, de onze anos, tomam parte na celebragdo como

musicos. No largo espaco sob as arvores, as mulheres e as criangas se acomodam em

redes de dormir, enquanto os homens ao centro iniciam a dang¢a formando um circulo.

Mequi e eu, sentados ao pé do tronco, faziamos musica, isto é, ele
brandia as cordas da viola com melancoélica inspiracdo, em acordes
compassados, e eu fazia o possivel para contribuir com a minha parte
no “caracaxd”, instrumento recém adquirido. Ndo foi pouca a
animacdo produzida na festa pela minha pequena lanterna de vela de
estearina que foi suspensa num galho da arvore, dominando o
conjunto. Em breve os versos improvisados também estavam em
bom andamento. Neles se dizia das minhas boas qualidades e, como
eu era o motivo de toda alegria daquela festal3.

Mas a animacgdo sé se completou quando o alemdo e o menino indio foram

para o circulo dangar com os demais. A partir dai, com a bebida servida tantas vezes

aos presentes, os seus efeitos passaram a dominar a cena, iniciados com os berros de

uma mulher tomada de emocdo pela perda dos filhos; berros estes que eram

acompanhados pela também gritaria de todas as outras mulheres e mais o choro das

criangas. E ja perto do amanhecer as brigas entre os homens passam a fazer parte dos

incidentes, com o detalhe curioso da primeira delas ter seu inicio motivado pelos

versos improvisados da cantoria.

2 |bidem, p. 113-14.
B Ibidem, p. 114-15.
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O velho Timéteo havia em verso provocado a briga, encontrando
como adversario um rapazola. Assim que apareci houve ainda a
possibilidade de paz. Timo6teo deixou-se enganchar pelo brago,
prometeu ndo cantar mais sob a condicdo de ainda dar-lhe um
pequeno gole da bebida predileta e foi conduzido ao seu mosquiteiro.
Houve um siléncio por algum tempo, depois ouviu-se a gritaria de
uma india que, conforme soube depois, manifestava assim o amor
despertado nela pelo meu companheiro José. Esse clamor foi
acompanhado durante muito tempo pelo ruidoso palavrério da mae
da india, emudecendo, afinal, pouco a pouco. Do terreiro, porém,
vinha de novo um alarido infernal, gritos agudos de medo por parte
de mulheres e criangas partiam numa confusdo selvagem. Antes que
pudesse pular da rede e afivelar o cinto das armas, Rosa veio pedir-
me socorro. Dentro da escuriddo sé pude reconhecer o velho Timéteo
nu, deitado no chao de cabeca para baixo e imdvel. O irmao dele, Jodo,
urrava como um animal feroz ali no mato. Tinha entrado em
discussao com Timoteo, acabando por dar-lhe na cabeca com um pau.
[..] Toda essa complicacdo surgira em virtude de Jodo achar que
Timoteo se havia embriagado muito mais que ele durante a festal#.

Koslowsky também chama a atencdo em sua crénica de 1894 para os casos de
agressoes fisicas motivadas pela bebedeira entre os Guat6, como um comportamento
socialmente aceitavel naquela cultura, citando uma cena de luta entre tio e sobrinho
que se seguiu a um momento em que todos os indios em estado de embriaguez

choravam em conjunto a morte de membros da tribo?>.

Para Schmidt, os alvorogos causados pelo consumo da chicha de acuri e da
aguardente de cana nas celebragdes de Bracinho e Figueira tinham, em parte,
explicacdo no costume dos indios de extravasar em grupo as suas emogoes e Seus
impulsos agressivos que, uma vez liberados pelos efeitos da bebida forte,
transformavam o ambiente em pura algazarral®. Era provavelmente um
estranhamento parecido ao experimentado pelos cronistas que primeiro
testemunharam as cauinagens promovidas pelos Tupinamba, os festejos regados a
vinho de raizes e de frutas, como o milho e a mandioca fermentados pela mastiga¢do

das mulheres das tribos, onde se decidiam aliancas e guerras, choravam os mortos,

" Ibidem, p. 116-17.
> KOSLOWSKY, Op. cit., p. 237.
'® |bidem, p. 116.
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celebravam casamentos e, ndo raro, incluiam rituais de canibalismo?!’. Segundo
Fernandes, estas formas proéprias de beberagens deveriam ser um dos primeiros
costumes barbaros a se erradicar nos nativos, seja pela catequese ou pela influéncia
do colono que iria substituir os cauins pelo habito da aguardente de canal8. O
consumo desenfreado desta bebida entre os nativos era, alids, visto com igual
preocupacdo por parte dos clérigos responsaveis pelos aldeamentos indigenas em
Mato Grosso, conforme se 1é no decreto de 12 de outubro de 1860, do diretor dos
indios do distrito de Miranda, Frei Mariano de Bagnaia, que proibia o uso de “bebidas

espirituosas” (destilados) entre os aldeados daquele distrito:

[..] em virtude das ordens do Exmo. Sr. Presidente da Provincia de 30
de agosto ultimo, em conformidade com o paragrafo 24 do Art. 12 da
Lei de Regulamentos da Catequese, fica expressamente proibida a
introducao de bebidas espirituosas nas Aldeias deste distrito, e as
pessoas que quiserem se negociar nelas, negécios de géneros licitos,
serd sempre com a prévia e expressa permissdo desta Diretoria,
conforme o paragrafo 16 da referida Lei?.

"0 testemunho dado no século XVI pelo jesuita portugués Ferndao Cardim é exemplar: “[...] alguns dias
particulares em que fazem grandes festas, todas se resolvem em beber, e duram dois, trés dias, em os quais
ndao comem, mas somente bebem, e para estes beberes serem mais festejados andam alguns cantando de
casa em casa, chamando e convidando quantos acham para beberem, e revezando-se continuam estes
bailes e musica todo o tempo dos vinhos, em o qual tempo ndo dormem, mas tudo se vai em beber, e de
bébados fazem muitos desmanchos, e quebram as cabecas uns aos outros, e tomam as mulheres alheias,
etc.” [CARDIM, Ferndo.] Tratados da terra e gente do Brasil. Sdo Paulo: Cia. Ed. Nacional, 1978 [1584]. p.
104-105. Exemplos como este sdao encontrados também nos periodos seguintes, como no relato do século
XVIIl do naturalista portugués Alexandre Rodrigues Ferreira: “Como ignoram a arte que tém os Europeus de
ar aos licores pela fermentagdao uma forga de embebedar, obtém o mesmo efeito por diferentes meios.
Langam de infusdo em 4gua grandes quantidades de uns bolos chatos de mandioca (a que chamam beijus)
depois de mastigados pelas velhas. A saliva excita neles uma fermentagdo vigorosoa, e dentro em poucos
dias fica um licor de um sabor e furtum forte para a sua bebida. [...] durante o baile, mais se refina a
crapula, e para ndo cairem de todo, em eles principiando a cambalear, encadeiam-se uns com os outros,
abracando-se pelos pescogos. Em semelhante estado é que eles cometem as maiores perfidias e
impiedades; e é certo que rara é a danga que acaba sem efusdo de sangue. No entanto eles sé deixam de
beber, em se Ihes esgotando a uUltima gota dos seus vinhos.” [FERREIRA] Alexandre Rodrigues. A expedi¢Go
filosofica pelas capitanias do Pard, Rio Negro, Mato Grosso e Cuiabd. Petrdpolis, RJ: Kapa Editorial, 2005
[1783-1792] p. 60.

'® FERNANDES. Jo3o Azevedo. Selvagens bebedeiras: dlcool, embriaguez e contatos culturais no Brasil
colonial. Tese de doutorado em histdria. Niterdi, RJ: UFF, 2004 p. 77.

' Edital do Diretor do Distrito de indios de Miranda Frei Mariano de Bagnaia, de 12 de outubro de 1860.
Acervo: APMT, Caixa 1860 A-3.
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Figura 2: Theodor de Bry, Cauinagem, 1592
Fonte: Fernandes, 2004

Nos casos das brigas entre os Guat6 observadas por Schmidt e Koslowsky, nos
habitos de prevencdao impostos aos indios aldeados da Provincia e mesmo nas
diversas ocorréncias em que as fun¢des de Cururu nos arredores de Cuiabda eram
reprimidas pelas autoridades policiais, o uso desmedido de bebidas alcodlicas que
levava aquelas pessoas aos atos violentos descritos era visto pelos cronistas
estrangeiros como um resquicio das praticas sociais antigas dos indios, ainda nao
inteiramente eliminado pelo processo de aculturagdo e contrario aos ideais de

progresso e civilizacdo de que eram representantes.

As mesmas descricbes de Max Schmidt também trazem informacdes
importantes acerca do modo como era tocado e dancado o Cururu entre os Guaté. Os
instrumentos musicais sao basicamente os mesmos de hoje, com destaque para o
emprego de utensilios domésticos nas rodas de cantoria, a exemplo dos pratos que
eram percutidos com colheres, fazendo conjunto com as violas de cocho e o ganza
(caracachd ou kerekeché). Nota-se também uma maior presenca dos homens no canto
e na danga, com as mulheres integrando o circulo em momentos esporadicos,
descricdo que coincide com a informacdo de Loureiro acerca da participacdo de

homens e mulheres na época dos primeiros registros (pratica que hoje é reservada
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aos homens)2%. O improviso nos versos é também uma caracteristica antiga do
género, evidenciada nas saudagdes ao convidado e nos desafios entre os
participantes. Pelas letras das cang¢bes transcritas por Schmidt e pelo fato de nao
haver nenhuma mencao a lingua dos indios, deduz-se que o Unico idioma cantado no
Cururu dos Guatd é o portugués. Ja a devogao aos santos catolicos é um detalhe que
ndo estad presente na festa dos Guato, diferentemente do carater religioso do Cururu
praticado entre os indios Kinikindu do rio Taquari, um dos subgrupos da etnia Guana,
conforme foi observado por Déppenschmidt em regido préoxima aquela onde esteve

Schmidt, em 195121,

~r
TSChen it e

Figura 3: Mequi, o menino Guatd
Fonte: Schmidt, 1942

Nas duas semanas seguintes em que permaneceu nas regides alagadas
proximas a serra do Amolar, Schmidt visitou novos agrupamentos dos Guato, na beira

da lagoa Uberaba, e notou em relacao as comunidades anteriores alguns habitos que

20 LOUREIRO, Roberto. Cultura mato-grossense: festas de santos e outras tradigdes. Cuiaba: Entrelinhas,
2006 p. 73.

! DOPPENSCHMIDT, Edmund apud CANDIDO, Antoénio. Possiveis raizes indigenas de uma danca popular. In:
SHADEN, Egon. Leituras de etnologia brasileira. Sao Paulo: Cia Ed. Nacional, 1976, p. 388.
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eram diferentemente afetados pela cultura do branco, como a cobertura de palhoca
das habitagdes até o solo e o uso pelos homens de calgas tecidas em algoddo que
ficavam presas com um fio apenas na parte frontal dos seus corpos (ver, na figura 3, a
vestimenta do menino Mequi e o detalhe da habitacao ao fundo)?2. Presenciou nestes

sitios “o inevitavel cururu” em pelo menos mais quatro noites?23.

Koslowsky também nos conta que foi saudado em sua visita a uma morada dos
Guat6 pelos versos cantados do indio Joaquim Antonio e que repetiu em diversas
passagens o seu improviso acompanhado a viola com as palavras “vem, rapaziada,
vem ver o meu compadre!”24 (o mesmo tipo de saudagdo no Cururu descrito sete anos
depois por Schmidt). Neste mesmo relato, outro Guat6 de nome Joaquim demonstra
animadamente o modo como os homens da tribo cagavam as enormes ongas da
regido, primeiro encenando a aventura com gestos e sons, depois através do seu canto

acompanhado pela viola e seus passos de danga:

Después de haber templado el instrumento con rapidez, Joaquim
demostrd destreza en su manejo y también su talento vocal, en cuyo
desempefio record6 pasajes de la reciente provocaciéon del fingido
tigre; por ultimo se mostré6 digno adorador de Terpsicore,
acompafiando a su musica y canto con saltos y pasos [...]25.

A representacdo de animais e a exaltacdo das faganhas dos seus cagadores
observadas na musica e na danca dos Guat6 sdo também, segundo Candido,
elementos comumente encontrados nos cantos de diversas etnias indigenas, que
teriam sido incorporadas a praticas hibridadas como a do Cururu. Dentre os atributos
valorizados nos cantos indigenas, que também aparecem nos desafios dos
cururueiros, estdo o vigor fisico, a eloquéncia e a coragem, além da habilidade do
improviso na saudac¢do e na disputa entre os participantes?t. E nao foram apenas

estes os habitos antigos misturados com os dos brancos que foram notados por

2 SCHMIDT, Op. cit., p. 125.

% |bidem, p. 124.

** KOSLOWSKY, Op. cit., p. 235.

» “Depois de afinar o instrumento com rapidez, Joaquim demonstrou destreza em seu manejo e também
seu talento vocal, em cujo desempenho recordou passagens da recente provocac¢do da onga ficticia; por
ultimo, se mostrou digno adorador de Terpsicore, acompanhando sua musica e seu canto com saltos e
passos” [...]. Ibidem, p. 231.

% CANDIDO, Op. cit., p. 396.
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Koslowsky; os trangados de folhas em conjunto com pecas de vestudrio em algodao
(presas ao corpo da mesma maneira observada por Schmidt), o crucifixo catélico e os
vasos funerarios nos locais de sepultamento, uso simultaneo do portugués e da lingua
Guaté no dia-a-dia além de flautas e cantos cerimoniais antigos praticados
juntamente com o canto com a viola foram alguns dos costumes relatados na

excursio de 189427,

lv Schmidt, Centrales Sudamerika.
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Mapa 1: regido dos indios Guatd, no alto Paraguai
Fonte: Schmidt, 1942.

Menos rica em detalhes que a dos demais cronistas, a descrigdo do canto dos
indios Guat6 feita por Francis de Castelnau é importante, sobretudo pelo seu
pioneirismo. De 1843 a 1847, o gedgrafo e naturalista francés percorreu longos
trechos nos territérios do Brasil, Paraguai, Bolivia e Peru, registrando nao apenas
roteiros, cenarios e caracteristicas gerais dos povos visitados como também
realizando estudos avancados de meteorologia, geologia, zoologia e botanica.
Publicados inicialmente em Paris, entre 1850 e 1857, os relatos de Castelnau incluem

0 seu encontro com os Guatd, na regido do Alto Paraguai, em 1845, ocorrido 38 anos

%7 KOSLOWSKY, Op. cit., passim.
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antes de Koslowsky e 58 anos antes de Schmidt visitarem os mesmos lugares. Outro
dado de interesse é o fato de o encontro ocorrer duas décadas antes da invasao pelas
tropas paraguaias do territério mato-grossense, episédio que provocou a morte de
muitos indios na regido. A etnia Guatd despertou especial interesse em Castelnau,
pelo seu fisico robusto, a notavel habilidade de canoeiros, o gosto destemido pela caca
as oncas, o uso de enormes flechas e lancas, além da sonoridade “doce” da sua
lingua?8. A respeito dos instrumentos e da musica por eles produzida, o cronista
registra:

Encontramo-nos com algumas canoas de indios guatds. Dois deles

traziam guitarras de sua propria fabricacdo e copiadas

provavelmente dos civilizados. Os sons que produziam com estes

instrumentos ndo eram mais desagradaveis do que os que
conseguem os brasileiros com os seus?°.

Embora Castelnau ndo forneca maiores detalhes da musica ouvida e nem
nomeie o tipo de cancao ou o género musical ali praticados, é possivel estabelecer um
paralelo entre a cena descrita e os episddios similares narrados por Koslowsky e
Schmidt. Nesta ocasido o viajante francés demonstra bem pouca simpatia com a
musica das populag¢des pobres da regido, tanto a daqueles indios quanto a dos que ele
chama de “brasileiros”, classificando-as como “desagradaveis” aos seus ouvidos. Um
juizo que coincide com o dos demais cronistas, traduzido na imagem de uma enorme
distancia a ser transposta entre aquele estado, o da barbarie, e um ideal europeu de

civilizagao3©.

Outro exemplo a ser citado é o relato sobre os Bacairi “mansos” do Rio Novo,
feito por Karl von den Steinen, quatro décadas depois, em 1884, na regido do atual
municipio mato-grossense de Nobres, ao norte de Cuiaba. Nesta aldeia, o pesquisador

da Universidade de Berlim notou o que parece ser também a pratica do Cururu:

Logo que anoitecia comegava-se a fazer musica. Os bacairis tinham
aprendido, com o colono de Mato Grosso, a fazer a propria guitarra

%8 CASTELNAU, Op. cit., p. 321-2.

*? |bidem, p. 330.

%0 GALETTI, Lylia da Silva Guedes. Sertdo, fronteira, Brasil: imagens de Mato Grosso no mapa da civilizagdo.
Cuiaba: Entrelinhas/EAUFMT, 2012, p. 138.
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que tocavam com paixdo. Improvisavam pequenos “versos”, eram
louvores aos cies, as bananas, a lua, a uma casa e a outras coisas
dessa natureza3l,

O jovem Bacairi Jodo, um dos indios cantadores que Steinen apelidara de
“trovador” e que decidira acompanhar sua comitiva até as cabeceiras do Xingu,
aparece em outra cena, em que “improvisa no seu violdo, do qual ndo se separa
absolutamente, mesmo quando vai banhar-se”32. Chama a atencdo o fato de Steinen,
assim como Castelnau e Koslowsky, nao usar o termo Cururu nesta sua primeira
expedicdo mato-grossense; ele somente o faz quatro anos depois, ao observar a danga
junto aos habitantes da periferia de Cuiab433. E possivel que isto se deva ao dominio
limitado da lingua portuguesa e ao pouco conhecimento que o alemdo possuia aquela
altura da cultura musical do lugar. No entanto, isto nao o impediu de registrar outro
importante fato em torno da “guitarra” tocada pelo indio Bacairi, que era o de ter
aprendido a confecciona-la com o colono de Mato Grosso. Ora, um instrumento
musical de feitio ristico como a viola-de-cocho, era algo perfeitamente possivel de ser
construido naquelas condi¢des, ao contrario de uma “guitarra” ou um “violdo”

convencionais, que sdo os termos usados na traducao do seu livro.34

Koslowsky, ao narrar o contato feito uma década depois com o Guaté Joaquim
e sua viola, também forneceu ricos detalhes acerca da anatomia e da construgdo
daquele instrumento. Descreveu o tamanho, o niimero de cordas e o emprego do
braco e caixa de ressonancia escavados em uma Unica peca de madeira, a exemplo das

violas-de-cocho feitas atualmente:

Mi huésped se presento, de repente, con una guitarra construida por
él mismo, de cinco cuerdas como todas las guitarras que usan los
Guatds y los indios Chiquitos de Bolivia. El fondo, como los costados y
el mango de estas guitarras, son hechos de uno solo trozo de madera,
y solo la cubierta, sobre la que se apoyan las cuerdas, estd pegada
sobre la caja con resina del arbol “yatuba”, cuyos frutos proporcionan
también alimento. Las tales guitarras miden la mitad del tamafio de

3 STEINEN, O Brasil central, Op. cit., p. 128.

* Ibidem. 158.

**|dem. Entre os aborigenes do Brasil central. Sdo Paulo: Dep. De Cultura, 1940, p. 117.

** Termos traduzidos do alem3o “Guitarren” e “Violine”. Cf. STEINEN, Karl von den. Duch Central-Brasilien:
expedition zur erforschung des Schingu in jahre 1884. Leipzig: F. A. Borockhaus, 1886, p. 105 e 131.
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las espafiolas, no fabricandolas nunca mas grandes. [...] Después de
haber cantado y bailado hasta el cansancio, este indio no tuvo
dificultad en darme su guitarra en cambio de algunos objetos3.

Rev, del Mse e L Plf’”il,_, Koslowsky, — buadds, — Lin, 1.

Figura 4: objetos etnolégicos dos Guato
Fonte: Koslowsky, 1894.

Também vale destacar o que Couto Magalhdes menciona em mais de uma
ocasido, a existéncia de violas ha muito incorporadas pelos indios, que eles préprios
confeccionavam e as nomeavam em sua prépria lingua: “[...] tendo assistido muitas
vezes a estas festas e dangas ao som da viola, que era instrumento indigena de trés
cordas de tripa, a que eles chamavam guarard-pewa” [...]3°. Florence € outro cronista
que relata o mesmo costume entre os tapuios (apelido dado aos indios aculturados)

que viviam nos arredores de Santarém de forma modesta, contentando-se com muito

35 ey e . . ,
“Meu anfitrido se apresentou, de repente, com uma viola de cinco cordas, construida por ele mesmo,

como todas as violas que usam os Guatés e os indios Chiquitos da Bolivia. O fundo, as laterais e o brago, sdo
feitos de uma Unica peca de madeira, e somente o tampo sobre o qual se apoiam as cordas estd pregado
sobre a caixa com resina da arvore do jatoba, cujos frutos também sdo alimento. Estas violas tém a metade
do tamanho das guitarras espanholas, nunca sendo fabricadas em maior tamanho. [...] Depois de haver
cantado e bailado até se cansar, nao foi dificil para este indio dar-me sua viola em troca de alguns objetos.”
KOSLOWSKY, Op. cit., p. 231.

%® COUTO DE MAGALHAES, Op. cit., 1942, p. 23 (grifo meu).
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pouco: “uma choupana, umas plantagdeszinhas, algumas galinhas, roupa pouca de

algodao, uma viola, eis o que desejam” 37.

Além do canto acompanhado pela viola do colono, outro episdédio a ser
destacado no contato de Steinen com os Bacairi de Mato Grosso é o da noite em que o
etndlogo alemdo testemunha a musica tocada pelos indios em “seus originais
instrumentos indigenas [..] guardados na floresta” 38. Steinen descreve flautas de
variados tamanhos com os quais os indios executavam uma melodia simples,
“composta de cinco tons”, que o impressionou a ponto de dizer que possuia “algo de
suave ao mesmo tempo de terrivel”39. A sua visdo de mundo era, segundo Galetti,
tipica do cientificismo eurocéntrico de fins do século XIX e inicios do XX%0, o que ndo
impede de identificamos naquela narrativa a percep¢ao de um entrelagamento de
culturas que se revela mais complexo que a simples imagem de um continuo processo
de suplantacdo de uma cultura dominada por outra dominante. O caso de alguns
Bacairi aculturados que se vestiam com calgas de algoddo e cantavam acompanhados
da viola, mas que também se “despiam”, se adornavam e se reuniam para celebrar
rituais como faziam os “antigos” 4! indicava, ao menos, o mesmo tipo de negociacao
estabelecida no processo geral de aculturagdo experimentado na época da

colonizacdo portuguesa, que possibilitou

[..] a elaboragdo de discursos que justificaram o dominio europeu,
mas que, por outro lado, também permitiu aos indios montar esferas
de autonomia espiritual que foram fundamentais para o seu préprio
esforco de resisténcia e adaptacdo ao torvelinho da expansado
europeia“2.

Posteriormente, em 1901 e 1926, seu discipulo Max Schmidt visitou as
mesmas aldeias Bacairi da regido de Nobres e em nenhuma das duas ocasides

encontrou violeiros e cantadores que haviam aprendido a arte da viola com o

37 FLORENCE, Hercules. Viagem fluvial do Tieté ao Amazonas de 1825 a 1829. Brasilia: Senado Federal,
2007, p. 264 (grifo meu).

® STEINEN, O Brasil central. Op. cit., p. 128.

** |bidem p. 129.

0 GALETTI, Op. cit., p. 125.

o STEINEN, O Brasil central. Op. cit., p. 124.

*> FERNANDES, Op. cit., p. 3.
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colono*3, fato que nos leva, por sua vez, a relativizar a identificacio de uma
determinada pratica adotada por individuos ou grupos como sendo a de tracgos ja
incorporados aquela cultura. Também nas ocasides seguintes em que viajou a regido
dos Guatd, em 1910 e 1928, Schmidt nao fez menc¢do alguma ao Cururu, direcionando
suas pesquisas para a coleta arqueoldgica e o levantamento de dados sobre a lingua
dos indios#4 E possivel que o cultivo da danca tenha deixado de ocupar o espago que
tinha anteriormente naquela sociedade, em especial pela diminuicao da populagao e

sua dispersao provocada pelo avanco dos fazendeiros em suas terras.

Os ecos desta larga pratica foram também abordados no documentario “500
Almas”, filmado em 2005 por Joel Pizzinni. Em uma das cenas vemos os indios José e
Veridiano, ja falecidos, dedilhando uma viola-de-cocho e demonstrando no esculpir
da madeira e no preparo da cola (feita da poca, a bexiga natatéria do peixe) o modo
como confeccionavam aquele instrumento#>. Pelas noticias que obtive em 2012 pelo
professor e antropologo Jorge Eremites de Oliveira acerca das pessoas retratadas no
filme, apenas os indios Vicente e Zequinha viviam ainda no rio Sdo Lourengo e na ilha
Insua e conheciam a arte da viola-de-cocho“6. Isto também demonstra um declinio do
Cururu entre os Guato, se compararmos ao que foi observado desde Castelnau, em
1845, até Max Schmidt, em 1901. O esforc¢o iniciado em 1977 pela FUNAI de reunir os
membros remanescentes em seus territorios tradicionais e reorganizar os elementos
mais antigos de sua cultura, através do ensino regular da lingua aos mais jovens, o
apoio ao artesanato dos trancados, da madeira e da ceramica, bem como a garantia de
seus meios tradicionais de subsisténcia, podera contribuir para permanéncia da

tradi¢do do Cururu se a mesma ainda fizer parte da sua atual realidade?*’.

* SCHMIDT. Max. Resultados a minha expedicdo bienal a Mato Grosso, de setembro de 1926 a agosto de
1938. Boletim do Museu Nacional. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, XIV — XVII, 1942, p. 242.

4 . Resultados de mi tercera expedicion a los Guatos efectuada en el afio de 1928. Revista de la
Sociedad Cientifica del Paraguay, Asuncion, 5(6), 1942, p. 41-75. Ver também OLIVEIRA, Jorge Eremites de.
Os primeiros passos em dire¢do a uma arqueologia pantaneira: de Max Schmidt e Branka Susnik a outras
interpretagdes sobre os povos indigenas nas terras baixas do Pantanal. Revista de Arqueologia. Sao Paulo:
SAB, v. 20, 2007, p. 90.

* 500 Almas (2005). Diregdo de Joel Pizzini Filho. Sdo Paulo: Grifa Filmes. DVD (109 min.), son. color.

4 OLIVEIRA, Jorge Eremites de. Guatd. Mensagem recebida por <eremites@ufgd.edu.br>26/04/2012.

* Desde o século XVI a presenca dos Guatd é noticiada em toda a planicie alagada do Alto Paraguai, onde
vivem em pequenos nucleos familiares. A expansdo da atividade pecudria em fins da década de 1940 levou
a um radical processo de expulsdo de seus territérios, com muitos se mudando para a periferia de cidades
como Corumbd, Aquidauana, Caceres e Poconé. Isso fez com que fossem considerados extintos na década
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2. A MUSICA DOS JESUITAS NO BRASIL COLONIAL

As praticas anotadas por Castelnau, Steinen, Schmidt, Doppenschmidt e
Koslowsky podem, como dissemos, ser relacionadas as primeiras experiéncias que
tiveram os indios do Brasil, nos primeiros contatos com os jesuitas. Isso porque,
desde a sua chegada em 1549, os inacianos liderados por Manuel da Noébrega
perceberam a enorme curiosidade do gentio pela musica que traziam e se valeram da
novidade como instrumento de aproximagdo para a catequese. Além de adaptar seus
cantos religiosos a lingua geral nengatu e ensinar os meninos curumins a tocar flautas,
rabecas e violas, os jesuitas permitiram que os indios trouxessem para o contexto de
algumas das celebragdes catolicas suas proprias dancas e cantos, o que significou
provavelmente o primeiro importante fenomeno de hibridismo de culturas no Brasil.
Entendiam os padres que a tolerdncia aos costumes nativos nos cultos que eles
ensinavam era um recurso provisério, porém necessario ao trabalho de conversao,
mesmo quando nio contavam com a aprovacdo dos seus superiores#s. E o que
No6brega testemunha, em 1552, a respeito das criticas do Bispo da Bahia ao modo
como 0s meninos trazidos do Colégio dos Orfios de Lisboa*? eram colocados em

contato com as tribos:

Os meninos desta casa costumavam cantar, pelo mesmo tom dos
indios, e com seus instrumentos, cantigas em louvor de Nosso
Senhor, com que se muito atraiam os corag¢des dos indios; e assim
alguns meninos da terra traziam o cabelo cortado a maneira dos
indios, que tém muito pouca diferenga do nosso costume, e faziam
tudo para a todos ganharem. Estranhou-o muito o Bispo, e na
primeira pregacdo falou nos costumes dos gentios muito largo, por
donde todo o auditdrio o tomar por isso e foi assim, porque a mim o
repreendeu mui asperamente, nem aproveitou escusar-me que nao

de 1950 pelo Servico de Protegdo aos indios e ndo recebessem qualquer tipo de apoio dos governos. A
situagdo mudou a partir de 1976, quando missionarios indigenistas de Corumbd comegaram a identificar
membros da etnia dispersos em vdrias localidades, passando-se desde entdo a trabalhar pelo seu
reconhecimento étnico. Cf. SILVA, Giovani José da. Enciclopédia dos povos indigenas.
<http://pib.socioambiental.org/pt/povo/guato/print>. Acesso em: 07/08/2013.

8 HOLLER, Marcos. Os jesuitas e a musica no Brasil colonial. Campinas, SP: Unicamp, 2010, p. 159.

A fundacgdo do primeiro colégio da ordem em solo brasileiro, o Colégio dos Meninos de Jesus da Bahia, se
da com a chegada em 1550 de sete dos meninos 6rfdos acolhidos no colégio de Lisboa. Cf. HOLLER, Op. cit.,
p.51.
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eram ritos nem costumes dedicados a idolos, nem que prejudicasse a
fé catolicaso.

Estes meninos continuariam a ser educados para a ordenacdo no sacerddcio,
além de convocados a atuar como chamariz dos indios normalmente arredios ao
primeiro contato. Nobrega indica em outra carta de 1552 que as mesmas tarefas eram
também cumpridas pelos curumins: “Eu tinha dois meninos da terra para mandar a V.
R., 0s quais serdao muito para a Companhia. Sabem bem ler e escrever e cantar, e sdo
aqui pregadores, e ndo ha mais que aprender” 51. Vé-se como era importante o uso da
musica na formacdo do novo rebanho, mesmo ndo tendo sido ela uma pratica
recomendada pelos superiores da Companhia, posto que eram varios os
regulamentos determinando que os padres se ocupassem dos “exercicios espirituais”

e ndo de atividades que os distraissem>2.

Figura 4: Rugendas, Aldeia de Taptiyas
Fonte: Costa, 1995

Do momento da sua chegada ao Brasil até a assinatura do decreto real de 1759
que determinou o sequestro dos bens e a expulsdo imediata de todos os seus

membros, a ordem manteve perto de duas centenas de estabelecimentos, entre

*% Carta de Ndbrega ao padre Sim&o Rodrigues, de julho de 1552. In: LEITE, Serafim. Novas cartas jesuiticas.
Sao Paulo: Cia. Ed. Nacional, 1940, p.32.

>! Carta de Ndbrega ao padre Simdo Rodrigues, de junho de 1552. In: HOLLER, Op. cit., p. 161.

>> HOLLER, Op. cit., p. 138-141.
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colégios, seminarios, casas, aldeias e fazendas, sendo a proximidade destes
estabelecimentos com os aglomerados urbanos o principal diferencial da empresa
jesuitica no Brasil colonial, quando comparada ao lado espanhol. Ao priorizar sua
atuacao em areas distantes das cidades, o sistema missionario na América espanhola
fazia com que os indios reunidos nesses nucleos se dedicassem integralmente ao
culto e aos trabalhos da aldeia. Um dos resultados deste maior isolamento foi
justamente a emergéncia de uma pratica musical mais fiel a tradigdo europeia, tendo
a descoberta de instrumentos, partituras musicais e documentos escritos
demonstrado tal particularidade no modelo ibérico>3. Mas, se a experiéncia brasileira
se caracterizava pela inconstancia gerada pela proximidade dos povoados e o regime
de reparticdo do trabalho com o colono, eram estas mesmas dificuldades que
permitiam uma negociacdo mais balanceada entre os valores autdctones e a cultura
trazida de fora. Negociacao em que, “de um lado, os grupos indigenas incluiam na sua
vida religiosa elementos tomados ao cristianismo; de outro, a catequese assumia

certos compromissos com a cultura local” 54,

No interior das igrejas a musica deveria seguir o repertorio universal prescrito
por Roma, mas as condicoes em que eram desenvolvidos os trabalhos
evangelizadores faziam com que praticas como ladainhas, procissdes e folias se
fizessem mais presentes que os oficios e as missas. Estas celebragdes ao ar livre, que
foram incentivadas pelos jesuitas, seus grandes cultores no periodo colonial, tinham o
proposito de fazer com que tomassem o lugar dos festejos nativos, como tnica forma
de manifestacdo ludica possivel dentro da rotina da catequeseSs. Para isso, os
missiondrios inicialmente se apropriaram da lingua e das dancas dos indios, para que,
atuando em seus mundos, a conversao se fizesse com mais facilidade. A ironia dos
fatos fez com que o carater, ao mesmo tempo, religioso-educativo e recreativo
daquelas procissdes se impregnasse de elementos das culturas dos dois mundos,
dando forma a muitas das festas religiosas que conhecemos hoje. E foi, portanto, em

decorréncia deste menor rigor no trato de suas obrigacdes como catequistas que os

>3 Como exemplo da maior importancia dada a musica pelas redugdes espanholas, os inventarios mostram
um numero aproximado de 1.700 instrumentos musicais pertencentes aos seus estabelecimentos, ao passo
que as relagdes de bens das missdes portuguesas mostram um total de 56 instrumentos. Cf. HOLLER, Op.
cit., p. 207.

>* CANDIDO, Op. cit., p. 391.

> TINHORAO, José Ramos. As festas no Brasil colonial. S3o Paulo: Editora 34, 2000, p. 26.
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primeiros jesuitas contribuiram para a emergéncia de praticas sincréticas de devogao,
repletas de supersticoes e ritos notadamente carregados de acentos amerindios, que
se fazem presentes ainda hoje nas festas religiosas dos lugares brasileiros onde

permanecem aspectos da vida rustica colonial>®.
3. AS MISSOES JESUITICAS EM MATO GROSSO

A presenca dos padres da Companhia de Jesus no vasto territério de Mato
Grosso foi uma iniciativa dos lados espanhol e portugués. Ambos assumiram, nos
séculos XVII e XVIII, respectivamente, a dificil missao de evangelizar o gentio e
defender os interesses de suas coroas naquele territério que era alvo de disputa pelos
dois lados. Os obstaculos impostos por condi¢des naturais adversas e um numero
reduzidissimo de missiondrios, que se somavam a diversos conflitos de interesses
entre colonos, governos e os proprios clérigos, fizeram com que a empresa inaciana
tivesse em Mato Grosso uma existéncia curta, porém, com efeitos praticos no modo
como se desenvolveu posteriormente a politica de aldeamento dos indios. E mesmo
ndo havendo neste periodo referéncia a praticas musicais como as relatadas pela
Companhia em outras partes do Brasil ou nas mais organizadas reducdes (ou
missodes) castelhanas, é possivel relacionar a histéria deste periodo ao cenario de

praticas culturais que se delineara futuramente.

Os levantamentos acerca dos estabelecimentos da ordem na Ameérica
portuguesa feitos a época da expulsio promovida pelo Marqués de Pombal
relacionam apenas duas aldeias jesuiticas no governo de Cuiaba5’. Embora nao
estejam especificados nomes ou localidades, estes dados podem ser atribuidos ao
numero de missionarios que inauguraram a presenca inaciana portuguesa na regiao.
Segundo a historiografia local, os padres Estévao de Castro e Agostinho Lourenco

fizeram parte da comitiva do governo nomeado para a recém-criada Capitania de

> CASTAGNA, Paulo. A musica como instrumento de catequese no Brasil dos séculos XVI e XVII. D.O.
Leitura. S3o Paulo, ano 12, n.143, 1994, p. 6.

> Relagdo a partir das seguintes fontes: “Catalogo das residéncias, colégios, seminarios e missGes nas
provincias do Brasil em 1749”; “Relagdo por capitania do nimero de colégios, semindrios casas, missGes e
residéncias da Companhia de Jesus no Brasil em 1750”; Histéria da Companhia de Jesus na extinta provincia
do maranhdo e Grdo Pard, do padre José de Morais (1759); Histéria da Companhia de Jesus, de Serafim
Leite (1938-1949). In: HOLLER, Marcos Tadeu. Uma histéria de cantares de Sion na terra dos brasis: a
musica na atuacdo dos jesuitas na América Portuguesa (1549-1759). Tese de doutorado em musicologia.

Campinas, SP: UNICAMP, 2006, p. 68.
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Cuiab3, tendo o primeiro se encarregado da fundag¢do, em 1751, de uma missao no
atual municipio de Chapada dos Guimaraes e o segundo acompanhado o Governador
e Capitao-General Dom Antonio Rolim de Moura na construcao da capital, Vila Bela da
Santissima Trindade, na regido do rio Guaporé>8. Em seu relato de viagem, o fidalgo
portugués descreve o embarque no povoado paulista de Porto Feliz dos dois
missionarios citados e observa, ao longo do trajeto monconeiro de mais de seis meses
que comecgava pelo rio Tieté rumo as minas de Cuiaba, a presenca dos jesuitas

“castelhanos, entre Rio Grande e Paraguai, onde eles tém infinitas missoes”>°.

Apesar do testemunho de Rolim de Moura acerca das “infinitas missdes” que
se irradiaram a partir de Assuncdo, as investidas jesuiticas do lado espanhol também
ndo prosperaram por muito tempo na parte setentrional da bacia do rio Paraguai.
Fundadas em 1631, nas proximidades do atual municipio de Aquidauana e destruidas
pelos bandeirantes luso-paulistas por volta de 1647, as missdes do Itatim tiveram seu
funcionamento condicionado por uma geografia pouco conhecida e uma natureza
inospita que chegava a privar os missionarios das condigdes minimas de
sobrevivéncia®0. Dificuldades ocorriam também em funcao dos bloqueios impostos
pelas numerosas tribos da regido do Chaco, em especial os bravios Guaicuru e
Paiagua, que frustraram a intencao dos missionarios espanhdis de interligar as
missdes paraguaias do Itatim com as de Mojos e Chiquitos. Isto fez com que os
jesuitas castelhanos nao tivessem éxito em estabelecer na regido de Mato Grosso o
mesmo modelo sofisticado de reduc¢ao dos indios experimentado nos atuais
territdrios do Paraguai, Bolivia e sul do Brasil. Sendo assim, a musica nao poderia
florescer nestas comunidades com a mesma pujanca registrada nas principais
missoes espanholas. No entanto, € sabido que nestes estabelecimentos vizinhos eram

ensinados diversos oficios, incluindo a musica, a pintura, estatuaria, carpintaria e a

*® SIQUEIRA. Elisabeth Madureira. Histéria de Mato Grosso: da ancestralidade aos dias atuais. Cuiaba:
Entrelinhas, 2002, p. 42.

> Relagdo da viagem que fez o Conde de Azambuja, D. Antonio Rolim, da Cidade de S. Paulo para a Villa de
Cuyabd, em 1751. Revista do Instituto Histdrico e Geogrdfico Brasileiro. Rio de Janeiro: L. P. Costa, n. 25
tomo VII, 1815, p. 473. Estas missGes eram provavelmente as do Guaira que foram obrigadas, pelos ataques
dos bandeirantes, a se mudar para o lado oeste do rio Parana. Cf. NETO, Miranda. A utopia possivel: missGes
jesuiticas em Guaird, Itatim e Tape, 1609-1767, e seu suporte econémico-ecoldgico. Brasilia: FUNAG, 2012,
p. 30.

60 GADELHA, Regina Maria A. F. As missées jesuiticas do Itatim: um estudo das estruturas socioeconémicas
coloniais do Paraguai, séculos XVI e XVII. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1980, p. 191.
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luteria. Com isso, é possivel que instrumentos como o representado na escultura em
madeira, da figura 5, tenham chegado a regido das missdes do Itatim pelas maos dos
mesmos jesuitas, sendo esta suposicdao ainda mais pertinente se lembrarmos que este
é 0 mesmo territorio onde Schmidt presenciou o Cururu entre os Guato6 (ver mapas 1

e 2).

Mapa 2: Missées irradiadas de Assungdo, séc. XVII
Fonte: Heguy, 2009

Ainda em relacdo a musica ensinada pelos missionarios castelhanos, Couto de
Magalhdes nos traz, em sua conferéncia proferida em 1897, informagdes que
identificam na heranca destes missionarios o mesmo tipo de contribuicao musical que

os jesuitas de origem portuguesa deixaram junto aos indios no Brasil colonial:
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Creio que os jesuitas da Republica Argentina, do Paraguai e da Bolivia
adaptaram também os cantos e dancas do catereté para festas
religiosas entre os indios, pelo menos as de Santa Cruz, porque assisti

em Corrientes e Assuncdo celebradas com ele, como se faz até hoje
nos sitios e povoados anteriores®!.

Figura 5: Anjo musico - madeira policromada (Sete Povos das Missées)
Fonte: Assungdo, 2009

E sugestiva a ideia de terem partido de regides da Argentina, Paraguai e Bolivia
expressdes musicais analogas, que se intercomunicaram com outras provenientes das
regides mais préximas do litoral brasileiro, mesmo sendo possivel haver o politico e
folclorista brasileiro se enganado quanto ao emprego do termo catereté para as
manifestacdes que presenciara nestes paises hispanicos. Isto porque ha uma série de
indicios que apontam para uma maior troca de influéncias entre a musica cultivada

pelas camadas baixas das Américas portuguesa e espanhola, a comecar pelos aspectos

*1 COUTO DE MAGALHAES, Op. cit., p. 30 (grifo meu).
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musicais, formas de expressdo e designacdes comuns aos dois lados. Poderiamos
refletir sobre o que alguns dicionarios de musica e folclore nos informam a respeito
destes termos. Segundo a Enciclopédia da Musica Brasileira, tanto o fandango (palavra
proveniente da danga espanhola de origem andaluz e castelhana) quanto o catereté
(de origem amerindia) adquiriram no Brasil, em fins do século XIX, um sentido
genérico designando os bailes e as dancas populares das provincias do Sulé2. Silvio
Romero dizia, por exemplo, que o catereté era em Minas Gerais sindnimo de samba,
xiba e fandango®3. Ja no nordeste brasileiro, o fandango é sin6nimo de marujada, auto
de Natal que emprega cantigas de origem portuguesa, representando a cheganca dos
marujos mouros e cristdos®®. Em sua maioria, ha caracteristicas comuns nestes
géneros, como o bater palmas, o sapateado e o emprego de determinados
instrumentos, que dao sentido a coincidéncia de termos. Castelnau foi um dos
viajantes que em meados do século XIX presenciou um fandango em solo paraguaio,

descrevendo sua estada no Forte Bourbon, as margens do rio Paraguai:

A noite os soldados se reuniram, dancando fandangos, ao som da
harpa e do violino. Havia uma graca particular nos movimentos dos
homens, que indicavam um grande senso de medida. Era grande o
interesse com que contempldvamos estas cenas, novas para ndsss.

Vimos também que Koslowsky, ao descrever as violas confeccionadas pelos
Guato, referiu-se a elas como sendo as mesmas que usavam os indios Chiquitos da
Bolivia®. Um exemplar destas violas foi fotografado juntamente com outros objetos
etnograficos para o Museo de La Plata (figura 4), tendo junto a ela figurado outro
instrumento, no formato de alaude, provavelmente um dos muitos cordofones
trazidos a regido pelos espanhdis, como é o caso da bandurria, que se incorporou a
cultura andina (detalhe da figura 6). Ndo é possivel afirmar se este segundo
instrumento foi coletado na expedicao de 1894 ou em outra ocasido, porém, as
descricoes de Koslowsky certamente indicam um caminho para estudos futuros

acerca do quanto ha de influéncia hispano-americana na cultura musical brasileira e o

62 Enciclopédia da Musica Brasileira. Sdo Paulo: Art Editora, 1977, p. 175-6 e 261-2.
63 .
Ibidem, p. 176.
64 CASCUDO, Luis da Camara. Diciondrio do folclore brasileiro. Sdo Paulo: Global, 2001, p. 225.
® CASTELNAU, Op. cit., p. 263.
% KOSLOWSKY, Op. cit., p. 231.
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modo como teriam ocorrido tais intercimbios. Outro importante indicio sdo as
similaridades encontradas pelo pesquisador sui¢o Luis Fernandez da viola-de-cocho
brasileira com a mejorana e o socavon do Panama®’. Estes dois instrumentos
folcléricos, provavelmente levados pelos jesuitas espanhdis a América Central,
guardam a mesma forma de pera caracteristica das violas-de-cocho, possuem de
quatro a cinco ordens simples de cordas e sdo igualmente construidos a partir de um

bloco maci¢o de madeira (figuras 8 e 9).

De volta a época da criacdo da capitania de Mato Grosso, encontramos os
missiondrios trazidos por Rolim de Moura também enfrentando enormes dificuldades
no estabelecimento de suas aldeias. Através do “Termo de Junta que se fez para a
determinacdo do sitio em que se devia fazer Aldeia”, onde o padre Estévao de Castro
justifica a escolha do lugar e reforca a urgéncia no atendimento aqueles indios, é que
se tem conhecimento da atuacdo do missionario e das condi¢gdes de vida dos indios

aldeados:

Eu que ha vinte e trés meses cuido no cargo dos Indios para que Deus
me chamou e a minha religido me entregou e havendo quatro meses
que estou no Cuiab3, em cujo distrito ordena S. Majestade se funde a
nova Aldeia para os Indios que estio dispersos e maltratados por
alguns moradores, ndo tenho achado sitio mais comodo que o da
Chapada, [...] é que sendo urgente o recolher a muitos Indios, que nos
estdo chamando pelo regate da liberdade e ma doutrina e tiranias
que experimentam, sendo muitos deles ainda por batizar, nao
obstante que estio hd dez e mais anos nas maos ou poder dos
administradores, sendo necessario os recolher ja a estes miseraveis

[..]6.

& FERNANDEZ, Luis. La viola de cocho du Mato Grosso. Cahiers de musiques traditionnelles. Musée
d’ethnographie de la Ville de Genéve, vol. 2, 1989. Apud GUAPO, Milton Pereira de Pinho. Remedeia co que
tem. Cuiaba: Carlini & Caniato, 2010, p. 38.

® Termo da Junta que fez para a determinacgdo do sitio em que se devia fazer Aldeias dos Padres da Miss&o.
Revista do Arquivo Publico de Mato Grosso, Cuiab3a, v. 1, n. 2, 1982, p. 66.



Figura 6: harpa e bandurria, em Cuzco
Fonte: Jimenéz, 2012

Figura 7: mejorana panamenha Figura 8: socavon panamenho
Fonte: Jiménez, 2012 Fonte: Jiménez, 2012
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A observacdo do padre Castro era a mesma que Hercules Florence fez mais de
sete décadas depois, quando esteve em Chapada dos Guimardes no ano de 1827,
notando naquela ocasido que os descendentes dos indios aldeados pelos jesuitas,
continuavam vivendo a mercé dos administradores (fazendeiros), “na miséria e quase
nada [possuindo] de seu” ¢°. Tanto os indios aldeados quanto aqueles tidos por
administrados contribuiram enormemente para o processo de povoamento da
provincia no séc. XIX, miscigenando-se com negros, brancos e outros indios e
integrando-se a vida econdémica dos povoados e das fazendas, como trabalhadores
pobres (camaradas) que exerciam diversas funcdes como as de vaqueiros, lavradores,
condutores de canoas, remedeiros, seringueiros, extratores de poaia, etc.”’? Foi na
mesma localidade que conheci “Seo Tuti”, um caboclo violeiro de mao cheia que me
contou como sua familia é parte da antiga tradigdo do Cururu na regido. Dentre as
memorias, ouvi a de um de seus tios, ha muito falecido, que tocava rabeca. Se
realmente existiu a pratica da rabeca na regido, informacao que é também fornecida
no livro de Loureiro’! e na Monografia folclérica sobre o Rio das Gargas de Francisco

Brasileiro’2, ela esta desaparecida.

Para o padre Agostinho Lourenco, o segundo dos missionarios trazidos por
Rolim de Moura, as condigdes eram ainda mais adversas. A populagao por ele reunida
na aldeia de S3o José, as margens do Guaporé, chegou em 1754 a um ndmero
aproximado de 600 indios, tendo logo caido para um terco, em razao das doengas.
Haviam ainda as disputas de fronteira com os espanhdis, que se valiam da quantidade
maior de missionarios e da localizagdo estratégica de suas aldeias para fazer frente
aos interesses dos portugueses. Rolim de Moura ndo sé reconhecia as dificuldades
inerentes ao trabalho como expressava em carta ao governador do Grdo-Para e

Maranhao grande admiracdo pela figura do padre Lourenco:

Posso assegurar a Vossa Exceléncia que o Padre Agostinho Lourengo,
desde que saiu comigo do Rio de Janeiro, nunca me deu o menor

® FLORENCE, Op. cit., p. 165-6.

7 SENA, Divino Marcos de. Camaradas: livres e pobres em Mato Grosso (1808-1850). Dissertacdo de
mestrado em histéria. Dourados, MS: UFGD, 2010, p. 93.

"' LOUREIRO, Op. cit., p. 61.

72 BRASILEIRO, Monografia folcldrica sobre o Rio das Gargas. Sdo Paulo: Dep. de Cultura, 1951, p. 341.
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motivo de pesar de o haver trazido. [...] tem comeg¢ado a fundacdo da
Aldeia de Sao José [..] padecendo nesta empresa fomes, trabalho e
doengas, em uma das quais chegou a termos de morrer sem
confissdo, [..] e sem embargo disso ndo cessa de trabalhar com a
mesma boa vontade?3.

Os elogios também traduziam o seu pesar em relacdo as circunstancias que o
obrigavam a providenciar a remocdo dos jesuitas que estavam sob o seu governo, em
razdao da campanha contra a Ordem que culminou no decreto real de expulsao
assinado em 3 de setembro do ano seguinte’. E o que se viu em seguida ao
banimento da Companhia de Jesus das terras brasileiras foi o agravamento dos
quadros de abandono e de desestruturacao sociocultural por que passaram os indios
ja aculturados; uma situacdo ainda mais evidente no territério de Mato Grosso que,
mesmo povoado por muitas etnias, sofria com a distancia e o isolamento em relagdo

ao poder central’>.
4. 0S ALDEAMENTOS APOS A EXPULSAO DOS JESUITAS

Da modesta presenca portuguesa da Companhia de Jesus na regiao, ndao temos,
como foi dito, registros de uma pratica musical fomentada pelos seus missiondrios, ao
contrario do que se produziu nas redugdes castelhanas construidas a oeste do
Guaporé. Ainda assim, é possivel ter uma ideia da imagem de bons catequistas e
educadores musicais mantida pelos jesuitas, através de documentos como o da
resposta do capitao-general Caetano Pinto de Miranda Montenegro, que governou
Capitania de Mato Grosso de 1796 a 1803, ao parecer do Capitao de Engenheiros do
Forte Novo de Coimbra, Ricardo Franco de Almeida Serra, que ndo recomendava o
aldeamento dos indios Guaicuru e Guana naquelas proximidades. Em carta de 1803, o
governador discordava da andlise do militar, se reportando a eficacia do método dos

inacianos:

73 [MOURA, Rolim de]. Carta de 15 de novembro de 1758 a Francisco Xavier de Mendonga Furtado. Rolim de
Moura: correspondéncias. Cole¢do documentos ibéricos — série: Capitdes-generais n. 4 vol. 3. Cuiaba: UFMT,
1983, p. 144-145.

* CORREA FILHO, Virgilio. Histdria de Mato Grosso. Rio de Janeiro: Instituto Nacional do Livro, 1969, p. 337.
> MOUTINHO. Joaquim Ferreira. Noticia sobre a provincia de Mato seguida d’'um roteiro da viagem da sua
capital a S. Paulo. Sao Paulo: Typografia de Henrique Schroeder, 1869, p. 131.
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[..] escolheria homens proporcionados para tal empresa, animados
de um verdadeiro zelo pelo servico de Deus e do Estado, e que sem
terem a ambicdo jesuitica, tivessem a mesma arte e industria, com
que eles ordindrio ganhavam o coracdo desta gente. Nas mesmas
povoagdes, colocadas em terreno saudavel, préoprio para a cultura, e
abundante de caga e peixe, faria casas, comodos, templos que
infundissem respeito, e ndo me esqueceria da grande influéncia que
tem a musica em homens ainda novos, e que ndo estio ainda safados
com a multiplicidade de sensacdes’s.

Montenegro nao s aponta a catequese como o instrumento mais eficaz para a
integracdo do indio a ordem social da Colonia, como também reconhece na atuagdo
pioneira dos padres expulsos pelo decreto de 1759 o modelo a ser adotado pelos
novos missionarios. S6 nao deveriam ser eles, por conta da “ambicdo jesuitica”, os
responsaveis pela administracdo temporal dos indios, conforme determinava o Alvara
de 7 de junho de 175577. Segundo a mesma lei, também denominada Diretério
Pombalino, caberia aos governos das Capitanias a protecdo dos indios, reunindo-os
sob a administra¢cdo de um missionario ou de um leigo, para no futuro “incorpora-los
aos demais habitantes” 78. Era esta a estratégia da Coroa Portuguesa para o
povoamento dos sertdes, deslocando grupos indigenas ja civilizados para os

povoados proximos e encorajando a sua integracdo por intermédio da mesticagem.

Em 1819, os indios Guana que habitavam esta mesma regido, a época chamada
baixo Paraguai, foram reunidos na Missao de Nossa Senhora da Misericérdia, situada
proxima a freguesia de Albuquerque (atual municipio de Corumba, MS). Seu
fundador, o missionario capuchino José Maria Macerata, foi durante quatro anos o
responsavel pela catequese daqueles nativos, até assumir a prelazia de Cuiaba, em

1823. Varios Guang, segundo Verone Cristina da Silva, seguiram o padre Macerata na

7 Resposta do General Caetano Pinto de Miranda Montenegro ao Parecer sobre o aldeamento dos indios
Uaicurus e Guanas, com a descricdo dos seus usos, religido, estabilidade e costumes, por Ricardo Franco de
Almeida Serra. Revista do Instituto Histdrico e Geogrdfico de Mato Grosso —tomo CXLVI, ano LXX. Cuiab3,
1898, p. 216 (grifo meu).

"Diretério que se deve observar nas PovoacBes dos indios do Para, e Maranh3o. Alvara de 7 de junho de
1755. Disponivel em:

< http://www.iuslusitaniae.fcsh.unl.pt/verlivro.php?id parte=105&id obra=73&pagina=532 >

Acesso em: 03/09/2013.

78 SILVA, Verone Cristina. Missdo, aldeamento e cidade: os Guand entre Albuquerque e Cuiabd (1819-1901).
Dissertacdo de mestrado em histdria. Cuiaba: UFMT, 2001, p. 77
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sua transferéncia para a capital, sobretudo entre os anos 1843 e 1844, e se aldearam
a margem direita do rio Cuiaba, em frente ao Porto Geral’®. Estes indios, como
veremos adiante, foram aos poucos se integrando a populacdo cuiabana, trazendo

parte de suas histdrias para cultura dos lavradores ribeirinhos, pescadores e artesaos.

Figura 9: Florence, Indios Guand (1827)
Fonte: Siqueira, 2002

Com o Decreto Imperial n? 426, de 24 de julho de 1845, todos os aldeamentos
da Provincia passaram a administracio da Diretoria Geral dos Indios e assim o novo
6rgdo manteve a mesma politica de meados do século XVIII, determinada pelo
Diretério Pombalino®0. Foi através da documentacdo do novo 6rgdo que Verone
Cristina da Silva pesquisou as origens da Missdo de Nossa Senhora do Bom Conselho,
também fundada nas proximidades de Albuquerque, na localidade chamada Mato-
Grande. Esta missao, que tinha na maioria dos seus indios aldeados os Kinikinao,

considerados um subgrupo da etnia Guana, contava na época de sua implantacao com

7 Ibidem, p. 10.

% pecreto n? 426 de 24 julho de 1845, que contém o regulamento acerca das MissGes de catequese e
civilizagcdo dos indios. Disponivel em:
<http://legis.senado.gov.br/legislacao/ListaTextolntegral.action?id=66320&norma=82240> Acesso em:
03/09/2013.
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um diretor permanente, um missiondrio apostélico e trés instrutores (um professor

de primeiras letras, outro de musica e uma mestra de costura)?8L.

O cronista portugués Joaquim Ferreira Moutinho visitou a referida aldeia, em

1862, na época dirigida pelo frei Agnelo de Caramanico:

O aldeamento de mais digna mencdo na provincia era o dos
Quiniquinaos, na aldeia do Bom Conselho em Albuquerque. [..] Os
rapazes formavam uma excelente banda de musica, e as raparigas
todas, muito bem vestidas e calgadas, dancavam perfeitamente. [...]
Haviam escolas de primeiras letras e musica, onde estudavam com
muito aproveitamento. [..] Falavam entre si a lingua geral, mas
conheciam perfeitamente a portuguesa, e se exprimiam claramentes2.

Os aldeamentos subordinados a Diretoria Geral dos Indios tiveram, em varios
casos, o seu funcionamento descontinuado, ndo s6 pela caréncia de recursos mas
ainda pelos crescentes deslocamentos daquelas populagdes para as cidades. Também
foram tragicos os efeitos da invasdo paraguaia de 1865 e a epidemia de variola que
tomou conta da Provincia em 186783. Com isso, o destino provavel de grande parte
dos Kinikindo sobreviventes foi a periferia de cidades como Cuiaba e Corumbg;
porém, somos levados a indagar se teria a experiéncia da Missao de Nossa Senhora do
Bom Conselho alguma relacdao com o Cururu “de acentuados elementos religiosos”
praticado na década de 1950 pelos kinikinao do rio Taquari, a mesma regidao do baixo

Paraguai®4.

Uma iniciativa mais recente e digna de nota, ocorrida de certo modo nos
moldes das interveng¢des dos padres catdlicos do século XVIII e XIX, foi a das missdes
da Congregacdo Salesiana junto aos Bororo e Xavante, na regido do Sangradouro,
sudeste de Mato Grosso. Em 1904, apds tentativas frustradas de transferéncia das
coldnias indigenas que estavam sob o controle de militares e que haviam sido extintas
na década anterior, os salesianos decidiram estabelecer-se autonomamente,

comprando a fazenda Sangradouro Grande e iniciando a assisténcia as tribos Bororo

8 SILVA, Op. cit., p. 59.

¥ MOUTINHO, Op. cit., p. 135-37.

8 SILVA, Op. cit., p. 120.

¥ DOPPENSCHMIDT apud CANDIDO, Op. cit., p. 388.
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dispersas na regido. Os indios, apds sua instalagdo na colonia Sagrado Coragao,
assimilaram o uso de roupas e nomes cristdos, se dispuseram a frequentar missas e a
trabalhar em oficinas e planta¢des, mas ndo abriram mao da esséncia de sua cultura,
preservando ao longo dos anos costumes e praticas rituais proprias. Isso obrigou os
padres a rever suas estratégias de catequese, sendo tolerantes, a contragosto, com
praticas como “cantos, jogos, ritos de nominacgdo e iniciagdo, funerais, etc” 85. Ao que
parece, ndo estiveram em jogo negociacdes em torno de expressdes hibridas do
cancioneiro local, no entanto, a experiéncia em Sangradouro representou bem o
modo como continuam a se processar trocas, conflitos e acomodagdes resultantes de

uma das mais importantes relagdes interculturais da histéria brasileira.

Figura 10: oficina de tear da Missdo Salesiana em MT (1908)
Fonte: Lucidio, 2008

5. NOS ARREDORES DAS CIDADES

A partir da década de 1850, os indios que se deslocaram para os arredores das
cidades de Mato Grosso irdo se integrar cada vez mais aqueles espacos, tanto como
forca de trabalho quanto como beneficiarios dos servigos publicos86. Terdo seus

nomes relacionados a ocorréncias criminais, quase sempre associadas a confusoes,

8 CAREAGA, Aroldo. Salesianos e Bororo nos sertdes mato-grossenses: das praticas missiondrias as
resisténcias culturais (1894-1910). Revista Nures n. 16, Set/Dez 2010 — Nucleo de Estudos Religido e
Sociedade — Pontificia Universidade Catdlica — SP p. 2 Disponivel em:

< http://www.pucsp.br/revistanures > acesso em: 02/10/2014.

¥ SILVA, Op. cit., p. 115.
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como as que citamos anteriormente neste capitulo. Em processos envolvendo os
Guana que viviam em frente ao Porto Geral de Cuiab4, estes serao reconhecidos como
indios, porém tratados como os demais moradores pobres da cidade. Dentre os
exemplos, figura o caso de assassinato de uma india por seu marido, morto em

seguida pelo cunhado:

O assassinato da india Rosa teve por principio o estado de
embriaguez de seu marido Miguel dos Santos que nesse dia assistia a
um festejo, depois do qual entrou com ela em alteracées dando-lhe a
final uma facada de que logo sucumbiu; acudiu em socorro o indio
José da Silva e sendo ofendido, ainda que levemente, retirou-se, vindo
entdo o indio Francisco Antonio, irmdo da assassinada, que deu no
dito Miguel uma facada de que morreu no dia seguinte, apesar de
todos os socorros que lhe foram ministrados pela Santa Casa de
Misericordia. Procedeu-se o respectivo subdelegado a exame e corpo
de delito em todas as ofensas, fazendo logo prender e recolher a
cadeia o indio Francisco Antonio®’.

Em sua crénica publicada em 1869, Moutinho também se refere ao cotidiano
dos Guanda da mesma localidade, dizendo: “fazem ainda suas festas e dangas que
terminam sempre pela embriaguez a que todo indio é afeicoado” 8. Ha que se
perguntar que tipo de festejo era aquele em que o citado crime ocorreu. Teria sido
uma festa animada pelo Cururu? Outro exemplo de agressdes entre familiares

motivado pelo uso da bebida é a ocorréncia de julho de 1852:

Houve no ultimo dia da semana passada (10 do corrente) um
homicidio em S. Antonio do Rio Abaixo perpetrado pela India Maria
na pessoa de seu marido o Indio José. Fez-se corpo de delito, e esta a
delinquente na cadeia, as cousas que até agora sei, ndo sdo mais que a
embriaguez de ambos que nesse estado brigaram em sua mesma
casa®.

Ademais, os Guana oriundos de Albuquerque, que inicialmente se instalaram

na margem direita do rio Cuiaba, ja estavam na década de 1860 integrados a vida

¥ Doc. Avulso, Cuiaba, 12 de outubro de 1853. LATA 1853 B, APMT. Apud. SILVA, p. 107-108.

¥ MOUTINHO, Op. cit., p. 138.

¥ llmo. Exmo. Capitdo de Fragata Augusto Leverger Presidente e Commandante das Armas da Provincia.
Cuiaba, 12 de agosto de 1852. Lata 1852 A, APMT. Apud. SILVA, p. 110.
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local, ao ponto de os mais jovens viverem entre os demais habitantes da capital e

merecerem elogios de Moutinho quanto a sua aparéncia civilizada:

Em frente ao Porto Geral, da cidade de Cuiab3, na margem direita do
rio estd um aldeamento de guanas, que se empregam no servigo de
camaradas. Estes indios de boa indole podem-se dizer perfeitamente
civilizados, e apenas alguns velhos restam no aldeamento, porque os
demais estdo confundidos com a populacdao da cidade. Tém tipos
muito bonitos; as raparigas vestem-se bem, e ndo gastam
absolutamente fazenda ordinaria; os seus vestidos sao feitos por elas
mesmas, ao passo que cuidam também das roupas de seus maridos e
filhos [...] 9.

Fleuve Cuyaba - Environs de la ville du méme nom
Etat de Matto Grosso - Brésil)

Figura 11: cartdo postal das margens do rio Cuiabd (1902)
Fonte: Lucidio, 2008

Os que permaneceram em suas chocas as margens do Cuiabd, sobretudo os
mais velhos que, no dizer de Moutinho, mantiveram em seus costumes “um misto dos
usos barbaros com os da civilizacdo”, serdo cada vez mais identificados

genericamente como os ribeirinhos que “cagam, pescam plantam suas rogas, criam

% MOUTINHO, Op. cit., p. 138.
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galinhas, porcos, etc., e vivem finalmente em completa harmonia com os nossos

costumes” 91,

Na periferia do municipio de Caceres, no bairro Jardim Cohab Nova, conheci o
Sr. Lourenco Ferreira Mendes, o cururueiro e artesdo de violas mais conhecido
daquela cidade. Mestre Lourenco é membro fundador de associa¢des folcldricas na
cidade, incluindo o Grupo Guat6, vinculado aos programas de extensdo da
Universidade Estadual de Mato Grosso - UNEMAT. Na ocasido, pude observar os
modos de vida mais recentes de muitos dos ribeirinhos que hoje vivem nas principais
cidades de Mato Grosso e que tém no artesanato e no Cururu e Siriri exibidos nas
formas de espetaculo o seu principal meio de subsisténcia. A antiga pratica, que antes
era mal vista pela sociedade e reprimida pelas autoridades policiais, hoje se “civiliza”

e se transforma em vitrine regional para a nagao.

A maneira das tribos nativas que nos primérdios da colonizacdo europeia
tiveram a sua vida sociocultural e ecolégica desestruturada pelas novas
circunstancias, uma grande parcela dos indios das regides do Pantanal e Mato Grosso
encontrou na assimilacdo dos modos de vida do colono e do missionario catequista
uma solucdo possivel para a sua existéncia. Estes indios adotaram o cancioneiro
brasilindio como sua musica sem que, no entanto, a vida religiosa e recreativa se
conformasse inteiramente aos modelos de devocao e civilidade esperados. Por sua
vez, os colonos s6 puderam se firmar de forma mais efetiva naquele novo ambiente
quando se somaram a for¢a produtiva dos nativos, conformando-se a natureza local e
engrossando seus contingentes através da miscigenacdo, Neste contexto, o lazer com
musica e danga tornou-se importante fator de aproximacdo destes dois mundos,
caracterizado desde o inicio por uma pratica permeada de negociacdes e influéncias
mutuas. Como exemplo deste sincretismo, citariamos o costume nem sempre aceito
das funcdes de Cururu, meio religiosas e meio pagds, que, ndo raro, terminavam de
forma violenta, como nos festejos de Bracinho, na beira do Sdo Lourengo. Além disso,
o exemplo da etnia Bacairi do Rio Novo, que, mesmo tendo tomado para si a pratica
da viola do colono, ndao deixara de impressionar Steinen com seus cantos e rituais

primitivos. Esses modos particulares de adaptar e incorporar valores constituiram-se,

91
Idem.
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ao final, num processo bem mais complexo que a no¢do de deculturacao indigena
defendida por antropdlogos comor Darcy Ribeiro - e que também foram usadas por
folcloristas como Gallet - uma vez que seus personagens conferiram novos sentidos a
assimilacdo, a maneira do que enxergou Certeau a respeito dos indios da América

espanhola:

[.] mesmo subjugados, ou até consentindo, muitas vezes esses
indigenas usavam as leis, as praticas ou as representacdes que lhes
eram impostas pela for¢a ou pela seducao, para outros fins que nao
os dos conquistadores. Faziam com elas outras coisas: subvertiam-
nas a partir de dentro — ndo rejeitando-as ou transformando-as (isto
acontecia também), mas por cem maneiras de emprega-las a servico
de regras, costumes ou convicgdes estranhas a colonizagdo da qual
ndo podiam fugir. Eles metaforizavam a ordem dominante: faziam-na
funcionar em outro registro9? [...].

Se ndo se pode afirmar de modo categoérico que a tradicdo musical da regido
surge primeiramente da intera¢do do indio com o missionario catélico - uma vez que
esta era provavelmente a mesma cultura trazida pelo bandeirante, o colono ou o
mineiro; grupos, enfim, que ja possuiam em sua trajetéria uma expressiva carga de
miscigenacdo - a histéria nos permite identificar experiéncias em que indios e seus
descendentes, por vezes “escondidos” na condicdo de “ribeirinhos”, se revelam
representantes de uma pratica arcaica como a do Cururu. Uma mesma histéria que
também nos mostra pontos de intersec¢ao entre os nativos e a presenc¢a espanhola na
regido, podendo ela ter determinado algumas das particularidades manifestadas na
cultura do lugar. Dai o fato de 0 mesmo sabor amerindio citado por Mario de Andrade
ser notado nas dangas e cantorias ainda cultivadas em localidades mais velhas do
Estado, como Cuiab4, Poconé, Nossa Senhora do Livramento, Diamantino, Rosario,
Chapada dos Guimardes e Santo Antonio do Leverger. Especialmente nas festas de

santos tradicionalmente comemoradas nas casas de familias.

%2 CERTEAU. Michel de. A invengdo do cotidiano: artes de fazer. Petrépolis, RJ: Vozes, 1994, v.1, p. 94-5.
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CAPITULO IV

FESTA E DEVOCAO

Os sinos e os tiros anunciam a ressurreicdo de Cristo e a
aboli¢do do luto. Neste dia, quando as lojas jd abriam as suas
portas, as igrejas ainda eram visitadas e a noite toda a
cidade dangava.

Karl von den Steinen, Através do Brasil Central, 1886

A julgar pela cronica referida neste estudo, as festas do calendario catélico em
Mato Grosso representavam, em mais de uma época, um dos pontos altos da vida
comunitaria e da cultura tradicional da regido. Nem mesmo as mais importantes
efemérides civicas e as comemoragdes de cunho familiar, como os casamentos e
batizados, rivalizavam em prestigio com os festejos dos dias santos. E como Steinen
parecia ver a celebragdo dos feriados da Semana Santa e das festas de Pentecostes em
Cuiabg, no ano de 1884. O envolvimento de toda a cidade com as procissoes, 0s
sermoes ao ar livre, a missas solenes e as festas das esmolas, além da dimensao
teatral daqueles momentos festivos, fizeram o viajante alemdo confessar estarem
todos os membros de sua comitiva constantemente “movidos” pela emocao reinantel.
Do mesmo modo, a pompa e o luxo ostentados na festa de S3o Benedito
impressionaram Florence, por ocasido de sua visita a Diamantino, em 1838. Era uma
prestigiada festa oferecida por um negro de posses daquela regiao mineradora,
distante 36 1éguas ao norte de Cuiaba, que costumava reunir entre os seus convidados
todas as pessoas importantes da cidade e seus arredores2. Castelnau, sem disfarcar

seu desconforto com o clima insalubre da regiao de Vila Bela, surpreendeu-se com o

! STEINEN, Karl von den. O Brasil Central: expedigdo em 1884 para a explora¢do do rio Xingu. S3o Paulo: Cia
Ed. Nacional, 1942, p. 86-92.

2 FLORENCE, Hercules. Viagem fluvialdo Tieté ao Amazonas de 1825 a 1829. Brasilia: Senado federal, 2007,
p. 201.
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numero de fiéis reunidos nas cerimonias do dia de Santo Antdnio, no ano de 1854, no
povoado que havia sido a antiga capital da Provincia e que vivia aquela época um
acentuado declinio econdmico e populacional3. Também citadas anteriormente, as
comemorac¢oes de Ano Novo e a Festa da Imaculada Concei¢do do povoado de Rosario
do Rio Acima foram, ja no inicio do século seguinte, a ocasido em que Max Schmidt
testemunhou pela primeira vez em Mato Grosso “dancas e cantos brasileiros”,

incluindo o Siriri e o Cururu4
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Figura 1: Florence, Bandeira do Divino em Diamantino
Fonte: Loureiro, 2006

3 CASTELNAU, Francis de. Expedicdo as regides centrais da América do Sul. Sdo Paulo: Cia Ed. Nacional,
1949, tomo Il, p. 364.

¢ SCHMIDT, Estudos de etnologia brasileira: peripécias de uma viagem entre 1900 e 1901. Sdo Paulo: Cia Ed.
Nacional, 1942, p. 13-4. Ver também p. 77-9 do cap. Il desta tese.
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De certo modo, estas impressdes acompanharam o senso comum dos cronistas
europeus que estiveram anteriormente em terras brasileiras, alguns deles como
participes diretos do projeto de implantagdo da fé catélica na Ameérica portuguesa. As
cartas e os tratados jesuiticos do periodo colonial sdo exemplos pioneiros desta
narrativa, com suas doutrinas ora reconhecendo nos povos nao europeus elementos
formadores de uma nova cristandade (advogando, com isso, o lugar do indio no reino
das criaturas de Deus), ora justificando a opressdo politica e mercantil como partes
desta expansao religiosa. Através dos relatos enviados a seus superiores e dos
fragmentos histéricos por eles escritos, Manuel da Nébrega e José de Anchieta
retrataram as contradi¢coes do esfor¢o missionario daqueles primeiros anos, que em
muitas vezes apontava a guerra e a submissao atroz do indio ao trabalho escravo pelo
colono como o meio possivel para a evangelizacdo. Ferndo Cardim, que esteve no
Brasil como visitador e provincial da Companhia de Jesus, também narra em sua obra
o complexo processo de conversao do gentio, nos periodos de 1583 a 1598, e de 1604
a 1609, juntamente com o interesse dos seus pares pelo abandono gradativo dos
costumes considerados barbaros em suas festas e a sua substituicdo pelas
celebracdes de cunho cristdo. Mais adiante, os padres Antonio Vieira e Jodo Felipe
Bettendorff desempenham o mesmo papel ao norte da Coldnia, nas capitanias do
Grao-Para e Maranhao, buscando manter na catequese dos indios uma proximidade
maior com os chefes das tribos locais. Também se colocam contrarios ao
aproveitamento indiscriminado da mao-de-obra indigena pelos colonos da regiao,
embora se queixem dos costumes por eles considerados perniciosos e da resisténcia a
conversdo por parte destes mesmos nativos®. O relato dos missionarios inacianos
deste periodo refere-se, portanto, aos desafios e sucessos da empresa colonizadora
encampada pelos paises ibéricos, que incluia a expansdo da cristandade por todos os
dominios além-mar, ainda que fosse necessario usar a for¢a das armas. Ao mesmo
tempo, nos fala da capacidade de resisténcia nao direta da cultura desses povos
convertidos, resisténcia esta que fez surgir novas formas de expressdo religiosa,

conforme veremos neste capitulo.

> HOORNAERT, Eduardo (Org.) Histdria da Igreja no Brasil: ensaio de interpreta¢cdo a partir do povo.
Petropolis, RJ: Vozes, 1992, tomo Il, v. 1, p. 321.
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Ainda mais adiante, a narrativa dos naturalistas estrangeiros que nas
primeiras décadas do século XIX percorreram os sertdes do norte, nordeste e centro-
sul revela a tradicdo das festas catdlicas, ja entranhada em grande parte do territorio
brasileiro. A afluéncia destes viajantes e o interesse pelo estudo das populagdes
brasileiras ocorrem no contexto da transferéncia da corte portuguesa para o Brasil,
da abertura dos portos e da expansao do comércio mundial, com um grande impulso
dado as ciéncias naturais pelas principais na¢des europeias e o interesse pelo
conhecimento dos territérios mais distantes do Velho Mundo. Este momento é
descrito por Sérgio Buarque de Holanda como um “novo descobrimento” do territério
brasileiro®, quando o olhar estrangeiro se orienta preferencialmente pelos caminhos
do Brasil de dentro, em um movimento cujo encontro com a natureza exuberante dos
tropicos e os seus tipos humanos ird produzir um discurso que opde a imagem do
sertdo a do litoral e ressaltard a necessidade do povoamento e da integracdo
econémica como motores do processo civilizatério. A expedi¢do do principe renano
Maximiliano Wied-Neuwied, que por dois anos percorreu o Rio de Janeiro, Espirito
Santo e Bahia, é um dos exemplos. Noticiou os festejos anuais em homenagem ao
Espirito Santo e a Sao Sebastido, nos distritos de Vila Nova e Ilhéus, incluindo o modo
como o culto catolico influenciou os costumes dos indios dessas regides’. O botanico
francés Auguste de Saint-Hilaire é outro viajante que nos mostra a importancia das
festas religiosas nos povoados de Minas e Goias, com destaque para o esmero com
que os moradores se vestiam nos dias santos e o modo como desfrutavam de uma
comida farta durante esses dias, apesar da escassez de recursos no dia-a-dia8. O
mesmo interesse pode ser destacado no relato dos exploradores bavaros Spix e
Martius, caracterizando a vida rude dos habitantes dos sertdes de Minas pela
auséncia de uma moral condizente com o ideal de civilidade defendido aquela época.
Para eles, mesmo se devotando a praticas festivas cuja ostentagdo demandava muitas

vezes um ano inteiro de sacrificios, os sertanejos cultivavam habitos sociais

® HOLANDA, Sérgio Buarque de (org.). A heranca colonial: sua desagregacdo. In Histdria geral da civilizagdo
brasileira. Sdo Paulo: Difel, 1976, tomo Il, vol. 1, p. 13.

’ WIED-NEUWIED, Maximilian. Viagem ao Brasil nos anos de 1815 a 1817. Sao Paulo: Cia Ed. Nacional, 1940,
p. 345.

8 SAINT-HILAIRE, Auguste de. Viagem as nascentes do rio S. Francisco e pela provincia de Goyaz. Sdo Paulo:
Cia. Ed. Nacional, 1937, p. 30.
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considerados moralmente frouxos, em funcdo da mesticagem e da vida “em estado de

natureza” °.

O tema central deste capitulo é o modo como a religido popular se configurou
em Mato Grosso através das suas festas de santos. Para desenvolvé-lo, busco em
algumas das atuais representacdes festivas locais os rastros de um passado que teve
na Igreja catélica uma das principais forcas coordenadoras na implantagdo em terras
brasileiras do projeto civilizatério lusitano. Imagens deste Brasil antigo estao
presentes em outros tantos momentos da sua formagdo, com crengas, cultos e ritos
preservados junto as suas pardquias, irmandades e familias, sendo estes exemplos
aqui utilizados como fontes para uma etnografia do tema na regido. Inicio
apresentando as festas catdlicas tradicionais dos municipios mato-grossenses de
Cuiabg, Poconé e Rosario Oeste, incluindo Corumba, em Mato Grosso do Sul, a partir
da observacdo de folcloristas e etnégrafos como Roberto Loureiro, Maria de Lourdes
da Silva Ramos e Eunice Rocha. Sao elas as festas do Divino, Sao Benedito, Sdo Joao,
Sao Gongalo e Sant’Ana. Este retrato é complementado com dados de minhas
pesquisas de campo, realizadas em Mato Grosso nos meses de junho e julho de 2012,
ocasido em que pude presenciar aspectos da tradicdo mantidos vivos ao longo dos
periodos, como nos ritos da subida do mastro e da lavagem dos santos, entre outros.
Também trago o testemunho de novidades tomadas de formas de lazer mais recentes,
como nos casos da utilizacdo de musicas gravadas por meios eletronicos nos bailes e a
montagem de palcos para a apresentacdo de dancas e cantos que antes eram
cultivados coletivamente, pela maioria dos participantes. Na sequéncia, o quadro
desta analise é ampliado através da abordagem de algumas manifestacoes de
religiosidade popular ocorridas em mais de uma regido brasileira, a partir de praticas
que podemos considerar afins. Utilizando exemplos de registros do Periodo Colonial,
do Império e dos primeiros anos da Republica, também procuro relativizar as nog¢des
hoje frequentemente difundidas acerca de manifesta¢des consideradas tipicas de um
s6 lugar, comparando entre si expressdes como a festa de Ramos na aldeia de Sao

Jodo (Espirito Santo, 1584), os mascarados da festa de Sdo Sebastido em Ilhéus

? SPIX, Johann Baptist von e MARTIUS, Carl. Friedrich Philipp von. Viagem pelo Brasil: 1817-1820. S3o Paulo:
Melhoramentos, 22 ed. s.d., v. 2 p. 80.
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(Bahia, 1817), a bandeira do Divino em Diamantino (Mato Grosso, 1838), e a folga de

Sao Benedito em Destacamento (Espirito Santo, 1859).

O cultivo destas festas, ao mesmo tempo em que buscou ordenar a
sociabilidade em torno do ideario catdlico, através da introducdo de elementos
eruditos da tradi¢do ibérica, permitiu desde o seu inicio a aproximacdo de praticas
populares europeias com ritos de origem indigena e africana, dando forma a um
catolicismo camponés repleto de tracos locais. Carlos Rodrigues Brandao ressalta o
papel formador dos diversos agentes dessa religido popular (capeldes, rezadoras,
benzedeiras, mestres cantadores e folgazdes em geral), reconhecendo haver ao longo
da sua trajetdria poucos espacos sociais onde “o poder dos fracos [conseguiu] ser tdo
consistente e criativo” 10. Combinando o sacro e o profano em suas rezas, dangas,
simpatias, comidas e procissdes, a experiéncia desses homens e mulheres nos permite
relacionar sua histdria ndo sé aos ritos catdlicos dos aldeamentos jesuitas e arraiais
dos colonos dos primeiros séculos no Brasil, como também as praticas populares da
Europa no inicio da era moderna, onde as camadas subalternas eram permitidos
espacos de aproximacao, de sincretismos e de simulacros de uma maior

permeabilidade social.
1. AS FESTAS CATOLICAS EM MATO GROSSO

As festas do Divino Espirito Santo e Sdo Benedito sdo, segundo Loureiro, as
mais tradicionais celebracdes de santos na Capital. Hoje organizadas por comissoes
pastorais mais diretamente ligadas a hierarquia da Igreja, elas eram até a década de
1980 promovidas por confrarias regidas por leigos. No caso das festas citadas, a
Irmandade do Senhor Divino e as Irmandades de Nossa Senhora do Rosario e Sao
Benedito, respectivamentell. Agremiacdes como estas eram comuns no Brasil
colonial, sobretudo nas regides mineradoras onde nem sempre o catolicismo se fazia
presente através das suas instancias oficiais. No lugar de um vinculo direto do clero
com a populacdo, a vida religiosa era mediada por tais confrarias, que, além de

manter o culto ao seu santo padroeiro, também promoviam a solidariedade entre

10 BRANDAO, Carlos Rodrigues. Os deuses do povo: um estudo sobre a religidio popular. Uberlandia, MG:
EJUFU, 2007, p. 142.

" LOUREIRO, Roberto. Cultura mato-grossense: festas de santos e outras tradigdes. Cuiaba: Entrelinhas,
2006, p. 25.
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seus membros, cuidando dos enfermos, sepultando os mortos e amparando seus
orfaos e vitvas. Embora cada uma delas tivesse um compromisso ou estatuto firmado
junto a Coroa e representantes da Igreja, reunidos no sistema de padroado, as
irmandades possuiam consideravel autonomia, inclusive para o emprego de suas
finangas em melhorias publicas como a abertura e a manuten¢do de caminhos e
pontes que serviam aos peregrinos. Também a populacao negra era permitido que se
congregasse, porém mantendo a mesma distin¢do existente nos demais setores da
vida social, o que possibilitou a formagado de confrarias como as dos “homens pretos”
e dos “homens pardos”. Irmandades como as de Nossa Senhora do Rosario e Sao
Benedito possuiam a prerrogativa de angariar recursos ndo sé para a edificacdo de
suas capelas e a promo¢ao de suas festas, como também para o amparo seus

membros, incluindo a compra de cartas de alforrial2.

FiguraZ2: festeiros do Divino em Cuiabd, 1919

Fonte: Loureiro, 2006

2 HOORNAERT, Op. cit., p. 383.
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1.1. Festa do Divino Espirito Santo, em Cuiaba

A festa do Divino em Cuiabd, como em diversas regioes brasileiras, nos remete
a tradicdo portuguesa do século IV, quando o Espirito Santo era festejado com
banquetes publicos e esmolas aos pobres. Trazida ao Brasil provavelmente por
imigrantes agorianos, a festa difundiu-se especialmente durante o Império (época dos
primeiros registros na provincia de Mato Grosso), em fung¢do da forte acolhida que
tiveram as doutrinas joaquimitas que consideravam aquela época como a do Império
do Espirito Santo!3. Tem sua realizacdo durante o Tempo Pascal, em fins de maio ou
comeco de junho, terminando no domingo de Pentecostes, quando sdo eleitos para o
ano seguinte o Imperador, Imperatriz, Alferes de Bandeira e demais festeiros devotos
do Divino. Pelos registros desta tradicao feitos em Cuiaba entre fins do século XIX e
inicio do XX, os eleitos se ocupavam por meses dos preparativos, arcando com as
principais despesas dos festejos, sendo representados normalmente por familias
tradicionais e abastadas!4%. A comemoracgdo tinha inicio no domingo anterior ao de
Pentecostes, quando safa em desfile o grupo de cavaleiros fantasiados chamado
“Bando do Senhor Divino”, tendo a frente um arauto mascarado que recitava versos

em tom de chiste, anunciando que era chegado o tempo da festa:

Eu, Sinfronio Simplicio Sinforoso
Capitdo da Briosa, destemido,

Tendo fama de bravo e valoroso,
Embora viva aqui mesmo e esquecido,
Venho agora por parte do Festeiro

E por ser dentre os mais, o mais ladino,
Anunciar para o povo muito ordeiro

Que é chegada a festanga do Divino. [...]

Vinte e um, vinte e dois e vinte e trés.
Deste més que é de todos o primeiro

De maio o mais florido e lindo més

® CARVALHO, Maria Michol Pinho de. Divino Espirito (re)ligando Portugal/Brasil no imaginério religioso
popular. VI Congresso portugués de sociologia. Universidade Nova de Lisboa, FCSH, Jun, 2008. Disponivel
em: <http://www.aps.pt/vicongresso/pdfs/188.pdf> acesso em: 24/11/2014.

" LOUREIRO, Op. cit., p. 27.
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Saird da casa do Festeiro,

0 bando precatdério das esmolas
A percorrer as ruas da cidade,
Levando, muitas mogas, sacolas

E velhas com balaios dessa idade! [...]

No dia vinte e quatro quem puder
Ndo deve entdo perder essa fungdo...
E uma festa que agrada mais mulher,
Receber uma prenda no leildo.

De ordem do Festeiro podem jd
Dispensar a comida da pensdo,
Contanto que, no dia, estejam Id,

Rematando umas prendas no leildo. [...]

No dia vinte e sete, finalmente,
Grande missa haverd e procissdo
A noite, arrasta pé muito imponente,

Pra rematar de vez esta fungdo.

E agora que jd dou por terminado
Minha parte também nesta folia
Vos digo pra frente rapaziada

Vamos pregar em outra freguesia.

Estes versos fazem parte da tradicdo dos festejos do Divino na Cuiaba da
virada do século XIX, reunidos pelo general Jodo Luis Pereira Neto na década de 1920,
revelando aspectos da tradigdo mantidos ao longo dos anos, como a guarda das
insignias, as esmolas, o leildao e a escolha dos festeiros entre as familias ilustres da
cidade?>. No entanto, algumas mudancas introduzidas na sociedade local refletiram-se
nas representacoes ligadas a festa, a exemplo do “Bando do Divino”, anteriormente

representado por cavaleiros fantasiados, que foram substituidos na década de 1920

> MENDONCA, Rubens de. Roteiro histérico e sentimental da Vila Real do Bom Jesus de Cuiabd. Cuiaba:
Igrejinha, 1975, p. 86-7.
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por jovens da sociedade que percorriam a cidade anunciando a festa em automoveis

decorados (figura 2)16.

al \

Figura 3: Bando do Divino em 1929
Fonte: Loureiro, 2006

Durante os trés dias seguintes ao anuncio, um grande numero de fiéis
acompanhava em procissdo a Bandeira do Divino, com o Imperador e os demais
festeiros, a frente, portando as reliquias do Santo e recolhendo esmolas que ajudavam
nas despesas da festa. Uma banda militar acompanhava o cortejo executando o hino
ao Divino, com rezas, cantorias e breves dancgas realizadas nas casas visitadas. A
comida era também um elemento importante nos festejos, com a famosa distribuigdo
do pdozinho bento do Divino, que simbolizava fartura e prosperidade. A partir do
quarto dia, tinha inicio o triduo ao Espirito Santo, com missas rezadas na madrugada,
subida do mastro enfeitado com a bandeira e as cores do Divino e queima de fogos,
com grande participacdo dos populares. O Imperador também ofertava farta comida
aos fiéis em sua casa, onde se montava o altar e se realizava o leildo e o baile do
sabado. No domingo de Pentecostes, mais uma procissdo percorria a cidade, seguida
de missa solene, descida do mastro e banquete na casa do Imperador, onde ainda era
oferecido o grande baile de encerramento dos festejos!’. Nos trés dias seguintes ao

término dos servigos religiosos, ainda eram oferecidas, sempre as tardes, duas

16 RAMOS, Maria de Lourdes da Silva apud LOUREIRO, Op. cit., p. 31.
Y Ibidem, p. 27-32.
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modalidades de diversado ao ar livre: as cavalhadas e as touradas realizadas na Praga

da Matriz e no antigo Campo d’Ouriquels.

Os festejos do Divino em Cuiaba tornaram-se, conforme o que ja foi dito, uma
manifestacdo da elite mato-grossense, mesmo contando com uma significativa
participagcdo popular em alguns dos seus eventos. Este perfil elitista ndo inibiu,
segundo Loureiro, que as camadas mais pobres da sociedade cuiabana também
organizassem suas proprias diversdes, determinando alguns outros formatos para a
mesma datal®. E provavel que venha destes espacos reservados ao populacho o
costume ainda mantido da celebragdo do Divino em residéncias de bairros antigos,
como a fun¢do de Cururu registrada em 2011 por Gushiken, em festa da familia de

Maria Lorin no bairro Don Aquino (figura 4)20.

Figura 4: Cururu na festa do Divino Espirito Santo

Fonte: Gushiken, 2012

18 MENDES, Francisco Alexandre Ferreira. Lendas e tradi¢cées cuiabanas. Cuiaba: FCMT, 1977, p. 94-6.

' LOUREIRO, Op. cit., p. 32.

% GUSHIKEN, Yuri. Mapa das festas de santos da grande Cuiabd e interlandias. Anudrio da Cdtedra
Unesco/Metodista de Comunica¢do para o Desenvolvimento Regional. Universidade Metodista de S3o Paulo
Ano 16, no. 16, p. 47-66, jan/dez 2012, p. 59.
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Do outro lado, o carater predominantemente pomposo da festa pdde ser ainda
percebido nas celebragdes programadas pela arquidiocese de Cuiaba para o ano de
2013. Neste ano a festa do Divino iniciou com missa presidida pelo cura da Catedral
Basilica de Cuiab4, seguida da entrega das insignias ao Imperador e levantamento da
bandeira do Divino, ao som da banda da Policia Militar. E na manha seguinte, o entao
prefeito Mauro Mendes e a primeira dama do municipio Virginia Mendes
recepcionaram a Bandeira do Divino e seus devotos para mais uma missa solene na

mesma basilica (figura 5).

Figura 5: Festa do Divino Espirito Santo
Fonte: Arquidiocese de Cuiabd, 2013

1.2. Festa de Sao Benedito, em Cuiaba

A festa de Sao Benedito da pardoquia de Nossa Senhora do Rosario e Sao
Benedito, comemorada entre os meses de julho e agosto, é hoje a festa de santo de
maior publico na cidade, sobrepujando inclusive o culto ao padroeiro do municipio, o
Senhor Bom Jesus. Isto porque, além dos eventos tradicionais que iniciam na primeira
madrugada (a subida do mastro da bandeira do santo, as missas as cinco da manha
seguidas de cha com bolo, as procissdes e o foguetdrio), sdo programadas ao longo
dos quatro dias de festa algumas atragées do entretenimento de massa. O patio e as
ruas ao redor da igreja sdo tomados ao final da tarde pelo publico e por vendedores a

oferecer em suas barracas imagens do santo e souvenires em geral, além de comidas
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tipicas da regido e bebidas industrializadas. Os pratos da feira gastronémica e os
shows musicais de grupos folcléricos e nomes do circuito comercial local, realizados
em um grande palco montado pela prefeitura e o principal canal de televisdo da
regido, sdo bastante concorridos, extrapolando assim o seu carater original de
celebracdo desta ou daquela determinada comunidade. E justamente esta cada vez
mais comum interagdo do popular com os meios massivos, com a promo¢do do
turismo e com os atos das politicas culturais que faz Canclini ressaltar os diferentes
posicionamentos em cena dos seus atores como modos dinamicos de afirmacdo das
tradicoes. Ja ndo mais exclusivos de determinados grupos étnicos ou religiosos, estes
fendmenos sdo hoje o produto de uma economia dinadmica e uma cultura interativa e
multideterminada por “agentes populares e hegemonicos, rurais e urbanos, locais,

nacionais e transnacionais”. 21

Em Cuiab4, a devocao a Sdo Benedito inicia com a constru¢do de uma capela
para o santo na Rua do Sebo, em 1722, pelos escravos trazidos para os trabalhos das
minas do Sutil. Esta capela acabou ruindo em pouco tempo e o culto dos negros foi
transferido para uma anexa a Igreja de Nossa Senhora do Rosario, em meados do
século XVIII, na margem esquerda do cérrego da Prainha (figura 6). Ja nesta época, a
Irmandade do Glorioso Sao Benedito passa a ocupar o mesmo templo da Irmandade
de Nossa Senhora do Rosario, a exemplo de congregacoes afins em outras localidades
brasileiras. E o que indica o auto de partilha de uma jazida de ouro destinada a ambas
as ordens, no ano de 1747, demonstrando que as mesmas eram proximas entre si ja
na época de sua formacgao?2. Através do seu estatuto ou compromisso de 1867, o
terceiro das trés edi¢cdes aprovadas ao longo da historia da Irmandade de Sao
Benedito de Cuiabg, é possivel aferir o tipo de controle a que estavam submetidas as
confrarias catélicas dos homens pretos e pardos. Para serem aceitos, estes membros
deveriam professar a crenga catdlica, “ndo ter crimes e vicios” e ndo podiam estar
“filiados a algumas das seitas condenadas pela Igreja Catélica”. Mesmo com estas
ressalvas, havia certa liberdade na manifestacdo das tradi¢des africanas e no

desenvolvimento de praticas religiosas sincréticas no seio destas ordens, uma vez que

! CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade. S3o Paulo:
Edusp, 2013, p. 220.

> MENDES, Marcos Amaral. Devoc3o e territério: a Irmandade de S3o Benedito em Cuiabd (1722-1897).
Territorio e Fronteiras — ICHS/UFMT V. 4 N.1 — Jun/Jul 2011, 84-108, p. 88.
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a figura do Rei e da Rainha negros e a dan¢a do Congo praticada pelos seus devotos
eram destaques nas festas antigas da Irmandade em Cuiaba. Além disso, o
compromisso de 1865 instituia uma Caixa Pia destinada, entre outros fins, a
“coadjuvar a alforria de seus Irmdos cativos”, embora ndo haja noticia de

intervencoes desse tipo na histéria da Irmandade?3.

Figura 6: Igreja N. S. do Rosdrio na Festa de Sdo Benedito em Cuiabd
Fonte: o autor, 2012

Nas comemorag¢des de Sdo Benedito de 2012, o Cururu e o Siriri foram
representados no formato dos espetaculos publicos de musica e danga, com os seus
musicos e bailarinos dispostos no palco montado proximo ao adro da igreja e a frente
dele. Foi assim com o prestigiado grupo Flor Ribeirinha, da comunidade de
pescadores e artesdaos Sao Gongalo Beira Rio, que apresentou variadas coreografias a
partir de canc¢des proprias e da tradicdo. Ao contrario do que sugere a tradigao
ribeirinha, nao se viu na principal festa cuiabana a Sdo Benedito, em frente ao altar e
ao mastro, o Cururu cantado e dancado em louvor ao santo. Nem se soube de baile
algum animado pelo Siriri, na voz e nos instrumentos dos mesmos cantadores. Porém,
o publico foi brindado com os passos e os figurinos do Grupo Flor Ribeirinha,

realcados pelo jogo de luz e movimento criado pelos seus coredgrafos e cenografos.

% |bidem, p. 91-3.
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1.3. Outras festas de santos populares

Por serem espacos onde mais comumente se consagram praticas autonomas
de devocdo popular, as festas juninas em homenagem a Santo Antonio, Sao Jodo e Sao
Pedro revelam um sem-numero de peculiaridades, se as compararmos as festas
organizadas pelas pardquias ou irmandades. Tradicionalmente realizados nas casas
das familias e com pouca participacdo da Igreja, estes festejos expressam através de
suas obrigacdes e diversdes alguns dos saberes religiosos mais antigos em suas
comunidades. Sdo também comuns deste periodo os cultos a Sao Gongalo e a
Sant’Ana, celebrados em junho e julho, respectivamente. Estes festejos sao
geralmente extensivos ao seu meio - com a casa dos festeiros aberta ndo sé aos
moradores do bairro, como também a toda cidade - e tém sua origem na devog¢do
antiga de um cla ao seu santo, motivada muitas vezes pelas promessas feitas em razao
de uma determinada graca alcancada. Em Mato Grosso, tais celebracdes podem
ocorrer tanto nos dias consagrados ao orago quanto em dias posteriores, podendo o
periodo se estender até meados de agosto. Também é comum a homenagem a mais de
um santo de devo¢do da familia na mesma data, como no caso da festa dedicada a Sao
Joao e Sdo Gongalo que presenciei na casa de Dona Apolonia de Siqueira, em junho de

2012 na cidade de Poconé.

A festa oferecida pela familia de Dona Apoldnia tem a duracao de trés dias, sem
contarmos aqueles envolvendo a sua preparagdo. Na ocasido de minha visita, a
organizacdo geral estava a cargo de seu neto, Robert de Siqueira, e contava com a
dedicacdo de quatro geracoes da familia, entre filhos, netos e bisnetos. Uma tradicao
que perdura a mais de 50 anos, tendo sido iniciada pela mae de Dona Apoldnia, que
esteve a frente das festividades por mais de 25 anos seguidos. A razdo de tanto
empenho da familia em abrir as portas de sua casa a toda a cidade e em oferecer a
festa a milhares de devotos é o sentimento de caridade e devogao inspirados por ela e
sua progenitora, ambas maes-de-santo e devotas de Sdo Jodo e Sao GongaloZ4. O
antropologo Carlos Rodrigues Brandao observa que a meméria do saber da religiao
popular se preserva quando estdo “ativas as condi¢ées do trabalho coletivo dos

especialistas do sagrado” e a transmissdo desse saber, ou seja, “a guarda dessa

** parte das informacdes sobre festa da familia Siqueira foi obtida em entrevista com o Sr. Gongalo Siqueira,
filho de Dona Apoldnia, realizada pelo autor em 20/06/2012. Ver também LOUREIRO Op. cit., p. 45.
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memoria” se da no exercicio constante da sua fun¢do, com os mais mog¢os ajudando no
trabalho dos velhos?>. Porém, esta estrutura de transmissao revela-se fragil, mesmo
contando com o auxilio dos elos de familia, uma vez que ela depende da atividade
continua e da sobrevida da pequena ordem social que a mantém?26. Em 2012, a festa
contou com o esmero de grande numero de devotos, tendo a frente os netos e filhos

de Dona Apolonia, empenhados em seguir a sua orientacao.
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Figura 7: Sala das imagens, residéncia de Dona Apol6nia em Poconé
Fonte: o autor, 2012

Nos dias de véspera, da quarta até a sexta-feira, o portdo da casa esteve
constantemente aberto. A sala das imagens dos santos e divindades africanas foi
arrumada e encheu-se de saquinhos de biscoitos preparados pelas cozinheiras e
ofertados a todos os devotos; toda a area externa foi decorada e refeicdes fartas
foram oferecidas nestes dias a todos os presentes, sem a cobran¢a sequer de um
centavo pela comida. A festa teve inicio na sexta-feira a noite com reza e cantoria em
frente ao altar, seguida de procissdo com velas até a Igreja Matriz, acompanhada de
musicos da banda e foguetério. Terminada a procissdo, ocorreu a cerimdnia de subida
do mastro, momento em que normalmente os cururueiros louvam os santos. Naquele
ano, o Sr. Robert de Siqueira, neto de Dona Apolonia, decidira que nao haveria o

Cururu na subida do mastro “pra nado ficar muito comprido”. Fiquei um tanto

» BRANDAO, Os deuses do povo. Op. cit., p. 303-6.
*® Ibidem, p. 308.
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decepcionado por nao ouvir os cantadores e violeiros naquele momento, uma vez que
permaneceria apenas aquela noite em Poconé, e pensei que aquele poderia ser um
indicio da perda, descrita por Brandao, de uma parte da rede de transmissdo do saber
religioso. Mas a festa prosseguiu com o baile de Rasqueado madrugada adentro, apds
os convidados se servirem do jantar oferecido. Ja no sabado, os cantadores puderam
brincar o Curury, louvando os santos em frente ao altar e seguindo a procissao. E no

domingo brincaram também a danc¢a de Sao Gongalo.

Para que tenhamos uma melhor no¢do das permanéncias e mudangas nos
costumes que caracterizam as festas religiosas ao longo de um tempo mais recente,
julgo interessante mencionar a experiéncia vivida pela historiadora Eunice Ajala
Rocha, observando os cururueiros na cidade de Corumbj, Mato Grosso do Sul,
durante os festejos de Sant’Ana, entre 1977 e 1979. Segundo a pesquisadora, o culto
a Sant’Ana era considerado aquela época o festejo mais tradicional da cidade,
havendo noticias de sua celebragdo por cerca de 50 anos ininterruptos?’. A festa
observada durava uma semana inteira, tendo o seu inicio na madrugada do sabado
anterior a 26 de julho, o dia oficialmente dedicado a santa. Era quando o capitdo do
mastro, os cururueiros e fiéis traziam o mastro para o local das celebrag¢des. Na noite
de abertura, os cantadores postavam-se em frente ao altar e pediam licenga para
cantar em homenagem os donos da casa e a santa, enquanto aguardavam a capel3,
que era leiga, dizer suas primeiras rezas em latim. Em seguida, era organizada uma
procissao até o local da subida do mastro, na esquina proxima a casa dos festeiros,
com todos os devotos portando velas e entoando canticos em louvor a santa28. Assim
a festa prosseguia com muita reza, ladainha e cantoria, além da diversdo garantida
pela comida e os arrasta-pés que se estendiam por toda a semana até o encerramento,
com a descida do mastro e a escolha dos festeiros para o préximo ano. Um dos
aspectos mais relevantes na descri¢do feita por Eunice Ajala Rocha ha mais de 25
anos é a presenca constante dos cururueiros, cumprindo suas “obrigacdes” com a
santa e também promovendo a “diversdo”. As fung¢des de Cururu, que ja ndo eram

mais uma pratica continua como nas festas de antigamente, continuavam ainda assim

7 ROCHA, Eunice Ajala. Uma expressdo do folclore mato-grossense: Cururu em Corumbd. Dissertacdo de
mestrado em histéria. Porto Alegre: PUCRS/IFCH, 1981, p. 71.
28 |-

Ibidem, p. 72-5.
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como um elemento de destaque na festa de Sant’Ana, com seus cantadores de tudo
cuidando, inclusive convidando cada um dos presentes “a rezar, a beijar a bandeira, a
pagar as promessas”.2? Com a crescente interferéncia das ag¢des voltadas para o
turismo e as mudangas nos costumes ligados ao lazer festivo, o papel evangelizador
do Cururu cedeu espago para o seu cultivo sobretudo no ambito das mostras de

folclore.

Mesmo com os fatos apontando para um declinio da participacdo dos
cantadores nas praticas religiosas do lugar, é grande ainda o prestigio do cururueiro
que preserva a habilidade de cantar na letra (segundo a Escritura). Nas festas de
santos cujas tradi¢des ainda sao mantidas pelas irmandades locais ou pelas antigas
familias, estes renomados cururueiros sdo chamados a tomar parte nas celebracdes,
sendo recebidos com grande deferéncia pelos festeiros. A cada um dos cantadores
convidados cabe saudar os santos, os donos da casa e convidar a todos, sempre
cantando, para as rezas, a forma¢do da procissdo e o levantamento do mastro.
Durante todas as etapas é dada aos devotos a oportunidade de ouvir, por intermédio
da cantoria, diversas passagens da Biblia, como a que ouvi de “Seo” Goncalo de Santo
Antonio de Leverger, em agosto de 2014, narrando a cena da escada avistada em
sonho pelo patriarca Jac6 (exemplo 1, faixa 6 do CD em anexo). Nesta cena, depois de
fugir a um confronto com o seu irmdo Esat, motivado pela traicao engendrada por
sua mae Rebeca que disfargou o filho para que recebesse a bencdo do seu pai Abraao,
Jacé vislumbra em sonho uma escada que ia da terra aos céus, onde anjos subiam e

desciam continuamente através dela30.

Era uma noite d’onde, n’ela,

Jacé inventou para ser disfarcado.

Sonhou com uma grande escada,
Que tinha grande mistério.
Era uma turma de anjos,

Ld ia da terra para o céu.

» Ibidem, p. 75-6.
30 Genesis, 28: 10-19. A Biblia Sagrada. Sao Paulo: Sociedade Biblica do Brasil, 1978, p.31-2.
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A Fdtima te levava,
Ia no trono até Daniel.

Oh, Deus, Pai Eterno!
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Exemplo 1: Toada de Cururu
(“Seo” Gongalo de Sto. A. Leverger)
Fonte: o autor

Em outra toada, o Sr. Euclides Maia da Silva, cururueiro de Cuiaba, narra de
modo singelo a visita de Maria Madalena ao timulo de Jesus, sepultado no Monte
Calvario a mando de José de Arimatéia (exemplo 2, faixa 7 do CD em anexo). Na
descricdo, Maria Madalena ficara “aborrecida” ao encontrar o sepulcro vazio, sem

saber ainda que Jesus havia ressuscitado31.

3 Evangelho de Jodo, 19: 38-42 e 20: 1-19. Op. cit., p. 148-50. Esta toada de Cururu foi recolhida por
Elisabeth Travassos e Roberto Corréa em 1988 e transcrita por Edilberto Fonseca em 2009. In VIANNA,
Leticia (org.). Dossié Iphan 8: modo de fazer viola-de-cocho. Brasilia: Minc/Iphan, 2009, p. 89.
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0i, ai, ai...
Deus te salve, casa santa
0i, ai, ai...

Onde Deus fez a morada

Meu Jesus quando morreu
Chegou Santa Madalena
Para visitar o tumulo
Onde estava a sepultura
Ficou borrecida

Chegou em Monte Calvdrio.

e =
&% i s ES == === ==
Oi, ai, ai, Deus te sal - ve ca - sa san - ta___
4
| —— — -
A A - T N SRR o —
ANIV 7 | | J| - | | | ] yi | |
PY) ' ' — — I—  I—
o Oi, ai, ai, On - de Deus fez a mo-ra-da Meu Je-sus quan -
9
W, —
LT | | j

QL
|
‘f
e

do mor-reu_______ Che - gou San - ta Ma - da -
14
e
o0 5 '—|-—.'?—Q:
- u u I ‘I{I u wl [ 1

le-na Pa-ra vi-si-tar o ti-mulo On-de es - ta-va a se-pul - tu-ra Fi-cou bor-re-

PR 2 g = |
Il Il

" T f e ° e 2
ci - da__ Che - gou em Mon - te Cal - va - rio.

Exemplo 2: Toada de Cururu, de Cuiabd
(Sr. Euclides Maia da Silva e outros)
Fonte: Travassos, Corréa e Fonseca, 2009
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No ano de 2011, participei de uma festa em homenagem a Sdo Jodo na casa de

Dona Felipa e Seu Odair, no bairro Jardim Arag¢d, em Cuiaba. A familia conserva por

anos o gosto pelas festas juninas, em especial no dia 24 de julho, a data em que é

também comemorado o aniversario do filho Joao Felipe, preparando com esmero os

pratos tipicos para o jantar, os licores e os doces, além de conservar outros habitos

antigos da familia, como a reza para o santo, a procissdo pelas ruas das imediacoes da

residéncia e a “lavagem do santo”. Este ritual consiste em levar a agua uma imagem

do santo, simbolizando o batismo praticado por Jodo Batista na conversao dos judeus.

Um simbolismo desdobrado pela religido popular em variadas simpatias, como, por

exemplo, a de atar o pedestal da imagem a um corddo e mergulha-la de ponta-cabeca

em uma botija ou bacia d’agua para que o devoto, no o ato de “judiar do santo”, o

instigue a atender seus pedidos. Steinen reproduz em sua segunda cronica sobre

Cuiabg, no final do século XIX, uma carta pastoral de 27 de maio de 1888 em que o

bispo D. Carlos de Cuiaba condena, “com palavras severas”, o costume de se “lavar” o
santo. Dizia o clérigo que, na véspera do dia em homenagem a Sao Joao,

[..] pequenas imagens sdo levadas, com verdadeira palhacada aos

rios, as fontes, e mesmo a torneira, onde sdo mergulhadas na agua

com acompanhamento de cantos e musica e tudo isso com a

conviccdo de estarem praticando atos piedosos; no dia seguinte

levam-se as imagens a igreja, onde sdo colocadas no altar durante a

missa. [Este] abuso extremo deve ser removido por [ser]
intoleravelsz.

Steinen observa, no entanto, que a censura das autoridades da Igreja a
“lavagem” do santo ndo era coerente com a tolerancia dos clérigos a outras praticas
supersticiosas, como o pagamento de promessas de curas firmadas junto aos santos

pelos mesmos devotos33.

Mais um detalhe da comemoracgao de Sao Joao, no Jardim Araga em Cuiaba: um
cardapio primoroso foi servido (com delicias como o sarapatel e maria isabel com
farofa de banana; doces de caju, banana e casca de limao; furrundu, maria-mole e

- z . ~ o« » :
goiabada), todos os presentes rezaram e sairam em procissao, “lavou-se” a imagem do

santo, mas nao havia o cururu animando a festa.

32 STEINEN, Karl von den. Entre os aborigenes do Brasil Central. Sdo Paulo: Dep. de Cultura, 1940, p. 712.
33
Idem.
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2. NO BRASIL COLONIAL

Além de instrumentos de afirmacdo da hegemonia politica e espiritual da
Metrépole, as celebragdes de carater comunitario no Brasil dos séculos XVII, XVII e
XVIII visavam, segundo Tinhordo, ordenar o tempo das pessoas, através de um
extenso e pomposo calendario civico-religioso, para que fossem erradicados
costumes considerados detestaveis pelas autoridades. Sendo o colono portugués em
numero bem menor que o de nativos, africanos e mesticos, havia a preméncia de se
conter os arroubos contrarios a disciplina imposta pela catequese, de preferéncia sem
que se fizesse concessdo alguma a cultura original desses grupos34. Mas esta ndo era
uma preocupacao da Igreja apenas nas regides colonizadas, onde a cristandade
deveria se difundir seguindo os preceitos do Concilio de Trento; na Europa recém-
saida da Idade Média também se buscava conter a heranga paga nas festas, através de

uma reforma da cultura popular.

Peter Burke nos mostra que a reforma encabecada pela Igreja na Europa do
inicio da Idade Moderna teve a festa, no contexto da cultura popular europeia
tradicional, como uma de suas principais preocupag¢des, com os reformadores
investindo contra uma longa lista de manifestacdes da cultura secular - incluindo
certas dancas, baladas, jogos, contos, mascaras, baladas, charivari, magias e
adivinhag¢oes35. Nas comemoracgdes das familias ou nas das comunidades (como a dos
santos padroeiros dos povoados) e nas festas anuais comuns a maioria dos europeus
(a Pascoa, o Solsticio de Verdao e o Carnaval, entre outras), as pessoas deixavam de
lado o trabalho e se entregavam por varios dias a diversdo. Era a ocasidao em que
exibiam suas melhores roupas e consumiam toda a bebida e a comida que havia,
contrapondo-se a um cotidiano de “cuidadosa economia.” 3¢ O aproveitamento de
celebracdes pagas no calendario cristdo era uma estratégia adotada desde o inicio da
difusdo da doutrina pela Europa, mas era ainda preciso insistir na transformacdo do
seu sentido original, de um lado orientando o tempo para o cultivo da fé e de outro

permitindo um pouco de alivio na rotina de peniténcias a que as pessoas estavam

3 TINHORAO, José Ramos. As festas no Brasil colonial. S3o Paulo: Ed. 34, 2000, p. 7.

» BURKE, Peter. Cultura popular na Idade Moderna: Europa 1500-1800. Sao Paulo: Cia das Letras, 2010, p.
281.

*® |bidem, p. 243.
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submetidas. E mesmo tendo o clero obtido resultados a seu favor, alguns dos
impulsos dionisfacos herdados do mundo antigo acabaram por permanecer nas
praticas festivas da Europa, sobretudo nas regides mais préoximas ao Mediterraneo,
conforme demonstra a reacao dos bispos da regiao do Languedoc, que até mesmo no

final do século XVII expressavam

[..] seu horror a charivari violentos, dangas indecentes em dias de
festa, adivinhos, atores ambulantes e uma ignorancia generalizada
sobre a religido, [..] precisando proibir seus parocos de frequentar
pecas, dangas e mascaradas, como se a reforma nunca tivesse
acontecido?’.

As condig¢des que envolviam o zelo pela fé catdlica no Brasil colonial também
estavam aquém das expectativas do clero, ndo sé por ter o ambiente descrito por
Burke sido provavelmente o mesmo do colono portugués antes de sua chegada as
novas terras, como também devido a influéncia contraria dos costumes e das praticas
rituais dos povos nativos e dos escravos trazidos do continente africano. Para o padre
José de Anchieta, havia uma predisposicdo geral a indoléncia e aos excessos
mundanos por parte dos primeiros moradores dos povoados brasileiros, sobretudo

em virtude do clima dos trépicos e do convivio com o gentio.

E terra desleixada e remissa e algo melancélica e por esta razio os
escravos e os Indios trabalham pouco e os Portugueses quase nada e
tudo se leva em festas, convivios e cantares, etc., e uns e outros sdo
mui dados a vinhos e facilmente se tomam deles e os Portugueses
ndo o tém por afronta e desonra e os convivios que se ddo nesta
terra, além de serem muito ordinarios, sdo de grande custo e neles se
fazem muitos excessos de comeres esquisitos, etc.38

Outro cronista que, ao relatar as dificuldades enfrentadas na primeira missao
jesuitica da América, acabou por produzir uma rica etnologia dos povos locais foi o
padre Manuel da Nobrega. Em carta de 1549, enderecada ao seu mestre na

Universidade de Coimbra, Martinho de Aspilcueta Navarro, Nobrega dizia-se

37 .

Ibidem, p. 314-5.
38 ANCHIETA, José de. Informacgdo da Provincia do Brasil para nosso Padre [1585] in Cartas, informagdes,
fragmentos histdricos e sermdes (1554-1584). Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1931, p. 245.
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admirado por ter Deus destinado, até entdo, terra como aquela, com tamanha riqueza

e vastidao, a seres que se encontravam em completo estado de barbarie. E dentre os

“apetites sensuais” que regiam aquelas vidas, o missionario apontava a poligamia e o

adultério como algumas de suas piores inclinacdes, assim como o “6dio cordial”

devotado aos inimigos de guerra, que os levava a tratar como iguais os prisioneiros a

serem canibalizados3°. No entanto, reconhecia o missivista que, ao lado de toda a

distancia existente entre os costumes dos indios e o mundo cristdo, muitos eram os

curumins a demonstrar interesse no caminho proposto pela catequese:

Onde quer que vamos somos recebidos com grande boa vontade,
principalmente pelos meninos aos quais ensinamos. Muitos ja fazem
as oragdes e as ensinam aos outros. [..] E alguns vém pelos caminhos
a nosso encontro, perguntando-nos quando havemos de batizar,
mostrando grande desejo e prometendo viver conforme o que lhes
aconselhamos. [...] Outra vez descobriu o Padre [Jodo de Aspilcueta]
em uma aldeia, que cozinhavam o filho de um inimigo, a fim de
comerem-no: e porque fossem repreendidos, soubemos mais tarde
que o enterraram e ndo o quiseram comer49.

Em mesma carta, Nobrega também lamentava o numero reduzido de

sacerdotes em tdo vasto territorio, reconhecendo estar a sua missao junto aos nativos

sempre em falta com o nimero imenso de catecimenos que morriam antes mesmo de

terem suas almas consideradas salvas pelo batismo.

De muitas partes somos chamados, para irmos ensinar as coisas de
Deus e ndo podemos chegar, porque somos poucos, e certo, creio que
em todo o mundo ndo se nos depara terra tdo disposta para produzir
o fruto como esta, onde vemos almas perecerem por se nao poder
remedia-las: em falta, vamos lhes acendendo a vontade de ser
cristdos, para que se morrerem, neste comenos, enquanto dura o
catecismo, deles Deus haja misericordia#!.

Esta caréncia de catequistas fazia com que os novos devotos, ja no inicio da

formacdo do Brasil, buscassem alternativas criativas para os ritos ensinados pelos

3 NOBREGA, Manuel da. Cartas do Brasil (1549-1560). Rio de Janeiro: Officina Industrial Graphica, 1931, p.

90.
40 Ibidem, p. 92.
* Ibidem, p. 93-4.
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jesuitas, como no caso ocorrido em uma aldeia da Bahia, em 1584, por ocasido do Dia
de Cinzas, no inicio da Quaresma. Contou o padre visitador Ferndo Cardim que os
indios daquela aldeia chegavam de longe para a cerimdnia em que o sacerdote
tracava uma cruz na fronte de cada fiel, utilizando as cinzas imidas em agua benta
provenientes da queima dos ramos abenc¢oados no Domingo de Ramos. E assim, na
auséncia do padre celebrante, os mesmos se encarregavam de proceder ao ritual,

conforme nos informa Cardim:

[..] do cabo do mundo vém [os indios] a cinza, e folgam que lhes
ponham grande cruz na testa, e se acontece o padre ndo ir as aldeias,
por nao ficarem sem cinza eles a dao uns aos outros, como aconteceu
a uma velha que, faltando o padre, convocou toda a aldeia a igreja e
lhes deu a cinza, dizendo que assim faziam os Abaés [padres], e que
ndo haviam de ficar em tal solenidade sem cinza%2.

O episoddio acima descrito ilustra a presenca, ja nos primeiros anos da
implantacdo do catolicismo no Brasil, de alguns dos elementos que mais
caracterizaram as praticas de religiosidade popular ao longo dos periodos seguintes:
certa autonomia dos devotos em relagdo a um poder eclesial central e a reelaboracgao
de suas tradi¢des em virtude do isolamento das regides. Outro aspecto revelado
nestas praticas pioneiras é seu o carater teatral, presente em procissdes como a do
Corpo de Cristo e a festa de Santa Ursula e as Onze Mil Virgens, além dos autos

representados nas festas religiosas, que muito agradavam aos indios*3. Fernao

42 CARDIM, Ferndo. Tratados da terra e gente do Brasil [15847?]. Sdo Paulo: Cia Ed. Nacional, 1978, p. 191.

B A devocdo a Santa Ursula e as Onze Mil Virgens, hoje pouco conhecida, foi difundida no inicio da Idade
Moderna na Europa catdlica e suas colénias. Segundo a lenda, Santa Ursula viveu por volta do século IV ou
V e era filha de um rei bretdo. Antes de casar-se, peregrinou pela Europa acompanhada de onze mil mogas
virgens, tendo sido capturadas e decapitadas pelos barbaros hunos, perto dos muros da cidade de Col6nia.
A Unica virgem poupada da chacina foi a princesa Ursula que, diante da recusa em se casar com o rei huno,
acabou morta em seguida. Ossadas encontradas na regido onde acreditou-se ter havido o martirio foram
transformadas em reliquias. Em 1575 chegaram ao Brasil duas cabecas das Onze Mil Virgens com grande
festa, por serem as primeiras reliquias trazidas para a col6nia. Cf. TINHORAO, Op. cit., p. 34-5. A celebragdo
do Corpo e Sangue de Cristo, instituida pelo papa Urbano IV no século XllI, também ganhou prestigio em
muitas cidades portuguesas e brasileiras, com as procissdes das ruas enfeitadas com tapetes formados por
flores e grdos, carros alegdricos de figuras cristas e pagds, além das dangas portuguesas das corporagGes de
oficios. Elementos miticos do sacro e do profano também aparecem no teatro catequético de Anchieta,
como o auto Jesus na festa de Sdo Lourengo, misturando a cena do martirio do santo catdlico a personagens
diabdlicas representadas por figuras indigenas que, abandonando seus costumes antigos, ao final acolhem
os conselhos do Anjo de Deus, fazem o enterro do santo e os meninos indios dangcam. Cf. ANCHIETA, José
de. Auto representado na festa de Sdo Lourengo. Rio de Janeiro: Servico Nacional de Teatro - MEC, 1973.
Ver também: SANTOS, Danilo José dos. A procissdao de Corpus Christi na Vila de Santo Antonio do Recife no
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Cardim, em sua visita de 1584 a capitania do Espirito Santo, participou da festa de
Nossa Senhora da Concei¢ao, em evento que reuniu na vila toda a populacao em torno
das missas cantadas, indulgéncias, batismos e casamentos, e assim descreveu as

representacdes dramaticas e os cortejos do evento festivo:

Por haver jubileu concorreu toda a terra, e toda a manha
confessamos homens e mulheres portugueses. Houve muitas
comunhdes, e tudo se fez com consolacdo dos moradores indios e
nossa. Acabada a missa houve procissdao solene pela aldeia, com
dancas dos indios a seu modo e a portuguesa; e alguns mancebos
honrados também festejaram o dia dancando na procissdo, e
representaram um breve didlogo e devoto sobre cada palavra da Ave
Maria [...] 4.

Ao longo do século XVIII, eram comuns nos principais centros urbanos
brasileiros as “entradas” e os ajuntamentos solenes celebrando eventos da vida dos
governantes, como casamentos, nascimentos e funerais. Também era motivo de festa
a visita de autoridades como a dos bispos do Santo Oficio, nobres e administradores
da Coroa Portuguesa, numa afirmag¢do do poder da Metrépole junto a populacao local
e do alcance ultramarino da sua burocracia. Havia ainda o costume de se associar os
interesses da Coroa com os da Igreja, através de um extenso calendario civico-
religioso a ser preenchido pelas festas, que estabeleciam “lagos de intimidade com o
povo” e atenuavam algumas das tensdes decorrentes de um cotidiano marcado em
muitos casos pela auséncia de liberdades*>. Nestas datas, em seguida as missas
cantadas e os Te Deum realizados no interior das igrejas, ocorriam varios tipos de
exibig¢oes festivas ao ar livre, como a queima de fogos, bandos de mascaras, passeatas
de Reis do Congo, desfiles com musica das corporacdes e os autos e comédias
encenadas, entre outras. Uma das mais concorridas manifestacdes eram os préstitos
que contavam com o esplendor de enormes carros alegdricos puxados por animais,
como aqueles organizados pelo Capitdao General de Mar e Terra Luiz Vasconcellos e

Souza para comemorar no Rio de Janeiro as bodas dos infantes de Portugal D. Jodo e

século XVIIl como espaco de devogdo, status e manutengdo do prestigio régio na América portuguesa. Anais
do Il Encontro Internacional de Histéria Colonial. UFRN, Caicé (RN), v.9 n. 24, set/out 2008. Disponivel em:
<http://www.cerescaico.ufrn.br/mneme/anais/st_trab_pdf/pdf_4/danilo_st4.pdf> acesso: 10/01/2015.

* CARDIM, Op. cit., p. 204-5.

45 PRIORE, Mary Del. Festas e utopias do Brasil colonial. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994, p. 15.
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Carlota Joaquina, no ano de 1786 (figura 8)%6. Os anais do Senado da Camara de
Cuiaba registram, em outro exemplo de 4 de outubro de 1772, a chegada aquela vila
do governante da capitania de Mato Grosso, o general Luiz de Albuquerque de Mello
Pereira e Caceres, tendo sido conduzido em desfile “debaixo de palio” e acompanhado
dos representantes da cdmara, nobreza e povo até a igreja da Matriz. Nos dias
seguintes houve varios festejos em honra ao dirigente, com éperas e comédias ao ar

livre, além de “dancas, bailes e outros divertimentos”. 47

Figura 8: Magnificos carros para a celebragdo de bodas dos infantes de Portugal
Fonte: Reis Pequeno, 1974

Nestes mesmos eventos, Tinhordo identifica elementos de inspiracdes
diversas: o espirito medieval das cavalhadas nas corridas de touros e nos jogos de
argolas, a religiosidade de diferentes continentes nas procissdes de Corpus Christi e
dos Reis do Congo, além do desfile sobre rodas de alegorias barrocas que, segundo o
historiador, “valiam por uma encenacédo espetacular de poder” 48. A medida que se
aproxima o final do periodo colonial, o carater elitista e o perfil espetaculoso destas

manifestacdes civicas acabam por perder sua for¢ca, permanecendo viva por mais

** TINHORAO, Op. cit., p 104.

i SIQUEIRA, Joaquim da Costa. Relacdo Cronoldgica dos estabelecimentos, fatos e sucessos mais notaveis
que aconteceram nestas minas de Cuiab3d, registrados nos Livros do Registro das ProvisGes do Senado da
Camara [1786]. In Crénicas do Cuiabd. Cuiaba: SEC-MT, 2012, P. 99-100.

*® TINHORAO, Op. cit. p. 105.
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algum tempo a teatralidade barroca dos anos Setecentos apenas nas comemoragoes
religiosas. Isto porque as camadas de baixo, que se divertiam a margem dos eventos,
passam a buscar cada vez mais espaco nos desfiles que reuniam corporacdes de

oficios e confrarias religiosas abrigando negros e mestigcos*°.

Para conquistar fiéis no Novo Mundo, a Igreja Catolica apropriou-se de
manifesta¢des da cultura mundana, juntando em seus cultos cantigas e dangas do
portugués, do espanhol e do gentio. Os vilancetes e seguidilhas, as folias, carolas, e
matachins dancados e cantados nos templos e adros da Europa medieval foram
aproveitados pelos jesuitas em seus autos de piedade e agradaram em especial aos
nativos, que também tinham o momento para as suas dancgas>0. Dos aldeamentos
indigenas estes dramas se espalharam pelos ciclos de festas dos povoados, tornando
as procissoes e as folias dos dias santos partes da vida das irmandades religiosas e
das pardéquias. A estes se juntaram os Congos, as encenagdes das cortes africanas que
eram igualmente marcadas pela pompa. Aos poucos, porém, estas praticas passaram
a figurar a margem do culto oficial, conforme apontavam em 1702 as Constituigdes do
Arcebispado da Bahia, recomendando que ndo se praticassem no interior dos templos
“farsas e jogos profanos”, “bailes e novenas”, tampouco que se fizessem uso de
“bebidas e comidas”, com a ressalva de poderem as “dancas e folias honestas” entrar

nas igrejas se as mesmas ocorressem durante as festas.

Pelos inconvenientes que resultam de que as igrejas feitas para
louvores de Deus e exercicio do espirito servirdo de nelas se comer e
beber e fazer outras a¢gdes muito indecentes ao tal lugar de que
nascem mil descomposturas indignas dele: conformando-nos com a
disposi¢ao de direito, e Sagrado Concilio Tridentino, e Constituicao
do Santo Papa Pio V, ordenamos e mandamos, sob pena de
excomunhdo maior e de dez cruzados que nenhumas pessoas
eclesiasticas ou seculares tanjam ou bailem, nem fagcam dangas ou
jogos profanos, nem se cantem cantigas desonestas ou coisas
semelhantes. Porém ndo é nossa tencdo proibir que no adro se
possam fazer representacdes ao Divino, sendo aprovadas primeiro
por nés ou por nosso provisor, nem que, outrossim, na ocasiao de

9 Ibidem, p. 117.

*® BUDAZ, Rogério. O cancioneiro ibérico em José de Anchiea: um enfoque musicoldgico. Dissetacio de
mestrado. Sdo Paulo: Usp, 1996, p. 68-70. Ver também: BOURCIER, Paul. Historia da danca no Ocidente. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 2006, p. 48.
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festas entrem dangas e folias nas igrejas, sendo honestas e decentes
enquanto ndo se disser missa nem se celebrarem os oficios divinos>.

3. NO BRASIL OITOCENTISTA

Embora o carater oficial de algumas das celebragdes publicas tenha se
transformado ao longo do século XIX em funcdo de um arrefecimento das
demonstracoes de poder politico aqui descritas, apenas no Segundo Império
ocorrerdo mudangas sensiveis no ambito das grandes festas das cidades mais
povoadas do Brasil. Quando as homenagens aos santos e demais datas festivas do
calendario catdlico cedem parte do seu prestigio para diversdes publicas ao gosto da
burguesia, como no caso, segundo Tinhorao, dos bailes dos saldes, o teatro musicado
e 0s primeiros corsos carnavalescos da capital do Império52. Mesmo assim, a tradi¢do
dos cortejos, da musica e da danga como instrumentos de devo¢do permanecera no
centro da vida social de grande parte dos povoados brasileiros e da area rural
propriamente dita, incluindo os aldeamentos indigenas voltados a catequese. Esta
tradicdo sera também objeto do olhar estrangeiro, despertando a curiosidade e o
estranhamento de seus viajantes em relacdo a praticas religiosos encontradas em
diversas partes do territorio brasileiro, conforme veremos, a seguir, nos relatos dos
franceses Castelnau, Saint-Hilaire, Biard e Florence, dos germanos Wied-Neuwied,

Spix, Martius, Steinen e Schmidt, e do portugués Moutinho.

Em janeiro de 1817, o principe Maximiliano de Wied-Neuwied visita Ilhéus e 1a
observa a festa de Sao Sebastido. Admira-se com o fato de ser a cidade tomada
durante varios dias pela celebracao, que, além dos cultos na igreja, oferece aos
participantes musicas e encenacdes diversas, como as madascaras e as chegancas
representando o combate entre mouros e cristaos. Em sua crénica, o viajante também
ressalta o clima de alvorogo na cidade, condenando a “ociosidade” e “toda espécie de

desordens” provocadas por tamanha mobilizacdo em torno do que ele chama de

> Constitui¢bes Primeiras do Arcebispado da Bahia, feitas e ordenadas pelo llustrissimo e reverendissimo
Senhor Don Sebastido Monteiro da Vida, arcebispo do dito arcebispado e do Conselho de Sua Magestade:
propostas e aceitas em o sinodo diocesano que o dito celebrou em 12 de junho do ano de 1707. [Coimbra,
Real Colégio das Artes da Companhia de Jesus, 1720] Sdo Paulo: Typografia Antonio Louzada Antunes, 1953,
p. 268-9.

>> TINHORAO, Op. cit., p. 133.
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“cerimdnias externas”. Esta é também a parte da festa pela qual os indios da regido se

veem atraidos.

Cheguei a Ilhéus no fim de semana do Natal [e] j4 estavam nos
preparativos para celebrar a de Sao Sebastido. Erguera-se um alto
mastro enfeitado de bandeiras e, no dia da festa, homens mascarados
percorriam a cidade, ao som de tambores e fazendo toda sorte de
brincadeiras. Durante o dia [ouviam-se] muitos tiros de espingarda
nas ruas ao passo que, durante a noite, o som do violdo e das maos,
batendo em acompanhamento dos batuques, ressoava por toda a
parte. Os mais ricos habitantes custeiam esses festejos; costuma-se
representar a vida do santo por mascaradas, cenas de teatro,
combates e outros espetaculos do género. As pessoas que
representam nessas pantomimas absurdas sdo escolhidas alguns dias
antes, e vestidas apropriadamente. No dia de Sdo Sebastido, havia
dois partidos que guerreavam [entre si], os portugueses e 0s mouros;
cada qual tinha seus capitaes, seus tenentes, suas insignias. Erguera-
se junto da igreja uma fortaleza de ramadas. Os mouros tomam a
imagem do Santo e levam-no para a sua fortaleza; na ultima noite o
partido oposto toma-a de novo e a conduz para a igreja, com grandes
demonstragdes de respeito. Essa representacdo durou varios dias,
durante os quais o povo vivia num constante movimento e nio saia
da igreja; s6 se ocupava, ao mesmo tempo, de se divertir entregando-
se a ociosidade e a todas as espécies de desordens. Os indios, que nio
demonstram a menor disposicdo para os dogmas e preceitos da
religido, tomam as vezes parte muito ativa nessas pantomimas e nas
cerimoOnias externas. Por isso, veem-se os missionarios aproveitar
muitos dos costumes dos selvagens para conseguir a aceita¢do de sua
doutrina por essas gentesS3.

Em outro exemplo, o naturalista e pintor francés Auguste Francois Biard, que

esteve no Brasil em 1858 e 1859, testemunhou o culto a Sao Benedito pelos indios

Tupiniquim da aldeia Destacamento, na provincia do Espirito Santo. Revelando

detalhes que se assemelham as praticas notadas em Mato Grosso no mesmo periodo,

Biard ressaltou em sua narrativa pontuada de satira e ironia a importancia da musica

para os festejos, descrevendo o incessante som de tambores e ganzas por toda a

aldeia, além da danga a cargo das mulheres da tribo. Também destacou o consumo de

alcool entre os moradores, tanto o da aguardente de cana do colono quanto o de suas

>> WIED-NEUWIED, Op. cit., p. 345.
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proprias beberagens, lembrando em alguns detalhes os relatos feitos por Koslowsky e

Schmidt acerca do cururu dos indios Guaté no alto Paraguai.

Eles faziam preparativos para essa festa uns seis meses antes e
guardavam dela uma recordacdo pelos outros seis meses do ano.
Desde o momento em que esse tambor comega a ser tocado, ndo para
mais, nem de noite nem de dia. [...] Em todos os tetos em que
entravamos bebia-se “ciouéba” e cachacga, e a pretexto de se cantar,
berrava-se. Mantinham-se os homens sentados tendo entre as pernas
um tambor primitivo fabricado com pequeno tronco de arvore oco
coberto por um pedago de couro de boi; outros homens esfregavam
uns pauzinhos, num instrumento feito de bambu todo entalhado. Ao
som desse charivari, mulheres, mesmo velhas, dancavam
devotamente um desgracioso cancd que mereceria certamente a
reprovacdo de nossos virtuosos agentes de policia. Depois de se ter
dancado bem e melhor bebido e urrado, numa casa, ia-se fazer o
mesmo numa outra habitacdo. Numa dela tive a coragem de beber
numa espécie de cabaco a tal “ciouéba”, o que fiz, alids, para
despertar simpatias e conseguir depois me permitissem uns retratos.
Nao ignorava como se prepara essa bebida: sabia que as mulheres
idosas (sdo elas sempre as encarregadas das fungdes mais
importantes) mastigam raizes de mandiocas antes de deita-las numa
vasilha; cada uma de sua vez cuspia nessa panela o contetido das suas
bocas e deixavam a massa fermentar. Como se vé, em mim, o amor a
arte sobrelevara o instinto da repugnancias*.

Biard, em outro momento daqueles dias de festa em Destacamento, recebera
ainda uma horaria especial, antes da procissdo que conduziria a imagem de Sao
Benedito a capela da aldeia. Um dos indios improvisou com o acompanhamento de
“um violdo” alguns versos cantados em homenagem ao visitante francés, que assim

reproduziu o estribilho:

Su Bia ao sertdo guerea
Matar passarinhos
Su Bia ao sertdo

E também souroucoucou >

> BIARD, Frangois Auguste. Dois anos no Brasil. Sdo Paulo: Cia Ed. Nacional, 1945, p. 100.

>0 viajante fez a seguinte traducdo para o francés dos versos: M. Biard dans la montagne / Désire tuer
petitis oiseaux, / M. Biard dans la montagne / Cherche aussi serpentes dangereux [Sr. Biard na montanha /
Quer matar pequenas aves / Sr. Biard na montanha / Buscando serpentes perigosas]. Ibidem, p. 101.
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Figura 9: Rugendas, congada na festa de N. S. do Rosdrio
Fonte: Reis Pequeno, 1974

Francis de Castelnau foi outro viajante a expressar sua estranheza diante da
entrega dos brasileiros aos costumes das festas. Adotando um tom muitas vezes
caustico, o francés descreveu a festa de Santo Antonio em Vila Bela da Santissima
Trindade, em Mato Grosso no ano de 1847, destacando a participa¢do da populacao
negra no culto ao santo catélico. Outro curioso aspecto naquela cidade de clima pouco
amigavel a um europeu, por ele chamada “inéspita” e “pestilenta”, foi a paisagem
sonora que Castelnau identificou como pertencente a todas as festas de santos

brasileiras.

[..] fomos logo cedinho despertados pelo tremendo barulho de sinos,
tambores, cornetas, bombas, etc., acompanhamento infalivel de todas
as festas brasileiras. Pouco depois vieram buscar-nos para almogar
em paldcio e dai seguir para a capela de Santo Ant6nio, que é
pequena, mas, pelo menos, despida da infinidade de ornamentos de
péssimo gosto, que atravancam geralmente as igrejas da terra.
Quatro eram os padres, dois brancos, um preto e um mulato. A capela
estava cheia de mulheres, pretas na sua grande maioria; de tudo
porém o que me pareceu mais extraordindrio era a musica, mais
parecida com a que fazem os gatos nas suas expansdes amorosas. A
procissdo saiu da igreja ao meio-dia. [..] Nas paradas, uma menina,
vestida de alvo, subia numa cadeirinha trazida por um negro, e
recitava versos em honra ao santo, por entre o barulho dos tambores
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e das trombetas [...], enquanto a multiddo de pretos entoava em volta
os canticos préprios do dia>e.

Duas décadas antes, o também francés Hercules Florence integrava como
desenhista e cartografo a expedicao do barao de Langsdorff, que percorreu o interior
do Brasil de 1825 a 1829. Registrou em aquarela a Festa do Divino, em janeiro de
1828 (figura 1), e os festejos em homenagem a Sdao Benedito, em abril do mesmo ano,
na Vila de Nossa Senhora da Concei¢dao do Alto Paraguai Diamantino. Nesta ultima
festa, organizada por uma familia abastada de negros, presenciou a congada de
Diamantino, em exibicdes de um luxo, segundo o préprio Florence, “tdo ostentoso

quanto estupido”.

Conheci um velho preto de nagao cabinda que, depois de conseguir a
dinheiro sua libertacdo, a de sua mulher e filhos, comprara por seu
turno lavras e escravos. Esse estimavel negro tinha ja por vezes dado
a liberdade a uns vinte cativos seus e possuia ainda trinta, todos saos,
fortes e contentes. No dia de Sao Benedito, santo de cor preta e
padroeiro de sua raca, deu ele uma festa, para a qual convidou os
principais habitantes, sem se esquecer de nds. Depois de assistirmos
a solenidade religiosa na igreja, fomos levados com os mais a uma
mesa de doces muito bem servida. Em seguida executaram os
escravos um bailado da terra deles, percorrendo no resto do dia a
vila e dancado nas ruas e casas®’.

Igualmente digna de nota era a preocupagao com demonstra¢des exteriores de
religiosidade por parte de alguns habitantes abastados do vale do Sao Francisco, na
passagem dos alemaes Johann Baptist von Spix e Carl von Martius pelo sertao
mineiro, em 1818. Os naturalistas comparam ironicamente o costume revelado no

sertdo mineiro com as ostentagdes de fé vistas em Portugal.

Uma fazendeira rica dos arredores tinha feito a Nossa Senhora a
promessa de uma procissdo, para a qual a gente da freguesia e
também nds fomos convidados. A dama vestida de gala conduzia o
séquito até a igreja, para assistirmos a missa, e de la voltamos todos a
casa dela, onde estava posta uma grande mesa com as mais finas
iguarias e vinhos escolhidos, e, sobretudo, deliciosos doces, da qual

> CASTELNAU, Op. cit., p. 364-5.
>’ ELORENCE, Op. cit., p. 201.
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os amigos da bela penitente eram convidados a participar o dia
inteiro. O mais singular é que, com esse ato de contricdo, a promotora
da festa expiatoria toma o soberbo titulo de rainha, nomeia os seus
amigos mais intimos e a gente do séquito, formando aparatosa corte,
e, como recordacdo da festa de sua humildade, distribui medalhinhas
de ouro e prata. Essa Festa da Rainha, festa ex-voto, da motivo para
grandes despesas; [..] para um simples copo d’dgua passa-se até
necessidade o ano inteiro, para gastar na ostentacdo da fé religiosa,
tudo num s6 dia>s.

Outro francés, o naturalista e botdnico Auguste de Saint-Hilaire, escreveu
sobre os costumes e a natureza do povoado de Santa Luzia, na regido mineradora de
Goids, por ocasido das comemoracdes da festa do Divino Espirito Santo, em 1819. Era
a ocasido em que os camponeses safam de suas terras e compareciam ao povoado em
suas obrigacdes para com a igreja. Saint-Hilaire fala da dificuldade dos moradores em
possuir roupas para os dias de festa e da necessidade guardar o domingo e os dias
santos para o lazer. Apesar de viverem da produgdo de suas fazendas, a vida material
destes homens se ressentia do declinio da exploracdo do ouro e das grandes

distancias dos demais povoados a que estavam subordinados.

Esta gente ndo vinha af a ndo ser uma vez por ano, e para confessar-
se e assistir a Pascoa aproveitavam a oportunidade das festas de
Pentecostes, que se celebram, no Brasil, com grande jubilo e muita
solenidade. [..] Ndo hda um tnico homem que nio queira possuir uma
roupa propria para os dias de festa, nenhuma mulher que ndo deseje
possuir um vestido de chita, um colar, brincos, lengo de musselina,
uma capa de 13, um chapéu de feltro, e a venda desses objetos, que
custam aqui precos exorbitantes, basta para retirar da regidao o
escasso ouro e numerario que ainda af circula. Ja ndo ha em Santa
Luzia sendo pequenissimo nimero de lojas muito mal sortidas; tudo
se compra a crédito. [..] Certos colonos cairam em tal miséria, que
ficam meses inteiros sem poder salgar os alimentos, e quando o
paroco faz a sua excursdao para a confissdo pascal, sucede
frequentemente que todas as mulheres da mesma familia se
apresentam uma ap0s a outra com o mesmo vestidos°.

>% SPIX e MARTIUS, Op. cit. v. 2 p. 100-1.
> SAINT-HILAIRE. Op. cit., p. 25-30.
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O portugués Joaquim Ferreira Moutinho, que viveu em Mato Grosso por quase
duas décadas, também noticia a festa do Divino Espirito Santo, no inicio da década de
1850. Em sua época, a festa do Divino em Cuiaba possuia um perfil elitista
comparavel ao das comemoragdes atuais, com o mesmo prestigio social conferido aos
festeiros organizadores da festa que tinham os seus nomes sorteados. Além das
solenidades programadas ao longo da semana, que contavam com a participacdo das
mais ilustres autoridades, eram doados alimentos aos mais pobres e oferecidos jogos

e espetaculos ao ar livre, como touradas e comédias encenadas.

Os festejos em louvor do Espirito Santo sdo os mais populares e
pomposos. O festeiro é eleito por sorte. Antes do dia da festa sai ele
acompanhado de musica e de algumas pessoas, com as insignias que
se compdem de uma coroa de prata, cetro e bandeira, a pedir esmolas
que montam ordinariamente a dois contos de réis, e até mais. No dia
do Espirito Santo o imperador vai a igreja dentro de um quadrado
formado por quatro varas de madeira, cujas extremidades sio
seguras por quatro homens escolhidos sempre entre pessoas de mais
distincdo, levando numa salva a coroa e o cetro, precedido da
bandeira. Assiste a missa que é pontifical e a tarde acompanha pela
mesma forma a procissdo. Na véspera ha iluminacdo e fogos de
artificio desde a porta da matriz até a casa do festeiro, onde esta
armado um riquissimo altar. Depois de concluidos os atos religiosos,
ha distribuicdo de carne verde e viveres aos pobres, assim como de
pequenos paes a todo o povo. As autoridades recebem presentes
especiais que se compdem de grandes roscas de trigo enfeitadas de
flores e lacos de fitas. Por fim seguem-se as corridas de touros,
comédias, bailes, etc., cujas despesas correm por conta do imperador,
e montam muitas vezes a 4 e 5 contos de réis®o.

Moutinho também nos fala do seu interesse por outra celebracao religiosa em
Cuiabg, a dos feriados da Semana Santa. Nesta data, o cronista portugués ressalta a
atmosfera contida e solene dos eventos, traduzida na vestimenta dos devotos e nas
marchas funebres a cargo das bandas das corpora¢des militares; nos sons dos
tambores, dos sinos e das matracas, bem como do canto solitdrio representando

Maria de Magdalena.

% MOUTINHO, Joaquim Ferreira. Noticia sobre a provincia de Mato Grosso. Sdo Paulo: Typografia de
Henrique Schroeder, 1869 p. 21.
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0 dia de sexta-feira da Paixdo é completamente silencioso, e o carater
tristonho e majestoso de que se reveste, convida ainda os mais
descrentes a meditacdo e ao recolhimento. A procissido do Enterro,
que tem lugar ao terminar o oficio das trevas as 8 horas da noite é
feita com luxo, acompanhada de quase toda a populacdo que
comparece a esse ato vestida de luto. Segue-a também a forga militar
com armas em funeral, e a [banda de] musica que toca entdo somente
pecas flUnebres, sendo o proprio tambor coberto de pano preto,
produzindo por isso um som ligubre e surdo. Quando cessa a voz
instrumental, o siléncio é apenas interrompido pelo canto suave e
terno de Maria Magdalena ao desenrolar o Sudario ensanguentado do
Senhor. Os sinos ficam mudos, e sdo substituidos pela matraca desde
quinta-feira santa até o meio dia do sabado de Aleluias!.

A preocupacgdo dos festeiros com o cumprimento de todos os compromissos
que envolviam a organizacao das comemoragdes religiosas em Cuiab4, a despeito dos
enormes custos em dinheiro e da constante caréncia artigos necessarios a
subsisténcia minima das pessoas, muito admirava Moutinho, uma vez que eram

poucos os que realmente se comportavam como pessoas de fé.

Na festa da Semana Santa, para a qual a mesa do S. S. Sacramento
elege um provedor, dispende este ndo pequenas quantias,
comeg¢ando as despesas desde o primeiro domingo da quaresma. Em
um pais aonde tudo é excessivamente caro, e os meios de vida
dificilimos pela falta de muitos objetos indispensaveis a vida, estas
festas sdo um tributo por demais pesado ao povo. Entretanto, logo
que qualquer individuo é eleito festeiro (apesar de nido serem os
cuiabanos muito amantes da carolice), ndo poupa despesas e esforca-
se sempre por fazer sua festa com a solenidade e pompa condignas

de tdo grandes e elevados assuntossz.

Trés décadas mais tarde, Karl von den Steinen também nos fala das
manifestacdes de devogdo catdlica em Cuiaba. Ao tratar das festas do calendario
religioso oficial, em margo e abril de 1884, o cronista faz uma mistura de impressdes
e fatos relacionados as comemoragdes do Domingo de Ramos, da Semana Santa e

Pentecostes. Nos eventos que antecedem a Semana Santa, o viajante destaca a

® |bidem, p. 21-2.

62
Idem.
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procissdo de Ramos, com o acompanhamento de trés bandas de musica e a
participacdo de autoridades, como o bispo, o presidente da provincia, o chefe de

policia, oficiais e um padre que lia “um belo sermao na rua” 63.

Figura 10: Johannes Gehrts, Semana Santa em Cuiabd
Fonte: Steinen, 1886

Durante as datas da Paixdo e Ressurreicdo de Cristo, os detalhes que mais
impressionaram o alemdo foram a pompa e o luto imprimidos pelos moradores da
cidade, em cortejo da igreja do seminario a capela do Rosario, onde desfilavam duas
ordens de militares portando baionetas e archotes, uma vestida de vermelho e outra

de roxo, que o levou a perguntar: “estariamos no teatro?” ¢4, Ainda segundo Steinen, a

%3 STEINEN, O Brasil central, Op. cit., p. 89.
64 Ibidem, p. 90.
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imagem do Cristo representando o Calvario sobre o andor era um dos elementos mais

dramaticos na caracterizagao da Paixdo (figura 10):

Carregado numa eca e dobrado sob o peso da cruz apareceu a figura
de Cristo, de quase duplo tamanho natural, a roupagem purpurea e
uma corda de ouro atirada ao pescoco. Atras de Cristo, vinha um
baldaquim contendo o santissimo, depois o bispo e os padres e os
dignatarios. As velas vinham, agora, na frente, e, lentamente, a
procissdo se movimentava colina abaixo, completada pela banda de
musica e uma companhia de soldados de baioneta calada. [...] O fulgor
amortecido das velas dentro do crepudsculo, a imagem enorme
ajoelhada, dominando pesadamente sobre as cabecas, o efeito
daquelas cores maravilhosas misturadas com as roupas negras,
suavizadas pela amenidade da tarde que findava, a coluna militar de
baionetas reluzentes, tudo isso era de efeito impressionante¢s.

4. ASFESTAS DA ARRAIA-MIUDA

E possivel identificar nas descricdes de Steinen uma parcela do carater civico-
religioso apontado por Tinhordo nas festas coletivas do século XVIII, onde cabia a
elite ligada ao poder da Metrépole todo o protagonismo das celebragdes organizadas
nas principais cidades brasileiras. Na pratica, o espaco reservado nestas festas para o
“povo miudo” era o do espectador, ficando os seus ritos com cantos, dan¢as e dramas
de devogao confinados nos arredores destes centros e nos rincoes. Cenas como estas,
caracterizadas pelo espetaculo e o elitismo, ja ndo sao vistas por Max Schmidt em sua
visita ao povoado mato-grossense de Rosario do Rio Acima, na festa da Imaculada
Conceicdo, no ultimo dia do ano de 1900. Ali, Schmidt presenciou o culto a santa em
uma das casas de familias, com o cururu cantado e dancado em frente ao altar. Na
mesma residéncia, chamada pelo cronista de “misera cabana”, conheceu também o

siriri dangado do lado de fora, numa roda animada durante toda a madrugada®®.

Com os festejos prosseguindo na manha seguinte, Schmidt também assistiu
pela tarde ao cortejo do reisado do Congo, com suas roupas e insignias colorindo e

imprimindo brilho a paisagem do modesto lugarejo®’. Assim como na devocao dos

65

Idem.
®¢ SCHMIDT, Op. cit., p. 13-14.
& Ibidem, p. 16.
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negros a Virgem do Rosdario e a Sdo Benedito, o catolicismo dominante se mesclou
pelas maos dos negros a representacdes originarias do continente africano, tendo os
congados sido aceitos pelas autoridades da igreja como um meio de se manter no
rebanho aquelas almas. No entanto, esta mesma simpatia pelos bailados dramaticos
do Congo ndo ocorria com os rituais africanos praticados a noite em terreiros e
estradas na zona rural que, segundo Tinhorao, eram muitas vezes confundidos com
atividades apenas ludicas e chamados genericamente de batuques®8. Cultos
clandestinos que, mesmo passando funcionar nas residéncias de escravos libertos e
seus descendentes, sofreriam a censura das autoridades, conforme atesta o paragrafo
oitavo das Posturas Policiais editadas pela Camara Municipal de Cuiaba, em 04 de

janeiro de 1831:

Sendo conveniente dissipar-se o péssimo abuso de misturar-se o
profano com o Divino, como continuadamente se vé nao sé nesta
cidade [ilegivel] festejando-se este ou aquele santo com terco e
ladainha [e] rematando-se esta festividade com a indecente e
obscena danca de batuque e outras semelhantes; portanto, de ora
em diante, ficam proibidas tais fun¢oes de mistura, com a pena do
dono da casa ou inquilino que tal consentir pagar a Cimara 85000
de multa, ou oito dias de cadeia®®.

-

E possivel que, juntamente com proibicdo a “indecente e obscena” danga dos
negros, houvesse a determinacdo de se banir das festas catolicas alguns excessos
também vistos nas folgas de origem portuguesa. Seriam estas as “outras semelhantes”
citadas nas Posturas Policiais de 18317 A music6loga Yara Moreira destaca no
periodo colonial a presenca na paraliturgia catélica de dangas incorporadas ao teatro
e as procissoes pelos padres jesuitas, que com o tempo deixaram de ocupar os altares
das igrejas, a exemplo das Folias dos Santos Reis’0. Carlos Brandao é outro
pesquisador que chama a atencdao para os casos “fervorosamente festivos e
barulhentos” das folgas dos devotos de varias partes do interior do Brasil que, via de

regra, fugiam ao controle dos parocos, levando-os a combater antigas tradicdes locais.

® TINHORAO, Op. cit., p. 89.

% posturas Policiais da Camara Municipal da Cidade de Cuiabd, de 04 de janeiro de 1831. Acervo: APMT, PM
02, Caixa 1.

70 MOREIRA, Yara. De Folias, de Reis e de Folias de Reis. Revista goiana de artes. UFG vol. 3 n. 2 jul/dez
1982, p. 126.
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Para Branddo, é principalmente a partir do processo de romanizagdo da igreja
catélica no Brasil, iniciado em fins do século XIX, que estes folgazdes serdo “aos
poucos expulsos do interior dos templos e das procissdes para o adro, a praca a

periferia pobre das cidades e, dai, para as estradas e terreiros do mundo rural”. 71

Figura 11: Saida da procissdo fluvial pelo rio Cuiabd,
na comunidade beira-rio de Bonsucesso
Fonte: Loureiro, 2006

Com o cururu nao haveria de ser diferente. Tendo a sua pratica sido noticiada
desde a primeira metade do século XIX na area rural, nos arredores de algumas das
cidades antigas de Mato Grosso e em aldeias indigenas como a dos Guaté e dos Guana,
0s seus agentes por certo ndo poderiam contar com a presenca constante de padres
dirigindo os seus ritos. Os cultos teriam, deste modo, que ser organizados pela sua
propria gente, sendo esta forma de isolamento a maior razao para que “a criatividade
do povo se exprimisse mais livremente”, criando assim oportunidades para que se

engendrassem “instrumentos, rituais, danc¢as e outras manifestagdes singulares”. 72 O

& BRANDAO, Carlos Rodrigues. Prece, folia, festa e romaria. Aparecida, SP: Ideias e Letras, 2010, p 42.
72 LOUREIRO, Op. cit., p. 23.
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percurso histérico tracado até aqui nos permite assegurar que a religido representada
através dos cantadores do cururu se fez através dos pobres, no universo cultural
ribeirinho, com a sua fé revivida todos os anos nas casas dos vilarejos e nas areas
rurais; nas procissoes dos bairros, nos caminhos tropeiros e nos rios (figura 11). Esta
é, provavelmente, a razdo pela qual nao sdo encontrados nos antigos registros
fotograficos das principais cidades de Mato Grosso os cururueiros animando as festas
religiosas que desde o seu inicio se revestiram da pompa de seus organizadores

ilustres?3.

Com isso, ndo foram poucos os lugares do Brasil catélico onde a tradi¢do do
culto aos santos se firmou a despeito da presenca dos seus clérigos. Enfrentando a
escassez de pessoas e recursos, o isolamento dos povoados e tantas outras
dificuldades proprias da natureza dos tropicos, os habitantes destes sitios tiveram em
diversos momentos que criar suas préprias formas de religiosidade, fazendo delas
elementos singulares de suas culturas. Um processo iniciado nas primeiras décadas
da Colonizagdo, com os missionarios inacianos como os portadores dos ideais da
Contrarreforma, acolhendo varios elementos das culturas autéctones em suas
praticas catequistas, muitas vezes sob a reprovacao de seus superiores. Assim os ritos
populares continuaram, ao longo dos séculos, incorporando supersti¢des e cantos,
num rico processo em que as praticas trazidas pelos primeiros evangelizadores
europeus se mesclaram aos elementos nativos ja existentes e as influéncias externas
seguintes. E até nos tempos mais recentes, quando ndo se podia, por meses, contar
com a assisténcia de um paroco, la estavam os devotos, nos lugarejos e nos bairros
rurais, junto aos capeldes, as rezadoras, benzedeiras, cantadores e folgazdes de
respeito na regido; prontos a animar com suas toadas e folias as festas, procissoes e
rezas; cumprindo promessas, realizando simpatias e curas, e zelando pelas casas das

familias, pelas capelas e suas imagens sagradas.

” Nas fontes disponiveis acerca das fotos antigas de Mato Grosso, encontramos registros de diversas
bandas militares e dos musicos da Lira Operaria, dirigida por Mestre Inacio. Nenhuma fotografia dos
cururueiros e suas violas-de-cocho. Cf. LUCIDIO, Jodo Antonio Botelho. Oficio e Arte: fotégrafos e fotografia
em Mato Grosso (1860-1960). Cuiaba: Carlini e Caniato/EAUFMT, 2008. Ver também: FREITAS, Maria
Auxiliadora de. Cuiabd, imagens da cidade: dos primeiros registros a década de 1960. Cuiaba: Entrelinhas,
2011.
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Em Mato grosso, algumas das festas religiosas comunitdrias que foram
documentadas no século XIX tinham o aparato das grandes celebragdes civico-
religiosas inspiradas na tradi¢ao colonial portuguesa. Em outras mais pobres, havia a

devocgdo dos evangelizadores do Cururu.
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CAPITULOV

NOVOS PALCOS

Sou filho de Mato Grosso
Ndo nego meu natural
Moro na cidade branca
Capital do Pantanal

Toada de Cururu de Agripino Magalhdes

A politica atual de valorizacao das tradicdes no estado de Mato Grosso segue
intrinsecamente ligada a representacdo do popular. Basta observarmos a frequéncia
com que grupos de danca folclorica sio chamados a entreter o publico nos eventos de
grande repercussdo midiatica, ocupando lugar de destaque na vitrine do atual
programa de desenvolvimento econémico do Estado. O grupo de Siriri Flor
Ribeirinha, sediado na comunidade Sdo Gongalo Beira Rio, a margem esquerda do Rio
Cuiaba, é um dos exemplos do sucesso dessas agdes, com seu curriculo exibindo
varias apresentacdes em todo o pais e no estrangeiro. Atualmente atreladas a
economia do turismo e ao comércio exterior de produtos do campo, o artesanato e a
gastronomia locais sdo duas outras atividades de forte apelo promocional que,
somados a musica e a danga, tiveram um largo aproveitamento, por exemplo, nas
acoes publicitarias em torno do campeonato mundial de futebol de 2014. Atrativos
que fizeram parte, alids, do enredo escolhido para o desfile da escola de samba
Estacdo Primeira da Mangueira, no carnaval de 2013 no Rio de Janeiro, com a
prefeitura de Cuiaba e as empresas locais destinando, a época, 2,6 milhdes de reais
em patrocinios para a agremiac¢do cariocal. O mesmo deve ser dito a respeito de
algumas tendéncias figurativistas nas artes visuais presentes na paisagem urbana das

principais cidades mato-grossenses, representacdes de tipos e cenas pitorescas nas

! G1 MATO GROSSO. Cuiabd serd tema de enredo da Mangueira no carnaval de 2013 em RJ. Publicado em
07/05/2012. Disponivel em:< http://gl.globo.com/mato-grosso/noticia/2012/05/cuiaba-sera-tema-de-
escola-de-samba-no-rio-de-janeiro-em-2013.html > Acesso em: 23/04/2015.
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http://g1.globo.com/mato-grosso/noticia/2012/05/cuiaba-sera-tema-de-escola-de-samba-no-rio-de-janeiro-em-2013.html

183

artes cénicas, além dos seus ritmos populares caracteristicos — o Cururu, o Siriri e o
Rasqueado - que compdem hoje um conjunto de simbolos representativos de uma

identidade cultural da regido.

Figura 1: grupo de Siriri Flor Ribeirinha
Il Encontro Nacional de Dangas Populares, RS
Fonte: Leonor, 2015

Esse interesse pela representacdo nativa do lugar através das expressoes
oriundas das classes populares tem como marco a politica da Universidade Federal de
Mato Grosso (UFMT) para a area, implementada a partir de sua fundag¢ao em 1970.
Com a proposta de valorizagao da cultura popular e do indigenismo, o Museu de Arte
e Cultura Popular (MACP) foi, desde a sua criagdo em 1974, o organismo académico
responsavel pela formulacdo de um programa voltado para projetos de acgdes
comunitdrias, oficinas e mostras livres de arte, além de programas de pesquisa e
formagdo de um acervo tematico?. Segundo Suzana Guimaraes, o programa visava
integrar a produgao artistica local ao circuito brasileiro, orientando o seu contetddo
para o “fazer popular cuiabano”, assim como toda a Universidade se comprometia,
através do discurso de seu reitor fundador Gabriel Novis Neves, com “a criagdo e a
legitimagdo de um saber vinculado as questdes regionais” 3. Essa orientacdo coincidiu

com uma maior participacao do governo federal nas questdes ligadas a cultura, em

2 UNIVERSIDADE FEDERAL DE MATO GROSSO. Pré-reitoria de Cultura, Extensdo e Vivéncia. Disponivel em:
<http://www.ufmt.br/ufmt/unidade/index.php/secao/siteAlt/1168/137/PROCEV> Acesso em: 24/04/2015.
3 GUIMARAES, Suzana. Arte na rua: o imperativo da natureza. Cuiaba: EQUFMT, 2007, p. 86.
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coeréncia com a proposta de um Plano de Ag¢do Cultural formulado em 1973 pelo
Conselho Federal de Cultura, objetivando fortalecer a cultura e o patriménio histérico

e artistico nacional pela perspectiva da regionalizacao*.

Em seguida as primeiras acoes da Universidade (com a criacdo do Museu
Rondon, em 1971, e o0 MACP, em 1974) e da Fundacdo Cultural do Estado de Mato
Grosso (com a Casa do Artesdo, em 1975, e a Pinacoteca Estadual, em 1976), surgiram
propostas fora da esfera dos governos, que também adotaram o mote da defesa e da
preservacdo dos costumes e das tradicdes locais. Um destes movimentos foi o
movimento Muxirum Cuiabano, fundado em abril de 1984 por uma parcela da elite
local conhecida pelo nome de Cuiabania. Inspirada nos tradicionais mutirdes dos
trabalhadores do campo, que prestavam auxilio mituo em suas rogas e faziam festa, a
proposta desta associacdo era a de promover apresentacdes artisticas e festividades
representativas da cultura da baixada cuiabana, como uma forma de resisténcia a
crescente presenca do tradicionalismo dos imigrantes sulistas e nordestinos no
Estados. Para isso, incentivavam o cultivo de costumes antigos, como a culindria, as

dancgas e o linguajar dos ribeirinhos, entre tantos outros.

Outra iniciativa no mesmo sentido foi projeto Rua do Rasqueado, criado em
1993 pelo musico Milton Pereira de Pinho, o Guapo, com o apoio da Secretaria de
Estado da Cultura e de empresas privadas. Percebendo que havia ainda enorme
interesse da populacao pelo Rasqueado Cuiabano, género musical caracterizado pela
mescla do Siriri com a polca paraguaia, muito dangado nos bailes e festas da periferia,
Guapo passou a promover shows gratuitos na Praca Caetano Albuquerque,

transformando os encontros em eventos de massa que incluiam a producio e

4 PAZ, Vanessa Carneiro da. Encontros em defesa da cultura nacional: o Conselho Federal de Cultura e a
regionalizagdo da cultura na ditadura civil-militar (1966-1976). Dissertacdo de mestrado. Niterdi-RJ:
UFF/ICHF, 2011, p. 117.

> 0 Movimento Muxirum Cuiabano foi principalmente uma resposta deste segmento a larga difusdo dos
Centros de Tradigdes Gauchas e dos Centros de Tradigdes Nordestinas em Mato Grosso. Um de seus
dirigentes foi o apresentador Ulisses Calhdo, que promovia a cultura cuiabana em seu programa de TV. O
Muxirum Cuiabano foi reconhecido como uma associacdo de utilidade publica pela Lei Estadual n° 5830 de
20 de setembro de 1991. Cf. SANTOS, Giordana Laura da Silva. O siriri na contemporaneidade em Mato
Grosso: suas relagdes e trocas. Dissertagdo de mestrado. Cuiaba: UFMT/IL/ECCO, 2010, p. 25
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comercializacdo de CDs®. Estas experiéncias prepararam o terreno para a criacdo em
2001 do Festival de Siriri e Cururu de Mato Grosso por produtores independentes
apoiados pelo Conselho Municipal de Cultura de Cuiaba. O Festival foi criado com a
proposta central de reunir os principais grupos folcléricos do Estado, proporcionando
maior visibilidade a sua atividade, orientando-a no sentido da profissionalizacdo. O
evento abriga hoje mais de 20 associa¢des e grupos folcloricos de todo o Estado,
promovendo ndo s6 os shows das trés noites da mostra como também oferecendo
apoio no acesso a fontes de financiamento e elaboracao de projetos. A partir 2005,
juntaram-se ao projeto duas novas atracgoes: o Festival Gastrondmico Sabor & Arte e a
Feira de Artesanato, tornando-se assim o maior evento de massa decorrente da

politica para a cultura popular no Estado’.

Figura 2: cururueiros no Festival
Fonte: Loureiro, 2006

Ainda que a andlise dos exemplos selecionados identifique nas a¢des politicas
da década de 1970 o impulso inicial para a viabilizacdo de um projeto especifico para
a cultura em Mato Grosso, o da legitimac¢do de expressdes das camadas populares, é
importante ressaltar que algumas das discussdes mais consistentes em torno da

constru¢do de uma identidade coletiva regional sdo percebidas através de uma

6 MORENO, Vanessa. Guapo, na vanguarda do rasqueado. Didrio de Cuiabd, DC llustrado. Publicado em :
21/01/2015. Disponivel em:< http://www.diariodecuiaba.com.br/detalhe.php?cod=465022 > Acesso em:
24/04/2015.

" PREFEITURA MUNICIPAL DE CUIABA. Catdlogo do 89 Festival Siriri Cururu. Cuiaba: Central de Texto, 2009.
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cronologia mais ampla. Um dos momentos cruciais neste processo acontece, segundo
Lylia Galleti, entre os anos 1918-1922, quando sao criados o Instituto Histérico de
Mato grosso - IHMT (1919) e o Centro Mato-grossense de Letras - CML (1921). A
narrativa produzida por estas institui¢des ira enfatizar as riquezas naturais da
provincia e os feitos de alguns dos personagens que foram alcados a condicdo de
her6is da histéria de Mato Grosso. Sdo eles o administrador colonial Luiz de
Albuquerque Pereira e Caceres, o bandeirante Paschoal Moreira Cabral, o governante
e combatente na Guerra do Paraguai Augusto Leverger e, mais recentemente, o

sertanista Candido Rondons8.

0 ano de 1919 vivera também as comemoragdes do bicentenario da fundacao
de Cuiaba, com a figura do seu arcebispo emérito D. Francisco de Aquino Correia
ocupando o mais alto posto politico no Estado e participando ativamente da producao

intelectual das referidas instituicoes®.

Baseada no ideario do bandeirantismo paulista, a influéncia do IHMT na
formacao identitaria de Mato Grosso significou obviamente uma continuidade do
discurso do desbravamento dos sertdes como motor do desenvolvimento da regido e
estendeu-se a outros periodos. Assim, a Marcha para o Oeste, empreendida no
periodo do Estado Novo da era Vargas, cerca de duas décadas apos o governo de Don
Aquino, valeu-se do legado indianista de Candido Rondon - pioneiro na integragdo
dos vazios demograficos da regido através dos telégrafos e no contato cordial com
varias etnias nativas - e da contribuicdo etnografica de Edgar Roquette-Pinto - que a
época, como um dos intérpretes da mesticagem brasileira, advogou o progresso
técnico e material dos habitantes de areas isoladas - ambos influenciando na

estratégia de povoamento e progresso econdmico para o centro-oeste brasileiro10.

8 GALETTI, Lylia da Silva Guedes. Sertdo, fronteira, Brasil: imagens de Mato Grosso no mapa da civilizagdo.
Cuiabd: EAUFMT, 2012, p. 340-1.

° Em 1918, D. Francisco de Aquino Correia foi nomeado governante de MT como solu¢do conciliadora para
um dos momentos politicos mais instaveis do periodo da Primeira Republica, marcado pelas disputas entre
as forcas ligadas ao Cel. Pedro Celestino Corréa da Costa e o grupo ligado ao governo de Caetano de
Albuquerque. Além de clérigo e politico, foi também o mais importante intelectual mato-grossense de seu
tempo, participando da funda¢do do IHMT, do CML e da cria¢do do hino e do brasdo do Estado. Como poeta
e escritor, Don Aquino foi também o primeiro mato-grossense eleito para a Academia Brasileira de Letras.
Cf. SIQUEIRA, Op. cit., p. 162.

10 RANGEL, Jorge Antonio. Edgard Roquette-Pinto. Cole¢do Mec Educadores. Recife: FIN/Massangana, 2010,
p.12.
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Esta foi também uma fase preliminar a exploragdo econémica da Amazoénia na
década de 1970, implementada através do Plano de Integragdo Nacional (PIN), que
previa o povoamento da regido através da expansdo da fronteira agricola e da

abertura de grandes eixos rodoviarios.

Mais recentemente, com a superacdo da imagem de provincia distante dos
principais centros urbanos para a condicdo de portal para a ocupagdo econémica da
Amazoénia e carro-chefe do negdcio agropecudrio no Brasil, novos referenciais de
cultura se firmaram em Mato Grosso, trazidos tanto pelos novos moradores quanto
pela maior penetracdo da cultura de massa. Referenciais que acabaram por se
confrontar e se acomodar aos valores vigentes, fazendo com que algumas das praticas
tradicionais do Estado se deslocassem dos seus meios e ocupassem novos palcos.
Destas atuais conquistas de espac¢os na cena cultural local pela tradicao, sobressaem
os festivais de danca, os semindarios e mostras de cultura e as feiras de artesanato, em
grande medida, promovidas nos meios de comunicacdo e orientadas pela sua

viabilidade econ6mica.

Canclini observa nas sociedades latino-americanas que foram varios os ramos
do folclore que se expandiram nas ultimas décadas, em razao do fomento a producao
e ao comércio de bens culturais, com linhas de créditos, verbas de patrocinios e
premiacoes concedidas a artesdos, musicos, dancarinos e poetas populares, entre
outros. Os Estados também passaram a destinar cada vez mais recursos para a
conservacao e difusdo destes bens culturais, através da abertura de museus e espagos
de espetaculos populares, assim como a edicdo e criacdo de circuitos de vendas para
livros, filmes e fonogramas!l. Esses investimentos propiciaram, segundo o autor, a
entrada em cena de atores provenientes de diferentes meios e variadas etnias,
contribuindo para que as tradi¢des se reinstalassem para além dos seus nichos
originais, “em um sistema interurbano e internacional de circulagdo cultural” 12.
Igualmente, observa-se um fenémeno identificado nos estudos de Hall como o da
gestacdo de “novas identidades hibridas”, fruto da crescente homogeneizagao cultural

atual que ocorre em func¢do do declinio das identidades locais, diretamente afetadas

u CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade. Sdo Paulo:
Edusp, 2013, p. 217.
 |bidem, p. 218.
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pelo processo de globalizacdo e que, por isso mesmo, valorizam cada vez mais o
regional e o comunitariol3. A musica folclérica da Baixada Cuiabana e partes velhas
do Pantanal, da qual faz parte o Cururu mato-grossense, € uma das praticas que
exemplifica este cultivo dindmico do popular na modernidade tardia vista por
Canclini e Hall, determinado ndo apenas pelas questdes relativas a manutencao de sua
identidade e o resgate da tradicdo, mas também pelas condi¢oes de comunicabilidade

e insercdo econdmica nos novos cenarios.

Neste capitulo, analiso o papel da politica na formacdao de uma identidade
local, levando em conta as escolhas feitas pelos seus agentes no sentido de privilegiar,
a partir de um determinado momento, a tematica rural e as representacdes culturais
oriundas das suas populagdes ribeirinhas. O enfoque escolhido sao as expressoes em
musica desta tradi¢do, o Cururu e o Siriri mato-grossenses. Para tanto, discuto o modo
como sao formulados estes discursos legitimadores e relaciono-os a criagcdo de novos
espacos para o popular (os festivais, os eventos de turismo, os programas televisivos,
0S cursos e as mostras em museus e casas de cultura). Também busco estabelecer
analogias com algumas das praticas contemporaneas do Cururu em Sao Paulo, hoje
presentes nos torneios de cantadores do Médio Tieté e no mercado fonografico, como
um subgénero da musica caipira. Outro aspecto abordado sdo as propostas de dialogo
entre estilos, com experiéncias na musica de concerto e nas diversas vertentes
musicais da cultura de massa (o0 pop-rock, a musica de raiz e os géneros “brega”, entre
outros), onde o popular se comunica com novos publicos através dos musicos da
Orquestra de Mato Grosso, dos compositores de formac¢do erudita como Abel dos
Anjos e Roberto Victorio, além dos roqueiros da banda Strauss e dos cantores de
Rasqueado Henrique, Claudinho e Pescuma. Por fim, reflito sobre a representac¢do da
viola-de-cocho como principal simbolo da cultura em Mato Grosso, analisando nao sé
0 seu status de patriménio cultural do Estado, como também o emprego de sua
imagem para além do sentido musical, nas artes visuais e na publicidade, com a

consequente saturacao de uma mensagem disseminada na forma de clichés14.

B HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 2006, p. 69.
" GUIMARAES, Op. cit., p. 26.
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1. CURURU E SIRIRI

Edson Carneiro, ao relatar em 1960 os folguedos tradicionais da regiao,
comentava que um dos aspectos diferenciais do Cururu mato-grossense em relacao
ao seu congénere paulista era a sua proximidade com a danga do Siriri?>. Sendo mais
diretamente ligado aos festejos religiosos populares, o Cururu local tinha como uma
de suas singularidades o fato de ser dangado e cantado apenas por homens,
constituindo a sua pratica numa das obriga¢des da fé tradicionalmente reservada aos
mais velhos da comunidade. O Siriri, por sua vez, correspondia inteiramente a parte
profana da festa, sendo dangcado em pares, por homens e mulheres nos bailes dos
aniversarios, casamentos, batizados, festas de santos e até mesmo nas comemoracoes
do carnaval. A respeito desta diferenciagdo, o cururueiro Francisco Salles nos oferece
o seguinte comentario: “Siriri é fim de festa... o simbolo da festa é o Cururu” 6. O
mesmo observava Max Schmidt, em um dos registros pioneiros dos folguedos,
acrescentando que o Cururu era dangado dentro de casa, enquanto o Siriri acontecia

fora dela, “acompanhado também por musica e versos cantados” 17.

Embora os principais instrumentos musicais que acompanham os dois
exemplos sejam a viola-de-cocho e o ganza, um diferencial importante neste aspecto é
que no Siriri participam também o mocho, um tamborete também usado como
assento, cujo couro esticado é percutido com dois bastdes de madeira (detalhe na
figura 3), e, mais raramente, o ja citado adufe e o tamboril, um pequeno tambor
cilindrico apoiado em pés de madeira normalmente feitos de cabos de vassouralé. A
presenca deste instrumental no Siriri indica o seu carater mais ritmico e mais
pulsante, enfatizado pelo emprego de um andamento mais rapido e a formula de
compasso binario composto (6/8) para o acompanhamento ritmico da danga. Estes
dois aspectos (instrumenta¢cdo e andamento) sdo as provaveis explicagdes para a
influéncia africana apontada no folguedo. Roberto Loureiro, por exemplo, vé o Siriri

como uma dancga de caracteristicas proximas as do Carimb6 do Para, composta de

B CARNEIRO, Edson. Folguedos tradicionais. Rio de Janeiro: Conquista, 1974, p. 78.

'® Apud VIANNA, Leticia. Dossié 8: modo de fazer viola-de-cocho. Brasilia: Iphan, 2009, p. 57.

v SCHMIDT, Max. Estudos de etnologia brasileira: peripécias de uma viagem entre 1900 e 1901. Sdo Paulo:
Cia. Ed. Nacional, 1942, p. 14.

18 GRANDO, Beleni Saléte Grando. Cultura e danga em Mato Grosso. Cuiaba: Central do Texto, 2005, p. 40.
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elementos africanos, portugueses e espanhéis!?, numa opinido préxima da defendida
por Julieta de Andrade, que define o Siriri como uma danga “hispano-lusitana
fortemente aculturada no ritmo e no andamento com a expressao africana bantu” 20.
Observando os seus movimentos em roda e em fileiras opostas, Carneiro encontra
semelhancas nos folguedos de origem portuguesa, como a Cana Verde paulista e o
Caranguejo dos fandangos do centro-sul brasileiro, sem, no entanto, identificar
maiores vinculos com as formas derivadas dos batuques de origem africana?l.
Giordana Santos, por sua vez, reune em seu estudo alguns depoimentos de
“brincantes” do Siriri que relacionam a sua origem aos seus ancestrais que eram
indios, por causa da semelhanca dos seus passos com o pateado caracteristico de
algumas dangas aborigenes?2. Ademais, o canto no Siriri tem o emprego de uma
formula peculiar, em que o papel de musicos e dancarinos se assemelha a pratica dos
responsorios litdrgicos. Neste tipo de pratica, o trecho solista se alterna com a sua
resposta, que deve ser cantada por um coro ou pela congregacao. No caso do Siriri, os
versos da primeira parte da estrofe entoados pelos cantadores sao respondidos no
ultimo verso por um coro maior formado pelos dancarinos, podendo as estrofes ser
repetidas ad aeternum, enquanto durar o félego e a animagao dos participantes?3. A
seguir, a toada Nandaia, cantada Francisco Salles, Dorilio da Silva, Bonifacio e o Grupo
de Dona Marcolina, registrada em Cuiaba por Elisabeth Travassos e Roberto Corréa e
transcrita em partitura por Edilberto Fonseca, ilustrando este formato (exemplo 1,
faixa 8 do CD em anexo). A transcricdo em dois pentagramas feita por Fonseca

ressalta o didlogo no canto aqui descrito:

Nandaia, nandaia,

Vamos todos nandaid (cantadores)

Meu padre Santo Anténio,

Venha me ensind dancar (dangarinos)

¥ LOUREIRO, Op. cit., p. 84.

20 AN DRADE, Julieta de. In: Cadernos de Cultura — Siriri. Cuiabd: Central de Texto, 2006, p. 10.

! CARNEIRO, Op. cit., p. 79.

> SANTOS, Giordana Laura da Silva. O Siriri na contemporaneidade em Mato Grosso: suas relagbes e trocas.
Dissertacdo de Mestrado. Cuiabd: UFMT, 2010, p. 19. Generalizagbes como esta sdo recorrentes na
conceituacdo de expressdes populares brasileiras, simbolizando no canto e na danca a nogdo do
caldeamento das trés ragas, bastante explorada nos discursos sobre a identidade cultural brasileira da
segunda metade do século XIX e inicio do XX. Cf. ORTIZ, Renato. Cultura brasileira e identidade nacional.
Sao Paulo: Brasiliense, 2012, p. 19.

2 VIANNA, 2009, Op. cit., p. 57.



191

Pée esta perna (cantadores)

Se ndo servir esta, (dangarinos)

Pée esta outra

Pra senhora moga

Arrodeia, arrodeia, arrodeia (cantadores)
Fica de joelho (dangarinos)

Poe a mdo na cintura

Pra fazé misura

W]

3

; |
— i - * . - . >
I E—— ] I I =
&' put — — —
Nan - dai - a, nan - dai - a, Va - mos to - dos nan - dai -| a

N\,
D)

Dangarinos %ﬁaﬂg % — - - - T
Y x
D)

Cantadores

"
A
4
Meu
5
9 #u#g _ _ _ _ L —
6t T
D)
Poe es - fa
3
Hu b — .
] > > P 1 T | i f -
G e e e ., T, =
DY) —— — | -]
pa - dre San - to An - tdnio Ve - nhs meen-si - ndi dan - gar
10
Db : - - - -
m " o o
D
per - na
10
#n - T p— T T
g LA S S S S | . : :
[ [ _— [ [
Se nio ser - vir es - la, Poe es - 1a ou - tra
15
#
f #ﬂs - P o o o o o o P E— -
(g - i e »—e - -
o = = ==
Ar-ro -|deia, ar - ro - deia, ar -ro -|dei - a
15
.
o wuTe | I— —
e o — } t i - - r?:$
L 7 i - I
o o o o . .
Pra se-nho - ra mo - ¢a Fi-ca de jo -
20
H4t
o #wuTe
’\@ R - L_J - - el -
D)
20
E gtﬁﬁ  E— S | = — i
5 ! F o » o " ——— » e e ° P
P 1 I
e - lho Pde a mio na cin - tw - ra Pra fa - z& m - su - ra

Exemplo 1: Nandaia
(Grupo de Siriri de Dona Marcolina)
Fonte: Travassos, Corréa e Fonseca, 2009
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Outro exemplo que segue o mesmo formato responsorial é cantado por Seu
Tuti, cururueiro do municipio de Chapada dos Guimaraes, transcrito na ocasido em
que estive em sua pequena fazenda, em junho de 2012 (exemplo 2, faixa 9 do CD em
anexo). Nesta toada, a tematica ao mesmo tempo profana e religiosa pode ser
entendida como um elemento a mais de proximidade entre as dancas do Cururu e do

Siriri, conforme a ja citada afirmacao de Carneiro.
Eu passei a ponte d’dgua que bebeu, (cantadores)
Agua tem veneno, eu ndo te vi e morreu... (dangarinos)

Tem a Quinta-feira Santa, Sexta-feira da Paixdo, (cantadores)

Tem o Sdbado d’Aleluia, Domingo da (Res)surreigcdo. (dangarinos)
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Exemplo 2: Toada de Siriri
(Seu Tuti, de Chapada dos Guimardes)
Fonte: o autor
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Além destes aspectos citados no Siriri - a participacdo de homens e mulheres
na danga, o andamento movido, maior variedade de instrumentos de percussao e o
canto responsorial - ha também alguns recursos de efeito cénico, que foram
introduzidos em suas praticas contemporaneas e que tornaram o género ainda mais
atrativo para o formato atual dos espetaculos e das mostras de folclore. As principais
mudangas experimentadas no Siriri foram os figurinos coloridos (com destaque para
as saias rodadas das mulheres), os efeitos de iluminag¢do do palco e as coreografias
repetidamente ensaiadas por profissionais. Muitos dos cururueiros que também
passaram a apresentar a sua arte nas mostras e festivais de cultura popular
adequaram-se as tendéncias mais recentes, adotando o figurino uniformizado. Porém,
mantiveram-se mais contidos em relacao aos praticantes do Siriri, conforme veremos

a seguir, nas descri¢des do festival que leva os seus nomes.

Figura 3: tocadores de mocho e ganzd no Festival
Fonte: Leonor, 2015

2. O FESTIVAL

Para Silvia Ramos Bezerra, neste novo desenho da regido, a principal disputa
entre o pensamento ligado a for¢a econémica do imigrante e o tradicionalismo local
da Cuiabania se dara através das representagdes culturais, sendo um lado

simbolizado através dos centros de compras e dos edificios residenciais modernos e o
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outro pelos prédios histéricos tombados, o artesanato e as iguarias locais?4 E
interessante notar, no entanto, que a partir de um determinado momento partira de
ambos os polos a necessidade de um projeto politico tinico: o de se reverenciar a vida
simples rural por meio dos valores tomados dos antigos ribeirinhos2>. Esta busca de
um referencial comum é também perceptivel na fala dos representantes da politica.
Em campanha para reeleicdo a prefeitura de Cuiaba, em 2008, o politico mato-
grossense Wilson Santos, nascido na cidade paulista de Dracena, reserva para o final
de sua participacdo em debate televisivo a seguinte pergunta a um de seus oponentes:
“qual a diferenca entre o Siriri e o Cururu?” Ndo obtendo resposta, o entao prefeito
reforca em definitivo a mensagem de que é o melhor candidato justamente por
“conhecer” a cultura do seu povo.2¢ Em outra campanha, em 2010, o entdo candidato
a senador Pedro Taques critica o uso por parte de seu adversario de um determinado
tema musical em seu programa televisivo, comentando que, mesmo apreciando o som
do violino usado na propaganda rival, sua preferéncia deveria obedecer ao seu

coracao nativo, ficando com os acordes da viola-de-cocho?’.

Rememorando a militdncia de movimentos como o Muxirum Cuiabano, que nos
anos 80 e 90 organizou festas, exposicdes e produziu programas de TV, ndo é exagero
afirmar que esta elite local se ocupou prioritariamente da tarefa de criar um gosto
univoco pelo popular. Neste novo culto, que Certeau descreveu como uma
necessidade das elites de “uma restaurac¢ao da vida provinciana”, como antidoto para
o distanciamento e para os enganos do refinamento moderno, residiria também “um
populismo dos poderosos, em busca de uma nova alianca” 28. E neste contexto que o
Festival de Cururu e Siriri de Cuiaba ira se firmar como o maior evento de cultura

popular no Estado.

** BEZERRA, Silvia Ramos. Contradigdes Culturais do Cortejo Triunfante da Modernidade em Mato Grosso.
Fénix — Revista de Historia e Estudos Culturais. Jul a Set 2008, vol. 5, Ano V, n. 3, p. 11.

> |dem.

%24 horas News. Comega o debate da TV Centro América com os cinco candidatos a prefeitura de Cuiabd.
Disponivel em: http://www.24horasnews.com.br/index.php?mat=269106. Acesso em: 28/09/2014.
*’GAZETA DIGITAL. Coluna Aparte. Disponivel em:
<http://www.gazetadigital.com.br/materias.php?codigo=267640&codcaderno=10& GED=6838& GEDDATA=
2010-08-19&UGID=bfaa2086cb30ecfb46c65cef149eeal0> Acesso em: 28/09/2014.

28 CERTEAU, Michel de. A cultura no plural. Campinas, SP: Papirus, 2005, p. 64.
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O Festival surgiu de um conjunto de propostas elaboradas em 2001, pelo
Conselho Municipal de Cultura, na gestdo do entdo prefeito Roberto Franca, que

previa as seguintes a¢des de apoio a cultura local:

1. Promover o intercambio entre os grupos folcloricos.

2. Organizar um grande chamado destes grupos, com patrocinios e
publicidade, na forma de um festival tematico.

3. Coordenar a instalacao de oficinas culturais e cursos.

4. Apoiar acoes de pesquisa sobre as manifestagdes folcldricas da regiao.

Estas diretrizes constavam do projeto elaborado por um de seus conselheiros,
o produtor cultural Valdemir Taques, que oficializaram a cria¢dao do Festival, tendo a
sua primeira edicao realizada ja no ano seguinte2?. Além do poder publico, na figura
do seu secretario municipal de cultura, Ilton Severino da Silva, participaram da
organizacdo do evento alguns dos agentes culturais ligados a grupos de danga - Dilza
Catarina Souza da Silva e Valeriano Nepomuceno, membros do grupo Flor do Campo;
Domingas Leonor da Silva, fundadora do grupo Flor Ribeirinha; Valdemir Taques, do
grupo Tchapa y Cruz e o casal Francisco e Mara Sales, do grupo Viola-de-Cocho - que
se juntaram para formar a época a Federacao das Associacdes dos Grupos de Siriri e
Cururu. Estes foram, alids, os quatro grupos que se apresentaram na primeira edicdo

do Festival3o0,

Vale ressaltar que o projeto do Festival foi também o resultado de um conjunto
de acdes da administracdo municipal de Cuiaba com produtores culturais
independentes, iniciado ainda nos anos 80. A partir do contato com algumas das
praticas espontaneas do Siriri e do Cururu em comunidades ribeirinhas de Cuiaba e
Santo Anténio de Leverger, o historiador e professor da UFMT Carlos Alberto Rosa,
aquela época chefiando o Departamento de Cultura e Turismo da prefeitura de Cuiaba
(DCT), iniciou importante levantamento documental sobre as manifesta¢des
tradicionais mato-grossenses, contribuindo para a criacdo do movimento Muxirum
Cuiabano e da Associacdo Folclorica de Mato Grosso, em 1982, que mais tarde se

tornou a Federagdo das Associa¢des de Grupos de Cururu e Siriri de Mato Grosso.

* SANTOS, Op. cit., p. 93-4.
** |bidem, p. 94-5
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Nos anos 80, na gestdo do prefeito Anildo Lima Barros, foram
realizadas as primeiras “festas de cururu e siriri” nos aniversarios de
Cuiaba, sob o auspicio de uma lei municipal de autoria do vereador
Euclides Maciel. Foi quando o DCT resgatou o cururueiro Luiz
Marques, um entusiasta que acabou fundando a Associag¢do Folclérica
de Mato Grosso (AFOMT), entidade que, mesmo com seus altos e
baixos, de 14 pra c3, foi a propulsora da divulgacdo e resgate (sic). E
hoje temos o Festival de Cururu e Siriri, gracas a esse trabalho de
mais de 30 anos31.

Uma das principais a¢cdes do DCT em conjunto com a AFOMT foi a promogdo de
visitas a municipios do Estado, com o objetivo de fomentar a criacao de novos grupos
de danca. Segundo Giordana Santos, cururueiros e gestores destes grupos folcldricos
formaram uma comitiva que percorreu, na década de 1990, lugares que ainda
mantinham vivo o cultivo de seus folguedos tradicionais, como os municipios de
Santo Antonio de Leverger, Nossa Senhora do Livramento e Poconé. Também
visitaram localidades como Diamantino, Barra do Bugres, Bardao de Melgaco e Juara,
que guardavam na memoria de seus moradores praticas tradicionais que comegavam
a cair em desuso, além das cidades que se formaram a partir da expansdo do
agronegdcio e tiveram a sua populagdo formada na maioria por sulistas, como no caso
do municipio de Nova Mutum32, O testemunho de Dilza Catarina de Souza Silva,
diretora do grupo Raizes Cuiabanas, ilustra as acdes da comitiva itinerante da
AFOMT, cujo objetivo era fazer com que cada municipio pudesse ser representado no
Estado através de agremiagdes de danca folclérica, mesmo tendo a localidade que
abracar uma cultura que era estranha a maioria de seus moradores. Dona Dilza conta
a Giordana dos Santos que eram muitos os lugares onde poucos conheciam o Siriri, “a
maior parte de sulista, que ndo valorizava a cultura” 33. Os resultados desta politica
puderam ser aferidos quase duas décadas mais tarde, com o sucesso do grupo Pixé de
Nova Mutum em vdrias edigdes do Festival, motivando a fala entusiasmada do

prefeito de Cuiaba Wilson Santos, que em 2009 disse:

Ver Nova Mutum, cidade criada por gatchos, paranaenses e
catarinenses, totalmente sulista, se entregar ao Cururu e Siriri, é

3 BOSQUO, Jo3do. Para quem ndo sabe o que é Cururu e Siriri. Webblog publicado em 10/10/2008.
Disponivel em: < https://jbas.wordpress.com/2008/10/10/para-quem-ainda-no-sabe-cururu-e-siriri/>
Acesso em: 12/04/2015.

2 SANTOS, Op. cit., p. 38.

3 Apud, Idem.
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emocionante. A cultura pantaneira pode integrar o Estado. E religiosa
e tem mais de 300 anos34.

O desejo traduzido na fala do prefeito de Cuiab4 de uma integracdo da extensa
provincia de Mato Grosso por meio da cultura popular pode ser visto em paralelo ao
projeto oficial das republicas europeias que se organizaram no século XIX por meio
de uma politica de massas, valendo-se da invencdo ou do reposicionamento das
tradigdes como instrumento de coesdo social3>. A respeito dessa estratégia, o

historiador britanico Eric Hobsbawm explica:

7

Mais interessante, do nosso ponto de vista, é a utilizacdo de
elementos antigos na elaboragido de novas tradi¢des inventadas para
fins bastante originais. Sempre se pode encontrar, no passado de
qualquer sociedade, um amplo repertério desses elementos; e
sempre hd uma linguagem elaborada, composta de praticas e
comunicacdes simbdlicas [..], modificadas, ritualizadas e
institucionalizadas para servir a novos propositos nacionais3e.

Tanto os exemplos europeus estudados por Hobsbawm, onde costumes,
personagens, efemérides e demais representacdes civicas dadas como antigas foram
construidas ou reorientadas em razdo de uma politica para o futuro, quanto a
experiéncia de Nova Mutum, que concentrou suas acdes na viabilidade dos jovens
estudantes se interessarem pela danca tradicional dos moradores da Baixada
Cuiabana e Pantanal, carregam o proposito do fortalecimento de referéncias a um
passado (estranho, para alguns) que devera ter uma continuidade e servir a novos

fins.

Neste processo de ressignificacdo das praticas do Cururu e do Siriri, diversas
mudancas foram gradativamente adotadas nas performances do Festival. Aos sons
dos instrumentos caracteristicos das duas dangas tradicionais, foram acrescidos o

violdo, o teclado e o acordeon, quando trechos de outros géneros passaram a ser

i Apud AURELIO, Max. Grupo Pixé de Nova Mutum é destaque em MT. Weblog publicado em 21/09/2009.
Disponivel em:< http://www.jonalterritorios.com/2009/09/grupo-pixe-de-nova-mutum-e-destaque-
em.html > Acesso em: 12/04/2015.
» HOBSBAWM, Eric. A produgdao em massa de tradi¢des: Europa, 1870 a 1914. In: HOBSBAWM, Eric. &
§6ANGER, Terence (org.) A invengdo das tradi¢Ges. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1977, p. 276.

Ibidem, 14.
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executados juntamente com as toadas de Siriri. Este recurso passou a fazer parte das

apresentacdes dos grupos inscritos no Festival, conforme explica Lopes:

No evento os grupos sdo livres para executar qualquer género
musical - em algum dos varios momentos de suas performances -
mas a maior parte da apresentacio é formada de -cantigas
tradicionais de Siriri acompanhadas do mocho, da viola de cocho e do
ganza. Praticamente todos os grupos que se apresentaram no 82 e 92
Festival Cururu Siriri tocaram musicas de outros géneros, como
gospel, pop, vaneirdo, baido, xaxado, entre outros géneros musicais3’.

A partir da transposi¢do do folguedo para o palco, o figurino passou a ser um
item obrigatério na pratica do Siriri, com o desenho das roupas, a textura, as
estampas e o brilho dos tecidos selecionados em funcdo do tema representado a cada
ano ou das cores representativas do grupo. Para o traje feminino as saias se tornaram
cada vez mais rodadas e com muitos babados. Ja para os homens, o tecido
padronizado das camisas passou a ser o mesmo empregado nos vestidos das
dancarinas; em outros casos, apenas harmonizando suas cores com o figurino
feminino38. A danca com os pés descalcos, que era uma das caracteristicas dos festejos
tradicionais da area rural, continuou a ser uma marca de alguns dos grupos que se
apresentam no Festival; porém, os calcados também foram naturalmente
incorporados aos figurinos3°. Alguns acessorios se tornaram indispensaveis: as flores
nos cabelos das mulheres, chapéus para os homens, a peneira enfeitada com fitas,
lencos e faixas para ambos#’. Com o Festival, os cururueiros passaram a cuidar
também dos seus figurinos, buscando, porém, uma linguagem visual mais discreta e

coerente com a vestimenta simples do cantador em seu ambiente original.

A danga do Siriri ganhou também novos contornos com a adi¢do de elementos
cénicos aos numeros apresentados. A principal inova¢do foi a Abertura - uma
introducao a toada, com os dangarinos anunciando um determinado tema através de
breve encenac¢ao. Um dos temas mais encenados na Abertura é o da procissao catélica,

com os dangarinos carregando para o palco o andor com a imagem do santo

7 LOPES, Aaron Roberto de Mello. O Festival Cururu Siriri e seus impactos: espetacularizacdo e inovac¢do de
duas tradicGes mato-grossenses. Anais do Il SIMPOM, Rio de Janeiro: UNIRIO, 2012, 668-675, p. 673.

® SANTOS, Giordana Laura da Silva. Op. cit., p. 40.

3 Ibidem, p. 42.

“® GRANDO, Op. cit., p. 42.
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homenageado e entoando cantos religiosos. Uma referéncia aos ritos praticados nas
festas populares de santos da area rural. Outra novidade experimentada foi a
incorporacao de personagens a apresentacdo, podendo ser representados tipos
pitorescos (como a sinhazinha da fazenda, a comadre do bairro, o ribeirinho, entre
outros) ou de personagens lendarios e animais (0o minhocao, a mula-sem-cabeca, o

boi-a-serra e a on¢a-pintada)*L.

Figura 4: Abertura do grupo Pixé
Fonte: Leonor, 2015

A adicdo destes elementos as performances da mostra cuiabana tem evidente
ligacdo com algumas manifesta¢des tradicionais de outros estados brasileiros que
adquiriram a dimensao e o carater dos espetaculos de massa. Um dos eventos do tipo
é o Festival de Paritins, no Amazonas, em que agremiacdes folcléricas encenam o
ritual dos Bois Bumbas em uma grande arena ao ar livre, com musicas e alegorias
representando costumes ribeirinhos, lendas e celebracoes indigenas. A popularidade
do Festival de Paritins ultrapassou os limites da regido do Amazonas, com
transmissdo em rede de televisao nacional a partir da década de 2000. Em junho de
2007, a presidente da Federacdo das Associacdes de Grupos de Siriri e Cururu de
Mato Grosso e diretora do grupo Flor Ribeirinha Domingas Leonor da Silva e

representantes de outros grupos de Siriri viajaram, a convite do prefeito Wilson

“ REIS, Rai; BARROS, Lidiane. Siriri e Cururu: explosdo de ritmos e cores. Cuiaba: Carlini e Caniato, 2013,
passim.
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Santos e do secretario de cultura Mario Olimpio, a Paritins para acompanhar in loco a
festa amazonense e absorver as estratégias adotadas que fizeram dela um espetaculo

midiatico. Na ocasido, a assessoria de comunicag¢do da Prefeitura informou:

O prefeito de Cuiaba, Wilson Santos, leva comitiva cultural para a
tradicional Festa de Parintins, que ocorre neste final de semana em
terras amazonenses. [...] E a primeira vez que estes representantes de
grupos folcloricos de Cuiaba viajam para conferir o espetaculo. Para o
prefeito Wilson Santos, a visita da comitiva a Parintins vai resultar
em muitas a¢des positivas, como o intercambio entre os grupos
folcléricos daqui com os da cidade do norte do pais. "Ao conhecer os
currais onde sdo produzidos os bois, figuras lendarias, a forma como
se organiza e executa a festa, podemos trocar experiéncias e também
divulgar o nosso Festival Cururu Siriri, que é a mais forte expressao
folclérica da cultura popular mato-grossense”, destacou o prefeito,
acrescentando que a visita resultara em trabalhos de cooperagao
técnica entre as prefeituras. 42

Na festa de Paritins, os grupos folcléricos disputam o titulo de melhor do ano
em quesitos como coreografia, evolugao, toada, apresentador, porta-estandarte, entre
outros, sendo o clima de disputa entre o Boi Garantido e o Boi Caprichoso (as duas
agremiacdes de maior destaque no evento) comparavel ao da competicdo entre as
escolas de samba do carnaval de cidades como Rio de Janeiro e Sao Paulo. No Festival
de Siriri e Cururu de Cuiab4, os grupos de danca ndao competem entre si. H3, porém,
um sistema de selecao dos grupos participantes através de apresentacdes prévias. Em
2007, uma comissdo julgadora formada por membros da Federacdo passou a
percorrer o Estado selecionando os melhores grupos, a “Caravana Roda Siriri e
Cururu”. Os quesitos avaliados pelos jurados foram: expressao corporal, harmonia,
evolucdo, estética do grupo, conjunto, canto, criatividade, empolgacao, ritmo e
aderecos*3. Em de 2011, estas prévias foram modificadas com a realizagdo de quatro
“mini festivais” chamados “Seminarios Territério Cururu e Siriri” nas seguintes
regides: Area I: Ciceres, Livramento e Poconé; Area II: Cuiaba, Varzea Grande,

Chapada dos Guimardes e Planalto da Serra; Area III: Santo Antdnio de Leverger e

*> AGENCIA DE NOTICIAS DOS MUNICIPIOS. Publicado em 29/06/2007. Disponivel em:
<http://www.lajeado.to.gov.br/003/00301009.asp?ttCD CHAVE=58649> Acesso em: 12/04/2015.

3 REPORTER NEWS. Caravana Roda Cururu Siriri na estrada. Publicado em 22/05/2007. Disponivel em:
<http://www.reporternews.com.br/noticia/225920/Caravana Roda Cururu Siriri_na_estrada >Acesso
em: 12/04/2015.
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Bardo de Melgaco; Area IV: Nova Mutum, Rosario Oeste, Nobres, Jangada, Tangara da
Serra e Barra do Bugres*t. Segundo Santos, os proéprios “brincantes” do Siriri
reconhecem que o estabelecimento destes critérios de selecao transformou
significativamente as praticas da danga, induzindo ainda mais os grupos a

necessidade de “inovar”, através da “teatralizacdo” de suas performances*>.

Em 2010, assisti a algumas apresentacdes da 92 edicao do Festival, com o
intuito de testemunhar sobretudo o espago dado a pratica do Cururu na programag¢ado
geral do evento, visto que, naquele contexto, ela estaria despojada do seu sentido
original de representacdo do sagrado. Além dos numeros apresentados no palco da
Arena Cultural, foi montado um espaco para a exposicdo de pegas do artesanato local
simulando o ambiente tradicional do Cururu, a sala de uma residéncia ribeirinha em
dia de festa de santo. Neste cendrio, um altar foi posicionado ao centro, com as
imagens de santos, velas, bandeiras e bandeirolas para que os grupos de cururueiros
dessem uma mostra, em alguns minutos, da sua danca e sua cantoria. Um numero
limitado de ouvintes era autorizado a assistir aos cantadores nesta “sala” e assim os
mesmos terminavam por entrar em cena varias vezes em uma mesma noite. Apesar
do esmero nos detalhes, a impressao era a de que os organizadores do evento ndo
puderam ali reproduzir o espirito de devog¢do vivido nas celebrag¢des tradicionais da
regido. Nao o suficiente para fazer com que os cururueiros se sentissem a vontade,
como se estivessem em seus meios. Experiéncias como esta demonstram o modo

como a religiosidade e a alegria da festa dao sentido a existéncia do Cururu.

3. AVIOLA-DE-COCHO

Em 2004, a viola-de-cocho foi registrada como patrimonio imaterial, no Livro
dos Saberes do Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN). A
solicitacdo do registro ocorreu na forma de abaixo-assinados de moradores de varios

municipios dos estados de Mato Grosso e Mato Grosso do Sul (muitos deles artesaos e

* REGULAMENTO DO 102 FESTIVAL CURURU SIRIRI. Publicado em 26/10/2011. Disponivel em:
<https://10festivalcururusiriri.wordpress.com/2011/10/26/regulamento-do-10-festival-cururu-siriri/>
Acesso em: 12/04/2015.

** SANTOS, Op. cit., p. 107-9.
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representantes de grupos de Cururu e Siriri), preocupados com a salvaguarda de
expressoes tradicionais ligadas ao instrumento. Foi uma peticdo que resultou também
do interesse de membros da comunidade académica, de artistas e de agentes dos
orgdos oficiais de cultura, envolvidos na pesquisa, criacdo e promocdao de mostras
sobre o tema, fazendo com que esta aproximacao do tradicional/popular com suas
representacdes na academia e em outros meios elitistas traduzisse o anseio das
autoridades por elevar seus simbolos ao status de cultura autorizada. Nao importou o
quanto se abusou de clichés para esta operagdo, pois a viola-de-cocho finalmente
passou a ser cultuada como o simbolo maior da provincia6. Neste processo, varias
disputas foram travadas entre seus proprios defensores. Em 1996, a Assembleia
Legislativa de Mato Grosso aprovou o seu tombamento como patriménio cultural do
estado, atendendo ao clamor dos segmentos ligados a cultura local que se opunham a
“uma tentativa de apropriacdo do registro da marca ‘viola-de-cocho’ junto ao Instituto
Nacional de Propriedade Intelectual (INPI), por um estudioso de musica de Cuiaba”.4”
Em Mato Grosso do Sul, processo analogo foi feito a partir dos resultados do projeto
“Viola-de-cocho Pantaneira”, criado em 2001 com recursos da empresa BR
Distribuidora, despertando nos vizinhos mato-grossenses protestos como a do
cururueiro e presidente da Associa¢do Folclorica de Mato Grosso (AFOMT), Sr. Luiz
Marques da Silva, que em reunido com politicos expressou sua “preocupagdo com o
tombamento da viola-de-cocho, recentemente feito pelo estado vizinho Mato Grosso

do Sul (que nunca mostrou nenhum trabalho com o instrumento)” 4.

Ao lado da etnografia de Julieta de Andrade, Abel dos Anjos Filho e Edgar
Roquette-Pinto, o cururueiro Luiz Marques foi também um dos formuladores das
recentes narrativas que buscaram territorializar simbolos culturais como a viola-de-
cocho. Andrade e Anjos Filho apontaram em suas pesquisas a origem arabe e

europeia do instrumento, tendo o mesmo se regionalizado em seus materiais, feitio e

6 ROCHA, Anderson. A viola-de-cocho como simbolo das tradigGes em um novo Mato Grosso. Anais do V
Simpdsio Internacional de Historia. Goiania: Anpuh/UFG, 2011, p. 3.

* 0 “estudioso de musica” citado é Abel dos Anjos Filho, professor da UFMT. Ele se defende afirmando que
nunca pretendeu patentear a viola-de-cocho, apenas abrir uma firma de eventos com o nome que, segundo
0 musico e professor, é patrimonio de todos. In: VIANA, Leticia. “O caso de registro da viola-de-cocho como
patrimoénio imaterial”, in Sociedade e Cultura. Goiania: UFG, V. 8 N. 2, 2005, p.61.

8 GUAPO, Milton Pereira de Pinho. Remedeia co que tem. Cuiaba: Carlini & Caniato, 2010, p. 40.
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modo de tocar, tornando-se endémico do Pantanal e Baixada Cuiabana%?. Roquette-
Pinto reafirmou este regionalismo, explicando-o inclusive através de sua prontncia:
“Cotcho - voz cuiabana do vocabulo cocho” 50. Ao falar em nome dos cururueiros de
Mato Grosso, o Sr. Marques da Silva forneceu, por sua vez, uma imagem ainda mais
préxima do projeto politico em questdo, através do relato oral concedido ao professor
Anjos Filho, situando o instante da criagdo da viola-de-cocho em um passado incerto,

as margens do Rio Cuiaba.

Segundo o conhecimento popular, a origem da viola-de-cocho em
Mato Grosso se deu quando um artesdo, fabricante de canoas,
colheres de pau, gamelas e outros utensilios de madeira, residente na
beira do Rio Cuiab4, certo dia viu uma embarcacio atracar proximo a
sua casa. Desta embarcacdo desceu um homem identificado a
principio como sendo de origem paraguaia. Este homem trazia
consigo um curioso instrumento de cordas que principiou a bater
assim que pisou terra firme. O artesdo, meio que por encanto, se
apaixonou pelo som daquele instrumento que até entio jamais
sonhara existir. Conta a historia popular que o referido homem viera
até a Vila Real do Senhor Bom Jesus de Cuiaba a procura de servigo.
Ele era um artista. Como ndo encontrou na Vila o que precisava,
partiu levando consigo o seu instrumento. O artesdo, vendo-se na
possibilidade de ndo mais tornar a ver e ouvir aquele objeto que
gerava som e que lhe causou um sentimento de primeiridade, partiu
em busca de uma solugdo através de seus indices locais. Constatou
que por perto de sua morada havia uma certa madeira macia e leve
com a qual muitas vezes construira cochos para dar de comer a
animais. Num gesto de profunda criagdo, apds consultar os indices
referenciais a sua volta, construiu com ferramentas rusticas um
cocho de madeira macia com o formato semelhante ao icone
anteriormente visto e memorizado. Deu entdo a este cocho macio o
formato de viola (também parecida com o formato de uma cabaga ou
porongo cortado em sentido longitudinal, muito comum nessa
regido). Com uma lamina da raiz da figueira confeccionou um tampo
fino que fixou sobre o cocho recém-construido com uma cola feita a
partir da poca do peixe, macerada e cozida juntamente com uma
folha de bananeira. Transformou, assim, o seu cocho primitivo em
uma perfeita caixa de ressondncia, faltando-lhe apenas as cordas
para que pudesse vibrar.. Em Mato Grosso ja existia o costume de se
fabricarem linhas para pescaria com a fibra de um coqueiro
denominado tucum. Portanto, sendo um referencial ja conhecido

* ver Capitulo I, p. 45-6 desta tese.
>0 ROQUETTE-PINTO, Edgar. Ronddnia. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1919, p. 344. Ver também o
Capitulo 11, p. 99 desta tese.



204

pelos indios da regido, o artesdo logo se utilizou da fibra para
concretizar seu sonho de terminar, por fim, seu instrumento musical.
Uma vez pronto o seu instrumento, a partir dos indices assimilados
da cultura local, o artesdo partiu com seu invento rumo a Vila Real.
Nao houve quem ndo perguntasse ao moc¢o, pelo caminho, que
instrumento era aquele semelhante a uma viola. E o artesdo em sua
simplicidade logo foi dizendo: “Viola.. Mas, viola? Que viola? Viola
d’'um cotcho?..” 51

Em narrativas como a do Sr. Luis Marques, a construgdo inventiva a cargo
tanto do entrevistado quanto do entrevistador nos faz atentar para a importancia de
se considerar ndo somente os discursos formulados, mas a reformulacdo dos mesmos
a partir das variadas leituras de seus personagens. Roger Chartier, ao investigar os
processos de apropriacao e resignificacdo em suas proposi¢des para uma histéria do
livro, busca tragar também uma histéria da leitura ao considerar de igual importancia
os instrumentos de apropriacdo de um determinado discurso por parte dos seus
destinatarios.>2 Analogo entendimento pode ser perseguido observando-se a disputa
pela posse exclusiva de um determinado simbolo de referéncia, da ideia de marca
caracteristica de um lugar em detrimento de uma nog¢do de origem mais complexa e
abrangente. A narrativa de um possivel percurso histérico da viola-de-cocho que
passa por uma heranga europeia agrada menos que a versao da sua génese a beira do
Rio Cuiaba. Tampouco agrada aos defensores locais dividir este espaco com seus
vizinhos sul-mato-grossenses que, curiosamente, abarcam a parte maior do territdrio

da Planicie Pantaneira.

Pois, foi em torno da viola-de-cocho que ocorreu uma das mais acaloradas
contendas envolvendo artistas, produtores, jornalistas, politicos e intelectuais
(incluindo algumas das proclamadas vozes defensoras da cultura local), que teve
como consequéncias o seu tombamento pela Assembleia Legislativa do Estado e o seu
registro no Livro dos Saberes do IPHAN como Patriménio Cultural de Mato Grosso e

do Brasil. Em 1987, o musico e professor Abel dos Santos Anjos Filho, natural de

> Relato do Sr. Luis Marques Silva concedido ao Professor Abel Santos Anjos Filho em 22/08/1992. In:
ANJOS FILHO, Abel Santos. Uma melodia histérica: eco, cocho, cocho-viola, viola-de-cocho. Cuiaba: A. S.
Anjos Filho, 2002, p. 67-68.

> CHARTIER, Roger. A beira da falésia: a histéria entre certezas e inquietudes. Porto Alegre: EHUFRGS, 2002,
p. 70. Ver também: CHARTIER, Roger. Do palco a pdgina: publicar teatro e ler romances na época moderna
—séculos XVII — XVIII. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2002.
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Uberaba - MG, mudou-se para Cuiab3, tendo logo se encantado pelos sons da viola
dos ribeirinhos. Sendo o violao cldssico uma de suas multiplas formacdes, o maestro
mineiro aplicou com muita propriedade seus conhecimentos técnicos sobre este
instrumento no estudo da viola-de-cocho. Ampliou as suas possibilidades harmonicas
e melddicas, adicionando mais dois pontos (trastes) no braco e utilizando mais de um
tipo de afinagdo. Tais mudancgas possibilitaram ao artista explorar novos repertorios,
aperfeicoando uma técnica que até entdo nao havia sido utilizada para aquele
instrumento. Trés anos mais tarde ele ja estava a frente de projetos ligados a tradigdo
musical da regido, a convite do movimento Muxirum Cuiabano, que o levou a ser
agraciado com o titulo de cidadao cuiabano?3. Em 1996, langou seu primeiro CD como
instrumentista, arranjador e compositor da viola-de-cocho, o que fez seu trabalho
repercutir nacionalmente e despertar o interesse de instrumentistas de varias partes
do pais. Como os compromissos de artista virtuoso da viola se multiplicaram, Abel
decidiu abrir uma empresa com o nome “Viola de Cocho Producdes Artisticas Ltda”. O
registro feito no Instituto Nacional de Propriedade Industrial (INPI) dava, segundo
Heloisa Ariano, exclusividade no uso do nome do instrumento ao artista empresario
“para os itens relacionados a prestacdo de servicos de diversdo e auxiliares,
organizacao de feiras, congressos e semelhantes e sociais sem finalidade lucrativa” 54.
0 que aconteceu em seguida foi o cantor de Rasqueado Roberto Lucialdo saber que
ndo poderia manter o mesmo nome de sua banda chamada “Viola de Cocho”, formada
havia mais de dois anos. Noticia que se espalhou e fez com que Abel fosse execrado
em seu meio, acusado ndo apenas de patentear um simbolo da cultura local
(impedindo, com isso, que qualquer outro artista pudesse fazer uso do instrumento
ou do seu nome), mas também de descaracterizar a viola-de-cocho por nao toca-la a
maneira dos ribeirinhos (Anjos Filho executava prelidios de Bach e o Hino Nacional
Brasileiro na viola-de-cocho e isso significava, no juizo de seus adversarios, uma
afronta a expressdao auténtica dos cururueiros). Dai, para o caso se tornar um
escandalo em todo o Estado, com os jornais impressos e a televisdo repercutindo as
acusacoes, foi um passo. A oposicao a Abel mobilizada no meio musical pelas cantoras

Vera Baggetti e Zuleica Arruda promoveu passeatas, abaixo-assinados e uma acgao

> ARIANO, Heloisa Afonso. Vozes da Cuiabania: identidade e globalizagdo no rasqueado cuiabano.
Dissertacdao de mestrado em Antropologia. Curitiba: UFPR, 2002, p. 79.
> Ibidem, p. 82.
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judicial buscando impedir o registro no INPI. Também levou o entao deputado Wilson
Santos a encaminhar um projeto legislativo de tombamento da viola-de-cocho como
patrimoénio historico do Estado. A polémica se estendeu a varios segmentos da

sociedade cuiabana, conforme episédio relatado a imprensa pelo préprio maestro:

Abel relatou um fato grotesco que aconteceu naquele periodo quando
foi abordado por um senhor na Feira do Porto, que o afrontou,
perguntando agressivamente: “O Sr. é aquele que nos roubou, ndo é?”
Ao tentar se explicar o homem passou a berrar com ele chamando-o
de ladrao da cultura alheia, de safado! Passou a gritar com ele,
enquanto chamava outros amigos feirantes, e deram uma carreira
atras dele, que se langou desesperadamente para dentro de sua
Caravan (que conserva até hoje) em busca de protecdo, de um abrigo,
“pelo amor de Deus!”, fechando o carro com muita pressa, ligando-o
rapidamente, enquanto os chutes batiam fortemente em sua porta,
amassando-a, e ele se mandava, fritando os pneus>>.

Algumas vozes sairam em defesa de Anjos Filho. Entre elas, a da professora
especialista em semiologia da cultura Valéria Moreira que via na fala dos “culturetes”
(apelido dado aos adversarios de Abel) o radicalismo provinciano daqueles que nado
entendiam que “cultura é um processo social dindmico e interativo” >¢. Em artigo de
junho de 1996, no jornal A Gazeta de Cuiabd, o jornalista Jodo da Silva Negrao
considerava positivo o debate em torno da preservacdo do patrimdnio histérico-
cultural do Estado, mas era inaceitdvel o massacre imposto a figura do professor Abel,
colocando-o como “usurpador, sequestrador e charlatdao”, numa “clara demonstracgao
de ignorancia (nos dois sentidos da palavra) e de mediocridade” 57. Negrdo ainda
argumentava que, mesmo experimentando novas possibilidades técnicas e diferentes
estilos musicais em suas performances, a postura de Abel era de respeito a tradicao,
pois mantinha parcerias de trabalho com os cururueiros e artesaos amigos e baseava

suas pesquisas na longa histéria da viola-de-cocho®8. A artista plastica Marta Catunda

>> FERREIRA, Eduardo. A peleja da viola-de-cocho com o anjo mineiro. Weblog publicado em 20/10/2006.
Disponivel em:< http://www.overmundo.com.br/overblog/peleja-da-viola-de-cocho-com-0-anjo-mineiro>
Acesso em: 19/03/2015.
*® MOREIRA, Valéria Pereira. Apud ARIANO, Op. cit., p. 85.
Z NEGRAO, Jo3o da Silva. Apud ARIANO, Op. cit., p. 87.

Idem.
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também lamentava a op¢do de um dos lados por negar a diversidade que deveria

existir na arte:

E desanimador que os combatentes da mesma trincheira, com os
mesmos objetivos, se desgastem em disputas domésticas por espaco
de manifestacdo e expressdo em uma sociedade que absorveria e
valorizaria as duas alas de contendores: os que abragaram a
perspectiva da cultura erudita e da cultura popular. Sera que a
sobrevivéncia de uma das perspectivas supde a aniquilacio da
outra?>®

Anjos Filho teve sua solicitacdo de registro no INPI indeferida em 26 de maio
de 1998, com a justificativa de que a Lei de Propriedade Industrial impede a
apropriacdo de nome de uso comum. O musico, porém, recorreu da decisdo e em
dezembro do mesmo ano sua empresa ganhou o direito de usar o nome como
marca®?, Continuou a divulgar seu trabalho com a viola-de-cocho através de seus CDs,
shows e concertos, atuando como produtor, instrumentista, cantor, compositor,
arranjador e professor do Departamento de Artes da UFMT. Passaram-se os anos e as
polémicas se dissiparam. Tanto, que a ideia da criagdo de uma orquestra em Mato
Grosso com um naipe permanente de violas-de-cocho (e mais um instrumental de
percussdo que incluia o mocho, o ganza e a bruaca), encampada em 2004, pelo entao
Secretario de Estado da Cultura Jodo Carlos Vicente Ferreira, foi pronta e amplamente

aceita pelo publico cuiabano®l.

A guerra travada em nome da viola-de-cocho pela Cuiabania e Anjos Filho
exemplifica o peso que essas verdadeiras “lutas de representacdes” tém em
determinados contextos de afirmacdo de identidades. Tao ou mais decisivas, segundo
Chartier, que as disputas econdmicas ou politicas propriamente ditas, quando “um
grupo impde, ou tenta impor, a sua concep¢ao do mundo social, os valores que sdo os

seus, e o seu dominio” 62,

>* CATUNDA, Marta Bastos. Apud ARIANO, Op. cit., p. 89-90.

% VIANNA, Leticia. Dossié 8: modo de fazer viola-de-cocho. Brasilia: Iphan, 2009, p. 73.

ot FERREIRA, Jodo Carlos Vicente. A propdsito da orquestra de Mato Grosso. Olhar Direto - Cuiaba, MT.
publicado em 27/04/2010. Acesso em <http://www.olhardireto.com.br/artigos/exibir.asp?id=1620> Acesso
em: 21/05/2013.

®2 CHARTIER, Roger. A histdria cultural: entre prdticas e representagées. Lisboa: Difel, 2002, p. 17.
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4. POR VARIADOS ESTILOS

Mario de Andrade enxergava em varias expressdes musicais populares do
Brasil a mesma férmula das suites europeias consagradas no Barroco (que reunia em
uma obra instrumental uma série de movimentos na mesma tonalidade, sendo todos
eles, ou a sua maioria, formas ou estilos de dangas). Para o musicologo brasileiro, os
Fandangos do sul paulista, os Cateretés do centro brasileiro e os Cabocolinhos do
nordeste eram “formas populares primarias da suite” ¢3. Outros folguedos dramaticos
de rua também se enquadrariam no mesmo principio formal, como no caso das
Chegancas, dos Reisados e Congadas dos negros, assim como as cerimdnias
coreografico-religiosas de Santa Cruz e Sdo Gongalo que costumam terminar com um
Cururu®®., Do mesmo modo como had nas suites barrocas uma “ordem classica”
(allemande, courante, sarabande e gigue), Andrade propunha aos compositores

eruditos brasileiros um formato de suite com os seguintes andamentos:

[.  Ponteio (prelidio em qualquer métrica ou movimento);
II. Catereté (binario rapido);
[II.  Coco (binario lento, num substituto da sarabanda);
I[V.  Moda ou Modinha (em ternario ou quaternario, num substituto da Aria
antiga);
V.  Cururu (sem andamento predeterminado);
VI. Dobrado (ou Samba, ou Maxixe, em um binario rapido ou imponente
final).
Como alternativa ao movimento Cururu (para a utilizagdo de um motivo
amerindio), o musicdlogo paulista ainda sugeria o nome de uma das dancas africanas

(para a utilizacdo de um motivo afro-brasileiro, sem andamento predeterminado) ©>.

Foram varios os compositores eruditos que adotaram a férmula da Suite de
Dangas Brasileiras (incluindo o maior deles, Heitor Villa-Lobos, com suas nove
Bachianas Brasileiras, escritas entre 1930 e 1945), mas foram poucos os que

incluiram o Cururu como um dos seus movimentos. Eduardo Escalante cita dois

& AN DRADE, Mario de. Diciondrio Musical Brasileiro. Belo Horizonte: Itatiaia, 1999, p. 490.
o4 Enciclopédia da musica brasileira. Sdo Paulo: Art Editora, 1977, p. 221-3.
% AN DRADE, Mario de. Ensaio sobre a musica brasileira. Belo Horizonte: Itatiaia, 1972, p. 68.
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exemplos apenas: a Brasiliana n° 3 para piano solo de Osvaldo Lacerda, composta em
1967, (com os movimentos Cururu, Rancheira, Acalanto, Quadrilha) e a Suite n° 1 para
piano solo do proprio Escalante, escrita em 1968 (com os movimentos Cantiga de
Roda, Acalanto, Cururu, Tanguinho, Embolada)®. Nos dois casos, a referéncia ao
Cururu paulista estd submetida a estética do Nacionalismo na musica brasileira de

concerto pregada pelo seu mentor Mario de Andrade.

Figura 5: Roberto Corréa e a Orquestra de Mato Grosso
Fonte: OMT, 2009

Em outro exemplo, este mais recente, o compositor paulista Danilo Guanais
compOs uma suite para orquestra de cordas, vozes masculinas e percussao intitulada
“A Festa da Santidade”, encomendada pela Orquestra de Mato Grosso para ser
executada nas comemoragdes dos 295 anos da fundagdo de Cuiaba, em 2014. Segundo
o0 autor, a obra foi concebida em seis movimentos (I - Rainhado; Il - Preparac¢do do
altar - recitativo; III - Saudagao do altar; IV - Subida do mastro; V - Louvacgao; VI -
Desafio - Cururu) fazendo “uso livre dos elementos conhecidos do folguedo,
principalmente os ritmos basicos e os temas cantados por alguns dos cururueiros

mais conhecidos” 7. O referencial estético desta peca é também o Nacionalismo

60 ESCALANTE, Eduardo Alberto. A musica no Cururu do Médio Tieté Paulista. Dissertagdo de Mestrado. Sdo
Paulo: ECA/USP, 1986, p. 130. Cf. LACERDA, Osvaldo. Brasiliana n. 3 para piano solo. Sdo Paulo: Irm&os
Vitale, 1967.

®” ORQUESTRA DO ESTADO DE MATO GROSSO. Temporada 2013. Disponivel em:
<http://www.orquestra.mt.gov.br/noticias.php?not_id=30 > Acesso em: 21/04/2015.
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Musical Brasileiro, podendo ser notado nela certo sabor das obras corais do mestre
Villa-Lobos, pelo emprego da melodia coral em unissono e sequéncias harmonicas
descendentes (faixa 10 do CD em anexo). Até onde sabemos, esta é a Unica peca de
compositor erudito que utilizou o termo cururu em um de seus movimentos, em
referéncia direta a versdao mato-grossense do folguedo. Sdo mais comuns, no entanto,
as aproximacoes deste universo da musica erudita com as expressdes da cultura
popular local, através da utilizacao dos seus instrumentos tipicos, em especial a viola-

de-cocho.

Em 1994, o compositor carioca Roberto Victorio transferiu-se para Cuiabg,
ocasido em que assumiu o posto de regente e diretor artistico da Orquestra Sinfénica
da UFMT para se dedicar exclusivamente ao repertério musical do século XX. No
mesmo ano, concebeu a obra Planalto Central em Trés Poemas para voz e pequena
orquestra, juntando a formagdo convencional do agrupamento sinfonico
instrumentos normalmente empregados na musica folclérica e étnica da regido
(ganzas, chocalhos indigenas e pau de chuva, além de trés violas-de-cocho e um
berrante). Victorio recorreu a poemas de trés dos mais ilustres escritores nativos -
Wlademir Dias Pino, Silva Freire e Manoel de Barros - para estruturar sua musica em
trés movimentos distintos, um para cada poema. Através do emprego dos textos nas
formas cantada e recitada e do uso de polirritmias e férmulas de compasso
alternadas, o compositor construiu ambiéncias sonoras inusitadas, dando énfase a
elementos extramusicais como a literatura e a numerologia. Com este trabalho,
Roberto Victorio foi pioneiro na inser¢do de elementos locais em uma obra
sintonizada com a estética das vanguardas do século XX, trabalhando com uma
linguagem musical atonal, utilizando algumas técnicas expandidas dos instrumentos e
contando com a participagdo dos intérpretes na criagdo da pecga, entre outros

procedimentos comumente usados na musica erudita contemporanea®s.

Outra obra musical a ser destacada neste contexto é a Sinfonia Pantaneira de
Abel dos Santos Anjo Filho. Trata-se de um concerto para instrumento solista, a viola-
de-cocho, com acompanhamento de orquestra de cordas, em quatro andamentos: I-

Pantanal quem fecit Dominus (O pantanal que o senhor fez); II- Finis vesperis (Fim de

®8 SANTOS FILH O, Francisco Lopes dos. Planalto Central: marco da musica contempordnea em Mato Grosso.
Dissertagdo de mestrado. Cuiaba: UFMT/IL, 2011, passim.
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tarde); I1I- Sonoribus et coloribus plenus Pantanal (Pantanal cheio de sons e cores); IV-
Exultantia chorda (Corda/coracdo exultante). A peca foi estreada em 2004, tendo
como solista o compositor, acompanhado pelas cordas da Orquestra de Camara de
Mato Grosso®. Além do mérito de colocar a viola-de-cocho no patamar de
instrumento solista, explorando inclusive as suas possibilidades polifénicas, o grande
atrativo da cria¢do de Anjos Filho é o seu lirismo, em varios momentos lembrando o
Romantismo tardio do Concerto de Aranjuez, do compositor espanhol Joaquim
Rodrigo. Em outros momentos, o melodismo derramado das serestas antigas se
mistura a tessitura e ao timbre delicado da viola, fazendo jus ao titulo dado ao

instrumento por Julieta de Andrade de aladde brasileiro (faixa 11 do CD em anexo)7°.

Na musica mais diretamente ligada ao mercado fonografico e aos veiculos de
comunicacao de massa, encontramos alguns exemplos de apropriacdo de elementos
relacionados ao Cururu, ao Siriri e a viola-de-cocho, que merecem ser também
destacados. Com mais de 20 anos na cena do rock em Cuiaba, a Banda Strauss ganhou
certa notoriedade nacional fazendo referéncia em suas produg¢des a cultura popular
da regido. Ficou conhecida por fundir rock com Rasqueado. Em um de seus videos
clips mais assistidos, os rapazes interpretam a cangao tradicional “A Lua”, colocando
em cena, na beira do Rio Cuiabd, cururueiros com seus instrumentos’!l. Se ha
ressalvas a serem feitas nesta abordagem regionalista da banda Strauss, a primeira é
a de que nada se ouvia da viola-de-cocho, do mocho ou dos ganzas, em meio aos sons
da guitarra, do baixo e da bateria. Ainda assim, outros roqueiros buscaram contornar
o pequeno volume de som destes instrumentos através de experimentos como o do
guitarrista Caio Espinola Schlésser, da dupla “Billy Brown e o Incrivel Mago de
Bigodes”. Sua banda foi criada em 2014, com a proposta de interpretar rock'n’roll e
blues com acento local. O intuito era, mais uma vez, o de dar novo significado a viola-
de-cocho. Porém, insatisfeito com as limitagdes técnicas do instrumento ribeirinho, de
caracteristicas mais percussivas que harmoénicas ou melddicas, Schlésser efetuou

algumas mudangas no exemplar por ele adquirido em uma das lojas de artesanato da

% SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA. Orquestra de cdmara do Estado estreia “Sinfonia Pantaneira”.
Cuiab3, 2004. Disponivel em <http://wwws3.cultura.mt.gov.br/TNX/imprime.php?cid=751&sid=54 > Acesso
em 24/03/2014.

O AN DRADE, Julieta. Cocho mato-grossense: um alaude brasileiro. Sdo Paulo: Livramento, 1981.

& MACHADO, Marcela. A noite é do rock! Portal RDM online. Disponivel em
<http://www.rdmonline.com.br/TNX/imprime.php?cid=4147&sid=53 > Acesso em: 22/04/2015.
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capital; entre elas, a instalacio de cordas metdlicas, captador e potencidometro
elétricos e tarraxas de aco no lugar das cravelhas de madeira. Surgiu assim a

“guitarra-de-cocho” 72,

Figura 6: Caio Espinola Schlésser e Seu Bagé
encontro da guitarra com a viola-de-cocho
Fonte: Medeiros, 2015

O lado interessante desta adaptacao foi que as madeiras macias da caixa de
ressonancia fizeram ressaltar os sons graves do instrumento, preenchendo
simultaneamente a gama sonora da guitarra e do baixo elétricos. Outro aspecto
revelado pelo instrumento hibrido de Schlésser foi a sonoridade parecida com a das
guitarras da country music norte-americana, evidenciada no uso da técnica slide
guitar, que faz um cilindro metalico (bottleneck), que envolve o dedo anelar esquerdo,
deslizar pelas cordas do instrumento, produzindo longos portamentos. A bem
recebida novidade da “guitarra-de-cocho” parece ter demonstrado que os tempos de

intolerancia vividos por Abel dos Anjos ficaram no passado (figura 6).

Outra importante aproxima¢ao do universo das representagdes populares do
centro-sul brasileiro com o mercado da musica, a primeira e talvez a de maior alcance

midiatico, ocorre entre o Cururu e a musica sertaneja. Referimo-nos inicialmente ao

> MEDEIROS, Stéfanie. Lancamento de documentdrio que conta a histéria da guitarra-de-cocho serd neste

sdbado. Portal Olhar Direto. Publicado em 14/04/2015. Disponivel em:

<http://www.olhardireto.com.br/conceito/noticias/exibir.asp?noticia=Lancamento _de documentario _que
conta a historia _da guitarra-de-cocho sera neste sabado&id=7365 > Acesso em: 02/05/2015.
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Cururu paulista, com as primeiras grava¢des em disco 78 rpm da “Turma Caipira
Cornélio Pires”, realizadas a partir de 1929. Pires decidiu por conta prépria produzir
e comercializar em disco as anedotas por ele contadas e a musica caipira que vinha
divulgando em apresentacoes ao vivo, desde 1910, ja que as gravadoras instaladas no
pais ndo quiseram investir na ideia. A iniciativa fez, no entanto, com que a gravadora
Victor revisse a sua decisdo e procurasse o cantor Olegario José de Godoy, o
Sorocabinha, para formar, no mesmo ano de 1929, a “Turma Caipira Victor”, reunindo
nomes como Sebastido Ortiz de Camargo, Antonio Estevan, Sebastido Roque, Manoel
Rodrigues Lourengo “Mandi”, e as filhas de Sorocabinha, Avelina, Durvalina e Maria
Imaculada, para lanc¢a-los no mercado de disco nacional. Estes foram os cinco

primeiros discos do género langados pela Victor:

[- VICTOR - N2 33234 (12/1929)
A - Samba - Danga Tipica Paulista - Olegario José de Godoy
B - Paulista e Gaucho - Desafio

I1- VICTOR - N2 33235 (12/1929)
A - Catereté - Danca Tipica Paulista - Olegario e Bastidozinho
B - Olegario e Avelina - Desafio - Olegario e Filha

111 - VICTOR - N2 33236 (12/1929)
A - Cururu - Danga Tipica Paulista - Manoel Rodrigues Loureng¢o "Mandi
B - Casamentto da Onc¢a - Moda de Viola - Mandi

"

IV - VICTOR - N2 33237 (12/1929)
A - Addo e Eva - Moda de Viola - Sorocabinha
B - Que Moga Bonita - Mandi

V - VICTOR - N2 33238 (12/1929)
A - Caboclo Feliz - Moda de Viola - Sorocabinha
B - Caipira Murtado - Moda de Viola - Mandi{
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Figura 7: Turma Caipira Victor
Fonte: Peripato, 2008

Dentre os lancamentos de 1929 da RCA Victor, estava um Cururu cantado por
Manoel Rodrigues Lourengo, o “Mandi”, um dos primeiros registros discograficos da
musica caipira paulista’3. Ndo tivemos acesso a esta gravacdo, apenas a de outro
Cururu também cantado por Mandi, em parceria com Sorocabinha, que foi gravado
em 1936 pelo selo Odeon (faixa 12 do CD em anexo)’4. Nesta toada, é evidente a
mudanga ocorrida em func¢do da sua adaptag¢do ao formato do disco, com a duragao de
pouco mais de dois minutos, mantendo, porém, a sua estruturacdo antiga, em apenas
uma frase curta e repetitiva, com a melodia formada de figuras simples de colcheias
para permitir o improviso poético dos cururueiros. O exemplo selecionado trata, de
um modo ao mesmo tempo pueril e cheio de reflexdo, sobre a existéncia de varias

crengas a respeito da vida do espirito apds a morte fisica:

Tem mistério nesse mundo

que é dificil de explicar

Dispois que a gente morre,

meu Deus do céu, o que serd?

& PERIPATO, Sandra Cristina. Turma Caipira Victor. Sdo Paulo: Portal Recanto Caipira, 2008. Disponivel em:
<http://www.recantocaipira.com.br/turma_caipira victor.html> Acesso em: 02/05/2015.

" MANDI e SOROCABINHA. Cururu. Rio de Janeiro: Odeon. Fonograma cod. 11368-A, 1936. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=yCZOpWj820M > Acesso em: 02/05/2015.



http://www.recantocaipira.com.br/turma_caipira_victor.html
https://www.youtube.com/watch?v=yCZOpWj82OM

O corpo fica na terra,

alma sobe pelo ar

0 Miguel td esperando

com a balanga pra pesar

Se a gente ndo tem pecado,

vai no céu para gozar

Mas se foi um pecador,

vai no inferno pra penar
[trecho inaudivel]

Lembrando dessas coisa,

meu corpo pega a arrepiar

Tem home que ¢ espirita,

com outro modo de pensar

Quem morre é s6 o corpo,

alma torna a voltar,

arranja outro corpo

pra podé se reencarnar

Deitado nesse mundo,

aqui mesmo tem que pagar

Conforme os pecado,

se reencarna num animar

Tem que padecer

até se purificar

Dispois, pode ir pro céu

ai, com os justo vai morar

E cria um par de asa,

e com os anjinho vai passear

E otros, do que eu disse,

215
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nada quer acreditar

Ndo acredita em Deus do céu,

ai, nem dos Santo do artar

Num tem céu, num tem inferno

pra ele tudo é naturar

Ndo tem Addo, nem Eva,

dos macaco formou geral

Com tantas opinido,

ndo tem no que acreditar

Se tiver medo do inferno,

o melhor é ndo pecar,

porque com o “coisa ruim”

é bem dificil acostumar

Eu quero ir pro céu

porque eu gosto de avoar

—
= &  —
H I 1 =" i
= — —
Tem mis - ¢ - rio nes - te mun - doqueé¢ di - fi - cil deex-ph -
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car___ Dis - pois quea gen - te morre meu Deus do céu o0 que se -

ra

0 corpo fi-ca na ter - ra al - ma so - be pe - lo

ar____ OMi-guel tA es-pe - ran - do coma ba - lan-¢a pra pe - sar

Segue

Exemplo 3: Cururu na indistria fonogrdfica
(Mandi e Sorocabinha)
Fonte: Odeon, 1936.
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Neste Cururu gravado por Mandi e Sorocabinha, o acompanhamento ritmico

dos instrumentos aparece na formula P aproveitada das modalidades
tradicionais do Cururu paulista’>. A mesma célula ritmica presente em exemplos
posteriores do género cururu-can¢do, como as composicdes de Luizinho e Teddy
Vieira (Menino da Porteira) e Lourival dos Santos, Piraci e Tido Carreiro (Rio de
Lagrimas). A respeito dessas adaptagoes, José de Souza Martins explica que o Cururu
dos discos em 78 rpm apresentou-se como “uma modalidade de musica sertaneja
totalmente oposta ao Cururu de origem”, sem o seu carater religioso e “sem o desafio
secularizado que hoje o caracteriza” 76, Eduardo Escalante também destaca o

testemunho de Mandi a respeito das interferéncias das gravadoras,

[que] solicitavam dos intérpretes apressarem os andamentos e
encurtarem as musicas para poderem caber nas faixas limitadas dos
discos 78 RPM. Isto reduziu a possibilidade da gravacdo de Cururus
inteiros, desinteressou as gravadoras, impediu que grandes
cururueiros como Jodo David, Agostinho Aguiar ou Sebastido Roque
deixassem o testemunho de sua arte?’.

Em verdade, estas importantes mudancas principiaram antes mesmo da
chegada do Cururu aos discos, quando o género teve que se adaptar ao formato das
apresentacdes ao vivo organizadas pelo folclorista Cornélio Pires, nos palcos dos

teatros, dos circos, das radios e em pragas publicas do estado de Sao Paulo”s.

Em Mato Grosso, a musica sertaneja comercial chega através dos bailes, dos
programas de radio, dos discos e dos shows, tendo ja feito, em grande parte, os
percursos aqui descritos. Ela vem influenciar, sobretudo, aqueles géneros mais
proximos do dominio cultural urbano e da cultura de massa, como o Rasqueado
cuiabano e o lambaddo, mas também ndo deixa de interagir com os cantadores
tradicionais da regido, conforme pude testemunhar Seu Tuti, cururueiro de Chapada

dos Guimardes, cantando acompanhado de sua viola-de-cocho a cancdo sertaneja

> IKEDA, Alberto. Cururu: resisténcia e adaptacdo de uma modalidade musical da cultura tradicional
paulista. In: Folias de reis, sambas do povo. S3o José dos Campos, SP: CECP/FCCR, 2011, p. 43.

e MARTINS, José de Souza. Musica sertaneja: a dissimulagcdo na linguagem dos humilhados. In: Capitalismo
e tradicionalismo. Sao Paulo: Pioneira, 1975, p. 123.

7 ESCALANTE, Op. cit, p. 128

’® |KEDA, Op. cit., p. 43
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“Casinha na Serra” de Osvaldo Galhardo e Belmiro, ao lado das toadas de Cururu e

Siriri que aprendeu desde pequeno?®.

Do outro lado, sdo comuns os exemplos em que representantes da musica
popular de massa regional fazem referéncia em suas letras aos simbolos locais,
cantando as belezas da mulher cuiabana, a natureza, a comida e a cultura popular em
geral, como no caso do rasqueado “E bem Mato Grosso” interpretado por Pescuma,
Henrique e Claudinho (faixa 13 do CD em anexo0)8%. Homenagens ao territério, a seu
povo e a seus costumes que sdo feitas também através da cenografia dos espetaculos
musicais do género, como no show “Rasqueia Brasil” gravado em DVD pelo mesmo
trio em 2007. Nele, a viola figura no palco apenas como um elemento cénico, com um
ator/artesdo empunhando um facao representando o ribeirinho que confecciona o
instrumento, ao lado de outros personagens como o dangarino de siriri, o pescador, a
fiadeira e a comadre devota8l. Referéncias que o proprio Pescuma justifica em

depoimento a imprensa, dizendo ter ciéncia das limitagdes acusticas da viola-de-

cocho e que por isso, como musico, “ndo mexia com ela” 82,

Figura 8: Pescuma, Henrique e Claudinho na tv
No cendrio ao fundo, um retrato da viola-de-cocho

Fonte: TV Centro América, 2014

® 0 cururueiro apresentou-se na Mostra de musica de Chapada dos Guimardes, em 28 e 29/09/2012.
Ensaio da apresentacgdo disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=YNZZCjyry-E> Acesso em:
25/04/2015.

80 PESCUMA, HENRIQUE e CLAUDINHO. Rasqueia Brasil. Sdo Paulo: MCK. DVD cod. 7899004726787, 2010.
Também disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=1N-sPnm89dM> Acesso em: 25/04/2015.

& 1dem.

8 ARIANO, Op. cit., p. 91.
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Trata-se de um discurso também extraido das intervencoes feitas na paisagem
urbana de Cuiabd ao longo das trés ultimas décadas, com esculturas e painéis
estampados em muros, pracas e canteiros, além dos interiores de restaurantes, hotéis
e prédios publicos representando sempre os mesmos temas: bichos dos rios e matas,
frutas, gamelas, e piloes, além do ribeirinho e sua viola, aqui destacados. Ao percorrer
a cidade por algumas de suas principais avenidas, o transeunte encontrara
exemplares do tipo que vao desde a reproducdo em grande escala da viola-de-cocho,
com cerca de dois metros de altura, exibida na Praga Rachid Jaudy, até a série
naturalista pintada nos muros e viadutos da Avenida Miguel Sutil, pelos artistas Adir
Sodré e Sebastido Silva (figura 9). Também vera os bonecos do Cururu e do Siriri com
seus instrumentos, no trevo de acesso ao bairro Recanto dos Passaros, pela Avenida
das Torres, tendo ao fundo, na parte central do mesmo canteiro, com 15 metros de
altura, uma escultura em metal fundido de uma viola estilizada, de autoria do artista

plastico Frede Fogaca (figura 10).

Figura 10: Pintura de Sebastido Silva Figura 9: Esculturas de Frede Fogaga
Av Miguel Sutil, Cuiabd Av das Torres, Cuiabd
Fonte: o autor Fonte: o autor



220

Esta mensagem visual consagrada através do ideario regionalista gestado nos
anos 70 pelos intelectuais e burocratas da universidade e do governo passa a ser
projetada em diferentes espagos e equipamentos da cidade, formando um conjunto de
simbolos e valores identitarios que remetem a um passado idealizado de proximidade
com a natureza e a vida rural, dado como parte, desde sempre, da mem@ria histérica e
afetiva do lugar e das pessoas. Os artistas a representar esta tematica estariam
reunindo neste repertério de imagens ou “objetos puros” um conjunto simbolico
chamado por Suzana Guimaraes de “bau iconografico” da regidao®3. Bau do qual seriam
retirados elementos simuladores, segundo Nolasco dos Santos, de uma realidade
“edénica” reduzida apenas a “bicharada no cimento [..], que pouco ou nada tem de

santuario ecologico do mundo” 84,

Figura 11: Painel pintado por Sebastido Silva
Shopping Pantanal, Cuiabd
Fonte: o autor

Diante destas e de outras interposicdes imagéticas na cidade, em especial da
viola-de-cocho nos espacos urbanos abertos, nos palcos de espetaculos ao vivo e
programas televisivos - incluindo o seu uso como mercadoria turistica e publicitaria -

ndo seria exagero dizer que hoje em Cuiaba ela é mais vista que ouvida pela sua

8 GUIMARAES, Op. cit., p. 173.

8 SANTOS, Paulo Sérgio Nolasco dos. “Representagdes artisticas e limites espaciais: o regionalismo
revisitado” In: RUSSEF, lvan & SANTOS, Paulo Sérgio Nolasco dos (org.) Ensaios farpados: arte e cultura no
pantanal e no cerrado. Campo Grande: Letra Livre, 2004, p. 56.
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populacdo. E o fato de alguns criticos como Suzana Guimardes e Sérgio Nolasco
questionarem o sentido artistico de tais obras, os leva a refletir acerca do desafio do

criador e o seu publico na decisdo de como e quando “sair da armadilha” do kitsch.

A arte realista de cunho identitario, comprometida em representar o
concreto, em objetivar uma imagem ligada a um tema ou assunto
anterior, e levada ao limite de sua capacidade de recusar a cépia de si
mesma, menospreza o espaco da fantasia e da invencdo, esvazia o
sentido da criacdo, subordinando sua producdo pictérica a uma
fabricacdo e comercializacdo compulsiva e serializada de imagens,
facilmente identificadas como sendo as imagens do pintor da onca,
do pintor da manga, do pintor do boi, do pintor do peixe, do pintor da
flor, da folhagem e da borboleta, do pintor da roca, da pintora
reporter de Cuiabd, do pintor da viola-de-cocho, todos eles reduzidos
a pintores do bau iconograficoss.

¥ GUIMARAES, Op. cit., p. 167.
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CONSIDERACOES FINAIS

[...] corria miisica entre a gentana dangando
mexida no cururi.

Madrio de Andrade, Macunaima, 1928

Em uma fun¢do de Cururu ocorrida entre os Guaté da Aldeia Figueira, no
Pantanal, os indios Timoéteo, José e Rosa protagonizaram uma grande algazarra,
com gritos e agressodes a pauladas, depois de duas noites seguidas de diversao.
Para o etnélogo alemao Max Schmidt, que presenciara a cena na regido do Amolar,
em 1901, a bebedeira de aguardente e as ofensas proferidas nos versos
improvisados do Cururu de Timo6teo haviam sido os motivos de toda a confusao,
algo comum nas rodas de Cururu do século XIX em Cuiabd, conforme atestam os
registros de ocorréncias policiais e os processos crimes mencionados neste
trabalho. Extravagancias do tipo eram também notadas em outras partes do Brasil,
como na festa de Sdo Benedito da aldeia Tupiniquim de Destacamento, no Espirito
Santo, levando o francés Auguste Biard, em 1858, a associar a cantoria ali ouvida
aos charivari de seu paisl. Embora tal comparacdo nao fosse inteiramente acurada
- por serem os exemplos franceses ou as rough music inglesas basicamente aqueles
folguedos estridentes em que a comunidade humilha os membros que porventura
ndo se comportam conforme as regras estabelecidas - ela dava aos leitores de
Biard uma medida da estranheza provocada no visitante em relagao a uma cultura
festiva que era comum aos costumes dos indios e dos sertanejos e que se
aproximava, em certa medida, das praticas populares repressivas e satiricas da

Europa pré-industrial?.

! BIARD, Francois Auguste. Dois anos no Brasil. Sdo Paulo: Cia Ed. Nacional, 1945, p. 100.

2 DAVIS, Natalie Zemon. Culturas do povo: sociedade e cultura no inicio da era moderna. Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1990, p. 87-93. Ver também THOMPSON. Edward P. Costumes em comum: estudos sobre a
cultura popular tradicional. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1991, p. 353-8.
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A festa em Figueira relatada por Schmidt representa uma das cenas do
Brasil tradicional e interiorano que este trabalho propds explicar, por intermédio
de sua musica e sua dang¢a. Examinando a crdnica e a etnologia dos viajantes do
século XIX e inicio do XX, a documentacao oficial da época, assim como as
pesquisas de folclore e as experiéncias recentes de campo que possibilitaram a
maioria dos registros em musica do que se ouviu nas comunidades visitadas, foi
possivel reunir grande parte da informacao ja produzida sobre o tema e entrever
os seus aspectos formais mais relevantes. Na poesia, por exemplo, pudemos notar
a auséncia de uniformidade métrica nos versos e o uso raro da rima, sendo o
improviso composto apenas de pequenas frases ou fragmentos prontos, adaptados
a ocasido. Na mausica, identificamos, em sua maioria, a divisdo de compasso binaria
simples, as frases curtas com pequenos intervalos melédicos e o acompanhamento

monocoérdico.

A leitura das fontes também permitiu aventar algumas conclusdes a
respeito dos seus caminhos historicos. Uma delas diz respeito ao processo de
difusdo de uma teia de cultura brasilindia origindria dos primeiros povoados
paulistas, que teve no Cururu uma de suas expressdes mais peculiares. Com a
analise de exemplos musicais transcritos e a descricdo de aspectos da danca em
seus diferentes contextos, foi possivel reconhecer a existéncia de elementos
musicais, coreograficos e literarios comuns as representacdes mais antigas de
ambas as regides paulista e mato-grossense (inclusive com o uso de termos como
baixdo, toada, carreira, etc.), corroborando a tese defendida por autores como
Candido e Maynard Araudjo de uma disseminacao do Cururu a partir de Sao Paulo.
Admitimos, no entanto, que um maior aprofundamento nas pesquisas seria
necessario para que pudéssemos ir além do que se especulou até hoje a respeito
das origens do folguedo. A hipétese de ser o Cururu ndo s6 uma consequéncia
direta da catequizacgao jesuitica, mas um fendmeno de apropriacao por parte dos
missiondrios catélicos de dancas indigenas preexistentes, conforme o argumento
defendido pioneiramente por Couto de Magalhdes, ainda carece de mais
fundamentos para que seja inteiramente validada. Um caminho, talvez, para a
solucao deste dilema seja o de unir novos estudos sobre as dangas e o cancioneiro

tradicional ibérico as investigacdes sobre a pratica musical jesuitica em solo
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americano, buscando seus possiveis reflexos na cultura tradicional local3. Por
outro lado, tivemos a chance de avancar no entendimento de certas especificidades
do Cururu mato-grossense, ao reconhecer que o género continuou a individualizar-
se também através de sua assimilacao por algumas etnias indigenas locais e de
trocas culturais entre povos das regides de colonizacdo espanhola. Estes sdo

pontos, alids, que merecem também estudos futuros.

Se, por um lado, a rusticidade do canto das gentes pobres de Mato Grosso
era associada a delitos, muitos deles que resultavam em mortes a facadas, por
outro, este mesmo canto constituia-se no meio de expressao erudita dos que
conheciam a Letra e a divulgavam exercendo o papel de “evangelizadores da viola”,
no dizer de Carlos Brandao*. Pudemos ver, neste particular, que o prestigio dos
cantadores da fé perante suas comunidades sé declinou em razdo do processo de
romanizacdo da Igreja no Brasil, quando a hierarquia catdlica reassumiu
responsabilidades que antes estavam nas maos de rezadores, benzedeiras, folides,
cururueiros, etc., permanecendo em alguns rincdes apenas os resquicios desta

autoridade.

Este Cururu dos excessos das festas, das imposturas dos desafios poéticos
ou da devogao aos santos foi muitas vezes censurado e combatido pelos demais
segmentos da sociedade local, ao longo do século XIX e inicio do XX, por fazer parte

dos maus costumes atribuidos a gentalha.

Com o advento do Modernismo dos anos 20 e a contribuicdo dos nascentes
estudos na area das ciéncias sociais, o folclore passou a ser considerado expressao
maior da identidade brasileira, inclusive servindo de matéria prima para a cultura
ilustrada e orientando em grande medida as politicas de governo para a instrucao

e a cultura. Assim, as exposicdes, os festivais, os projetos de pesquisa e resgate da

* Um indicativo deste possivel caminho é o importante trabalho de Rogério Budaz sobre o cancioneiro
ibérico utilizado por Anchieta como instrumento de catequese, em cujas melodias o missionario
adaptou letras destinadas aos indios, através da técnica conhecida pelo termo contrafacta. Cf. BUDAZ,
Rogério. O cancioneiro ibérico em José de Anchieta: um enfoque musicoldgico. Dissertacdo de mestrado.
Sdo Paulo: ECA-USP, 1996. Outro estudo digno de nota é o de Eduardo Escalante, que procura
estabelecer uma ligagcdo entre a melodia vocalizada no baixdo dos Cururus e musica espanhola, mais
precisamente a cancion de la trilla da regido da Galicia. Cf. ESCALANTE, Eduardo Alberto. A musica no
Cururu do Médio Tieté paulista. Dissertacdo de mestrado. Sdo Paulo: ECA-USP, 1986, p. 53-4.

* BRAN DAO, Carlos Rodrigues. Sacerdotes de viola: rituais religiosos do catolicismo popular em Séo Paulo
e Minas Gerais. Petrépolis: Vozes, 1981.
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memoria, as escolas, os museus e 0s espac¢os de espetaculos constituiram-se em
novos locais de praticas dos artistas populares e artesaos. Estes individuos, por sua
vez, também viram as suas vidas se transformar, passando a viajar, conceder
entrevistas, hospedando-se em hotéis e recebendo eventuais cachés, com a
possibilidade de sua antiga diversao se tornar também um meio de sustento. A

pratica do Cururu, em suma, civilizou-se.

Algumas das recentes mudancas ocorridas em Mato Grosso foram
detalhadas no ultimo capitulo deste trabalho: o sucesso do Festival de Cururu e
Siriri, a busca de um acento regional para a musica popular comercial, assim como
a presenca da viola-de-cocho nas orquestras locais e a tematica folclérica na
musica de concerto. Nem todos os sujeitos representantes destas novas praticas se
encaixam no esteredtipo das comunidades ribeirinhas, conforme ilustra o catalogo
da temporada 2008 de apresentacdes da Orquestra de Mato Grosso, onde se vé um
musico em traje de gala empunhando uma viola-de-cocho que em nada lembra
aparéncia de um cururueiro (figura 1). Em outros casos, os membros das
comunidades tradicionais aparecem plenamente integrados ao espirito dos
espetdculos de massa, como os grupos de Siriri que se apresentam nos festivais
folcloricos lado a lado com outros bailarinos profissionais, incorporando
elementos cénicos exteriores, como os dos figurinos, cenarios e enredos tomados

de outras expressdes.

Ao comentar esta atual tendéncia de aproximacdo das praticas culturais
tradicionais com os meios massivos, Roberto Benjamin faz uma distin¢ao entre as
manifestacdes de natureza ritual, préprias das comunidades religiosas, e aquelas
de carater mais proximo dos eventos midiaticos. Para este especialista, ambas as
modalidades tém sido fortemente influenciadas pela economia do turismo e do
entretenimento, sendo, porém, as de cunho religioso mais suscetiveis ao risco da
perda de identidade e da descaracterizagcdo de suas fungdes originais®>. O Cururu

religioso dos ribeirinhos em Mato Grosso seria um dos exemplos pertencentes a

> BENJAMIN, R. Folclore no terceiro milénio. Palestra apresentada no IV Semindrio de Ag¢des Integradas
em Folclore, 31 ago, 2001, p. 4-6. Disponivel em:
<http://www.cmfolclore.ufma.br/arquivos/318ccea5227f898a37a2ff71ba0260cc.pdf> Acesso em:
24/05/2015.
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natureza primeiramente citada, tendo a sua existéncia ameagada por estes novos

arranjos.

Orquestra
do Estado de
Mato Grosso

Diretor Artistico: Leandro Carvalho

Programa
de Concerto

TEMPORADA

Figura 1: Catdlogo de concertos da Orquestra de MT
Fonte: SEC, 2008

James Clifford, por outro lado, questiona a no¢ao recorrente de que certos
cambios operados no interior das culturas seriam comparaveis ao processo de
faléncia dos 6rgaos de um ser vivo fadado a perecer. Seu argumento é o de que as
comunidades ndo estariam baseadas tanto assim numa territorialidade estavel,
fixadas através de suas raizes, mas aptas a recompor e reelaborar suas identidades
frente a profundas mudancas de seus elementos mais criticos: lingua, religido,
localidade, familia e relacdes de poder®. A adaptagdo da tradicdo religiosa popular
as realidades contemporaneas tem se efetivado nas suas regides através da
conversao de praticas como a do Cururu em bens culturais que sdo apropriados em
diversas instancias, a dos politicos, dos comerciantes, artistas, artesdos, defensores

do acervo arquitetonico, etc.

6 CLIFFORD, James. The predicament of culture: twentieth-century ethnography, literature, and art.
Cambridge, MA: Harvard University Press, 1996, p. 338.
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Concluo citando Tinhordo, que em seu estudo sobre as festas no Brasil
Colonial lamenta o fato de hoje ndo ser possivel ouvir os cantos que animaram as
comemorac¢oes do pais por mais de trés séculos, por terem sido poucos os “papéis
da musica” que se preservaram como registros sonoros desta histéria. Com eles,
certamente saberiamos mais do Cururu em seus primdrdios. Mas, como bem disse

o autor, “se a musica das antigas folgancgas se perdeu, as festas continuam” 7.

7 TINHORAO, José Ramos. As festas no Brasil colonial. S3o Paulo: Ed 34, 2000, p. 1509.
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LATA 1853 B.

Oficio n° 130 do Chefe de Policia Jesuino de Souza Martins ao Cel. Antonio Pedro de
Alencastro. Cuiaba, 24 de agosto de 1860. Acervo: APMT; CAIXA 1860 A-4.

Oficio n2 310 do Chefe de Policia Jesuino de Souza Martins ao Cel. Antonio Pedro de
Alencastro. Cuiabd, 18 de dezembro de 1860, Acervo: APMT, CAIXA 1860 B-2.

Posturas Policiais da Camara Municipal da Cidade de Cuiab4a, de 04 de janeiro de
1831. Acervo: APMT; PM 02, CAIXA 1.

2. FONTES IMPRESSAS
2.1. Documentos oficiais

ANCHIETA, José de. Cartas, informagdes, fragmentos histéricos e sermées (1554-
1584). Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1931.

CARDOSO JUNIOR, Francisco José. Relatério apresentado a Assembleia Legislativa
da Provincia de Mato Grosso, no dia 4 de outubro de 1872. Rio de Janeiro: Typografia
do Apéstolo, 1873.

Carta de Nobrega ao padre Simao Rodrigues, de julho de 1552. In: LEITE, Serafim.
Novas cartas jesuiticas. Sao Paulo: Cia. Ed. Nacional, 1940.

Constituigdes Primeiras do Arcebispado da Bahia, feitas e ordenadas pelo
[lustrissimo e reverendissimo Senhor Don Sebastido Monteiro da Vida, arcebispo
do dito arcebispado e do Conselho de Sua Magestade: propostas e aceitas em o
sinodo diocesano que o dito celebrou em 12 de junho do ano de 1707. [Coimbra,
Real Colégio das Artes da Companhia de Jesus, 1720] Sdao Paulo: Typografia
Antonio Louzada Antunes, 1953.
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[MOURA, Rolim de]. Carta de 15 de novembro de 1758 a Francisco Xavier de
Mendonga Furtado. Rolim de Moura: correspondéncias. Colecio documentos
ibéricos - série: Capitaes-generais n. 4 vol. 3. Cuiaba: UFMT, 1983.

NOBREGA, Manuel da. Cartas do Brasil (1549-1560). Rio de Janeiro: Officina
Industrial Graphica, 1931.

Relacdo da viagem que fez o Conde de Azambuja, D. Antonio Rolim, da Cidade de S.
Paulo para a Villa de Cuyaba, em 1751. Revista do Instituto Historico e Geogrdfico
Brasileiro. Rio de Janeiro: L. P. Costa, n. 25 tomo VII, 1815.

Resposta do General Caetano Pinto de Miranda Montenegro ao Parecer sobre o
aldeamento dos indios Uaicurus e Guands, com a descri¢ao dos seus usos, religido,
estabilidade e costumes, por Ricardo Franco de Almeida Serra. Revista do Instituto
Histérico e Geogrdfico de Mato Grosso — tomo CXLVI, ano LXX. Cuiab4, 1898.

SIQUEIRA, Joaquim da Costa. Relacdo Cronolégica dos estabelecimentos, fatos e
sucessos mais notaveis que aconteceram nestas minas de Cuiab4, registrados nos
Livros do Registro das Provisdes do Senado da Camara [1786]. In Créonicas do
Cuiabd. Cuiaba: SEC-MT, 2012.

Termo da Junta que fez para a determinacao do sitio em que se devia fazer Aldeias
dos Padres da Missao. Revista do Arquivo Ptblico de Mato Grosso, Cuiaba, v. 1, n. 2,
1982.

2.2, Partituras
Cantigas Populares Brasileiras. Transcri¢oes de Carl von Martius. In: SPIX, Johann
Baptist von; MARTIUS, Carl Friedrich Philipp von. Viagem pelo Brasil: 1817-1820.
Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1938.
Cururu e outros cantos das festas religiosas de MT. Transcri¢des de Edilberto
Fonseca. In: VIANNA, Leticia (Org.). Dossié 8: modo de fazer viola-de-cocho. Brasilia:
Iphan, 2009.
LACERDA, Osvaldo. Brasiliana n. 3 para piano solo. Sao Paulo: Irmaos Vitale, 1967.

Sertanejos Cuiabanos (fonogramas 14.608 -9). Transcricoes de Astolfo Tavares. In:
ROQUETTE-PINTO, Edgard. Ronddnia. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1919.

2.3. Viajantes
BIARD, Francois Auguste. Dois anos no Brasil. Sdo Paulo: Cia Ed. Nacional, 1945.

CARDIM, Ferndo. Tratados da terra e gente do Brasil. Sao Paulo: Cia. Ed. Nacional,
1978 [1584].



230

CASTELNAU, Francis de. Expedigdo as regides centrais da América do Sul. Sdo Paulo:
Cia. Ed. Nacional, 1949.

FERREIRA, Alexandre Rodrigues. A expedig¢do filosdfica pelas capitanias do Pard,
Rio Negro, Mato Grosso e Cuiabd. Petropolis, R]: Kapa Editorial, 2005 [1783-1792].

FLORENCE, Hercules. Viagem fluvial do Tieté ao Amazonas de 1825 a 1829. Brasilia:
Senado Federal, 2007.

KOSLOWSKY, Julio. Tres semanas entre los indios Guatos: excursion efectuada en
1894. Revista del Museo de La Plata. Tomo VI, 1895.

MOUTINHO, Joaquim Ferreira. Noticia sobre a provincia de Mato Grosso seguida
d’'um roteiro da viagem da sua capital a S. Paulo. Sdo Paulo: Typografia de Henrique
Schroeder, 1869.

SAINT-HILAIRE, Auguste de. Viagem as nascentes do rio S. Francisco e pela
provincia de Goyaz. Sao Paulo: Cia. Ed. Nacional, 1937.

SCHMIDT, Max. Estudos de etnologia brasileira: peripécias de uma viagem entre
1900 e 1901. Sao Paulo: Cia. Ed. Nacional, 1942.

. Resultados a minha expedicdo bienal a Mato Grosso, de setembro de 1926
a agosto de 1938. Boletim do Museu Nacional. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional,

XIV - XVII, 1942. p. 242.

. Resultados de mi tercera expedicion a los Guatos efectuada en el afio de
1928. Revista de la Sociedad Cientifica del Paraguay, Asuncion, 5(6), 1942.

SPIX, Johann Baptist von; MARTIUS, Carl Friedrich Philipp von. Viagem pelo Brasil:
1817-1820. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1938.

STEINEN, Karl von den. Entre os aborigenes do Brasil central. Sao Paulo: Dep. de
Cultura, 1940.

. O Brasil central: expedicdo em 1884 para a exploragdo do rio Xingu. Sdo
Paulo: Cia. Ed. Nacional, 1942.

. Duch Central-Brasilien: expedition zur erforschung des Schingti in jahre
1884. Leipzig: F. A. Borockhaus, 1886.

ROQUETTE-PINTO, Edgard. Ronddnia. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1919.

VICENZI, Jacomo. Paraiso verde: impressoes de uma viagem a Mato Grosso em 1918.
Ed. do autor s.d.

WIED-NEUWIED, Maximilian. Viagem ao Brasil nos anos de 1815 a 1817. Sao Paulo:
Cia Ed. Nacional, 1940.
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2.4. Folcloristas

AMERICANO do BRASIL, Antonio. Cancioneiro de trovas do Brasil Central. Goiania:
Oriente, 22 ed. 1973.

ARAUJO, Alceu Maynard. Cururu rural. In: Semana Nacional de Folclore. Rio de
Janeiro: IBECC/CNF, 1949.

. Cultura popular brasileira. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1973.
BRASILEIRO, Francisco. Monografia folclérica do Rio das Gargas. Separata da
Revista do Arquivo. Sdo Paulo: Dep. de Cultura, 1951.

CARNEIRO, Edson. Folguedos tradicionais. Rio de Janeiro: Conquista, 1974.

CASCUDO, Luiz da Camara. Diciondrio do folclore brasileiro. Rio de Janeiro: Global,
2000.

CHIARINI, Jodo. Cururu. In: Revista do Arquivo Municipal Sdo Paulo. SP: Dep. de
Cultura, 1947.

COUTO DE MAGALHAES, General. Anchieta e as racas e as linguas indigenas. 72
Conferéncia para o tricentendario de Anchieta. Sao Paulo: Typografia C. Gerke e Cia,
1897.

. 0 Selvagem. Belo Horizonte: Itatiaia, 1975.
DAMANTE, Hélio. Folclore brasileiro. Rio de Janeiro: INF/FUNARTE, 1980.
LIMA, Rossini Tavares de. Folclore de Sdo Paulo. SP: Ricordi, 1978.

. Folclore de Sdo Paulo: melodia e ritmo. Sao Paulo: Ricordi, 1961.

. O folclore na obra de escritores paulistas. Sao Paulo: Imprensa Oficial do
Estado, 1962.

LOUREIRO, Roberto. Cultura mato-grossense: festas de santos e outras tradigdes.
Cuiaba: Entrelinhas, 2006.

PIRES, Cornélio. Conversas ao pé-do-fogo. Itu, SP: Ottoni, 2002.

RIBEIRO, Joao. O folk-lore: estudos de literatura popular. Rio de Janeiro: Jacinto
Ribeiro dos Santos, 1919.

RIBEIRO, Joaquim. Folklore dos bandeirantes. Rio de Janeiro: José Olympio, 1946.
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RODRIGUES, Joao Barbosa. Poranduba amazonense. Rio de Janeiro: Leuzinger &
filhos, 1890.

3. FONTES SONORAS E AUDIOVISUAIS

Cururu e outros cantos das festas religiosas de MT. Documentario Sonoro do
Folclore Brasileiro v. 45. Audio LP (32:50 min). Rio de Janeiro: MEC/INF, 1988.

Entrevista com Seu Tuti, gravada em video VWM. Chapada dos Guimaraes, 18 de
junho de 2012.

Entrevista com Prof. Jeferson Ribeiro gravada, em video MP4. Santo Anto6nio de
Leverger, 20 de agosto de 2014.

Entrevista com Sr. Gongalo Siqueira gravada, em video VWM. Poconé, 21 de junho
de 2012.

Entrevista com Sr. Lourenco Ferreira Mendes, gravada em video VWM. Caceres, 20
de agosto de 2012.

Informagdes obtidas por e-mail com o Professor Jorge Eremites de Oliveira
<eremites@ufgd.edu.br>em: 26/04/2012.

Mandi e Sorocabinha. Cururu. Rio de Janeiro: Odeon. Fonograma cod. 11368-A,
1936.

PEREIRA, Edmundo; PACHECO, Gustavo (Produtores). Ronddnia 1912: gravagbes
histdricas de Roquette-Pinto. Audio CD. Rio de Janeiro: Museu Nacional /UFR]J, 2008.

Pescuma, Henrique e Claudinho. Rasqueia Brasil. Sao Paulo: MCK. DVD cod.
7899004726787, 2010.

PIZZINI, Joel (Dir.). 500 Almas. Sao Paulo: Grifa Filmes. DVD (109 min.), son. Color,
2005.

Seu Tuti. Ensaio para apresenta¢do na Mostra de musica de Chapada dos Guimardes,
em 28 € 29/09/2012. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=YNZZCjyry-E> Acesso em: 25/04/2015.

4. FONTES ACESSADAS NA INTERNET
4.1. Documentos oficiais e orgaos publicos

Diretério que se deve observar nas Povoacdes dos Indios do Para, e Maranhio.
Alvara de 7 de junho de 1755. Disponivel em:<


https://www.youtube.com/watch?v=YNZZCjyry-E
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http: //www.iuslusitaniae.fcsh.unl.pt/verlivro.php?id parte=105&id obra=73&pag
ina=532 > Acesso em: 03/09/2013.

Decreto n? 426 de 24 julho de 1845, que contém o regulamento acerca das Missdes
de catequese e civilizacdo dos indios. Disponivel em:
<http://legis.senado.gov.br/legislacao/ListaTextolntegral.action?id=66320&norm
a=82240> Acesso em: 03/09/2013.

ORQUESTRA DO ESTADO DE MATO GROSSO. Temporada 2013. Disponivel em:
<http://www.orquestra.mt.gov.br/noticias.php?not id=30 > Acesso em:
21/04/2015.

PREFEITURA MUNICIPAL DE CUIABA. Catdlogo do 82 Festival Siriri Cururu. Cuiaba:
Central de Texto, 2009.
<https://10festivalcururusiriri.wordpress.com/2011/10/26 /regulamento-do-10-
festival-cururu-siriri/> Acesso em: 12/04/2015.

SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA. Orquestra de cdmara do Estado estreia
“Sinfonia Pantaneira”. Cuiaba, 2004. Disponivel em:
<http://www3.cultura.mt.gov.br/TNX/imprime.php?cid=751&sid=54 > Acesso em
24/03/2014.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MATO GROSSO. Pré-reitoria de Cultura, Extensio e
Vivéncia. Disponivel em:
<http://www.ufmt.br/ufmt/unidade/index.php/secao/siteAlt/1168/137 /PROCE
V> Acesso em: 24/04/2015.

4.2. Jornalismo

24 horas News. Comega o debate da TV Centro América com os cinco candidatos a
prefeitura de Cuiabd. Disponivel em:
http://www.24horasnews.com.br/index.php?mat=269106. Acesso em:
28/09/2014.

AGENCIA DE NOTICIAS DOS MUNICIPIOS. Publicado em 29/06/2007. Disponivel
em: <http://www.lajeado.to.gov.br/003/00301009.asp?ttCD CHAVE=58649>
Acesso em: 12/04/2015.

AURELIO, Max. Grupo Pixé de Nova Mutum é destaque em MT. Weblog publicado em
21/09/2009. Disponivel em:< http://www.jonalterritorios.com/2009/09/grupo-
pixe-de-nova-mutum-e-destaque-em.html > Acesso em: 12/04/2015.

BOSQUO, Jodo. Para quem ndo sabe o que é Cururu e Siriri. Webblog publicado em
10/10/2008. Disponivel em: < https://jbas.wordpress.com/2008/10/10/para-
quem-ainda-no-sabe-cururu-e-siriri/> Acesso em: 12/04/2015.

FERREIRA, Eduardo. A peleja da viola-de-cocho com o anjo mineiro. Weblog
publicado em 20/10/2006. Disponivel em:<


http://www.iuslusitaniae.fcsh.unl.pt/verlivro.php?id_parte=105&id_obra=73&pagina=532
http://www.iuslusitaniae.fcsh.unl.pt/verlivro.php?id_parte=105&id_obra=73&pagina=532
http://legis.senado.gov.br/legislacao/ListaTextoIntegral.action?id=66320&norma=82240
http://legis.senado.gov.br/legislacao/ListaTextoIntegral.action?id=66320&norma=82240
http://www.orquestra.mt.gov.br/noticias.php?not_id=30
https://10festivalcururusiriri.wordpress.com/2011/10/26/regulamento-do-10-festival-cururu-siriri/
https://10festivalcururusiriri.wordpress.com/2011/10/26/regulamento-do-10-festival-cururu-siriri/
http://www3.cultura.mt.gov.br/TNX/imprime.php?cid=751&sid=54
http://www.ufmt.br/ufmt/unidade/index.php/secao/siteAlt/1168/137/PROCEV
http://www.ufmt.br/ufmt/unidade/index.php/secao/siteAlt/1168/137/PROCEV
http://www.24horasnews.com.br/index.php?mat=269106
http://www.lajeado.to.gov.br/003/00301009.asp?ttCD_CHAVE=58649
http://www.jonalterritorios.com/2009/09/grupo-pixe-de-nova-mutum-e-destaque-em.html
http://www.jonalterritorios.com/2009/09/grupo-pixe-de-nova-mutum-e-destaque-em.html
https://jbas.wordpress.com/2008/10/10/para-quem-ainda-no-sabe-cururu-e-siriri/
https://jbas.wordpress.com/2008/10/10/para-quem-ainda-no-sabe-cururu-e-siriri/
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http: //www.overmundo.com.br/overblog/peleja-da-viola-de-cocho-com-0-anjo-
mineiro> Acesso em: 19/03/2015.

FERREIRA, Joao Carlos Vicente. A propdsito da orquestra de Mato Grosso. Olhar
Direto - Cuiaba, MT. publicado em 27/04/2010. Acesso em
<http://www.olhardireto.com.br/artigos/exibir.asp?id=1620> Acesso em:
21/05/2013.

GAZETA DIGITAL. Coluna Aparte. Disponivel em:
<http://www.gazetadigital.com.br/materias.php?codigo=267640&codcaderno=10
&GED=6838&GEDDATA=2010-08-
19&UGID=bfaa2086cb30ecfb46c65cef149eeal0> Acesso em: 28/09/2014.

G1 MATO GROSSO. Cuiabd serd tema de enredo da Mangueira no carnaval de 2013
em RJ. Publicado em 07/05/2012. Disponivel em:< http://gl.globo.com/mato-
grosso/noticia/2012/05/cuiaba-sera-tema-de-escola-de-samba-no-rio-de-janeiro-
em-2013.html > Acesso em: 23/04/2015.

MACHADO, Marcela. A noite é do rock! Portal RDM online. Disponivel em
<http://www.rdmonline.com.br/TNX/imprime.php?cid=4147&sid=53 > Acesso
em: 22/04/2015.

MEDEIROS, Stéfanie. Lancamento de documentdrio que conta a histdria da guitarra-
de-cocho serd neste sdbado. Portal Olhar Direto. Publicado em 14/04/2015.
Disponivel em:
<http://www.olhardireto.com.br/conceito/noticias/exibir.asp?noticia=Lancament
0 de documentario que conta a historia da guitarra-de-

cocho sera neste sabado&id=7365 > Acesso em: 02/05/2015.

PERIPATO, Sandra Cristina. Turma Caipira Victor. Sao Paulo: Portal Recanto
Caipira, 2008. Disponivel em:

<http://www.recantocaipira.com.br/turma caipira victor.html> Acesso em:
02/05/2015.

REPORTER NEWS. Caravana Roda Cururu Siriri na estrada. Publicado em

22/05/2007. Disponivel em:

<http://www.reporternews.com.br/noticia/225920/Caravana Roda Cururu Siriri
na estrada >Acesso em: 12/04/2015.
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AUDIO CD EM ANEXO

Faixa 1 - Cururu cantado por Aluisio Silva. N. S. do Livramento, MT.
Faixa 2 - Cururu cantado por Lourenco Ferreira Mendes. Caceres, MT.
Faixa 3 - Cururu cantado por Miguel Arcanjo de Souza e companheiros. Poconé, MT.

Faixa 4 - Canto Sertanejo Cuiabano registrado por E. Roquette-Pinto (executado pelo
autor para este trabalho).

Faixa 5 - Canto Sertanejo Cuiabano registrado por E. Roquette-Pinto (executado pelo
autor para este trabalho).

Faixa 6 - Cururu cantado por Sr. Gongalo. Santo Antdnio de Leverger, MT.

Faixa 7 - Cururu cantado por Euclides Maia da Silva e companheiros. Cuiaba, MT.
Faixa 8 - Siriri cantado pelo grupo de Da. Marcolina. Cuiab3, MT.

Faixa 9 - Siriri cantado por Seu Tuti. Chapada dos Guimaraes, MT.

Faixa 10 - Festa da Santidade, obra de Danilo Guanais, executada pela Orquestra de
Mato Grosso e coro. Cuiaba, MT.

Faixa 11 - Sinfonia Pantaneira, de Abel dos Anjos, executada pela Orquestra Sinfonica
da UFMT. Cuiaba, MT.

Faixa 12 - Cururu cantado por Mandi e Sorocabinha, gravado pela Odeon. Sao Paulo,
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Faixa 13 - E Bem Mato Grosso, cantada por Pescuma, Henrique e Claudinho pela MCK.
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