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RESUMO:

O presente trabalho se propde a lancar um olhae sotexto digital de publicacdo na
internet objetivando abordar a poesia eletrbnicadldeem vista 0s processos de
intermidialidade, hibridizacdo dos meios e dasuagens. Partindo do principio de
gue o texto eletrénico simboliza mais que somemtegénero literario, assumindo
também papel relevante como representante de um@aprética cultural, sera feita
uma reflexdo acerca da importancia das midias/tegoa construcdo do imaginario
poético eletrénico e na postura dos leitores frangésses formatos textuais, buscando
um entendimento dos elementos determinantes daapeéstronica no contexto
cultural contemporaneo. Serdo enfocados os teitéwérlos eletronicos de Antero de
Alda, Ana Maria Uribe, Eduardo Kac e Olia Lialinkemas como a teoria da
medialidade, hibridismo, cibercultura, interatidigéa dentre outros, serdo os alicerces

tedricos dessa tese.

Palavras-chave:lnternet. Ciberliteratura. Texto eletronico. Mididteratura digital.



ABSTRACT:

The present work intends to cast a look over tiggalitext published in the internet,
aiming to tackle the electronic poetry, having ighs the processes of intermediality,
hybridization of the media and the languages. @tarfrom the principle that the
elecronic text symbolizes more than just a liteigepre, assuming also a relevant role
as the representative of a new cultural practicesflaction will be made around the
importance of the media/holder in the constructibithe electronic poetic imaginary
and in the position of the readers facing thesdusxformats, searching for an
understanding of the determinant elements of thectmnic poetry in the
contemporary cultural context. Electronic literaexts from Antero de Alda, Ana
Maria Uribe, Eduardo Kac e Olia Lialina. Themes the theory of mediality,
hybridism, cyberculture, among othargeractivity, will form the theoretic foundation

of this thesis.

Keywords: Internet. Cyberliterature. Electronic text. Mediagital literature.
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O Scriptorium estava agitado. Irmao Paul, o chantre

responsavel, havia detectado um murmdrio nas dltima S
fileiras e, furioso que a regra do siléncio estava sendo
quebrada, dirigiu-se a passos largos para o fundo d asalaa
tempo de ver Irm&o Jacob colocar algo sob a tinica. Quando
exigiu ver o que era, Irm&o Jacob, constrangido, mo strou-lhe
um Codex, mas nao um que 0s antiquarii do mosteiro tinham
copiado — ou de qualquer outro mosteiro, pois o Liv ro dos
Salmos estava impresso. Chocado tanto pela visdo de um tipo
mecénico quanto pela transgressdo do Irm&o Jacob, | rméao
Paul, esquecido de que ele proprio também estava qu ebrando
siléncio, trovejou que se livros pudessem ser produ zidos por
processos rapidos, baratos e mecanicos, seu valor ¢ omo um
precioso artefato estaria comprometido. Além disso, se
qualquer fulano pudesse imprimi-los, ndo estaria a escrita
sendo comprometida e tornando-se meros rabiscos? E como a
disseminacdo de materiais impressos baratos afetari a a
cultura da Palavra, trazendo esses rabiscos para ca da
casebre cujos ocupantes até entdo confiavam nos sac erdotes
para interpretar a escrita para eles? As perguntas ficaram
suspensas no ar; ninguém ousava imaginar que respos tas o

tempo traria.

Katherine Hayles
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INTRODUCAO

WARD SuTTON | new yorker

“Estamos Infclando os procedimentos de pouso. Por favor, desliguem seus livros,”

Ward Sutton

Em uma tarde de fim de outono europeu, um jovdodaste universitario dirige-se a uma
biblioteca no centro do Campus da Universidad®dsseldorf Ele deseja emprestar um livro de
Thomas Mann para ler durante a viagem que far&a das pais para as festas de fim de ano. Ao
encontrar a estante onde os livros estdo dispastosiversitario se depara com uma variedade de
volumes e encadernacdes da mesma dbrafFaust O leitor observa as diferentes lombadas
apoiadas na estante, escolhe um volume em sunénesalernacdo de couro, examina a folha de
rosto, o titulo do romance, folheia o livro, semteseu cheiro. Eis o livrc&ddex Objeto
cuidadosamente elaborado e trabalhado por varfisgionais - o autor, o editor, o revisor, 0
designer € desejo de muitos leitores avidos mundo a foradBala universidade o rapaz caminha
em direcdo a estacdo de trem. Serdo quatro hondagism até a pequena cidadeG#dle ao norte

da Alemanha. Ao entrar no trem reclina e poltrocaraeca a leitura.

No mesmo instante, em uma manha de verdo brasileirta jovem estudante universitaria
espera o Onibus na rodoviaria de uma pequena citad®erior mineiro. Chegara com uma hora
de antecedéncia e, enquanto aguarda, acessareadervia Wireless.Procura pela obr&rime e
castigode Fiddor Dostoiévski, pois quer aproveitar agafna casa dos pais para ler o texto do
autor russo. Encontra a obra completa emsitende dominio publico e faz downloaddo texto.
Simultaneamente verifica seasmailspelo celular e acessa uma pagina de poesia elr@o
entrar no 6nibus reclina a poltrona, da uma ultot@ada nos recados publicados em uma rede de

relacionamentos e comeca a leitura.
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As duas cenas descritas acima fazem parte dondragido homem contemporaneo. Ainda
escolhemos um livro pela cor, pela capa, pela taxtio papel, pelo cheiro. Ainda desejamos a
materialidade do livro e o tratamos como sagraddreanto, é inegavel que a facilidade do mundo
digital tem também seus apelos: acessar em quatgoento, de qualquer lugar, informacdes do
mundo todo; baixar livros a custo zero ou a preg@rios; levar consigo quantos livros desejar
em ume-readerde duzentos gramas, ou em pandrivede apenas cinquenta gramas; unir imagem,

som e letra em um so objeto; torna 0 mundo digittlemamente atraente.

A escolha de pesquisar a literatura digital adwlErmecessidade de se compreender esse
novo mundo que se desvela frente ao homem cont@mgmruma vez que vivemos num momento
de transicdo do mundo impresso para o digital epsabemos sobre o segundo. Nessa perspectiva
o presente estudo buscara abordar a poesia etetr@si midias que a suporta e seu leitor, pois esse
género textual desafia a materialidade do livroiagccristalizado em um meio fisico, e inaugura
uma nova postura diante da literatura. O leitor a$os em hipermidia ndo mais escolhem seu
livro pela materialidade, mas aciolwaks com um clicar danouse, ou com um simples toque na

telatouchscreermo tablete doe-readerou do aparelho celular.

Este é um trabalho sobre o mundo digital, umaisaabbre a literatura virtual, o ciberleitor,
as midias eletrénicas e suas peculiaridades. Estud@que busca encontrar o lugar do texto digital
no imaginario literario construido ha cinco sécuos bases no texto impresso, e mais do que isso,
apos um longo periodo fundamentado na literatimbheomanuscrita. Longe de desmerecer o lugar
conquistado pela producéao literaria surgida a mpddicriacdo da prensa de Gutenberg, e também
longe de querer emitir juizos de valores, busaagei lancar um olhar sobre as novas possibilidades
textuais que a cibercultura nos propicia e quaiseas possiveis impactos no mundo da leitura do

Nnosso tempo.

O cenario literario esta confuso, ja ndo sabenais delimitar as fronteiras entre a literatura
e as outras artes. O aparecimento do mundo eletrGem revolucionado as artes e quebrado
paradigmas, gerando desconfiangca no homem modeastuanado com o0 objeto livro, pois como
afirma Sérgio Bellei (2002, p.10 - 14), a perdanddaureza do livro tal como o conhecemos,
significa muito mais do que a perda de um simplgsto de consumo, significando na realidade a
perda de uma instituicdo, “que propicia uma cetieaéindividual e social, umdorca que
movimenta setores econdmicos e estabelece intsrggheiduais e coletivos, untacnologiague
molda subjetividades.”
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Nos anos 90 a internet era privilégio de poucosel@visdo juntamente com os jornais, as
revistas e os livros impressos eram, sem davidaspaiores meios de comunicacdo. A partir dos
anos 2000, os computadores tornaram-se cada vexr@sem mais acessiveis, aumentando muito o
namero de usuarios da internet na primeira décadaédulo XXI. Segundo dados diaternet
World Staf em 2000 havia uma média de 361 milhfes de pessoastadas a rede virtual. Em
2010 a média foi de 1.926 bilhdes de pessoas cessa@ internet. Em 2014 a perspectiva é que a
média chegue a 3 bilhdes de pessoas conectadss.ciéscimento trouxe uma mudanca de habitos
na vida do homem atual. Por exemplo, o0 nUmeroitbeds de revistas e jornais impresso caiu, mas
0s jornais continuam existindo e publicando sext®$®nline e muitos dos leitores passaram a usar

esses servigos pealeeb.

Desde que a internet e a digitalizacédo de textesgoam a fazer parte da vida cotidiana das
pessoas, 0 assunto tomou conta de reportagendigtoas, livros, publicagcbes académicas e uma
série de outros meios. Entretanto, ha uma lacuegrgcisa ser preenchida dentro dessa variedade
de textos. Nota-se que, em sua maioria, os artrgtesn de digitalizacdo de obras ja existentes e
consagradas e ndo de criacdo de um novo modofdeesditeratura utilizando-se dos recursos que

a tecnologia oferece.

Percebemos claramente, no entanto, que a amplitz@&spaco da ciberliteratura
tem esbarrado na mera transferéncia de obras b pa a tela, sem que haja a
devida consciéncia dos recursos multimidiaticos &ipertextuais. Ainda ha muito
a fazer no que tange a criacdo de textos literariga realizacédo plena sé se da nos
multimeios ou na internet. Trata-se de textos psaxclusivamente para 0s
novos suportes, e ndo pura e simplesmente trashsderpara as telas...
(GUIMARAES, 2005. p.18).

Em outro viés, o discurso tedrico acaba centradoto mais em dados superficiais,
estatisticos e matematicos, do que em um estude ambfundado sobre a arte, o uso das
tecnologias e 0s possiveis impactos dessas nodiasmb leitor. Nesse sentido fazem-se cada vez

mais necessarios estudos que objetivem discutéaratlra digital e seus elementos determinantes.
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Este trabalho abordaréa algumas questdes sobreesepque é uma das formas de e-textos
disponiveisonline, refletindo sobre o seu lugar na critica literarray contexto cultural atual, na
postura do leitor e sobre questdes relacionadaseamiidialidade, hibridizacdo dos meios e das

linguagens.

Walter Benjamin afirma que na era da reprodutlbdie técnica a arte perde sua aura, pois
deixa de ter carater ritualistico. Por essa rapaca muitos, é dificil aceitar que a arte do novo
milénio assume outra forma que ndo a tradicionalenennhecida. Com o texto literario nédo é
diferente. A literatura digital, especialmente gpdblicacdo na internet, sofre com o preconceito da
critica literaria. Apesar disso ela € uma realidadesta cada vez mais presente na formacdo dos
novos leitores e escritores. Essa resisténcia ao @@erada pelo medo comum de que uma nova
tecnologia possa matar algo que seja consideraglciopp, “0 convencional é desfrutado sem
criticas, o que é verdadeiramente novo é criticao aversdo®.(BENJAMIN, 2007, p. 20).

O estranhamento gerado pelas publicac6es literddanternet tem fundamento quando se
toma a leitura como um processo construido pelditdh&bpela experiéncia. Leva-se tempo para
formar um habito social e por essa razdo tornai$el dlesmistifica-lo. Entretanto, a literatura

virtual é uma realidade e tem formado costumesisassim merecedora de atencdo e pesquisa.

Assim como a historia da literatura impressa dsttamente ligada a tecnologia mecanica
da prensa de Gutenberg, a histéria da literatetadelica € indissociavel da evolugéo da tecnologia
dos computadores. E do mesmo modo que o texto gspreofreu com as criticas & producéo de
livros por processos rapidos, como veremos no [manepitulo, a literatura eletrénica também
vem sendo criticada e debatida em meio as comuesdédrarias. Perguntas como a legitimidade e

a qualidade dos e-textos permeiam os debates atgsgsa novo universo de leitura que se revela.

Partindo do pressuposto de que a literatura etes @m geral sdo objetos representativos do
homem e de sua cultura, e por essa razao estaoretamte processo de mudancga, acompanhando
esse homem que é multifacetado e vulneravel, oeprestexto buscara mostrar a literatura
eletrbnica ndo apenas como um género literario,tamabém como um processo que faz parte da

construcédo cultural do homem contemporaneo.

! Jan Baetens e Jan Van Looy utilizam-se da expresg@etry(e-poesia) para se referir aos poemas digitaiseSsa
razdo tomarei aqui a liberdade de me utilizar riinente dessa expressdo, como também de outrashaeates| para
me referir aos textos digitais.

2 Das Konventionelle wird kritiklos genossen, dasiiéh Neue kritisiert man mit Wider willen®
16



Esses fenbmenos virtuais sdo vistos por algun ago positivo que serve como uma
forma de reagrupamento do homem contemporaneor eytms, como Jean Baudrillard, (Apud.
LEMOS, 2008, p.72) como algo pessimista. Para estsglioso, os meios digitais de comunicacao
nao agrupam ninguém, pelo contrario, servem ap@waso mero meio de circulacdo de
informacdes, 0 que ha é uma simulacdo de interagém necessariamente interacdes verdadeiras.
Em contraponto, McLuhan atesta que os textos impsesao uma forma de se privilegiar o
individualismo, uma vez que cada um Ié s6 e pammesmo. O ciberespaco é 0o ambiente da
coletividade, do compartilhar, “parece que a homegtade e o individualismo da cultura do
impresso cede, pouco a pouco, lugar a conectivigaderetribalizacdo da sociedade” (LEMOS,
idem, p.71). Segundo McLuhan (1964, p.196):

O alfabeto (e a sua extensao na tipografia) topussivel a difusdo da energia que

7

€ 0 conhecimento e rompeu os elos do homem trfeaéndo-o explodir em
aglomeragfes de individuos. Agora, a escrita etéte a velocidade despejam
sobre ele, instantanea e continuamente, os probldmaodos os outros homens.

Ele torna tribal novamente. A familia humana valtser uma tribo.

Essa retribalizacéo é facilmente percebida nasemidés redes sociais da internet. O que ha
é um espaco para discussdes entre pessoas, irchesisoas desconhecidas entre si. E possivel se
comentar o comentario que alguém fez de um texéo@uem um jornal, por exemplo. E possivel
se compartilhar informacdes e gerar um grupo deudsfes sobre elas. Dai se estabelece uma
comunicacdo em rede, resultando em um grande dgbatpode, inclusive, ser em nivel mundial.
Isso mostra que o homem contemporaneo tem umasidaes de retribalizacdo. A modernidade é
tida como a era em que a maquina aparece commglaa essa ideologia acaba por gerar um
individualismo. O homem moderno € solitario, poxa horas de contato social por horas frente a
TV ou trabalhando em uma maquina. Juntamente c@a ‘®3egamaquina civilizacional” surge
também a ciéncia como ideologia moderna. Mas adgu@ato ocorre € um deslocamento do poder
mitico para o poder cientifico. A ciéncia e, conseyemente, a tecnologia tornam-se verdades
absolutas. E Nietzsche (Apud. COELHO, 2001,p.11@ny afirma que o cientista busca certeza
num mundo de coisas incertas, o que nao difereondigitmundo mitico. Ou seja, o que houve de
fato na modernidade foi apenas uma transposicderdade de um mundo que era mitico para um

mundo pretensamente cientifico. Porém Nietzsclie tiena opinido bastante diferente da ciéncia se
17



tivesse conhecido as ideias de Einstein e Heisgnkiam a teoria da relatividade proposta pelo
fisico aleméao, o mundo cientifico passou a pensanaheira diferente. O imutavel, o verdadeiro, o
certo, 0 perene, passou a ser relativo. A verdaselata deu lugar ao possivel e o perene tornou-se
transitorio. E € dentro desse conceito de transdade da pés-modernidade que surge a internet. O
ciberespaco nos permite tempo e espacos relatiengam em jogo a telepresenca, os mundos
virtuais, o tempo instantaneo, a abolicAo do esgd#&ioo, em suma, todos os poderes de
transcendéncia e de controle simbdlicos do espdeaempo.” (LEMOS, 2008, p.53)

De fato a internet tem servido como um meio inkevagntre os individuos de uma forma
bastante diferente dos costumeiros encontros priesers pessoas tém se reagrupado por meio de
sites da rede. Cada um procura o seu igual, referinda-segma vontade de estar junto, de
compartilhar emogfes e ideais comuns. Haja vistaumero cada vez maior dsites de
relacionamentos, redes sociaislegsque surgem a todo tempo wah Essas apari¢cdes seriam “as
diversas manifestacbes contemporaneas da cibeecujtie podem ser vistas como a expressao
guotidiana da vida que se rebela contra as fornsdguidas e cristalizadas” (idem. p.85). E é nesse
palco que a literatura vé um terreno fértil paraasoformas de publicacéo e interatividade com o

mundo.

E importante ressaltar que, justamente por teridmirgpos um longo periodo de literatura
impressa, a literatura eletrbnica tende a ser emta 0s mesmos olhos, ou seja, muitas vezes textos
impressos sao digitalizados e transferidos par&io digital e se intitulam e-textos. Para Katherine
Hayles (2009, p. 20,21) ver a literatura eletrérsoh as lentes da literatura tradicional impressa &
exatamente ndo vé-la é negar “que estratégiasptessao a caracterizam, e como essas estratégias
sdo interpretadas pelos usuarios em busca de ®en8dgundo a comissdo da Organizacao
Literatura Eletronica, chefiada por Noah Wardripify a literatura eletrbnica deve ser vista como
uma obra especifica que se vale das capacidaadegexios oferecidos por um computador, seja ele

individual ou em rede.

Semelhante postura assumkekmar Santos(2011¥ ao ser indagado em uma entrevista
sobre a definicdo para a literatura eletrbnicauég o pesquisador, quando fazemos uma busca na
internet por literatura digital, aparece muita adjgie ndo é exatamente literatura digital, pois ndo

se utiliza de recursos de programacao. Ha muitasops que divulgam literatura impressa na

% As citacBes retiradas de hipertextos localizadasinternet, em formato HTML (Linguagem de marcacio
hipertexto),e os texto em formalkindle, ndo apresentardo o nimero da pagina por ndoreristpaginas como nos
textos tradicionais ou nos formatos PDF, BrOffice World, por exemplo.
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internet e a chamam de digital, mas ndo é, porgtgigital” nesses casos € apenas a forma de

divulgagéo e ndo uma questéo artistica.

E Jan Baetens e Jan Van Logye no texto “E-poesia entre a imagem e a perfocgiauma

anélise cultural® se arriscam em definir a e-poesia se valendo dreel®s como a interacéo, a
multimidialidade e a mobilidade para caracterizaexio eletrénico. Nessa perspectiva a presente
pesquisa se propde a lancar um olhar investigativoe o texto digital de publicacdo na internet,
objetivando abordar a poesia eletronteado em vista 0s processos espaciais, de intaiidatle,

de hibridizac&do dos meios e das linguagens.

E Roger Chartier (1998, p. 93) quem atesta quéwdeem meio eletronico é uma grande
revolucdo, uma vez que ha uma “necessidade dedapagens radicalmente novas portanto, de um
distanciamento com relacdo aos habitos.” De fattetiara em meio impresso para a leitura em

meio eletrdnico o que se nota € a mudanca de efitiedpostura frente ao texto.

a projecao ou extensdo de nosso corpo e de nasHOS numa “nova invengao”
obriga o0 todo do nosso corpo e de nossos sentides deslocar para novas
posicoes a fim de manter o equilibrio. Toda nowenmgao efetua um novo
“fechamento” em nossos 6rgdos e sentidos, privad@siblicos. A visdo e a
audicdo assumem novas posturas — como todas asisddawuldades.

(MCLUHAN, 1964, p.282)

A interatividade , a ndo linearidade textual eeebiwocovisualidade sédo os pontos fortes da
literatura eletrdnica em contraponto a literatunpressa. No texto impresso, por mais que o autor
ou o leitor se esforce para romper com a lineaedadtual ou para tornar o texto interativo, ha
guestdes praticas que impedem que esse exercicimneeetize de forma auténtica. Ha uma
sequéncia de paginas a ser seguida e por mais tgpitorodeseje pular as paginas, ler apenas
fragmentos, escolher a esmo a leitura dos capipalstornar a leitura néao linear, o texto impresso
se apresenta sob a forma de linearidade. Ha pagimasradas, sequéncias de capitulos e volumes
gue ordenam a leitura. Mesmo que as paginas namsajmeradas elas sao dispostas em uma

sequéncia dificil de ser mudada. Em contrapartidaxto eletrbnico se apresenta sob a forma

* E-Poetry between Image and Performance:A Culturallysis.
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imaterial, ou seja, a auséncia de um objeto palg@renite que a sequéncia textual, que existe na
literatura impressa, seja quebrada, despertandmedestor para um novo aprendizado de leitura, a
leitura hipertextual, que apresenta o leitor commoo-autor da obra lida, uma vez que ele, ao lado
do autor, é capaz de explorar e organizar as @disepessibilidades do texto. Nesse sentido é
fundamental destacar o aspecto espacial quandadaserh poesia eletronica. O que esta em jogo
no novo género, que o diferencia dos demais, @acediterario que deixa de ser a folha e passa a

ser 0 espaco da programacéo, tornando-se materealustrato, por isso multiplo e ilimitado.

Os novos suportes literarios possibilitam uma maitarvencéo do leitor no que se Ié. O
papel do leitor sempre foi fundamental para a Bgagdo textual. Como atesta a estética da
recepcdo, o leitor € parte ndo sO importante nesstoggiio do sentido do texto, mas sim
imprescindivel. Entretanto, ha uma diferenga nesstcipacdo do leitor de texto impresso para o
leitor de texto digital. Para ChartieDf§.cit p.88,89) essa diferenca se estabelece basicamente
dicotomia periferia-centro. O leitor do rolo e dmlex participa da atividade de leitura e até mesmo
intervém com anotacdes nos cantos das paginasgssas anotacdes estdo sempre distintas das do
autor, que prevalece sobre as do leitor. No teigbatl a possibilidade de se intervir no centro do
texto retira desse texto a aura de sagrado e miatuor e leitor de forma que ndo se sabe onde esta
a atuacdo de um e onde esta a atuacéo do outibef@eitor € quem faz as escolhas, quem propde
0s caminhos para sua leitura aliando seus camab®gaminhos do autor, participando de forma
ativa e direta na tecitura textual. Para Pierreyl(@001, p.44) "o hipertexto seria constituido de n
(os elementos de informacédo, pardgrafos, pagimesyens, sequéncias musicais etc.) e de ligagédo
entre esses nos (referéncias, notas, indicadootSed que efetuam a passagem de um nd para

outro)".

Relevante também ¢é a multipla exploracdo dos sentile o meio digital possibilita. E
possivel que se estabeleca uma total confluénososal ao se valer dos recursos multimidia de
um computador. Numa tendéncia ao hibridismo, taiadicdo e visdo estdo constantemente
presentes nos textos eletronicos satisfazendo wsejad@&los antigos escritores concretistas de
conjugar em um mesmo texto sons, palavras e imagen® afirma Haroldo de Campos (Apud.
ARAUJO, 1999:39), “todos os elementos sonoros, visuais e semantis@sbivocovisuais -em

jogo.”

® Texto extraido de um entrevista dada por Hardel€ampos a Ricardo Aradjo.
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Para que essa pesquisa se realize fazem-se ne®ssgumas fundamentacdes historicas e
tedricas que permeiam as discussfes deste tralialpomeiro capituloPas varetas aos e-books
readers: um trajeto da leitura ocidenta,um passeio pelo mundo da leitura ocidental desds
primordios até os tempos atuais. Tento como bases @obre a historia da leitura de Steven Roger
Fischer, Alberto Manguel, Roger Chartier, MarsivdtlLuhan, Robert Darnton, Peter Burker e Asa
Briggs, o intuito desse capitulo € confrontar gseeiéncias de leitura do homem e suas posturas
frente aos novos modelos e meios que foram apeekEna ele no decorrer da histéria.

Ha por parte da critica especializada uma postej@aiiva e desconfiada com relagdo aos
novos formatos textuais que se revelam cada vez nmaediatos, concisos, interativos e
tecnoldgicos. Entretanto, é notério o carater @ictia recepcao dos textos e suas midias. Platdo ja
objetava emFedro que a escrita ndo seria benéfica para a cultwaantigos leitores do rolo
demoraram a aceitar 0 codex como instrumentos agagacao cultural; a prensa de Gutenberg
causou rebulico no mundo literario em virtude dadpgédo em massa de textos que antes eram
limitados e, por isso, escolhidos sob minuciosayies; o telefone e o telégrafo foram vistos com
desconfianca e acusados de propagadores de falSei®s) o computador nasceu sob os olhares

mais antipaticos antes de se tornar uma midiagadsavel para o homem do nosso tempo.

Dentro dessa perspectiva, no capitulo um, os psosede desenvolvimentos da leitura ao
longo da histdria estardo presentes, buscando dwrapmas peculiaridades entre o presente, que
configura um periodo de transicdo impresso-vireude instauracdo de uma literatura digital, e os

demais momentos de transicao literaria da histtirigexto e da leitura.

Outro aspecto relevante que sera abordado nesisel@apa importancia do meio (midizg
construcdo das préticas de leitura do homem. Mifgichuhan (1964, p.23) afirma que “o0 meio &
a mensagem, porque é o meio que configura e can&roproporcdo e a forma das acdes e
associacfes humanas,” embora o foco seja dadonéaido e ndo aos meios de propagacao dele. E
Gumbrecht (1998, p. 67) atesta que os historiadbi@srios “dedicaram toda sua atencdo a
semantica e as formas dos contetudos” deixandoddeok meios de propagacdo desses conteudos,
gue séo “elementos constitutivos das estruturaartdalacéo e da circulagéo de sentido”.

Os meios sao constituintes das transformac¢fesidtesnas artisticos e influenciam esses
sistemas da mesma forma que os conteudos, dessa f@o ha como excluir a midia, do fazer

literario, pois ele € também responsavel pelas tsaasformacdes e desenvolvimento.
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Adalberto Muller (2008, p. 48) nos chama atencéa paconceito de midia, que costuma
ser visto como um sindnimo para comunicagcao ou @amraunicacdo de massa, para o pesquisador
“uma teoria da midia pode se constituir a partiobjetos de investigagdo muito diversos”

(...) o termo midia € usado correntemente em dwisdos no Brasil: 1) sempre no
singular, na acepg¢do de meios de comunicagdo dearfiadevisdo, jornais, radio);
2) no singular ou no plural, no sentido de supfisieo para gravacao e transmissao
(sobretudo de som e imagem, e, mais recentemeat@rglivos digitais). Tal
distincdo, entre ‘meio’ e ‘suporte’, encontra-se gene do debate da teoria da
midia, sobretudo nos dominios de lingua alema, een as termos empregados
(Medium/Mediehapresentam acepg¢des um tanto quanto diferenadiladasrtugués.
Em primeiro lugar, o termdediumpode significar médium, meio ou midia. Ja
Medienpode ser tanto o plural de midia (na acepcéo ahtqua acepcdo 1. Essa
ressalva é importante na medida em que se devevabsgue nem sempre se
entendeMedium por ‘meio de comunicacao’. Alids, a palavra comagim em
alemdo pode ser expressa Mitteilung (composta porMit-', meio, e teilen,

dividir) ou porKkommunikatior(esta usada no sentido técno-académico). .

Partindo do conceito de intermidialidade e da &eadia midia, no capitulo dois,
Intermidialidade: o mundo literario e a cultura “ritimixi-midia”, serd discutido o conceito de
estudos de literatura ampliando-o para os estuel@siltura, que colocam em evidencia a producao,
a distribuicdo, a recepcéo e o processamento dtissid?ara tanto, faz se necessario recompor de
maneira apenas sintética a direcdo tedrica queaksistido os estudos literarios ao longo da

histéria, gerando diferenciados panoramas de andlis

Percebe-se que, ha algum tempo, os pesquisadorgmmjdgabordando questbes sobre a
intermidialidade nos estudos de literatura, coldoaem xeque o conceito de texto, reorganizando o
ato de leitura e o papel do leitor frente ao precede significacdo do texto. Assim, serédo
abordadas, sumariamente, correntes estudadas eefe titeraria, como o formalismo, o
estruturalismo e a estética da recepcédo, com drte chegar as ideias de alguns pesquisadores da
midia, que apresentam uma visao de literatura quanglia para além dos textos meramente
alfabéticos, entendendo a literatura sob a égide rdlcdes entre sons, imagens, expressdes

corporais e letras. Essa concepcao de literatudaoseorte desta tese que buscara refletir os @stud
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literarios ligados aos estudos de cultura, estatwsnas conexdes para além do texto impresso,
percebendo a literatura eletrbnica como um todmocom novo espaco artistico — letras, sons,
elementos visuais, interatividade, movimento — e samente como digitalizagcdo de textos

tradicionais.

Este estudo é um discurso em defesa do texto milgtré tende a seguir no caminho oposto
ao das tendéncias pessimistas, que enxergam woviegal o fim da literatura. E Walter Benjamin
guem nos lembra em seu ensaio “ A obra de artpoeaéde sua reprodutibilidade técnica” que
artes outrora consagradas ja tiveram seus diaatosrelos criticos, que previram o fim da pintura
em virtude do aparecimento da fotografia; o fimaite teatral, em virtude do surgimento do
cinema; e que agora veem o fim da literatura ensi@cado surgimento da televisdo e do
computador, mais especificamente, da internet. éxdrério disso, nessa pesquisa acredita-se que
passamos por mais uma transfiguracdo da socieddds artes, processo ja verificado em outros

momentos da historia.

Nesse caminho, é notoério que as fronteiras erliteratura e as demais expressodes artisticas
diminuam cada vez mais, tornando mais dificil, semapossivel, analisar os projetos poéticos
contemporaneos sob a luz dos conceitos tradiciodaidliteratura e arte, sendo necessario
estabelecer novas relagfes entre as producddcasticomo afirma Marshall McLuhan (1964, p.
279):

A medida em gue a era da eletricidade se foi fidoanos fins do século pass&do
todo o mundo das artes comecou a rumar de nowgsaqualidades iconicas do
tato e das correspondéncias entre os sentidosstgsiee como era chamado o

fendbmeno) — na Poesia como na Pintura.

7

Nessa perspectiva a literatura eletronica é, sadwetconstruida a partir do espaco
matematico, em que visdo, audi¢cdo e tato se juntamea experiéncia sinestésica. Para que essa
percepcao se dé, nesse capitulo também seraoidiiscaspectos relevantes sobre a histéria da arte

contemporanea e suas influéncias na formacaoedatiita digital.

® Aqui McLuhan se refere ao século XIX.
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O terceiro capitulo,Tudo que € concreto se desmancha em piaddsrdara questdes
relativas ao caminho percorrido pela poesia oradeal desde seu surgimento na Grécia antiga, até
os dias atuais na computacao gréfica. Para isscteaisticas relativas a poesia oral serdo trazidas
baila, especialmente discussdes teoricas do méidiavBaul Zumthor, que defende que a poesia €
essencialmente corporal, ou seja, todos os sentidososso corpo fazem parte dela, portanto,
passamos por um periodo de adormecimentos durdrmgeamonia exclusiva da palavra escrita e
leitura silenciosa. Seguindo caminhos trilhados darshall McLuhan, Zumthor afirma que os
tempos modernos sado o despertar do nosso corpoapagmocdes sinestésicas. Também serao
discutidos temas alusivos aos poemas visuais ecamgbuicdes para a constituicio da poesia

visual concreta e da poesia eletronica.

Para finalizar as discussdes desse capitulo, faremmopasseio pelo imaginario da Poesia
Concreta, suas ideias, teorias e os desdobramguegossibilitaram o surgimento da e-poesia.
Partindo das particularidades da poesia concremtigha como desejo ser verbivocovisual, sera
analisado o papel das midias digitais no processtrashsicdo do poema concreto para a poesia

eletrénica.

No quarto capituloQ leitor navegadorserao discutidas questdes referentes ao ciberleitor
suas posturas de leitura e 0s aspectos cogniteaEsgarios para a leitura em meio digital. Quando
se migra de uma midia de leitura para outra, héova@spectos que envolvem essa mudanca,
inclusive cognitivos. Ler € um habito, que adquosndurante nossas vidas, portanto do logdex

para o computador ha varios elementos de apreraizpglo qual o leitor deve passar.

Com base em teorias de cognicdo do ciberleitoerdedvidas por Lucia Santaella, esse
capitulo buscara observar quem sdo os leitoresextest digitais. Serdo tratadas também as
mudangas de posturas na aprendizagem e na conmfwegus esse leitor digital precisa assumir
para navegar pelo mundo da e-literatura, que ssredlsa a um jogo, portanto, é preciso encara-la,

em diversos momentos, como tal.

Nesse capitulo também serd vista a questdo daatimidade, investigando os varios
conceitos dados a esse termo e de que maneira afaesenta nos poemas digitais e influencia na

postura do leitor.

O quinto e ultimo capituloPoesiaeletrbnica@literatura.comnanalisa 0 projeto poético
multimidia na poesia eletrénica de alguns cibegmed portugués Antero de Alda, que com seus

Scriptpoemagria uma atmosfera lidica e a0 mesmo tempo cijidca seus poemas; a argentina
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Ana Maria Uribe presente ngite Tipoemas y Anipoemas textos do brasileiro Eduardo Kac,
presentes eriMedia poetry and language artque tornou-se um homem multimidia, multiarte e
reconhecido artista mundial; o texto interativaassa Olia LialinaAgatha Appears

E importante destacar que esse trabalho apresaritasnimagens. Por questdes bastante
conscientes, essas imagens aparecem no corpotdp déexdo em notas de final de texto, como é
mais recorrente em trabalhos da mesma naturezeesgee A opcao por incorporar textos nao
alfabéticos ao corpo do trabalho se da pela lédiasaideias defendidas nessa tese. Ao longo do
texto buscarei explicar que as imagens, e tambésoms sdo tdo importantes para a significacao
de uma obra quanto o texto alfabético. Portantegde as imagens um lugar secundario, ndo seria

coerente com as concepcdes defendidas nessa pesquis

Enfim, ndo h4 como afirmar como sera o futuro derdiura, s6 se sabe que ele sera
eletrdnico, e é inegavel que a producéo literdiagm galgando esse espaco no mundo das artes,
embora ainda sob a égide do preconceito de algufi®tretanto, vivemos em um mundo de
imagens, em um mundo de hibridismos, em um muedmigologias, como afirma Nizia Villaca
(2010). Nao ha como escapar, para onde quer goibes@s imagens estdo a nos espreitar. ATV, o
cinema, a fotografia dasutdoors,os videos da internet, os celularespabns,todos os meios de
comunicacdo de massa nos acenam, a todo instdatebeam-nos que estamos na era das imagens
técnicas, dos espagos virtuais e no mundo dos ibosiceatematicos. Para muitos esse é o fim dos
tempos, fim da arte, fim da literatura, para outese € o inicio de uma nova era, em que arte e

tecnologia se juntam para formar um novo concetisteco.

" Por se tratar de textos publicados na internettesfcom linguagem de programac&o, nédo é possipeduzir esses
textos em um DVD por questdes técnicas. Portantipst os textos utilizados nesse trabalho trazemesectivos
enderecos de acesso para serem visualizadeshna
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1.0. DAS VARETAS AOSE-BOOKS READERS:
UM TRAJETO DA LEITURA OCIDENTAL

PUB I.IcAgi.o [Plle fange e reniebpsy o3 7ey
EM MASSA
TIPOGRAFIA i EMAL

TWITTER

AEVOLIGIOTA .
O LoV &>

Desde a criacdo dos instrumentos de caca, peloipps humanos, que o homem vem se
utilizando de técnica. A acepcao etimologica denitéc vem do gregdekhnéque pode ser
entendida como arte ou habilidade. ‘tkhné compreende as atividades praticas, desde a
elaboracao de leis e habilidade para contar e meaisando pela arte do artesdo do médico ou da
confeccdo do péo, até as artes plasticas ou beéss & EMOS, 2008, p.26). Técnica é o meio

encontrado pelo homem para transformar e interfi@rmatureza usando-a a seu favor.

Da mesma raiz etimolégica, mas com sentido maida@naptecnologia € a capacidade de
unir a técnica ao conhecimento, ou seja, utilizahabilidades mais primarias do homem aliadas a
ciéncia. Se por um lado a técnica surge para resolv problemas mais fundamentais do homem,
por outro a tecnologia tem o intuito de realizardesejos e facilitar as atividades humanas, sendo

capaz de aliviar e simplificar os esforcos fisieanentais do ser humano.

Técnica e tecnologia fazem parte da formacdo doehomnquanto leitor. Ao analisar o
processo de evolucao do livro, é notorio “que reélesmos como 0s romanos liam Ovidio, podemos
supor, (...) que as unidades de significados estawais proximas dos ritmos da fala do que as
unidades tipogréficas — (...) a pagina como unidkwévro data do terceiro ou quarto século d.C.
Antes disso , tinha-se que desenrolar o livro” MACA, 2002, p.46). Mais tarde os monges da

idade média desenvolveram a técnica de copiardestaual foi substituida pela tecnologia da

8 Como o presente trabalho discute questbes adertdbridismo entre as artes, as epigrafes buserdmar essa
ideia procurando apresentar diferentes linguageoganto, em alguns casos as epigrafes serdo ddgmmiveis na
internet, sendo necessario 0 acesso a rede pagdizéslos.
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prensa de Gutenberg, que proporcionou uma revolagdonundo das letras, possibilitando o

surgimento da induastria do livro.

O objeto livrocodex impresso, como idealizou Gutenberg, sobreviveoatdias de hoje, e
ganhou uma aura sagrada, simbolismo de inteledagsdi e conhecimento. Entretanto, as novas
tecnologias digitais tém criado outros suportesedtos que certamente mudardo a historia da

leitura no século XXI.

1.1. Da leitura de tabuletas ao surgimento da estai

Segundo o dicionariMichaelis(2011), a palavra ler pode ter varias acepcbe6hhecer,
interpretar por meio da leitura; 2. Conhecer am$etio alfabeto e saber junti-las em palavras; 3.
Pronunciar ou recitar em voz alta o que esté eseitEstudar, vendo o que esta escrito; 5. Decifra
ou interpretar bem o sentido de; 6. Decifrar, pegcereconhecer; 7. Explicar ou prelecionar como
professor; 8. Inquirir, perscrutar; 9. Tomar conimento com a vista da indicacdo de um
instrumento; 10. Rever e corrigir um texto compp4&th Inteirar-se em um mapa da configuragao
geografica da Terra ou de parte dela nele reprd&ht Para se ler ndo é necessario,
exclusivamente, conhecer o alfabeto. Ler € um ataignificar, de dar sentido a algo que se
observa. Portanto, ndo é falacioso afirmar quéwdenao esta necessariamente associada a escrita,
pelo contrario, “durante a maior parte da histésgerita, ler denotava falar” (FISCHER, 2006, p. 9).
Até mesmo quem ndo conhece as letras do alfabeapaz de ler, pois ler é ter capacidade de
decifrar, interpretar e produzir sentido acercardmdo que nos cerca. “Ler — descobri — vem antes
de escrever. Uma sociedade pode existir — existeitasnde fato — sem escrever, mas nenhuma
sociedade pode existir sem ler.” (MANGUEL, 19972().

Com o advento da escrita e mais tarde, da impregsdica, ler parece ter se associado
exclusivamente ao ato de interpretar apenas letrpalavras. A cultura hermenéutica ganhou
notoriedade nos levando a crer na falsa premissaguwie leitura e escrita alfabética sao
indissociaveis. E A. Lloyd James (apud. MCLUHAN729p. 130) quem afirma que “a invencéo
da imprensa irradiou, espalhou e difundiu a lingmagmpressa e deu-lhe um grau de autoridade
gue ela nunca mais perdeu.” Entretanto, a histf&ribeitura nos mostra que ler esta além da visao.
Ler é um ato sinestésico. O método Braile, utilizpdlos cegos para leitura, € um exemplo de texto
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gue escapa completamente da leitura visual, malkirqne € possivel ler com todos os sentidos,
“o dominio de um s6 sentido é a formula para adspn E uma cultura pode ficar encerrada no
sono de qualquer dos sentidos. O despertar sezpoqu@undo sobrevém a excitacdo de qualquer dos
outros sentidos” (Idem, 1972, p. 112).

A histéria nos conta que os homens primitivos sasedades antigas praticavam o ato de
ler pictografias, figuras gravadas em argila, émslde ossos, cascas de arvores, couro, e até
mesmo liam nés e varetas, usados para expresgarduke. Obviamente tratava-se de uma leitura
bastante simples, mas capaz de exprimir as neadssidbasicas de expressdo daquelas
comunidades. Era comum também a comunicacdo acistaor meio de fumaca, fogo e reflexos
em metais. Ainda hoje nos utilizamos de sinais hasos para estabelecer comunicacdo, ato
bastante comum entre pessoas perdidas tanto aatemto no mar.

A leitura de textos complexos e escritos s6 foispad com o surgimento da escrita

completa que segundo Fischer (2006, p. 14), denmesaugir e compreende trés critérios:

- ter por objetivo a comunicacéo;

- consistir em sinais graficos artificiais realinadsobre uma superficie duravel ou
eletronica;

- empregar sinais que se relacionem convencionaémeem discurso articulado (a
organizacao sistematica de sons vocais signifiagstiou a programacao eletrénica

de modo que efetive a comunicagéo.

Durante muito tempo a comunicacdo foi feita porandé simbolos. Para se registrar
guantidade, usava-se, por exemplo, pedras, varetads. Somente por volta de seis mil anos atras
€ que a escrita completa surgiu na regido da Mé&mye. Por armazenar as inumeras informacoes
de forma mais simples e concisa, ela logo foi reecida como ferramenta de importancia
indiscutivel. Robert Darnton (2010, p. 39) comenia a escrita data de 4000 a.C, os hierdglifos
egipcios de aproximadamente 3200 a.C, e a esdfidtaética entre 2000 e 1000 a.C. Citando o
pesquisador Jack Goody, Darnton confirma a autdedda escrita aferindo a ela o posto de

“avanco tecnologico mais importante da historiddiananidade.”

O aparecimento da escrita completa surgiu por \a#t000 a.C na antiga Mesopotamia,

pelo povo sumério que crioueacrita cuneiforme o foneticismo sistémico, que eram registrados

em tabuletas de argila. Essas tabuletas registragaisas do cotidiano, como questdes
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administrativas, econémicas, politicas e até megpumestdes literarias. Segundo Fischer (2006, p.18
e 19) os primeiros registros literarios foram iitssrem argila “quadradas e retangulares medindo
em torno de um palmo, criadas para caber confdnerge na mao do leitor”. Os primeiros textos
literarios que se tem conhecimento apareceram éuletas sumérias e apresentavam hinos,
lamentacdes, descricdes de atividades dos deussgsativas “quase épicas.” O livro era composto
de varias tabuletas guardadas em sequéncias eas cixmadeiras ou de couro. Como as tabuletas

eram pequenas, os textos nelas inscritos eram sgraguenos demais, dificultando sua leitura.

O primeiro registro que se tem conhecimento deitasalfabética é no Egito por volta de
2000 a.C.. Do Egito antigo também veio outra grandeacao, o papiro. Seu aparecimento data de
3000 a.C. Escrever em papiro era, sem davida, uaralg vantagem, uma vez que o material era
muito mais leve do que as pesadas tabuletas de afijjizadas na Mesopotamia, ocupavam menos
espaco para serem guardados, e 0 uso de tintagasgrever facilitava a vida dos escribas.

Quando analisamos a historia da leitura é facicgimer porque a leitura individual e
completa, como conhecemos hoje, demorou tantoguamatecer. Segundo Friedrich Kittler (1999,
p. xxxix) “Os meios determinam nossa situaciber no passado demandava esforco, “a leitura
estava relacionada, sobretudo, ao trabalho. Istodé, se tratava de uma atividade solitaria,
aprazivel e silenciosa, mas sim publica, exigerdadivel” (FISCHER, 2009. p. 17). A leitura de
rolo do papiro, embora tenha sido uma grande re#@olipara a época em que surgiu, era uma
leitura extremamente dificil. Era preciso desemrolaexto enquanto se lia. Para essa tarefa era
obrigatodrio o uso das duas maos, impossibilitarai®idor executar qualquer outra tarefa enquanto
lia. Como ndo havia indices ou sumarios, a tarefaemtontrar um topico especifico era muito
trabalhosa. As leituras feitas em varias etapabéamdemandavam esforco e paciéncia, pois ndo
era possivel guardar o rolo aberto em um segmeit@ gisco de causar dano ao objeto. Assim,
todas as vezes que um rolo era usado, havia asma®ds de enrola-lo até o comeco para poder
guarda-lo, pois a perda de um rolo de papiro sgaufh ndo s6é uma perda de valor cultural, do
texto nele inscrito, mas também uma perda de wdondmico, devido aos precos altos desse

material. A respeito dessa dificuldade em manejatmRoger Chartie (1998, p. 24) atesta:

Assim, um autor ndo pode escrever ao mesmo temptEqOu bem ele 1€, e
suas maos sao mobilizadas para segurar o rolste c&so, ele s6 pode ditar a um

escriba suas reflexdes, notas, ou aquilo que #prana leitura.

® Media determine our situation
29



Ou bem ele escreve durante sua leitura, mas exéimecessariamente
fechou o rolo e ndo Ié mais. Imaginar Platdo, At&des ou Tito Livio como
autores supfe imagina-los como leitores de rolo imogdem suas proprias
limitacoes.

'Isto supbe imagina-los, também, ditando seusosext dando uma
importancia a voz infinitamente maior que o autms ttmpos posteriores, que, no
retiro de seu gabinete, pode escrever ao mesmmtqu®lé, consultar e comparar

as obras abertas diante de si.

Os textos eram lidos oralmente e em publico elavmalida era tida como verdade. Desse
modo a literatura oral e a escrita eram vistas coma so0. Isso também era decorrente do pequeno
numero de pessoas letradas da antiguidade. Po@osapazes de ler inscrigdes, ficando a leitura,
por grande parte do tempo, relacionada a escutaedBa razéo os escribas foram os cidadaos, que
na antiguidade, ganharam notoriedade, vistos cawetentores do conhecimento por possuirem a
capacidade de leitura e escrita. Em geral eranidnados do rei e tinham o papel de reproduzir a
voz do monarca para a populacdo e eram muito tadpsipelo seu oficio. Dessa forma os escribas
serviam como um intermediario entre o poder redkexto e os suditos. Por ser uma atividade
bastante dificil, 0 nimero de escribas ndo eradgranos poucos que seguiam o oficio compunham

a elite da sociedade.

Toda essa dificuldade no processo de leitura rfifisa que os atos de leitura publica ndo
eram interessantes. Certamente a cultura da lei@lapossuia caracteristicas distintas das da
leitura individual e tendemos a acreditar na sopelade da segunda sobre a primeira. Nesse
sentido tomamos a leitura de nosso tempo sempre soiperior, 0 que demonstra uma atitude
preconceituosa com relacdo aos habitos do passadwmlidade teve e ainda tem seu lugar na
literatura, apresentando caracteristicas pecul@veseu género. Ao nos atermos aos costumes da
antiguidade oral, nos deparamos com uma sociedagseajvalia de muito mais do que unicamente
0 som, mas também da movimentagdo do corpo, daagéo da voz, da exploracdo do espaco o
gue conferia ao texto ustatusquase dramatico.

Embora o reconhecimento da escrita s6 tenha agar@)00 anos apdés 0 seu
surgimento, com o aparecimento do alfabeto, a giedd de leitura e escrita aumentou, e a leitura
comecou a tornar-se mais visual e menos audit@asformando significativamente os habitos dos
leitores. E Fischer (2009. p.35) quem afirma queligido sem ddvida teve um papel fundamental

nessa transformacao de habito, pois “ao longo staria, a religido foi um dos principais motores
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da alfabetizacdo. Os escribas-padres figurarianme evg primeiro leitores da sociedade.” Para
McLuhan (1972. p.125) os leitores ainda continualemdo em voz alta até o fim da Idade Média e
da Renascenca, quando ja havia o texto impressas totos esses desenvolvimentos fomentaram

a rapidez e a acentuacao visual.”

Com o desenvolvimento da escrita completa na Md&aopa, a leitura comecou a requerer
uma maior diversidade de materiais. Foi entdo qeeueo, o bronze, a prata, 0 ouro e tantos outros
materiais e metais passaram a ser usados como idizga sendo empregados em documentos. Mas
nenhum meio foi mais aceito que o0 papiro egipcissaEaceitacdo acabou por propiciar o
surgimento do comércio do papiro e o Egito tornewsgrande fornecedor do material para a

Grécia e Roma.

Ha registros de que os gregos tinham a leiturarrocada ao seu cotidiano desde 2000 a.C.,
e 0 seu alfabeto completo surgiu por volta de @0, e a sociedade grega é admiravel quando se
trata de leitura alfabética. Até por volta de 600. &sabe-se que pouquissimos gregos tinham a
habilidade da leitura, entretanto, por volta de 480 5% da populagcdo grega — incluindo-se
mulheres e escravos- sabia ler. No século V a$hceedade grega conseguiu expandir a leitura

para a populacao, tornando-a uma importante ferantke acesso a informacéao.

Foi também na cultura grega que a leitura escafeels uma grande resisténcia. Tanto
Sécrates quanto Platdo eram contrario ao texti@gor acreditarem que o registro de ideias ndo
era favoravel ao pensamento humano.f&uro'® Platdo, na voz de Sécrates, objetou que a escrita

revolucionaria a cultura para pior, pois acreditgque o discurso oral era a verdadeira fonte do
saber. Para os dois fildsofos a escrita ndo caaegadimensionalidade da oralidade. Ao lermos
um texto, as ideias chegam a nds apenas com ui@a, dsdo autor. A oralidade propicia uma

discusséo de ideias inimaginavel no texto escrito.

N&o ha como negar que Sdcrates tinha suas rd2édsato, comparando com a linguagem
oral, a tradicdo escrita, tem mesmo suas limitagcBetradicdo oral apresenta uma rapidez de

%0 uso da escrita, Fedro, tem um inconveniente gussemelha a pintura. Também as figuras pintadas @titude
de pessoas vivas, mas se alguém as interrogaovdervar-se gravemente caladas. O mesmo sucedescoiscursos.
Falam das cousas como se conhecessem, mas quaudmnadjuer informar-se sobre qualquer ponto do &ssun
exposto, eles se limitam a repetir sempre a mesisa.dJma vez escrito, um discurso sai a vagatquia parte, ndo sé
entre os conhecedores, mas também entre os que erdtendem, e nunca se pode dizer para quem s@a& €uem
nao serve. Quando é desprezado ou injustamentarados necessita do auxilio do pai, pois ndo ézdpalefender-se
nem de se proteger por si. (PLATAO, 2011, p. 552)%5raducéo minha.)
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pensamento e um dinamismo na interacdo que sas#ves de serem alcancados na linguagem
escrita. Toda performance que envolve uma narrat@i toda a integracdo que uma narrativa oral
promove e toda a discussdo propiciada pela orajdado séo factiveis no texto escrito ou

impresso. Segundo Alckmar Santos (2005, p. 13):

De fato, tanto a escrita quanto a imprensa impus@rgubordinacdo do factual ao
linear: contar, por exemplo, ndo era mais uma cadtita a varias vozes (mesmo
se uma apenas fosse instituida porta-voz da caolatig), com retornos,
recorréncias, atalhos, desvios e derivas que fazenpre desse campo expressivo
um possivel de feigcBes constantemente novas; ciostaiou-se gradativamente ao
lado da Histéria e derivou desta a disposicdo semgie a mesma tentativa de

mapear tempos e fatos, como ja se desenhavanerotagornos geograficos.

Preconceitos a parte, o fato é que havia muite@oexto escrito na Atenas de Socrates e
Platdo. O comércio do livro surgiu em Atenas apemaséculo V a.C., porém tornou-se comum
apenas no século IV a.C, ja na época de Aristéteiesipulo de Platdo. Aristételes ndo concordava
com as ideias do mestre no tocante ao texto espeto contrario, tornou-se um leitor contumaz,

chegando a ter uma biblioteca particular.

Semelhante comentario tém sido frequente sohbliteratura digital. Grande parte dos
intelectuais resiste em aceitar a literatura etétedcomo legitima. E Winthrop-Young, no prefacio
do texto de Kittler (1986, p. xiii) quem afirma gtl®@os muitos clichés que circulam na crescente
espiral que sao os estudos dos meios, 0 mais teatsipode ser a certeza de que todas as coisas
detestaveis que podemos dizer sobre os computgdoeesm enunciadas na critica que Platéo fez
sobre a escrita em Fedro.” O fato é ¢tmda inovacdo ndo apenas provoca rupturas congrciai
mas também corrosdes sociais e psicoldgicas. dlag sdo muito mal compreendidas (...).
Justamente porgue as pessoas, no inicio, nao sdéoda natureza do novo meio, a nova forma
vibra alguns golpes reveladores nos espectadoresihds mortos-vivos” (MCLUHAN, 1964,
p.281). Portanto, apesar do preconceito existemtbteratura digital € uma realidade e vem

formando costumes, tornando-se merecedora de ater@squisa.
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E normal que uma nova tecnologia seja vista corncdisnca, pois, como afirma Mindlin
(Apud. ARAUJO, 1999, p.12) “toda obra de vanguasdsta a ser aceita, e o equivoco reside (...)
em achar que sé existe uma espécie de poesia, as@mmusica, e que o resto é heresia’. Essa
resisténcia ao novo reflete um medo eterno, o @eugua nova tecnologia tenha o poder de matar
algo que consideramos precioso. O medo e o estreetia, gerados pela escrita na época de
Sécrates e Platdo, e pelos textos virtuais nos atisgss, sdo compreensivos quando tomamos a
leitura como um processo construido pelo habitela pxperiéncia. Leva-se tempo para criar um
habito social e € muito dificil desmistifica-lo. iRessa razdo, o marco da passagem da transicédo da
tradicdo oral para a escrita foi entre os séculeslV a.C. , mas a transicéo da sociedade oralgara
letrada é muito recente. Durante muitos miléniepois do aparecimento da escrita, a leitura
continuou sendo oral e publica, e a imagem e odonexto eram dominantes, ndo importando o

texto em si, mas sim auj performance do propraateador.

Caminho semelhante esta percorrendo o processanigEcio da sociedade da literatura
impressa para da literatura eletronica. Roger @&nagm entrevista concedida ao prograbadio

para o futurd’ da TVE Brasil (2004), afirma que o desaparecimestolivro, tal como o

conhecemos hoje, talvez aconteca nos proximosaseamas ndo no seculo XXI. O texto digital
proporciona uma fragmentacdo que tem sido cadameaexz aceita por leitores de jornais, revistas,
enciclopédias, entretanto ndo por leitores de reegnpor exemplo, pois o romance exige uma
totalidade textudf. Porém a literatura digital € um terreno fértitgpa consolidacdo dos géneros

concisos, fragmentados e verbivocovisuais.

1.2. O alfabeto latino e seus desdobramentos

Dos Romanos a sociedade ocidental herdou as fobdsisas de nossas letras. O latim
surgiu na regido do Lacio, onde foi fundada Ronoa,vplta do século VIl a.C.. Basicamente, no

principio, as leituras em latim tinham carater aseutilitario. A lingua servia para registrar nomes

1 Disponivel em:http://www.tvbrasil.org.br/saltoparaofuturo/entreta.asp?cod_Entrevista=68cesso em: 07

de outubro de 2009.

12 Deve-se salientar aqui que essa afirmacéo deti@heertamente ndo estd considerando a existéosia-

books readerg dostabletes Os formatos dos novos aparelhos foram pensadasspder qualquer género, como em
um codex
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de “proprietarios em vasos e objetos de metal, nadgudedicatérias religiosas e alguns textos
curtos” (FISCHER, 2006, p. 61). Apenas durante plRkca, que aconteceu por volta dos anos 509
a.C e 27 a.C, a escrita tornou-se mais completparnghu sua funcdo e também aumentou

significativamente a area geografica em que eliaada.

Apesar do grande desenvolvimento da escrita, araulbbmana permaneceu essencialmente
oral ndo vendo a leitura como uma aptiddo necesdarFischerllem, p. 62) quem afirma que a
palavra latinaLego (leio) denominava “reuno, coleciono; escolho, @elgo; examino, analiso;
declamo, leio em voz alta , recito”. O que denataasociedade que via a leitura como um ato
coletivo e publico. Tal pratica de leitura perduaig o século XIV, apesar da grande evolucéo da
escrita e dos meios de divulgacao textuais. Maia uez vé-se a importancia da oralidade para a

formacé&o do leitor ocidental.

A cultura romana, a partir do final da Republicdgcwdos Il e | a. C., reunia um numero
grande de cidadaos os quais participavam ativantentgividades sociais que exigiam o dominio
da leitura. Propostas de leis, relacbes de nomeadasgos, tabuletas para votacdo, dentre outras
manifestacbes civis eram comuns em Roma e tranafamrma sociedade romana no primeiro
Império da Leitura. Ao contrario de outros lugams, comum encontrar textos escritos em quase

todo o territério que ja fazia parte do iminentgoério Romano.

O mercado de livros na Roma antiga era bastanteigsor. Havia livrarias, com estantes de
madeiras que exibiam os rolos de papiro, emboesestos, vindos do Egito, fossem muitos caros,
e apenas as familias mais abastadas pudessenmes$so a eles. Ha registros de que a partir do
século IV d.C. formou-se uma grande demanda p@sesxtos. As obras de Homero, Virgilio e

fragmentos da Biblia eram os exemplares mais esipoes

Os grupos de leituras, que eram bastante comu@éw@a antiga, também assumiram em
Roma, a partir do século Il a.C., um lugar de dpstana sociedade. Leituras publicas de versos,
histérias e lendas eram lidas pelos préprios asitdos textos. O publico participava desse ato
aprovando ou reprovando as leituras com palmasngio, aclamando os oradores. Nao seria um
exagero afirmar que uma leitura publica no antigpdrio Romano era semelhante a um show de
musica nos dias de hoje. O entusiasmo da plateimadividade, a postura participativa em muito
deve se assemelhar com os publicos musicais desitiais. Ao contrario da leitura silenciosa que,

s6 comecou a despontar no século XIV d.C., a kipirblica permitia aos “leitores” uma maior
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interacdo com o texto lido, interacdo essa que sehwje retomada, obviamente que em outra

dimenséo, na literatura publicada na internet.

No século VI d.C. o habito das leituras publicasifderrompido pelo enfraguecimento
Romano e principalmente pela fragmentacéo do lajue,se deu com a expanséo do Império e as

invasdes germanicas.

Sem duvida o pergaminho, criado pelos gregos ergranos 197-158 a.C., foi o maior
veiculo de fé do novo mundo que se desenhava, as®mimo 0 codice, que teve sua primeira
aparicdo, ainda em papiro, no século | d.C., ema&diesmo apds o surgimento dos novos meios,
tanto o papiro quanto o livro em rolo, ainda camiram sendo os preferidos, pois tendo em vista
gue a leitura se constréi pelo habito, € comprgehgjue os leitores da antiguidade tenham
demorado a aderir aos nascentes formatos textdds.por volta do século IV d.C., em razdo da
facilidade de manuseio do codice, e pelo fato qorpaser um material muito quebradico quando
dobrado em brochuras, quecédexem pergaminho e manuscrito ja havia substituicaseque
completamente o rolo de papiro.

A evolucéo do cristianismo coincide com o desenumwito do pergaminho e do cédice.
Segundo Fischerddem p.78) as primeiras copias da Biblia, que se tamatradicionais, foram
confeccionadas em codice de velthdEssa pratica acabou por assegurar o triunfo dcede
pergaminho e também do formato do livro modernoe gumbora tenha sofrido algumas

modificacdes, é copiado até hoje.

De fato o sucesso do cédice se deve a facilidadeesso ao texto que se |é. Seu antecessor,
o livro de rolo, além de pesado e dificil de gugrddo permitia ao leitor transitar com agilidade d
um trecho para outro da obra, além de ndo perim#ar¢cdo de comentarios aos textos, pois o rolo
nao apresentava margens e para segura-lo era érgcassar as duas maos, como ja mencionado

anteriormente.

Pode-se dizer que a leitura em tela de computadonaleitura em rolo aprimorada, uma
vez que lemos rolando os textos e muitas vezess des¢0s, especialmente os publicados
diretamente emveb sitesna internet, € compacto, sem separacdo de padingmnde diferenca
fica a cargo da possibilidade que temos de manipulexto e escrever em suas margens. Ha quem

afirme que a leitura em computador é bastante déstavel, como era a leitura em rolo, uma vez

13 Velino é um tipo de “papel” feito de pele de ldte Apresenta qualidade superior ao dos demagg@penhos, pois é
mais compacto, liso e acetinado.
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gue a maquina é pesada e desajeitada. Porém, conodeos portateis, cada vez menores, 0S

tabletessmartphonese-books readergssas dificuldades estdo sendo sanadas.

Assim como o rolo foi substituido pelo cédice eapipo pelo pergaminho, a leitura oral e
publica acabou substituida pela leitura silenciegmsar dessa pratica ter demorado bastante a
acontecer efetivamente. H4 uma pequena controvéosiarelacdo a época exata em que essa
pratica de leitura surgiu. MangueDg.cit, p. 59) afirma que a leitura silenciosa tornousse
habito no ocidente apenas no século X e Fisdden(,p. 84) diz que essa pratica surgiu no século
IX, embora ja houvesse registros isolados de keivada anteriormente.

E importante ressaltar que essa mudanca na fornier deuxe mudancas para o texto e
também para o leitor. Os escritos da antiguidadeus@ pouco difusos, ou até mesmo enfadonhos,
para um leitor do século XXI, pois os textos feip@sa serem lidos em voz alta e em publico, se
diferem muito dos textos feitos para leitura silesa. Enquanto a leitura silenciosa privilegia a
concentracdo de quem &, a leitura oral priorizayerformance do orador e durante algum tempo
foi escrito sem separacéo entre as palavras. Ogmapnios do corpo e a entonagédo da voz eram,
sem duvida, elementos cruciais para a significaghtexto. Por essa razao a leitura silenciosa néo
trouxe consigo apenas habitos diferentes de leitnes também mudou a maneira de construcdo
textual. Assim, o texto que era repetitivo, replele divagacOes, disperso e carregado de
informagdes de pouca importancia, tornou-se magptexo e concentrado. Semelhante fato tem
acontecido com o surgimento dos textos eletronec@®m as publicacbes literarias na internet.
Publicacdo e leitura virtual ndo significam apewul@gtalizacdo de textos no formato que os
conhecemos, mas sim uma nova forma de constru¢cdonado de se fazer literatura, que sera

discutida mais adiante e nos capitulos que se segue

Briggs e Burke (2006, p.68) atestam que a leitlel@osa era vista como perigosa, pois
podia servir como pratica de subversdo, especidadngumando o ato era praticado pelas classes
subordinadas, como as mulheres e “gente comum’eymEmplo. A leitura de textos ficcionais pelas
mulheres era discutida habitualmente pelos esestbomens, uma vez que esses géneros tinham o
“poder de despertar emocdes perigosas, como 0 "amonexisténcia de um intermediério que
orientasse o leitor o levaria a buscar por si mesmsentido das palavras e, consequentemente, fazer
suas proprias interpretacdes acerca do texto, areas classes dominantes ndo era vantagem,

uma vez que a leitura publica era direcionada s#maaus interesses.
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Semelhante critica que vemos hoje com relacaceaiséb e o computador, ja foram feitas
anteriormente com relacdo ao surgimento da leijpunzada. “As analogias com os debates do
século XX sobre a ‘cultura de massa’ e os perigpsteievisdo sdo bastante claros e foram
apontados ha mais de uma geracao pelo socidlogd-oeenthal. Atualmente o surgimento da

Internet iniciou outra discusséao semelhante.” (BB8= BURKEdem)

E necessario lembrar que a leitura silenciosarfoguande divisor de aguas no modo de ler
e modificou profundamente a praxe de leitura nalede. A leitura, que era compartilhada e
muitas vezes censurada, passou a ser intimistagtaesem censuras, permitindo que o leitor se
aproximasse dos conceitos discutidos de um modaodifazendo suas proprias comparacdes e

referéncias cruzadas.

A censura imposta a leitura particular pode teredigio que essa pratica se desenvolvesse
durante a Idade Média. Excetuando alguns casoadie®| durante o periodo medieval, a leitura
continuou sendo coletiva, mas ndo somente pubbcaocacontecia na antiguidade. As leituras,
geralmente de textos dBiblia e outros textos religiosos, eram feitas pelas Ifasinas
dependéncias das casas, nos jardins e nas esadl@rejd, onde os cidadaos aprendiam a ler. Essa
pratica perdurou até o século XIV, quando a leifur@ada e independente tornou-se efetivamente

um héabito.

A ldade Média, sem duvida, foi um grande marco pargraticas de leitura tais como as
conhecemos hoje. Ndo foi somente a leitura sileacigue surgiu nesse periodo. O livro, em
formato de codice, encadernado, ao qual nossaaudinto se apegou, ganhou grande notoriedade
nos tempos medievais. Foi também nessa era queooganhou certa aura sagrada. Nexéter
Book,uma colecdo de textos originados do século Vibppnha-se a seguinte charada: 'Qual é
meu nome: aos homens sou util; meu nome é fametny a servico dos homens, sou sagrado em
esséncia’. A resposta diaro.” (FISCHER, 2006 p.135). Régis Debray, citado por Sérgio Bellei

(op.cit.,pg.15) afirma que “acreditar no livro e acreddar Deus tendem a tornar-se sinbnimos.”

N&o é dificil entender porque o objeto livro acakbouolto em uma aura sacra. A leitura na
Idade Média era vista como um ato sagrado, poissinamento cristdo era disseminado pela
leitura, ndo somente daiblia, mas também de livros religiosos comd.igro das Horas Esse
formato de livro litirgico manuscrito continha agdes de textos, oracdes, salmos e ilustracdes para

serem lidos em determinados horarios do dia pees f
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1.3. “A galaxia de Gutenberg”

Em quase todas as universidades, a bibliotecadficav
no centro do campus. Era o prédio mais importante,
um templo delimitado por colunas classicas, onde a
leitura era feita em siléncio: nada de barulhoandel
comida, nenhuma perturbagdo, no maximo um olhar
furtivo para uma paguera em potencial curvada sobre
um livro em contemplacéo silenciosa.

Robert Darnton

No século Xl floresceu um intenso comércio de kviBntretanto, a dificuldade de produzir
grandes volumes de textos, so6 foi resolvida em ogedd século XV, com o0 surgimento da prensa
de Gutenberg. Em 1450, em Mainz, na Alemanhanipréssa a primeira pagina em tipo mével de
metal, em papel (que surgiu na China em 105 dm@s s6 tornou-se conhecido no Ocidente no

século XlI, quando apareceu na ltalia).

Em certo sentido, a histéria do papel é histéséinta da tipografia, mas é preciso
ter-se em conta que a imprensa nao teria podidgrguo e expandir-se
amplamente, se ndo pudesse dispor do recurso bdeeoseria o papel. O
pergaminho é dificil de manusear, muito caro eugeiiento sobremodo limitado.
Os livros teriam permanecido artigo de luxo, see@aminho tivesse sido o Unico
meio existente para publicacdes. O papiro € dwebradico e inconveniente para
impressdo. A introducdo na Europa da fabricacapagel de linho oriunda da
China, foi, portanto, condicdo preliminar impor@ant (USHER, Apud.
MCLUHAN, 1972, p. 211).

N&o seria um exagero dizer que o papel, juntameate a prensa, propiciaram o
surgimento da industria do livro. Segundo Fish€@0@& p. 190) estima-se que em 1500 foram

publicados por volta 27 mil titulos que foram refrpidos em mais de dez milhdes de cépias. Em
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apenas duas geracdes o numero de leitores eurppsssu de dezenas de milhares para centenas

de milhares.

Ha quem afirme que a invencdo da prensa de Gutgribeuma grande revolugdo. Sem
davidas o mundo do texto impresso causou uma emgimendanca no mundo da leitura. Embora
desde o século VIII os chineses ja conhecessem edgsnmpressos, em forma de blocos de
madeira entalhada, foi com o surgimento da tecmeldg Gutenberg que a impressao de textos em
massa se frutificou. Segundo Briggs e Bruke (2G0624) “por volta de 1500, haviam sido
instaladas maquinas de impressdo em mais de 2&fekiga Europa”.

Apesar de toda a modernizagdo causada pelo sumtgind@annova tecnologia, os titulos
impressos eram copias das obras ja consagradadiypelananuscrito, como 0 primeiro texto
publicado que foi um exemplar da Biblia. Nao forapenas os titulos que foram copiados, mas
também os formatos, a maioria dos textos impretisiba aparéncia de manuscrito. Por essa razéo
Roger Chartier (1998, p. 7) atesta que apesar ataédddes que esse novo meio trouxe para o
mundo do leitor, como a diminui¢do no custo dooljysropiciando um maior acesso as obras, “a
transformacéo néo € tdo absoluta como se diz: wm hanuscrito (sobretudo nos seus ultimos
séculos, XIV e XV) e um pos-Gutenberg, baseiamasemesmas estruturas fundamentais — as do
codeXx. A cultura do manuscrito e a cultura do impresé@o continuas, pois os formatos de livros
eram os mesmos, comoim-folio*, que existe desde os Ultimos séculos do manusétisse
sentido ndo ha mudanca de hébito dos leitores, wanajue as posturas de leitura continuam as
mesmas. O que talvez possa ser considerado comlugmnario é o incentivo a leitura privada,

haja vista que a posse e 0 acesso ao livro indiVidunaram-se mais populares e factiveis.

Chartier ainda afirma que ao contrario da prens@utenberg, a leitura em meio eletrénico
€ uma grande revolucéo, pois as estruturas eleraerndas livros e das telas sdo completamente
diferentes. “A inscricdo do texto na tela cria udistribuicdo, uma organizacao, uma estruturagao
do texto que ndo é de modo algum a mesma com asqudéfronta o leitor do livro em rolo da
Antiguidade ou o leitor medieval, moderno e conterapeo do livro manuscrito ou impresso”
(CHARTIER, Op.cit, p.13). Na era da eletrénica 0 que muda séo tosidsbito do leitor trazendo

14 . . . . o

O formatoin-folio consiste em dobrar a folha apenas uma vez ao tr@isformando uma folha em quatro paginas.
Quando se dobra essa mesma folha duas vezesaodgimito paginas, produz-se o format@uarto. Dessa maneira
o formatoin-oitavoé formado da dobradura da mesma folha em trésnando dezesseis paginas.

39



a baila gquestionamentos como a influéncia das miida postura do leitor, topicos que serdo

discutidos mais a frente.

McLuhan (1972, p.133,134) tem uma visdo difererteded Chartier no que diz respeito a
prensa de Gutenberg. Para ele a invencao da tfppgra marco que divide a tecnologia da Idade
Média da tecnologia da era Moderna. A diferenceeemteitor da palavra manuscrita e o da palavra
impressa € imensa, tanto quanto do homem né&o-afatte para o homem alfabetizado. Apesar
dos “elementos constitutivos da tecnologia de Gagrggi ndo serem novos, a aceleragédo social e
pessoal causadas pela invengcdo da imprensa poderonsparadas a dddke-off que “é aquele
momento decisivo na histéria de uma sociedade esrdgtlagra o seu desenvolvimento e este se
torna sua condicdo normal”’. (W.W. ROSTOW, Apud. MUHAN, Idem). Observa-se que
enquanto para Chartier a revolucao é feita no plianestrutura do objeto, para McLuhan ela é feita
na estrutura da sociedade, uma vez que a prensau@mberg modificou significativamente o
comportamento social, assim como o computador tgimenciado no comportamento do homem
contemporaneo. Ambas as posi¢coes sao igualmenietasruma vez que os dois criticos tomam
como referéncia elementos diferentes. Dessa foooda-pe afirmar que uma teoria ndo invalida a
outra, uma vez que os dois criticos discutem a raegqoestdo, mas a analisa por angulos
diferenciados. Assim, € possivel afirmar que no@lda estrutura da sociedade a prensa de
Gutenberg foi uma revolucgéo, entretanto no planedtiautura do objeto a prensa apenas facilitou a

divulgagéo do formato cédice ja existente e utilza

Da mesma forma que a literatura eletrénica temdspfireconceitos por parte dos leitores, e
principalmente da critica especializada, o textpreaso também teve sua legitimidade bastante
guestionada. A Igreja certamente foi um dos maialisseminadores do preconceito contra a
impressao, uma vez que a venda de livro ameacavamainio. Com o mercado de livros em
franca expansao, cresceu também o interesse faddetadacao e pela leitura individual, ameacando

a leitura direcionada que a Igreja propagara éittabda ldade Média.

A despeito dos temores dos eclesiasticos, o Imgrésso se firmou como a grande fonte de
conhecimento da idade moderna. Nessa perspectivalidade se perdeu, os textos baseados em
imagens foram deixados de lado pela historia ingaresa leitura coletiva ou publica foi substituida
pela leitura individual e intimista. Sem duavidas quimpressao por tipos méveis deu a literatura
ocidental uma grande vantagem com relacdo as aise@ sistema de escrita alfabético era muito
mais facil de ser reproduzido em grande escalaudmcpistema de ideogramas chinés, japonés e de
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outras culturas que utilizassem sistemas de esé&daalfabéticos. Todo esse processo deu margem

ao surgimento da produgdo em massa de livros endemplo mercado da leitura.

A leitura privada trouxe consigo questdes pratiedecionadas ao ato de ler que se estende
até mesmo aos dias de hoje. Ler individualmentpdwraticas e posturas diferentes daquelas
usadas na leitura coletiva. Dessa maneira a megiga os acervos de livros particulares
aumentavam, os leitores comecaram a se preocupaa comodidade no ato de leitura, achando os
grandes volumes dificeis de manusear, transporgaaedar. Nesse contexto, o humanista italiano
que instalou sua impressora em Veneza, Aldus Masiutjue desde 1494 ja havia comegado um
ambicioso projeto de publicacdo dos grandes cldsgjregos e romanos, passou a produzir, a partir
de 1501, livros de bolso em formateoitavo, 0 qual era a metade do tamanho do ja conheaido
quarto. Também com o intuito de atender a uma demandeadh@dgica, os livreiros passaram a
imprimir titulos mais vulgares em papeis e encaagias mais simples e baratas, criando um

comeércio de livros populares, que se opunham aomnegdos livros clericais e académicos.

Fato semelhante acontece com a leitura em mei@mietd. Visando a comodidade, o leitor
recusa-se a trocar o livro pelo computador obrigamdhercado a criar outros caminhos para que a
leitura virtual e digital se torne agradavelP@rsonal Computerconhecido como PC, o primeiro a
se popularizar, é grande, pesado demais e sé pelaitilra em mesa. Odotebooks(também
conhecidos polLaptops),seguidos dos\Netbooks,facilitaram essa pratica de leitura por serem
portateis, porém ainda n&o séo ideais para leiggpecialmente para quem gosta de ler deitado.
Pensando nisso as empresas de informatica tem dousdeernativas para agradar o leitor e
aumentar de vez as vendas @esooks A Applelancou em 2010 ¢-pad e aAmazonlangou o
Kindle, um e-book readeraparelho no tamanho e formato de um livro queodgz a iluminacgéo
de uma folha e possui recursos que facilitam arkeitpermitindo até mesmo a incluséo de

comentarios.

Os baixos custos dos livros e a possibilidadeuthstgui-los com facilidade acabaram por
transforma-los em ferramenta essencial de estusinkolo de intelectualidade, e na metade do
século XVI j& havia oito milhdes de exemplares iesgos disponiveis. Esse aumento na
produtividade gerou o comércio das letras e oséiius-editores® que passaram a prestigiar ndo
o conteudo das obras, mas sim o mercado, passammrizar a publicacdo de titulos que

garantisse retorno financeiro. “Os livros tornarsenartigos massificados, cada exemplar era uma

15 Nessa época a funcéo de editor e de vendedorrdealnda néo era separada. Quem editava as alarasneesmo
comerciante que as vendia.
41



mercadoria, um artigo comercial, uma unidade iarafmavel de rigueza econémica como qualquer
outro produto basico de consumo”. (FISCHER, 2008)®).

O mercado do livro e a capacidade da prensa dedwegr inUmeros volumes do mesmo
livro, ndo foram visto de maneira positiva de inaoli Como j& citado neste trabalho, a leitura é
uma habito construido pela experiéncia, e a adaptde um novo modo de leitura requer tempo.
Niccolo Perotti (Apud. DARNTON, 2010, p.14), um sd&ista italiano, ao enviar uma carta a um
amigo em 1471, criticou a nova tecnologia de Gugenle o novo comportamento social que essa
tecnologia estimulava. Segundo Perotti a prensacapaz de produzir em um més 0 que seria
manuscrito por varias pessoas em um ano. Essddéaml em imprimir textos certamente
contribuiria para uma queda na qualidade das qlrakcadas. Como o0s textos manuscritos eram
dificeis de reproduzir, s6é eram de fato copiadatoteque, segundo ele, tinham alto valor cultural,
0 que deixou de acontecer com a reproducdo emdapesnsa.

Percebe-se que no decorrer da histéria da leituds histéria da midia, h4 sempre uma
resisténcia ao novo meio de difusdo do texto. Regigm que tem suas bases calcadas no medo de
se perder algo que consideramos importante e quaertieforma nos constitui enquanto individuos.
Crescemos e aprendemos a ler em livros impresssan acomo o homem medieval havia
apreendido o mundo via livros manuscritos e le#tweais, e 0 homem da antiguidade via leitura
publica. Imaginar uma biblioteca inteira guardadawen computador, ao mesmo tempo em que
representa a realizacdo de um sonho, gera tambésentimento melancélico. Como viver uma

vida sem o objeto livro cédice?

A presenca fisica do livraddextornou-se primeiro um simbolo de poder econdémico e
depois de poder intelectual. No século XVIII hagditoras que publicavam livros encadernados de
maneira trabalhada, com papeis e capas especi@sdpaorar as estantes dos cidadaos mais
abastados. E até mesmo nos dias de hoje vemosgticaesdo livro sendo cultuada. O jornal
impressoO Globd® publicou uma matéria afirmando que a revisime fez uma lista das vinte
bibliotecas mais lindas do mundo, e entre elas@®R@al Gabinete Portugués de Leitura, situado no
centro do Rio de Janeiro. Um dos critérios paraajbiblioteca fosse escolhida como a quarta mais
bonita do mundo, além dos elementos arquitetoni&dsma parede coberta de livros”. Vé-se que,
mesmo em dias de midias digitais, ainda existeasuiliio e um parametro estético envolvendo a

cultura do livrocoédex.

16 Disponivel emhttp://oglobo.globo.com/rio/real-gabinete-portugdesleitura-entra-na-lista-das-bibliotecas-mais-
bonitas-do-mundo-13417258cesso em: 01 de agosto de 2014.
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A partir do século XIX o livro passou a significaio mais somente poder econémico e
decorativo, mas também poder intelectual. Esseddismo se estende aos dias de hoje. E muito
comum assistirmos a entrevistas pela televisdowmrogntrevistado € filmado sentado em frente a
estantes repletas de livros, visando acrescentaceadrio um toque de inteligéncia. “Tao
importante € o simbolismo do livro que sua presencauséncia pode, aos olhos do observador,
dar ou tirar poder intelectual a uma personagemANIBUEL, 1997, p. 244). Para McLuhan
(1964, p.203)

A tipografia influi em todas as fases de desenumdvito das artes e das ciéncias,
nos ultimos quinhentos anos. Seria facil documengaprocessos pelos quais 0s
principios da continuidade, uniformidade e repktibde se tornaram as bases do
célculo, da mercadologia, da producao industralindiistria do entretenimento e
das ciéncias. Mas basta apontar que a repetibdidadferiu ao livro impresso o
estranho e novo carater de um bem de consumo ¢e preforme, o que veio a
abrir as portas ao sistema de precos. Além dissbiyro impresso tinha as

vantagens da portabilidade e da acessibilidadeelapéo ao manuscrito.

E importante observar que a variedade de obrascpdbs s6 aconteceu no século XVIII.
Entre os séculos XV e XVII, a maior parte das olorgzessas e vendidas na Europa era em latim e
destinada aos sacerdotes e eruditos. Apenas niw $€¢ll é que as publicacbes em latim foram
substituidas pelas linguas vernaculas, ficandotim leestrito apenas aos textos académicos e
teologicos, que tinham uma tiragem bastante redufidprocesso de substituicdo de uma lingua
por outra sofreu critica da maioria dos cientislagpoca, que julgavam o latim como uma lingua

de dominio internacional, facilitando a comunicaeétye os académicos dos variados paises.

No século XVII a leitura coletiva ainda era umatioe a diferenca estava nos titulos que
passaram a ser lidos. Os textos religiosos comm@carae tornar cada vez menos frequentes, e as
historias de amor e aventura tornaram-se recogehtd também nesse século que comecaram a
surgir as primeiras copias ilegais, conhecidas loj@o piratarias. Como se Vvé, a pirataria tao
combatida no mundo atual ndo é um privilégio do érmntontemporaneo. Muitos cidadaos de
poucos recursos financeiros aqueceram o mercadtefmade livros, gerando um problema ético,
mas incentivando a leitura e a busca do conhecormTtho nunca havia se visto na historia. Sem
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duvidas o século XVII reconheceu “o ato de leittwano 0 meio mais importante de ter acesso ao

conhecimento, ndo apenas para a elite culta, nmagqua a sociedade.” (FISCHER, 2006, p. 229).

Para Roger Chartier (2009, p.86), a historia danginos mostra que ha duas formas de se
ler: intensivamente ou extensivamente. A leitutarisiva é repetitiva, 1é-se muitas vezes a mesma
coisa. Ja a leitura extensiva privilegia variasutais diferentes. Nas sociedades europeias até a

metade do século XVIII a leitura era intensiva:

a leitura pessoal encontra-se situada em uma redaélicas culturais apoiada
sobre o livro: a escuta de textos lidos e relidosvez alta, na familia ou na igreja,
a memorizagdo desses textos ouvidos, mais recalusecdo que lidos, sua

recitacdo para si ou para os outros. (...) Masehib0 e 1850, da Alemanha a

7

Nova Inglaterra, uma nova maneira de ler vai seommfkla é a leitura de
numerosos textos, lidos em uma relacdo de intireidadilenciosa e

individualmente.

Entre o século XVI e metade do século XVIII, nadpa Ocidental, a leitura era intensiva,
uma vez que se liam poucas obras como a Biblimslide devo¢cdo e o almanaque. Tais leituras
eram feitas, na maioria das vezes, em voz altameaheira concentrada. O analfabetismo da maior
parte da populagéo, aliado a pouca variedade deslie aos precos altos, privilegiaram a leitura
intensiva. Esse quadro comecou a mudar a partieganda metade do século XVIII, quando o
livro comecou a se popularizar. Com as inovacoasotégicas e o aumento na producao de papel,
os livros passaram a ser produzidos em maiores ne8mmrnando-se mais baratos e variados.
Como consequéncia disso, os habitos de leituraogalacdo mudaram, a leitura deixou de ser

coletiva e passou a ser individual e silenciosa.

A grande variedade de publicagbes que invadiu odmuda leitura transformou a
concentracdo no ato de ler em leitura superfi@aleitor deixou de se aprofundar nos textos para
buscar um pouco de tudo. Se a crescente publickcheros tornou o leitor mais disperso, imagine
0 que a infinidade de informacdes disponiveis da kértual € capaz de proporcionar. O que se vé

na contemporaneidade é quase uma relagdo espeaniautro momento da histéria.

No século XIX, a cultura da leitura oral como pratidominante ja havia se tornado

completamente obsoleta. O livro impresso tornajatolue privacidade e siléncio. A pratica de ler
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em siléncio e individualmente criou interesse @abetizacdo gerando um grande empenho em
investir em escolas. Foi a partir desse periodoaglegtura mudou sestatusde concentracdo do
conhecimento para acesso a mais informacdo. Ardeitarnou-se mais facil e recorrente. N&o
apenas os livros ficaram mais acessiveis, mas tamtsirgimento da iluminacéo a gas facilitou as
condicbes de leitura. Estava instaurado definiteat® o mercado do livro. Os editores, que
anteriormente editavam e também vendiam, passaserpeeocupar apenas com a publicacdo dos
textos, tendo como foco dois mercados distintagraade elite, disposta a pagar precos altos por
uma literatura de qualidade e uma classe menosefada, que preferia textos intelectualmente

limitados.

Nesse periodo emergiu no mercado literario os Holetextos que eram publicados em
capitulos nos jornais impressos da época. Tendo ohjetivo atrair novos leitores para o jornal, o
Romance de Folhetim foi um grande propagador daaddurguesas e o grande precursor da uniao
literatura e jornalismo que prevalece até hojeerkdsados em conquistar novos “clientes”,
principalmente os do sexo feminino, os jornais @a@ss a criar secdes de variedades que pudessem

despertar a atencdo de pessoas que ndo mais gsedisgm a ler pesados artigos sobre politica.

Apoés a revolucéo francesa, a nobreza passou a mssunpapel secundario no panorama
mundial. A nova ordem era o poder pelo dinheiranealiz Tinhordo, “os privilégios de sangue
eram substituidos pelo privilégio do dinheir@TINHORAO,1994, p.18). Os jornais que até entio

escreviam seus textos destinados a um publico les\grecisava se ajustar a nova ordem.

O francés Emile Girardin foi o primeiro a publi@an 1836 o seu folhetifa presse a dois
sous,sendo seguido por Eugene Sue, que em 1842 pul@lisauistérios de Parigio Journal des
Débats,abrindo as portas para grandes nomes da literativarsal como Victor Hugo e Balzac, e
no Brasil para os romancistas do século XIX, JoséAtencar, Joaquim Manuel de Macedo,
Machado de Assis e outros. “Na verdade, muitasnogis famosas obras literarias de ficcdo da
época chegavam a publico, pela primeira vez, poo ohe jornais diarios ou revistas semanais ou
mensais”. (FISCHERdem.p. 262).

Como a ideia de se escrever em capitulos veio dassielade de se conseguir novos
assinantes para os jornais, publicar um capitutospmana, ou por més, forcaria o assinante a
renovar sempre a sua assinatura na ansia de comhéesfecho da historia. A literatura tornara-se

mercadoria, fazendo parte da industria cultural.
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O conceito de industria cultural foi usado pelangira vez em 1947 pelos alemées da

Escola de Frankfurt Theodor Adorno e Max Horkheintgitretanto, pardnamaria Fadu(2011,
pg. 56) a comunicacdo de massa é uma caractedbseavada anteriormente, no século XIX.

Uma das primeiras formas de comunicacdo de masdmaas por um veiculo é
identificada com o jornal diério. Percebe-se qustexai uma outra realidade em
acao, interferindo profundamente em toda a soceed&bm o jornal diario,

surgiram concomitantemente a caricatura, a fot@yeafum pouco mais adiante, o

cinema.

Sem duvidas que no século XX a comunicacao de ngasgeou forga, principalmente com

o advento do radio e da televisdo, entretanto gawed que a inddstria da cultura iniciou no século
XIX. Teixeira Coelho (2003, p. 6,7) corrobora corafamacéo de Fadul atestando que a industria
cultural surgiu com os primeiros jornais e com maoce de folhetim, “uma arte facil que se servia
de esquemas simplificadores para tracar um quadwidd na época (mesma acusacao hoje feita as
novelas de TV).” Porém a cultura de mass® se consolidou na segunda metade do século XIX
com a formacao de um sistema cultural que engloakéva do jornal e do folhetim também o teatro
de revista, a opereta, o cartaz, dentre outrosupred Sem duvidas foi nesse periodo que a
literatura, por exemplo, perdeu sua aura sagrada fpanar-se um produto lucrativo, como ja
afirmado acima. Entretanto, ndo se pode confundiistria cultural com baixa qualidade artistica,
embora para muitos criticos essas duas coisas sefissociaveis. Segundo Arlindo Machado
(2010, p.24):

g importante ressaltar que Teixeira Coelho difeeeimzlistria cultural dos meios de comunicacgao desa e cultura
de massa. Para ele “ uma porta de entrada pauntagpode ser o das rela¢Bes existentes entrelastria cultural”,
os "meios de comunicacdo de massa", e a "culturaadsa", expressdes hoje comuns e que fazem jpeigatoria de
todo discurso sobre esta area. A primeira vistsasgexpressdes tendem a colocar-se como sindnimgsarecem
apresentar-se de tal modo que, quando uma é medeipas duas outras se seguem automaticamented Biggim.
Vejamos as relagdes entre "meios de comunicacamadsa” e "cultura de massa". Tal como esta é htgadida, para
que ecla exista ¢ necessaria a presenca daqueles meios; mas a existéncia destes ndo acarreta a daquela cultura. A
invencédo dos tipos moveis de imprensa, feita pdederg no século XV, marca 0 surgimento desaeios — ou,
pelo menos, do protétipo desses meios. %0 significa, porém, que de imediato passe aienista cultura de
massa: embora o0 meio inventado pudesse reprodinztadamente os textos da época, 0 consumo popegimitido
era baixo e restrito a uma elite de letrad¢€OELHO, 2011, p. 5)
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. 0s intelectuais de formacéao tradicional resiste tentacdo de vislumbrar um
alcance estético em produtos de massa, fabricadosseala industrial. (...) para
esses intelectuais, falar em criatividade ou qadkd estética a propdsito da

producdo midiatica s6 pode ser uma perda de tempo.

Os defensores da artemidia, entretanto, costumammese@os arrogantes e
mais espertos. Eles defendem a ideia de que a dentamercial e o contexto
industrial ndo necessariamente inviabilizam a @oa@rtistica, a menos que

identifiquemos a arte como artesanato ou com adwadjeto Unico.

Desde os primordios da histéria da humanidade,omsehs sdo criadores. Criadores de
objetos, de técnicas, tecnologias e artes. Muitésas foram construidas, utilizadas e descartadas
em funcéo de outras. Com a arte ocorreu 0 mesmiadliormas artisticas nasceram e cairam em
desuso como afirma Walter Benjamin (2007). Segusk® autor a tragédia grega apareceu para
morrer com 0S gregos e reaparecer apenas muitobsélepois apenas sob o formato de regras.
Assim, com a evolucéo das técnicas artisticas, ntmonatos de arte foram surgindo e “na época

da reprodutibilidade técnica, o que é atingido I @le arte € a saara.”

1.4. O mundo na ponta dos dedos

O mundo visivel ja ndo é mais uma realidade
e 0 mundo invisivel jA ndo é mais um sonho.

W. Butler Yeats

¥ magens disponiveis em:

http://www.nocturnar.com/forum/ciencia/604509-chipsnanos-controlar-medicamentos.htdtesso em 23 de
fevereiro de 2012;

http://www.pipocadebits.com/2008 12 01 archive.hthaesso em 23 de fevereiro de 2012;
http://www.apple.com/br/accessibility/ipad/visibtml. Acesso em 23 de fevereiro de 2012.

47



Para se falar da leitura no mundo contemporan@oe@so que conhecamos o mundo dos
aparelhos eletrbnicos, que acabaram por originmomputador. Da prensa de Gutenberg ao
computador o que muda é a tecnologia, que de doal@@ssa a ser digital, ou seja, de uma
representacao fisica passa para uma representatdmatica. E todo um mundo diferente que se

abre para o homem pos-moderno.

Esta peculiaridade, que encerra a era mecanictasies individuais e das fungfes
especializadas, comporta uma explicacdo diretmju&nto todas as tecnologias
anteriores (exceto a fala em si) constituieom) efeito, extensdes de alguma
parte do corpo, a eletricidade pode ser considecad®d a extensdo de nosso
préprio sistema nervoso central, incluindo o céreliosso sistema nervoso central
€ um campo unificado sem segmentos. (MCLUHAN, 1962,77)

Nesse sentido, o0s aparatos eletronicos funcionammo cmbjetos abstratos, com
funcionamentos internalizados. Vilém Flusser (2qD85), um dos mais importantes criticos sobre
a cibercultura, afirma que estamos vivendo o finlinkearidade textual. A informacéo que antes
chegava até nos via texto escrito, agora nos chiegeotografias, filmes, videos, computadores,
televisbes, “as imagens tradicionais sdo supesfialestraidas de volumes, enquanto as imagens

técnicas sdo superficies construidas por pontos.”

A histéria do mundo eletrbnico comeca no ano de71§8ando o britanico Charles
Wheatstone, em parceria com William Cooke, inverotelégrafo. Esse primeiro modelo era
baseado no eletromagnetismo, no qual agulhas aontpara simbolos alfabéticos. Entretanto, no
ano seguinte, o norte-americano Samuel Morse iouamnn codigo de pontos e tragos que permitia
a leitura a uma velocidade de aproximadamente {/n@a por minuto, substituindo o modelo
eletromagnético de Wheatstone e Cooke. Morse tanibem pioneiro na instalacdo da primeira
linha telegrafica, em 1844, que ia de WashingtoBalimore. Assim como qualquer midia o
telégrafo, quando surgiu, foi visto com desconf@ankdouve quem criticasse a veracidade das
informacdes transmitidas via fios elétricos. BriggBurke QOp.cit.p.152) afirmam que a revista de
humor londrinaPunchja havia reclamado das lorotas transmitidas pdémitafo: “Que mentiras

horriveis pelo fio elétrico/ Sdo lancadas! Queidaldes trazem seus choques!”
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Desconfiancas a parte, o telégrafo foi uma dasniges mais significativas no que tange
aos avancos tecnologicos do século XIX e XX, emmde 1861, os cabos telegraficos ja cruzavam
o Atlantico e atravessavam a América. Foi com agtefia que o mundo pbéde conhecer a
simultaneidade das informacdes. Noticias que gmezssavam atravessar o atlantico em navios, ou
percorrer quildmetros em um trem até chegarem aodsstino, passaram a ser imediatas via
telégrafo. O aparelho de Wheatstone propiciou uamaucicagdo instantdnea entre as diferentes

nac¢des do mundo.

Em 1876 o norte-americano nascido na Escécia, A#xaGraham Bell, patenteou um
aparelho que mais tarde viria a ser conhecido ciahefone. O telefone, assim como o telégrafo,
também era baseado em um sistema elétrico, e esssude Bell foi fruto de suas tentativas para
torna-lo um meio mais eficiente, pois o telégrafoesar de estar em uso ha mais de 30 anos, era um

meio que sO permitia o0 envio de uma mensagem [or ve

Mal o telefone apareceu e as criticas a ele comecar surgir. Mas apesar de ter sido
“recebido no inicio com incredulidade, no século XXelefone viria a se tornar uma ‘necessidade’
para muitas pessoas, tanto no trabalho quanto sam-€aa realidade, mais tarde, com o celular,
também na rua” (BRIGGS e BURKBp.cit.,p.147).

Embora a primeira mesa telefénica tenha sido mdtakm 1878 nos Estados Unidos e a
primeira estagao tenha sido inaugurada em 1879adres, o uso do telefone pela populagéo nao
aconteceu antes de 1896, quando foi criado o sistlengdiscagem por numeros.

Em 1887 o alemao Henrich Hertz, baseado na tearexidténcia de ondas eletromagnéticas
de James Maxwell, comprovou a teoria do cientigféés a partir de um experimento que fez saltar
faisca do ar que passava entre duas bolas de &sltewa dado o primeiro passo para a criacao do
radio. O italiano Guglielmo Marconi foi quem passoindustrializar o aparelho por volta de 1897,

quando fundou a empre¥dreles$’ Telegraph and Signal Company.

A principio o radio era usado como um telégrafo §iemsé mais tarde entrou nas casas e
tornou-se um meio de entretenimento e informacéovélta de 1919 iniciou-se a chamada “Era do
Radio”, uma consequéncia da ampliacédo das tecralalg transmissédo. Durante esse periodo, que
durou cerca de 30 anos, o radio foi o principalonts comunicacéo, apresentando ao publico uma

¥ Nota-se que nessa época a palaVieeless(sem fio)comecou a ser utilizada inaugurando um processosgue
tornaria mais que uma simples pratica social, si@msum simbolo do homem do inicio dos anos 200G tlas de
hoje as informac¢des que chegam a nds sao pratitamegias vidVireless.
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grande variedade de mdusicas, comédias, shows dedade e até mesmo novelas, um
desdobramento das narrativas folhetinescas docsedil, que se tornaram uma das principais
programacoes da televisdo no século seguinte.

Tanto a televisdo quanto o cinema s existiramagracinvencéo da Camera Esélm,
consequentemente, da fotografia. Pode-se dizergs@s duas midias iniciaram um processo de
hibridizacdo da arte ao fundir em um s6 aparelhagens, sons e até mesmos textos escritos.
Segundo Briggs e Burk@®g.cit. p. 168) a primeira imagem em movimento data de E8ibi feita
por Eadweard Muggeridge para o governador da Cai&d Nela Muggeridge mostrou cavalos
trotando e “provou que um cavalo, ao trotar, paegeficava com todas as patas fora do chdo.” E
depois de muitas experimentacdes, em 19%amer Brothersexibiu o primeiro filme sonord®
cantor de jazzum pouco antes do inicio da comercializacdo davitgle. Estava finalmente

instaurada a era dos conceitos multimidiaticos.

Como acontece com a maioria dos meios de comumicacdlefone ndo exterminou o
telégrafo, o radio ndo exterminou a televisao,nagximo a internet ndo exterminou nenhum deles.
E McLuhan quem afirma que os meios ndo se aniquid@s co-existem, se interpenetram e nesse
sentido vemos o computador como uma compilacdmdestos meios em um so. Através dos
computadoredabletese-readerse da rede daeb,é possivel enviar mensagens instantaneas como
em um telégrafo; ouvir a voz de alguém distante cwa@m um telefone; escutar muasica e
informacdes como em um radio; assistir a um filmen@ em um cinema; ver uma fotografia;

assistir um programa de variedades transmitidotptdaisao; ler um livro.

A segunda guerra mundial foi um dos maiores ingestipara o desenvolvimento dos
computadores. Buscando criacbes de novas armas intalgentes, o primeiro computador
realmente eficiente foi criado em 1944 pela Unidarde deHarvard e ganhou o nome ddark |.
Entretanto, dvlark | foi logo substituido em 1946 pelo ENIAEIéctrical Numerical Integrator
and Calculato), que era 1000 vezes mais rapido que qualquea oudiquina que ja havia existido

até entao.

Apesar da inovacao, essas maquinas eram muitogga&npouco funcionais, forcando assim

a industria dos eletronicos a descobrirem uma fatenainiaturiza-las. Foi em 1954 qué exas

20 A Camera Escura foi um aparelho inventado noadnétm século XIX - que tinha como base teérica @scfpios

6ticos — que propiciou o surgimento da fotogrefiau formato basico tem como fundamento uma caixauwo buraco
central em uma de suas faces por onde passa urde luna fonte externa a ela, atingindo uma supeifiterna onde
se reproduz a imagem invertida.
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Instrumentscomecou a comercializar pequendsps de silicio. Para Briggs e Burkép.cit,
p.275) “com o advento do circuito integrado, umpcte silicio de um sexto por um oitavo de
polegada, contendo 2.250 transistores miniaturgatittha agora a mesma poténcia do Eniac, que
ocupava uma sala inteira.” A invencado @bgysabriu as portas para a revolucao tecnoldgica, e em
1970 a Intel introduziu no mercadahbip RAM ** que possibilitou uma substancial diminuic&o dos
custos do componente de memdria, permitindo assorgimento dos computadores pessoais, 0S
PCs.

Como néo poderia deixar de ser, assim como acantam® outros aparatos criados pelo
homem no decorrer da historia, os PCs foram reosbidm muito preconceito e antipatia. Eli
Noam (Apud. BRIGGS; BURKEQp.cit.p.280) afirma que os computadores pessoais foram “u
dos produtos de consumo mais antipaticos jamaasi@si desde o uniciclo”. Entretanto, com o seu
constante uso e com as facilidades proporcionadls f°Cs, os meios eletrdbnicos ganharam o

gosto popular e tornaram-se instrumentos indispeisaa vida do homem contemporaneo.

Por volta de 1990 a ideia de uma rede que pogaitalia comunicacdo entre computadores
a distancia, e em tempo real, comecou a ganhariedaoe. Mas foi entre 1993, 1994 que ocorreu
0 surgimento da Internet tal como a conhecemos. hdjea rede que era dedicada apenas as
pesquisas académicas acabou por tornar-se umabeda possibilitando o acesso de todos. Estava
instaurada aVorld Wide Wel{Rede Mundial). E com #&Vebsurgiu um novo mundo, o mundo

virtual.

Vivemos na era da Cibercultura que segundo Andnéolsg(2003, p.11) € um termo

recheado de sentidos mas podemos compreender rudliib&a como a forma

sociocultural que emerge da relacdo simbibticaeeatsociedade, a cultura e as
novas tecnologias de base micro-eletrénica qudaraargcom a convergéncia das
telecomunicacBes com a informatica na década déAm@s de ser uma cultura

pilotada (dekubernetescibernética) pela tecnologia, trata-se, ao meude uma

?“Memoéria RAM é um sistema de armazenamento de déaiisl significa Random Access Memory, Memdria de

Acesso Aleatério, em inglés, e esta nomenclaturdesee ao fato de que o sistema acessa dados aadazede
maneira ndo-sequencial, ao contrario de outros tg®m memdria. A memdria RAM é volatil, ou seja, wfiava de
modo permanente os dados nela contidos. Quandmenséhcado do sistema é cortada, tudo que foi gdardgerdido.

O sistema € bastante (til para o processamentadesdpois disponibiliza espago para informacdesiais, que
podem ser acessadas de maneira quase imediatatedrio de outras formas de armazenamento, coswosirigidos,
CDs ou DVDs. O sistema operacional, assim comaa&plos e dados em uso sdo armazenados na meniivia R
permitindo que o processador trabalhe estas infgiew rapidamente”. (Informagdo disponivel no site:
http://www.tecmundo.com.br/memoria-ram/918-o-queemoria-ram-.htmAcesso em 12 de marco de 2012).
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relacdo que se estabelece pela emergéncia de foonas sociais que surgiram a
partir da década de sessenta (a sociabilidade pderme) e das novas tecnologias

digitais. Esta sinergia vai criar a cibercultura.

E inegavel a importancia das tecnologias na vidaatoem contemporéaneo. Ela, em todas
as suas formas, tornou-se uma extensao do homewees30 imediato & informac¢éo nos aproximou
do mundo e tem nos proporcionado inUmeros bensfiChcessar, em tempo real, informacdes
sobre quase tudo que existe no mundo e poder Bstabecontato direto com as fontes de
informacdes, representa uma drastica mudanca a@eligara na sociedade human@/ILLACA,

2006. p.03) Se o mundo ganhou uma nova dimensao, a literafu& € uma representacdo do
homem, acompanhou essa mudanca. A arte se faz £oneios de seu tempo, e nesse sentido as
artes midiaticas sdo a expressdo da criacdo eatistiual exprimindo a sensibilidade e o
conhecimento do homem do inicio do terceiro miléemmo afirma Arlindo Machado (2010, p.
10).

Assim como o texto impresso revolucionou o mundolidgatura, o texto digital tem
influenciado significativamente as praticas deul@is do homem contemporaneo. Com o
surgimento do livro digital e da internet, os asugiaradigmas textuais tém passado por
modificacdes. A cada dia surge no ciberespac¢o npessibilidades de criagfes literarias, como as
e-poesias, contribuindo para a formacéao de unrletm um perfil diferente do tradicional leitor de
texto impresso. Nao nos posicionamos mais comosnieitores diante ddsome pagesda internet.
Agora devemos, para que haja sentido, ver e intecagn a obra. Esse agir se da através da
interatividade digital, como o clicar em iconesimterferir diretamente na obra. Podemos, também,
manipular as formas midiaticas, como som, imageex®. Somos ndo mais leitores apenas, mas
exploradores, navegadores, num mundo de infiniasipilidades. A acdo nao obedece a caminhos
determinados e lineares, mas pode ser feita paficdesconexdes, adicdes, por meio diogs,
como um passeio pelo espaco cibernético. Tornammadno ‘flaneur digital”, o “ciberflaneur,”
como afirma André Lemos (2008, p.70). Esses caminirtuais ndo lineares que vém formando o
leitor contemporaneo, embora rompa com os paradiditeaarios dominantes e consagrados, nao é
menos importante e também ndo peca por “menoguasitdo, menos elaboracdo estética, menos

conceptualizacdo, ou menos ambicéo cultlBDRRES, 2003)

A realidade virtual transformou nossa visao de myndjue parecia ser um sonho tornou-se

realidade. A virtualidade diminuiu as distanciasmondo. Hoje nos comunicamos com todas as
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partes do planeta, acompanhamos fatos em tempoeraakssamos informacdes imediatas de
qualquer meio eletréniéd Nosso momento é marcado pelas tecnologias diggaimuitos

intelectuais e criticos literarios atestam que modo tecnoldgico ndo héa espaco para a literatura.

E preciso ressaltar que a tecnologia ndo € umlémivi do mundo moderno. Como ja
referido anteriormente, desde que o homem primithn@u seu primeiro instrumento de caca, e seu
primeiro utensilio domestico, que vivemos no muaddotecnologia. O papiro, o pergaminho, o
livro em formato rolo, o dbaco sdo exemplos dedegias da antiguidade que foram aos poucos
sendo substituidas por outras mais eficientes.aAMiyderna certamente acentuou a simbiose entre
homem e maquina, e os aparatos mecanicos e digita@gram-se uma extensdo do ser humano,
mas como afirma Steven Johnson (Apud. VILLACA, 20823) “ a vida de Leonardo da Vinci ou
de Thomas Edison bastaria para nos convencer dea quente criativa e a mente técnica co-
habitam de longa data.” Nesse sentido é falacicsmgerado atribuir a tecnologia a morte da arte
ou da literatura. A histéria nos mostra que o psscede leitura sofreu mudancas ao longo dos
tempos e que a tecnologia sempre existiu. Da teitler n0s a leitura emreaders,a literatura
passou por varias transformacdes, se adaptandadas e leitura. Os textos épicos e as tragédias,
tdo populares na Grécia antiga, cairam em desus@ando-se géneros nao muito apreciados pelos
leitores modernos. Por outro lado, hovos génenagram como 0 romance, 0 conto e a cronica que

certamente foram também recebidos com desconfianca.

E notavel que exista uma dificuldade de assimilaggohomem contemporaneo em
incorporar 0s modos eletrdnicos aos seus habittisiammos. Ficamos maravilhados com as
facilidades do mundo virtual, mas ainda nos premdgeavelhos modelos e passamos pelos mesmos
embaracos que os leitores do século XV quando raenvirente aos textos impressos. Segundo
Paulo Leminski (2003):

O video texto com certeza é pelo menos um supodterial de uma parte
consideravel importantissima da poesia do ano 2000ideo texto € o poema
vivo, 0 poema que leva um minuto rodando como seefopor exemplo, aquelas
marcas de entrada do programa da Globo. A pala@/taréh cambalhota e gira. Eu,

depois que assisti uma sessdo, inclusive com poaraeas, passados para video

22 por meios eletrdnicos nos referimos &ssonal Computers (PCs), Notbooks, Netbooks, TabRalmtops, E-
readerse todos os demais aparelhos que possibilitemitao éstabelecer uma interagcdo com os multimeios.
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texto pelo Julio Plaza, eu sai de la perplexo sedissim para mim mesmo: como &

que eu vou voltar pro papel agora.

Robert Darnton (2010, p.15) afirma que “o futurjasele qual for, sera digital. O presente €
um momento de transicdo, onde modos de comunidagi@ssos e digitais coexistem e novas
tecnologias tornam-se obsoletas rapidamente.” Vamspoucos nos encontrando no ciberespaco e
nos tornando parte da cibercultura.

Atualmente o que se vé é um crescente numero deséle leitura relacionados ao mundo
virtual. Ler em um computador, em uablete,em ume-readerou até mesmo na tela de telefones
celulares € uma pratica que tem se tornado cadanaéxz usual. Na medida em que essa pratica
cresce, cresce também a preocupagdo com o futulikeddura, especialmente com o futuro da
leitura em livros impressos. Entretanto, historieate, as manifestacdes literarias que se davam por
meio dos textos manuscritos e orais, nao desapanece partir do século XV quando surgiu a
prensa e o livro impresso, as trés formas co-eamstpor um longo periodo, e apesar de ser menos
usual nos dias atuais, a literatura oral continua.\O que se vé no processo de transi¢cao do texto
impresso para o eletrénico € quase uma relacda@wdapeom o passado. Assim como as obras
impressas copiaram as obras manuscritas, os Bet®nicos tendem a copiar os livros impressos
e a transformacéo da nossa sociedade impressa jpigdal se dara de forma gradual, o que nao
significara o fim da literatura. Ao contrario doegmuitos querem crer, @sreadersnao significam
o fim da leitura, mas sim uma mudanc¢a no compomémedo leitor, que passara a se relacionar

com os textos de outras formas, alterando a nogés€ tem de literatura.

O tedrico germéanico Sigfried Schmidt (1990, p. Bjeade que “a transformacdo dos
estudos literarios em texto - estudos em conjunto ama expansao de fenbmenos tematicos a
partir de textos literarios para outros produtosnddia (filmes, videos, publicidade rapida, etc)
transformou os estuddiserarios em um tipo especifico de estudos de anitf? Para Adalberto
Muller e Erick Felinto (2009, p.9)

>The transformation of literary studies into texttudies together with an expansion of thematic phema from
literary texts to other media products (films, vadeadvertisement spots etc.) transformed litestnglies into a specific
kind of media studies...
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Hoje ja ndo é muito dificil perceber como os sugmrtdo papiro e do livro
colaboram para a determinacdo de processos ddé@rmdeitura inteiramente
diversos. Focando sua atengéo exclusivamente sqgimeblema da interpretacdo e
do contetdo, os estudos literarios aboliram o ‘“cbrpa literatura. Mas o
surgimento de novos suportes tecnoldgicos (comipertexto, por exemplo) criou
condigdes culturais para o desenvolvimento de @itexéo sobre a materialidade
do texto. De fato, nas experiéncias literarias dgld¥mé ou, em nosso contexto,
dos concretistas, podemos identificar j& um insesspecial pelos determinantes
gréficos da pagina, pelas tipografias e texturata pistribuicdo dos signos em
seus suportes. A experiéncia da poesia ja nos awastgue a dimensao
hermenéutica compunha apenas uma parte dos preaissoiacio e recepgao das

obras.

Nessa perspectiva amplia-se o conceito de literatara além das fronteiras do texto escrito
uma vez que a literatura é também um estudo daasnfchmidt atesta que as atividades literarias
estdo relacionadas entre si, a recepcdo, produtidtyjbuicio e processamento sdo partes
integrantes do sistema literario, ndo podendo seluielos dos processos de estudos acerca do
mundo literario. A forma como 0s gregos, 0s romamasegipcios e 0os medievais liam estava
intimamente ligados ao sistema literario e as qaétde leitura. A forma como os modernos leem
também € indissociavel das midias. Como ja dissuaidteriormente, a leitura silenciosa e
individual tal como a conhecemos hoje, so foi padsd partir do suporte livro, leve, barato e facil
de manusear. Assim ndo ha como isolar os objetestdelos da literatura, pois eles se apresentam
a partir da forma com que foram constituidos, tedoaos suportes imprescindiveis para a

apreensao dos conteudos, uma vez que o primeiro@mplemento do segundo.

Retomando a afirmacdo de Kittler (1999, p.xxxix)glee “Os meios determinam nossa
situacdo; Pode-se assegurar que sao eles quem determimasgmario de uma época. Briggs e
Burke (2006, p.83) afirmam que ndo seria um exaggibuir o sucesso da Reforma de Lutero ao
aparecimento da impressao grafica. Uma vez queesenisos ja haviam sido reproduzidos e quatro
mil cépias ja haviam sido vendidas, de nada adianéa a igreja catdlica tivesse queimado Lutero
sob a acusacédo de heresia, pois suas ideias @mdimuchegando a nacdo alema gracas a era da

“reprodutibilidade técnica”.
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A era das tecnologias digitais tem afetado diretdena literatura contemporanea. A internet
tem possibilitado a interatividade entre leitorutoa. O leitor virtual é disperso e ndo quer apenas
ler, mas também interagir com a obra e se trareppelos hipertextos, tendo a possibilidade de
navegar por infinitos textos simultaneamente. Ps@aerazdo, os textos virtuais exigem mais
agilidade do que os textos impressos, propiciandargimento de novos géneros literarios, como
as e-poesias. Orozco-Gomez (2001,p.5) afirma queX escrito requer uma abstracdo que faz
com que a linguagem escrita, mas especificamepétaara, passe primeiro pela razdo para depois
agucar os sentidos. Ao contrario da linguagem Vigua se conecta de forma automatica aos
sentidos através da visdo.” Esse processo acabdiffmuitar a leitura de textos extensos pela
internet e propicia o surgimento de textos maiisms e hibridos. Segundo Ivete Walty (2001, p.
90):

Imagens, sons, gestos, cores, expressdes corptmaiam-se signos abertos a
decodificacdo. Nesse sentido, reitere-se, a reoepedses bens simbolicos pode
ser vista como leitura, na medida em que todo tecoa rede de significacdes é
considerado um texto. Pode-se, pois, ler o tradadoma cidade, a moda, o corpo
humano em suas varias posturas, um filme, um I®odocar imagem e escrita em
campos opostos e excludentes €, no minimo, ingadejda que, mesmo a nossa

revelia, tais codigos se encontram em constardeagdo.

E segund®linto e Schollhammer (2002, p.16):

A literatura hoje ndo preserva a ilusdo atéassla pureza dos géneros, nem da
romantica da autonomia criadora do espirito, masrgra-se sempre hibridamente
articulada em contato com géneros néo-literaricera meios de comunicagéo e
expressdo ndo-discursivos. Nesse sentido, o lsbraié hoje o fundamento e a

regra para o escritor e nao a excecao.

Tomando o hibridismo como fenbmeno cada vez maistaate na literatura, vé-se que 0s
textos eletrénicos ndo sdo apenas um género iderarum meio de propagacao de um género, mas
sim uma pratica cultural, uma vez que ndo somerdecam o fazer literario da modernidade, mas
também representam o homem contemporaneo inseeske jogo cultural artistico. Vivemos na
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sociedade das imagens, e por isso 0 mundo modé@madeita mais a monocromia como afirma
Flusser (1997, p.21):

Nosso ambiente se satisfez com as cores, querthédes no publico e no privado,
gritam e sussuram, reclamando nossa atencdo. Nossas e nossos pijamas,
conservas e garrafas, mostradores e cartazess kvmmapas, bebidas e sorvetes,
filme e televisdo, tudo é ihechnicolor.(...) N0s somos irrigados por cores cheias
de significados, nos programam com cores. Elas s@oaspecto do mundo

codificado, no qual temos que viver.(Tradugdo mjfiha

Nesse sentido a literatura se vé no mesmo camiabharcando a totalidade dessa
modernidade ertechnicolor,misturando cores, linguagens e conceitos. Hetesigaae parece ser
a palavra de ordem do novo universo que se desvénlii@ratura eletrbnica atravessa palavras,
linguagens visuais e sonoras, movimentos corpaai®uindo a esses elementos o0 mesmo valor,
propiciando uma significacdo que se revela a paotentrecruzamento dessas linguagens, de novos

espacos, novas posturas sociais e corporais.

Como ja foi mencionado neste trabalho, o ato destetolve muito mais que o simples
deslizar de olhos sobre o objeto de leitura, eteotdeuma pratica social. Ler, para alguns povos,
demandava esforco fisico, trabalho corporal, pamro® momentos de relaxamento e de
confraternizacdo. Os atos de leitura estdo envaimsmovimentos corporais e sociais desde a
pratica antiga de segurar as tabuletas de argia lp#&ura publica; o desenrolar dos rolos de
pergaminho pelos Gregos e Romanos; o movimento wtkamnga de paginas do cdédex dos povos
medievais e modernos, que transformaram a pragidaiira em um ato individual e privado; aos
atos contemporaneos de ler no computador, usamdouse abrindo janelas, clicando em icones,
usando o teclado e controlando sons, com a porgadedos € possivel descobrir 0 mundo, “ao
apertar as teclas da minha maquina, toda minh&agia se concentra sobre as pontas dos meus
dedos, estou no mundo por intermédio das pontamdas dedos. Devo, ao inventor das teclas e ao
produtor da maquina, esta minha liberdade” (FLUSSERS, p.35,36).

2 Unsere Umgebung ist Von Farben erfiillt, welche Tiad Nacht, in der Offentlichkeit und im Privatémeischend
und flisternd, unsere Aufmerksamkeit erheischesetgnStrimpfe und Pyjamas, Konserven und Flaschesiagen
und Plakate, Biicher und Landkarten, Getrédnke umdcteams, Filme und Fernsehen, alles ist in Tedloid...) Wir
werden von bedeutungsvollen Farben berieselt, magrammiert uns mit Farben. Sie sind ein Aspektkietifizierten
Welt, in der wir zu leben haben.
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Segundo Adalberto Mdller (2011, p.114) quando redacionamos com as midias elas séo
como “amputacdes”, ou seja, as usamos como senfossensdes de nosso corpo, mas fingimos
gue elas néo estédo ali, ndo as aceitando como ganmsso corpo. Nesse sentido “ao invés de
percebermos as midias (os meios), percebemos coséelido e a ele damos toda a importancia.
Esse € o sentido da famosa fratbe ‘medium is the messédge meio € a mensagem), que deve ser

entendida a partir do p6lo do sujeito (‘o meio’hd do objeto (‘a mensagem’)”.

Partindo dessa perspectiva pode se afirmar queratlira digital € um produto das midias
das quais ela se vale. Todo o processo de hibrdi@rasente nos e-textos sao recorrentes dos
suportes disponiveis para que esses textos se fhfamdos. A comprovacdo disso € que a
idealizacdo da poesia visual € muito anterior agisiento dos recursos multimidia, como veremos
no capitulo trés, entretanto, a concretizacdo desnps verbivocovisuais, s6 foram possiveis, com
o surgimento dos aparelhos multimidiaticos, ou,98auma relacdo de interacdo entre autor e leitor

com 0s recursos tecnoldgicos que determinam arcgéstde uma poética eletronica.

E importante ressaltar a importancia do espacexio digital uma vez que esse texto ndo
se caracteriza como mera transferéncia do textcessp para o virtual, ele apresenta caracteristicas
préprias que o definem como um texto abstrato, unmdo de espaco matematico e imaterial.
Enquanto o espago para os escritores do texto sspiEe limitava ao papel, para o escritor virtual
esse espaco € ilimitado, pois € o espacsafiwvare portanto infinito. Reside ai a grande diferenca
entre o mundo impresso e o digital. Os concrefistasno jA mencionado anteriormente, ja
sonhavam em unir sons, imagens e letras em unksxy teas esbarravam nas fronteiras impostas

pelo espaco limitado do papel, que foram abolidesspaco da virtualidade.

Para Flusser (2007, p.30) o mundo moderno € matmnas imagens e as letras séo
matematicas, “0 que esta em jogo Sao 0s equipam&tnicos que permitem apresentar nas telas
algoritmos (formulas matematicas) em forma de imageoloridas (e possivelmente em
movimento).” Esse fendmeno é reflexo do “univeras tmagens técnicas”, que existe a partir do
codigo binario. As letras ndo séo letras, como ama maquina de escrever, mas sdo combinagdes
numeéricas, que decodificadas por um programa deutatdor tornam-se letras. Brincando com
esse conceito, no poema abaixo, postado na sEra-I7 de Fevereiro de 2006ctor Az*> joga
com 0s numeros e escreve um soneto usando o ddidi@ygo como se quisesse mostrar ao leitor a

verdadeira linguagem por tras dos textos digitais.

% Disponivel emwww.concretismo.zip.neAcesso em 24 de marco de 2012.
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001010100110
100100100010
010100100010
001010110110

100111100110
000011010010
010010010010
100001000110

101001001100
011001001001
100011101100

011011101001
110010001100
100110101001

Pode-se dizer que é um poema feito para uma mequiois essa linguagem sé é
reconhecida pelas maquinas, que decodificam ekge$senos para a linguagem humana. Sem um
programa que faca a interface entre os simbolo€nons e a linguagem decodificada, 0 mundo

virtual ndo passaria de uma sequéncia dos numegds 0

Outro poema que brinca com o conceito binarienglificando o espaco matematico da e-

poesia, € 0o poeméavolat Irrevocabile Tempus- “ O tempo voa irrevogavelmente” de Erthos

Albino de Souz&, que apresenta um texto baseado apenas no coitigdobe na imagem

construida por pontos.

% Disponivel emhttp://www.arteria8.net/Acesso em 24 de marco de 2012.
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Assim como o texto de Az, o de Erthos brinca com o uscddigo binério iniciando em
uma tela preta com um pequeno cursor verde no dafgdor direito. Em seguida aparecem
intercalados na tela os numeros binarios 0 e 1dgodugar a figura digital de um mulher que aos
poucos vai desaparecendo, trazendo a baila a éocgxido texto digital como uma combinacéo
matematica. As combinacfes de 0, 1 e vazio daoaf@mmrosto dessa mulher, que ndo existe

realmente, apenas naquele momento criativo e i gele.

O poema abaixo, de Ted warnell, intitul&@elf Porait”®’ (Auto-retrato), também trabalha

com a ideia de coédigos:

%" Disponivel em:http://warnell.com/db11x85/pbn_self.htrcesso 18 de fevereiro de 2014.
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O poema é todo definido por nimeros embaralhadostrando o que héa por tras de uma
imagem virtual. Nada na imagem virtual correspoadesalidade, tudo sdo nuameros, codigos
numericos e sentencas matematicas que nao passaimeeos embaralhados para os leigos, mas
sdo essas combinacbes que ddo luz as imagensagicRidnteressante observar que sobre 0s
nimeros héa pontos, letra e simbolos. E comum madigem virtual as pessoas se utilizarem de
combinacdes entre letras, pontos e simbolos paex@essarem, uma vez que nao ha contato
visual entre os interlocutores &b, exceto se o internauta estiver usando uma webcam e
programa que permita a visualizacdo das pespoasmeio digital. Desse modo expressdes
como :0) , ;-(, dentre outras, sdo usadas to@onpo pelos usuarios da rede para demonstrar seu
humor. Assim, Warnell brinca com os simbolog{) para se definir. O que se percebe é um
homem com nariz pontudo e bigode.

Os textos nos remete ao conceito de Flusser (300@8) mencionado acima de que “as
imagens tradicionais sdo superficies abstraidagotienes, enquanto as imagens técnicas sao

superficies construidas por pontos.”

Nesse sentido o poema digital se diferencia do paempresso por apresentar caracteristicas
espaciais diversas. Enquanto o texto impressoapees imagem apenas no plano undimensional,
0 e-poema é tridimensional, multifacetado e myltesal, permitindo tanto ao autor, quanto ao

leitor, se aventurar por mundos verdadeirament#iios.
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Seguindo nessa linha chegamos ao ponto que noggeifarenciar os e-textos dos demais,
uma vez que ha uma tendéncia a considerar como édattronico todo tipo de literatura digital.
Sem duvida que todo e qualquer texto digitalizadenéexto digital, mas o que se chama de texto
eletrénico, de literatura digital € um texto esfiegj pois apresenta caracteristicas intrinsecssa
género, sendo formulado a partir dos componentdsinmaiaticos disponiveis. Dessa forma €
possivel ver o texto digital sob duas perspectizatos textos tradicionais meramente reproduzidos
para formato eletrénico e a dos textos pensadom@os especificamente para o formato digital.
Entretanto, a literatura digital € apenas aquela & pensada para 0s suportes eletronicos. No
primeiro caso ndo ha muito o qué refletir acerca alspectos estéticos que o envolvem, uma vez
gue a estética tradicional é trazida para o plagitaj o que ndo acontece com o segundo texto,
gue € merecedor de atencdo, uma vez que se fazs@doedesvelar essa nova arte que se apresenta

diante de noés.

Para Katherine Hayles (2009, p.20) a literaturér@ica ndo € a simples digitalizacdo de
textos impressos, ela apresenta caracteristicasigg@ € “nascida no meio digital”, pois € pensada
para esse meio. E “um objeto digital de primeirsag&o criado pelo uso de um computador e
(geralmente) lido em uma tela de computador”.

Alckmar Santos (2010) apresenta visao semelhante ldayles quando afirma que néo é
facil definir literatura digital. Ndo basta digitedr um texto e divulga-lo na internet para ser
considerado literatura digital. Nesse caso o téxapenas digitalizado, pois ndo apresenta recursos
de programacdo na sua criacdo, o “digital” € apénasza forma de divulgacdo ndo questao
artistica”. Sobre esse prisma a “questéo artiséstél diretamente ligada ao espago que deixa de ser

concreto e torna-se matematico.

Na busca de definir uma estética para o e-teldn,Baetens e Jan Van Looy (2011, p. 6)

afirmam que a e-poesia ndo implica em mera digéagfio do texto impresso transferido para o
computador, mas sim em textos pensados especiiitarpara se ler em um suporte eletrénico.
Analisar os textos eletronicos sob a o6tica dososettadicionais digitalizados € olhar para o
presente através de um “espelho retrovisor”, oa, s& pbr em pratica “...nossa tendéncia de

interpretar o novo a luz do velho, marchando déasqgsara o futuro.”.

Partindo dessa afirmacédo, Bartens e Looy se vateinéd elementos que caracterizariam o

texto eletronico: a interagdo, a multimidialidade mobilidade. No plano interativo o ciberleitor é

28« _.our tendency to interpret the new in light of the old, marching backwards into the future
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convidado a participar do texto abrindo e fechajahelas, clicando em icones e controlando o
som. Em alguns casos ele se torna ao mesmo tempores espectador da obra, podendo interferir
no processo criativd. No plano da intermidialidade o leitor é convidadm somente a ler o texto,
mas também a experimentéa-lo, participando de um fpge explora todos os sentidos, como por
exemplo, o tato ao clicar doousea visdo ao abrir e fechar de janelas, a audicamatolar o
som. No que refere a mobilidade o e-texto é mdalieimico e “multi-formal”, tornando-se, em
alguns casos, até mesmo evanescente e momentanem,06 poemas feitos exclusivamente para
apresentacdes em bienais e exposi¢cdes de artedduaempo determinado do evento. Como nao
ha um material concreto, um meio fisico como o qpam pergaminho ou o papel, que delegue a
literatura digital o carater de “eterno”, ela sentbelemento de inconstancia e abstracdo. Nao ha

garantias de futuro e imortalidade para os texigitad.

A interatividade é observada, por exemplo, no téily boyfriend came back from the

war’ *°, publicado em 1996 pela russa Olia Lialina.

> Em maio de 2000, o escritor Mario Prata comecoscaeser um romance onlindnjos de babarOu seja, todo o
processo criativo era visto na tela do computadotedtor, como se fosse a tela do préprio escrit@mdos os que
estavam conectados no momento em que o autor esthahando, acompanhavam o nascimento da obra. O
interessante dessa experiéncia € que havia um fdeudiscusséo para interagdo entre o autor etoselgi e o publico

se sentiu, mais do que nunca, dono da obra. 'Apaser a timidez, todos estavam palpitando, questidm querendo
tomar conta da obra e até escrevendo como se fdaselném autores do livro junto com o Mario Prafahz| Beto
Muniz, um dos seguidores do projeto de Prata.

% Disponivel enhttp://www.teleportacia.org/war/war.htrcesso em 10 de marco de 2012.
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Where

Lean't
see

You.

O texto da autora russa é baseado em imagem, #dfetbético e principalmente na
interacdo. O leitor € quem constréi o seu texteeddpndo das escolhas feitas. A primeira tela que
se abre é preta com a fradg boyfriend came back from the war. After dinrreytleft us aloné.
Com o cursor danouseo navegador aciona link. A segunda tela apresenta a imagem de uma
janela e de um casal sentado no canto inferioreedqu Clicando sobre o casal a tela abre duas
“paginas” simultaneamente. Ao clicar sobre o ragtdado direito da tela abre-se uma nova pagina
com duas frases diferent&¥here are you? | cant” see youA escolha de em qual frase clicar é
do leitor. As paginas seguintes apresentam sengur@svcaminhos a serem escolhidos, podendo o

leitor ler varias vezes o texto e modificar a histo

Outro exemplo de interatividade e multimidialidadea revista de poesia eletroniéatéria
8*2. Ela ndo apenas abriga poemas que apresentantassasristicas, como ela também apresenta
essas caracteristicas. Ao abrir o sumario da eewdeitor € convidado a participar de um jogo

poético a medida que precisa “cacar”’ os poemaslgsea ler.

31 Meu namorado voltou da guerra. Apés o jantar misagam sozinhos. (Traducdo minha)
%2 Disponivel enhttp://www.arteria8.net/Acesso em 1 de marco de 2012.
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Em uma interacdo multimidia os nomes estdo disposio circulo e se movimentam
acompanhados de um som. O ciberleitor precisa pgo@inome desejado e clicar conmouse
para acessar o nome do poema. Logo glikgpara o poema aparece no canto direito inferior da

pagina, o navegador (leitor) é levado ao poemauab gm novo jogo é proposto. Vejamos 0 poema
“Cresce” de Arnaldo Antunes.

O texto eletronico de Arnaldo Antunes é um conaifateracdo. No canto inferior esquerdo
aparece a palavra “ARRASTE”, que funciona como unsrucdo. Com o cursor dmouseé
possivel mover as letras “C — R — E — S — C — E -eRformar seu proprio poema, como nos
exemplos abaixo retirados da pagina eletrénica.
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Em “Dois Palitos®®, Samir Mesquita brinca com a interatividade prajmrao leitor um

jogo de riscar fosforos.

Www samirmes quita.com br

-

Era hoxra de dax um salto na vida.
g Escolhen a janela do 10" andar.
M DOIS PALITOS

N TIM 30 MICROCON

e Gty i -

Na tela da maquina, um caixinha de fésforo, imitandha das mais famosas marcas do
mercado, traz o nome do poema e 0 nome do auta.l€&ao texto nela inserido € preciso que o

ciberleitor primeiramente abra a caixa com a aflmlenouseEm seguida € preciso clicar sobre os

% Disponivel emhttp://www.samirmesquita.com.br/doispalitos.httesso em 18 de agosto de 2014.
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palidos, um de cada vez, para que os poemas (cbanmado autor de microcontos) surjam. A
permanéncia do poema na tela é o tempo para qualito pceso se queime, colocando em
evidéncia a efemeridade do texto. Efemeridade gdazspresente no mundo digital, que esta sobre
o alicerce do instavel, do fugaz, do transitério,vit a ser. O nome da obra também nos remete a
essa fugacidade. “Dois palitos” € uma expressaalpogue significa rapido, conciso, assim como
os textos lidos. Como ja referido anteriorment&tarnet € o espago propicio para o surgimento
desses textos rapidos e interativos, pois o leitbwal ndo quer apenas ler, mas interagir com a

obra.

Vale observar que os textos que saem da caixinhaad feitos para serem lidos em forma
de poemas, como o proprio autor afirma, tratamesmidrocontos. Entretanto, € possivel juntar os

microcontos e formar varios textos, como por exempl

O unico que lucrava com
suas loucuras era o0 seu psiquiatra.
Era hora de dar um salto na vida.

Escolheu a janela do 10° andar.

A medida que se |& os textos, nota-se a possibdidde formacdo de varios textos
diferentes. Nesse sentido, mais uma vez, 0 poernal@ea como um jogo para o leitor, como um
processo interativo, questdes que serdo retomadeswidas no quarto capitulo dessa tese mais

detalhadamente.

O ciberartista ndo mais pensa sua obra como nigedoode contemplacédo. Sua arte esta
baseada no dinamismo, na troca com o ciberleitia §ue isso se realize, 0 autor deve pensar uma
obra que se valha das interfaces necessarias paraeq objetivo se concretize. Essas interfaces
sao diferentes, dependendo do ambiente em queiastmas. Em geral, quando uma obra é feita
para ser lida pela internet, a interface mais uéuamouseou a propria tela do computador, que
funciona com sensores de toque, gracas a tecndiogéh screenPorém, em ambientes mais
preparados, como as instalacdes de arte eletr@ssas interfaces podem ser capacetes, 6culos ou
funcdo de reconhecimento de movimento. Usando esszrfaces o leitor dialoga com a obra
através de gestos, caminhada, sopros, toquesestahelecendo uma conexdo com a maquina,

complementando a obra, que é sempre inacabadgqueaté ciberleitor lhe dé sentido, ou melhor,
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sentidos, uma vez que, em geral, as possibilidddesgnificacbes sdo inumeras. Segundo Diana

Domingues (2002, p.61):

Os espacos de arte da contemplacdo com seus deist&o tocar, fazer siléncio,
ndo pisar e ndo entrar sao substituidos pela ndadegle se partilhar fisicamente a
obra do artista.(...) A contemplacdo € substitypdla relacdo dindmica com o
sistema. A obra interativa pede a participacdolaboragdo, e sé tem existéncia
quando € ativada e modificada em tempo real, daedpostas instantaneas
processadas no interior de um sistema preparadodagderminadas situacdes para
quem as experimenta. A arte € acima de tudo comgé; ou seja, um evento a ser
vivido em dialogo com um sistema dotadohdedwaree softwaree ndo mais com

um objeto.

Em 2012, a FIESP promoveu o evento FILE, Festimdrnacional de Linguagens
Eletrénicas. Essa amostra ilustra perfeitamentenoeatario acima de Diana Domingues. O espaco
da exposicdo em nada se parece com 0s ambiente®sidos museus de arte. Entre as obras

apresentada$Starry Night”, de Petro Vrelli§, propde uma brincadeira com a famosa obra “Noite

Estrela” de Vincente Van Gogh.

% Disponivel emhttp://ffw.com.br/noticias/cultura-pop/festival-ernacional-de-linguagem-eletronica-comeca-em-
sao-paulo/ Acesso em 21 de fevereiro de 2014.
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A obra é uma réplica eletrbnica, que se movimetdatela do artista holandés. Quando

tocada ela se move de acordo com os comandos ddoveéspectador.

Acredito que o fato de a obra eletrbnica ser efémacaba por propiciar um contato das
obras com o publico impossivel de se ter quandmte de obras tradicionais. Sabemos que o Van
Gogh original, por exemplo, necessita ser guardamn cuidados especiais, iluminacéo correta,
temperatura adequada, para que nao seja danifidado.Van Gogh eletrénico, ndo deseja ser
eternizado, ele é feito para aquele momento, pauela exposicdo, para aquele ambiente, para
aguele publico - assunto que sera discutido maeshdelamente no préximo capitulo — por essa

razao ele ndo teme a interatividade.

7

Outra obra na mesma linha dstérry Night” € “What a Loving, and Beautiful World?

uma parceria entre 0 grup@amLab e a japonesa Sisyuss.

What a Loving, and Beautiful World TEAMLAB®NET

Ao tocar as imagens projetadas nas paredes, eteenséormam, levando o espectador para
um “outro mundo”. Nesse caso o publico ndo ne@ss&in ao menos tocar na parede, pois ha um
sensor que |é a imagem do movimento, basta se mat@mque a interface entre o homem e a

maquina se estabelece.

35 Disponivel emhttp://ffw.com.br/noticias/cultura-pop/festival-arhacional-de-linguagem-eletronica-comeca-em-
sao-paulo/ Acesso em 21 de fevereiro de 2014.
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Nesses poemas € possivel ver a diferenca entymasé e a poesia concretista e a poesia
meramente visual. Apesar do cerne desse textalhiktetrénico ser a poesia visual, 0 e-texto se
destaca por suas especificidades, transformandoasalgo atrativo para o ciberleitor, que € um
leitor disperso, ativo e multimidiatico, pois n@ntenta em fazer uso de uma Unica midia, mas
deseja todas as midias ao mesmo tempo e apreendedo via multiplicidade de sentidos. Para o
homem da antiguidade e da Idade Média, a audigho sentido que suplantava todos os outros. O
mesmo aconteceu com o sentido da visdo, que marddade Moderna até fins do século XX.
Tendo em vista que o homem contemporaneo nao fsentarmais em fazer uso de apenas um
sentido, a literatura, que é uma representacdmudwim, ndo poderia deixar de acompanhar essa

mudanca de postura, tornando-se um representdhieatdo homem do inicio do novo milénio.

Pode-se afirmar que os meios eletrdnicos compiltzshost os sentidos, uma vez que eles
englobam todas as midias em um unico aparelho.tekniet por sua vez “é um ambiente, uma
incubadora de instrumentos de comunicagao”, poisarido falo que estou lendo um livro,
assistindo TV ou ouvindo radio, todos sabem o gteuefazendo. Mas quando digo que estou na
internet, posso estar fazendo todas essas coisagesmo tempo” além de ler e enveamails

comentar em blogs, conversar ehats (LEMOS, 2003, p. 15).

O homem € um ser técnico e tecnolégico. Desdeginsento dos primeiros utensilios de
caca, até a invencdo dos mais avancados aparatanigos, 0s instrumentos e 0s meios estao
inseridos em nossas vidas funcionando com uma sdede nossos corpos. Para o homem poés-
moderno os dispositivos eletrbnicos tornaram-sésjmahsaveis, uma vez que sao fundamentais
para manter a sociedade da informacdo do inicisédoilo XXI. No mundo da literatura esses
dispositivos também se tornaram uma regra, até mgmra oS mais tradicionais. Hoje em dia
nenhum artigo ou livro é publicado sem que pashespecursos da computacdo. Cada letra, cada
palavra que lemos no nosso dia a dia sdo concebaldiaguagem das maquinas, pois o0 mundo
moderno é matematico, as imagens e as letras steamaticas. Esse fenbmeno é reflexo do
“universo das imagens técnicas”, que existe a rpai coédigo binario, como ja referido
anteriormente. As letras ndo sao letras, como em maAguina de escrever, mas sdo combinacdes

numericas que decodificadas por um programa de g@ur tornam-se letras.

Julio Plaza (Apud. ARAUJO, 1999, p. 128) atesta gsses equipamentos eletrdnicos que
determinam o homem da sociedade pds-industrial m@dificado significativamente a arte, a
poesia e a literatura de forma geral. “A tecnoldgiade a fazer uma sintese polifénica de varias

linguagens como o som, a holografia, o desenhmageém de video, de cinema, a palavra: todos 0s
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codigos da Historia sdo aglutinados e estdo enmdmigch memarias.” Os conceitos de multimidia e
de hipertexto sdo bastante significativos para @ss® universo literario que se abre, e nos
capitulos a seguir serdo retomados e discutidosneais profundidade.

Enfim, é notdrio que a histéria nos revela um muaiitico, no qual as posturas tomadas
frente aos novos paradigmas de leitura séo seneprgjelcdo e desconfianca. Vimos nesse capitulo
gue o texto escrito sofreu fortes criticas porepdds fildsofos acostumados com a literatura oral;
gue ocodex,embora muito mais pratico que o rolo, demorourare®rporado a sociedade leitora;
que a leitura privada foi criticada em detrimengdealtura pablica e intermediada; que a publicagédo
de livros pela prensa foi recebido com desconfiagoa o telefone, tdo imprescindivel nos dias
atuais, ja foi visto como um instrumento ndo metecele crédito. Desconfiancas a parte, a verdade
€ que ndo podemos nos esquecer que, coisas hagecticho arte, um dia ja foram subjugadas pela
opinido do publico e dos criticos. A fotografia €inema, que hoje sdo considerados a mais pura
expressao artisticas, ja sofreram problemas deaaéei taxadas de inferiores quando comparadas a
pintura, como nos lembra Benjamin no ja citado ensA obra de arte na época de sua
reprodutibilidade técnica” (2007). E assim comaigysnento da fotografia ndo significou o fim da
pintura, € prematuro afirmar que o texto digitalacabar com o texto impresso, ou que o romance
tende a desaparecer com o surgimento de textoscoraissos e multimidiatico. Nao cabe a nés, e
nem € meu intuito nesse trabalho, prever o futaras sim analisar o presente e as mudancas
causadas pelas midias virtuais no mundo da lit@aporque como afirma Flusser (2008, p. 38)
“eis como estamos no mundo: tateamos, e nas pdognossos dedos se condensa o futuro

simultaneamente aterrador e inebriante.”
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2.0. INTERMIDIALIDADE: O MUNDO LITERARIO E ACULTUR A
“MULTI — MIXI — MIDIA”

www.caricartoons.com

Bienal

Desmaterializando a obra de arte no fim do milénio
Faco um quadro com moléculas de hidrogénio
Fios de pentelho de um velho arménio
Cuspe de mosca, pdo dormido, asa de barata torta

Teu conceito parece, a primeira vista,
Um barrococé figurativo neo-expressionista
Com pitadas de arte nouveau pds-surrealista
Caucado da revalorizacdo da natureza morta

Minha mée certa vez disse-me um dia,
Vendo minha obra exposta na galeria,
"Meu filho, isso é mais estranho que o cu da gia
E muito mais feio que um hipopdétamo insone”

Pra entender um trabalho t&o moderno
E preciso ler o segundo caderno,
Calcular o produto bruto interno,
Multiplicar pelo valor das contas de agua, luzlefome,
Rodopiando na flria do ciclone,
Reinvento o céu e o inferno

Minha mé&e néo entendeu o subtexto
Da arte desmaterializada no presente contexto
Reciclando o lixo 14 do cesto
Chego a um resultado estético bacana

Com a graca de Deus e Basquiat
Nova York, me espere que eu vou ja
Picharei com dendé de vatapa
Uma psicodélica baiana
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Misturarei anaguas de vilva
Com tampinhas de Pepsi e Fanta uva
Um penico com agua da ultima chuva,
Ampolas de injecdo de penicilina

Desmaterializando a matéria
Com a arte pulsando na artéria
Boto fogo no gelo da Sibéria
Faco até cair neve em Teresina
Com o clar&o do raio da siribrina
Desintegro o poder da bactéria

Com o claréo do raio da siribrina
Desintegro o poder da bactéria

Zeca Baleiro

http://www.youtube.com/watch?v=yDX_FV]jL6Es

A literatura € uma forma de comunicacéo entre istare 0 mundo que o cerca, trazendo a
tona ideias que dialogam com a sociedade no egpagdempo. Desde a antiguidade que o0 homem
se preocupa em teorizar a arte e a literaturaiMim X de A Republicapor exemplo, Platdo discute
guestdes relacionadas a estética literaria, tendw doco, 0os géneros épico, lirico e dramatico.
Aristoteles em suArte poéticatambém discorre sobre esses trés géneros. Os wansebre a arte
literaria, e suas afinidades com a sociedade, ramnga partir do nascimento das primeiras formas
literarias, que foram o0s poemas, ou as narrativais,cos géneros fundadores da literatura como

representacao cultural do homem.

Muitas sdo as buscas para reconhecer o textoriitem caracteriza-lo e decretar suas
especificidades. Terry Eagleton (2006, p. 13) aiome a designacdo do que é literatura, depende
do modo como alguém Ié um texto e ndo da esséadaiae se €. Nesse sentido, a origem do texto
importa menos do que a sua producdo, uma vez qou@naira com que um texto é lido importa
mais do que seu nascimento. Se os leitores “deodgue se trata de literatura, entdo, ao que

parece, o texto sera literatura, a despeito dsgueautor tenha pensado”.

Marisa Lajolo em seu livr® que ¢é literaturadiscute a tentativa de se conceituar literatura
no decorrer da historia. Dentro dessa diligéncaiog critérios ja foram usados para se determinar
a obra literaria ao longo do tempo, entretantoytara afirma que "as definicbes propostas para
literatura importam menos do que 0s caminhos pedosrpara chegar a elas" (1996, p.27).
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De fato sdo muitas as correntes tedricas que estdmusca de conceituar a literatura e a arte
literaria. Neste capitulo, serdo expostas e dasitelgumas teorias utilizadas até hoje para se
definir o fazer literario, a fim de elucidar algunaleias discutidas nessa tese que abarcam a
literatura como uma arte multimidia. Para isso seticutidas, de maneira suscinta, teorias
cronologicamente mais antigas, buscando mostracaosinhos percorridos até se chegar aos

conceitos mais recorrentes nos dias atuais.

2.1. Novas disciplinas e os estudos de textos miaias.

Foi nos anos de 1917 a 1920, durante a revoluckhdwista, que os formalistas russos
aferiram um conceito a literatura, afirmando quixio literario € aquele que altera e enfatiza a
linguagem, apartando a fala cotidiana e comum lddifararia.

Os formalistas, portanto, consideravam a lingualifemdria como um conjunto de
desvios da norma, uma espécie de violéncia lingaisa literatura € uma forma
“especial’ de linguagem em contraste com a lingpageomum”, que usamos
habitualmente. (EAGLETON, 2006, p.6 e 7)

N&o é possivel se falar em um sistema unificadoogadifique o Formalismo Russo. N&o
ha um padrdo, uma Unica metodologia que permeignalses realizadas a luz dessa corrente
literaria. O que a determina sdo alguns principedgicos que permeiam as leituras literarias
embasadas na diversidade de pensamentos que gaaactessa doutrina.

O Formalismo Russo tem como principio basico racaderdagens extratextuais. Os
estudos literarios feitos com base na filosofiaggdsgia, antropologia, dentre outros, ndo podem

servir de escopo para textos analisados apoiadss @errente teorico-literaria.

Segundo o formalist&oris Eikhenbaum (1976, p. 7,8)primeiro grupo de formalistas se

reuniu para livrar a palavra poética das inclinaddesoficas e religiosas que se tornavam cada vez

mais presentes entre os simbolistas.
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O que importava em nossa luta era opor os prireipgiéticos subjetivos que
inspiravam os simbolistas em suas obras tedricasxigéncia de uma atitude
cientifica e objetiva em relagcdo aos fatos. Daquha a nova atitude do
positivismo cientifico que caracteriza os formalstuma recusa as premissas
filosoficas, as interpretacdes psicoldgicas e iesit etc.(...) A arte queria ser

examinada de perto, a ciéncia se exigia concreta.

Para o Formalismo, apenas os aspectos estéti@adatao texto sdo relevantes, pois a
literatura ndo é uma religido, nem psicologia e seniologia, mas sim uma disposi¢ao singular da
linguagem, com “suas leis especificas, suas esisigimecanismos’, que devem “ser estudados em

si, e ndo reduzidos a alguma outra coisa”. (Idem) p

Nessa perspectiva o Formalismo se recusa a coasidditeratura como transmissora de
pensamentos, ou um veiculo de reflexdo acercadedsale e suas realidades, pois sua matéria é
constituida de palavras e ndo de opinides e semtiisiePortanto, ndo se pode pensa-la como uma

expressado das ideias do autor.

Ha pouco tempo, a histéria da arte, em particulpisgria da literatura, ndo era
uma ciéncia, mas umaauserie. Seguia todas as leias dmuserie. Passava
alegremente de um tema a outro e o fluxo liricop#davras sobre a elegancia das
formas tomava o lugar das enedotas provocadasvmiado artista; os termos
psicolégicos alternavam-se com os problemas retw fundo filoséfico da obra
e aqueles do meio social em questio. E um tralé@dhécil e remunerador quanto
falar da vida, da época a partir das obras lites§dAKOBSON, 1976, p. 119)

O texto de Jakobson é bem humorado e irbnico)eteed ideia principal do formalismo que
€ investigar aquilo que € intrinseco a obra, totexn si, € o que importa. As analises formalistas
desconsideram as relacdes existentes entre audr@ra as demais artes, ou as demais doutrinas
“nao-literarias”. Assim, cada disciplina deve sgarainada a partir de estruturas que caracterizam

cada uma delas.
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Era desejo dos formalistas criar uma ciéncia @aalitira, afastando as analises textuais de
gualquer dimenséo externa a elas. Desse modo aesima literatura por si so, livre de elementos
alheios a ela, é possivel analisar a literaturaaspérspectiva unicamente da natureza da linguagem

poética.

O Estruturalismo, corrente que floresceu na déakdd®0 do século XX, na Franca, é
embasado nos conceitos linguisticos de FerdinandsB8ee, e analisa a obra a partir de sua
estrutura. O foco de uma andlise literaria feitazado Estruturalismo deve “se caracterizar pelo
exame da evolucéo das propriedades do discursériiiee ndo exatamente pelo exame das obras
em sI(TEIXEIRA, 1998, p.36).

Nesse sentido o Estruturalismo deve ser visto caomamétodo de analise que parte das
estruturas do objeto analisado. Essas estrutuoagaste de um sistema em que seus elementos séo
correlatos. A partir dessa correlagao, observaomsdatos e arrolam-se as diferencas entre eles para
caracteriza-los. Para o estruturalismo os fatoss@@oisolados, mas parte de um todo maior. Por
essa razao € preciso analisar as propriedadesdash literario, e ndo a obra em si, pois uma vez
gue os fatos relacionam entre si, ndo serdo ewtehdie forma isolada, mas sim em real¢cao aos

Seus pares.

Como ja vimos, o Formalismo via as obras literasad® a postura do imanentismo,
examinando o texto livre de qualquer influéncieeexa a ela. O Estruturalismo recusa essa ideia,
entretanto, se diferencia dos demais métodos egt@rs, como a analise literaria baseadas em
elementos da psicanalise, da sociologia, da hastdentre outros, por associar seus procedimentos
a “linguistica, de cuja natureza decorre a propaafiguracdo da literatura, e cujo estudo deve

necessariamente ser regulado por uma podiidain p.35).

O Estruturalismo era mais universal que o FormalisBor analisar a estrutura textual, a
andlise de um texto narrativo podia ser estendidat@s textos narrativos. O Estruturalismo se
empenhava em analisar, por exemplo, os elementosndenarrativa. Nesse sentido essa analise
podia se estender para todos os textos narratydsstruturalismo também se permitia analisar
comparativamente diversas obras, coisa ndo fagiérel o Formalismo. E possivel se analisar uma
ou mais obras a partir do conceito de discursajeonarrador e comparar como essas instancias se

desenvolvem em diferentes textos.

Essa maneira de tentar explicar a literatura arpdeta mesma, sem se deixar influenciar

por elementos que estejam além das fronteirasng@adgem literaria, tém sido substituidas ha
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algum tempo. Entretanto, o que se vé, € que adsarmabs um texto relacionando elementos

externos a ele, os limites entre esses componames sado bastante demarcados, ficando a
literatura sempre limitada aos espacos verbaishda ® tomando outros elementos, como 0 som e
as imagens como outras artes e nao como partezdo Ifeerario. Porém, aos poucos o mundo

académico vem se abrindo para novas experiéncgpgecielmente as transdisciplinares, e a
literatura vem galgando seu espaco no mundo das &sbnoro-visuais”, atribuindo a esses

elementos um valor tdo importante e imprescinddaeh o sentido do texto, quando a palavra. A
esse respeito Simone Alcantara (2010, p.25) afioea

0 impacto do inexoravel cruzamento de fronteirascipiinares nos estudos
literarios (e culturais) aliado as ressonanciagetaologia digital nos mundos
midiaticos, altera profundamente a rotina de nosatiscles pessoais e
profissionais, bem como de nossas investigacfedéateas, com ampliacdo
ilimitada e ocupacao aleatéria desses novos espaenspos nas comunicacdes.

O discurso transdisciplinar altera também nossasepedes cotidianas e vem,
dessa maneira, estabelecendo-se nos meios académsidormas diversificadas,
possibilitando ampliar o conceito de literatura@sequentemente, seus objetos de

pesquisa.

Essas fronteiras bem delimitadas dos estudos iwadis de literatura, ndo apresentam essa
rigidez quando as perspectivas da analise litergsa&@ elucidadas tendo como foco tedrico os
Estudos Interartes. Nesse campo as investigac@e$esds acerca das relacdes intermidiaticas
entre as artes. A Intermidialidade, seguadaus Cluver (2006, p.18,19])jz respeito ndo somente

aos estudos das artes (danca, literatura, mustea,@asticas, cinema, dentre outras), mas também

as “midias”, tanto as mais tradicionais, como TisEy, Radio e Video, como as mais recentes

midias eletrbnicas e digitais. Em outro tex@iver (2011, p.9)afirma também que a
“intermidialidade’ implica todos os tipos de im&dacéo e interacdo entre as midias; uma metafora

frequentemente aplicada a esses processos falaidar'as fronteiras' que separam as midias”.

De maneira geral, as artes tradicionais se limieam analisar seus textos excluindo as
manifestacdes intermidiaticas, tomando como obggoestudo apenas as expressdes que se
enquadram nos conceitos habituais daquelas totaando assim o Estudo Interartes fundamental
para se perceber as nossas concepc¢des artisticasuddo contemporaneo. Dentro dessa
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perspectiva a poesia eletrénica torna-se um dogpaoemtes literarios discutidos no ambito da
Intermidialidade, que abrange trabalhos de liteeatjue apresentam texibsios quais a palavra
ndo desempenha o papel fundamental para a sigédificdo poema. Na poesia eletrénica o que da
sentido ao poema € a unido de todos os elementbwa@visuais, num tendéncia a valorizar
todos os sentidos e ndo apenas o visual, comdematlira tradicional. Essa nova concepc¢éo dos
estudos literarios utilizam-se dos entendimentosntegmidialidade para expandir os estudos de

literatura para os estudos de cultura, indo aléfitetatura como texto impresso.

No final da década de 1960, com o surgimento dawcte tedrica conhecida como Estética
da Recepca@Rezeptionasthetikipja Alemanha, a autoridade do leitor na recepc¢ambda tornou-
se fator imprescindivel para a andlise literariee® contrapor-se a rigidez do Formalismo, que

como ja vimos, via a obra como um objeto fechadsiemesmao.

Em 1960 Hans-Georg Gadamer publiaérdade e métodmbra que estabeleceu um novo
modo de ver a hermenéutica, atentando para queasipegantes como o sentido e a interpretacao
textual sendo indispensaveis para a analise do, textto quanto os aspectos linguisticos e formais

da obra em si.

O discipulo de Gadamer, Hans Robert Jauss, fonquémeiro teorizou sobre os aspectos
que envolvem a analise de uma obra tendo comofpadamental a interpretacdo do leitor. Em
seus textos buscou ir aléem dos preceitos marxéstasmalistas que nao valorizavam o leitor no
momento da interpretacdo do texto literario. Patesgd nenhuma obra pode ser concretizada sem a
“presenca” do leitor, afinal € o leitor quem atestaentido da obra. Sob esse olhar, o autor e o

proprio texto tornam-se componentes secundarieggniicacao textual.

Sem duavida a tese de Jauss € uma reacdo aos mugo®res de andlise literaria, que
submetiam e limitavam o sentido textual aos aspesmoiais que o0 envolviam - no caso das leituras
marxistas - ou reduziam a obra aos seus aspettimsatos — no caso do formalismo. As ideias
de Jauss foram cruciais para os novos caminho®gestudos literarios passaram a tomar. Pela
primeira vez, o leitor foi ndo apenas levado ensim®racdo nas analises textuais, mas também foi

colocado no centro dessas analises.

%0 termo “textos” nesse trabalho serd compreenddo apenas como textos alfabéticos, mas sim comlgjugia
estrutura significativa. Nesse caso uma apresemtdeddanca, um desenho, um programa de televisda,albbra

arquitetbnica, uma apresentacdo musical, uma pesfore eletronica, todos sdo caracterizados contostexie se
Iéem. Como afirm&laus Cliver (2011, p.10para simplificar e unificar nossa terminologihamo configuracdes em

todas as midias — e ndo somente na midia verbiaxte' “.

80



Wolfgang Iser, outro teorico da Estética da Recepgambém ocupou um espaco
importante nesse cenario, talvez até mais impatapte o de Jauss, pois enquanto Jauss
concentrou todas as suas ideias no leitor, Iseowdle para o texto, apresentando uma teoria mais
vasta e substancial que a de Jauss. Iser toma@gt@ domo objeto inicial para que o receptor
pudesse entdo conceber sua acepcdo da obra, p@isocsempre deixa lacunas que devem ser

preenchidas por esse receptor.

Para Iser o texto expde um mecanismo a partir dal @ leitor pode criar suas
representacdes. Nessa perspectiva, 0 texto liderarcaracterizado pela incompletude e s6 é
preenchido com a participacéo ativa do receptavés do ato de leitura. O que ha segundo Iser,
sdo duas instancias para a obra literaria: umas dela texto em si, independente da leitura e
interpretacdo do leitor; outra € o texto que sekiza a partir da leitura e do sentido atribuado
ele pelo leitor. Entretanto, o verdadeiro objeteréirio, € a interacdo entre essas duas instéotas

ocorre em uma relacao dialogica.

Os modelos textuais descrevem apenas um polowedd comunicativa. Pois o
repertério e as estratégias textuais se limitarsbagr e pré-estruturar o potencial
do texto; cabera ao leitor atualiza-lo para coirstrwbjeto estético. A estrutura do
texto e a estrutura do ato constituem, portanto,dos polos da situacdo
comunicativa; esta se cumpre a medida que o textazspresente no leitor como
correlato da consciéncia. Tal referéncia do texdmapa consciéncia do leitor é
frequentemente vista como algo produzido somente tpgto. Ndo ha davida de
que o texto inicia sua prépria transferéncia, meta 80 serd bem-sucedida se o
texto conseguir ativar certas disposicdes da cénsi@ — a capacidade de

apreensdo e processamento. (ISER, 1996, p.9)

O tedrico ainda afirma que a comunicacdo estalulqoelos textos vai além das barreiras
do tempo, ou seja, o texto inserido em um detemlmimaomento da histéria dialoga com leitores
contemporaneos e também com outros leitores atrd&ésistoria, e seu sentido € passivel de

mudanca conforme o imaginario de seu receptor.
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A Estética da Recepcao foi a primeira correnteidediteraria que abordou o leitor e suas
percepcdes, como parte integrante do significadobda lida. O texto deixou de olhar s6 para si e

passou a abarcar outros elementos externos austegrilo um sentido mais amplo.

Analisar as ideias do leitor, e integra-las aostides do texto, € um dos elementos
imprescindiveis, no que tange as leituras da padigital. Como ja referido anteriormente, no
poema eletrénico a participacéo do leitor é afiwacionando como um complemento formador de

significado.

Dentre as muitas contribuicdes que a Estética elzptao inseriu no campo dos estudos
literarios, € importante ressaltar a ruptura dacuiso exclusivo e direcionado das correntes
anteriores. Uma vez que o leitor se torna complémea producao de sentido literaria, € possivel

inserir nesse estudo uma série de componentesegueiam os atos cognitivos desse leitor.

2.2. Estudos culturais; artes imediatizadas; e ciittas

Sem duvidas suscitou-se, com a Estética da R&sepgna ampliagdo dos estudos de
literatura que muito beneficiaram as analises #@gtunesse campo. Os estudos sobre
intermidialidade sdo uma das perspectivas teorgpas surgiram para colaborar com essa
ampliacdo, pois caminham no intuito de exploraad literario além da palavra, dando a literatura
uma nova concepgao, pois trabalham com textos Guass a palavra ndo desempenha nenhum
papel ou, quando muito, apenas um papel subaltermoque parece ser uma tendéncia em
ascensao{CLUVER, 2006, p. 13).

No final dos anos 50 do século XX, surgiu umawhséo acerca dos estudos textuais que
passou a ser conhecido como Estudos Culturaiex@sstde Richard Hoggart, Raymond Williams
e E.P. Thompson foram as bases para se concehgrdasnentos dessa nova forma de se analisar a
literatura, e também outras questdes envoltaseadislades sociais.

Embora tenha surgido com o propésito de investiglacdes de poder, os Estudos Culturais

mudaram seu foco fundamental, e
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0 conceito de “classe” deixou de ser o conceitticoricentral. (...) ao mesmo
tempo, o centro de atencgéo principal deslocou-s guaestbes de subjetividade e
identidade e para esses textos culturais e midgtgue ocupam os dominios

privado e doméstico e aos quais se dirigem ( ES&ETGRIY, 2010, p.154).

E importante salientar que os Estudos Culturaisde@#em ser vistos como uma disciplina,
ou uma teoria, mas sim um espaco onde seja pogsorabver o diadlogo entre diferentes areas do
saber, objetivando o estudo das diversas carditasisculturais da sociedade. Nesse sentido,
segundo Ana Carolina Escostegldefm p. 138,139), esse ambito de estudo se propdalisaras
associacfes existentes entre a cultura contem@oEis praticas sociais, ou seja, “suas formas
culturais, instituicées e praticas culturais, assimo suas relagdes com a sociedade e as mudancas

sociais”.

Encontra-se ai um fator importante para os estudermidaticos, uma vez que entre essas
relagcdes sociais, encontram-se 0s estudos sobfmaisriais culturais”, como os produtos da
cultura popular e da midia de masswm$s medija como atestam Armand Mattelart e Erik Neveu
(Apud. ESCOSTEGUY, Idem, p. 146):

E através da conversdo mais explicita em probleméibs desafios vinculados a
ideologia e aos vetores de um trabalho hegemoniecg meios de comunicacao
social, especialmente os audiovisuais (aos quaisga dedicado até o momento

um interesse acessorio), chegam a ocupar paulairiaram lugar destacado.

E nesse campo fértil que a literatura encontranowo caminho, o dos Estudos Interartes,
gue visa cruzar a fronteira entre as artes. Asaippesia eletronica pode ser pensada no bojo da
intermidialidade, uma vez que apresenta caradta$stie um texto mixmidia, que segundo Claus

Cluver (2006, p.19)¢ o texto que “contém signos complexos em midiferetites que néo

alcancariam coeréncia ou auto-suficiéncia fora digcontexto”.

Dentro dessa nova realidade Simone Alcant@macit p. 29) afirma que tanto a
literatura quanto os estudos literarios passamtiamsformacdes que terminam com a tradicao

filolégica e hermenéutica, e come¢cam a debatercaddvs processos culturais e sociais, ou seja,
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“das formas histéricas da consciéncia ou da swigetie, dos canones, e propdéem uma
consequente relativizagdo de conceitos estratdicadela critica literaria, refletindo,

principalmente, a respeito da “materialidade” dangnicagcéo, e ndo mais acerca apenas do seu
‘conteudo’ “.

Se “0s meios determinam nossa situacdo”, € immteriacorporar nos estudos de literatura
0s estudos dos meios, que sdo 0s suportes matdosisonteudos literarios, pois esses meios
revelam muito acerca desses conteudos. No casoeataapeletrénica, como ja referido, o meio
computador € imprescindivel para que a poesia $erigleze, entdo ele é parte integrante do fazer
poético.

Nesse sentido nada é mais l6gico do que discutiiteeatura a partir dos Estudos
Intermidiaticos, uma vez que “o estudo da interalidade privilegia a analise de uma vasta

producéo (...) rotineiramente rotulada como 'art@$ iue alguns criticos hesitam em aceitar como
tal” (OLIVEIRA, 2011, p. 10)

2.3. Metamorfoses artisticas

A arte ndo tem nada a ver com entendimento,
ou ndo tem quase nada a ver com entendimento.
e é mais fino que um fio de cabelo. A pessoa
pode entender ou ndo entender, e 0 caminho que
vai disso, do ndo entender propositadamente ou
do entender plenamente, € mais fino que um fio

de cabelo.

Wally Salomon

Desde a exibicdo deonte(Fountain) de Marcel Duchamp, em 1917, o conceito de ame ve
sendo discutido, e novos modelos artisticos téno siecusados pelos apreciadores mais
tradicionais, que ainda véem a arte como um elemgmase sagrado. Entretanto, a despeito das
lamurias dos estetas, a arte tem trilhado caminlhessos, se misturando, causando frenesi na

comunidade académica tradicional.
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Muitos criticos avessos a “arte sem aura”, afirnpgjorativamente que a arte tal como a
conhecemos hoje, depende quase que exclusivamentand autorizacdo de alguém que a
determine como tal, e que a verdadeira arte mo@Qealquer objeto pode tornar-se arte, pois na
cultura pés-moderna importa menos o objeto de dotgue o conceito ou a ideia do trabalho
apresentado, e a énfase desse trabalho é desldcadibjeto artistico produzido, para os

procedimentos de construgéo da obra.

Para os intelectuais de formacdo tradicional @ pode estar morta. Porém, se olharmos
com os olhos despidos de preconceitos, e tambésauldosismos, veremos que a arte tem se
transformado, e nesse viés, também a literaturagegado novas direcbes, nem melhores nem
piores que as anteriores, apenas diferentes. Camasmovas tendéncias artisticas as anteriores,
equivale a comparar James Joyce e Raduan Nassanaréie Miguel de Cervantes, e dizer que
esses sdo melhores que aqueles ou vice-versa.épada tem seu estilo, assim como cada um
desses autores tém seu mérito como escritor. Onguesu ndo foi a arte, mas sim a sua “aura’,

como ja afirmou Walter Benjamin, o que arrefecewfparadigma artesanal e ndo a arte.

O cerne desse novo conceito de arte esta no motoneenhecido como Arte Conceitual,
que teve seu inicio com Duchamp e a criacao réagy-madesgue tem como concepcao a
utilizacdo de objetos industrializados e comumesgdos, renunciando aos conceitos classicos de
arte, como estética e manufatura artesanal dooohjéstico, delegando mais importancia a ideia

do que ao objeto em si.

A Arte Conceitual caminha na direcao inversa acscetos da arte tradicionalmente
conhecida, representando um momento decisivo notapge a histéria da arte contemporanea.
“Em vez da permanéncia, a transitoriedade; a uaigicse esvai frente a reprodutibilidade; contra a
autonomia, a contextualizacdo; a autoria se esfdoehte as poéticas da apropriagdo; a funcao

intelectual é determinada na recepcéo” (FREIRE62008,9).

A guestao da criacao artesanal e manual do otigetote deixa de ser importante, e a ideia,
a concepcao da expressdo de arte, € que imporae Nentido, os objetos em si tornam-se apenas
mais um dos componentes de um projeto artistico eqw®lve muito mais do que apenas a
materializacdo da arte, concluindo que “a arte nejoer mais a feitura de objetos, sendo, entéo,
um assunto proposicional: isto €, uma proposicéo Eacdo a consequéncia de gstéaé uma
obra de arte” (WOOD, 2002, p. 43). Muitas vezesitaila da obra s6 € possivel quando o receptor

entra em contato com a ideia do artista, com geexéos abstratos que compdem a obra.
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Em 2012 o Itau Cultural apresentou sua ultima &8iénternacional de Arte e Tecnologia

“Emocéao Art.ficial 6.0". Vejamos dois exemplos destalagdes apresentados nessa bienal que se

enquadram dentro desse conceito artistico de i@eta*.

Foto: Roberta Souza. Disponivel &iitp://pelobrasilpelomundo.com/tag/emocao-artificigcesso em 09 de outubro de 2012.

A instalacdoSlice, do norte americano George Legrady, apresenta irsagee vao se
fragmentando até serem recortadas em pedacos psguéssolvendo-se, como um quebra-cabeca
ao inverso, em que as pecas vao se desencaixaddtarmatugar a uma imagem fracionada. A
geracdo dessas composicdes virtuais é feita powsaftware especifico. Segundo Legrady, os
mosaicos sdo como a memdaria, que nos vem a menpedagos, até compor um todo Unico, que €

a lembrancga.

Em termos técnicos a obra foi desenvolvida poisoftwarede animacao customizado e foi
projetada em imagens HBIligh definition —alta definicd®. Pouco se vé da mao do autor na obra
em si, que certamente foi montada por varias mamsetanto, a concepcéo textual foi do artista.
Esse € outro aspecto importante e relevante paefisicdo desse fazer artistico, o objeto ndo
precisa necessariamente ser produzido pelo selizatiz. O que é o caso, por exemplo, de grande
parte das instalacdes eletronicas e das e-po€satista e 0 poeta, detentor da ideia, poucasyeze
ou quase nunca, domina a linguagem de program&g#tanto, em geral, a materializacdo do
poema sé é possivel com o auxilio de um programadode um técnico em informatica que

domina os programas de manipulacdo de imagens.
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Outra obra bastante conceitudtare Musiado norte americano Ken Rinaldo.

Fontdattp://www.paulista900.com.br/?p=9222cesso em 09 de outubro de 2012.

A instalacaado americano foi uma das que mais sucesso fez saayr apresentar robos
gue interagem com as pessoas. A obra apresentalséspendurados no teto de uma sala circular,
cobertos por cabelos humanos, com micro-camérasua® pontas sensiveis ao calor humano.
Quando alguém se aproxima, o robd segue a pesaaaiero-camera foca no rosto do visitante.

Essas cameras capturam as expressoes faciaiseenesons.

A ideia do autor era criar um robd que interagisse o visitante, e a0 mesmo tempo,
despertasse no espectador uma sensacao de ideadificO robd apresenta algumas caracteristicas
humanas, como o cabelo, a sensibilidade para pEreelpresenca de outras pessoas e ainda da
algumas cutucadas quando o rosto do visitante stdana direcdo da camera. Quem visitou a bienal
deve ter percebido que o robozinho “conversa” cenpessoas, pois emitem sons diferenciados,

gue dependem da expresséo facial do observador.

Uma caracteristica importante dessa obra é aittveadade. Obras de arte conceituais sao
pensadas para ocupar um determinado espaco-terépsad obras eternas. Na maioria das vezes,
os registros que ficam do objeto, sdo apenas @Egeto e as fotografias da exposicdo. Isso néo
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impede que uma obra seja instalada mais de umaBEwtetanto, ha questionamentos acerca da
legitimidade da obra, “é legitimo remontar uma atetdo em lugar diverso do proposto
inicialmente? Seria ainda o mesmo trabalho? Emtesenremontagens, projetos de instalacdes

sugerem linhas divergentes de operagédo” (FREIRE5,20 48).

A obraFace Musidoi pensada para uma exposicao de apenas um diatempais. O Itau
Cultural fez o convite ao artista para expo-la tmima bienal do Brasil. Porém, a preocupacao era
se os aparelhos aguentariam uma exposicdo de @sissmPara que isso acontecesse, foi preciso
uma mudanca no projeto inicial, juntamente com ensipe de técnicos que monitoraram a obra

durante todo o periodo que em ficou exposta na@odAvenida Paulista.

Em 2002, na primeira Bienal Internacional de Agtdecnologia “Emocao Art.ficial”, a
artista Regina Silveira idealizou e produziu umeada virtual. A obrdescendo a escadauma

versao digital de outra obra da artistgsaada Inexplicavel 2/ejamos as varias faces dessa obra.

Escada inexplicavel 2:

Fontehttp://www.miamiartmuseum.org/exhibitions-shadowp.aAcesso em 10 de outubro de 2012.
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Descendo a Escada:

Fonte:http://gl.globo.com/pop-arte/noticia/2010/04/metmsao-paulo-ganha-exposicao-de-arte-tecnologish. Atesso em 20 de agosto de 2014

A primeira obra foi feita de papeldo recortado pwopara montar, e foi exibida pela
primeira vez no Paco das Artes em S&o Paulo, e, I20exposicad®or que DuchampQuatro
anos depois surgiDescendo a Escada que segundo a autora é uma referéncia direta &ipaim
obra. Segundo Silveira (2002, p.65)

Descendo a escad#em origem em meu interesse pela exploragdo degc@spa
vertiginosos construidos por procedimentos de whi8tm da perspectiva. Na
configuracdo desses ambientes distorcidos e vinrte profundos meu objetivo
maior tem sido provocar a suposicado da existéreipossiveis abismos, abaixo do

chao.

A obra nos faz ter a ilusdo de profundidade, cemestivessemos realmente olhando de um
andar de cima, para os de baixo. De maneira intaregm-se a sensacao de estar descendo pelos

degraus de uma escada em caracol, sem sair do [Dgsom de passos ritmados transporta o

*'Disponivel emhttp://www.youtube.com/watch?v=DIQOquHeYBAcesso em 10 de outubro de 2012.
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“leitor” para a sensacdo do ato real de descerdascaAo atingir o ultimo patamar a escada
desaparece e surgi um espaco escuro, como seeo téresse finalmente chegado. Em seguida a
escada sobe e o0 processo comeca novamente. Segpnajaria artista, a escada representa a vida,

0 ir e vir constante que nos faz vivos.

A ideia de profundidade e abismo é a mesma nas olias —-Escada Inexplicavel 2
Descendo a Escada entretanto, no primeiro caso, a percepcao € apeésaal, diferente da
segunda que € “real”, embora provocada por umalasgégual, causa vertigem, como € comum ao
se olhar para baixo. A primeira obra é apenas kisnguanto que a segunda € multi-sensorial, uma

vez que explora ndo somente a visdo, mas tambéuigha e o tato.

Ha ainda uma terceira versdo dessa obra de R&gweira publicada na revista virtual

Artéria 8¢, também chamadaescendo a Escada.

Fontdattp://www.arteria8.net/acesso em 11 de outubro de 2012.

®Disponivel emhttp://www.arteria8.net/ Acesso em 11 de outubro de 2012.
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Essa obra apresenta caracteristicas também gsieg@aliferentes das demais por ser feita
apenas para o suporte computador. Embora seja tawibal, € impossivel que a obra propicie
ao leitor a interatividade. Nao ha como descersaadas pelo computador, entdo a terceira obra
torna-se uma obra diferente. Embora tenha os megraositos da segunda, a obra se limita a visdo
e a audicao, ndo provocando as mesmas sensacihssatEcdo do espaco Itad Cultural, e também
estimulando sensacdes diversas da primeira vegs@¢ um objeto concreto e limita-se a atrair

apenas o campo oOptico.

Vé-se que as especificidades das obras dependexmbiente em que estdo expostas. Por
essa razdo, cada uma delas ¢ diferente da ouesarage seguirem o mesmo principio. E nesse
sentido que a Arte Conceitual chama o objeto deoyois mesmo quando a obra é transportada
para outros espacos, o significado dela certamewnida, uma vez que o0 processo de sentido

artistico € uma reunido de muitos elementos, bibrido, ele é intermidia.

Embora seja uma realidade cada vez mais presenteundo das artes, e da literatura, a
concepcdo de arte como ideia antes de tudo, ndme unanimidade entre os criticos e 0s
apreciadores dos movimentos artisticos. E intenéssacomentario que Paulo Leminski e Wally
Salomon fazem da critica sobre os novos modelos eéowos suportes poéticos, no DVD

Nomadismoslirigido por Solange Farkas

A critica brasileira costuma ndo gostar da poe#ia erudita porque eles se
atribuem o privilégio de utilizar a cultura, entles ndo gostam de poetas doutos,
eles gostam do poeta como um bom selvagem, corfasse um indio. E como se
fosse um animal que eles pudessem olhar debaigoadkente, debaixo da sua lupa
e soO eles podem projetar isso. Lente fosca, lufexrejada, e comoom,pra ficar

bem longe e ndo contaminar. Pode pegar um virpsesia, dai estraga o rigor.

Em uma crénica publicada r® Estado de S&o Pauldrnaldo Jabor (2008° afirma que

“arte e pensamento estdo num beco sem saida’cermisa respeito da arte contemporanea de

39 Disponivel em:http://arquivoetc.blogspot.com.br/2005/05/arnaldbgr-arte-e-pensamento-esto.htrAlcesso em
04 de outubro de 2012.
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maneira depreciativa e pessimista, delegando agasi@gdes artisticas do nosso tempo ao abismo

total.

Intelectuais e artistas vivem em péanico, pois séado de sinteses se extinguiu.
Os acontecimentos vao ficando incompreensiveislipapeis. Hoje, no tempo das
informacdes infinitas, na internet, na revolugcadiewisual, nada se fecha em
conclusdes. Pipocam religides novas e irracionaksiwutoritarios que nos dao
alguma certeza, nem que seja a do chicote em noestes, pedras em nossas
cabecas ou guerras sangrentas que nos purifiquejrO(artista quer virar a obra
de arte. E tudo faz para esquecer seu abandonenangse seja expor seus
excrementos numa latinha na Bienal de Veneza. (queiFcom saudades da arte,
fugi em busca da "beleza" e deu nisso: mais um begosaida. Nao tem solugéo;

sO o cianureto de potassio.

As palavras de Jabor reproduzem as sensacOes extaims de grande parte da
comunidade artistica e académica da atualidade, retegdo a arte contemporédnea. Tamanha
angustia talvez tenha suas bases na dificuldad¢éeques de nos adaptar ao novo, aquilo que nao
conhecemos. A rapidez com que as ideias se propagamfacilidades que os meios digitais
propiciam ao sistema de informacao, tém geradoagii@ade nos modos de expressdo do homem
do século XXI, inimaginaveis nos séculos anterio®s mesmo tempo esses meios digitais
também geram incertezas e efemeridades, nadarétidafnente, tudo tornou-se “um futuro que
nao chega” e “ um presente que nos foge sem pasarnos faz saudosos do presente como se ele
fosse um passado. Se tinhamos conceitos e atéodetialogmas para explicar o mundo, agora s6

temos uma leve vertigem permanente”(JABOR,cit.)
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2.4. O deslocamento da percepc¢ao e compreensao da a

O olhar tem que ser periférico, pros lados,

sincrénico, pra frente, pra trds. Tem que ter

essa intercomunicacdo passado, presente,
futuro.

Wally Salomon

De fato vivemos em um mundo de incertezas. Emi®t® problema néo se revela ai, mas
sim em nossa visdo de mundo. Ainda buscamos ogeraéio aprendemos a conviver com o devir.
Ainda estamos nos encaixando aos novos moldessecfazemos previsdes apocalipticas para a

arte e o mundo futuro.

Para se compreender 0 novo universo artisticegudre, € preciso tomar como certo o fim
do mundo linear, das verdades absolutas, das ir@sntentre as artes. A arte, tal como a
conhecemos até entédo, talvez esteja mesmo esmaoecerra das manifestacdes artisticas cheias
de certezas eternas, harmoniosas e sagradas edtaldgar a um mergulho “na embriaguez do
mistério, fonte de toda criagcdo” ( NUNES, 1989 88)1

Dentro desse mistério encontra-se uma nova vigawmha, a do homem pos-humano, que
segundo lhab Hassan (Apud. FELINTO, 2012, p. 26):

A forma humana — incluindo o desejo humano e tamRsuas representacbes
externas — pode estar mudando radicalmente e,npmrtdeve ser revista (...)
guinhentos anos de humanismo podem estar chegandionaa medida que o
humanismo se transforma em algo que deve sem desdochamar poés-
humanismo.

Esse pds-humanismo apresenta um homem enredadonuw rdigital, em suas teias e suas
redes. Nao ha mais como pensar o homem do presedi® futuro, sem pensar nos meios

eletrénicos que o regem e que sao regidos poemeyma acao simbidtica.
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E nesse sentido que ndo é possivel mais penisaraduira contemporanea sob a perspectiva
da visdo unica. Dentro dessa pluralidade de midid#eratura pode navegar por incalculaveis
espacos, sendo que nenhum deles pode ser defiaicmadeira fronteirica. Nada impede que o
artista se valha de elementos da literatura ciasstcadicional, e nada o impede também de assumir
posturas representativas da arte contemporanea, seaéxclui. Entretanto, como ja mencionado
anteriormente, apenas textos pensados e produzxgbssivamente nos suportes digitais, pode ser

considerado literatura eletrbnica.

Diante desse panorama, a Intermidialidade se tomeagrande “aliada” do pesquisador que
busca compreender o mundo da poesia digital. Maslab que pode ser compreendido como

Estudos Intermidiaticos?

Primeiramente é importante estabelecer a diferamtee Estudos Interartes e Estudos

Intermidiaticos. Segundd&olange Oliveira @Qp.cit, p. 15) a denominacdo Estudos Interartes

apresenta muitos problemas, uma vez que o cordeidnte tem se tornado cada vez mais relativo e
complicado de determinar. Por essa razdo, a edwessn sido substituida por Estudos de
Intermidialidade, uma vez que a segunda ndo regueras obras analisadas sejam investigadas
como obras de arte. Os estudos realizados a lumtdamidialidade, “podem ser tomados

simplesmente como produtos culturais, desprovidosatiibutos intrinsecos, sempre sujeitos a

leituras mutaveis, em funcdo da passagem de tempa subjetividade do observador”.

Adalberto Miiller em seu texto “Além da literatuaguém do cinema? Considera¢des sobre
a intermidialidade”, também discorre sobre a difeeeentre o campo dos Estudos Interates e o da
Intermidialidade. Para ele, ndo se pode confundegundo com “campos tedricos dos quais ele se
alimenta” como a Intertextualidade e os Estudosrémtes, e afirma ainda que os Estudos de
Intermidialidade n&o sdo obrigatoriamente EstudoEstética.

Para Simone Alcantar®p.cit, p. 34) os Estudos de Intermidialidade tém fratpraente
interpelado topicos ligados aos estudos de comgicajue ndo apresentam como foco central os
problemas relativos a linguagem, mas sim relatagguestdes de producédo, distribuicdo, funcéo e
recepcéo, “envolvendo midias mdultiplas — radio,ewgia, televisdo, video, midias impressas,
internet, livro — seus complexos processos tecimégde producdo e, sobretudo, o0 modo como

constroem a realidade ao se comunicarem”.

Claus Claver (2011, p.9firma que Intermidialidade pressupde o cruzamdatfronteiras,

implicando todos os tipos de “interrelacdo e inf@caentre as midias”. Sendo que o conceito de
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midia nesse caso é bastante abrangente, pois angloliio somente os meios fisicos de
comunicacao usuais, mas também quaisquer “ferrasieutilizadas para produzir um signo, como
0 préprio corpo humano, uma pedra, um pedaco deinaad tinta usada para pintar ou escrever
em uma tela ou papel, a tela, o papel, aparelhoe coaquinas fotograficas, computadotablets,

a voz humana e uma infinidade de outros instrunsento

O signo produzido pelas midias é um suporte deunaacdo, um “transmissor de
mensagens” de um emissor para um receptor. Solpass®, 0 conceito de midia se aplica tanto
as midias como televisao, radio, computador, camdém a leitura de um panfleto, um espetaculo

de danca, uma performance musical, dentre outros.

Cliver (2006, p.19 e 32)ambém aponta os conceitos de Transmidia, Muliamél

Mixmidia. Para o pesquisador as rela¢gfes trasnddgi@acontecem quando ha a transposicédo de
uma midia para outra. As relagbes multimididticpgesentam a justaposicdo de midias. E as
relacdes miximidiaticas sdo uma combinacdo dasedifes midias. Assim, “um texto multimidia
compde-se de textos separaveis e separadamententesercomposto em midias diferentes,
enquanto que um texto mixmidia contém signos caxogleem midias diferentes que nao
alcancariam coeréncia ou auto-suficiéncia fora deqeontexto”. Cliver diferencia esses trés
conceito do conceito de intermidias, que consistefusdo entre as midias, sendo as relacdes
intermidiaticas uma categoria que “recorre a doismais sistemas de signos e/ou midias de uma
forma tal que os aspectos visuais e/ou musicaibaig cinéticos e performativos dos seus signos
se tornam inseparaveis e indissociav¢iB®IRGEN MULLER, Apud. CLUVERjdem p.20. Os

guatro conceitos estariam sob o amparo dos Estatirartes. Entretanto, como ja referido acima

por Solange Ribeiro, com o surgimento deady-madesconceituar arte tornou-se uma tarefa
dificil, pois “as grandes narrativas mestras, geinadam a arte tradicional, ndo se sustentam na
contemporaneidade.” Por isso o termo “Estudosdntes” ndo tem sido mais usado, em detrimento
do termo “Estudos de Intermidialidade”. Sendo assms conceitos de Cluver acima citados,

estariam amparados pelos “Estudos de Intermid@dditla ndo mais dos “Estudos Interartes”.

Estudos envolvendo o entrecruzamento de artegedgens estdo cada vez mais frequentes.
Surgem, a cada dia, livros tratando do assunt@ndém revistas académicas interessadas em
publicar artigos que discutam a literatura insegdaum novo momento, em que sons, imagens e

expressdes corporais se fundem, dando voz a umdagtvai muito além da palavra escrita.
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Estamos vendo emergir a cultura da era midiatice, gtua dentro de um sistema de
producéo, transmissao e recepcao textuais desefradate novos, nos conduzindo a possibilidades
inovadoras de construcdo do conhecimento. A pdesse cendrio, € preciso trilhar caminhos que
nos permitam encontrar o lugar da literatura nesse espaco de atuacdo introduzido pela

tecnologia digital e pelas novas midias.

Nesse sentido é imprescindivel que os estudofitetatura contemporanea nao
excluam os estudos das midias das quais ela se Nate se trata de abandonar os textos
tradicionais, e as antigas formas de analisa-las, stm de incorporar aos novos modelos literarios

formatos mais abrangentes, que ndo se prendamsageaaalises hermenéuticas ou socioldgicas.

E cada vez mais frequente o nimero de adaptaedeisrds literarias para o cinema e para a
televisdo. Também é crescente 0 numero de texerarlos musicados e também adaptados para

textos eletronicos.

Uma dessas adaptacbes de um texto tradicional @di@mato digital € o conto de
Marcelino FreireHomo erectu®, que foi adaptado por Rodrigo Burdman e narrado Gesar
Pereio. O texto faz parte de um livro de contosugkor intituladoBalé Raléem que os textos sdo

chamados de “improvisos”.

Embora seja classificado como conto, o texto é&rémais se parece com um poema do
gue com um conto propriamente dito, pois € margaaloum forte ritmo poético, por muitas
repeticbes, apesar de estar escrito em prosapbBdseder sido a razdo que levou Rodrigo Burdman
a adaptar o texto para um género mais poético.Mégao texto no seu formato original e

tradicional:

HOMO ERECTUS

Sabe o Homem que encontraram no gelo? Encontracagelo da Prussia?
Enrolado? Os arquedlogos encontraram no gelo geliad®russia? Perto das
colinas calcareas da Prussia? O Homem feito umdelado, com sua vara de

pesca? Sabe o Homem que encontraram? Com seu moatshpddra?

““Disponivel emhttp://www.youtube.com/watch?v=x8Imk7B7s¥xesso em 22 de novembro de 2012.

96



O Homem que tinha cabeleira intacta? A arcadaadefit O Homem meio
macaco? Funerario? Fossilizado na encosta queati€htjlo tempo perdido?

Vocé viu? Tetravé dos mamiferos do Brasil? O Homestigio?

O Homem engolido pela terra primitiva? Da Era @usria, ndo sei?
Secundaria? Que cacava avestruz sem plumas? Gagaveo turfeiras? Javali e
mastedonte? la aos mares fisgar celacanto?

Inimigo de Rinoceronte?

Sabe deste Homem? Irmd&o do Homem de Piltdown? PdmaHomem de

Neandertal? Do velho Cro-Magnon? Do Homem de MaD®&¥ Incas, até? Dos

Filhos do Sol? Das tribos da Guiné?

O Homem de 100 mil anos antes de nossa era? Gi? idan milhdode eras?
Homem com mandibula de chimpanzé? Parecido o meaitvel dos répteis
carnivoros do Cretadceo? Um mistério maior que estério? Navegador de
jacaré?

N&o sabe?

Homem desenterrado por acaso? Pelos viajanteacpso? Pela Paleontologia,
ndo sabe? Visto nas costelas frias da PrussiagPeprussia renana, va saber la o
que é isso?

O Homem ressuscitado, vocé viu na TV? De ossosasiidEsmiucados? Abertos
para estudo? A visitagdo nos museus americanos® Gora mamia sem roupa?
Quase? Flagrada como se estivesse dormindo namgeafas do mundo oceénico?
O Homem embrionario? Das origens cavernosas da hdade? Sabe este
Homem, ndo sabe? Pintado nas cavernas da Dorddhes@itico? Némade?
Perdido?

Este Homem dava o cu para outros homens.

E ninguém, até entéo, tinha nada a ver com isso.

O texto de Marcelino Freire € uma referéncia adé&eérdinge meénencontrados em
Drenthe,na Holanda, em 1904. OgVeerdinge meémnsdo dois corpos que foram descobertos juntos,
nus em um pantano. No principio acreditava-se qualos corpos era de uma mulher. Entretanto

fora um engano, pois se tratava dos corpos dehdaiens.
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Fontehttp://www.slackers.co.za/showthread.php?18511-h6ighnt-Bodies-Preserved-in-the-Bogs-of-Europe-PG

Foi partindo dessa referéncia que Marcelino Fregereveu esse conto-poema. Como ja
mencionado, o texto apresenta ritmo, como em urmppembora nao seja escrito em versos. O
uso incessante de frases interrogativas, aliadagseticdo de palavras e expressoes, ddo cadéncia ao
texto, aproximando-o mais de um texto lirico do daeum texto em prosa. Essa especificidade do

conto o torna mais favoravel a uma adaptacao elead

A adaptacao, feita por Rodrigo Burdman, nos aptasema espécie de escavacao do texto.
O surgimento das palavras na tela preta, aliadsoaodo conto-poema narrado por Paulo César

Pereio, nos remete a uma escavacao poética. Aa® moleitor vai descobrindo os segredos do
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Observa-se que as palavras vao penetrando 0 espagbem uma escavagao, em que a
terra vai dando espaco ao ar para que se encoonfahjetos escondidos. As frases vao surgindo
de maneira aleatéria, no canto, no centro, embaixem cima, abrindo espacos passivos de
compreensao. Aos poucos as expressdes poéticangindo na tela dando significado ao texto.
Entretanto, é importante salientar que no poentedeleo, ao contrario do texto original, 0 som é
fundamental para o entendimento textual. E impessieguir a leitura do texto que esta sendo
“escavado”, pois ele aparece de forma desordenadpida demais para ser lido. O hibridismo
nesse formato textual é crucial para que o sigrdficdo poema seja desvelado. Nesse sentido o
texto eletrbnico, embora tenha suas bases no tediional, € outro texto, totalmente diferente,
uma vez que depende de outras habilidades do, lgiter ndo exclusivamente da leitura de texto

alfabético, para existir, pois ele explora a aunligdambém as habilidades informaticas do leitor.

Essa exposicdo das palavras obriga o leitor aupo® texto, a seguir todas as pistas
deixadas pelo autor, como se ele fosse um arqued@ay busca de um fossil. As letras que
aparecem na tela tém formato de pedra moldadagnutendo a um passado pré-histérico, em que
possivelmente os homens encontrados viveram. @te-ie Burdman e Freire obriga o ciberleitor
a abandonar as posturas tradicionais de leitura, $& aventurar num discurso performatico, em

que som, imagem e texto verbal se juntam na cay&irdo texto poético.

Outro aspecto importante do texto € o carateremisto que se levanta durante a narrativa, e

gue tem seu desvelamento ao final do poema. Dutadte o texto o autor questiona o leitor,
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instigando sua curiosidade. “ Sabe o Homem quengrazam no gelo? (...) Sabe deste Homem?
(...) Nao sabe?” Partindo dessas indagacdes o kataé provocado e |é o texto para descobrir
guem € esse homem e qual a relacdo dele com as dleiautor. Mais uma vez vemos a metéafora
do arquedlogo. O leitor insiste na leitura em budaaevelacdo, que so € feita ao final. E essé fina
€ absolutamente surpreendente. O ciberleitor s#iarde de um grande mistério revelado, assim

como o arquedlogo quando encontra um objeto faasdidi.

O texto de Marcelino Freire e Rodrigo Brudman éexamplo de texto intermidia que se
constituiu a partir de uma adaptacdo. Para tantnfaortante que o formato tradicional ganhasse

outras nuances, um dialogo perfeito entre os vaeiosrsos que o computador proporciona.

2.5. Posturas de leitura:texto alfabético linear gxto intermidia

O futuro é isso. Tem pessoas que se sentem
deslocadas no novo mundo, 0 mundo da
eletrbnica, 0 mundo dedbke ade lince
gue ta aqui diante de mim.

Wally Salomon

Com o cruzamento entre a literatura e as dems, & crucial pensar o fenémeno literario
sob o olhar dos estudos de midias, sendo fundalhrerdhsar ndo somente os textos em si, mas
também os suportes e as tecnologias que os envol@mo ja mencionado no primeiro capitulo, o
surgimento de instrumentos, desde os mais rusticoso as pedras de argila, até os mais
complexos, como os computadores, proporcionou geaandidancgas nos habitos de leitura ao longo
da histéria. E foi o surgimento da eletricidadeogalégrafo que conduziram a humanidade para “o

universo das imagens técnicas”.

Segundo Gunther Anders (apud. FILHO, 2011, p. I®#psso destino hoje é a técnica.
Assim como no passado ficamos dependentes de cuipostes, como 0s jornais, revistas, radios e
livros, hoje estamos confinados aos computadoredamio, estamos inseridos no mundo dos
nameros. Nesse sentido Flusser afirma que o muadolidhas lineares foi esmigalhado pelos

pontos e intervalos.
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E essa nova linguagem de pontos e intervalosejireertodos os demais suportes anteriores,
sendo capaz de sintetizar em um unico aparelhostos momentos da histéria da midia (alfabeto,
o texto impresso, as midias analégicas), sendanpetador capaz de processar emraitrochip,

sons, imagens e textos alfabéticos.

Villém Flusser (2008, p. 85) afirma que para nassaginacao o dificil ndo é pensar em
algo novo, mas sim pensar em algo novo que haréeal o antigo, aquilo que faz parte do nosso
imaginario desde sempre e que precisa passar paeinpa. Dessa forma ndo € ler um jornal na
internet que nos incomoda, mas sim nao ler maisi@mornal de papel. Portanto, imaginar um
mundo dominado pelo computador e suas imagenscé&cmao é o assustador. Assustador é
imaginar que essa realidade pode destruir todo umdmimportante para nés, que nos constitui

enguanto sujeito.

Esse conflito ao qual somos submetidos, da aéeitae algo novo e inevitavel, e da
preservacdo de nossas crencas, € 0 gerador ded®dussos preconceitos, é 0 que nos impede,
muitas vezes, de admitir novos pontos de vista passas experiéncias e andlises literarias, nos
permitindo ampliar o campo de pesquisa a partinoleas teorias. Por isso, analisar os textos
literarios sob a perspectiva dos estudos de mpdide ser aterrador para muitos estudiosos, porém
ja ndo € mais possivel negar as influéncias dosr®s da producdo, do processamento e da
distribuicdo da arte. Como j& discutido no primeiapitulo, o meio pelo qual um texto se propaga
influencia diretamente no comportamento do leif@sim, essa postura transdiciplinar de pensar a

literatura deve ser adotada, ou ao menos acelts estudiosos da literatura e da cultura.

Imagens e sons sdo textos passiveis de leitureo tgnanto um texto alfabético.
Historicamente, as imagens antecedem a escrithétifa e segundo Flussddém p. 24) a

segunda matou a primeira.

O método do rasgamento consistia em desfiar asfiipe das imagens em linhas
e alinhar os elementamagisticosEis como foi inventada a escrita linear. Tratava-
se de transcodificar o tempo circular em lineadueir cenas em processos. Surgia

assim aconsciéncia historicagonsciéncia dirigida contra as imagens.
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De fato, durante muito tempo, o texto escrito pmeithou sobre a imagem e sobre o0 som.
Ainda hoje assistimos a hegemonia do texto alfebétido € incomum comentérios pejorativos
sobre adaptacdes de romances para o cinema e peeviado, ou afirmacdes de que leituras de
textos alfabéticos sdo mais favoraveis a constrdgabnhecimento do que imagens e sons. Porém,
0 que Flusser propde, ndo € um retorno ao passadosim uma nova condi¢cdo, uma vez que “as
imagens tradicionais sdo superficies abstraidagotlenes, enquanto as imagens técnicas sao
superficies construidas com pontos”. Essa é uma realidade, diferente do que ja se viu até hoje,

e devemos pensa-la visando esse novo processo.

Fonte:http://blogdogrupo6.blogspot.com.br/2013/01/a-evabido-armazenamento.htmcesso em 20 de novembro de 2014

A chargeacima, intituladd&volucéo do armazenamentoum exemplo dessa imaterialidade
do mundo moderno discutida por Flusser. Quandamazgnamento de informacao digital surgiu,
eram usados cartdes perfurados, que evoluiramapfana do disquete, do disquete para o CD e
do CD para&Pendrive. Embora a informagé&o fosse virtual, o objeto quentazenava era um objeto
concreto, material. Com o surgimento do sistemameazenagem chamadiloud Computing
(Computacdo nas nuvens), todas as informacfes ficemazenadas na propria rede, dispensando

gualquer objeto petencente ao usuario para guasddados do computador.

Retomando a citacdo acima de Flusser, sobre #&aeloear ter transformado o tempo
circular em linear, € bom pensarmos sobre os leigert tdo difundidos na internet. Os conceitos
sobre esse tipo textual é bastante discutido era@mso. Ha quem defenda a tese de que o

hipertexto ndo € um texto exclusivo da internet gie ja existia antes, nos textos impressos. Mas
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ha aqueles que afirmam que o hipertexto da inteénaliferente do hipertexto impresso,

configurando outra forma textual.

Carla Coscarelli (2006, p.7,8) atesta que o ld¢dmra sua propria construcao do texto, € ele
guem busca os caminhos da leitura “feita com baseseus interesses, nos seus objetivos para
aguela leitura e nas marcas e saliéncias apressnpatb texto”, por essa razao ndo se pode afirmar
gue a leitura do texto impresso € linear em cootrappcom a leitura digital, que ndo segue uma
sequéncia, uma vez que, mesmo no texto impresso,leftor quem procura seus caminhos,
podendo, portanto, ler de forma completamente @ieatPara essa pesquisadora, “a intervencao do
leitor no hipertexto também né&o é diferente daguetatexto impresso. A possibilidade da ‘criacéo

de notas, comentéarios e desenhos no corpo do $exipre existiu.”

Lucia Santaella e Antonio Carlos Xavier contrap&m@afirmacao de Coscarelli afirmando

gue o termo hipertexto é exclusivo do ambienteiairt

Para Lucia Santaella (2004, p.49) é caracterisiiclhinguagem verbal impressa a sequéncia
linear de texto, no livro especialmente. J4 o Iépdo rompe essa linearidade em itens de
informacdo, que se compdem em partes, fracbesaiextiNdés e nexos associativos sdo os tijolos
basicos de sua construcéo. (...) Os nés de inf@onpgdem aparecer na forma de texto, gréficos,
sequéncias de videos ou de audios, janelas oudieras entre eles.” Santaella afirma também que
um hipertexto € um texto que atua dentro de umerimiglia, sendo que hipermidia é a “ interacao
sem suturas de dados, textos, imagens de todap@ses e sons dentro de um Unico ambiente de

informacéo digitial.”

Antonio Carlos Xavier (2007, p. 206 -208) atesta:qu

Sendo assim, definimos enunciativamente o hiperteximo um espago virtual

singular que apresenta, representa e articulacossies linguisticos e semioticos ja
em circulagéo centrados num so lugar de acesseptaat. Nao se trata de um novo
género de discurso, mas de uma forma outra derdispompor entrelacadamente

as informacdes expostas em diferentes linguagens.

(...)

Todavia, nem todo texto eletrénico € um hipertextas todo hipertexto € um texto

eletrdnico, i.e, todo hipertexto precisa ser escnia tela do computador e deve
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obedecer as regras de programacdo héml ou qualquer outro programa de
construgdo de paginas parevghh Nem todo texto eletronico é indexado a rede, nem
sempre compartilha a produ¢do do sentido com outrtBas (imagens com

movimento e sons).”

Nesse sentido, Xavier caracteriza o hipertextonacoalgo exclusivo da linguagem
computacional. Assim como a poesia eletrénica étiaida de linguagem de programacao, o

hipertexto também, ele é uma linguagem digital.

Partindo dos conceitos de hipertexto acima, podafgsmar que o que chamamos de
hipertexto nos textos impressos é apenas intertpaie eles ndo nos remetem a outras midias e ndo
unem as varias midias, eles apenas indicam owftasak possiveis, “0 hipertexto permite a fuséo
de varias linguagens no mesmo espaco de percesri & sonora”. Nao € sO a possibilidade de
nao-linearidade que caracteriza o hipertexto, nmsssa juncao de linguagens em um texto que se
desdobra infinitamente e instantaneamente. No fexteesso, quando ha uma referéncia textual no
corpo do texto, o acesso a essa referéncia naoedlidta. Para se acessar a obra referenciada é
preciso consultar o texto em papel, 0 que muitass/@do é possivel pela dificuldade de acesso ao
texto. JA no ambiente eletronico lasks, ou seja, 0os nds, quando clicados com os desdus,
acionados imediatamente. Dessa forma ha uma gdifetenca do intertexto, referéncia no texto
impresso, para o hipertexto, referéncia no texgitali Essa diferenca € inclusive de postura e

cognicao.

Além de permitir a mistura de todas as linguagendps, imagens, sons, ruidos e
vozes em ambientes multimidiaticos, a digitalizaiggobém permite a organizacao
reticular dos fluxos informacionais em arquitetuingsertextuais. Por isso mesmo,
0 segundo traco da linguagem hipermidia esta nacapacidade de armazenar
informacdo e, por meio da interacdo do receptorsnatar-se em incontaveis
versdes virtuais que vao brotando na medida mesmaue o receptor se coloca
em posicao de co-autor. (SANTAELLAdem p.48)

Quando lemos um texto impresso, que nos remeteriasvintertextos, isso, de forma
alguma, modifica nossa leitura. Quanto muito, siilaimos a mencéo e continuamos a leitura linear
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de nosso texto. Ou em alguns casos mais rarosevergamos, vamos até uma biblioteca, pegamos
o texto referendado, lemos, e voltamos para nasdo primeiro. J4 as citagdes digitais, que nos
levam aos textos imediatamente, faz com que ngmemiemos, pois a facilidade em acessar as
referéncias é tdo grande, que Mk puxa o outro, que puxa outro, que puxa outro, iaddpnte de

gual midia, e se ndo focarmos no texto matriz,diggersamos com muita facilidade. A verdade é
que o hipertexto € um convite a distracédo, poisd® mos oferece uma concentracdo infinita de
informacdes imediatas, sdo milhares de nos qudemnasm instantaneamente a outros milhares de
nos, que nos levam a outros milhares de nds, m asgiessivamente. Dessa forma o leitor escreve

outro texto, com fragmentos de textos aqui e ali.

O que se vé € uma mudanca de paradigma. O tektal\e a quebra da linearidade e da
unicidade textual. Segundo Flusser a tecnologiratligos permite vivenciar o mundo a partir néo

mais de escritas em linhas retas, mas sim de $tipsrfmaginativas criadas pelos programas de
computador.

2.6. Heterogeineidade: textos literarios intermidificos

The recent intrusion of animation
into the arts is likely to instigate an
era as fecund as that of Gutenberg.

Philippe Bootz

Analisando os textos literarios sob a égide danstlisciplinaridade, componentes
constituintes da poesia eletronica trafegam ensreelementos verbais e os nédo-verbais, e se
organizam em estratos heterogéneos, intermidiatitiisidos ampliando cada vez o espaco de
atuacao das artes literarias. Deixamos de pergaraura apenas como texto escrito, e passamos a

englobar outros elementos a ela.

Depois dos anos 60, embora sempre haja alguns edimisociais,
historicos,culturais, antropologicos para defirsiraates, passa a ser dificil, entéo,

desenredar todas as novas tendéncias e examisépasadamente. A prépria
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nocdo moderna de artes visuais e do que costunmgepem exposi¢cdes nao se faz
sem um preciso agenciamento entre praticas visdasyrsivas e plasticas: na
auséncia de uma adequada e estratégica mobilidec&ounciados, muitas vezes
pela atuacdo de monitores, ao lado de objetosquas visuais, ndo haveria o que
se entende por arte hoj€ollage, assemblage, objeto, instalacdo, perforreanc
video-arte, arte computacional, fotografia, fototagem, hapennings, literatura,
categorias que nado trazem, portanto, suas espeaifes puras. (ALCANTARA,
op.cit.p. 68, 69)

Segundo Friedrich Kittler (1999), foi com a ingén do gramofone e do filme que o
processo de desvalorizagdo da palavra se iniciogur@imento desses meios abalaram nossos

conceitos de literatura, assim como a fotografel@bos conceitos da pintura.

A arte em geral - incluindo ai a literatura - sofigrandes transformacfes no século XX.
Essas mudancas acabaram gerando uma visdo bastanliar do processo artistico. As certezas e
caracteristicas para se avaliar um objeto artistieotro dos parametros tradicionais, ja ndo nos
valem mais, e “quanto mais olhamos, menos certedarpos ter quanto aquilo que, afinal, permite
gque as obras sejam qualificadas como ‘'arte’, pedoomi de um ponto de vista tradicional”
(ARCHER, 2012, p. IX).

A arte deixou de se valer de elementos e mateusiiais e passou a incorporar objetos
corriqueiros e cotidianos em seus conceitos. Alémingredientes tradicionais, como a tinta, a tela,
as pedras para escultura e os metais, som, lugpgsesobjetos rotineiros, lixo, dentre outros,
passaram a ser corpo artistico. Assim, uma caixiohgendo lixos da cidade de Nova lorque, pode
ser caracterizada como obra de arte, pois 0 geenaahrte contemporanea € o conceito do objeto e
nao mais o objeto em si. O sentido de uma obratiaginos moldes nao tradicionais, deve ser

investigado além dela, dentro do contexto no gleate insere.
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Disponivel emhttp://colunas.revistaepocanegocios.globo.com/esaperde/2009/05/05/caixas-decoradas-com-lixo-de-yovk-
viram-febre-nos-euaAcesso em 20 de agosto de 2014.

O que as obras contemporaneas querem dos “Ié€jtérgsie esses tenham a capacidade de
olhar os fendbmenos do mundo artistico com outdessplcom olhos investigadores, buscando a arte
nos objetos mais improvaveis. Suponhamos que eupaha o lixo de Nova York como se fosse
arte, o que isso significaria para mim? Reside raposta do observador ativo, aquele que
participa diretamente da construcéo do significd@obra de arte. Pois essa € a proposta do artista
Justin Gignac, que recolhe o lixo de Nova lorqueleca em caixinhas. Dessa forma tudo pode ser
objeto da arte, desde que eu me proponha a ok@mlhos desprovidos de preconceito.

Ainda lembro meu espanto ao me deparar com a Gbrdaencién,da cubana Geysell
Capetillo, exposta na 26° Bienal de arte de SadoPam 2004. Com os olhos fixados na arte
tradicional, me neguei a aceitar que aquilo seweatle uma obra de arte. Entretanto, meu espirito
curioso ndo me deixou em paz. Voltei a Bienal dieas depois disposta a encontrar a arte contida

na obra.
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Disponivel emhttp://sobrearteeimagens.blogspot.com.br/20168/@I-arte-de-se-entender-anten . Acesso em 20 de agosto de 2014.

Como é possivel ver na imagem, a instalacdo e@oslia em um espaco em que varias
banheiras e baldes velhos eram espalhados pelo Mbateto, uma instalagédo de cano de PVC,
cheio de furinhos, pingava agua constantementeaspgctivos recipientes. A obra realmente nao é
bonita de se ver. Nao tem a beleza de uma pintaralad Vinci, nem da escultura de um
Michelangelo, mas ela certamente traduz uma situdgdstante atual da nossa sociedade
contemporénea, que busca de todas as formas, amnipéra conter o desmatamento, o
racionamento da agua, o excesso de lixo, dentresoptoblemas gerados pela sociedade moderna
e industrial. A arte ndo tem que ser necessariarsia. Dentre outros elementos ela deve servir
também como um espaco de reflex@o crif@antencionmostra um mundo de escassez, em que a
agua sera pouca, e cada gota sera valiosament&lacoit os objetos tidos como velhos,
classificados como lixo dentro da nossa sociedadabdndancia e consumo, seréo essenciais para

a manutencao da vida.

Foi no inicio dos anos 60 do século passado gugrandes transformacgfes artisticas
comecaram a despontar. Depois do movimentoready-madesdealizado e criado por Marcel
Duchamp, ao qual j& me referi anteriormente, asfasiacdes artisticas passaram a ser repensadas
e recriadas. Dentre outros aspectos importantesaslesovas tendéncias, destacam-se 0s
componentes cotidianos incorporados ao fazeriadistlesse sentido Rop Arte o Minimalismo
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foram movimentos de destaque nesse processo deotraacdo. Incorporar temas urbanos e

habituais aos objetos de arte, criou uma nova ¢éxipe no mundo das artes.

O Minimalismo, movimento que valorizava a elab@mgas obras com o minimo de
recursos, poucas cores e 0 uso de formas geonsésimogtricas, trouxe o conceito de que menos
pode ser mais. E uma arte sem grandes sofisticayfssa foi aPop Art,de Andy Warhol que

influenciou significativamente a arte da segundsad®do século XX.

A Pop Art, dentre outros aspectos, criou uma concepcao eatisiais mercadologica e
cotidiana, pois o enfoque dado a essa arte eraltaracunorte-americana e seus elementos

costumeiros. Nesse sentido era impossivel exatupathorama artistico o valor de mercado da arte.

O tipo de arte produzida pela Fabrica de Andy Warhodespersonalizada,
mecanizada, utilizando processos de produgéo deéptaglunidades — caracterizou
a ideologia da maior parte d@p Art: a arte, como todos os produtos industriais
manufaturados para uma economia capitalista de ashercera apenas uma
mercadoria e nada mais. O trabalho do negociaaterear um mercado onde tais
mercadorias pudessem ser compradas e vendidagrfi .Ultima analise, uma obra
de arte vale 0 que uma pessoa estiver dispostgaa par ela; concomitantemente, a
guestao sobre o que leva as pessoas a se devataem encontra uma resposta
facil: elas o fazem por dinheiro. (ARCHE®.cit, p. 117)

Sem duvidas essa visdo da arte como mercaddt@uieg ainda irrita muitos amantes das
artes. Entretanto, é inquestionavel que esse cegdnevitdvel no mundo capitalista, e que essa
percepcdo do mundo das artes ocasionou 0 apare¢oirdenvarias formas artisticas, como por
exemplo, campanhas publicitarias, que apresentgnms&icomerciais que sédo verdadeiras obras de

arte.

Todas essas manifestacfes artisticas demonssamnws tomados pelas artes desde o
inicio do século passado. Esses rumos foram csupeia as transformacfes das manifestacdes

artisticas do inicio do nosso século, e das diSesssstéticas que envolvem essas transformacoes.

Quando se fala em arte inclui-se ai a literatpods ndo ha mais razdes para separa-la das

demais manifestacdes artisticas. Como ja comerd&&l@aqui, 0 mundo contemporaneo nao se
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satisfaz mais com a unicidade, é preciso pensateada forma mdultipla, e, consequentemente,
multi-sensorial, abolindo as fronteiras entre d@erdntes modalidades artisticas. E a literatura,
assim como as demais artes, sofreu uma grandéamaagao no cenario artistico a partir do século
XX, incorporando novas tendéncias ao jeito tradiaiale se produzir textos, como a exploracéo do
espaco, ou a incorporacdo da imagem aos textogotdans a poesia concreta, assunto que sera

abordado mais detalhadamente no préximo capitulo.

Com a abertura estética proposta pelas manifesgtagrtisticas do inicio do século XX,
tornou-se possivel criar a partir de quaisquer @raptes, afinal, qualquer ocorréncia e qualquer

objeto é passivel de se transformar em um propasittico.

Foi também no século XX que a cultura digitalgawre transformou o mundo, nos
apresentando uma realidade paralela: a realidatlealviEssa realidade virtual € um mundo de
possibilidades imaginaveis, no qual tudo é possivatta que se digite milhares de linhas de
programacao que um mundo totalmente imaginarioapassxistir. Porém, o homem do inicio do
século XXI, ainda esta longe de conhecer todasotengpialidades desse novo universo. Ainda
temos medo das maquinas. Filmes coP@@1 uma oOdisséia no espage 1968, dirigido por
Stanley Kubrik;Tron, uma odisséia eletronicde 1982, dirigido por Steven Lisberddatrix, de
1999, dirigido pelos irmaos Wachowski, sdo um xefldo temor que ainda temos das maquinas e
de tecnologias como da Inteligéncia Artificial (ATlemos medo de que a criatura supere o criador.
Entretanto, preocupacdes a parte, a digitalizagdmuhdo cresce em velocidade assustadora, tdo
assustadora que quando essa tese chegar ao fr@mosro risco de que as ideias discutidas e
apresentadas aqui, ja tenham se tornado totalrobatdetas.

Como ja foi referido anteriormente, durante mt&mpo houve uma valorizacao da palavra
escrita, como se ela fosse de fato Unica fonteodberimento para o0 homem. Com base nessa
crenca, passamos a sacralizar o lisddex E Friedrich Kittler quem afirma que com a invemci

gramofone e do filme, a palavra entrou em um psadse desvalorizacao.

O filme, na concepcao de Kittler, desvalorizou ya ao colocar simplesmente
diante dos olhos das pessoas seus referentespestes de referéncia do discurso
— 0S necessarios, os situados além dele, até mesmbsurdos. O filme assume
tudo o que ha de fantastico ou de imaginario quearde um século, chamou-se

“poesia”. JaA o gramofone esvazia as palavras naidmeein que submete o
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imaginario (o “significado”, segundo Kittler) aoreal (fisiologia da voz).
(MARCONDES FILHO, 2011, p.244, 245)

E nesse cenario, de mudancas de paradigmascasijsti de surgimento de novas midias,
que a arte se rende aos novos modelos e as naradogas. A arte que se vale de aparatos
tecnoldgicos foi conduzida para outra area dardagra@ada apenas por matematicos, engenheiros
e técnicos. Hoje, um poeta digital, ndo escreve gmma sozinho, ha sempre a ajuda de um
programador,um matematico, um engenheiro, na confeccdo da abr&nos que o proprio poeta
seja um entendido em sistemas digitais e seja cdgaxziar seu proprisofware Entretanto, de
forma alguma, essa parceria diminui o valor actistila obra, pois o trabalho intelectual e
imaginativo ainda séo a funcado do poeta, e comtingando cruciais para concepcao de um
“objeto” de arte. Apenas conhecer 0s sistemasaiiigitio transforma ninguém em grande poeta ou
artista. A mente criadora ainda € fundamental gara@esempenhar um trabalho de arte. O que
diferencia o poeta tradicional, dentre outros agisecio poeta intermidia, € a capacidade de pensar

0Ss mecanismos digitais, suas possibilidades, eeben®s alicerces significantes das obras.

Esse caminho comecgou a ser trilhado, mais efeémgen por volta dos anos sessenta nos
EUA, com o surgimento do movimento da video-arten@imento abarcava ndo somente o uso de
televisores, mais também de computadores, sindietiega, maquinas que produziam efeitos

sonoros, dentre outros recursos de midia.

Embora tenham comecado com um intuito de criicaso de recursos de midias de massa,
essas manifestacbes acabaram por legitimar aaghlizvdesses materiais em obras de arte. Logo
surgiram varios eventos promovidos mundo aforastatelo o valor artistico de instalagfes feitas

com televisores, holografias, filmes, videos, gcdea, dentre outros suportes.

N&o demorou para que a arte se rendesse ao migiidb & se no inicio o casamento entre
a arte e o mundo digital foi conturbado, agorawwigiramos um amadurecimento entre as partes, e

a arte digital cria um mundo “cujo o potencial gardimitado”. (RUSCH, 2006, p. 162)

Ao contrario dos maquinarios que reproduziam &dade, como as cameras fotograficas,
as cameras de filmagem de videos e os aparatdaisligrossibilitam um mundo de producdo,
producdo de algo completamente novo, de mundos letangente impossiveis de existirem na

realidade, um mundo semelhante aoviidrix. Como afirma Paul Virillo, “estamos entrando em
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um mundo onde ndo haverd uma, mas duas realidadesal e a virtual. Ndo ha simulacdo, mas
substituicdo.” Uma foto digital ndo representa nmeisealidade, pois ela pode ser modificada
através da edi¢cdo, e pode tornar-se um outro obtwpletamente diferente do objeto inicial.

Porém, isso ndo vem a ser um problema, ndo pamandordas artes que nao se firma nos valores

da verdade e da realidade, mas sim nas possit@bdathginativas.

Nesse sentido é importante entender que a literaigital ndo se prende mais unicamente
ao objeto artistico, mas também as possibilidadesjabos” que a envolvem. Os caminhos
trilhados pelo poeta e pelo ciberleitor sdo pactesstituidoras do processo criativo. Todos 0s atos

envolvidos nesse processo sao fundamentais parstwgdo do texto poético.

Quando se fala em literatura digital, pressupdepse ha uma relacdo entre texto e
computador, ou seja, ha um texto (ideia), pensadaim poeta, que se concretiza a partir da uniao

entre uma maquindérdware)e um programaspftware).

A literatura digital se configura como algo totafitee novo aos nossos hébitos como
leitores. O excesso de imagens, a luminosidademesa tela de um aparelho de projecéo digital,
nos convida a percorrer o olhar por todo o espageld, ao contrario da leitura em texto impresso,
que nos conduz a uma leitura sequencial. Quandoslem texto digital somos “tentados” pelo
todo do monitor, ou seja, todos os cantos da tetasantam informacdes diversas, tornando a
leitura dispersa, completamente diferente da kige um texto ndo digital. Ndo ha rigidez e
permanéncia em um texto digital, todos os elemesdiosprovisorios e efémeros. Muitas vezes,
torna-se dificil, ou quase impossivel, ler um megmwema seguindo a mesma sequéncia, tudo
depende do programa que executa o texto. E o pnagnaatematico, ndo o texto em si, que impde

as regras do jogo.

Portanto, o texto digital € uma combinacdo de efgos informaticos, de codigos
matematicos que nada tem a ver com o texto altabéiialvez esteja ai a dificuldade de alguns em
aceitar a literatura digital como uma manifestag@@&oaria. Uma vez que o texto digital ndo pode
ser executado sem a ajuda de um programador, sendeacreditar que o papel do artista torna-se
diminuto frente ao papel daquele que programa. C@meeferido anteriormente, a capacidade
imaginativa continua sendo do poeta, daquele qusgpe processo artistico, que por sua vez é
executado pelo programador. Negar a funcédo ddaaris poema literario digital, € o0 mesmo que
negar a capacidade criativa de um arquiteto, quneetx® o projeto, mas muitas vezes nem chega a
desenha-lo, atribuindo essa tarefa a um deseréhigtaonstrucdo da obra aos pedreiros. O poema
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digital nos coloca frente a um novo modo de peasautoria e 0 projeto poético, mostrando a
literatura como um trabalho coletivo, algo quedilifiente pode ser criado por um Gnico “autor”, a
menos que esse autor tenha competéncias matenaéoagas poéticas. Afinal, a literatura digital
esta além da mera digitalizacdo dos textos impsesda se vale de elementos constituintes dos

saberes informaticos e computacionais.

Ha ainda um espaco desconhecido e pouco aceass/abssos poetas digitais. Por questdes
ainda praticas, e também financeiras, ainda estames®s aos computadores domésticos e seus
limites. Entretanto, tecnologias como o CAVEaye automatic virtual environmgntCaverna
Digital, nos mostram que o caminho para novos pgmaas artisticos €, de fato ilimitado. A USP
esta construindo a primeira CAVE da América Latina.

A CAVERNA é um complexo para Realidade Virtual dta aesolucéo, utilizando-
se de um sistema de multiplas projecdes, que disippa um ambiente virtual
totalmente imersivo e interativo.

Até seis pessoas pode estar no interior da CAVERN#Ateragir com um mundo
simulado por computador. Aplicagbes que usam esttogia se enquadram em
varios campos como na Engenharia (Naval, OceanMacéanica, Civil,
Automobilistica e Eletrénica), na medicina (simdles cirlrgicas, estudos em
anatomia), nas ciéncias basicas (Astronomia, &straf biologia e quimica) e
finalmente no entretenimento (jogos, visualizacGem-realisticas e filmes

interativos). (http://www.lsi.usp.br/~rv/p/cave_lab_p.htil
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E impossivel ndo imaginar o que uma tecnologiaccessa € capaz de fazer pela literatura.
Quantos mundos imaginarios nao poderemos cons&aonstruir e visitar quando essa tecnologia
tornar-se mais acessivel a todos? Conversar cothdda de Assis, Platdo, Nietzsche, ou passear
pelo universo ddGrande Sertdo: Veredasiao apenas uma amostra do mundo de possibilidades

literarias que ainda esta por vir.

A literatura digital deve ser vista como um teaemovo a ser explorado, pois pouco
conhecemos sobre ele, ou sobre a arte digital deimageral. Ainda é bastante parco o estudo
sobre a poesia digital e uma estética que a defiambém ainda sdo muito incipientes as
producdes poéticas digitais. Ainda exploramos mupitaco 0 mundo digital e suas potencialidades.
Quando tivermos acesso mais amplo as tecnologesupgem, certamente criaremos um mundo

magico dentro do ja tdo encantado universo datiies.

114



3.0. TUDO O QUE E CONRETO SE DESMANCHA EMPIXELS

a
poe
sia pa
riu o po
eta que pa
riu o poema q
ue parou na te
la dum computador

Victor Az

A poesia parece estar mais do lado da musica e da
artes plasticas e visuais do que da literafnza
Pound acha que ela ndo pertence a lirerat
Paulo Prado vai mais longe: declamaliteratura

e a filosofia sdo as duas maiores inimigas da poesi

Décio Pignatari

Muitos fatos aconteceram durante essa pesquisaeuizeram ter cada vez mais certeza da
importancia de estudos literarios que ultrapasseraareiras do texto meramente verbal. Duas
dessas ocorréncias julgo pertinente mencionar esict@n aqui, com 0 intuito de trazer a tona

guestionamentos e temores comuns aos leitoresimescdo inicio desse nosso século.

Héa algum tempo atras, uma ex-aluna do curso dad et que lecionei, comentou comigo
gque a atual professora de Metodologia do EnsindLidgua Portuguesa e Literatura estava
discutindo a crise na literatura. Segundo elasaosda docente é bastante pessimista, pois, assim
como Arnaldo Jabor, no texto comentado no capénterior, a professora ndo vé muita saida para
0s textos literarios, que estdo sendo substitypetas novelas, filmes, videos e, principalmente, a
internet. Segundo comentario da aluna, a educadieceetou que a literatura esta dando seus

altimos suspiros.
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O outro episodio foi uma entrevista de Chico Buarde Holanda e outra de Tom Z¢&, ao
documentaridPalavra (en)cantadage Helena Solberg. Nele, Chico e Tom afirmam qeargédo
estd acabando, morrendo. Embora esse trabalhorai@odo assunto cancdo, e sim de poesia
eletrbnica, considero relevante expor esses ds@scaqui uma vez que esta cada vez mais dificil
delimitar a barreira entre as artes, e a quebrpadadigmas esta ocorrendo em todo o campo

artistico. Vejamos apenas um pequeno trecho daseshiigevistas:

Hé indicios de uma parte que talvez a cancao tealesgotado. Eu ndo sei se é
verdade, mas pode ser. A canc¢do, essa cancdo sceunao comeco do século

XX, pode ser que tenha um prazo de validade, pedege ela ndo tenha mais
sentido a partir de agora, a partir de hoje, airpde amanhd, e ai ela sera
substituida ndo se sabe bem por o qué. A musiteretea, o rap, todas essas
coisas sao um pouco a nhegacdo da cancdo como e gamteceu no século

passado, aquele formato. (CHICO BUARQUE, 2009,a]i%g

Quando eu aceitei a tese de que a cancdo acabaceitei até porque antigamente
a cancédo era consumida sé com o cognitivo e oiamidiioje uma cancgdo nao é

consumida assim. Quando vocé senta no carro, quaro bate, vocé recebe a

canc¢do pela bunda, vocé recebe a cangdo pelagharogé recebe a cangdo pelas
costas, vocé recebe a cancgdo pelas coxas. E @igem ama cangdo nio toca no
corpo. Uma cancgédo é o inefavel, é a beleza, é anémcé o espirito. Como é que

aparece uma toda carnal, tio cheia de sangue e ¢aisso que nos estamos
vivendo. (TOM ZE, 2009, disco 1)

O interessante dos comentarios, tanto da profesqoaanto dos dois cantores, € a visado de
finitude, de término. Talvez Chico tenha usado melts palavras nesse comentario quando diz que
“a cancgdo talvez tenha se esgotado”, ndo acabadpeela, de fato, ndo acabou. O que ha, tanto
com a cancdo como com a literatura, € uma refogaalauma mudanca, uma adaptacdo aos novos
meios, nos novos tempos. Quando Tom Zé diz que deogente a musica pela bunda, pela barriga,
pelas coxas, ele certamente estd falando do batig§i@ancdes atuais, mas essa explicacdo dele
pode ser ampliada e colocada em um outro planat@@gimento. O que a cancdo atual requer, ou
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melhor, 0 que o0 ouvinte atual exige dessa canc@oaié que a audicdo, como afirma o préprio
cantor. Ninguém quer mais apenas ouvir, assim @wuntece com a poesia, que ndo satisfaz mais
apenas com palavras. O que o receptor contempogareepé a estimulagdo de todos os sentidos, é
0 corpo todo envolto nesse processo. Ele queseaenovimentar, participar. E do cantor também é
exigido mais do que apenas cantar, ele precispesformatico, interpretar a musica, seduzir,

despertar no ouvinte todos os seus sentidos.

Vejamos agora um poema de Arnaldo Antunes, quevdaulado pela Rede Globo de

televisdo, em outubro de 2013, em homenagem atodiarofessores.

O video é composto de uma musica, cantada por danAhtunes e de imagens que
representam a cancao. Ambas as cancdes sdo papredancionariam muito bem sozinhos, sem
som e sem imagens, e que poderiam ser um poerRoIEEM, ele certamente seria outro poema e

carregaria outra carga significativa, diferentqueda que foi intencionada pelo autor.
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Tem gente que faz vitfa Tem gente que fazhip™

Tem gente que faz sonho Tem gente que fesite

Tem gente que faz gente que faz vida que Tem gente que faz gente que ¢hip que

faz sonho. fazsite

Tem gente que faz ago Tem gente que faz banco

Tem gente que faz trago Tem gente que faz banca

Tem gente que faz gente que faz aco que Tem gente que faz gente que faz banco

faz traco. que faz banca.

Tem gente que faz compra Tem gente que faz letra

Tem gente que faz venda Tem gente que faz som

Tem gente que faz gente que faz compra Tem gente que faz gente que faz letra que

que faz venda. faz som.

Tem gente que faz ida Tem gente que faz vida

Tem gente que faz volta Tem gente que faz sonho

Tem gente que faz gente que faz ida que Tem gente que faz gente que faz vida que

faz volta. faz sonho.
“1 Disponivel em: “2 Disponivel em:
http://www.youtube.com/watch?v=BuWVA1Q6--s http://www.youtube.com/watch?v=ErRgBfqcWB8
Acesso em 24 de margo de 2014. Acesso em 24 de margo de 2014.
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Os poemas acima poderiam se enquadrar na classgodo®s tradicionais, e podem ser
lidos sem a musica que os acompanha, sem a voe gmrnaldo Antunes e sem as imagens.
Entretanto, o conjunto da obra, a verbivocovisaae&ldo texto, € o que nos envolve, é 0 que nos
enreda, até porque se trata de uma propagand&itiria] o que exige um maior tom apelativo. E
preciso envolver o telespectador para que este reommma ideia. No caso aqui, a ideia € a

valorizagéo dos educadores.

Ha também uma significativa relacdo de dependénrti® a letra e a imagem. Quando ele
diz no primeiro e no segundo poema “ tem gentefgueida”’, sem a imagem, pode-se pensar em
gualquer coisa, em qualquer profissional, ou até&mmeeem uma mulher gravida, ou de uma
maneira metaférica, pode ser qualquer coisa quueréngontade de viver e gere sonhos. Mas com a
imagem fica claro que ele se refere, no primeirenpm especificamente, aos médicos, bibdlogos,
biomédicos, etc, que sao profissdes que tem conmgdoncipal a manutencao da vida humana. Ja
no segundo poema, pode-se depreender que viddese &s pessoas geradoras da vida, e aqui,
nesse caso, € possivel pensar em mulher gravidanmepardineiro, em um agricultor, etc. Essa
relacdo entre palavra e imagem fica ainda maiseat@dnos versos “tem gente que faz ago/tem
gente que faz traco/tem gente que faz gente quactague faz traco” e nos versos “tem gente que
faz ida/tem gente que faz volta”. Os primeiros @ereo remetem imediatamente aos arquitetos,
engenheiros civis, desenhistas, que sao pessoasgueobjetos como 0 compasso. E no segundo
verso, as referéncias sdo aos engenheiros mecagleniista, de controle e automacao, que sao os

profissionais capazes de criar objetos que propoeon nossas idas e vindas.

Mas, a relacdo mais importante é a imagem do mofestem gente que faz gente que
faz....” Sera que seriamos capaz de identificagss@a do professor em gente que faz gente se néo

fossem as imagens? Nesse caso a imagem € impigstipdra se apreender o poema em sua

totalidade.

Embora tenha sido feito para e como uma camparnilaiparia, ndo ha como negar que o
texto € um poema, e esse fato tem sido cada vexz goastante e perceptivel em muitos outros
casos, pois a linguagem da propaganda e a lingubtgeamia e artistica tém se imbricado e, muitas
vezes, se misturado, como no texto acima de Arnatdanes. Denise Guimaraes (2007, p.116 e
117) afirma que muitas vezes ela é incapaz de &acoas diferencas elementares entre uma

vinheta ou um clipoema. Segundo ela as mensagebiicifdrias passaram por uma grande
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reformulacdo e o trabalho com os signos verbaihayam outras dimensdes, aproximando a

propaganda da arte.

Como a arte do século XX, mais especificamentesenpddernismo, caminhou em
direcdo a sociedade de consumo, percebe-se quecas £ influéncias muatuas
entre arte e a propaganda ocorrem de modo maisieineg; 0 que acaba
repercutindo no imaginario coletivo e enriquecend@pertorio do telespectador.
(...) Sabe-se que publicidade e arte sédo diferemas ambas dividem o ideal
estético da beleza e da interatividade. Desse moudidto embora a criacdo
publicitaria submeta-se a diretrizes (do clienteadéncia, do publico alvo, entre
outros), um cartaz, urbanner ou um anuncio esteticamente mal resolvido, por

exemplo, ndo atinge plenamente seus objetivos coatianais e persuasivos.

E esse ideal estético buscado pela publicidadsnatémte, que permite, em muitos casos,
uma fusdo da linguagem da propaganda com a lingualgearte, como € o caso da propaganda
comentada acima do dia dos professores. Ha umaypagéo estética, ha uma preocupacdo com a
linguagem, ha uma intencdo de se produzir algoie préximo possivel dos elementos poéticos. O
rtmo e as repeticbes comuns a poesia e a mustéa esesentes nesse projeto publicitario,
aproximando o texto de propaganda da poesia. Eaéieencdo que possibilita essa demarcacgéo de
onde termina o projeto artistico e onde comecaopgganda e vice-versa. Assunto que ja foi
tratado no segundo capitulo dessa tese. Cada vsomlimites entre os fazeres artisticos fundem-
se, 0 que torna praticamente impossivel analisgrastos de artes da contemporaneidade sob a
luz de apenas uma teoria ou até mesmo de uma sdlidsatk artistica.

Retomando o comentéario acima de Chico Buarquam 4@ o texto publicitario de Arnaldo
Antunes expfe a nova cara da cancédo, do poemarodaganda. Nao podemos falar em morte
dessas modalidades de artes, mas sim em redimenmsato, como jA4 aconteceu em outros
momentos da histéria com essas modalidades atigtitambém com outras. Todas as artes vém se
reconfigurando ao longo dos tempos, em cada montenta presenca de novos elementos que
adequam o0s projetos artisticos ao seu tempo. Rortafio existe morte, o que ha sdo novos
elementos que vao sendo incorporados as artesigo dta histéria e cabe ao artista o eterno refazer
das artes.
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Quando falamos em poesia eletronica 0 que nos vemerte € algo absolutamente
revoluciondrio, algo nunca visto anteriormentejalde novas informagdes e ideias agitadoras. Nao
€ raro encontrar pessoas que comentem a revoluighial dcomo a grande revolugdo da
humanidade. Esse fato ndo deixa de ter |4 suaderdatretanto, tomar a revolucao digital como a
grande revolucdo da humanidade, é negar todo useagasde outras grandes revolucdes que
movimentaram também o mundo, e mais, que favoracehomem chegar a revolucédo digital.
Estudar o presente, sem olhar para o passado,a¢ oggastros que a histdria vai deixando pelo

caminho e que tanto contribuiram para a instaurdgdmmem contemporaneo.

N&o precisamos olhar para o passado com o mesmaodlk Walter Benjamin lanca para o
Angelus Novygde Paul Klee. Nao precisamos ver ruinas e caféstno passado, mas sim pegadas
deixadas pelos nossos antecessores, que nos perfaitee entender melhor nosso presente. A
historia é, antes de qualquer coisa, a oportunidadeer rastros do homem desde os tempos mais
pré-historicos até os momentos atuais. Para ss$&s rastros e compreendé-los a luz do presente,
€ preciso que tenhamos os olhos voltados parasa@a& a mente aberta para pensar o presente e 0
futuro, se ndo corremos o risco de negar os adargatos da nossa vida presente, julgando que o

passado € sempre mais grandioso ou vice e versa.

A poesia digital, assim como qualquer outro texerdrio, recebe influéncias das poesias
anteriores a ela. Ndo chegamos ao texto verbivegakinum passe de magica, sem antecedentes
significativos. Nao se pode afirmar que, estetigamea e-poesia é totalmente inédita, uma vez que
na histéria da poesia ha indicios de que ela Verastendo ha tempos, podendo-se assegurar que
suas bases se encontram em periodos muito distargssliricas gregas e nas cantigas dos
trovadores da Idade Média. Entretanto, esse faigaoée nos levar ao julgamento falacioso de que
estamos vivendo um retorno a antiguidade, até mgmmpue a e-poesia € o texto feito com os
recursos de um computador e para um computadare gggnos mostra apenas um dos diferenciais
entre as poeéticas da antiguidade e as poéticatidigDesde o inicio da histéria da cultura
ocidental, a poesia passou por varias facetapoesia eletronica herdou um pouquinho delas. Para
entender esse processo, é prudente conhecer, asubrar, um pouco da histéria da poesia no

ocidente, e tentar compreender os rastros deiyaatosla ao longo da linha do tempo.
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3.0. O desejo poético do corpo e a poesia visual

O corpo é o peso sentido na experiéncia que
faco dos textos. Meu corpo é a materializagao
daquilo que me é proprio, realidade vivida e

gue determina minha relacdo com o mundo.

Paul Zumthor

N&o se pode perder de vista que a poesia nascewafidade, no espirito coletivo,
despretensiosa de ser poesia. Ela deu vida a isagéstya, por meio do canto, em eventos que se
destinavam a agrupar pessoas para ouvirem e vaesiapOs poemas eram sempre acompanhados
de musica e performances dos declamadores. Hawaaatuacdo que acompanhava o poema, ele
nunca estava so. As linguagens eram unidas, unendigpda outra. O texto era tdo importante para
a apresentacao, como era a musica e a exibicGataes. Os sentidos eram todos interligados, nédo
havia a preferéncia por um ou por outro. E comovafiGumbrecht (1998, p. 41) ‘@rpo e o
espirito /intelectondo eram totalmente separados um do outro neswsug@es poéticas...
‘Composicao poética’ significa construir um textmro texto) e realizar o texto como voz, na

verdade com todo o corpo.”

Essa pratica se estendeu até a Idade Média e ocBarrHa muitos exemplos de poesia
performatica nesses periodos também. Porém esdes s&abaram sendo ofuscados pela grande
revolucdo da prensa de Gutenberg, que transfornpmesia em matéria de leitura e ndo mais em
apresentacoes que privilegiavam a ludicidade ddsgeApesar disso, € possivel afirmar que esses
ecos da antiguidade atravessaram o tempo e corgimuavos, mesmo que timidamente. O cordel
€ um dos exemplos mais classicos desses rastraddsipela historia da poesia. No Brasil, por
exemplo, ele foi trazido pelos portugueses e espamturante os séculos XVI e XVII e perdura até
hoje no Nordeste do pais. Entretanto, grosso nmeg@ogsia performatica e oral foi substituida pelo

texto escrito e a leitura silenciosa e individual.

Paul Zumhtor, medievalista e estudioso da voz eaksia oral, afirma em sua obra
Performance, recepcdo, leiturajue depois de séculos mergulhados na ditadura Haracu

hermenéutica, o homem do século XX passou por woepso de “ressurgéncia das energias
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vocais da humanidade”. Segundo o autor, 0 ser horgperimenta 0 mundo atraves do corpo, “0

corpo é o peso sentido na experiéncia que factedtss.” O corpo é a materializagdo de algo que é
proprio do homem, é ele que propicia vivenciar @idade e estabelece nossa relacdo com o
mundo. Ao suprimir o corpo e todos 0s seus sentidoprocesso de leitura, e valorizar apenas a
visdo, os demais sentidos ficaram adormecidosjesiados, desejosos de participar do ato de ler.
Por essa razdo, mesmo quando lemos silenciosammantexto, nosso corpo deseja se manifestar,
ele requer a performance do corpo e da voz. Perrassivo, recorremos aos sons, e ao ritmo dos
textos, mesmo que mentalmente apenas, para sspdrrecessidade do corpo de viver o texto

poético.

Ao ato de ler integra-se um desejo de restabetecaidade da performance, essa
unidade perdida para nos, de restituir a plenitug®r um exercicio pessoal, a
postura , 0 ritmo respiratorio, pela imaginacasebssforco espontaneo, em vista
da reconstituicdo da unidade, é inseparavel daupgodo prazer. Inscrita na

atividade da leitura ndo menos que na audicdoqagétssa procura se identifica
aqui com o pesar de uma separacdo que nao estature@za das coisas, mas

provém de um artificio.

E do desejo de unido dos sentidos, de integragiiocatpo com todas as suas
potencialidades, que a poesia contemporanea tecadmpercorrer caminhos que explorem esses
elementos. Paul Zumthor afirma em seus textos sgee @esejo do corpo de viver a poesia € sanado
pela presenca da voz, que é parte integrante darmpance. A performance, por sua vez, € algo
mutédvel, que depende do ambiente, do espaco, dpoteem que acontece e também dos
personagens integrantes desse processo. E quarfdta san personagens, refere-se a todos os
individuos envolvidos no projeto, o autor do texde,trovadores, os atores, 0s leitores, e, no que
tange a poesia eletrbnica, também dos programadwresa performance “ndo tem propriedades
qualitativas que permitiiam demarca-la de vea. 8o é um dado empirico, ela € wolcacao
em cena do sujeitem relacdo ao mundo e a seu imaginario” (FERALgtlesApud. ZUMTHOR,
2007, p. 42).

Para Zumthor (2010, p.31) a performance se da oimento da recepcédo, ela “é a acéo
complexa pela qual uma mensagem poética € simalia@e, aqui e agora, transmitida e
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percebida. Locutor, destinatario, circunstancia) €e encontram concretamente confrontados,
indiscutiveis”. E na performance que se estabedesslacio entre o locutor e o autor, tornando,

entdo, o texto significativo.

Trazendo essa questdo da oralidade e da perfoenpana os dias atuais, vemos que ha um
resgate dessa forma de viver a poesia. Quandoatiteriormente a questao da cancao levantada
por Chico Buarque e Tom Zé, observamos que esdarmance estd sendo cada vez mais
requerida pelos leitores, ndo é somente a voz gseinf, mas um todo, um combinacdo de
elementos que desembocam em uma cultura verbivga@yiSe o homem do inicio século XX
ouvia o radio e se contentava com isso, a partsutgimento da imagem ouvir apenas tornou-se
pouco. Um bom exemplo sdo as novelas, que duramte empo foram transmitidas pelo radio, e
havia um publico imenso que as seguia todas assndibje queremos a imagem, 0 som, as Cores e
também a interacdo. Queremos a performance enst@deotalidade. O espectador contemporaneo
também quer assistir a novela, ouvi-la e interagin ela. Ele quer dar seus palpites e interferir

diretamente no destino dos personagens.

As tecnologias audiovisuais modificaram de maneekevante a condicdo em que a
performance se desenvolve. Na época da liricaagntig tragédia, dos trovadores medievais, a
performance era imediata, assim a recepcao tamb&nmediata. Tudo acontecia ao vivo, no
mesmo espacgo, e o comportamento do publico eralmedediatamente. Hoje, com as gravagdes
em meios eletronicos, a performance tornou-se @mezito disperso, tanto no tempo quanto no
espaco, o que desencadeia varias leituras e \@mportamentos, uma vez que um texto filmado

ou gravado, pode correr o mundo e despertar sendielonaneiras diversas.

E evidente que nos textos encenados ao vivo tangbgossivel acontecer a mudanca de
tempo e espaco. Entretanto, h4 um diferenca mugiodg entre a performance do texto ao vivo a
do gravado. No gravado a performance vai ser serapneesma, imutavel, independente do
momento que seja assistida e onde. A performansgvacsempre sera diferente. Por mais que o
ator, o interprete, ou trovador se esforce paratiep mesmo ato varias vezes, € impossivel se

manter uma unidade.

Dessa forma, o homem do século XXI pode assistima tragédia grega, mas ela nunca
sera a mesma encenada na Grécia Antiga. Ja osoprpgéticos atuais, que sao filmados, poderdo
ser assistidos daqui ha cem, duzentos anos, eto ¢ge 0 homem do futuro assistira, sera

igualzinho ao texto que assistimos hoje. Na verdssteji ocorre. Ha filmes de meados do século
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XX que nos, espectadores do século XXI assistimgs, ftinquenta, sessenta anos depois, e a
performance dos atores ndo mudou em nada. Porémo, ‘@performance € entdo um momento da
recepcao: momento privilegiado, em que um enuncdackalmente recebido”, a performance total
de um texto nunca serd a mesma, mesmo que o &ato smesmo, pois ela ira depender da leitura,
“como absorcao e criacdo, processo de trocas dia8ngue constituem a obra na consciéncia do
leitor” (ZUMTHOR, 2007, p.50 e 51).

Com a e-poesia a questdo nao é diferente, emlewa gbr analisada de forma distinta.
Zumthor afirma em varios momentos de sua obra,ogoemem contemporaneo esta resgatando o

movimento do corpo na poesia. Depois de ficaratmsmecidos por séculos e despertamos para

uma espécie de ressurgéncia das energias vocdisidanidade, energias que
foram reprimidas durante séculos no discurso sdeisisociedades ocidentais pelo
curso hegemdnico da escrita. Os signos dessa géssia (melhor dizer
insurreicdo?) estdo em toda parte, do desdém dangopela leitura até a
proliferacdo da cancao a partir dos anos 1950pdmEuropa e América do Norte.
(ZUNTHOR, 2007, p. 15).

Ora, mas entdo se estamos resgatando um compottajae@ivido e esquecido, o que ha de
novidade nas poéticas digitais? Seria muita ingkué crer que estamos simplesmente resgatando
um comportamento de nossos antepassados. Mas tas#b@nringenuidade acreditarmos em um
movimento artistico totalmente inovador. De fatd, rhuito na arte contemporanea retomada de
nossos antecedentes, sao os rastros deixadosigéld@ahde que falamos no inicio desse capitulo.
Esses rastros estdo sendo seguidos, porque é ingdaesper com o passado, pois € ele quem nos
direciona, € por causa dele que existimos enqusatiedade eletronico-digital. Uma invencgéo puxa
a outra, um acontecimento possibilita 0 surgimelg@utro, como ja vimos quando foi discutida a
historia da leitura. Por essa razdo, ndo podemas én maior revolucdo da humanidade em
nenhum momento, porque de fato todos os momentosistaria tém sua importéncia e
determinam, de alguma forma, o tempo presenteeenpd futuro. E é nesse contexto que estao as
artes digitais, nesse cenario de resgate dos saskeaxados por nossos predecessores em

combinagdo com 0s novos meios digitais.
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Desse modo pode-se concluir que, embora estejemensos em uma cultura que valoriza a
oralidade e a imagem, estamos muito distantes dibmomo nossos antepassados vivenciaram
esses componentes. Grosso modo, 0 que os distdeymds é a matéria, o objeto. Para eles o
mundo era visivel, real, concreto. Para nés o mundostrato, intocavel fisicamente. A voz que
ecoava ha antiguidade e a imagem que se assistia,neateriais, imediatas, Unicas, presenciais. A
VvOz gque ouvimos hoje e as imagens que assistinoog@rséais, portanto passiveis de serem ouvidas
e assistidas em qualquer canto do planeta, desdsegienha o equipamento correto, que hoje néao

pesa mais que 200 gramas.

Ai reside a grande diferenca entre passado ergeeddo mundo material ha limitacdes, no
virtual ndo. A poesia virtual pode ir onde quiseexplorar todas as suas potencialidades, ndo ha

barreiras, o espaco € infinito e o tempo também.

Ha um tempo, um amigo engenheiro mecanico foiyemo por uma artista plastica de
Belo Horizonte, para ajuda-la em uma obra. Segahel@ ideia da artista era fazer um objeto de
arte enorme, que ficaria na entrada do aeropor@@aidins. O problema é que o projeto da artista
era inviavel, ou seja, para que ela conseguisseeben a obra, sem que ela causasse perigo as
pessoas que passassem por ela, o objeto devara safdificacdes, principalmente no topo, que
deveria apresentar lancas pontiagudas feitas enktasas lancas, da forma como foram concebidas
pela artista, atrairiam raios, especialmente etnasgndo de um pais como o Brasil, que é campeéo

em quedas de raios.

O episodio acima descreve as impossibilidadestiaets do mundo material. Se a obra fosse
concebida virtualmente, e representada por holegrpbr exemplo, tudo seria factivel, todas as
alternativas seriam realizadas. O mesmo acontateasopoesias virtuais. Como ja mencionado
anteriormente, o projeto da poesia em movimeriatérior aos recursos digitais, mas a viabilidade

em executar as ideias em sua totalidade s6 aconteoe o mundo codificado.

Vemos ai as diferencas e aproximacgdes entre amaitéradicional e a arte contemporanea
virtual. A oralidade e a performance ja sao elem®nbnhecidos e antigos, entretanto, 0 que muda
€ a natureza desses elementos. Na performanceidaidade e do trovadorismo, por exemplo, a
imagem era unicamente corporal, 0 movimento ereodpo, tanto dos atores e trovadores, quanto
dos objetos que os acompanhava, era sempre um earpmovimento. A energia era sempre

mecanica. Na arte virtual a performance estd ng@ématécnica, na voz eletrbnica, na energia
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eletrbnica. Por esse motivo a arte tradicionalliendiada, caracteristica que ndo se aplica a arte

digital.

E importante termos em mente que a poesia eletrdrdio é uma simples volta ao passado,
mas sim uma compilacdo dos desejos poéticos a& Rojs ela ndo sO resgata a oralidade e a

performance, como recria a poesia visual, indo @éis, ampliando suas fronteiras.

A poesia visual, embora tenha ganhado forca eiedame no final do século XIX, inicio do
século XX, com o0s projetos poéticos de escritoreoc Mallarmé e Apollinaire, e com o

movimento concretista em meados do século XX, @siBrsua aparicdo € muito anterior.

José Fernandes (1996, p.12) afirma que “o poemaalindo é uma arte recente, que
remonta ao final do século XIX” . Hatherly (1995,38 e 40) atesta que estudos sobre a histéria da
literatura apontam que o0s textos visuais mais aestae que se tem conhecimento sdo de gregos
alexandrinos, e que esses textos serviram de mpdedoproducdo poético-visual do Renascimento

e ao longo de toda a Idade Média.

S&o de Simias de Rodes (300 a. C) os primeirbgst@isuais ocidentais dos quais temos

conhecimento. Abaixo temos “Ovo” e “Asa de Eros”.
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Disponivel emhttp://alfius.blogspot.com.br/2012/11/simias-dea®s-primeiros-poemas.htrilcesso em 15 de setembro de 2014.
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Disponivel emhttp://alfius.blogspot.com.br/2012/11/simias-deaws-primeiros-poemas.htmmhcesso em 15 de setembro de 2014.

E importante observar que desde o século Il @&Quma producdo poética visual, que
consiste em dar importancia ndo apenas no sigddicas palavras, mas também no significante.
Ha uma preocupacédo com o espaco da pagina, cogp@sitiao das palavras, a fim de formar uma
imagem que também é peca crucial na analise disagdo textual. Portanto, retomamos a ideia
de que a poesia visual nada tem de inédita. Oesgarecimento no fim do século XIX e no século
XX, sdo na verdade uma retomada, um (re)apropeialestexto visual, e, porque néo dizer, uma

releitura do passado com uso dos recursos prageicada tempo.

Augusto de Campos foi um dos que (re)apropriodeseexto de Simia de Rodes produzindo

também o seu “Ovo’:
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Disponivel emhttp://educacaopelapedra.arteblog.com.Besso em 16 de setembro de 2014.

Cabe atentar para o terceiro verso do poema “movegelho”, explicitando o desejo de
retomada de algo que ja foi dito, mas que se es@r@gui em uma outra roupagem, como um texto
gue tem como referente um texto primeiro, mas guepgesenta com suas caracteristicas peculiares

e moldadas ao seu tempo.

Ana Hatherly, em sua obrA casa das musadjscorre sobre os Vvarios textos encontrados
ao longo da historia da poesia visual, com enfagpge poemas do periodo Barroco portugués.
Segundo ela ha alguns formatos poéticos que s@oreates no periodo Barroco-Maneirismo,
como 0s anagramas € os labirintos. Esses formatamfretomados no século XX e continuam

sendo retomados até hoje pelos e-poetas.
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Anagramma Poetico
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(HATHERLY, 1999, p.29)

O texto acima se intitul& Pheniz de Portugal Prodigioza em seus nomes Madha
Isabel Raynha Serenissima & Sra Nosgatado de 1678. Trata-se de um anagrama poético, em
forma de soneto, em homenagem a Maria Sofia IsBbé&letanto, o foco do texto ndo é apenas o
significado textual, mas também o significante,sple uma preocupagdo com a imagem, que é
formada pelas letras mailsculas ressaltando o darhemenageada.

Outro texto que usa 0 mesmo recurso do anagrantaxio abaixoAnagramma Acroftico
dedicado a Affonso Furtado. Observe que as letvasotine do homenageado estdo no inicio de

cada verso.
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(dem p. 138)

Embora o texto dedicado a Affonso Furtado facadasmesma técnica empregada no texto
de Maria Sofia Isabel, o anagrama, o segundo posgrdifere do primeiro por se utilizar de outros
recursos visuais que nado somente o aumento das leara marcar a visualidade do texto. No
segundo caso, o texto mescla texto alfabético cesertho. Pode-se afirma que ocorre ai, de uma
maneira ainda elementar, um texto “intermidiasfs i uma preocupacao do poeta em misturar as
linguagens, em transpor a barreira do poema metanafabético. Ana Hatherly ndo fornece
muitos dados sobre o texto, o que dificulta umdissméinuciosa. Portanto, certamente, a forma de
obelisco, que foi a forma escolhida para a confedgitexto, deve representar algo sobre os feitos
de Affonso Furtado, que foi capitdo geral no es@a®ahia, Brasil, entre 1671 e 1675.
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Mais elaborados e mais difundidos que os anagras@asas formas conhecidas como
labirintos, que foram muito utilizadas no perioaolérroco-maneirismo. Segundo Hatherly (Idem,
p. 41 — 45) a forma do labirinto representa a sesara do homem barroco, que ndo consegue mais
conceber a vida sob a égide das regras classicéabilinto, que também € representado pela
metafora do espelho, “se converte em imagem atdaiia da angustia, da morte, do tempo”, do

paradoxo da vida, da ideia de ciclo, da vida qtmila e volta sempre para 0 mesmo ponto.
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(HATHELY, idem p. 54)

No poema labirintico acima, dedicado a Maria Téeres dizeresFelices annos o vive
Maria Theresase reproduz em forma de espelho, formando quasraepresentando um cubo em
forma plana que distribui os dizeres pelos 6 latfésse que é impossivel encontrar o inicio e o fim
do poema, assim como é dificil seguir a leiturapdema de forma linear. O texto da voltas em

torno de si mesmo, pois, “ninguém buscava ja adatou sequer a saida, era um quedar-se atolado
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no inextricavel, havia mesmo um certo prazer ndgrese, no achar-se perdido no enigma”, como

se o leitor estive em um jogo.

O poema labirintico, que tanto sucesso fez nabasmganhou forgca novamente nos projetos

concretistas brasileiro.

Poema 1:
hojenao Poema 2:
poesiaho
J enao P
oesiahoje
nao P o e
s iahojena
o] poesi
ahojenao
poesiah
© Jjenao
poesiaho]
enao p ©
esiahojen
a o p oe s
iahoijenao
poesia

Os dois poemas acima sdo modernos. O poema Jctbe Xz** e 0 poema 2 de Augusto de
Campos*, sdo uma retomada do formato de labirinto taizatb no barroco. Ambos séo ciclicos,
sem comeco e sem fim. A leitura se da por toddadiss do poema. Dai podemos depreender que
0 projeto poético do concretismo fez um releitura goesias visuais ja existentes. Obviamente que
ha distin¢cdes entre os textos barroco e os cost@asgtientretanto a forma, o desejo de produzir uma
poesia que nao valorizasse apenas a escrita afaligiear, mas que criasse um texto em que

imagem e palavra se complementassem, € evideno@ltextos dos varios periodos ao longo da

“3 Disponivel emhttp://concretismo.zip.net/arch2004-12-01_2004-1h8nl Acesso em 29 de abril de 2014.
“4 Disponivel emhttp://asleeponasunbeam?2.zip.nAtesso em 29 de abril de 2014.
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histéria da poesia. Como vimos anteriormente, aspaacao persegue o homem desde os tempos

mais longinquos.

E salutar ressaltar que, uma das grandes dife¥eaptrte os poemas barrocos e 0s
concretistas, se da no plano da concepcao e dofagico. Enquanto nos séculos VI e VIl o foco
era a poesia em homenagem a alguém, no concredissaopoesia ja se apresenta como arte livre,
sem um foco unico. O desejo é produzir poesia,Sejdeé fazer arte, criando uma consciéncia
metalinguistica que ndo vemos nos poemas antigosie® poema concreto nos apresenta € uma
maturidade, uma conscientizagdo do fazer artisiiocessa maturidade ganhou ainda mais espaco e
mais forma, nos poemas eletrénicos, que exploramadmo a nocdo de espaco, tempo, imagem e

som.

3.2. Do concreto ao abstrato

http://www.youtube.com/watch?v=h3gzuQ-3R94
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Nada € mais 6bvio e lugar comum do que iniciar dpicb sobre poesia eletrénica citando
Mallarmé. Entretanto, € quase impossivel discutiari@ contempordnea, sem nem ao menos
mencionar, mesmo guen passanias ideias semeadas por esse poeta. O sonho denviaéiea um
livro dindmico, infinito, um livro que ndo se esgste, que se multiplicasse e fosse capaz de
englobar todos os textos possiveis, “ou ainda umadge de textos, impulsionado por um
movimento proprio, no qual palavras e frases puwhessmergir, aglutinar-se, combinar-se em
arranjos precisos, para depois desfazer-se, atosezaem busca de novas combinagdes.”
(MACHADO, 1996, p.165)

Mallarmé, famoso poeta simbolista francés, viveu segunda metade do século XIX.
Quando morreu a eletricidade ainda dava seus ponpeissos. Mesmo assim, talvez Mallarmé
tenha sido o primeiro poeta a idealizar a poestrélica com selivre, projeto que ficou

inacabado em detrimento de sua morte.

Com seuLivre, Marllarmé pretendia abarcar ilimitadas possibilede leitura. Seria um
livro ndo linear que pudesse ser lido de infinftagsnas, dependendo das combinacgdes praticadas

pelo leitor.

A obra ficou inacabada, e certamente Mallarmé devese deparado com inumeras
dificuldades praticas na confeccao de seu texgaroprio formato daodexja € uma limitacao por
si. Por mais possibilidades que se crie, por maiedades de palavras e textos que se imprima em
um livro, ndo ha como ser infinito, pois o nimem ghginas jamais seria infinito. Em algum
momento o livro se esgotaria. Apesar de utOpica paa €poca, essa obra € de fundamental valor

para a histéria, ndo sé da literatura, mas das anegeral.

O Livre propunha um texto diferente dos formatos conhecidt¥s entdo, pois
propunha trabalhar ndo somente com as palavras,tamksém com a forma grafica, a
geometria, o espaco em branco, sugerindo uma keitwre explorasse ndo somente o
conteudo do texto, mas também sua forma, sua es&uvisual. Livre também
romperia com a bidimensionalidade tradicional derdi, uma vez que propunha uma
leitura de todos os angulos do texto, pois podegder do comeco para o fim, do fim
para o comec¢o, de cima para baixo e de baixo pamsa,cetc. O texto também
apresentaria um elemento fundamental para a améeagporanea, a interatividade, ou

seja, a participacdo do leitor na construcdo telxtuana vez que o livro né&o
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apresentaria uma ordem linear de leitura e a cagétr do texto ficaria sob o comando

do leitor.

Em seu poema “Um lance de dadodJn( coup de désfle 1897, o poeta ja
esbocara seu desejo em produzir uma obra mais doa@envoltada para um texto que

desafiasse as poéticas tradicionais.

JAMAIS

MESMO QUANDO LANCADO EM CIRCUNSTANCIAS

ETERNAS

DO FUNDO DE UM NAUFRAGIO(...)

JAMAIS ABOLIRA(...)*.

Nesse pequeno trecho do poema vé-se a nédo lingaridias versos, a exploracdo dos
espacgos em branco e dos recursos gréafico, anuocagde estaria por vir na poesia e instaurando
novos conceitos poéticos. Na leitura do texto tedoga de catorze paginas, nota-se a proposta da

leitura fragmentada, nao linear, passivel de ditesee multiplas leituras.

O projeto doLivre levaria essa concepcao trabalhada no poema mais@of
explorando novas e infinitas possibilidades. Poré&rg quase impossivel Mallarmé
levar essa ideia até o fim, pois 0 conceito dedexie 0 poeta propunha estava muito

além de seu tempo. Como afirma Arlindo Machadte p.169):

Comecamos j& a suspeitar queLiore de Mallarmé ndo poderia jamais
ser um livro no sentido estreito do termo, nem mesom livro
transgressivo como bance de DadosO projeto de Mallarmé demanda

outro modo de producgdo e uma resolucdo técnicasguemmodernamente

Jamais/ Quand bien méme lancé dans des circoresagternelles/ du fond d'un nafrage/ n'abolira.
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se pode comecar a vislumbrar. (...) Mas é seguramecden O
computador que o sonho de Mallarmé parece podemlifiante
converter-se em realidade. Ovre — quem diria? - é na verdade um
algoritmo combinatério.

O fato doLivre nado ter se concretizado, importa menos do que sun&epcao.
Sem duvidas as ideias de Mallarmé serviram de paetgpartida para muitos projetos
artisticos que vieram a acontecer mais tarde. Erg®es projetos podemos citar a
interatividade, o hipertexto, os poemas-visuais doacretistas e as poesias digitais.
Mallarmé sonhou a flexibilidade possivel de serartcada hoje nas poéticas digitais,
gracas aoshardwarese softwaresmodernos, que torna factivel um projeto poético
semelhante a um jogo de dados.

Numa linha semelhante a de Mallarmé, estdo Janyes &Erza Pound. James Joyce, em
sua obraFinnegans Wak@ropde um jogo linguistico e poético de dificinpgacdo e totalmente
experimental. A obra baseia-se em experimentagdes & linguagem e com as concepcdes de
textos ndo lineares, o que obstaculiza a leitwmanhdo o texto muito denso e, para muitos,
incompreensivel. E Haroldo de Campos (1987, p.88jgafirma que ha uma grande aproximag&o
entre as obras do francés e do irlandés.

O esquema circulo-vicioso é o elo que vai ligarcdog Mallarmé, “por um
cbmodo vicus de recirculacdo”. Muito se aproximaiolo mallarméano” deJn
coup des Désdo ciclo de Vico reinventado por Joyce parkionegans WakeO
denominador comum, segundo Robert Greer Cohn, qpagen aquele poema de
Mallarmé tem mais pontos de contato cemnegans Wakeo que com qualquer
outra criacdo literaria, seria 0 esquema: unidatiglismo, multiplicidade, e
novamente unidade. Expressdo evidente, a uma mspa&gao, dessa estrutura
circular comum a ambas as obras é o fato de aifies®l deFinnegans Wakeer

a continuagdo da Ultima, assim como as derradgd@avras do poema

mallarméano sdo também as primeiras: “Toute petrsétun coup de dés”.
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Em outro momento Haroldo de Campos (2001, p. 16&ta que ndo ha como comparar
esses dois escritores, pois as semelhancas entilerass sdo muito marcantes, e que, apesar de
Mallarmé ter escrito apenas 11 paginas e Joyce 628esultados obtidos por ambos foram

analogos.

Erza Pound é outro poeta que merece destaque qoaasikunto é poesia visual. Baseado
nos ideogramas chineses, o escritor norte-amersereveu a obr@ Cantq na qual rompe com a
l6gica ocidental e exibe uma obra que nao apresantanredo linear. Pois ao contar a historia da
humanidade, Pound se utiliza de uma estruturahegtal] que ndo segue uma légica temporal ou

espacial.

No Manifesto Concretista, de 1956, um dos pontagragnantes do movimento é a
influéncia desses trés poetas:

- mallarmé (n coup de dé$897), joyce finnegans wake pound ¢antos
ideograma), cummings e, num segundo plano, apiodingalligramme3 e as
tentativas experimentais futuristas-dadaistas esdmiz do novo procedimento
poético, que tende a impor-se a organizacao coiralccuja unidade formal é o

verso (livre inclusive).

Sem duvidas esses trés poetas foram grandes ndarges da poesia experimental, e
fizeram uma revolucdo poética, apresentando ao enlitedario uma nova maneira de se fazer
poesia, que acabou por desembocar no moviment@ridedo Modernismo e depois, no
Concretismo, dois movimentos que sofreram fortefuéncias das chamadas Vanguardas
Historicas.

Como ja foi discutido nesse trabalho, nos capitalugriores, ndo ha como desvincular o
fazer artistico de suas midias. Os objetos dedart€récia e Egito antigos, por exemplo, ficaram
limitados a ceramica e a escultura. No Renascinmefibmla da vez” foi a pintura a 6leo em tela, e
0 século XIX viu o surgimento da fotografia e daesha. Todos esses acontecimentos artisticos
foram possiveis em seus momentos historicos, g@gascnologias que foram se aprimorando e

gerando novas formas para os artistas se mandastar
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Desde que as Vanguardas Historicas comecarangia £om suas ideias de desvalorizacao
da tradicdo, a apreciacao pelo desenvolvimentcsindle a tecnologia, dentre outros aspectos, que
a ideia de moderno veio atrelada ao processo dsstimalizacdo: a troca da méao de obra humana
pela producdo em série exercida pelas maquinasfaramando os objetos de artesanais em objetos
massificados. Assim, ndo seria incorreto utilizafrase de Benjamin para toda a producéo

industrial, afinal, assim como a arte, os bensotsemo também perderam sua aura.

O Cubismo literario teve seu inicio com o mandestsinado por Apollinaire, e valorizava a
orientacdo da vanguarda europeia de aproximar taslastes. Por essa razdo, 0s poetas cubistas
atentavam para a construcéo do texto, pois a ftertaal era de fundamental importancia. Dai, os
versos eram criados em linhas curvas, e o espadaramio era minuciosamente trabalhado, para
aproximar o poema da imagem. Havia também um dedipnento sintético, ou seja, a ideia era

escrever palavras soltas, sem pontuacdo, sem omnestrofes.

O Surrealismo, idealizado por Andre Breton, valwe a liberdade de expressao e se
apoiava em ideias da psicanalise de Sigmund Frieedtre as caracteristicas mais marcantes
destacam-se a valorizagdo do inconsciente, dd erda abstrato, propondo um fazer artistico livre,
negando a logica e a razdo, produzindo uma artenpadda “loucura”. O movimento estimava o

uso de livres associacfes atraves do fluxo de Eonsa.

Com muita m4 fé é que nos contestariam o direitoedgregar o termo
SURREALISMO no sentido muito especial que Ihe darposs é claro que antes
de nés esta palavra ndo tinha conseguido bom &dto. defino, portanto, de uma
vez por todas: SURREALISMO, n m. Automatismo pstqupelo qual alguém se
propde a exprimir seja verbalmente, seja por @scggja de qualquer outra
maneira, o funcionamento real do pensamento. Diiadeensamento, na auséncia
de todo controle exercido pela razdo, fora de qalgreocupacdo estética ou
moral. ENCICL.Filos. O surrealismo assenta na crenca da realidade sujleri
certas formas de associacdo, negligenciadas aténagsonho todo-poderoso, no
jogo desinteressado do pensamento. (BRETON, 19:2®1)

O Dadaismo, movimento liderado por Hugo Ball e Bnihennings, teve como palavra de

ordem a desconstrucdo, apresentando um fortetespiiarquico. Valorizava a falta de logica e a
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incorporacao do acaso nas obras de arte e poer@as Por acaso que o0 poema de Tristan Tzara,

“Para fazer um poema dadaiéfa’virou praticamente o manifesto do movimento. Gutra

caracteristicas marcantes desse movimento foranreseiéncia artistica, o combate a arte

sacralizada, critica ao consumismo e 0 uso deabp cotidiano como elementos artisticos. Essa
tltima muito bem representada por Marcel Duchamf@ mnportancia para a arte contemporanea
ja foi discutida no capitulo 2.

O Futurismo surgiu com a publicacdo Manifesto futuristade Filippo Tomaso Marinett
gue aponta para o progresso, para o0 avancgo sevapyazando a tecnologia e negando o passado,
chegando até mesmo a propor a destruicdo de masgdades antigas. Na literatura o futurismo
aderiu o verso livre e estimulou o uso do substanéi dos verbos no infinitivo excluindo os
adjetivos e também os advérbios. Também incentivaso do texto ndo linear e o uso de recursos

gréaficos, como letras diferentes e a adicdo dedgyae misturando ao texto alfabético.

Como se pode aferir dos breves comentarios sobrevamaguardas historicas, esses
movimentos foram fundamentais para determinar o®sudas artes no século XX e também no
século XXI. Observa-se que 0s conceitos adotaddss pmodernistas, concretistas e poetas
eletrénicos ja séo idealizados nessas vanguakdadocao do verso livre, a valorizacdo da falta de
I6gica, a irreveréncia poética, a livre associagio ideias e também a mistura das artes.
Especialmente com os futuristas foi possivel aasdekto alfabético com imagem, sacramentando

a unido entre o texto escrito e figura que madetaliesembocou na e-poesia.

E na segunda metade do século XX que a Poesia €an@m trazer para a area
da escrita literaria um contributo notavel de imsdinacao deste estado de coisas.
Porque, se é certo que desde o principio do séooto os Futuristas, e ja antes,

com Mallarmé, se tentava ndo so6 derrubar as frasteintre as artes mas também

% “pegue um jornal./Pegue uma tesoura./Escolha naljemm artigo com o comprimento que pensa dar ao seu
poema./Recorte o artigo./Depois, recorte cuidadesgentodas as palavras que formam o artigo e msetauen
saco./Agite suavemente./Seguidamente, tire ostescom por um./Copie conscienciosamente pela oedemue saem

do saco./O poema sera parecido consigo./E prom sm escritor infinitamente original e duma adela
sensibilidade, embora incompreendido pelo vulgdspbnivel emhttp://mantraman.wordpress.com/2009/08/14/para-
fazer-um-poema-dadaista-tristan-tzarsdesso em: 25 de abril de 2014.
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trazer de novo para o0 uso artistico a revalorizaigéescrita como representacao, a
sua accao foi perturbada por factores que desviarémfase do movimento para
outras areas. Depois deles, dadaistas, surrealaigstas exploraram o campo da
escrita e das artes graficas de maneira mais sgistemlevando mais longe o
principio doCaligramade Apollinaire e daPalavras em Liberdaddos futuristas,
introduzindo importantes modificacdes no conceédaitura, que a partir de entdo
deixa (de novo) de ser obrigatoriamente um peodoosizontal da esquerda para a
direita de cima para abaixo. Desse processo deemdny e de libertacdo de
energias, a visdo da escrita saiu revigorada,meald, reinventada. (HATHERLY,
1995, p. 38)

Nota-se que Hatherly refere-se ao novo proced$stiem como reinventado e ndo como
algo totalmente inédito, pois como ja referido eotenente, o0 poema visual existiu desde sempre, a
grande contribuicdo da contemporaneidade paragéssgo esta nos meios, NOS recursos atuais que
propiciam um texto verbivocovisual e com infiniasssibilidades de construcdo. Entretanto, antes
de partir para a poesia intermidiatica, que englauks os sentidos, os poetas passaram pelo

concretismo, que foi o prenuncio da poesia digital.

No bojo das Vanguardas Historicas, veio o Modemnisque propds uma mudanca na
criagdo artistica, rompendo com parédmetros trawi$o e convencionais. No Brasil, um dos
grandes nomes desse movimento, que cabe aquiadw,qielo carater experimental da sua poesia,

é Oswald de Andrade.

Oswald se destacou pelo seu jeito atrevido deeesce pelo componente estético que ele
chamou de antropofagia. Esses dois elementos fdeterminantes para transformar a poesia
oswaldiana em uma referéncia da nova arte brasii@iinicio do século XX. Ao escrever um texto
gue rompia com a légica padronizada - que era mosgupautava a poesia habitual da época -
apresentando poemas sintéticos, que valorizavamessdes coloquiais e praticas do cotidiano, ja
trazia a tona um desejo de se fazer poesia “aléhodponte do provavel”.
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O CAPOEIRA

- Qué apanhé sordado?
- O qué?

- Qué apanha?

Pernas e cabeca na calcada

O poema acima representa com exatiddo o que poeaia de Oswald. Uma poesia que
valoriza 0s aspectos locais dessacralizando o faxico. A sintese, a ruptura com a métrica dos
versos tradicionais, o tema cotidiano e a lingoageloquial empregada no texto, mostram um

texto comprometido com 0 novo, com as novas codeEpge arte do século XX.

Foi nesse cenario que as ideias concretistasfleram e ganharam forca. Desejando que a
palavra se fundisse com a imagem, e se tornaspedgda 0 objeto poético dotado de movimento,
“ onde nog¢des tradicionais como principio-meio-fgilpgismo, verso tendem a desaparecer e ser
superadas por uma organizacdo poético-gestaltipodtico-musical, poético-ideogramica da
estrutura: POESIA CONCRETA” ( CAMPOS, 1987, p. 31¢jamos abaixo algumas definicbes de

concretismo dada por alguns teoricos.

Os poetas concretos entendem levar as Ultimas quéseias certos processos
estruturais que marcaram o futurismo (italianosse), o dadaismo e, em parte, o
surrealismo, ao menos no que este significa detag&@ do imaginario e do
inventivo no fazer poético... o concretismo tomaésio, e de modo radical, a
definicdo de arte comechnéjsto é, como atividade produtora. De onde, primeiro
corolario: o poema ¢ identificado combjeto de linguagem'O poema concreto é

uma realidade em si, ndo um poema sobre”. ( B&&|p.529)

(O concretismo €é) caracterizado pela reducdo deessfo a signos concretos, que
visem & apresentacao direta do objetivo pela azgaéo de elementos basicos da
linguagem em representacdes gréaficas. E um esfter@profundamento visual do
vocébulo, de isolamento dele em relacdo aos pisstemteldos (afasta-se da
poesia ‘conteudistica’)... (COUTINHO, 1968, p.295)
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(Concretismo é ) um tipo de composi¢cdo poétictersigtizada na metade da
década de 50, centrada na utilizagdo de poucosmrtemdispostos no papel de
modo a valorizar a distribuicdo espacial, o tamasha forma dos caracteres
tipograficos e as semelhancgas fonicas entre asrpajee que o Concretismo seja
definido como o movimento literario que produziu ep@s concretos.
(FRANCHETTI, 1993, p. 22)

Entretanto, o proprio Franchetti questiona essggaitos nas paginas seguintes de seu
texto, pois para ele a producdo poética do cosanetifoi muito diversificada, apresentando
trabalhos com caracteristicas distintas. Portgmdica conseguirmos agrupar todos os textos que
designamos concreto, € preciso refletir sobre @lpdp teoria do poema concreto, pois nhdo sao
apenas “alguns principios estilisticos ou algumasaateristicas técnicas mais evidentes” que
atribuem uma unificacdo ao corpo de poemas dendmipar poesia concreta, mas também “o
discurso tedrico que acompanha essa poesia € quecéoessa unidade, reconhecida quando se

admite possivel falar de Concretismo durante 28.4no

De fato os concretistas trilharam diversos canmsnfidizeram do experimentalismo poético
seu lema, mas o exercicio da visualidade no poemaaegploracdo dos espacos da folha, sdo vistos

com frequéncia quase unanime.

A pratica visual referida pelos concretistas é o das formas de diagramas e as imagens
sdo formadas a partir da disposicdo das palavia® so papel, além de outros recursos como

repeticdo de fonemas e deslocamento de letrasb®lsisn para configurar o movimento do poema.

Para alcancar a sintese poética, a poesia corsgdiaseia no ideograma chinés e rompe
com logica da linguagem discursiva. Nesse sentirdoféendamental que o poeta dominasse o
espaco grafico da folha e se valesse de recursiaslog, como os diferentes tamanhos das letras, 0s
tipos, 0 uso de negritos, cores diferentes, imggisrdre outros elementos, articulando as palavras
nos espacos brancos da pagina. E uma obra em gopsesnpre dindmica, sempre em movimento,
nunca estatica. E, segundo Haroldo de Campos (J98%6), um “poema do tipo palavra-puxa-
palavra, onde a estrutura resulta da interacapalasras ou fragmentos de palavras produzidos no

campo espacial’.
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De fato um dos elementos mais marcantes da poasaieta € a movimentacao. Os textos
sao escritos de forma a dar dinamismo ao poemay csgreles se locomovessem o tempo todo, € ja
gue os concretistas ndo tinham como lancar maeaesos gréaficos tecnoldgico digitais, eles se

valiam da disposicao das letras na pagina.

VVVVVVVVVY
VVVVVVVVVE
VVVVVVVVEL
VVVVVVVELO
VVVVVVELOC
VVVVVELOCI

VVVVELOCID
VVVELOCIDA
VVELOCIDAD
VELOCIDADE

O poema “Velocidade”, de Ronaldo Azeredo, de 1¥%1Tm exemplo claro de como a
repeticdo de letras davam movimento ao poema. Bara texto acima, o “V”, repetido varias
vezes, funciona como uma onomatopeia que represdrdaulho de um motor em alta velocidade.
O som “vrum” produzido pelos carros em alta veladig| esta aqui representado pela repeticdo do
“V” que imprime o movimento e a velocidade que ema requer. Outro aspecto interessante a ser
ressaltado do poema, € o carater geométrico do.tékn retdngulo e dois triangulos sdo os
elementos formadores da obra, o que nos leva avalbsepalavra como objeto, como coisa em si e
nao como significado para algo. A palavra é, elagstra ao leitor como significante e significado,
ela se auto representa. Como ndo havia recursososoou visuais que movimentassem o poema,
0s concretistas se valiam dos mais variados aosfigara se chegar ao resultado final desejado, que

nesse caso € a ideia de rapidez.

Com os recursos visuais e sonoros advindos do dawhgn) a ideia dos concretistas tornou-
se mais completa. E importante ressaltar aqui gumnocretistas irmaos Campos e Décio Pignatari,
juntamente com Arnaldo Antunes, se aventuraram éamba producdo de poesia digital, com o

projeto poético “Video Poesia — Poesia Visual’g@sehvolvido na Escola politécnica da USP, entre
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1992 e 1994, que consistia em “escrever’ e-poernas a ajuda de programadores. Segundo
Augusto de Campos, o conceito de poesia verbivenalija existia desde os primordios do
concretismo, mas sO podde ser aplicado com a ajagaedgenhos tecnoldgicos que sO surgiram

efetivamente no final da década de 80 e inicio&tada de 90 do século XX.

... a idéia de conjugar palavras, som e imagervegiresente nas propostas da
Poesia Concreta desde o inicio. N6s usdvamos assguverbivocovisualgue é
uma palavra extraida do vocabulario de James Jgyam sintetizar essa
conjugacdo. Embora, em geral, se acredite que sidP@®ncreta s6 possua este
aspecto visual privilegiado, ela, desde o inicengava em utilizar som ao lado da
imagem. Tanto que meus primeiros poemas destaléaBeesia Concreta, da série
‘Poetamenos’, foram apresentados no Teatro de Aremab55, por um grupo
musical que interpretava varias vozes, correspata@s varias cores do poema.
(CAMPOS, Apud. ARAUJO, 1999, p. 126)

Foi exatamente o que os irmaos Campos fizeramdguas recursos digitais surgiram,
transformaram poemas concretos em poemas eletsdr® textos que servem como epigrafes
desse topico, o poema “Bomba”, de Augusto de Cangpoma representacao desse sonho concreto
de trazer para o poema concreto a verbivocovisiede O poema foi publicado primeiramente em
formato “tradicional”, no papel, e se valia dos safas letras P (oclusiva bilabial surda), B
(oclusiva bilabial sonora) e da repeticdo das defbae M, dispostas na folha em branco, em
posicdes que remetem o leitor & ideia de expfésBepois o texto foi transformado em e-poesia e
ganhou movimento e cor, como € possivel confersit@indicado no inicio desse topico. Segundo
Ricardo Araujo (1999, p.49):

. 0 “poema bomba”, em sua versdo computadorizddamn “clipoema”, uma
poesia visual, e empenha em sua construcao tegstética elementos que em suas
primeiras versdes estavam apenas virtualizadosdal@vimpossibilidade técnica
de operacionalizar plenamente aquele sentidivocovisualque, paradoxo

poético, apresentava a estrutura do poema em Eoasrps versoes.

" Para ver uma anélise mais aprofundada desse poensjltar o texto de Ricardo Ara(Rpesia visual — Video
poesiap. 42 — 49, cuja referéncia bibliografica completde ser encontrada no final dessa tese.
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Pode-se depreender das citacdes acima, que oetismwy foi o idealizador do poema
eletrénico entre nés. Embora a poesia visual jgétisgse desde a antiguidade grega, como vimos, foi
com os textos de Mallarmé, Pound, Apollinaire, @ogccom os experimentalismos artisticos das

vanguardas histérias como um todo que a ideiatdemidialidade se confirmou.

Circula no Youtubeum poema eletrénico de Christian Caselli E Guilkenihitaker,

intitulado “Cinco_poemas concretod®. O texto é a versdo eletrdnica de quatro poemasrems

conhecidos e de um poema eletrdnico. O ja refaxtiima “Velocidade”, de Ronaldo Azeredo, de

1957 e os demais listados abaixo.

uno
dos dos
tres tres tres

cuatro cuatro cuatro cuatro
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“Péndulo” de E.M. de Mello e Castro, de 1961 e2196

“8 Disponivel enhttp://www.youtube.com/watch?v=x_5_DVABaR#cesso em 08 de maio de 2014.
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olielastifeliferofugahistoriloc

Disponivel emhttp://www.youtube.com/watch?v=kXK5HYpFThA

"Cidade”, poema eletrénico, de Augusto de Camp9631

“O Organismo”, de Décio Pignatari, de 1960

As adaptactes foram feitas em um editor de videoneddo Adobe Premiere. Segundo o
autor, Christian Caselli [mensagem pessoal], “rem@os poemas concretos, sempre me motivou a
caracteristica naturalmente cinética de varios pesemntdo pra animar foi um passo“. Assim 0s
textos ganharam movimento e som. O movimento jétiexhipoteticamente e conceitualmente no
texto original. No caso do poema “Velocidade”, rgeea movimentacdo da letra “V”, em ritmo
acelerado, surtiu o efeito desejado pelo autoegtw} velocidade, rapidez. E no poema “Péndulo”,

somente foi empregada a movimentacéo das letrasagaecam como um péndulo.

E interessante observar como a verbivocovisuatidadda o sentido do texto. E no caso

dessa adaptacao, outros elementos contribuem para tgxto eletrénico ganhe outro sentido que
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nao o primeiro produzido pelo texto impresso.

O texto comeca com o0 poema “Cinco”, que no forni@dicional € apresentado em formato
de piramide e os numeros estdo por extenso. Ndagd@pos numeros aparecem em arabico e no
inicio do video, funcionando como um contador depie para o inicio do filme. Ou seja, eles
adquirem aqui um sentido totalmente diverso doidgemrimeiro do texto. E interessante observar
gue apenas 0 numero cinco aparece por extenson@edlaselli, o poema se chama “Cinco
poemas concretos” e ndo “5 poemas concretos”. Ep@ae-se intuir que o Cinco por extenso

remete ao poema, depois de cinco contagens o p&intd poemas concretos” inicia.

No poema “Velocidade”, juntamente com a movimerdagds letras, ha um som de uma
engrenagem, como se a velocidade fosse propicieldanpovimentacdo de uma maquina. Num
determinado momento, a maquina da um curto e pafargionar. A imagem em movimentacao,
aliada ao som das engrenagens e a aparicdo do pGatade” no meio do poema “Velocidade”,
no remete aos ideais pregados pelo futurismo, beidade gerada pela tecnologia, pelo progresso
gue o uso das novas tecnologias trouxe para adagandades. Impossivel também ndo pensar no
poema “Ode Triunfal” de Alvaro de Campos, que éloavor & modernidade e por isso apresenta

um ritmo frenético.

No poema “Péndulo” a surpresa fica por conta @heidia’” do péndulo apresentado na
versao eletrdnica. No inicio do texto o péndulorapa de forma compassada, certinha, ritmica.
Depois as letras comecam a perder o ritmo e o p@mmassa a balancar de forma desordenada.
Paralelo a essa desordem, ao fundo, o som detsicenrsdo descompassadamente complementam a

ideia de desordem.

O ultimo poema, “Organismo”, € de fato uma releitteita pelo poeta eletrénico. Ha uma
modificacdo na imagem do texto. Enquanto o poeaticional aparece disposto no formato de um
ovo, remetendo a ideia de renascimento, uma veod deeto fala que o organismo quer perdurar,
repetir e 0 orgasmo gera nova vida que perpetusr.oN® texto eletrébnico o poema aparece de
forma linear e ndo em formato de ovo. Segundo Céssd se da porque ele se concentrou mais
“na ideia de orgasmo, ja que aparece escrito ‘@mgasn uma das aproximacgdes. Portanto é o
apice da musica e quando ha uma espécie de péettagtro do ‘O’ “. E importante observar que
a muasica, nesse ultimo trecho do poema, acompamiaariimica que pode ser associada ao ato
sexual. Ela comeca lenta, tranquila e vai aumeptandtmo até chegar ao apice que € o orgasmo,

complementando o texto visual.
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N&o seria falacioso, nem exagerado, afirmar gpeesia visual foi se diferenciando com o
passar do tempo. Quando vemos o0s textos visuddaoco portugués, por exemplo, notamos que
nao ha exatamente uma consciéncia verbivocovisoatp ja foi mencionado anteriormente. Os
poemas, embora tivessem um trabalho com a linguagemm a imagem que essa linguagem iria
formar, ainda estavam mais preocupados com o cbmted texto, do que com a imagem. O foco
era o0 texto e seu significado. J& os precursoresodoretismo, como Mallarmé e Apollinaire,
centravam seu texto na palavra objeto, ou sejaggeém da palavra é o poema.

Dizemos que a poesia concreta visa como nenhuma @womunicacdo. Nao nos
referimos, porém, a comunicagdo-signo, mas a cmacéo de formas. A

presentificagdo do objeto verbal, direta, sem bmsnbde subjetivismos

encantatorios ou de efeito cordial. Ndo h& cartoiditas para o poema: ha o
poema. (HAROLDO DE CAMPOQOS, 1987, p. 56)

Talvez néo seja errbneo afirmar também, que aigpaescretista s6 se desenvolveu nesse
caminho, por vislumbrar no futuro a possibilidade pbema verbivocovisual. Pensar no poema
coisa, como imagem, sO foi possivel porque a tegmlde imagem técnica ja existia, embora nao
estivesse ainda ao alcance de todos e ainda foakiga. Entretanto, € importante relembrar que
a primeira imagem em movimento data de 1872, comos/ no primeiro capitulo, e a televisédo
virou objeto acessivel no fim da década de 192flaRto, a tecnologia de imagem em movimento &
anterior ao surgimento do movimento concretistqui® nos leva a pensar que o concretismo tenha

recebido influéncias dessas imagens técnicas ernmranto.

Com o advento do computador e a linguagem mateaéie programacdo, as imagens
técnicas ficaram ao alcance de qualquer um. Pardazer artistico deixou de ser um ato solitario e
tornou-se uma acgao conjunta. Rarissimo um poetpokiza seu proprisoftwarepara dar vida
aos seus poemas digitais, pois € sempre necesséiriguagem da programacao, que € muito
complexa. Artistas convivem com cientistas em todoundo. Aqui no Brasil um projeto que ficou
bastante conhecido, foi o ja citado “Video Poesid@ceesia Visual’, que reuniu 0s poetas
concretistas com os engenheiros do Laboratoérioisterfas Integraveis, da escola Politécnica da
USP.
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N&o deixa de ser estranho, principalmente aos albssonservadores, que a poesia saia de
um ambiente matematico, mas, como ja discutidoegursdo capitulo, vivemos no universo das
imagens técnicas e é nesse sentido que a arténétatrtornou-se um projeto multidisciplinar,
intermidiatico, porque além de envolver varias iagdenvolve também mais de uma area do
conhecimento. O que ha é uma combinacdo de sali@rastista pensa, esboca sua ideia, e 0

programador torna essa ideia viva.

Retomando a ideia de que é necessario estudateaguartamente com as midias das quais
ela se vale, pois o meio utilizado para produze artdo importante e fundamental na compreenséao
da obra, quanto todos os demais elementos, podebsesvar que, embora 0 poema concreto ja
tenha sido pensado para ser verbivocovisual, ha difeeenca muito grande do poema visual e
concreto para o eletrénico, e essa diferenca réjmeBas estética, mas também postural. Ou seja,
existe uma mudanca corpoOrea e mental na atituagbddeitor quando o relacionamos ao leitor de
poesia visual e concreta. De um momento para @ @auggue muda ndo é apenas 0 poema em si e
sua midia, mas também o0 processo cognitivo dorleitsua postura diante do texto, assunto que

sera abordado no capitulo que se segue.
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4.0. O LEITOR NAVEGADOR

tHd8a0mesMatEmBs

.
L

No primeiro capitulo desse trabalho fizemos uns@iaspela historia da leitura e da midia.
Vimos que os meios usados pelo homem em cada momartistoria foi fator fundamental para o
desenvolvimento das posturas de leitura no decdaéempo. Desde o leitor de nos, passando pelo
leitor das tabuletas de argila, do livro rolo, dédex manuscrito, docédex impresso, até o
ciberleitor, pode-se notar que cada um desses livros se amdando em vista todo um imaginario

propicio para cada uma das épocas.

Uma vez que esse trabalho de pesquisa visa estddaapenas o texto literario, mas
também os suportes que o encerram, é interesshsgevar que a palavra livro aqui ndo é usada
para designar apenas o formefalex. Arlindo Machado, em uma entrevista dada ao docuimient
Biblioteca Mindlin: um mundo em paginaafirma que o livro ndo € o objeto, esse objeto que
chamamos livro é o6dex.Livro pode ser texto oral, narrativa, uma infinidatk textos. Epopéias
como lliada e Odisséiasao livros orais, por exemplo, e uma péagina de ipagdigital naweb

também deve ser chamada de livro.

Essa afirmacdo de Machado € crucial para nos ippartnos com relacdo aos
acontecimentos atuais relacionados ao livro. Mséotem falado, e lamentado, sobre o fim do
livro, uma vez que as midias digitais tém ameagadwegemonia desse objeto. Entretanto, &
importante esclarecer aqui que o que esta em pautaundo atual ndo é o fim do livro, mas sim o

fim do formato do livrocédex.O livro, enquanto esséncia, enquanto texto, enquiamjuagem
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continuara a existir mesmo que, por venturepaexdeixe de existir em detrimento do crescimento
de outras midias. Sempre havera espago para o cemarconto, a crénica. A diferenca € que
passaremos a ler em midias digitais, e apesaraddeafeito pelos intelectuais de que o0s jovens nao
leem, essa postura € bastante discutivel. Talesznélo leiam os classicos, mas o sucesso de obras
comHarry Potterou O Senhor dos Anéippr exemplo, nos mostra que o problema ndo éadalt

leitura, mas os caminhos trilhados pelo sistemaazonal, que precisam ser revistos.

Nesse capitulo nos debrucaremos sobre a postulgitdra do leitor-navegador. Por essa
razao, em alguns momentos, sera necessario ret@salguns aspectos ja discutidos no primeiro

capitulo, sobre questdes que envolvem as midiiwllos e suas posturas de leitura.

4.1. A mente e 0 corpo em posi¢cao para navegar nasles virtuais

http://www.youtube.com/watch?v=jo3rI2kxB4g

O video que serve de epigrafe para esse tOpistralde maneira muito elucidativa o que
trataremos no decorrer desse capitulo. O mongetuamado a ler em livro rolo, sente muita
dificuldade em manusear um exemplar do recém clodgad c6dex.O texto € uma bem humorada
sétira aos atendimentos de suporte técnico questeim® nossos dias. Entretanto, ele nos mostra
uma questao fundamental para discutirmos e amalisaas posturas de leituras dos novos tempos.
A leitura € um habito, como ja mencionado antere@rte, por essa razédo, quando ha a mudanca de
uma midia textual para outra, ha também uma gramatificacdo comportamental do leitor. Essas
modificacdes se ddo ndo somente no plano do corgetambém nos aspectos mentais. Da leitura

de uma midia para outra ha muitos elementos cuegaitque precisam ser apreendidos, como
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podemos observar no video acima. Nado € apenas kaberonhecer o alfabeto e os signos
linguisticos que caracterizam um texto, € impoedaambém saber manusear o suporte, conhecé-lo,

desvenda-lo.

De fato nunca pensamos sobre esse assunto. Edtantasto tempo submersos no mundo
da leitura em livracodex,que acreditamos ser natural manusea-lo. Entretgnmdo nos vimos
frente a frente com novos suportes, 0s meios eietd, fomos descobrindo que ndo nascemos
sabendo utlizar umaédex,fomos aprendendo, assim como aprendemos a utiidas os demais
objetos que estdo ao nosso redor no dia-a-diaa Bédxstervarmos uma crianca em seus primeiros
contatos com um cadice. Ela o manuseia de manes@rdenada, de tras para frente, de frente para
trs, de cabeca para baixo, pulando as paginasie®aa forma estamos aprendendo a lidar com os
aparelhos eletronicos, e esse aprendizado temammiizidos por caminhos muitos distintos dos
caminhos que percorremos durante quase dois nmsl @msurgimento do formatmwdexe, desses

dois mil anos, quinhentos deles mergulhados rtarautios textos impressos.

Quando nos deparamos com um lieddex,parece que nascemos para manusea-lo. Nao
temos duvidas de como abri-lo, de como |é-lo, daadecha-lo. Também nos acostumamos —
apenas algumas pessoas tém essa pratica — a asamatrgens para rabisca-lo, fazendo nossos
comentarios dos textos lidos e interferindo netkslogando com o autor. Sabemos exatamente
como separar as paginas lidas das ainda nao Isdaslo um marcador. E ndo temos duvida em
procurar as referéncias bibliograficas no fim dodj ler as leituras de rodapé no fim de cada
pagina, ler as notas de fim de texto, ler as ret@®8 sobre o livro nas paginas iniciais e 0s
prefacios e posfacios, que como 0s proprios nondisam, se encontram antes ou depois do texto

principal. Nada nos supreende. Nada nos parecequ@amo ao manuseio do formatadex.

De fato, quando aprendemos a ler em um codice, madanos surpreende. Nao ha grandes
inovacdes no suporte codice que estimulem noss&emeaiue nos facam mudar de conduta quanto
ao manejo do livro. As distingbes ficam apenas myacalo tamanho, qualidade das folhas,
diferencas entre as capas, porém o modelo é sempesmo, e uma vez apreendida as regras de

leitura, ler uncédextorna-se algo automatizado.

A mesma logica pode ser aplicada para os fomatosrgita e o livro rolo. Esses dois
formatos da antiguidade também néo caracterizavandesafio diario. Bastava internalizar as

regras da leitura textual, que tudo se repetiturkeapos leitura.
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O texto digital se apresenta a nés como um graedafid nesse sentido. Ao contrario dos
modelos de midias de leituras conhecidos até agerauportes eletrénicos sdo muito dinamicos,
sendo impossivel apreender seu manuseio apenaveangois, cada vez que lemos em meio
digital, devemos percorrer novos caminhos, mesmasoiarios mais experientes. O perfil desse
ciberleitor sera tratado ainda nesse capitulo, agiente. Por agora se faz necessario abrir aqui um
parénteses para distinguir o leitor tradicionaladtor navegador. Para isso iremos recorrer a algun
conceitos tratados por Lucia Santaella em sua Nlrgegar no ciberespaco. O perfil do leitor

imersivo.

Vimos no primeiro capitulo que para Chartier hasdoeneiras de ler, intensivamente e
extensivamente. Apenas recapitulando brevementprimziro modo |é-se de forma repetitiva, ou
seja, varias vezes a mesma coisa. No segundo nsolditiaas sao diferentes, |é-se varios titulos

distintos.

Santaella, na referida obra acima, afere que h& tipos de leitores: o

contemplativo/meditativo, o leitor movente/fragnsaetd e o leitor imersivo virtual.

O primeiro tipo, o contemplativo, meditativo e widual, surgiu por volta do século XII,
guando iniciou-se a pratica da leitura silenciéskeitura era feita basicamente com o uso da visao.
N&o havia nenhum outro sentido envolvido. E o mgawho que a leitura silenciosa trouxe para o
leitor, foi a capacidade de ler sem intermedidriosestabelecer uma ligacdo direta entre texto e
leitor. * O leitor tinha tempo para considerar eamsiderar as preciosas palavras cujos sons — ele
sabia agora — podiam ecoar tanto dentro como @ proprio texto, protegido de estranhos por
suas capas, tornava-se posse do leitor, conheanmimo do leitor* (MANGUEL, 1997, p. 68).
Por se tratar de uma leitura silenciosa, “é umuidatile de leitores sentados e imoveis, em

abandono, desprendidos das circunstancias exte(BANTAELLA, idem p. 23)

Em suma, esse primeiro leitor € um leitor que tiden objetos e com linguagens duraveis.
O livro de papel é quase um objeto indelével. Edugadouro, permanente, proporcionando ao

leitor a possibilidade de recorrentes leituras @smmo texto.

O segundo tipo de leitor, € o leitor pos revolug@lustrial. Com as grandes transformacoes
sofridas pelas cidades; o advento da industridliza@ surgimento de meios de comunicacdo como

o telégrafo; o telefone; os jornais; despontatoidenovente, fragmentado.
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Com a expansao e o aumento da populacédo nas greidddss, passamos a viver também
em um mundo mais veloz, em que tudo acontece sab ewxurrada de informacdes. Com a
produgcdo mecanizada da era industrial, passamagea @m uma sociedade de consumo, e “a
roupa, o livro, 0 médico, o advogado e o poetay fodse transformando em mercadoria e com ela
nascia um novo tipo de percepc¢do do mundo, (0.3& humano passou a se preocupar muito mais
com a vivéncia do que com a memoarilfem p. 27). Essa sociedade de consumo acabou gerando

um mundo de imagens.

Como ja referido na introducédo e no primeiro cdpjtuivemos em mundo de imagens, para
onde quer que olhemos elas estdo presentes, ethegnamero e infinitas cores, competindo pela
nossa atencdo. Esse leitor de incessantes imagabsuapor se adaptar a ler uma infinidade de
informagdes ao mesmo tempo, e acabou se tornandoleitor treinado nas distragGes fugazes e
sensac0es evanescentes cuja percepcao se torn@itividede instavel, de intensidades desiguais*.
Esse leitor acabou apreendendo uma leitura ragiéera e hibrida, “mistura que esta no cerne do
jornal, primeiro grande rival do livro. (...) Apaeassim, com o jornal, o leitor fugaz, novidadeiro
de memédria curta, mas agilldém p. 29) Esse leitor convive com um excesso denegis, por

iSso ndo consegue reter as informacgdes todasntorse um leitor de fragmentos.

Dessa forma o leitor meditativo, que possui tempoageitura e apreensdo do texto, €
obrigado a dividir espaco com o leitor movente, gpeeende o mundo por fragmentos, trechos de
jornais, imagens publicitarias, resvistas, HQstdhias em quadrinhos). E um leitor que muitas
vezes nem procura o texto para leitura, ele osrgrecpor acaso, em qualquer lugar, ele esbarra nos
textos espalhados pelos diferentes espacos. Santa@ma que esse leitor movente € o
intermediario entre o meditativo e o imersivo doecespaco, pois ele funciona como um treinador
das sensibilidades perceptivas humanas para a d@ed@a ciberleitor imersivo, que é um

navegador, explorador de nos e textos alinearessjis;0s virtuais.

O terceiro e ultimo tipo de leitor, é o leitor décalo XXI, embora ele tenha comecado a
surgir no fim da década de 90 do século XX. Esger| segundo Santaellmlém p. 47) navega
por espagos intermidias em que sons, imagens estelfabéticos se misturam. Esse espaco
também é formado por links, o que pressupde umrlativo, que participa do texto, que cria seu
préprio caminho textual, ndo ficando preso a limkzate do texto do leitor meditativo, nem aos
fragmentos aleatérios do leitor movente, pois itddmersivo ndo tropeca no texto, ndo Ié de

maneira aleatéria, mas busca seu texto de mamgtieastizada, constr6i um caminho de leitura.
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Partindo dos conceitos acima de Santaella, podérsear que a autora trabalha apenas com
o tipo de leitor extensivo, pois essas trés deigsc propostas por ela abarcam somente o leitor de
varias leituras e ndo o leitor repetitivo. Portamtndemos concluir que ela subdivide o conceito de
leitor extensivo de Chartier, que s6 surgiu a pddiséculo XVIII com a popularizacdo do livro em
formatocodex.Para nosso trabalho o interesse maior € o leitensivo imersivo, aguele que |é nas
midias digitais, embora vez ou outra possa serssade nos referir aos demais tipos, tanto

intensivo quanto extensivo, para explicarmos alguoaaacteristicas desse leitor digital.

Santaellalpdem) classifica esse ultimo usuario em trés tiposowato, o leigo e o experto.

Com base em algumas teorias de Charles Piercgetiamina alguns “ tipos de raciocinio*.

O novato € o usuario que tem pouquissimo contato o computador. Ele apresenta
desnorteamento diante do excesso de signos dansiagdade e insegurancga durante o processo de
navegacao e impaciéncia quando percebe que paitENpPo para apreender os mecanismos do
mundo virtual. Esse comportamento gera descong@atracorréncia demasiada de erros, confusao
e inabilidade para retroceder e recomecar a nasieg&pm grande frequéncia se angustia e pede
ajuda. As atitudes desses usuarios causam a iraprdssque estao “diante de um codigo cifrado

com significados misteriosos".

O novato € o0 que apresenta 0 raciocinio abdutivta Mez que quando navega, por ter
pouco conhecimento do ambiente virtual, ele levdnf@teses sobre os caminhos a serem
percorridos. E como se fosse uma adivinhagdo. “duefio consiste em, diante de um fato
surpreendente, chegarmos a uma hipétese que pxsiszado.” (Idem p. 100) Dessa forma o
usuario novato trabalha como um detetive, que tigaess dados para chegar ao conhecimento da

verdade.

O leigo é o navegador que tem algum contato conurmdmda internet, mas conhece apenas
alguns caminhos. Portanto, ele conhece algumagOdisee se vira para encontrar rotas ainda
desconhecidas. Ele é capaz de examinar as cirogietde € capaz de escolher as alternativas
corretas. Em geral ndo apresenta problemas pavenaetao ponto de partida e recomecar a
navegacado. Possue capacidade de averiguar ergigdinks mais provaveis.

Esse tipo de usuario navega por inducao, ou dejadmite o que é legitimo e recorrente
de um conjunto de fatos e usa 0os mesmos procedimargartir dos fatos anteriores. A inducéo é a

responsavel pelo hébito. Algumas a¢bes sdo segpalas mesmas reacdes, assim se estabelece

156



uma associacdo de que aquela acao ird se segeimdeida reacdo. Dessa forma passamos a

repetir as mesmas acoes e elas acabam por seuorigbito.

O experto ndo apresenta nenhum tipo de dificuldatle navegar na rede e apresenta
desenvoltura e seguranca para escolher os comdfidasonhece os aplicativos em sua totalidade e

€ veloz na hora de utilizar as ferramentas quengpatador apresenta.

O experto navega usando a deducgédo. Na deducdmte emeomandada por um habito “em
virtude do qual uma ideia geral sugere em cada casa reacdo correspondente. Mas certa
sensacao € vista como envolvendo aquela ideia.eGoastemente, aquela sensacéo € seguida por
aguela reacao”ldem p. 117). Nesse caso o ciberleitor experto ja ésnregras da navegacao
internalizadas, e os habitos ja foram adquiridadeegerta forma, se automatizaram, e o usuario ja
nao perde mais tempo com tentativas, ele sabemeegata o0 que quer e como proceder para

encontrar. Em suma:

O usuério experto pode ser definido como aqueleppesui estratégias globais
afinadas e precisas, mas também, e, sobretudo, @muele que detém o
conhecimento do conjunto, o que lhe permite tomamtps decisdes em pontos em
gue escolhas devem ser feitas. Os leigos, ao contraais lentos e hesitantes,
realizam repetidamente operag¢fes de busca, avamgeam e se autocorrigem,
retornam e tentam outro caminho para encontrarsaohegdo. Os novatos, por seu
lado, revelam perplexidade diante da tela, parakarflhes também destreza para
manusear anousee controla-lo, falta-lhes especialmente o contdie objetos
representados na tela por meio do movimentmdosegisto é, a sincronia do olho,

do tato e da reacdo motora.

E importante frisar que, embora o legaperto tenha familiaridade com o equipamento
digital, quando se trata de navegar no ciberespag@arefa nunca € a mesma, principalmente
guando o leitor se aventura em caminhos diferebtes;ando acesssitesdesconhecidos para ele.
Portanto, navegar no ciberespaco nunca € uma tavedimente automatizada, como é, por
exemplo, a tarefa de ler uoddex.Todas as vezes que um leitor navega no ciberespbe®@

levado a descobrir caminhos diferentes e estabalestentas relacdes cognitivas, uma vez que cada
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navegacao € um novo aprendizado, especialmenterapos de sistemas operacionais cada vez

mais diversos.

O mundo da tecnologia eletrénica nopre&ende a cada dia. Tudo é muito rapido. Se em um
dia estamos utilizando um novo aparelho e um noegrama, no dia seguinte essas ferramentas se
tornam obsoletas e sdo trocadas por outras maisrmasl Por essa razédo, € importante salientar
aqui que as teorias acima, discutidas de LuciaaBHat foram desenvolvidas a partir de uma
pesquisa realizada por ela no inicio dos anos 20@ulgada em 2004, data de seu livro. Esses
dez anos que nos separam da pesquisa da autorang&analguma anulam os resultados obtidos
por ela, pelo contrario, mas é necessario quecseaigui alguns adendos, uma vez que de la para ca

muita coisa mudou nas midias eletronicas.

As pesquisas realizadas por Santella levaram asidgracao apenas o computador de mesa
e o0 sistema operaciondlindows,que nesses dez anos sofreu varias modificacOes.eSsslha se
deu pelo fato de os demais aparelhos ainda semmuns, como dNotebook por exemplo, que
estava apenas comecando a ganhar espago no gogtopdiacdo. Atualmente, temos varios
aparelhos e sistemas operacionais diferentes samsddos periodicamente, e essa oferta de
aparelhos, certamente modificou o comportamentaidoérios durante uma década. Apesar dessas
mudancas nas midias, os conceitos trazidos a pail&antaella em seu livro ainda séo viaveis e
totalmente atuais, devendo ser apenas aplicadosi@as modelos de suportes eletrbnicos de

leitura.

O mercado de aparelhos eletrénicos cresceu e diéicoa muito desde a criacdo tibark |
em 1944. Se ha 70 anos um computador ocupavautodasala, hoje carregamos um computador
de aproximadamente 120 gramas nas maos e acesaamesnet de qualquer lugar do mundo.
Entretanto, vamos nos centrar nas modificacdesidasrde 10 anos para cé, para compreendermos

como se da a postura de leitura do ciberleitordias atuais.

Se no inicio dos anos 2000 prevalecia o uso duopatador de mesa e do sistema
operacionaWindows,hoje vemos cada vez menos pessoas trabalhandomputadores maiores.
O Notebooke o Netbook cairam no gosto popular e dsblets e Smartphonegornaram-se
acessorio indispensaveis na vida do homem contémeor Isso significa, dentre outras coisas,

aprender a manusear aparelhos diferentes com astgmeracionais diferentes.
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O leitor das midias eletronicas, diferentementdéedor da midiacédex,precisa aprender a
dominar primeiramente todo um sistema interno ddianppara s6 depois poder partir para leitura
em si. Enquanto o leitor tradicional apenas temaloaiho de abrir o livra6dexe ler, o leitor virtual
precisa primeiramente se familiarizar com a midan o sistema operacional, para s6 depois se
familiarizar com o texto. Que também apresentaralifies formatos, dependendo da programacéao

utilizada.

Atualmente existem pelo menos cinco aparelhos nudiiizados pelos usuarios: o
computador de mesa, ddotebooks os Netbooksos Tabletse osSmartphonesPorém, cada um
desses aparelhos pode apresentar varios sisteerasiopais diferentes. O computador de mesa, 0s
Notebookse osNetbookspodem utilizar dVindows,o Linux, em suas varias distribuicdas e se
for uma maquina dApple Macintosho seu proprio sistema operacio@b X .Com osTabletse
Smartphonesicontece 0 mesmo. Ambos podem utilizaAraroid , o Windows 8dentre outros
sistemas ainda menos usados. E Salolet for um iPad e o Smartphoneum iPhoneo sistema
operacional seréDS. Isso sem falar nos modelos de computadores 6audosp, por exemplo, o
Google glas® ou o computador reldgidWatct?*, que ndo somente é um relégio de pulso com
memoria de computador, como apresenta tecnologiagfddica. O primeiro jA esta sendo

comercializado, e o segundo tem previséo de clagarercado em 2019.

O fato é que o mundo eletrénico nos apresentadades ha todo momento. Quando
chegamos a dominar minimamente uma tecnologiaa ap@rece para tornar a anterior ultrapassada

e nos levar a aprender novamente 0s caminhos @a@essar 0 Nnovo suporte.

Diante de tantas ofertas, um usuario experierde ge tornar um novato, ou um leigo, cada
vez que acessa a rede ou que se aventura em naragama nova midia. Por essa razao, o
processo de apreensdo do conhecimento e da inféonéadiferente para um leitor virtual e para um
leitor do livro tradicional. E importante que agei abra um paréntese para explicar o que se sugere

aqui como livro tradicional.

Refiro-me aqui a livro tradicional ndo somente li@oo codex mas também aos textos
tradicionais digitalizados lidos em um meio digit® livro codex como ja& mencionado

anteriormente, ndo oferece grandes desafios ermumaittia. Ao ler um texto de Nietzsche em

9 0 Windowsapresenta os formatwgindows Vista, Windows 7, Windows&... O Linux igualmente apresenta varias
versbes, comblbuntu, Open Suzy, Pupy Linwetc...

*0 Disponivel emhttps://www.youtube.com/watch?v=P42H8iOxWOkeesso em 30 de jun. de 2014.

*1 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=TM4k-Jtby Acesso em 30 de jun. de 2014.
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cédex,minha mente sera surpreendida a todo instantetpelo em si, mas ndo pelo suporte que
abriga esse texto. Pois, uma vez apreendido e ddmin processo de leitura de um liw@dex

todos os demais serdo exatamente iguais. Pode lianeemodificacdo no tamanho, no peso, e até
mesmo no modo de leitura, como acontece com olma® @ série “Escolha sua aventura”, da
editora Ediouro, por exemplo, em que o leitor pedeolher varios desenrolares para historia e
igualmente varios finais, e que foi muito famoss anos 80 do século XX. Entretanto, a postura de
leitura é sempre a mesma. Livro nas maos, passasdpaginas, uma apds a outra e assim
sucessivamente. Dessa forma a mente do leitor demo dinico foco o texto, pois as demais atitudes

envolvidas no processo de leitura ja estao autaaGHs.

A leitura de textos tradicionais digitalizadogg#os para leitura em um meio digital, obriga
o leitor a mudar sua postura de leitura com relagimddex mas ainda ndo apresenta a amplitude
de inferéncias, acdes e decisbes requeridas ngagiede um texto pensado exclusivamente para
0 suporte eletrénico. Ao acessar um texto tradai@m um meio digital, € preciso que o leitor
domine minimamente as orientagdes desse supodespathegar ao texto desejado. Nesse sentido
0 processo intelectivo que envolve essa tarefamipledamente diferente do processo intelectivo
gue envolve a leitura do mesmo texto no fornw@idex,ainda mais quando levamos em conta o
numero generoso de ofertas de midias digitais, caduzido acima. O leitor desse texto precisa
conhecer os mecanismos e atalhos que, quando mpe@osocorretamente, o levardo ao texto
desejado. Ou seja, o leitor precisa ligar o aparathprocurar dentro das varias pastas do
computador, o texto. Feito isso, a leitura tornabsstante semelhante a do texto eddex
mudando apenas algumas posturas como, virar agyagiblinhar, fazer anotacdes no texto, etc,
gue no texto digital sdo diferentes. Mas, uma y@eendidas essas tarefas, elas se tornam tao
automatizadas quanto a postura de leitura do \ahwpanheiracdédex Dessa forma, assim como a
leitura nocddex a leitura de um texto tradicional em suportetdigié fluida e linear como em

qgualquer texto em papel.

E interessante salientar aqui que essas cardéic&siso sofrerdo modificagdes se o texto
tradicional passar por transformacées que o tomedeaxto pensado para o formato eletrénico. E
possivel transformar parcialmente um texto trad@icem um texto digital corhiperlinks para
serem acessados de imediato. Se o texto for dgittd em formato HTML, por exemplo, é
possivel converter as referéncia inseridas no textchiperlinks que nos levardo aos hipertextos.
Dessa forma, o texto tradicional pode ser lido deaoforma que n&o a tradicional, pois uma vez
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gue temos a possibilidade de acessar os textoeflaéncias de imediato, a leitura pode seguir

outros caminhos que n&o os caminhos propostoslimiente pelo autor.

Nota-se nas inferéncias acima que o leitor de extottradicional digitalizado, ndo tem
tantos desvios da atencdo com a midia de leitypands num primeiro momento € preciso que se
preocupe com os caminhos da navegacao, passadet&@saaa leitura flui normalmente como em
gualquer texto no papel. Processo totalmente difierecorre quando o assunto é texto eletrénico,
ou seja, texto feito com recursos matematicos dgramacéo para serem lidos no comput&dor

como ja explicado no primeiro capitulo.

Quando acessamos um poema eletronico as acodsidasamesse processo estdo além da
mera assimilagdo do texto, na verdade o processo gagparece com um jogo do que com uma
simples leitura. Por essa razao os textos feitms gmse proposito, de serem lidos em midia digital,
sédo completamente diversos dos modelos feitosgpi@itura em papel. Por solicitarem um trabalho
mental, e também corporal, mais especifico e cample que a leitura em papel, os textos
eletrébnicos devem ser mais concisos e interatigogpiciando ao leitor ndo apenas uma leitura

textual, mas também uma movimentacao corporalteipacao direta no processo de leitura.

Retomando os conceitos de leitor de Santaelleitar imersivo virtual € disperso, pois nao
foca Unica e exclusivamente no texto, pois ha uémge gle elementos ao seu redor para serem
também explorados. Por essa razdo os textos wiryaiesentam caracteristicas interativas e
concisas. Comparar os textos tradicionais com adroeicos, atribuindo a eles valores,
considerando um mais valoroso que o outro, ndocanunho adequado para se compreender o
processo de leitura que acompanha o homem desdei@da sua histéria. Também né&o é correto,
e nem produtivo, acreditar que o texto alfabéticm divro codex sdo as Unicas fontes de
conhecimento real e confidvel da historia da hudwde. A prépria historia nos mostra que o
processo de leitura e aquisicdo de conhecimensppgsor varias etapas até hoje. As posturas de
leitura, os modelos de textos e 0s suportes textgampre estiveram interligados e apresentaram as
mais variadas formas de propagacdo do saber, & ®gkas formas foram e sdo legitimas e

igualmente importantes como disseminadoras de conkato.

2 Quando uso o termo computador, ndo estou me mdferexclusivamente ao computador PC Natebook Por
computador atualmente entendemos todos os apa@hosecurso de programacdo, comd ablets, Smartphones
afins.
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Johan Huizinga, em seu teXttomo Ludensafirma que a cultura humana brota do jogo.
Acrescenta também que a designacablai®o Sapienséo é suficiente para caracterizar o homem,
uma vez que nos, seres humanos, “ndo somos ié@oaesccomo o século XVIII costumava crer.”
Durante um breve periodo de nossa historia, terdaamb@andonar nosso talento para o espirito
ludico, mas ele logo foi resgatado por ser partegmante da formacdo humana. Portanto,
designacdes comdomo Fabere Homo Ludenslevem servir também como caracteriza¢des para o
homem. Segundo o autor (1984, p. 12,13):

Acredita-se poder definir a origem e a base do jogmo a descarga de um
excesso de energia vital. Segundo outros, 0 sev obiedece, quando joga, a um
impulso congénito de imita¢éo, € tomado por umassdade de relaxamento, e se
exercita para as atividade sérias que a vida IHggmais adiante, e, finalmente,
serve como um exercicio para adquirir dominio denesmo. Outros, todavia,
buscam seu principio na necessidade congénitadkr @lgo, de efetuar algo, e
também no desejo de dominar ou de entrar em cogpetbm outros. Ha, todavia,
quem o considera como uma descarga inocente delsimspdaninhos, como
compensacdo necessaria de um impulso dindmico tadien demasiado
unilateralmente, ou como satisfacdo dos desejasndioepodendo ser satisfeitos na
realidade, tem que acontecarediante ficcdo e, desse modo, serve para a

manutencdo do sentimento e da personalfda@@aducdo minha)

Para o pesquisador, por todas essas caracteyigtitaa descritas, 0 jogo nao soO faz parte
da estrutura social, como € primordial para a a@ngia humana, pois as principais ocupacdes
humanas estdo impregnadas de jogos. Um dos exemplesconsistentes é a linguagem humana,
gue por sua caracteristica dialégica por natuedaca o homem em um eterno embate de ideias.
Nesse sentido percebe-se que a vida humana estégukx pelo jogo em todo momento. Nossos

atos, atitudes e manifestacdes culturais, estaoltaswvna necessidade de jogar. E com a poesia n&o

3 Se ha creido poder definir el origen y la basejdejo como la descarga de un exceso de energia Sigun otros,
el ser vivo obedece, cuando juega, a un impulsgé&aito de imitacién, o satisface una necesidadetigamiento, o se
ejercita para actividades serias que la vida le ipednas adelante o, finalmente, le sirve como werogjio para
adquirir dominio de si mismo. Otros, todavia, busca principio en la necesidad congénita de podgo @ de
efectuar algo, o también en el deseo de dominae cemtrar en competencia con otros. Hay todavia rigselo
consideran como una descarga inocente de impulafgads, como compensacion necesaria de un impufgonico
orientado demasiado unilateralmente o como satisfecde los deseos que, no pudiendo ser satisfenhtzsrealidad,
lo tienen que ser mediante ficcién y, de este msidee para el mantenimiento detntimiento de la personalidad.
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haveria de ser diferente. A poesia é um constastérdr de enigmas, € um eterno dialogo entre a

Esfinge e Edipo. Huizingadem p. 144) afirma que:

Em toda cultura florescente, viva e, sobretudo, mdturas arcaicas, a poesia
representa uma funcéo vital, social e litirgicadd poesia antiga é, a0 mesmo
tempo, culto, diversdo, festival, jogo de sociedagd@eza artistica, teste ou
enigma, ensino, persuasdo, encantamento, adivinhacafecia e competicib

(Traducéo minha)

Sem duvidas, quando se faz um passeio pela histarpoesia, nota-se o carater ludico que
ela sempre apresentou. Desde a antiguidade a E@#Bs@e serviu como encantamento, haja vista
os festivais da antiguidade, as apresentacOesrdeadbres na ldade Média, os repentistas no
Nordeste brasileiro, que mantém a pratica de dispaotre poemas até hoje. Poesia € diversao, e
mesmo 0s textos poético apenas lidos individualeyesgm nenhuma performance ou ato publico
de leitura, carrega sua ludicidade nos enigmasifiaemetéaforas é jogar com as palavras e com as
ideias, é traduzir palavras em image® que a linguagem poética faz com as imagens @ jag
ordena em séries estilizadas, encerra um segréal® de sorte que cada imagem oferece, jogando,
uma resposta a um enigmidsfem p.159§°. Portanto é da natureza da poesia o jogo, 0 etdase
velar” das ideias.

Se a poesia por si ja € uma forma de jogo, o goedizer dos poemas visuais e 0S poemas
eletrbnicos que além de encerrarem a ludicidadexto alfabético ainda se valem de imagens para
significar seu texto? O poema “Labyrintho al modo el juego de el axedrez, que trata de el

nacimento de christo nuestro sefior” é um jogo direzaque oferece varias possibilidades de

leitura.

¥ En toda cultura floreciente, viva y, sobre todoJahculturas arcaicas, la poesia representa uneidn vital, social
y litdrgica. Toda poesia antigua es, al mismo tiemqulto, diversidn, festival, juego de sociedadhega artistica,
prueba o enigma, y ensefianza, persuasion, encagnémniadivinacion, profecia y competicion.
Lo que el lenguaje poético hace con las imagenéseg®. Las ordena en series estilizadas, encienaecreto en
ellas, de suerte que cada imagen ofrece, jugantrespuesta a un enigma.
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Segundo Hatherly o texto se apresenta na formanudabuleiro de xadrez em que as
leituras sao possiveis de cima para baixo, de lj@xa cima, na horizontal, tanto da direita para a
esquerda quanto o contrario, na diagonal, e tamis@fto de cavalo”. O leitor € convidado a
reescrever o texto dentro dessas possibilidadessemiadas, e cada leitura apresenta um novo

poema, sendo que existe a possibilidade de serdib@ textos diferentes.

E perceptivel que o carater lidico da poesia s®réra em varias esferas, como por
exemplo, a performance do trovador, a disputasrglmsntistas, o decifrar de enigmas nas leituras
silenciosas e, atualmente, o clicar mlouseou o deslizar de dedos pela tela numa performance
poética que mistura homem e maquina. Ou até mesmovonentar-se diante de uma holografia,
ou de uma tela de computador que acompanha essmemd® humano. Ja € comum jogos que se
utilizam de sensores de movimento, com@/ip para movimentar os elementos na tela. O antigo
joystick esta cada vez menos presente videogamesatuais. E essa tecnologia também ja vem
sendo aplicada em instalacdes artisticas, como lmas oapresentadas no FILE, Festival
Internacional de Linguagens Eletrdnicas, ou assobdoaprojeto Itau Cultural Arte Cibernética no
Metrd. A obraUltra Naturé®, de Miguel Chevalier, que ficou exposta na estatgfimetrd Paraiso,
na cidade de Sao Paulo, evidencia uma dessas gbeasteragem com o publico a partir de

sensores de movimento.

Fonte:http://vimeo.com/490101Acesso em 09 de julho de 2014

*% Disponivel emhttps://www.youtube.com/watch?v=CBTralOHNpAcesso em: 09 de julho de 2014.
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O texto mais se assemelha a um jogo, em queoo fEtticipa da movimentacéo das plantas
virtuais. O leitor-jogador é convidado a interagiim a obra que apresenta suas regras, ou seja,
todos os atos de interatividade sdo limitados deddér uma programacéo planejada para aquelas
determinadas fun¢des. Portanto, a interpretacasepede fazer de um poema, os significados que
se pode dar a um poema, Sao inUmeros, mas a estpaitica segue determinadas regras, seja na

poesia tradicional ou na eletrbnica, assim comgagm, que segundo Huizingdbdem p. 157)

Se trata de uma ac¢éo que se desenrola dentrotds ketites de tempo, espaco e
sentido, em uma ordem visivel, segundo regrasntigrde aceitas e fora da esfera
da utilidade o das necessidades materiais. O eg@dmimo que corresponde ao
jogo € o arrebatamento o entusiasmo, seja de digado ou puramente festivo...
A acdo se acompanha de sentimento de elevacateass®, e conduz a alegria e

ao abandond®’ (Traducdo minha)

Como se percebe pela mencgéo acima, a poesiagxtoditerario de uma forma geral, € um
jogo. E € nesse campo de ludicidade da poesiapgegto eletrbnico encontrar sua referéncia.
Tendo em vista a necessidade humana de jogar,seapaletronica busca caminhos que explorem

cada vez mais esses anseios humanos, e nesse sackidmais Iudico do que a interatividade.

No mundo da literatura virtual o programa tem pdpedamental e é parte integrante do
texto. O autor do texto cria uma obra poética em @yprograma € esse texto, pois ele apresenta
regras e acdes que deverdo ser apreendidas peiteitdy para que a leitura aconteca. E como um
jogo, onde ha determinadas normas a serem sequadasjue autor (programa) e leitor interajam e

se comuniquem.

Voltando aos conceitos de Santaella referidosriamteente, cada poema, cada texto
eletrbnico, traz regras diferentes para serem ddot&ntdo, cada poema lido apresenta
caracteristicas completamente Unicas. Nesse santideitor de poema digital, mesmo que seja um

navegador experto, precisa se inteirar das opesagpdgidas por cada programa, para cada poema,

" Se trata de una accién que se desarrolla dentraideos limites de tiempo, espacio y sentido, eonden visible,
segun reglas libremente aceptadas y fuera de krasfe la utilidad o de la necesidad materialeseflado de animo
gue corresponde al juego es el arrebato y entusiaga sea de tipo sagrado o puramente festivo,rsegjjuego, a su
vez, sea una consagracién o un regocijo. La acs®acompafia de sentimiento de elevacién y de tegstonduce a
la alegria y al abandono.
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para interagir com cada texto. E claro que um usugperto tera muito mais facilidade para
assimilar cada regra do que um usuario novato oleign. Entretanto, ainda assim, cada poema
apresentara um novo caminho a ser seguido, portifiet@ntes processos cognitivos irdo também

acontecer.

E nesse sentido que se pode afirmar que “o maiménsagem”, porque o suporte utilizado
para abrigar um texto, também é o texto e viceavelo caso do poema eletrbnico, maquina
(hardwarg, programa goftwarg e poema (ideia) sdo a mesma coisa, pois sacs tpdde
integrante de um mesmo processo de conhecimento.c8ehecer os recursos Hardware,sem
entender os mecanismos slaftware,ndo ha como ler a obra e se chegar ao poema (igergue a

midia também é a obra. Tomemos como exemplo o péBoema de artificic®® de Antero de

Alda passo a passo, para entendermos o caminharpéocpelo ciberleitor para chegar ao texto.

Para ler o texto € preciso primeiramente ligaromputador e acessar um navegador da
internet. Aberto o navegador € preciso encontrpagina daveb que abriga o texto. Essa busca
pela pagina pode acontecer por dois caminhos: addit o endereco exato do poema
(http://www.anterodealda.com/poema_de_artificiohtou fazendo a procura por palavras que nos
relacione com poema desejado. No caso podemosrargoeio nome do autor ou pelo nome do

poema . Uma infinidade de referéncias surgiradetsg entdo teremos que filtrar para acessar a

%8 Disponivel emhttp://www.anterodealda.com/poema_de_artificio.ioesso em 14 de julho de 2014.
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pagina procurada. Pode acontecer de abrirmos agégireta de imediato, ou ndo. Na segunda
ocorréncia, teremos que procurar em varias pagiasontrada a pagina é preciso procurar o

poema em um tipo de sumario. Quando um usuarigériexte, ele ndo encontra barreiras nesse
processo, pois ele ja sabe que passos deve deguetanto, quando chegamos ao poema, € preciso
decifrar o que o programa requer de nés. Ao abpagina encontramos uma tela negra com a

palavra “poema”, escrita no canto superior esquerddgumas luzes aleatérias piscando por toda a
tela como se imitassem fogos de artificio. De fundoe-se uma musica que mais acompanha o

poema do que o complementa.

Ao ciberleitor cabe descobrir como movimentar &ya “poema”. Para iSSO € preciso
deduzir. O navegador experiente ja conhece os tasia serem seguidos por habitos, entédo ele os
emprega com o intuito de interagir com o texto. ¢430 desse poema, quando acessado em
computador de mesa ou évotebooks Netbooksg preciso posicionar o cursor dmusesobre a
palavra para fazé-la se mover. Hrabletse Smartphone® preciso usar o dedo sobre a tela. A
medida que posicionamos os cursoresyseou dedq sobre as letras da palavra, elas se movem
em formatos de fogos de artificios. E importangsattar que dependendo da letra que é acionada, a
movimentacao do texto é diferente, e esses aspaasgsoemas vao sendo descobertos pelo leitor a

medida que explora o texto.

Nesse poema podemos observar quantas acoes egtdtasna leitura de um e-poema. A
interatividade também fica evidente nesse textprdeiso a atuacéo do leitor para que o poema
exista em toda sua potencialidade. Sem o clicarudsor o poema néo faria muito sentido. Uma
vez que o nome do texto é “Poema de artificio’nape palavra “poema”, imovel no canto da tela,
nao significaria muita coisa. A partir do momentge gnovimentamos as letras, elas explodem

encenando fogos de artificio, dando entdo significeo texto.

Nesse sentido pode-se afirmar que a obra basaas@m conjunto de componentes que
permite ao leitor opera-la dentro de certos limpespostos pelo programa, que por sua vez é
determinado pelo autor, funcionando como se fosaemegras de um jogo. Ha entdo um jogo
poético e todo jogo pressupde alguma forma deaiiv@tade, seja ela mutua ou reativa, como

iremos discutir no topico que se segue.
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4.2. Interacao: brincando de fazer poesia

in.te.ra.céo

sf (inter+acag 1 Acdao reciproca de dois ou mais
corpos uns nos outro@ Atualizacdo da influéncia
reciproca de organismos inter-relacionaBlégao
reciproca entre 0 usuario e um equgrdm
(computador, televisor etcl).social, Sociol:acbes

e relacdes entre os membros de um grupo owe entr

grupos de uma sociedade.

Dicionario Michaelis

Com o surgimento das midias eletrdnicas, e a Iptidade do publico dessas midias de
interagir com os conteudos veiculados por elasuestqo da interacdo passou a ser posta em
evidéncia, pesquisada e discutida de forma tenatoEa para o dicionario a definicdo desse
vocabulo seja simples, no meio académico hi grprelcupacdo com uso que vem sendo feito

dessa expressao e os significados que ela temrigdqui

Santaella, (2004, p. 152) afirma que o termo atth@dade surgiu “ na Franca no final de
1970 em meio a discussdes que buscavam diferemma@mbito da telematica, os servicos
interativos dos servicos difundidos.” A partir dosos 1980 essa palavra passou a ser utilizada de
forma banal, servindo para designar qualquer opigaestabeleca uma relacdo de reciprocidade
entre o programa e o publico. Por causa dessaibagad, essa expressdo vem sendo discutida a

exaustao e muitos sao 0s conceitos atribuidogmoie

Primo e Cassol (1999, pg. 68jirmam que para Andrew Lippman, pesquisador dd,Ml

interatividade € uma “atividade muatua e simultadagarte dos dois participantes, normalmente
trabalhando em direcdo de um mesmo objetivo.” Ness&do dizem que como 0s participantes da
acdo atuam mutuamente e simultaneamente, ambomdestar capacitados para interromper a

atividade a qualquer momento.

Steve Outing (1998, pg. 13firma que o tema € polémico e reconhece que anaal

interatividade tem sido usada para qualquer acéie omem e maquina. Porém, segundo ele,
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para que haja de fato interacdo na internet, égorepe osite facilite a comunicacao entre as

pessoas.

Na minha visdo, para um site ser verdadeiramemégativo, 0 que é, eu afirmo,
um elemento importante para qualg\féeb siteser considerado de sucesso para
impulsionar as midiasnline, efetivamente deve também facilitar a comunicacéo
(i.e., interatividade) entre os seres humanos.térriet é claramente uma midia de
mao dupla, entdo adtesque se destacam na “interatividade”, na minha fadma
ver, sdo aqueles que aproximam as pessoas, eléarfaa comunicacéo entre os
usuarios daWeh bem como dos usuarios Webpara com a equipe de trabalho e

equipe de gerenciamento dies®. (Tradugdo minha)

Dentro desse conceito de interatividade, Outiregrgtifica o que para ele seriam essiéss
de exceléncia interativa: forum de discussao, sidalkate-papo, reporteres com enderecos de e-
mail, mecanismos deedbaclde artigos, que séo os espacos para os comerdarfosl de cada

texto, paginas pessoais Weeb,dentre outros varios.

ParaAndré Lemos (2014, p. 1- 3 interatividade sempre existiu. Desde que o homem

convive com a técnica, essa interatividade homejet@lexiste. Separando a interatividade em
duas instancias, social e técnica, o foco do ad&igpenas a interatividade técnica, que também € o

NOsso ponto de interesse para as discussoes rddstino.

Para o pesquisador a interatividade técnica seledtambém em duas, a mecanica e a
digital. A mecénica seria a acao dialdgica enth®mem e os instrumentos concretos, ja a digital
€ uma interacdo que se baseia em manejos de iffdendinarias, ou seja, sao informacdes com

bases em programas de computagao, portanto séatabst

*n my view, for a site to be truly interactive whiis , | contend, an importante elemento for anyb\&ke to be
considered successful in leveraging the online amadéffectively it also must facilite communicatfoe., interactivity)

between human beings. The internet is clearly awap medium, so the sites that excefiateractivity,” in my view,

are those that bring people together, they fadiité/eb user to Web user communication, as wellets W8er to Web
site staff members and managers.
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Tomando a televisdo como exemplo de interacdopkafascreve cinco niveis de interacao,
que comeca mecanica e parte para a digital. O pamével, que ele chama de “nivel 0” € quando
a TV surgiu, os aparelhos eram em preto e brarftavia um ou dois canais. A Unica interagdo
existente entre homem e maquina era para mudaneata o canal, uma vez que havia quase

nenhuma opc¢éo, controlar o volume, o contraste.

Com o aparecimento da TV em cores surgem tambéis emissoras, e com O
aparecimento do controle remoto ocorre também siltidade do telespectador de trocar o canal
com mais facilidade e frequéncia, surgindo entfa@o de “zapeat” pela TV. Esse tipo de

interacdo Lemos caracteriza como “nivel 1”.

Ao “nivel 2" outras maquinas vao sendo incorposada aparelho de TV como os videos
cassetes, as cameras portateis, 0os consoles de étgfodnicos. Essas incorporacdes dao ao

telespectador o dominio do equipamento TV, propauautiliza-la ao seu tempo e do seu modo.

E no “nivel 3” que surge a primeira interatividadigital, uma vez que o usuario passa a

interferir no que esta sendo emitido através derses como o telefone, o fax e o e-mail.

No “nivel 4” surge a Televisdo Interativa por dRoeia, uma vez que 0 usuario passa a
participar, via telematica, do conteudo das emssie tempo real. Ele exemplifica, citando a

possibilidade do telespectador interferir na escdih angulo da camera.

Arlindo Machado (1997, p. 250) é um dos que @itissa banalizacdo do uso do termo
interatividade, afirmando que essa palavra acabouservir “as utilizacbes mais desencontradas
e estapafurdias, abrangendo um campo semantiomaies/astos, que compreende desde salas de
cinema em que cadeiras se movem até novelas ges&leem que os espectadores escolhem (por

telefone) o final da historia”.

Em outra obra Machado (1990, p. 26) atesta quertgédiferenca entre o que é interativo e

0 que € reativo.

0 Nao se sabe ao certo de onde veio essa expremsédcapacterizar as mudancas rapidas e repengrzandl de TV e
também de emissoras de radio. O mais provavel ¢egha derivado da onomatopeia “zap”, que caraataigo
rapido.
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Boa parte dos equipamentos hoje experimentadosi arornercializados como
interativos sdo, na verdade, apenas reativos.vi@sogames,por exemplo,
solicitam a resposta do jogador/espectador (rezpogtligente em alguns casos;
resposta mecanica na maioria dos outros), mas sedemtro de parametros que
sdo as ‘regra do jogo’ estabelecidas pelas vas&@iprograma. Isso quer dizer
que nas tecnologias reativas ndo ha lugar propnrerespostamno verdadeiro
sentido do termo, mas a simples escolha entre umurto de alternativas

preestabelecidas.

Como se pode notar das inferéncias acima, mutaasformas de ver a interatividade. Para
alguns autores ela s6 se estabelece se houveriarda méao dupla em tempo real, para outros nao
€ necessario que a troca de informagfes acontegesimo tempo, 0 importante € que haja uma
relacdo dialdgica entre as partes que comunicarasdNperspectiva ndo se pode afirmar que a
reatividade néo seja uma forma de interacdo, cdimmaaMachado, uma vez que o termo interacao
também encerra uma acdo que seja reciproca enfesel@s ou uma acao reciproca entre um
usuario e uma maquina. Dessa forma, excluir assagémtivas do processo de interatividade,

também ndo parece o caminho mais adequado.

Na tentativa de resolver esse impasse, Alex Prieno,seu artigdinteracdo mutua e

interacdo reativa: uma proposta de estugwdpde duas formas de interatividade que abamsam

Varios conceitos propostos.

Fisher, em seus estudos pragmaticos, coloca corbaisiosinteracao, relacéce

comunicagao. Assumindo essa postura, que na verdade discuteegzus
interpessoais, poder-se-ia também supor a relagdtva como um tipo de
interacdo. Realmente, este é o encaminhamento aistria e o publico geral

tém tratado os sistemas reativos.

Tomando a interacdo sob essa perspectiva, masdep@r de admitir que o processo
interativo pode ir além da reatividade, Primo sag#ois tipos de interacdo: a mutua e a reativa. A
primeira forma de interagdo se caracteriza comasigitema aberto e a segunda como um sistema

fechado. No sistema aberto ha troca de informagéie ¢ ambiente e a interagdo é um todo

172



compacto, ndo é formada por partes independentesd@ uma parte é afetada, o sistema todo se
modifica, pois ha troca entre as partes. Nesseadsent sistemas interativos mutuos estdo em

constante evolucao e desenvolvimento.

A obra de artéThink” (Pensary*, dos suecos Carl Johan Rosen, Dietmar Suoch ekHenri

Wrangel, uma das instalacdes apresentada na Bigeahacional de Arte e Tecnologia, do Itau

Cultural, “Emocg0es Art.ficial 6.0”, em 2012, é umlara de interatividade mutua.

Fontehttp://www.tecnoartenews.com/eventos/confira-olyas-participam-de-emocao-art-ficial-6-0-a-bienaéinacional-de-arte-e-tecnologia/
Acesso em 16 de julho de 2014.

O texto poético apresenta caréater ludico e interapois propicia ao publico um jogo de
pensamentos e troca de ideias. Os pensamentossdastes sao digitados em um teclado que fica
a disposicao do publico. Esses pensamentos saetguog na parede dentro de bal6es de historia
em quadrinho, como podemos observar na imagem aéhessa forma os varios visitantes da

bienal podem conversar entre si em uma realidatlealjicomo se estivessem dentro de um HQ.

A interatividade fica evidente, uma vez que a ddraxiste a partir da influéncia do leitor. E
a interacao € mutua, pois o texto é feito paraaueagente modifique o agente, ou seja, ndo ha
apenas uma escolha por parte do publico, o quauh@aénterferéncia direta do leitor no texto. Para
que a obra se realize é preciso que os visitast@®vam suas ideias nos baldes, e essas ideias
nunca serao as mesmas, elas irdo variar de acontcada pessoa e cada contexto.

®1 Disponivel emhttps://www.youtube.com/watch?v=WVKAtpTxaVkAcesso em 15 de julho 2014.
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Obviamente que ha ai também uma programacao, leniac@atematico que determina os
passos a serem seguidos. Entretanto, o sisten&té ah medida em que o publico pode escrever o
gue quiser nos baldes, e como a ideia é trocadgdeitexto de um visitante vai propiciar a respost
de outro visitante e assim por diante. Assim, dotesera sempre Unico, uma vez que ele nao

depende de escolhas, mas sim de intervencao doégdtor, € ele quem escreve de fato o poema.

Outro poema virtual que apresenta interacdo n#itliauch the moon” (Tocar a |u&¥, do

Chinés Ai Weiwei e do dinamarqués Olafur Eliasson.

O texto apresenta uma lua que gira para todoados lde acordo com o clicar omusedo
computador, entretanto a interagcdo ndo para pqro&, € possivel escrever na superficie da lua.
Cada um desses pontinhos pretos sao textos deantas que “tocaram” a lua. E cada pessoa pode

contribuir com quantos textos quiser.

%2 Disponivel emhttp://www.moonmoonmoonmoon.com/#sphekeesso em 16 de julho de 2014.
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Esse texto, assim como “Think”, € interativo mytpois o sistema € aberto a participacéo
dos ciberleitores. Olhando a lua de longe os escdbs leitores aparecem como se fossem as
crateras lunares, dando mais “realismo” a imageesshl perspectiva € o leitor quem complementa
a obra podendo modifica-la e dando sentido a edamBsma forma que “Think”, a obra precisa
obrigatoriamente da presenca do leitor para exi3touch the moon” (Tocar a lua), sé faz sentido
guando o internauta toca metaforicamente a luasmm textos, e “Think” (Pensar) também so6 tem
algum significado quando o visitante/ciberleitocrese seus pensamentos a fim de interagir com os

demais leitores.

De maneira diferente, mas também se valendo deatiidade mutugGeneration 244%

de Scott Draves utiliza um programa chama&detric Sheep Essa obra também fez parte da
instalacdo da Bienal Internacional de Arte e Teamial do Itad Cultural, “Emocdes Art.ficial 6.0,
em 2012.

%3 Disponivel emhttp://vimeo.com/27103100Acesso em: 18 de julho de 2014.
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O Eletric Sheepé um projeto de computacdo para animacéo que frris®. Esses
fractais sdo distribuidos aos computadores em @geograma se utiliza de algoritmo genético e
gera imagens a partir de votacdo de internautasctamios por todo o mundo, ou de interferéncia
direta de membros que fazem parte da lista de sh8oudo sistema. Segundo o site |@dal

Culturaf®, “Generation 244"

E Uma obra desoftware art criada em parceria coflectric Sheepuma mente
cibernética composta de centenas de milhares dputadores espalhados pelo
mundo. Esse sistema, que se reproduz por evolug@daniana, € uma forma de
vida artificial que Scott Draves criou em 1999, gue cada imagem construida € o

resultado de uma equacéo com milhares de paranestariiveis.

Grosso modo a obra é construida a partir da votdednternautas espalhados pelo mundo,
gue escolhem as imagens que devem e as que nao demgnuar se propagando. Um computador
central recebe essa votagdo, e um algoritmo genstieciona as imagens escolhidas e as propaga,
engquanto as demais imagens sao descartadas. SAalaedo diz-se que o sistema se reproduz por

evolucdo darwiniana, pois ele trabalha com a “Seleatural”.

Com relacdo a interacdo mutua, fica evidente queaticipacdo do internauta é fundamental
para que a obra exista. E a votagéo e a interfier@ios usuarios daebque geram as imagens em
uma sequéncia infinita e ndo repetitiva. Vé-senpsse caso a interacdo € em uma dimensdo muito
maior que as demais apresentadas acima, pois feantee milhares de computadores espalhados

pelo mundo” colaboram com a criacdo do video.

No outro lado da interatividade temos os textostiracao reativa. O sistema fechado néo
dialoga com o ambiente e apresenta associacdasdme unilaterais. A interacdo reativa se da sem
gue o sistema seja modificado pelo sujeito intevatNa verdade o que ocorre € apenas uma série

de acdes programadas que sao modificadas pelo t@ttiro de uma sequéncia de elementos

% Segundo avikipédia: “Um fractal € um objeto geométrico que pode seiditio em partes, cada uma das quais
semelhante ao objeto original. Diz-se que os fiatém infinitos detalhes, sdo geralmente auto$sies e independem
de escala. Em muitos casos um fractal pode sedg@ar um padrao repetido, tipicamente um processarrente ou
iterativo.”

% Disponivel em; http://www.tecnoartenews.com/evsitonfira-obras-que-participam-de-emocao-art-fiidl-a-
bienal-internacional-de-arte-e-tecnologia/. Acemsol8 de julho de 2014.
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previstos. O sistema nao progride, porque ele naddifirta a sua estrutura. Todas as acdes sao
calculadas desde a fase inicial. Nesse sentidonpasl@firmar que na interacdo mutua as relagdes
acontecem de forma negociada, ou seja, existe pat@slentro do texto para ser modificado pelo
leitor, como vimos nos exemplos acima. Na interagi@iva essas relacdes sdo causais, pois ha
uma reacao predeterminada, uma relacéo de cadstog B0 existe um espaco para se modificar

efetivamente o texto, ele funciona apenas na bassablhas.

O “Poema trapezistd®, de Antero de Alda, demonstra como funciona aagéo reativa.

ANTERO
DE ALDA

N

mpbEslboers,, o

Ao abrir a pagina, a imagem que se tem é da alpeema girando em circulos,
acompanhada de uma musica que nos remete a idaiapdéculo circense. Ao redor do texto
desenhos também nos reportam ao imaginario do. €neando clicamos sobre os simbolos + e -, 0
poema cresce ou encolhe, e as setinhas mudamcaalne movimentacédo do texto. A principio
temos ideia de que é possivel modificar o poemaudeo poema foi feito para ser modificado. Ao
clicar sobre a palavra poema ao lado dos simbafimece uma caixa de didlogo pedindo que se
escreva algo, mas quando escrevemos, nada se caodfifilha do sistema? E possivel. O fato é
gue, da maneira com gque 0 poema se apresentaleitoéss, ele é apenas uma interacdo reativa,
pois ndo ha como mudar o texto, interferir em ssteukira. O que ha sdo apenas escolhas que

podemos tomar, modificando o texto apenas dentfmrelasto. Semelhante processo vé-se no texto

% Disponivel emhttp://www.anterodealda.com/poema._trapezista.l#toesso em: 17 de julho de 2014.
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“Memodria (Hai-kai)” de Alckmar Santos e Gilberto Prado que se encardreevista eletronica
Artéria &',

p T L 4 A
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O texto apresenta varios quadradinhos, e a meglidaclicamos com onousesobre 0s
quadrados, acessamos uma voz e uma palavra. Dessad possivel fazer varias combinagfes de
versos: “Vida nova/ Vento oco/ Nova campa/ Novaavidcampa/ Som oco/ Som de campa”. A
interacdo nesse poema € imprescindivel para disagéio. Sem a acéo do leitor de passar o cursor
sobre o texto, 0 poema nao representa nada. Masirgesatividade proporcionada ao usuario €
apenas reativa, uma vez que nao existe a possibldiase modificar a estrutura do texto. Todas as
atitudes tomadas ja estdo programadas pelo sistéimda novidades e surpresas.

N&o so de interatividade, seja ela mltua ou r@atilve a poesia eletrbnica. Ha textos que
sdo poemas eletronicos, pois nascem no meio digédal pensados para o meio digital, sdo lidos
exclusivamente em computadores e apresentam gsiestisticas que estdo ligadas ao espago
matematico, mas apresentam interatividade maisadéfaiainda que a reativa, pois ao leitor s6 cabe
o papel de espectador. A interacao fica apenagya de@ manusearraousepara encontrar o poema

e controlar o som, mas o texto em si existe sozisbm a interferéncia do navegador para fazé-lo

" Disponivel emhttp://www.nomugue.net/arteria8/home.htitesso em 18 de julho de 2014.
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mover. Como é o caso dos poem#sojas rojas secas’(Folhas vermelhas secs)e

“Escaramuza™ (Luta), da séri€l Circo, de Ana Maria Uribe. Em “Hojas rojas secas” asdslh

vao caindo e se acumulando no “ch&o” do computador.

hoias roias secas
loias secas

S AS
o 5
J"‘ﬁ -
5 B = [
b= e SRR -2 - S
o

Escaramuza

% Disponivel emhttp://www.vispo.com/uribe/hojas2.htncesso em: 21 de julho de 2014.
% Disponivel emhttp://www.vispo.com/uribe/2000/circo/escaramuzalhidcesso em: 21 de julho de 2014.
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Nota-se que o papel do leitor nos dois poemasito iiimitado, pois 0s poemas acontecem
sem a intervencdo do leitor, que tem a funcdo a&pdeaacessar o texto e assistir a0 poema. A
interatividade nesse caso existe, mas ela ndodestamente ligada a0 poema como vimos nos
exemplos anteriores, ela estd apenas nas prelgsinans caminhos necessarios para se chegar ao
texto. O leitor ndo afeta o texto em nenhuma ircséamao é permitido nem ao menos escolhas preé-

determinadas. O texto é um sistema fechado e inngeee

E importante esclarecer que o grau de interatiddio poema ndo o qualifica como bom ou
ruim. O fato de um poema apresentar interacdo rm@aap torna automaticamente melhor que um
interativo reativo ou que um interativo reativoatelo, que € o caso dos dois Uultimos textos
apresentados. A qualidade do texto em nada tem@wesua interatividade. A interatividade € um
elemento que interfere na postura de leitura, mé@s mo grau de poeticidade da obra. A

interatividade também nédo pode ser consideradacomiicacsine qua noro poema eletronico.

Jan Baetens e Jan Van Looy assinalam que agateuma das caracteristicas do texto
eletrdnico’® mas é interessante notar que o que eles entermeimtgratividade, pode ser também
o simples ato de abrir e fechar janelas, clicai@nes e controlar o som. Nesse sentido todo texto
feito especificamente para o suporte eletronicaequierer esses procedimentos. Entédo, todo texto
€ interativo, o que € preciso ficar claro é a igEndo texto em si em ser ou nao interativo e gual
o grau de interatividade desse texto, pois essal dey interacdo € que influencia na postura do
leitor frente ao texto. E essa postura vai requeoeciberleitor acdes diferenciadas, e cada acéo,
embora siga alguns caminhos comuns, serédo divad#s, dependendo de varios fatores, como o
hardwaree osoftwareutilizados, como ja comentado e discutido nespéuda. No capitulo que se
segue iremos analisar alguns poemas eletronicdsc@ads na internet que apresentam graus de
interatividade diferentes.

0 Esse assunto foi discutido na pagina 57 do provepitulo.
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5.0. POESIAELETRONICA@LITERATURA.COM

Atencdo: o poema vai ligar-se ao seu computador...
¥k%% ( SEU COMPUTADQOR **%%

A ligar...
Ligado.

*x*% QF SEUS DOCUMENTOS ***x
Num dia que lhe parega absolutamente normal pergunte a alguém assim:
«Ne nento estids a pensar ub aneo ou do
compreenderem € porgque sO vocé pensa também do subterraneo
0 SEU CORREIQ ELECTRONICQ *%%%

[Reinicia.
Scriptpoemas|

http://www.anterodealda.com/poema _cibernetico.htm

O futuro comecga por agente se sentir
em casa no mundo eletrénico. A morada
do ser poeta é o mundo eletrénico hoje.

Wally Salomon

Nos capitulos dois, trés e quatro fizemos um pagsdo mundo da poesia eletronica, tanto
sob a perspectiva do texto, quanto das midias cggugporta, quanto da postura do leitor. Com o
passar do tempo a literatura passou por variasfiveghes, novos suportes surgiram, com eles
Novos géneros textuais e novas posturas de leN@@se pode de forma alguma falar em progresso
ou regresso quando tratamos de arte. A arte, denado geral, € uma representacdo cultural da
sociedade e nos permite identificar caracteristmasuliares dos momentos historicos que ela
representa. Atribuir juizos de valor aos textoeyditios, julgando-os pelos géneros, pelos suportes
ou pelas posturas de leitura, € ndo somente um @MO um preconceito, que ndo nos deixa
avaliar de maneira isenta a contribuicdo que camlaento artistico nos deixa e o que cada género

literario é capaz de oferecer para a historia aaamidade.
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Nesse quinto e ultimo capitulo iremos ler e analeguns poemas eletrébnicos com o
propdsito de mergulhar nesse novo universo texjua se abre e nos mostra que ha novos
caminhos a seguir pelo mundo da literatura, e das am geral, que como ja vimos, estdo cada vez

mais inseparaveis.

Todos os textos acessados aqui foram visualizadasenotebookgue utilizawindows 7
navegadoiGoogle Chrome Interne Explorer;um netbook que utiliza sistema operacidaalix —
Ubuntue navegadoMozila Firefox um Tablet Sansung Galaxy Tabe3umSmartphone Sansung
Galaxy Sll| ambos utilizandaAndroid e navegadoGoogle ChromeE importante salientar que
alguns poemas requerem instalacéo de programasJarae Quiktimepara serem visualizados, o
gue corrobora a discussao do capitulo anterioudeadeitura em meio digital € mais complexa do
gue a leitura em papel, pois demanda outras habdidlém da simples leitura do texto, é preciso
também saber “ler” os comandos do computador. Emladguns textos, especialmente os de
Antero de Alda, apresentem um aviso ao leitor de gsi poemas sO0 podem visualizados no
navegadoilnternet Explorere Mozila Firefox,ndo encontrei dificuldades em acessa-los usando o
Google Chrome.

5.1. http://www.anterodealda.com/poesia.htm (Anterale Alda)

Antero de Alda é um ciberartista nascido em 1961 Server do Vouga, Portugal. Formou-

se em artes plasticas pela Faculdade de Belas-Aaedniversidade do Porto e é mestre em

"L Foto disponivel enhttp://moca.virtual. museum/dealda/bio.htAtesso em: 28 de julho de 2014.
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Tecnologias pela Universidade do Minho. E uma ésfeia no que diz respeito & poesia eletronica.
Desde os anos 80 trabalha com poesia visual,agtia ¢@a segunda metade dos anos 2000 tem se
dedicado a fotografia e a poesia digital.

Sua pagina naveb, http://www.anterodealda.com/poesia.h@presenta diferentes tipos de
trabalhos, entre poemas eletronicos e videos. Negs®ulo iremos conhecer e analisar alguns de

seus"Scriptpoemas”.Uma série de 88 poemas eletronicos que trazealaarp “Poema”, maior

expressao significativa dos textos. No melhor @std poesia visual, os textos de Alda seguem a
linha da poesia concretista em que o0 poema “é wakdade sem si, ndo um poema sobre”
(CAMPOS, H., 1987, p.77). Dessa forma “o ‘poemadfunte’ flutua, o ‘poema-elastico’ estica, o
‘poema ao vento’ voa, o ‘poema-reflexo’, refletepoema de passagem’ passa... A programacao
do poema e do objeto pelo contetdo da sua expresskoestar enraizada na ideia de que ha uma

coincidéncia das palavras com as coisas que agpgesi revelar” (RUI TORRES, 2014).

Os poemas do “Scriptpoemas” sao feitos usargtwipts,que séo linhas de programacao
interpretadasque atuam no interior de programas de computagacefa, séo linhas de comandos
feitas para serem lidas por programas especifitts. caso dos “Scriptpoemas”, foram
desenvolvidas algumas linhas basicas para que mg@eonteca. De um poema para outro €

necessario fazer algumas alteracdes nessas lial@srando.

Poema na priséo

=

ANTERO
DE ALDA
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O poema acima;Poema na prisdo”apresenta interatividade reativa apenas, poisénao

possivel interferir diretamente no texto, ao leégermitido apenas “procurar” o0 poema com 0 uso
do cursor. A medida que se movimentamousesobre o texto, algumas imagens vdo sendo
desvendadas atras das grades. A sombra de umeaarpuehada por um anjinho, a foto de uma
mulher nua, que nos remete aquelas famosas fotoaulker pelada” de calendario, ou de revista
masculina, juntamente com coracfes pintados nad@ares transporta para o imaginario do
mundo prisional, em que esses elementos sdo frexgienas também nos lembra a simbologia do
amor, com o cupido, que nesse caso nao usa fleckam arma de fogo. Nesse sentido o texto
metaforiza elementos que fazem parte do poema,os, amulher, porém esses elementos estao
aprisionados, assim como o poema, que ndo conflegu®or essa razao nao podemos decifra-lo
totalmente, apenas alguns de seus fragmentos gieix@n mostrar por tras das grades. Pode-se
também ver o texto como um poema codigo, feito Elgubgem de programacao e que fica
aprisionado em codigos binarios que sao passiveikitlira somente a partir de um programa
decodificador. O poema esté aprisionado a maquieaglecifra e o expde. Outra leitura possivel é
perceber a prisdo como uma metéfora para o hometlernm Estamos todos presos ao mundo
eletrbnico. O amor esta preso no mundo virtualprmédm esta preso aos entretenimentos do mundo

virtual e aos parametros de beleza e felicidadeof#os por ele.

Tanel de poemas

E
ANTERQ
DE ALDA

poema

E ali ficou.

poema

nheiros

Enorme =l -
b a r Co l]UCl“ﬂ

naugrafou...
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O poemdTunel de poemas’de Antero de Alda, também segue na linha da itnetade
reativa, como quase todos os poemas do autor. oaapagina do poema, surge a palavra poema,
varias delas, coloridas, seguidas de versos embabmmpanhados de uma musica repetitiva,

constante, como se 0 poema fosse infinito. CommmafHaroldo de Campo®©p.Cit p. 84):

A poesia concreta, entre suas virtudes, possuiedésgb a de efetuar uma
comunicacgao rapida. Comunicacéo essa de formastdeuras, ndo de conteuados
verbais. Realmente, apoiado verbivovisualmente Ementos que se integram
numa consonancia estrutural, o poema concretoeagmediatamente, por todos 0s

lados, o campo perceptivo do leitor que nele busgugue nele existe: um
conteudo-estrutura.

Sob essa Gtica é possivel observar que o textpresemta na forma de um tunel, pois é
como se olhassemos por um tlinel em que, 0s priméaxtos sS40 maiores, por serem mais
proximos, e a medida que o texto se afasta da naséa, ele vai ficando cada vez menor,

formando a imagem de um tunel constituido de tgxtético. Nessa perspectiva a imagem do
poema ja é, de certa forma, o poema.

Quando clicamos sobre as palavras, 0s versospaeaendo, sendo possivel formar varios
poemas diferentes com as combinagdes dos versos:

Poema 1
Uma mae?
Um filho?

Enorme barco

Naufragou...
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Poema 2
Sagrada familia
Um pai
aprumados marinheiros
naufragou...

E ali ficou

A ideia a que o poema nos remete € de infinitojacse o0 poema fosse infinito, como se as
combinac¢Bes fossem infinitas, como se o tunel wésde fim. O propridayoutda tela nos remete
a esse “sem fim”. Os versos parecem surgir doitofipois, basta clicar ndeks, que os versos
vao surgindo, sempre acompanhados da palavra p&iméeressante é que a palavra poema nao
esta ali por acaso. Em muitos casos € possivelafoonpréprio poema usando a palavra poema,

criando um metapoema.

Poema 3
Poema
naufragou...

E ali ficou.

Embora o texto apresente muitas combinactes asvi@ituras possiveis, desde o poema em
si, com toda sua estrutura, que envolve a imagemjsica e o texto alfabético, até os possiveis
poemas formados a partir desse primeiro texto,emé&ie uma interferéncia direta do leitor, o que
h& é apenas uma escolha de caminhos ja pré-deteimsinNao ha como interferir diretamente no
sistema, pois se trata de um sistema fechado, &#&orho ir além do esperado e programado pelo

autor.
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Galeria de poemas

[

ANTERO
DE ALDA

poema
Ferrandez s

longos bracos tem a soliddo...

“Galeria_de poemas”® um dos mais comportados textos dos “scriptpoeneasa

interatividade é minima, embora seja necessaria g@acessar os textos a serem lidos. Em uma
tela aparecem varias fotos de famosos poetas ddartodo, como se expostas em uma galeria e
ao fundo had uma mausica que mais se parece com amgaa de ninar, que apenas acompanha o
texto, pois ndo interfere em seu significado. Acgré que o texto pode funcionar como um jogo,
em que o leitor deve adivinhar quem é o poetategtoa Ao clicar com o cursor sobre a foto, ela
fica em primeiro plano e, embaixo da tela, apaceneme do poeta e um verso seu. O interessante
€ observar que embora as fotos estejam dispostdsrera ordenada, uma apés a outra, a leitura
pode ser feita de maneira aleatoria. O texto res@ao um poema tradicional pode ganhar uma

roupagem ludica no meio eletrénico.
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Poemana TV

Em “Poema na TV’Alda faz uma critica ao aparelho e suas transessdb interessante

notar que no cenario do texto, ao lado da portayrha foto de Marlyn Monroe no melhor estilo
Andy Warhol, artista que ficou famoso por fundautturaPop como ja mencionado no capitulo
dois. E inevitavel ndo associar o surgimento devigfio ao conceito deop-art feita de coisas
cotidianas e usando elementos da cultura de magséevisdo, sem duvidas foi, e ainda é, um dos

maiores veiculos de propagacéo da cultura popular.

Ao clicar com o cursor sobre o televisor, primefarece um celular, algumas células de
dinheiro e moedas, além de um cartdo de créditpoiBealguns comprimidos de Aspirina. Nota-
se, ja nesse primeiro momento, que a visao quet pem da televisdo ndo é das mais positivas. O
dinheiro representa a publicidade, o dinheiro geeganha com propagandas na televisdo. A
televisdo € antes de mais nada uma maquina dediabe&iro, e a industria farmacéutica também se

aproveita e faz sdobby, alheia as reais necessidades de saude da papulaca

Num segundo momento uma foto de George W. Bushadizeres TERRORIST sai da
televisdo, seguida de um foto de alguém choranduafaca, que aos poucos espalha uma mancha
vermelha de sangue sobre a tela. Essas imagentenerae alto grau de violéncia apresentado nos
programas televisivos, que transmitem sem o maitério acdes e cenas violentas. A imagem de
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Bush é bastante irbnica, uma vez que o ex-pregidid Estados Unidos, ao invadir o Afeganistédo
e o Iraque, chamou as duas acgOes de Guerra ao,Te@e na verdade o grande terrorista, e
propagador da violéncia e do terror, € 0 estadorieam®, com suas politicas de guerra e sua
industria bélica, que fornece armas de fogo parando todo. A foto de Bush também nos remete
ao carater publicitario da televisédo, que vendaagem de um pais comprometido com a liberdade
e com a justica, mas que ndo passa de uma falpagamda, j& que a histéria mostra que as
posturas militaristas dos EUA vao de encontrosa @sagem propagada.

Para finalizar o poema, sai de dentro do telewasiiro televisor e 0 aparelho se transforma
em um saco de lixo. Esse desfecho deixa evidemte qpinido de Alda sobre a televisdo nao é das
mais positivas, afirmando que os programas telessndo passam de porcarias.

Poema americano

Em “Poema americanoAlda critica novamente o governo americano e sdicismo. Na

tela a palavra poema aparece juntamente com algmuadas e um revolver. Rapidamente essa
tela é toda tomada por notas de ddlares e algunmesian. Ao clicar sobre a tela aparece

novamente a palavra poema entre a imagem de uniareaan revoélver. Ao lado a foto da batalha
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de Iwo Jima, no Japao durante a segunda guerraiahumcs dizeres: “por favor ndo tente
declamar este poema em casa!” Nesse texto, contextm acima, vemos a postura que o autor
assume frente as acdes militares americanas. No #&epalavra poema € tomada pelo dinheiro,
oriundo da industria de armas, que € sabidamenteginande fonte de enriquecimento dos EUA,
uma vez que as cédulas de ddlares ocupam o espaetaduntamente com um revolver. Nesse
sentido pode-se depreender que a poesia € toméaaipEncia e pela ganancia, ideia que é
corroborada pela imagem do poema ilustrando uma @endo disparada. Nesse caso 0 poema
torna-se o proprio objeto, ele € a arma, “ndo € lingwagem instrumental, ndo € intérprete de
objetos, mas sim um objeto por direito proprio” (@ROS, H. Op.cit., p.108). A frase “por favor
nao tente declamar este poema em casa!” encegaesseito de poema-objeto. Nao declamar o
poema significa ndo executar o poema que na vesdade objeto, uma arma de fogo. Declaméa-lo

significa usar a arma, atirar.

Googlepoema

i
[ma:
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Em “Google poema” um cursor de busca se movimenta sobre uma teletaegde

fragmentos de indicadores de textos poéticos iagEaginas iniciais do buscadawogle A ideia
do texto € uma bem humorada aluséasitade busca mais acessado no mundo e que tem tido mai

credibilidade que informacdes vindas de outros me{® Google tornou-se um instrumento
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indispensavel de pesquisa para todos os assuratvaves dele é possivel encontrar poemas de
todas as épocas, do mundo inteiro. O poema nosteem@leia de que a internet eGmogle
dispensam quaisquer outras midias de leitura dengmeNao é mais preciso comprar um livro de
Drummond para se ler Drummond, basta buscaGoogle que os textos do poeta aparecerao.
Embora seja proibida a publicacdo de livros coroplate autores, o fato € que os internautas
driblam as regras e as leis e acabam viabilizanplabéicacdo de muitas obras. H4 também textos
gue ja fazem parte do dominio publico e ja podenpsbklicados por qualquer pessoa. E ha ainda
autores que disponibilizam suas proprias obraarsgpemas, ensaios, romances, artigos, etc, em

sitespessoais, 0 que acontece com 0s poemas eletronicos

Com os poemas essa disponibilidade na internetrsa muito facil, mesmo com os textos
ainda protegidos pela leia da autoria. Os poemasadtores ficam espalhados por toda ebVE
como se cada internauta publicasse alguns poemaseesite. Dessa forma € quase possivel
acessar uma obra inteira de poemas, dos autorescoraiecidos, juntando textos espalhados por
toda a rede. Nesse sentid@oogleé um imenso catalogo de titulos de obras de unimteda
infinita, que é a internet, uma vez que a cadaadias obras e textos vao sendo incorporadas a essa

imensa teia que éWeh e séao filtradas pelo buscador@oogle.

Pode-se afirmar que todos os poemas de Antero da, Aiclusive os ndo mencionados
nesse trabalho, seguem a linha da poesia visuaejuale de recursos de programacao para existir.
Portanto, ndo ha duvidas sobre a intencdo do mEefaroduzir textos em um computador para
serem lidos em um computador. Justamente por seeios digitais, se utilizam de recursos
intermidiaticos. Como na poesia concreta, o poeletabaico de Antero de Alda faz da poesia o
objeto textual, fazendo com que a estrutura dooteatnbém seja objeto de poesia e parte
imprescindivel na compreensédo do poema. Entrethdtaliferencas que separam os textos, uma

Vez que 0S poemas concretos nao se utilizam desoecintermidias.

Os poemas “Tunel de poema”, “Poema na TV” e “Poamaricano”, ndo existiriam fora da
concepcao digital. Ndo had como, apenas no papekegoir expressar todos os significados
encontrados quando o texto se movimenta. Em uro &sthtico: o tinel ndo sairia do lugar e os

versos néo viriam ao encontro do leitor; a televisdo guardaria tantos elementos que vao sendo
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revelados aos poucos para o “telespectador”, comara programa televisivo de fato; as cédulas

de dodlar ndo seriam substituidas por uma “arma pbeom apenas um clique.

Os poemas “Poema na prisdo”, “Galeria de poema&amglepoema” seriam factiveis em
midia de papel, mas certamente a producao serito rmais complexa e muito se perderia do
significado. No caso do “Poema na prisdo”, que camouseentamos encontrar uma brecha entre
as grades que o prende, vamos aos poucos desvendanelementos do texto. Em um texto
estatico esses elementos deveriam ser mostradotsed@&to, todos ao mesmo tempo. No primeiro
caso, quando movimentamos a tela, € como se tentasslibertar o poema através do cursor,
procuramos por um vao entre as “grades” ou até mesm portdo aberto, por onde possamos
libera-lo e decifra-lo. Em “Galeria de poemas” ficdidade seria manter o mistério do “jogo” em
um simples poema de papel. No caso do texto eletr6a medida que clicamos nas fotos, 0s
poemas aparecem em baixo. Entdo, em um primeiroemtmntentamos adivinhar quem sdo os
poetas na galeria. Como néo temos a referénciadeemome, nem do texto por eles escrito, a
adivinhacdo € parte integrante e crucial no poenagrtamente ficaria comprometida no suporte
papel. Sem falar na musica que acompanha o tebfamad € imprescindivel para compreendermos
0 poema, mas sua presenca cria uma atmosferatmdaia e delicada, que complementa o texto e
aguca também o sentido da audicdo, além da visintato. Algo bastante semelhante acontece
com “Googlepoema”, que seria viavel em papel, porém sem ometo da tela, do cursor do
buscador, sugerindo de fato uma busca, e da migieada um ritmo de expectativa ao texto,
metade do significado do poema se perderia. Erdgles também ficariam presos apenas a visao,

e ndo seriam estendidos ao tato e audicao.

De um modo geral, os poemas de Antero de Alda n@ormam em sua totalidade as
potencialidades dos recursos informaticos, até ragswn se tratarem de scriptpoemas, que como
referido acima, sdo linhas de comando que costuseguir um padrdo, mudando pouca coisa de
um poema para outro. Outra questdo interessantsedebservar, € a ndo exploracdo da
interatividade mutua. Em nenhum dos poemas de didarva-se a possibilidade de intervencao do
ciberleitor na estrutura do poema, os textos setaim a interatividade reativa. Entretanto,
nenhumas dessas caracteristicas sao indicativgsalielade textual. Os textos do poeta seguem
uma linha posterior a poesia experimental portuguesovimento portugués que muito se
assemelha ao concretismo brasileiro. Alda chegazex parte do grupo de poesia experimental na
década de 1980, mas logo partiu para a poesid@dmledr onde encontrou 0s movimentos que

desejava para seus textos.
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5.2. http://www.vispo.com/uribe/ (Ana Maria Uribe)

Ana Maria Uribe nasceu em 1944 em Buenos Aireseiga, onde viveu até sua morte

em 2004. Embora a grande maioria dos poemas desitelTipoemas y Anipoemashao

necessitem de traducdo, pois apresentam apenas detimadas, os indices estdo em espanhol e
inglés. Esse carater bilingue dos textos da poeétgeértante, uma vez que os titulos dos poemas
muitas vezes complementam os poemas. E sendo mmpaenstruidos a partir de letras animadas,
o texto é universal, podendo ser lido e compreendmt qualquer pessoa e em qualquer parte do

mundo.

Sobre 0 nome daite “Tipoemas y Anipoemas” é a propria autora quem exjyslica o

porque dessas escolhas emamailenviado a Kevin Hehif em 20 de marco de 2003.

Meu site é chamado de "Tipoemas y Anipoemas" (Tiypoe Anipoemas), e

contém os meus trabalhos de poesia visual. Voucexptste nome. H& muitos
anos atras eu escrevi "Typoems", uma série de moeisIzais ou tipograficos que
eu digitei com uma magquina velha chamada Lettera@?2 Typoems foram

limitados por uma fonte fixa, 0 tamanho e a posigdopagina na maquina de
escrever, e a fita de tinta preta. Em 1997, eu ceinmpeu primeiro computador e
comecou 0 "Anipoemas" ou poemas visuais animados galnternet. Estes a

principio mantiveram a maioria desstricdes dos Typoems anteriores: eles nunca

2 Foto original disponivel enfrttp://www.vispo.com/uribe/datos/datos.htAtesso em: 28 de julho de 2014.
'3 Disponivel emhttp://vispo.com/uribe/datos/aboutAnaMariaEnglisinhAcesso em: 28 de julho de 2014.
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excediam o tamanho da tela, para que vocé nacspsse se deslocar para cima e
para baixo, eles estavam em apenas uma fonte 20@¢ estavam todos em preto
e branco. E 0 som? Som n&o importava nestes pasnéinipoemas. A maioria
deles pode ser entendido sem ele. O som tornaugatante em meados de 2001,
em pecgas como "The Circus”, "Um Dia Ocupado”, "[pigta” e "Deseo - Desejo -

Desejd™. (Tradug&o minha)

A explicacdo de Uribe corrobora o que ja foi digtu anteriormente sobre a
verbivocovisualidade ja estar presente em poensagig escrito em papel. O desejo de movimento
e sonorizagdo, em um ideal poético intermidia,téremm ao aparecimento do computador, mas sua
realizacdo so foi possivel a partir de entdsit®da autora é dividido por sessdes, e cada sessédo
apresenta um ou mais poemas. Cada sessao apnesemtas que envolvem o tema proposto pelo
titulo. Nesse sentido, em muitos poemas, o titildosdssdo é parte importante, integrante e

complementar do texto, pois se torna fundamental gi@r significado ao poema.

A poesia de Uribe é uma pratica condizente corstétiea dos e-textos uma vez que se
utiliza de tecnologia intermidia para existir. Sgu@emas agregam sons, letras, imagens e
movimentos. E interessante observar que a poetaleselas letras se locomovendo para significar o
texto. Os poemas de Uribe sao feitos basicamepteta apenas das letras e dos sinais gréficos.
Somente alguns deles, combDeSsiré’ e “ Hojas rojas secds apresentam palavras. Segundo a

prépria autora, em uma entrevista concedidasig®“Officina do pensamentd’, ela teve uma

formacado minimalista, derivada da estéBzaithauslsso certamente explica o uso de apenas letras
como poemas. A poeta se vale da forma das letrascpar seus poemas, pois as letras por si séo

capazes de refletir suas ideias.

“ My website is called "Tipoemas y Anipoemas" (Typseand Anipoems), and it contains my visual poetoyks. |
will explain this name.Many years ago | wrote "Tgpts", a series of visual or typographic poems whityped with
an old machine called Lettera 22.Typoems were dichiby one fixed font, the size and position of plage on the
typewriter, and the black ink ribbon.In 1997, | hatimy first computer and started "Anipoems" omaatied visual
poems for the Internet. These at first maintainextnof the restrictions of the earlier Typoemsythever exceeded
the size of the screen, so you did not have tdlagpoand down, they were in one font only, andill2@00, they were
all in black and white.And sound?Sound did not Iyeatatter in these early Anipoems. Most of them Idobe
understood without it.Sound became important in B@D1, in pieces such as "The Circus", "A Busy Day"
"Discipline" and "Deseo - Desejo - Desire".

> Disponivel emhttp://vispo.com/uribe/interview/#porcesso em: 05 de agosto de 2014.
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Os poemas do inicio da sua carreira como “poetadalea” sdo monocromaticos e
apresentam apenas um Unico desenho. Com o tempai sk soltando, as letras foram ganhando

outras formas, outras cores e aos textos foranodandrporados sons.

3 Anipoemas eroticos

Na sessad3 Anipoemas erdticosa palavra desejo aparece em trés idiomas difsrant

trés poemas distintos. No primeiro poema ela esté&gpanhol, no segundo em portugués e no
terceiro em inglés. Nos trés textos a letra “S”@emento principal e fundamental para dar sentido
ao poema. Como se trata de trés poemas eroticesgruolvem o desejo, a letra “S” claramente
simboliza o sexo, ato que esta diretamente ligadseatimento de desejo, algo fundamental na vida
do ser humano, uma vez que a letra “S” aparecersesopcentro da palavra.

Deseo
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Desejo

Desire

Em “Desed a letra “S” se insinua em movimentos como em waaga que nos remete a
danca arabe, uma vez que as imagens sdo acompsutlgadema muasica que nos remete a cultura
arabe, como uma danca do ventre. O “S” é entdootdelo” pelas duas letras “ES” que estdo ao seu
lado, que aparecem em cor diferente das demaisa mowimentacdo erética. E como se os “Es” se
enamorassem e fossem tomados pelo sexo. Ao finexto a imagem que fica é bastante félica,

representando o 6rgdo sexual masculino.

Em “Desejo” as letras “D” e “J” € que se insinua@®.“J” executa movimentos muito
sedutores. Pelo seu formato esquio, e 0 pingotre kla se parece com um corpo feminino que

executa uma danca sensual ao som de um bolero.”QpdD sua vez responde ao ritual se
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movimentando sutilmente. A cena se assemelha apagaera, um ato de seducdo entre duas
pessoas que repentinamente sdo tomadas pelossdes#joos. A movimentacao frenética da letra
“S”, ndo deixa duvidas quanto a natureza do atesgmtado pelas letras. Ao final do poema a letra

“S” atua como se estivesse suspirando, como quadssndo do orgasmo ao fim do ato sexual.

O poema Desire”, apresenta a palavra desejo em inglés acompaileadan tango como
fundo musical. As letras “S” e “I”, Unicas que ag@rtam cores diferentes, se locomovem ao som
da musica em uma performance sensual, como sesstin dancando, se enamorando, desejando
uma a outra. Imagem, som e palavra se unem nual hiorido, dando sentindo ao texto da poeta

Argentina.

Os trés poemas acima ndo apresenta nenhum tipotetacdo, sdo apenas para serem
assistidos e interpretados. Entretanto, a faltat@eatividade ndo influéncia na qualidade do texto
Nesses poemas o titulo da sesséo e o titulo doipndpema € parte integrante da compreensao
textual. Ndo se pode eliminar nenhum dos elemeasmwuslvidos na constituicdo do poema. Vé-se
que a interacdo entre imagem e som também s&o Sompiéveis para que o texto tenha um
significado. Ao sabermos que os textos estdo madios com componentes erdticos, fica facil
deduzir a seducdo dos movimentos das letras, quea@mpanhados de musicas que também

insinuam sensualidade.

Apesar de haver uma dependéncia das partes qoky@mvos poemas para dar significado
ao texto, € fundamental frisar que a participagéividual das letras é a base do poema. E como se
as letras tivessem vida propria, elas significam gppelas sdo ao mesmo tempo o conteddo e a
forma do texto, pois elas significam algo, mas sggaificacdo esta totalmente atrelada a forma que

elas adquirem nos poemas.

“Disciplina”

Em “Disciplina” a letra “H” aparece em varias cores diferentemaima sequéncia, como
se estivessem enfileiradas de forma organizadeiptiiadas, dando sentido ao titulo do poema.
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O texto esta muito além do simples enfileiraraeteak. Ao assistirmos ao poema, as letras se
locomovem, como que em uma marcha militar. Ao fund@ voz reproduz um som semelhante

aos discursos de Hitler no radio na época do nazadlemao. Esses dados transformam totalmente
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a significacdo do poema. De simples letras erditlsis elas se tornam soldados de Hitler
enfileirados. Nao h& de ser mero acaso que a ésiralhida € o “H”. A diferenca de cores
representa a individualidade dos soldados dentundecoletividade que gera a igualdade. Durante
todo o poema, que dura cerca de 1 minuto e 30 deguas letras marcham em ordem ao som de
uma musica repetitiva que da ritmo ao movimentostiddados em perfeita sincronia. Ao fundo a
voz metaférica de Hitler da ordens ao seu exérgitofinal do texto a musica da lugar ao som de
uma tropa marchando descompassada, ao mesmo temgpeeeos “Hs” se rebelam em movimento
desordenado, acompanhados da voz do comandantsupee para um tom aflitivo ao notar a

indisciplina dos soldados.

Os alemées sdo conhecidos por sua organizacam esso Hitler ficou famoso por se
utilizar dos meios de comunicacdo, em especialdiorgara propagar suas ideias nazistas e
também para convocar o povo germanico para a batallAlemanha nazista teve como base de
governo o militarismo, que € considerado a distgpfpor exceléncia. Entretanto, a indisciplina ao
final do poema pode significar uma rebelido, caaspelo excesso de pressdo quando se quer
atingir a ordem, ou a perda do controle bélicopaler a guerra. Em um plano mais metaforico,
uma vez que o poema fala do Nazismo, a desordensaldados pode representar a insurgéncia

daqueles que rebelaram contra Hitler.

Todos esses elementos histéricos, aliados aos mies®rmais do poema, ddo sentido ao
texto, tornando-o objeto dotado de significacdoeoé importante ressaltar que essa significacéo
s6 se desvela dentro do conjunto, ou seja, quandcelemento extratextual, o conhecimento
historico do Nazismo e a Segunda Guerra Mundialreaciona com todos os principios do texto
(imagem, som e texto escrito) e se interpenetram & recursos intermidia 0 poema ndo passaria

de “Hs” enfileirados.

Un dia movido
Tenis

Em outro poema, intituladtlenis” Uribe se utiliza do sinal “@”, também em diferente

cores.
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As “@s” representam rostos, como em uma arquibandadum jogo de ténis. No decorrer
do poema os rostos se movimentam olhando de umpla@oo outro, como que acompanhando a
bola de ténis no jogo que assistem. Aliado a igsarh som bastante caracteristico da partida de
ténis, o quicar da bola na quadra e o rebater giaete. Apesar de se tratar de um jogo, nao ha
nenhum outro som além desses. Os espectadoresnitégmesom algum, o que também é bastante
peculiar nessas ocasides. O ténis é conhecidepanta plateia silenciosa e s6 se ouvir o0 som da

bola.

Como no poema anterior observa-se que a utilizadé® recursos intermidia séo
fundamentais para a significacdo do poema. As “@spostas na tela, iméveis, mais parecem
clipes de papel. Quando o texto ganha movimentme é que 0 sentido se revela ao leitor. Outro
ponto relevante € a utilizacdo da “@”, que nos tenmaediatamente ao mundo digital, como se
representassem pessoas eletrénicas, pois a “@duk@ um simbolo do universo digital. Nesse
sentido fazer uso desse simbolo nos aproxima amada desse universo da imaterialidade onde

tudo é possivel.
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El circus

Los animales

hiln

Los payasos

glihkL r

Los zancos
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Em “Os animais”, as letras “M” e “N” ganham forma Hichos e participam de um desfile
de animais no circo. Nesse poema a letra, a movag&o do texto e o som imitando o relincho de
animais dao significado ao texto que transformdettas em objeto proprio. O mesmo acontece
com o poema “Os palhacos” e “Os pernas de pau.'aioltb de CamposOp.Cit p. 107,108)
guem afirma que “o poema concreto vige por si medfi® se acrescenta ao mundo dos objetos
como uma entidade nova, dotada de caracteres rsiegis. Ndo € uma linguagem instrumental,

nao € intérprete de objetos, mas sim um objetalipeito préprio”.

Pode-se analisar esse poema, sob a otica da aonteggcCampos sobre a poesia concreta,
uma vez que nesse texto de Uribe, e em quase tadibaho da poeta, as letras ndo sédo parte
integrantes da palavra que gera a significacas, s&la por si mesmas o que da sentido ao texto.
Como vemos ha imagem acima, o “N” azul, apenasa@erninha um pouco alongada, nos remete
a um animal como o cavalo, por exemplo. O “M” emmwelho, todo alongado, € o camelo, com seu
pescoco longo e duas corcovas. O “N” em amarelarte,cse parece com um felino, uma leoa ou
um tigre e os dois “Ms” seguintes, azul e verdelegno ser girafas, com seus longos pescoc¢os, ou
elefantes com suas trombas e corpos rolicos. Diesgaa as letras trazem em si mesmas a
representacdo daquilo que elas desejam encarnar & inaginacao do leitor quer ver. Portanto o
poema de Uribe propbe-se a tornar-se uma coisdav@or si mesma, € um arrolamento de
elementos determinados estruturalmente pela poetgem, som e movimento, que definem o
texto e ddo a ele autonomia de sentido fora dodpattadicional de texto poético. Assim, uma
girafa ndo € mais representada pela palavra giafeelefante também néo é representado pelo seu
nome, nem o ledo , nem o camelo e etc, mas sirtefpas que simbolizam os animais por meio de

suas formas.

Em “Os palhacos” Uribe se vale da mesma técnidaia do texto anterior. As letras
guando ganham movimento e som, se assemelham acpsalbdesfilando. O colorido da imagem
nos remete, juntamente como o subir e descer ttas,l@ um grande desfile de palhacos, que é

acompanhado pelo som de cornetas, tipicas dos n&miecenses desses personagens.

Em “Os pernas de pau”, Uribe retoma a mesma imaggada em “Disciplina” e
também a mesma musica. Entretanto, como ndo hiena@ao/oz que se assemelha a um comando
militar alem&o, o texto ganha um sentido complemeliferente. Nesse poema os “Hs” subindo e
descendo se parecem com homens em pernas de E@g@oatambém comum em circos. Tanto
nesse caso, como em “Disciplina”, percebe-se aiit@pca do titulo para a compreensao textual.
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Nesse sentido € importante salientar a unido, eanmdialidade do poema. Todos o0s elementos,
sejam eles imagens, palavras ou sons sdo impréssmgara a compreensdo do texto. Nao ha
como concluir no poema acima que se trata de hoemangernas de pau se nao tivermos o titulo.
O mesmo acontece com “Os palhagos”. J4 em “Os @finmtitulo ndo é tio imprescindivel. E
possivel depreender apenas com as imagens e oussedrata de animais. Entretanto, € crucial
enfatizar que nesse caso imagem e som se complmemtn depende do outro, ndo ha unidade
poematica sem que esses elementos estejam presentes

Os poemas da escritora argentina demonstram adaalal da poeta para brincar com as
letras e dar-lhes vida. Em uma animacéo, Uribestomma as letras do alfabeto e demais caracteres
como acentos, hifens, aspas, etc, em personagensndenredo. Sempre acompanhadas de
movimentos, e na maioria das vezes acompanhadasémantde sons, as letras se tornam

malabaristas de circo, animais, dancarinos, z§peores e muitas outras coisas.

Algumas obras da escritora foram criadas aindappaaéem que nao havia os recursos do
computador, portanto sdo mais simples e monocroagttomo € o caso dos “Tipoemas”. Segundo
a autora esse nome € decorrente do processo gaacdas textos que eram feitos em maquina de
escrever, por isso “Tipoemas”, de tipografia, greeaeimpressao dos tipos em papel. Esses poemas
também apresentam um texto mais comprometido cormionalismo, que foi a base dos textos de
Uribe. Mesmo depois, com o0s recursos de computagaascritora preferiu preservar o
minimalismos desses textos, portanto eles sdo tmdogcromaticos, mudos e sem movimentos, ou
seja, s&o apenas poemas visuais e ndo poemasieleraima vez que nao se valem de recursos de

programacao para existirem.

A segunda fase da autora apresenta textos aindaraomatidos com o minimalismo, mas
mais ousados que os da primeira fase. Os textosoganentam, sdo coloridos e apresentam em
alguns casos sons. Os poemas desse segundo mos@mteletrbnicos e se valem da
multimidialidade, uma vez que ndo fazem sentidmapexpressos de maneira imével e surda no
papel. Como vimos nos textos acima analisados, rha oombinacdo de elementos que se
complementam e dao significado aos poemas, namgodaiprimir nenhum desses componentes.

E interessante observar o caso dos poemas “Disaipi “Os pernas de pau”, ambos apresentam a
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mesma letra, movimentos similares e 0 mesmo sotrgtanto eles ganham significados totalmente
distintos dependendo do contexto em que estdadonseuma amostra de que o sentido do texto é
dado por um conjunto de informagdes intermidiasapmebinadas formam o poema.

5.3. http://www.ekac.org/multimedia.html (Eduardo Kac)

23
EL}

Eduardo Kac nasceu em 1962, no Rio de Janeiro,l.BEadormado em Comunicacgéo
Social pela Pontificia Universidade Catdlica do B Janeiro. E mestre em artes plasticas pela
School of the Art Institute of Chicagbesde o inicio dos anos 1980 atua como argstsn 1983
iniciou seu trabalho com holopoesia. Entre 198®&61lintensificou seu trabalho com arte digital

usando sistema de videotexto. Atualmente trabalhaarte transgénica e biopoesia.

Em 1997 Kacs implantou um microchip no prépriopcocomo parte de uma de suas obras,
a “Time Capsule”(“Capsula do Tempo). A obra deveria ter sido ex@past mostra “Arte e
tecnologia “ do Itad Cultural de 1997, mas o degpadnto juridico do banco vetou a exibicdo da
obra alegando que havia perigo de morte para starthpesar disso, Kac ndao desistiu e acabou
apresentando seu projeto artistico na Casa das Roeaé5a0 Paulo, entre novembro e dezembro de
1997.

" Foto disponivel enhttp://www.ekac.org/kac2.htmhcesso em: 29 de julho de 2014.
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Kac ficou mundialmente famoso apoés introduzir uatamal retirado de uma pequena agua-
viva do oceano pacifico, em meio aos genes de slgigotos de coelhos. O resultado foi o
nascimento de um coelho que brilhava no escur@guehamou de Alba.

Disponivel emhttp://luisamendes.com/blaghcesso em: 17 de agosto de 2014

O animal era para ter sido exibido em uma galarrartte uma exposicao de arte digital em
Avignon na Franca em 2000. Entretanto, a equippedguisa do instituto que fez o experimento
para Kac se recusou a entregé-lo ao artista, afattmgue o trabalho de transformacdo do animal
era todo deles. Discussbes de autoria a partetetessante observar como o trabalho de arte
contemporanea se da. A arte de nosso tempo é usharande saberes de diferentes areas. A ideia
de criar uma coelha fluorescente foi de Kac, masceftamente ndo tinha como realizar essa
atividade, portanto precisou do auxilio de bidlggnemédicos, quimicos e afins para dar vazdo ao
seu projeto. O fato € que quem ficou com os lodméeito foi o artista, que sé precisou de uma
foto do bichinho para divulgar ao mundo seu animhiz colorido, que ele chamou de “arte

transgénica”. Porém, como era de se esperar, dcevansou discussdes éticas por todo mundo.

Atualmente Kac mora nos Estados Unidos e tem oexpsstas em museus por todo o
planeta. Embora seja brasileiro, grande parte de shras, e também ssite, estdo em inglés, o
gue vem sendo uma pratica bastante recorrente@namiistas da internet. Uma vez que 0 acesso a
esses textos sdo universais, € comum que o ingkes $ingua escolhida para a internacionalizacao
das obras.
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Kac trabalha com varios estilos poéticos como padsia, poesia transgénica, biopoesia, e

similares. Entretanto, nesse capitulo, vamos rersapienas a alguns se seus poemas digitais, que

podem ser encontrados no endeteitp://www.ekac.org/multimedia.html.

“Nao” € um poema criado em 1982 que fez parte de umasefo do Centro Cultural
Candido Mendes, no Rio de Janeiro, em 1984. O po&nuan letreiro eletrbnico que passa
constantemente o poema “O poeta esse cara sempte gara contra o coro do sim...”. Porém, o
texto se apresenta fragmentado, em pedacos, eci8re juntando as partes para se chegar ao

texto na integra.

E interessante observar que o texto se apreseate @m forma de texto publicitario, se
levamos em conta que muitas agéncias de propagaopggsoferecem a seus clientes, divulgacéo
de seus produtos em letreiros eletronicos e luromespalhados pelas cidades. Outro ponto a ser
destacado € o texto em si. Parece que Kac ja anje@ suas obras seriam polémicas e que suas

ideias vanguardistas nédo agradariam a todos.

O texto € aparentemente bem simples, sem grandeacides tecnoldgicas se pensarmos no
que temos hoje me termos de computacédo graficagrgmmas de animacédo. E importante termos
em mente que os textos de Kac séo pioneiros naliguespeito ao texto eletrénico, por isso nota-
se, em muitos de seus poemas, o0 raro uso de imggensao sao textos alfabéticos. Embora o
poema seja eletrdnico e apresente animacgdo, otéatwal ainda € a palavra, é ela e somente ela
quem da sentido ao texto. Ndo ha uma exploracacedossos intermidias. E preciso ter em mente
gue o texto é de 1982 e caracterizava um grandggay@ara a época. Em 1982 os computadores
ainda operavam usando o sistema operacional DGSgeguinfinitamente mais limitado que os
sistemas operacionais atuais e dificeis de exedataressa razdo, embora houvesse o recurso de

computacado, esses recursos ainda eram bastartedsino inicio dos anos 80 do século XX.
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Storms

“Tempestades’de 1993, j4 apresenta interatividade, emborasga bastante limitada e

apenas reativa. O texto, que esta em inglés, coomyaa palavra “All” na tela do computador.

Para ler o poema é necessério ir clicando sobataa&na. Sem a intervencao do leitor, o0 poema néo

avanca. Esse texto, assim como o anterior de Kiaxaélo apenas na palavra, entretanto sua ideia

de concepcéo jamais poderia ser desenvolvida ersuparte ndo eletrénico, pois o texto, alem de

se apresentar em fragmentos que precisam ser @sntadmo um quebra-cabeca, € infinito, o

poema ndo termina nunca. A medida que clicamospass/ras na tela, novas palavras vao

surgindo de maneira infinda, criando novas posddies de leitura do texto. O texto também é

feito para ser lido em forma de verso para teridendao ler o texto de forma linear a ideia se perd

Vejamos como ficaria a simples transcricdo do tegta os elementos intermidia:

All

Melts
Ends
Melts
Ends
Some
Stories
Memories
Resurface
Like

A scene

A scent
All
Else

All
Melts
Ends
Some
Memories
Stories
Remain
Like

A scene
A face
A scene
A face
A scene
A trace
Or
Else
All
Melts
Ends
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Traducao: Um cheiro Um rosto

Tudo Tudo Uma cena
Derrete Termina Um rosto
Termina Tudo Uma cena
Derrete Derrete Um traco
Termina Termina Ou
Algumas Algumas Entéo
Estorias Memdrias Tudo
Memodrias Estorias Derrete
Ressurgem Permanecem Termina
Como Como

Uma cena Uma cena

Na forma eletrbnica as palavras vao se repetirfdareando novas combinacdes textuais de
forma ciclica, uma vez que o texto comeca, conmgageca de novo, recomega em um movimento
repetitivo e infinito. Vez ou outra surge uma n@aavra como Blends$ e “main’ que aparecem
em um momento avancado do texto. Por se tratamd&xto que ndo termina nunca, € impossivel
fazer um levantamento de quantas novas palavrgersuno decorrer do poema, assim como é

impossivel delimitar quantas combinacdes textu@ig®ssiveis.

Embora o poema néo explore todas as potencialidiglesna midia intermidia, é evidente
que os recursos de programacdo Sa0 necessarioso pdesenvolvimento da ideia do texto,
principalmente no que tange a concepcao do candeiinfinito e de circularidade, uma vez que se

trata de um poema ciclico. Em um texto em papelsesteitos jamais seriam possiveis.

Reversed Mirror
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“Espelho invertido”é um poema muito mais ousado que os anteriorEsicleNesse texto o

brasileiro se vale de recursos de video para sudar poesia. As palavras surgem na tela do
computador aos poucos, como Sse estivessem coregndbrecdo ao leitor. Da mesma maneira as
palavras desaparecem, como se estivessem indo &m{soletras se parecem com molas dotadas
de eletricidade que vado ganhando mais energia ddeneflie se aproximam da tela, e que

igualmente vao perdendo energia a medida que wadiam do leitor. A masica que acompanha o

texto € um ritmo eletrénico, que intensifica aindais a ideia de poema eletrébnico. Segundo a
curadora de arte Nina Cold<i:

O texto é um poema escrito por Kac a partir do gleatriou um fluxo constante e
transformacdo das formas, apresentando uma imagerorstante mudanca de
infinito que ecoa no contexto da vastiddo do esp@agdiculas oscilantes surgem e
evoluem em palavras efémeras, sO para se disswvamente e ressurgir como
novas palavras efémeras. Este trabalho tem linguage um dominio de transe,
onde a dissolucao sutil e reconfiguracao de pdasorerbais é carregado com uma

sensacéo de calma e agitdé&gdraducdo minha)

Também nesse texto vé-se a ideia de infinitoptaat estrutura do poema, como se pode
observar no comentério acima acerca do poema, @uanproprio texto. A ideia de particulas que
VAo e vem no espaco branco nos remetem ao couleeéterno retorno, de composicgao, dissolugéo
e reconstrucdo permanentes que sao totalmente@iesso universo digital. No mundo eletronico
ndo héa limites de tempo e espaco. E possivel qupaema seja infinito e ndo termine nunca, a
ponto de cansar o leitor, que logo perde a pa@éma interesse e parte para outro texto ou outra
pagina daNeh

" Disponivel emhttp://www.chelseaartmuseum.org/portfolios/eduakdo-on-the-moon-and-beyondAcesso em 15

de agosto de 2014.

78 The text is a poem written by Kac from which hedraated a constant flow and transformation of ferpresenting
an ever-changing image of infinity that resonateshie context of the vastness of space. Oscillgiantjcles emerge
and evolve into ephemeral words, only to dissolgairaand reemerge as new ephemeral words. This wakés

language into a domain of trance where the sulbidealution and reconfiguration of verbal particlisscharged with a
feeling of calmness and agitation.
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No plano do texto, a ideia de infinito se faz prée em varias imagens. “Nau reversa em
um universo transverso. Um espelho no espelhotassis espelho no espelho.” “Nau reversa”, ou
seja, uma nau espelhada nas aguas denota ideiapdihaée que se torna infinita nos versos
seguintes “um espelho no espelho assiste um espell@spelho”. Um espelho que reflete outro
espelho, que reflete outro espelho, e assim sweessnte e infinitamente. Tendo em vista que o
espelho, dentre outras coisas, reflete a sabe@@dBVALIER, GHEERBRANT, 2001, p.394), um
espelho que reflete outro espelho que reflete mgpelho é essa busca constante e incessante do
homem pelo conhecimento. Também podemos pensagsnespelhos como o proprio mundo da

internet, que sao nos que ligam um conhecimentdra mfinitamente.

Seria muito reducionista chamar Eduardo Kac de¢apeletronico. Kac acabou se tornando
muito maior que isso, ele é uma referéncia pae @htemporanea, ele é um artista ndo apenas
intermidia, mas também multifacetado. No segungitdla dessa tese foram discutidos os limites,
ou inexisténcias deles, na arte contemporaneac&#ovez mais ténues as linhas que separam as
artes. Kac € um exemplo disso, dessa unido entsalEses artisticos. Comecou trabalhando com
holopoesia, passou para poesia digital e atualntest@lna com arte transgénica e biopoesia. O
fato é que uma arte ndo exclui a outra. Os texdtighaficos, por exemplos, sdo muito semelhantes
aos textos denominados poesia digital. Muitos dege@os que o0s envolvem sao analogos,
entretanto a poesia hologréfica se apresenta emirgerdimensdo e a poesia somente digital ndo
precisa apresentar esse requisito. Na verdadegedBrmar que a poesia holografica € uma poesia
digital. A dificuldade da poesia holografica em aomputador caseiro, € a possibilidade de se
reproduzir essa imagem em trés dimensfes. Comamumsdprojetar um texto holografico na sala
de nossa casa? O fato € que ainda n&o possSuUiNMEsUDSOS necessarios para conseguirmos esse

resultado. Portanto, a holografia acabou ficandtrite as instalagcdes em espacos publicos.

E interessante observar que a obra digital deféiaguase toda ela pensada e produzida para
instalacdes ao redor do mundo, tanto que seu porpeema feito exclusivamente para a internet
foi “Perhaps de 1998/1999. Os demais foram feitos para ingfma e acabaram sendo

“adaptados” para a internet.
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Os poemas de Kac sdo de vanguarda e tém uma @&npertcomo formacdo de um
imaginario poético eletrénico. Sem duvida que @sings eletrénicos utilizados por ele ainda sao
bastante precéarios se pensarmos no que temos tigjgosicdo. Mas ndo podemos deixar de pensar
gue Kac se aventurou nesse universo ainda noss@ngsiando os computadores ainda eram muito

pouco eficientes se comparados a hoje.

5.4. http://art.teleportacia.org/#CenterOfTheUniverse (Olia Lialina)

Olia Lialina nasceu em Moscou em 4 de maio de 1®&tudou critica de cinema na
faculdade de jornalismo da Universidade Estadualdecou. E uma pioneira na arte produzida
para Internet. Trabalha també como critica deneéne video, curadoria experimental e atualmente

é professora deéN'ew Media”’na academia de Merz, em Stuttgart, Alemanha.

Fundou setsite “Art Teleportacia”, http://art.teleportacia.org/#CenterOfTheUnivensara
expor suas obras digitais. Foi uma das organizagdereambém diretora, dg¢ine Fantomum clube
de cinema experimental de Moscou. Um de seus posi¢iabalhos como artista virtual foi o ja
comentado aquiMy boyfriend came back from the WaNesse capitulo iremos nos ater apenas a

um de seus poemd#\gatha Appeaf§”

" Foto disponivel enhttp:/art.teleportacia.org/#CenterOfTheUniverseesso em: 28 de julho de 2014.
8 Disponivel emhttp://www.c3.hu/collection/agathaAcesso em: 28 de julho de 2014.
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Agatha Appers

Esse poema, de 1997, é interessante por mostradommistrador de sistema que encontra
uma garota do interior perdida e quer apresengda a internet, como se a internet fosse a solucao
para todos os problemas. O texto € um metatexis, @aum poema eletrénico que discute as
guestdes relacionadas ao mundo eletrénico. Em slguymentos a autora se vale de certa ironia
para criticar as ineficiéncias da rede. O poemagiante simples, mas é carregado de muitos

aspectos relevantes para se discutir a poesiaraledr

Os dois personagens do texto ndo se mexem. Eleses@®de “papel” que permanecem na
mesma posicao o texto todo. Entretanto ha um coemergue faz com que a passagem do tempo
seja percebida. O vestido de Agatha Appers se roagifira mostrar ao leitor que o dia do encontro

mudou.
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Outro elemento que também assinala para o lepassagem do tempo € a musica. Sempre
gue os dois personagens se encontram, a mesmaanidsi& como que selando o encontro dos

dois.
Vejamos a conversa entre 0s dois personagens:

Once a system administrador was fired from his job.

Guy: But i'm the best, i'm talanted!

Agatha God, take me away from here.

Guy. Stupid people! i’ll show to them! hil who are wRy are u crying?

Agatha I'm Agatha, | came from a small village. I'm lost

Guy. Ha-Ha-H4&! Baby, have u heard about the Internet?

Agatha No! You think it can help?

Guy.Sure!! ME and NET It's a real power!!! | know haow teleport yourself via net! Just come
tomorrow to my apartment...

Agatha ok, thank u, maybe.

Guy:. hi

Agatha hi

Guy: Are you ready?
Agatha Yes... to what?
Guy: | will upload u.
Agatha wow.
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Guy: | will send u to the server.

Agatha AHHH

Guy: | will teleport u wherever u want.

Agatha | trust u.

Guy: So, press the button!

Agatha MAMMY !l

Guy. Some thing is wrong with connection today. Let¢etnbomorrow at the railway station.

Guy: You know, Agatha...

Agatha New world?

Guy: Internet is not computers, aplications, script$ts not a technology, but new world, new
philosophy... New way of thinking, to understaralriet u must be inside... u should come through
it, u must be in it.

Agatha New world? | want to try but, i’ll come here agai

Agatha I’'m back again? Where is he? I'll try on my ndvess. Fits perfect! But where is he? Any
way, i should go... He left me when i started telthis world.

Computer This world is dangerous, but beautiful and huge.

Agatha Internet is our future!... But lam nothing.

Computer Don't say it!!! YOU CAN DO A LOT!!

Agatha: | want to build this world!

Computer You will help people!!!Soon everybody will be pgib

Agatha | will find a way to transfer people by internet.

Computer TO TRANSPORT THEM. TO TELEPOR THEM.

Agatha And i already know how to start!

O texto apresenta uma bem humorada critica a reaégida internet, que se apresentava, e
se apresenta até hoje, como a grande revolucaufatanacdo desde Gutenberg. Agatha, que esta
solitéaria e perdida em um ambiente que ndo é s@m@n&a um rapaz que quer apresentar a ela a
internet, como se a internet fosse salva-la. Eanitet logo na primeira tentativa, o sistema falha.
Quando Agatha é levada a acessar o sistema, épgebido pelo leitor que a internet néo

funciona, porque varias janelas se abrem repetid@nem uma alusdo ao que de fato acontece no
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ambiente virtual. E claro que em 1997 essas falloasistema eram bem maiores que hoje. Era
muito comum, quando ainda usdvamos internet discadesonexdo cair ha todo momento. O

computador travava e as paginas ndo abriam. Prableore ainda ocorrem, mesmo em tempos de
conexdo banda larga, porém € inegavel que nosatliass esses problemas acontecem com menos

frequéncia.

Em um determinado momento do didlogo, o rapazeferer a internet como um novo
mundo, ‘“internet ndo sdo computadores, aplicatiltgjuagens de extensdo... Ndo é uma
tecnologia, mas novo mundo, nova filosofia... Nowaneira de pensar, para entender a net vc

precisa estar dentro... vc deve se deixar transpaper ela, vc deve estar nela.”

Vé-se que nesse trecho da conversa entre os daisnh reflexdo acerca do que é essa
revolucdo chamada internet. De fato ha uma mudaoec@omportamento humano que ainda
estamos tentando entender. Nao ha nada mais commelriticarmos jovens e adolescentes que se
comunicam muito mais pela internet do que pessadaém#&las sera que o mundo ndo caminha para
isso? Seré que nossos valores ndo nos cegam esdleiram perceber que essas mudancas sao
fundamentais para a histéria da humanidade? Ser&@m estamos pensando exatamente como 0
homem do século XVI que se viu aterrorizado conriac&o da prensa de Gutenberg? Essas
respostas ndo cabe a nos responde-las aqui, apengar sobre elas e em como estamos

incorporando esse novo mundo, essa nova filosofia.

As palavras do rapaz e de Agatha expressam o ssmtngue a internet desperta nas
pessoas, um sentimento de onipoténcia, que € gpedaaealidade virtual, que de fato € capaz de
simular qualquer situacdo. Muito em breve, com @ ds CAVEs (Cavernas virtuais) podermos
simular qualquer mundo e qualquer realidade quejal®sos dentro das salas de nossas casas, € 0
mundo real e o virtual ficardo cada vez mais iigados. Segundo Flusser (2008, p.128) "as
imagens técnicas que serdo o universo habitadogssos netos excluem perguntas do tipo: ‘sdo
elas verdadeiras ou falsas?’, ‘sdo elas auténtigastificiais?’ e, sobretudo: ‘o que significam?”

Nés entraremos de fato dentro dos computadores.

Outro aspecto interessante e relevante do texgogéem alguns momentos, parece que 0
interlocutor de Agatha nao é de fato um homem, sirasum programa de computador. Logo no

inicio do dialogo Agatha diz “Deus, me tira dagui que parece uma alusdo a um lugar
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completamente irreal, como se ela estivesse delgtram computador. As roupas usadas pelos
personagens também sugerem isso. Tanto o rapatqigatha usam roupas com referéncias que
aparentam ser listagens ou de comandos ou de asqgovsistema operacional. A roupa de Agatha
muda durante o poema, mas a do rapaz nao, elenganisando a mesma roupa durante todo o
tempo. N&ao seria ele um programa de computadoradimaldo em um administrador de sistemas?

Outro aspecto relevante nessa leitura € a facéiddel Agatha para trocar o vestido. Em um

momento final do poema ela diz “ Estou de voltaamente? Onde ele esta? Vou colocar meu
vestido novo. Encaixa perfeitamente. Onde ele d3t&qualquer forma, eu devo ir... Ele me deixou

guando eu comecei a amar esse mundo.” Agatha deeastido rapidamente, como se ela de fato
estivesse em um mudo virtual em que um simplestaapde um botdo realizasse todos o0s seus

desejos.

Depois desse momento, Agatha se vé abandonadeapaln que sendo um programa, ja fez
seu papel que era o de conecta-la com o mundaVliatdo Agatha passa a conversar com outro
programa que é a propria internet, e sdo levantalipsms questionamentos acerca do poder da
rede: “ESSE MUNDO E PERIGOSO. mas bonito e enormg. Internet € o nosso futuro! (...)
Muito em breve todos seréo felizes!!” Esses comm#dparecem de fato refletir o que as pessoas
pensam sobreweb,quais as visdes que elas tém sobre esse mundial.difio podemos perder de
vista que o texto foi escrito em 1997, quando arnd@t ainda estava se popularizando, portanto
algumas dessas previsdes sao ainda bastante elagdtatretanto, se pensarmos no imaginario de
hoje, o que pensamos sobre a internet, ndo diferemgto do pensamento do homem do final do

século XX.

Agatha Appears é um texto aparentemente simples,qua esconde muita complexidade
no decorrer da sua execucdo. O poema € interaativo, pois s6 avanca com o clicarrdouse.
Sem duvidas, embora muito modesto, o texto é intkditico, todos os elementos sonoros, visuais e
alfabéticos sédo imprescindiveis para a compreedsddexto. A troca de vestido da Agatha,
acompanhada da musica, sugerindo o passar do tempodos elementos fundamentais para dar
sentido ao texto. A roupa usada pelos personagemsém sdo fatores preponderantes para essa
relacdo estabelecida no texto de entrar na inteseetieixar transparecer por ela, estar nela. Sdo

todos os elementos verbivocovisuais que nos leveomgreenséao do texto.
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CONSIDERACOES FINAIS

Aula de leitura

A leitura € muito mais
do que decifrar palavras.
Quem quiser parar pra ver
pode até se surpreender:
vai ler nas folhas do chéo,
se é outono ou se é verao;
nas ondas soltas do mar,
se é hora de navegar;

e no jeito da pessoa,

se trabalha ou se é a-toa;
na cara do lutador,
quando esta sentindo dor;
vai ler na casa de alguém

0 gosto que o dono tem;

e no pélo do cachorro,

se é melhor gritar socorro;

e na cinza da fumaca,

o tamanho da desgraca;
e no tom que sopra o vento,
se corre o barco ou vai lento;

também na cor da fruta,

e no cheiro da comida,

e no ronco do motor,

e nos dentes do cavalo,

e na pele da pessoa,

e no brilho do sorriso,
vai ler nas nuvens do céu,
vai ler na palma da méao,

vai ler até nas estrelas

e no som do coragao.

Uma arte que da medo

é a de ler um olhar,
pois os olhos tém segredos

dificeis de decifrar.

Ricardo Azevedo
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https://www.youtube.com/watch?v=2M_mDAcyIBs

https://www.youtube.com/watch?v=FC4cqg6fFTUs

Esse trabalho termina como comeca, evocando ted@smaas de leitura. “A leitura € muito

mais que decifrar palavras”, ler é decifrar o muadotoda sua totalidade.

O poema acima, apresentado em trés versfes ddsregntima amostra de como as midias
fazem parte do texto. E inquestionavel que a it poema se modifica em cada uma das
versoes. Nossa forma de ver e ouvir se moldamlangatos requeridos por cada um dos textos. A
leitura silenciosa e individual do primeiro textquer atencdo e apreensio visual. E a partir dos
olhos que chegamos a compreenséao e significacfimtekldo h4 dispersdo dos sentidos, uma vez
gue devemos somente nos centrar na decodificafgieata. No segundo poema, que € lido pelo
préprio autor, dois sentidos sao requisitados cterr@ a visdo e principalmente a audicdo. Ao
ouvir o texto, € preciso redobrar a atencdo pampoeendé-lo pelo sentido auditivo ao mesmo
tempo em que a imagem do autor solicita nossa a@erdividindo assim nossa concentragao.
Apesar disso, a imagem do autor pouco significa patexto, em nada essa imagem interfere na

interpretacédo textual, ela funciona mais como unopke fundo, como uma ilustracéo textual.
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O ultimo poema é um texto intermidiatico, uma ve® gnagens, sons e texto verbal se
complementam. Pode-se afirmar que a animacéo feopasa 0 texto é uma leitura possivel do
poema de Ricardo Azevedo. O que o crifildo e-texto expressa é a sua compreensdo do poema.
Isso fica bastante perceptivel em algumas partesoc@ na cinza da fumaca, o tamanho da
desgraca”. Nesse caso a desgraca fica bastanenidima vez que a imagem de uma mulher

segurando um bolo queimado ja nos explica qualastimio.

O e-poema evidencia que um texto eletrbnico exmédedor atencdo de varios sentidos.
Esse poema solicita que o ciberleitor apure oddkentla visdo e audicdo de forma que imagens,
sons e texto alfabéticos sdo imprescindiveis pa@rgreensao do texto. Nesse caso, a percepgao
do leitor € diferente das demais exigidas nas stditranas do texto, uma vez que a concentracao do
navegador esta dividida entre trés habilidadesfrde® cédigo alfabético, decifrar as imagens e
perceber os sons.

Essas trés formas de se ler 0 mesmo texto nosarmstro um Unico texto pode apresentar
vérias facetas, dependendo da midia em que seesi@iE que essas facetas interferem na posicao

gue o leitor assume frente ao texto, interferind@@mpreenséao e significagao textual.

Quando iniciei esse trabalho fui levada, primeinati@epelo desejo de conhecer mais a
fundo o mundo da poesia eletronica. Entretantoardaro desenvolvimento da pesquisa, pude
perceber que sdo muitos os aspectos que interfeaigmoducéo, distribuicdo e recepgéo dos textos
poéticos digitais. Nao ha como explora-los, sempreander a arte de uma forma mais ampla e
todos os elementos que a envolvem. Por esse nfofiviecessario transitar por varias questdes a

fim de se chegar a uma maior percepcéo desse soigtarliteratura virtual.

Longos percursos foram percorridos durante essguis@s Percursos historicos, teoricos,
artisticos, poéticos a fim de compreender melhonigerso das artes na era das imagens técnicas.
Muitas duvidas foram sanadas, entretanto, outnaiggasurgiram durante esse trabalho e serdo
matérias de pesquisas futuras. Diante da imensgjidé&@ o mundo da internet, e da rapidez com que
as novas tecnologias superam as ja existentegasgivel se falar em conclusio. E possivel apenas

se fazer uma andlise do que foi discutido nesga gem tomar esses aspectos como elementos

8L A direcdo a e animacdo do poema s&o de Thomattillea sonora de Duda Larson.
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finitos, uma vez que os temas aqui discutidos p@&mas partes de um universo muito maior que

abrange a literatura eletronica.

Longe de tentar responder questdes futuristicas,tesbalho teve como um de seus intentos
desmistificar o preconceito existente frente aogaanodelos literarios, que se valem ndo apenas
de textos verbais, mas também de imagens e sarsisBa percorremos varios caminhos, sempre
com o intuito de trazer a baila questdes refereate$azer poético em diferentes momentos da
histéria, ndo para compara-los esteticamente duatthes valores, mas sim para tentar
compreender as inquietacdes que cercam 0s novoslaosoaltisticos e 0s percursos percorridos

pela arte até ser reconhecida.

Os levantamentos histdricos discutidos nessa paEsguistram que texto e midia séo
indissociaveis, embora nunca tenha se dado a iammiat devida para a segunda. O fazer literario
esta atrelado aos suportes que o ampara. E nedsosgue McLuhan afirma que “ o meio é a
mensagem” e que Kittler atesta que “0os meios d&@rm nossa situacdo”. A postura de leitura
também esta atrelada de maneira indivisivel amtexseu suporte, portanto ler demanda varios
aspectos sociais e cognitivos que nao somente plesndeslizar de olhos sobre o texto e a
decodificacdo verbal. E como afirma Gumbrecht (1$087) os historiadores literarios dedicaram
toda a sua atencédo apenas aos aspectos semardaedsrmas dos contetudos dos textos, deixando
de lado os “mutaveis meios de comunicacdo como elya constitutivos das estruturas, da
articulagéo e da circulacao de sentido.”

Essa pesquisa buscou compreender de que maneisan@sias interferem na ideia autoral e
também nas atitudes do leitor frente ao texto didey com a intencéo de evidenciar que néo se
pode investigar um novo género literario, embasamioteorias e elementos utilizados para se
analisar textos antigos ou os modelos tradicioridégsuma diferenca substancial entre os muitos
aspectos que envolvem um poema, e nesse sentidxiégpse valer de componentes inerentes a
cada tipo textual, interpretar o novo a luz do weth como marchar de costas para o futuro
(BAETENS, VAN LOOY, 2011, p. 6).

Partindo dessa perspectiva, de que os e-textosmdees examinados sob uma oOtica
diferente das demais ja existentes para se ansdist@s literarios, procurei demonstrar como uma

visdo mais ampla da literatura se faz necessaragecompreender os textos eletrénicos. Em um
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mundo em que as fronteiras entre as artes est@wveadmais ténues, ndo ha porque continuar
pensando a literatura como uma arte separada desisdd®ara isso precisamos nos valer de novos
arcaboucos tedricos que consigam abarcar essafam®ao texto literario, que se mistura com as

demais artes de maneira cada vez mais compactasda aecessidade que surgiram os Estudos
Intermidiaticos, que buscam refletir sobre as ast@s a Otica ndo somente do texto em si, mas

também das midias que o suporte.

E no bojo da intermidialidade que a poesia elet@sie manifesta e galga seu espaco na
literatura e o ponto de partida para essa congéidesafiar o texto meramente verbal, como afirma
Paul Zunthor (2007, p.11,12):

Acabo de falar da necessidade de uma ultrapass@gemtoda prudéncia) das
disciplinas particulares, tendo em vista uma ag@&emais global do objeto. Da
mesma perspectiva, parece-me necessario quebrbérram circulo vicioso dos

pontos de vista etnocéntricos, e, no caso da pagsi@céntricos.

E nesse sentido que a e-poesia se manifesta, coraauebra dos paradigmas, como uma
ruptura com o tradicionalmente cultuado. Essa matatao artistica desafiadora ndo é mérito
exclusivo da literatura eletrénica. Como discutiocapitulo trés, a ideia de se criar uma poesia
para além do verbal, existe desde a antiguidadgnba muito félego no final do século XIX e
meados do século XX, com os concretistas. Ent@tadb hd como negar que a poesia digital leva
essa experiéncia ao limite, ou a falta dele, masio imagens e sons aos textos verbais. Mas é
crucial observar que essas imagens ultrapassanplaraéo da pagina em branco pelas letras,
COMO era comum nas poesias visuais anteriores # glaesia eletronica se vale ndo somente de
imagens formadas por palavras, como por imagersdiea natureza, como vimos nos poemas
analisados no ultimo capitulo. O e-texto colocdemdtura ndo somente em constante dialogo com
as demais artes, ele a coloca como parte integdaste universo artistico sem fronteiras, uma vez

gue ndo é mais possivel analisar os textos literapenas sob o enfoque do texto alfabético.

Por ser um texto mais dinamico e exigir do leitarias habilidades, os poemas eletronicos
nao podem, e ndo devem ser, comparados com oextos titerarios. Nao ha como atribuir valores

aos textos. Cada género deve ser analisado deatsual realidade, da sua natureza e da sua
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historia, e 0 que cabe ao critico literario no g respeito aos textos digitais, é se despir de
preconceitos e investigar sem discriminacées o®@éneros que surgem juntamente com as

novas midias.

Uma vez que esse universo digital é veloz e ef@nsvemos ficar atentos aos novos
modelos e as novas possibilidades. O que se podeaké que ainda ha muito o qué se explorar
desse mundo matematico. No mundo das artes o qu& &&ue ainda se explora muito pouco as
potencialidades dos conhecimentos digitais. O muitdcario € o mundo da imaginacdo, das
possibilidades ilimitadas por natureza. Essas pitislsides, aliadas as infinitas combinacfes
matematicas do cédigo binario, podem transportaitar para 0 mundo onde todos os seus desejos

sejam passiveis de serem realizados.

Portanto, os textos eletronicos apresentados nes&a corroboram com 0S conceitos
defendidos nesta pesquisa, uma vez que se apreseletstro de um contexto intermidiatico,
ampliando assim os estudos de literatura para di@snanalises meramente verbais, para uma
perspectiva dos estudos culturais. Dessa forma yem@ir no contexto literario novas formas de
organizacdo do pensamento e outras concepcdesupaises dos estudos literarios, sem de forma
alguma precisarmos abrir mao das ja conhecidasisbtdadas formas de andlises concebidas ao

longo da histéria.
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