N [

Universidade de Brasilia
Instituto de Ciéncias Humanas
Programa de Pds-Graduacdao em Histéria

IMAGENS EM ANGOLA, IMAGENS DA MEMORIA:
CINEMAS, MARCAS E DESCOBERTAS
(TEMPOS DAS LUTAS ANTICOLONIAIS, TEMPOS DAS INDEPENDENCIAS)

Leandro Santos BulhBes de Jesus

Brasilia
2013



LEANDRO SANTOS BULHOES DE JESUS

IMAGENS EM ANGOLA, IMAGENS DA MEMORIA:
CINEMAS, MARCAS E DESCOBERTAS
(TEMPOS DAS LUTAS ANTICOLONIAIS, TEMPOS DAS INDEPENDENCIAS)

Brasilia
2013

Tese de doutorado apresentada ao
Programa de Pds-Graduacdo em
Historia da Universidade de Brasilia,
como requisito para a obtencdo do
titulo de Doutor em Histéria sob
orientacdo da Professora Dra. Nancy
Aléssio Magalh3es.



Termo de Aprovagao

Imagens de Angola, imagens da memdria: cinemas, marcas e descobertas
(tempos das lutas anticoloniais, tempos das independéncias)

Leandro Santos BulhBes de Jesus

Tese aprovada como requisito parcial a obtencdo do titulo de Doutor em Histdria no
Programa de Pds-Graduacdo em Histéria, Instituto de Ciéncias Humanas, Universidade de
Brasilia.

BANCA EXAMINADORA

Profa. Dra. Nancy Aléssio Magalhdes
Programa de Pds-Graduagdo em Histdria, PPGHIS/UnB
Orientadora

Profa. Dra. Selma Alves Pantoja
Programa de Pds-Graduagdo em Histdria, PPGHIS/UnB
Examinadora

Prof. Dr. Marcos Antonio da Silva
Departamento de Histéria da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, FFLCH/USP
Examinador

Profa. Dra. Roberta Kumasaka Matsumoto
Instituto de Artes, IDA/ UnB
Examinadora

Prof. Dr. Edvaldo Aparecido Bérgamo
Departamento de Teorias e Literaturas, TEL/UnB
Examinador

Brasilia
2013



Para Raimundo Nonato Fonseca e
Manoel Bomfim



Agradecimentos:

Escrevi estes agradecimentos ouvindo uma musica dos compositores baianos
Geronimo e Vevé Calazans, Agradecer e abragar. A cangdo conta a histéria de alguém que
juntamente com as daguas, o céu, o sol, a lua e o tempo experimentam a graca das
celebracgdes.

O eu-lirico nos convida para adentrar num universo de totalidade homem-mundo
gue muito me comove e sensibiliza. Na musica, vemos um sujeito que vai a festa das aguas e
subitamente se percebe dentro de uma cadéncia narrativa universal e cotidiana de estar vivo
junto com as coisas vivas e nada pede a rainha das dguas no dia do seu festejo. Entrega uma
duzia de rosas, cheiros de alfazema e outros presentes e apenas agradece, banha-se e
abraca o mar. Tudo isso ao som malemolente do nosso sofisticado afoxé — que pode
significar um ritmo ou em ioruba, a fala que faz.

Tal como aquele da musica que experimenta o amadlgama da imensiddao das aguas,
tento agora “escolher melhor os pensamentos” mergulhado nos fragmentos das memérias
porque é tempo de agradecer.

A professora Nancy Aléssio Magalhdes que me escolheu como seu orientando e que
eu a escolhi para vida. Foram tempos de aprendizados, reflexdes, debates com os quais
muito aprendi e sei que continuarao a se ramificarem. Obrigado pela confianca, pelas trocas,
pelo profissionalismo afetivo como sé a senhora sabe muito bem fazer. Obrigado por ser
infinita.

Aos professores Marcos Silva e Selma Pantoja que na ocasido da banca de
qualificacdo deram notas fundamentais para os questionamentos, problematicas e rumos
sugeridos para esta pesquisa. Agradeco também aos professores Edvaldo Bérgamo e
Roberta Matsumoto, assim como a Silva e Pantoja novamente pelas outras reflexdes e
sugestdes pontuados no dia da defesa desta tese.

A Capes que me concedeu uma bolsa de pesquisa durante o doutorado, assim como
uma bolsa de Estagio CAPES/PDEE que me possibilitou realizar pesquisas em Portugal
vinculado a Universidade de Lisboa.

A professora Isabel Henriques que me orientou na bolsa sanduiche em Lisboa e por

guem tenho grande admiracao.



A Fabiane Andrade que me convidou para vir a Brasilia e, desde entdo, ca estou entre
curvas e concretos.

Aos meus amigos da Bahia, em especial Bruno Rodrigues, Jeanne Almeida, Aline
Lima, Gilberto Sena, Adriano Café, Jean Michel Ferreira, Luciana Cristina, Gustavo Carvalho,
Fabiana Bahia, Cristiane Puridade, Manoel Neves, Acton Lobo, Wagner Coutinho, Kelma
Costa, Mdrcia Cleide Carvalho, Lusania Gonzalez, as loiras e a sempre Elisangela Oliveira,
sempre. A todos nds que fazemos a Lavagem da Barriquinha ser um encontro de memorias e
projetos de futuro e, claro as parceiras baianas da festa: César Ramos e Isaias Meneses, a
Cau Paim e a Nancy Rita Assis — pela fé na vida.

A Nora de Cassia que me ensinou e abracou.

A Valeska Barreto, Raphael Feldhues, Ivette Tatiana Carrascal, Jhonny Guimaraes,
Rodrigo Fernandes, Flavia Rocha e Rose pela familia no Bloco K, na Colina/UnB. A Vale, pelos
caminhos cruzados, pelo cuidado e afeto. A Feldhues pelo companheirismo e pelos projetos
megalomaniacos.

A Rafael Rosa que faz de Brasilia um lugar muito melhor.

A Jade Ferreira, Mauricio Borges e ao meu irmao Bob Bulhdes que me ajudaram a
transcrever as entrevistas que realizei para esta tese. A Gina Carvalho que me ajudou na
traducgdo do francés.

A Dona Dil, minha mae, minha irma Jeanne e meu sobrinho Jean e a Doika, obrigado
pelo amor e cuidado incondicionais.

A Marcelo Brito, pelas aventuras; a Salatiel Gomes, pelo apoio; A Ana Rita Uhle, pela
graca de viver e viver em Brasilia; Ana Carolina Barbosa Pereira, pelo pulsar da vida; A
Alexandre Carvalho, Ana Catarina Zema de Rezende, Giliard da Silva Prado, Edriane Daher,
Eleonora Zicari, Emerson Dionisio, Edlene Silva, com os quais vivemos experiéncias
marcantes na Universidade de Brasilia e para além dela.

A Jader Menezes pela confiancga, cuidados, afetos.

A Helenice Barroso, historiadora querida, pelas sutilezas e caminhadas em Lisboa. A
Ligia Benevides, Tuliana Brunes, Teca e a Philipp Jung.

A Tarcisio Paniago, pelos afetos, apostas e descobertas.

Aos colegas do Uniceub que cotidianamente, juntos, nos aventuramos nos universos

dos saberes. Aos ex-colegas e ex-alunos da UEG — belo lugar de meméria e de aprendizados.



A equipe do Festival de Cinema de Lingua Portuguesa CINEPORT pelo apoio e por
possibilitar-me o acesso a alguns filmes.

A Tiago Ferreira, pelo companheirismo e pelas promessas.

A Zezé Gamboa, Luis Carlos Patraquim, Américo Soares que me instigaram a buscar
mais sobre imagens, cinemas e Africas. A Jorge Antonio que muito me ajudou em Lisboa com
sugestdes de caminhos a seguir nessa pesquisa: obrigado por sua generosidade; bem como a
Luisa D’Almeida e Antonio Escudeiro que com suas memdrias e reflexdes também muito
ajudaram nas interpretacdes dos passados angolanos. A Mité da Cinemateca Portuguesa e
Luis Gameiro do Arquivo Nacional das Imagens em Movimento de Portugal, obrigado.

A Andreea Bahin, Annimari Juvonen, Anna Poisa, Roberto Fallallero, pela familia em
Lisboa.

Aos alunos por me proporcionarem aprender tanto.



Modinha para Gabriela

Quando eu vim para esse mundo,
Eu ndo atinava em nada

Hoje eu sou Gabriela

Gabriela, ié... Meus camarada!

Eu nasci assim, eu cresci assim,

E sou mesmo assim, vou ser sempre assim:
Gabriela, sempre Gabriela!

Quem me batizou, quem me nomeou,
Pouco me importou, é assim que eu sou
Gabriela, sempre Gabriela!

Eu sou sempre igual ndo desejo o mal
Amo o natural, etc e tal.
Gabriela, sempre Gabriela!

Eu nasci assim, eu cresci assim,

E sou mesmo assim, vou ser sempre assim:
Gabriela, sempre Gabriela!

Quem me batizou, quem me nomeou,
Pouco me importou, é assim que eu sou
Gabriela, sempre Gabriela!

Eu sou sempre igual ndo desejo o mal
Amo o natural, etc e tal.
Gabriela, sempre Gabriela!

Dorival Caymmi (1975)

Nos primeiros suspiros da independéncia em Angola foi exibida
na TPA (Televiséo Popular de Angola) a novela brasileira
Gabriela, cravo e canela sendo um sucesso absoluto. Dizem que
o presidente Agostinho Neto admirava a atriz Sénia Braga, mas
que era resistente a sua personagem Gabriela por causa da
musica-tema que a acompanhava e insistia repetidamente: “Eu
nasci assim, eu cresci assim, e sou mesmo assim, vou ser sempre
assim...” Que ele entdo questionava: “Como é possivel alguma
pessoa ndo mudar”?



Resumo:

Angolanos e portugueses tém suas histdrias entrecruzadas ha pelo menos cinco séculos.
Durante esse periodo, esses povos estiveram envolvidos em diferentes projetos de
sociedades engendrados por grupos que disputavam poderes e legitimidades de exercé-los.
Esses conflitos podem ser analisados em registros e suportes de linguagens nos quais ha
possibilidades de se ver questées relacionadas aos pertencimentos a determinadas filiagdes
politicas e/ou a projetos de identidades, em que multiplas temporalidades s&o
experimentadas, como os tempos coloniais, anticoloniais e das independéncias. O universo
das pertencas — suas negociacdes, apropriacles, ressignificacdes — podem revelar uma
dindmica que permite analisar as experiéncias sociais dos angolanos e portugueses por meio
das configuracdes e articulagGes visuais. Imagens em Angola, imagens da memdria: cinemas,
marcas e descobertas (tempos das lutas anticoloniais, tempos das independéncias) é uma
pesquisa com a qual busco identificar problematizando lugares do visivel e do invisivel em
diferentes momentos das histdrias das relagGes entre os angolanos e portugueses, ao
interpretar formas com as quais dimensdes dos poderes, olhares, memdrias, narrativas,
pertencas sdo articuladas nos dramas das disputas sociais. Nesse interim, interessam
sobremaneira as possibilidades de reflexdo abertas pelos diversos sentidos que constituem
as condicdes discursivas nas quais os movimentos das ideias sdo traduzidos, isto é, as marcas
das enunciacbes e daqueles que enunciam. As narrativas filmicas elaboradas pelos
portugueses, angolanos e estrangeiros se configuram como fontes aqui eleitas para analisar
essas performances enunciativas dessas relacdes de poder e estratégias de legitimidade e
hegemonia, que tém nas subjetividades em geral e nas subjetividades das imagens um
campo de reflexdo especifico. Do que falam as imagens coloniais e pds-coloniais entre
marcas e possibilidades de descobertas na meméria?

Palavras-chave: cinema angolano — cinema colonial — luta (s) anticolonial (s) e pela (s)
independéncia (s) — memdrias e imagens — pertencas —Angola — Portugal — Africa



Abstract

Angolan and Portuguese people have at least five centuries of intersecting history. During
this period, these peoples have been involved in different projects of society engendered by
groups which have disputed power and ways to legitimized it. These conflicts can be
analyzed in language records in which one may find questions related to party and/or
identity project affiliations in which multiple temporalities are experienced, such as colonial,
anti-colonial and independence periods. The universe of belonging — its negotiations,
appropriations, resignifications — may reveal a dynamic which allows for the analysis of
social experiences of Angolan and Portuguese people through visual configurations and
articulations. Images in Angola, images of memory: cinema, marks and discoveries (periods
of anti-colonial struggles and periods of independences) is a research in which | intend to
identify, through problematization, places of the visible and the invisible in different periods
of the history of the Angolan and Portuguese people, as well as by the interpretation of
forms through which domains of power, approaches, memory, narratives, belongings are
articulated in the dramas of social struggle. The possibilities of reflection made available by
the several senses which constitute the discourse conditions in which the movement of
ideas are translated, namely the marks of the articulations and of the articulators have been
greatly considered. The film narratives elaborated by the Portuguese, the Angolan and
foreigners are the sources chosen here to analyse the articulating perfomances from these
power relations and their strategies of ligitimization and hegemony, which have in their
subjectivities in general and in the subjectives of the images a specific field of reflection.
What do the colonial and anti-colonial images among marks and possibilities of discoveries
of memory talk about?

Keywords: angolan cinema — colonial cinema — anti-colonial struggle (s) and independence
(s) — memories & images — belonging — Angola — Portugal — Africa
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INTRODUCAO

Digo: o real ndo estd na saida nem na chegada: ele se dispde prd gente é no meio
da travessia. Viver é um descuido prosseguindo...
Jodo Guimardes Rosa

Imagem |: Obra do artista surrealista portugués Marcelino Vespeira inspirada nos seus contatos com
as terras da Africa. Ritmo. 1957. Angola. Carvdo s/ papel, 48 x 63 cm.
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Fonte: PEREIRA, 2011, p. 630.

Pelo menos nos ultimos cinco séculos, as histérias dos povos portugueses e
angolanos estdo entrecruzadas. Diferentes perspectivas marcaram as dimensdes politicas e
culturais da histéria de ambos, de modo que suas trajetdrias sdo constituidas por complexas
relacdes de poder que ndo podem ser facilmente identificadas a partir de categorias bindrias
gue ja foram comumente veiculadas por tradicdes historiograficas portuguesas e angolanas,
como: brancos e negros, Africa e Europa, coldnia e metrépole, barbaro e selvagem. Parte
significativa das historias dessas relacGes entre esses povos esteve calcada em condicdes
assimétricas fundamentalmente ancoradas nas consequéncias engendradas pelos processos
de colonizacdo que envolviam tanto aqueles que se pretendiam colonizadores quanto
aqueles que pelo julgo da forca foram considerados colonizados pelos primeiros.

Um dos lugares de manifestacdo destas relacdes de poder se refere as configuracbes
narrativas que um grupo fez sobre o outro, neste caso, os portugueses sobre os angolanos.
As estratégias utilizadas pelos primeiros para legitimar praticas de dominacdo sobre os

outros legaram elaboracgées discursivas registradas em diferentes suportes e linguagens.



No que diz respeito ao conhecimento histdrico, os lusitanos, donos da caneta,
produziram até o ultimo quartel do século XX uma historiografia marcada pela “evocacao
mecanica dos herdis portugueses e dos momentos de gléria, assente numa visdo
triunfalista” (HENRIQUES, 20044, p. 48) que colocava os portugueses como missiondrios de
um projeto de civilizacdo ocidental e crista.

De acordo com a historiodora Isabel Henriques, pelo menos trés “grupos de mitos”
firmaram-se como resultado do investimento ideolégico da nagdo portuguesa: 1) a
superioridade do homem branco e do seu projeto de civilizacdo que se afirma na total
negacdo do outro africano e na missdo civilizadora; 2) o papel pioneiro de Portugal nas
tarefas do descobrimento engendradas pelos europeus e a presenca multissecular de
Portugal em Africa e 3) o conjunto de atualizacSes das teses de Gilberto Freyre, sobretudo
da obra O Mundo que o portugués criou (1940), subsidiada pela Agéncia Geral das Colénias,
gue legitimava, entre outros aspectos, a auséncia de racismo e a cordialidade como
especificidades da colonizagdo portuguesa (HENRIQUES, 2004a, p. 51-53). Para conferir
legitimidades as demandas ideoldgicas, a cada uma destas temporalidades, passados foram
atualizados a partir de outras diretrizes de identificacdo.

Nesse processo, fragmentos narrativos dos mundos do papel, da oralidade, da
escultura, do cinema ligados a histéria portuguesa foram transplantados e reelaborados em
solo angolano em diferentes épocas. Assim, estes teriam convivido com estatuas de herdis
portugueses que cintilavam “sob a luz tropical de Luanda”, em largos principais da cidade,
transformados em “fundadores da nacionalidade portuguesa e, por isso, os antepassados
historicos de todas as popula¢des angolanas! Huilas e muilas, mbundos e quiocos, bangalas e
cunhamas, eram todos ‘lusitanos’” [...] (HENRIQUES, 2004a, p. 53-54, aspas da autora).

Muitos individuos que viviam dentro do territério africano conhecido como Angola —
uma colbnia pelos préprios portugueses — experimentaram e participaram, portanto, de
inimeros projetos de construcdo de sentidos de pertenca que, ao longo do tempo,
modificaram tanto os angolanos quanto os lusitanos. Constituiram estes investimentos dos
portugueses distintas formas de resisténcia, recusas, negociacoes, apropriacdes, bem como
outros investimentos dos povos que viviam na terra d’Angola nestas relacdes. O final do
século XIX e as décadas seguidas ao século XX vdao marcar, no entanto, a organizacdo de

conflitos cuja configuracdo explicard uma das bases dos discursos das lutas pela



independéncia em Angola com base em perspectivas nacionalistas. Por isso, é importante

ressaltar o que diz Douglas Wheeler sobre este processo:

O nacionalismo territorial surgiu quando os angolanos em geral,
independentemente da sua raga ou grupo étnico, comegaram a protestar e
a resistir de um modo colectivo, ultrapassando as diferencas de raca e
cultura e identificando-se com Angola como um todo e ndo com regides
particulares, como Ambaca, Benguela ou o Congo. No século XIX havia trés
grupos a participar nas actividades nacionalistas em Angola: os principes e
chefes bacongo rebeldes e os seus seguidores; os movimentos de colonos
europeus; e os angolanos assimilados ou civilizados. Alguns dos seus
descendentes prosseguiram estas actividades no século XX. (WHEELER,
2011, p. 138)".

Portanto, o tema desta tese sdo as articulacbes e configuracGes imagéticas de
projetos de sociedade em disputa em Angola entre os tempos coloniais, das lutas
anticoloniais e das independéncias. Transito — interpretando e problematizando — em alguns
fragmentos das experiéncias visuais de sujeitos envolvidos nestes projetos, quais sejam:
estratégias de legitimacdo do sistema colonial; das lutas anticoloniais e das independéncias.
Busco analisar como dimensées culturais foram articuladas pelos individuos por dentro
destes projetos de sociedade em disputa em distintas temporalidades por meio da
interpretacdo de imagens, em especial de imagens filmicas.

No capitulo I, Cultura de perten¢a: Angola e o mundo africano entre mudangas e
permanéncias, interessa-me analisar os periodos mais expressivos das organizacdes politicas
em Africa, nomeadamente meados do século XX. E nesse contexto que as bases da luta
contra a presenga portuguesa em solo angolano (e fora dele, como veremos) sdo
intensificadas. Alids, é neste periodo que uma onda de conflitos anticoloniais se espalha no
continente africano, o que culminard em sucessivas proclamacgdes de independéncias nos
anos subsequentes. Em Angola, a demarcacdo da independéncia é o dia 11 de novembro de
1975.

Interpreto as lutas anticoloniais como espacos de tensdes multiplas, nas quais as
disputas engendradas pelos grupos sociais envolvidas nos conflitos, a saber: os chamados

colonizadores (da metropole e da col6nia), intelectuais autéctones (entre os considerados

! Nesta tese, dialogo bastante com a obra Histéria de Angola (2011), de Douglas Wheeler e René Pélissier.
Embora o livro seja da autoria de ambos, eles escrevem seus textos em partes separadas. Optei por referencia-
los sozinhos (WHEELER, 2011) e (PELISSIER, 2011), embora seja uma obra apenas: (PELISSIER & WHEELER,
2011).

3



brancos, mesticos, negros em diferentes estdgios de civilidade), trabalhadores rurais e
urbanos, religiosos, entre outros elaboram estratégias de lutas, nas quais dimensdes
culturais sdo articuladas. Esse processo implica conjuntamente em concep¢bes e manejos de
temporalidades.

E importante ressaltar que compreendo as performances enunciativas desses
individuos e grupos numa perspectiva aproximada das reflexdes das abordagens dos
chamados estudos péds-coloniais, figurados em alguns trabalhos de HomiBhabha e
Boaventura Santos. Ambos ajudaram-me a interpretar enuncia¢cdes dos angolanos e dos
portugueses por dentro dessas experiéncias, cuidando para que perspectivas dicotdmicas
ndo fizessem desta tese um laboratdrio de andlise de polos isolados, até mesmo porque
veremos que trabalho com contextos nos quais os binarismos sdo acentuados. Isto posto,
compreendo hibridismo ou processos de hibridacdo como lugares de criacdo de outras
temporalidades e de sentidos que constituem as condi¢des discursivas nas quais se
traduzem o movimento das ideias.

Por isso, interessam-me as formas pelas quais os grupos sociais em disputa reclamam
autenticidades dos seus projetos de sociedade, buscando analisa-los por dentro de suas
estratégias de elaboracbes narrativas, que constituem manejos de memédrias, sentidos,
imagens. Os processos de selecdo e exclusdo de determinados elementos constituintes
desses projetos de sociedade indicam apropriacGes, negociacOes e ressignificacbes de
sentidos que podem revelar os dramas que Bhabha (1998, p. 69) chamou de “fardos da
cultura”. As formas com as quais este autor problematiza as questdes das subjetividades
foram deveras inspiradoras para esta tese, mesmo porque ele considera também as
experiéncias coloniais e pds-coloniais como lugares especificos onde as dimensdes das
pertencas podem assumir capacidades produtivas de geracdo de outras significa¢des, que

ele chamou de “Terceiro Espaco”. Em suas palavras:

E significativo que as capacidades produtivas desse Terceiro Espago tenham
proveniéncia colonial ou pds-colonial. Isso porque a disposicdo de descer
aquele territério estrangeiro [...] pode revelar que o reconhecimento
tedrico do espago-cisdo da enunciacdo é capaz de abrir o caminho a
conceitualizagdo de uma cultura internacional, baseada ndo no exotismo do
multiculturalismo ou na diversidade de culturas, mas na inscricao e
articulacdo do hibridismo da cultura. Para este fim deveriamos lembrar que
é o “inter” — o fio cortante da traducdo e da negociagdo, o entre-lugar — que
carrega o fardo do significado da cultura. Ele permite que se comecem a
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vislumbrar as histérias nacionais, antinacionalistas, do “povo”. E, ao
explorar esse Terceiro Espaco, temos a possibilidade de evitar a politica da
polaridade e emergir como os outros de nés mesmos. (BHABHA, 1998, p.
69, aspas do autor).

Analiso discursos de alguns intelectuais que em meio aos seus projetos de subversdes
apontaram preocupacdes particularmente relacionadas com as dimensdes culturais das suas
estratégias de luta. Ideias de Franz Fanon, Mério Pinto de Andrade, Amilcar Cabral e depois,
Agostinho Neto, foram fundamentais ndo apenas como fonte de reflexdo, mas como lugar
epistemolégico de pensar o mundo do conhecimento. Alids, adianto que tenho como base a
concepcdo narradores-pensadores de Magalhdes (2001), na qual tanto os intelectuais das
lutas de libertacdo por mim considerados quanto as pessoas que nesta pesquisa entrevistei
podem criar “concepc¢bes e imagens de temporalidades e espacos plurais” de cognicdo, as
guais podem servir as reflexdes desta tese como lugares de problematizacdo tdo validos
guanto os tedricos consagrados da academia com os quais dialogo e que me ajudaram ou
ndo nas interpretagdes.

Embora Fanon tenha construido suas teorias baseado, sobretudo, nas experiéncias
de libertacdo na Argélia, suas palavras encontraram outros lugares de reverberacdo e
didlogo igualmente marcados pelas lutas anticoloniais, como foi o caso de Angola. Num
momento posterior, Fanon apoiou um outro grupo, o FNLA e ndo o MPLA, que é o
movimento que mais me motivou nesta pesquisa, masisto ndo me impediu de leva-lo aqui
em consideracdo, pois me interessaram as suas concepg¢oes sobre as lutas anticoloniais e as
complexidades das dimensGes humanas pensadas por ele nesse processo. De forma
semelhante, o ensaista e ativista politico angolano Mdrio de Andrade vai se envolver noutros
projetos de interpretacdo de luta em Angola a partir de 1974, fazendo-se contrario,
portanto, a configuracdo do MPLA naquele contexto. No entanto, suas concepc¢des sobre
luta e cultura realizadas na época da organizacdao das lutas anticoloniais em Angola nas
décadas de cinquenta e sessenta do século XX serdo aqui analisadas para além dos outros
rumos politicos que Andrade terda posteriormente. H4 uma proposta metodoldgica que
consistiu em discutir com os intelectuais envolvidos nas lutas de libertacdo colonial para
tentar identificar e compreender as perspectivas culturais por eles elaboradas e que

possivelmente reverberaram nas concepcdes das producdes culturais dos artistas da



imagem em movimento, que acreditavam desestruturar dimensdes do mundo colonial em
Angola.

No Capitulo Il, Culturas de fronteira: Portugal e Angola no labirinto de espelhos,
problematizo as formas pelas quais os intelectuais envolvidos nas lutas anticoloniais se
imaginavam imprescindiveis para o processo de desintegracdo do mundo colonial. As
historias dos jornalistas angolanos do século XIX e dos movimentos literarios da década de
40 do século XX sinalizam projetos diferenciados de entendimento do que eram ou do que
poderiam ser cultura angolana e portuguesa. Estas discussdes ja constituem o tempo das
lutas assentadas em versdes modernas de projetos de independéncias, para além ou
também constituidas por outras filiacdes contestatdrias, como lutas por reformas, por mais
autonomia dos colonos, por melhorias nas condicdes de trabalho. De acordo com a
bibliografia aqui analisada, a década de 40 refere-se ao contexto em que comecam a se
pensar possibilidades de organizacdo para uma luta com projetos articulados de
nacionalismos, época que explica o surgimento dos movimentos politicos que irdo lutar pela
independéncia. Assim, veremos portugueses e angolanos neste jogo de disputas e diferentes
investidas de consagracdo de visibilidades dos seus projetos de sociedade. Luta e cultura sdo
duas dimensdes que se encontram e parecem se confundir e complementar. Para os
intelectuais das lutas anticoloniais aqui considerados, a organizacdo do combate a
colonizagdo era um lugar de criacdo de outras concepcdes e referenciais de ser humano. De
gue maneira as tentativas de entendimento dos conflitos e embates podem delinear os
projetos de futuro cuja enunciagdo se dava naqueles presentes marcados pelas disputas?

N3o posso tratar estes conflitos como fendbmenos generalizados. Por isso, tento
mapear as pistas para compreensdo dessas lutas por dentro da sociedade angolana, com
suas contradicbes e multiplicidades. Os angolanos estdo relativamente submetidos aos
direcionamentos dos portugueses do ponto de vista politico e cultural. Estes, inclusive,
investem na ideia de que Angola seria Portugal, como uma extensao territorial e cultural do
Império Portugués. Entdo, de que maneira especificidades das dimensdes culturais dos
portugueses podem auxiliar nesta discussao e andlise de pistas? A concepc¢do de Boaventura
Santos sobre a cultura de fronteira dos portugueses ajuda nesta problematizacao.

No capitulo Ill, Memdrias, narrativas e imagens: iconosferacolonial, analiso as formas

pelas quais a ideia de civiliza¢do inconclusa fez parte de alguns direcionamentos politicos e



culturais engendrados pelos portugueses; faco uma reflexdo sobre teorias da visdo
relacionadas as engrenagens do mundo colonial portugués-angolano e as problematizo com
discussOes e sentidos das memdrias. Neste momento da tese, a concep¢ao por mim criada
de iconosfera colonial ajudara a compreender meandros dos regimes visuais empreendidos
pelos portugueses principalmente a partir da década de 1930, no Estado Novo portugués,
guando se investiu numa producdo especifica de imagens e de imagens em movimento na e
sobre a terra d’Angola.

Com a eclosdo da guerra anticolonial em fevereiro 1961, o mundo dos sentidos, das
imagens e das pertencas entram novamente em cena. Portugueses, angolanos e
“estrangeiros”, narrativas, contranarrativas ou plurinarrativas; imagens, contraimagens ou
plurimagens sdo produzidas e circulam em diferentes territérios trazendo a tona a
problematica da Guerra em tempos de imagens ou “quando as balas comegcam a florir” — que
dd nome ao Capitulo IV.

Veremos como os portugueses investiram numa pedagogizacdo do universo visivel
criando inclusive o que chamei de indigenato do olhar, através do qual se construiam
referenciais de civilidade por meio das capacidades de decodificacdo do visivel.

A partir do filme Sambizanga (1972), de Sarah Maldoror, retomo a discussdo do
papel dos intelectuais na luta pela libertacdo e analiso esta obra adaptada de um romance
do escritor angolano Luandino Vieira como uma possivel configuracdo narrativa visual dos
intelectuais envolvidos nas lutas anticoloniais. Serdo introduzidas, portanto, as discussdes
sobre a producdo visual realizada pelos integrantes e apoiadores do MPLA.

O que acontece quando os angolanos comeg¢am a construir imagens de si mesmos?
Quais enquadramentos, temas, abordagens selecionadas e excluidas no processo de
invencdo da nacdo independente por meio das imagens em movimento? No Capitulo V,
Proje¢ées, os problemas do retorno da cultura de pertenca e efeitos performaticos nas
narrativas visuais entram em cena.

No auge das lutas anticoloniais: o dia da independéncia, veremos o ato de
televisionar esse evento, entrecruzado com fragmentos imagéticos da historiografia, de uma
crénica, de uma narrativa filmica e das memdarias da primeira diretora da Cinemateca de
Angola independente, Luisa D’Almeida. Ao tempo de vermos também o processo de

organizacdo e orientacdo da producdo das imagens numa perspectiva dos sujeitos



envolvidos nas lutas anticoloniais, que foi o caso do escritor Luandino Vieira, o primeiro
diretor da Televisdo Popular de Angola e do Instituto Angolano de Cinema.

Quais as marcas que os que filmam deixam nas imagens e como as marcas das
imagens podem marcar temporalidades e revelar Angolas em construcdo?

Para o cineasta Andrei Tarkovski (2010), nenhuma outra obra de arte pode
determinar o tempo, exceto o cinema, de modo que um filme configura-se como um
mosaico de temporalidades. O cineasta, entdo, segue a esculpir o tempo, em busca de um
ritmo prdéprio. Entretanto, a sua matéria-prima é a realidade, de modo que filma-la pode
colocar em evidéncia ndo apenas o que esta visivel no plano, mas o que esta por trds, como
as memariasdas pessoas que aparecem, as memarias dos objetos, das ruinas, de tudo o que
compde e estd presente na cena e até o que esta fora dela.

Nesta perspectiva, um filme ndo comeca com o roteiro nem é resultado apenas de
amontoados de papéis onde se definem roteiros, cendrios, atores, financiamentos. Comeca
no instante em que surge, “diante do olhar interior da pessoa que faz o filme, conhecida
como diretor, uma imagem do filme” (TARKOVSKI, 2010, p. 68).

Estas consideracdes de Tarkovski inspiraram-me nas experiéncias metodoldgicas
desta tese que se configuraram no processo da pesquisa.

Para utilizacdo dos filmes como fonte nesta tese, levei em consideracdo, portanto, o
lugar cinematogrdfico. Isto é, o conjunto de elementos que constituiu o fazer cinema em
Angola: os diferentes pensamentos, as teorias, as palavras, as fotografias, os projetos
politicos, as experiéncias dos cineastas, os papéis do Estado, as ideologias, a literatura, os
desejos, as dores, as frustragdes e as esperangas. Fotografias, gravuras, desenhos, pinturas,
poesias, fotogramas de filmes constituem as reflexdes e narrativas desta pesquisa como
imagem-memdaria, ndo como ilustracdo. Elas aparecem como evocag¢bes de sentidos
multiplos em determinados momentos das reflexdes, nas quais o leitor as vezes encontrard
algum posicionamento meu e outras vezes ndo.

As idas e vindas para o Arquivo das Imagens em Movimento em Portugal (ANIM)
durante o tempo em que vivi em Lisboa com uma bolsa concedida pela Capes/PDEE
sugeriram-me pistas fundamentais, com as quais eu construi um rumo no desdobrar dos
trabalhos em outros arquivos e bibliotecas que frequentei. Foram os filmes, sobretudo, que

me deram as indica¢des sobre quais autores dialogar/analisar, quais documentos procurar.



Permiti que estas demandas orientassem o meu trabalho e foi neste momento que percebi
gue era necessario entender a pratica cinematografica para além da feitura de filmes. Refiro-
me as dimensdes das experiéncias visuais da/na sociedade angolana. Os filmes acabam
sendo também propostas de organizacado de ideias, teorias, orientagdes politicas e estéticas
gue sdo imagens, por exceléncia. Embora meu interesse principal tenha sido os filmes feitos
em Angola, outras fontes e documentos configurados noutras linguagens aparecem com o
intuito de equacionarem o multiplo espaco das experimentacGes das manifestacbes visuais
dos sujeitos em sociedade.

Inspirado mais uma vez em Tarkovski — para quem o cinema é compreendido como
mais do que uma maneira de filmar e sim como maneiras de reconstruir e recriar a vida —,
identifiquei no fluxo do tempo no interior dos fotogramas possibilidades de desdobramentos
de imagens que me instigaram a refletir sobre a condicdo humana, ruinas, vestigios, olhares,
memoarias, narrativas, projetos de sociedade que se embatem e se contradizem no

caleidoscdpio das pertencas.

Notas de um percurso

Ha muito tempo que o cinema despertou interesse em mim: primeiro como um
admirador das suas formas de apresentar mundos ao mundo, depois como pesquisador. As
duas relagbes ndo estdo dissociadas, pois é como apreciador da linguagem cinematogréfica
qgue direcionei os meus estudos ainda na época que fazia graduacdo em histdria na
Universidade do Estado da Bahia (2002 — 2006), quando estudei de forma bastante genérica
o que chamei de Representacdes hollywoodianas sobre o Brasil na década de 1940, a
monografia de final de curso. Como desdobramentos dessa primeira experiéncia de
pesquisa, defendi em fevereiro de 2009, nessa mesma universidade, a dissertacdo de
mestrado intitulada: Cinema de Viajantes: Estado Novo, imperialismo e as imagens do Didrio
de Bordo da Expedicdo Disney. Interessava-me, entre outras coisas, problematizar o acervo
imagético das experiéncias visuais de uma Expedicdo de cineastas “liderada” pelo produtor

Walt Disney que percorreu varios paises da América Latina no contexto da Politica da Boa



Vizinhan¢a (1941) em busca de inspira¢Oes para feitura de filmes. A partir de analises das
imagéticas do referido acervo, estudei as relagGes entre producdo e circulacdo de imagens
cinematograficas e os diferentes interesses politicos em jogo, o que atribuia as narrativas
filmicas um importante papel para a andlise das identidades, memdrias e atualizacdo de
praticas colonialistas e imperialistas por meio das imagens em movimento.

Ainda na mesma perspectiva de se pensar as relagGes entre cinema, memédria,
poderes e identidades nas Américas que inscrevi um projeto de pesquisa no processo de
selecdo da Pds-Graduagdo em Histéria da UnB — PPGHIS/UnB, em finais de 2008. As
experiéncias académicas na UnB, no entanto, acabaram suscitando em mim outras
demandas reflexivas, principalmente em decorréncia do contato com a professora
NancyAléssio Magalhdes, minha orientadora, e seus projetos de pesquisa na época em
andamento. Juntamente com ela, comecou o meu interesse pelo mundo das imagens
angolanas e a partir dai, também de outros referenciais das cinematografias africanas, em
especial as de expressdo portuguesa.

Disciplinas ofertadas no PPGHIS/UnB também se constituiram como importantes
lugares de troca de experiéncias, principalmente aquelas ofertadas pelos professores José
Walter Nunes, Nancy Aléssio Magalhdes, Selma Alves Pantoja, Cléria Botelho da Costa e
Anderson Ribeiro Oliva.

Nesse sentido, desde o primeiro semestre de 2009 que tenho me dedicado a
participar de Festivais e Mostras de Cinema Africano, o que me rendeu um pequeno acervo
de filmes de paises de lingua portuguesa, além de algumas apresentacdes orais e
publicagcdes em eventos especializados, as quais resumo a seguir.

“Imagens poés-independéncia: Mocambique e Angola, cinemas e nag¢des”, 2009, no //
Simpdsio Nacional do Centro interdisciplinar de estudos Africa-Américas da Universidade
Estadual de Goids; “O ‘Carnaval da Vitdria’: imagens de Angola ou da col6nia ‘destronada’”,
no X Simpdsio de Histéria Oral, Recife, 2010; “Imagens de Angola, memdrias e ruinas”, no
evento: Prdticas Sociais, Narrativas Visuais e Rela¢bes de Poder: visées contempordneas, que
ocorreu em Vicosa, Minas Gerais, também em 2010. Além desses trabalhos, publiquei com
mais duas colegas e amigas, Edileusa Sousa e Ana Rita Uhle, um artigo intitulado: "O
cotidiano de um herdi. Uma narrativa filmica sobre Angola no pds-guerra". Com a professora

Nancy A. Magalhdes, publicamos o artigo “Fazer lembrar, fazer esquecer: imagens em
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comemoracao da independéncia de Angola (2000)”. Em setembro de 2010 estive em Lisboa,
Portugal, onde apresentei o trabalho: “A nacdo na tela: Memdrias do colonialismo no
cinema em Angola”, no 7° Congresso Ibérico de Estudos Africanos, quando aproveitei a
ocasido para também realizar uma pesquisa piloto nos arquivos de Lisboa.

Entre fevereiro de 2011 e fevereiro de 2012 fui bolsista Capes/PDEE vinculado ao
Departamento de Histdria da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, sob orienta¢do
da professora Isabel Henriques, periodo fundamental para a configuracdo desta tese, uma

vez que a acessibilidade a fontes e bibliografias para a mesma foi estruturante.
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CAPITULO 1

Cultura da pertenga: Angola e o mundo africano entre mudangas e permanéncias

Imagem 01: “Carregadores de tipdia ou machila, meio de transporte frequente antes da abertura de
estradas e de caminhos-de-ferro — Novo Redondo (Sumbe). Cerca de 1905, Angola.”

Fonte: LOUREIRO, 2009, p. 57

O ano é 1976. Uma fila é feita para a colheita do café. Negros homens da
comunidade Balaia, em Angola, aos gritos e com cassetetes na mao organizam outros negros
para o trabalho. Enquadramentos cinematograficos fazem o recorte de uma experiéncia
encenada. E tudo ficgdozz castigos, ordens, facGes, gritos, espingardas, pdlvoras, chicotes,
sdo elementos composicionais da meméria do tempo do colono. Criangas amarradas em fila
indiana carregam areia em potes na cabeca. Elas estdo brincando?Um “homem de cor” se
faz branco ao se deitar numa esteira sustentada por ombros pretos agoitados por outro

preto que imita o colonizador. E teatro, é cinema, é literatura, € memoria, é a vida®.

% Tal como Albuquerque Jr (2009, p. 212-213), compreendo ficgdo ndo como o oposto da verdade ou da

realidade, “mas como a capacidade poética humana de dotar as coisas de sentido, de imaginar significados

para todas as coisas, sentidos que sdo sempre, em Ultima instancia, uma invengdo humana, ja que as coisas ndo

trazem em si mesmas um unico significado, nem gritam ou dizem o que significam”.

3 Imagens interpretadas por mim, do filme Como foi, como ndo foi, de Ruy Duarte de Carvalho, Angola, 1977.
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Em marco de 1976, uma equipe da Televisdao Popular de Angola (TPA) encontrou com
moradores da Balaia, uma populacdo do interior que se disp6s a fornecer testemunhos
sobre o passado. Poucos meses antes, em novembro de 1975, a independéncia era
proclamada por uma das frentes de libertacdo do pais que vivia aquela guerra.

O movimento de interiorizacdo da camera na nova nacgdo revelava o desejo de
reinterpretacdo de experiéncias. Temporalidades, memdrias, personagens, simbolos,
paisagens, personagens outros entravam em cena, em Angola, num processo de
reorganizacdo e fundacdo de ideais de coletividade e unidade engendrados principalmente
pelo grupo que estava no poder, o Movimento Pela Libertacdo de Angola, o MPLA.

O material colhido pelos cineastas fazia parte, portanto, do projeto de encerramento
simbdlico do tempo do colono, para dar lugar a experimentacdo dos sentidos de liberdade, o
gue incluia a integracdo das narrativas e memodrias excluidas no mosaico inédito de
pertencas do que significaria ser ou ndo ser angolano. O titulo do filme de Ruy Duarte
realizado com o povo da Balaia alude a reinterpretacdo das experiéncias — o (re)contar —, ao
confrontar as expressoes (no passado) “como foi” e “como ndo foi”, destacando assim, uma
das func¢Gesda oralidade e suasinscricdes nesta pratica cinematogréfica.

A figura do narrador e a utilizacdo da voz over sdo uma constante no cinema feito em
Angola, primeiro pelos portugueses e, depois, pelos angolanos, como sera discutido nesta
pesquisa. A apropriacdo e ressignificacdo desta maneira recorrente de elaborar narrativas
filmicas nos tempos das lutas anticoloniais, bem como nos tempos das independéncias é
uma das marcas desse cinema feito pelos angolanos anticolonialistas, o que confere aos
cineastasum certo estilo de contar historias.

Ao problematizar os sentidos das narrativas que comportariam as contradi¢cdes do
momento recente da independéncia — do que teria sido o tempo do colono, e seus contrdrios

—, o titulo do filme de Duarte também sinaliza as complexidades da referida rememoracao:

Quando em marc¢o de 1976, uma equipa da TPA se deteve na area da
Quibala, teve a sorte de ser acolhida numa populagao chamada Balaia entre
o Ego e o Condé. Ai foi recolhido o material que constitui este
documentario. Os mais velhos quiseram fornecer-nos testemunhos sobre a
realidade do momento que incluia o presente e a memdria ainda fresca de
um passado recente. Os restantes elementos da populacdo homens,
mulheres e criangas, recriaram para nds de forma absolutamente
improvisada, as cenas mais comuns do seu viver didrio no tempo do colono.
A vitalidade do povo da Balaia tinha sabido dar forma além daqueles
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acontecimentos espontdneos que o cinema quando em contato com o povo
pode promover. (Como foi, como ndo foi, Ruy Duarte, Angola, 1977, grifos

meus.

As primeiras imagens do filme sdo de homens idosos, sentados, reunidos e virados
para a camera. Um dos senhores, talvez o mais velho, aquele cuja memaria “remonta mais
atras”, (DUBY; LARDREAU, 1989, p. 63), fala um portugués evidentemente cindido com
outra(s) lingua(s). Ele conta histdrias do tempo do colono — para aproveitar a expressao
utilizada no prdéprio filme. Do lugar onde, sentado, expde as narrativas, outros homens
(apenas homens e velhos) ficam ao seu lado como se fossem uma parede da memoria

legitimada pelo porta-voz autorizado.

Imagem 02: Um carregador em Luanda. Provavelmente em 1907.

Fonte: LOUREIRO, 2009, p. 22).
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A narrativa filmica é constituida pelas histdrias do ancido que fundamentam as cenas
criadas por homens, mulheres, criancas: todos parecem envolvidos e mobilizados para
reviver os episddios descritos; teatralizam/presentificam, portanto, o drama dos seus
antepassados, amalgamados também nas suas préprias experiéncias; transformam a
memadria numa encenac¢do, num espetdculo visual ancorado na possivel superacgdo assistida
pela equipe da TPA e por outros integrantes da comunidade da Balaia. Agora era o tempo da
independéncia e nas palavras do narrador do filme, “a vitalidade do povo da Balaia tinha
sabido dar forma além daqueles acontecimentos espontaneos que o cinema quando em

contato com o povo pode promover”.

Imagem 03: Caravana de Escravos. Homens, mulheres e criangas transformadas em mercadoria. Gravura do
século XIX.

Fonte: HENRIQUES, 2004, p. 515

Franz Fanon, psiquiatra martiniquense e um dos grandes intelectuais combatentes da
modernaAfrica, representante exponencial das lutas anticoloniais dos territérios africanos e
de outras lutas por liberdades, sugere que quando o colonizado toma consciéncia do jogo
instaurado pela estrutura colonial ele passa a jogar, e que o complexo jogo de dissimulagdes
instaura novas sociabilidades e estratégias de combate e resisténcias. Para ele, este

momento “marca a descoberta da humanidade”; o indigena, portanto, “comeca a polir as

15



armas para fazé-la triunfar” (FANON, 1968, p. 32). Na trilha fanoniana, o manejar do passado
s6 faz sentido se houver consisténcia provocativa com o contemporaneo, para que o
retorno” n3o seja folclorizado e parece ter sido esta a op¢io dramatica/narrativa do filme.

Diz o ancido:

Arroz, batata, trigo, tudo foi encontrado em Angola e foi pela m3o do preto.
Depois traz chicote e espingarda para preto. Que quando chega na casa do
preto, preto ndo pode dizer “ndo”. E encontra na tua casa boi, carneiro
galinha [...] e tem pdlvora para matar preto. E ndo fala com preto.

O retorno ao passado é revestido de analise critica. O senhor fala das riquezas
encontradas pelo homem branco em solo angolano; das relacGes construidas baseadas na
desigualdade dos tratamentos; sobre como os negros teriam padecido nas mdos dos
colonos; entre outras histdrias que nao pude decifrar por causa dos entraves linguisticos
entre o velho narrador balaiano e eu.

O antigamente do ancido convidado a dar um testemunho para esse filme sobre o
tempo do colono é revelador de um determinado projeto de sociedade posterior a colonia —
é o novo tempo que parece se manifestar solene nas palavras faladas do portador da
memadria numa comunidade do interior de Angola. Entretanto, o referido projeto nao surgiu
apenas no pos-independéncia, ali em 1976, uma vez que as lutas de libertacdo da segunda
metade do século XX eram frequentemente interpretadas pelos movimentos revolucionarios
como resultado da trajetdria de contestacdes ao sistema colonial desde que os primeiros
africanos questionaram o modo como os portugueses empreenderam relacdes baseadas no
principio civilizador®, no século XV.

Os velhos contadores de histdrias sdo figuras emblemdticas das sociedades
consideradas tradicionais. Portadores das memodrias que ddo sentido as experiéncias

coletivas sdo, portanto, um ponto chave da ligacdo entre o universo passado e as

* O conceito de retorno serd ainda explorado no decorrer deste capitulo. Ele é fundamental para a
compreensdo dos movimentos da retomada de temas do passado para releituras alicercadas em
direcionamentos politicos especificos, no presente.
® Esta ideia foi muito utilizada tanto no tempo da luta anticolonial, quanto no pds-independéncia, como é
possivel perceber neste trecho da cartilha do novo ensino em Angola sob direcdo do MPLA: “Desde sempre o
nosso Povo resistiu a invasdo e dominagdo colonial portuguesa, a medida que esta avangava para o interior do
Pais. Durantes séculos, esta resisténcia foi feita por grupos ou tribos isoladamente, que ndo tinha em conta
interesses de todos, mas apenas os interesses regionais. Deste modo, e também dada a superioridade de
armamento dos portugueses, foram sendo vencidos” (Cartilha do novo ensino de Angola, p. 26. Disponivel em
<www.memoria-africa.ua.pt>. Acessado em outubro de 2011). Percebe-se que é importante situar as lutas
anticoloniais na série de conflitos que havia em Angola.
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configuracbes do presente. Cantavam os combatentes intelectuais® que da mesma forma
qgue o colonialismo interrompeu um fluxo cultural autdctone, este poderia ser alterado na
derrocada do mesmo sistema. Isto é, os processos enddgenos de evolugdo das populagdes
teriam sido paralisados com o colonialismo e a Unica possibilidade de recuperar a
temporalidade comprometida com as opressdes coloniais seria a independéncia. E nessa
perspectiva que o narrador africano poderia modificar suas histérias num sentido
revoluciondrio, quebrando barreiras simbdlicas construidas na experiéncia da colonizagao.
Fanon sugere, por exemplo, a alteracdo da temporalidade sensitiva do inicio das narragdes,
gue se antes comecavam por “Faz muito tempo que isso...”, poderia ser substituido por “O
gue vai ser contado passou-se num certo lugar, mas bem que poderia passar-se aqui hoje ou
amanh3”. Isto é, a teia de sentidos que constituia as histdrias contadas poderia ser
administrada pelo porta-voz, de acordo com os interesses politicos, o que traz a tona o
carater ideoldgico e dindmico das memarias e das tradicdes na dindmica passado/presente.
O narrador ndo é repetidor, mas alguém com capacidades de criar, de ressignificar os

sentidos, abrindo caminhos para multiplas temporalidades.

O contato do povo, com a gesta nova suscita um novo ritmo respiratério,
tensdes musculares esquecidas, e desenvolve a imaginacdo. Cada vez que o
narrador apresenta a seu publico um episédio novo, assiste-se a uma
verdadeira invocagdo. Revela-se ao publico a existéncia de um novo tipo de
homem. O presente ndo estd mais encerrado em si mesmo, mas
esquartelado. O narrador torna a dar liberdade a sua imaginagao, inova, faz
obra criadora. [...] E necessdrio acompanhar passo a passo num pais
colonizado a emergéncia da imaginac¢do, da criagdo nas can¢bes e nas
narrativas épicas populares. (FANON, 1968, p. 201).

A apurada percepcdo de Fanon sobre a importancia dos porta-vozes das memorias
sugere um revoluciondrio que via o mundo do discurso e do poder como uma totalidade
desafiadora; este mesmo principio de totalidade deveria orientar o contradiscurso. No
cenario conflituoso da luta colonial, alguns narradores, inclusive, teriam sido presos por

terem contado histérias subversivas, explica o psiquiatra.

®"Combatente intelectual" é uma expressdo que utilizo nesta pesquisa e que me inspirei nas reflexdes de
Amilcar Cabral, lider politico das descolonizac¢des; é relativamente uma forma como se define numa palestra
gue ministrou nos EUA e que uso ao longo do texto para me referir aos individuos que utilizaram o "lugar"
politico das dimensdes e praticas culturais como uma trincheira, tal qual nas frentes de batalha. Em suas
palavras: “O combate pela libertacdo e o progresso do povo é também, ou deve ser, um estudo permanente
nos campos da educagdo, da ciéncia e da cultura” (CABRAL, 1972 p. 234)
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N3do é por acaso que o presidente da Republica Popular de Angola e também da
Unido dos Escritores Angolanos, Agostinho Neto, comegou o seu discurso de posse desta
instituicdo, em novembro de 1977, fazendo uma homenagem aos angolanos que sofreram
de segregacdes a perseguicles, exilios, prisdes, ou até mesmo pagaram com a propria vida
no contexto da luta de libertacdo por causa do uso politico da literatura. A Unido dos
Escritores foi descrita pelo presidente como um simbolo da resisténcia histérica de
individuos que por meio das “trincheiras da literatura” interpretaram as culturas e tradi¢cdes
do povo angolano, representando o “baluarte espiritual da luta”. Embora ndo citados pelo
presidente, os considerados narradores tradicionais que eventualmente se apropriaram de
cédigos revolucionarios, fazem parte deste grupo de artistas que usam o universo simbdlico
das coisas para promover reflexdes e agitar o mar da histéria.

Logo, narradores como o velho balaiano, que contam histéria da colonizacdo de
forma atualizada e critica, demonstram abertura para as ressignificacées, o que contraria a
ideia de imobilismo destes “profissionais” da conservacdo das memodrias.

O filme de Dani Kouyaté, Keita! O legado do griot (Keita! L’Heritagedugriot, Burkina
Fasso, 1995), propde uma discussdo muito interessante sobre os lugares da tradicdo numa
sociedade que precisa enfrentar os desencontros, imperativos e arbitrariedades de projetos
considerados modernos. Para além de outros temas, a obra questiona os embates entre as
realidades construidas nas escolas e aquelas que apresentam os griots. Estes enfrentam as
descontinuidades dos elementos que criam significados no mundo e a narrativa filmica
sugere que para além do lamento de memodrias que tem dificuldades de se atualizar no
presente, é importante refletir sobre demandas que emergem nos embates do processo de
hibridacdo. Embora se refira a um contexto mais recente e seja ambientado em Burkina
Fasso, Keita! O legado do griot, tal como assinalou Fanon acima, traz a tona questdes das

memorias dos homens e o movimento do mundo.
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Imagem 04 Cenas do filme Keita! L’Heritagedugriot (COUYATE, Burkina Fasso, 1995). O menino Mabo
fica dividido entre os ensinamentos da Escola e o universo de compreensdo do mundo via tradigdo.

Fonte: Elaboradas pelo autor

A dinamizagdo dos sentidos e pertengas em Angola, manejada seja por aqueles que
lutavam pelo fim do colonialismo seja pelos préprios colonizadores, é potencializada diante
do aumento dos conflitos politicos. Este dado corrobora com o que dizem Stuart Hall (2006)
e Boaventura Santos (2008) sobre a ideia de que sdo nas crises que as questdes de
identidades sdo mais veementemente postas a prova.

Na linha pragmatica dos intelectuais combatentes, os principios da luta de libertagdo
engendrariam transformacdes e, assim, a liberdade de espirito; o canto livre do novo abriria
portas, geraria processos criativos nas estruturas dindmicas que constituem as narrativas. As
temporalidades, em solo colonial, antes aparentemente mondtonas e amarradas no
compromisso de referenciais estrangeiros, fragmentar-se-iam novamente. Para Fanon,
guando o pavio da luta pela libertagdo corre os terrenos ocupados pelos brancos e quando a
reconquista da dignidade apresenta-se possivel, o “mundo perde seu cardter maldito”
(FANON, 1968, p. 203): as cores, os temas, personagens, movimentos, feicGes de mascaras,
tudo comecaria a ser modificado.

Vozes dos movimentos de libertagdo de Africa (Andrade, Agostinho Neto, Cabral,
Fanon) cantavam a necessidade de retornos e de avangos. DimensGes do passado e do
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futuro compunham o complexo mosaico da enuncia¢do da luta anticolonial materializados
em diferentes registros: libelos politicos, anuincios em radios, filmes, musicas, livros. O
presente de hoje, da escrita desta tese, se constitui em lampejos de futuro de homens e
mulheres empenhados em resolver o fato colonial que parecia consumir seus olhos, ouvidos,
memodrias e sonhos.

A luta anticolonial promovia conflitos de temporalidades quando, dentro da
sociedade colonial, reclamava-se a formulacdo de um outro projeto de sociedade calcado
numa grande revolucdo projetada para o devir. As imagens de futuro compartilhadas por
Fanon, Cabral, Agostinho Neto, no entanto, ndo deveriam ser assentadas em misticismos
nem embebidas de delirios oniricos distantes. O devir era resultado da negacdo da realidade
experimentada no presente como visdo e do combate as memoarias do principio civilizador

gue pareciam engessar os nativos em concepgdes maniqueistas negativas.

1.1 O tempo do colono, o tempo da luta e os outros tempos

Todo problema humano exige ser considerado a partir do tempo. Sendo ideal que o
presente sempre sirva para construir o futuro.

E esse futuro ndo é cosmico, é o do meu século, do meu pais, da minha existéncia.
De modo algum pretendo preparar o mundo que me sucederd. Pertengo
irredutivelmente a minha época. E é para ela que devo viver. O futuro deve ser uma
construgdo sustentdvel do homem existente. Esta edifica¢do se liga ao presente, na
medida em que coloco-o como algo a ser superado.

Franz Fanon, Os condenados da terra.

“A independéncia é uma conquista feita por nds e para nds; é a nos que diz respeito
como conquista e como direito, como dever e como razdo. Como vivé-la nestes
quinze dias que dela nos separa?”

Questdo lang¢ada pelo narrador do filme “Uma festa para viver”, que faz uma
contagem regressiva quinze dias antes da proclamagdo da independéncia feita pelo
MPLA.

Ruy Duarte de Carvalho, Angola, 1976

O primeiro fragmento acima, de autoria de Franz Fanon, foi publicado em 1952, na
Franca, num dos momentos cruciais da histéria de Angola. E nesse contexto que as bases da
luta contra a presenca portuguesa em solo angolano sdo intensificadas. Alids, é neste
periodo que uma onda de conflitos anticoloniais se espalha no continente africano, o que
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culminard em sucessivas proclamagdes de independéncias nos anos subsequentes. O ano de
1960, inclusive, ficou conhecido como “o ano da Africa”, quando 18 ex-coldnias tornaram-se
independentes.

Este clima de transformacgdes é também perceptivel nos territérios colonizados pelos
portugueses na Africa. O historiador Bittencourt (2002, p. 299) explica que a repress3o
portuguesa se intensifica na medida em que os movimentos contra o colonialismo se
expandem, de modo que as tropas portuguesas chegaram a enfrentar trés guerras
simultaneamente: em Angola, Mocambique e Guiné-Bissau.

Para manter o félego, Portugal ancorava seus investimentos bélicos em apoios
internacionais, e paises como Franca, Inglaterra, Republica Federal da Alemanha e os
Estados Unidos foram fundamentais para sustentar o Império do Além-Mar, como concebido
pelos portugueses. Os movimentos de luta anticolonial também buscavam potencializar suas
vertentes externas, até mesmo por causa da forte onda de repressdo local. Assim, o
processo de independéncia das colonias portuguesas configura-se num jogo complexo, no
gual multiplas forcas sdo acionadas, iniUmeros e distintos interesses entram em cena.

Em Angola, os processos de contestacdo ao colonialismo e a luta pela independéncia
sdo longos, complexos e marcados por inumeras atividades, em contextos e interesses
diferenciados. Para Bittencourt (1999a), os movimentos de libertacdo devem ser entendidos
numa perspectiva histdrica, levando-se em consideracdo questdes fundamentais como raca,
etnia, politicas de assimilagcdo, condicionamentos internacionais. Serrano (2008, p. 127)
destaca ainda a importancia das diversas formas de resisténcia, como: a producao literaria
de protesto e denlncia escrita por intelectuais autéctones; o surgimento de diversos
movimentos nativistas, proféticos e messianicos; as greves e a pratica da desobediéncia civil.

A luta pela libertagcdo de Angola eclode em 1961, e, segundo Bittencourt (1999b, p.
92), sob orientacdo de duas perspectivas antagobnicas principais “tanto do ponto de vista
ideoldgico e, consequentemente, de apoio externo, quanto no que diz respeito aos embates
militares diretos entre ambos”. O autor entende os movimentos de libertacdo de Angola
como “uma formacdo politica de carater amplo, como uma frente na qual se inserem as
mais variadas forcas do espectro politico existente na luta colonial” Bittencourt, 1999b, p.

24.
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Até a proclamacdo da independéncia pelo MPLA, em 11 de novembro de 1975,
diferentes movimentos politicos disputaram a lideranca da luta anticolonial. A UPA (Unido
dos Povos Angola), que depois se tornaria a FNLA (Frente Nacional de Libertacdo de Angola),
tinha o apoio do grupo étnico bakongo e era subsidiada pelos Estados Unidos e pelo Congo,
onde hoje é o Zaire. Mesmo com esses apoios 0 movimento ndo conseguiu expansao
significativa, o que, para Bittencourt (1999b, p. 92), foi um fator que fortaleceu ainda mais
esse movimento com sua vinculagdo étnica. O MPLA (Movimento Popular de Libertacdo de
Angola) tinha como caracteristica uma formagado mais ampla dos integrantes, a qual incluia a
populacdo de Luanda, do litoral e de outras cidades; este movimento era a principal
referéncia para os exilados e para os universitarios angolanos. Por isso, o MPLA parecia
possuir, quando comparado ao FNLA, ndo apenas maior adesdo, mas ainda uma diversidade
social inexistente nas fileiras daquele outro grupo. Seguindo a légica da Guerra Fria (1945 —
1991), alicercada nas disputas e conflitos diretos e indiretos entre os Estados Unidos e a
Unido Soviética, a interferéncia dos primeiros encontrava barreira no apoio dos segundos
concedido ao MPLA.

Os diferentes grupos de contestacdo ao colonialismo portugués lutaram entre si e
uma das principais causas foi a disputa pelo recrutamento dos jovens angolanos. Bittencourt
(1999b) assinala que houve tentativas de aproximacdo entre essas forgas, mas que nao
lograram éxito. Para tais movimentos, a queda das estruturas do governo portugués na
figura de Salazar, em 25 de abril de 1974, foi de suma importancia, pois representava outro
momento de rearticulagdo politica.

A UNITA (Unido Nacional Para a Independéncia Total de Angola) surge nesse cendrio
de disputas de poder como uma dissidéncia da FNLA. No limite, Portugal propGe governo de
transicdo entre as principais forcas, sem sucesso, e assim, eclodem os movimentos de
guerra. O MPLA proclama a independéncia em 11 de novembro de 1975. Desse modo, o
bloco comunista prolongasua influéncia na regido. O FNLA enfraquece e a UNITA continua na
luta com o apoio dos EUA e da Africa do Sul.

Esse é o cendrio que desenhou a guerra de pds-independéncia que durou cerca de
dezesseis anos, até que em 1991 um acordo de paz entre o governo e a UNITA foi realizado.

Este acordo foi baseado na retirada de tropas, o fim do monopartidarismo e marcacdo das
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elei¢cdes presidencial e legislativa para o ano seguinte. A UNITA perde as elei¢cdes de 1992,
nao reconhece a vitéria do MPLA e os conflitos recomegam.

Um clima de paz e perspectiva de reconstrucdo da sociedade angolana acontece em
2002, com o fim das hostilidades entre governo e guerrilheiros, bem como com a superacao
da instabilidade frequente dos acordos assinados durante a década de 1990. Para além das
atividades bélicas (ou paralelas a elas), no territério angolano, novos movimentos
tangenciam articulacGes de gestacdo de outros tempos, afinal, a independéncia é um marco
decisivo nas inéditas concepc¢les de pertencas (social, econémica, cultural e politica, por
exemplo).

Este transito na histéria da independéncia de Angola e dos seus desdobramentos traz
a tona o carater impreciso, contraditério e complexo das experiéncias pds-coloniais. O
emprego do termo “pds”, no entanto, ndo deve ser entendido como algo necessariamente
posterior, mas aponta uma determinada situacdo num contexto especifico demarcado pela
independéncia de Angola, sem perder de vista como a ideia de um pds-colonialismo é
constituida de rastros por exceléncia. A demarcacdo soa muito escorregadia ja que, no
mesmo momento em que cronologicamente Angola é um territério independente, o
imaginario colonial e suas praticas coexistem.

Assim, as experiéncias pds-coloniais ndo serdo, neste trabalho, pensadas apenas
como uma demarcacdo temporal alusiva a pds-independéncia, mas, sobretudo, como
possibilidades de estudos de reverberacdo de sentidos e conceitos — um lugar
epistemoldgico para pensar a pesquisa. Nao se trata apenas de uma demarcacdo cldssica da
historia na égide de estruturas de tempos lineares, mas uma categoria polissémica
experimentada num tempo histérico urgente e traumatico. Nesse sentido é que Boaventura
Santos (2008, p. 28) entende o pds-colonialismo como “um conjunto de correntes tedricas e
analiticas, com forte implantacdo nos estudos culturais”, hoje presente em todas as ciéncias
sociais que tém em comum a primazia tedrica e politica das relacGes desiguais, o que ele
denomina metaforicamente de Norte e Sul na explicagdo ou na compreensdo do mundo
contemporaneo.

Esse autor nos auxilia nesta discussdo, uma vez que, atualmente, pensa este “pés” de
duas diferentes formas: primeiro como um periodo histérico, demarcado pela

independéncia das colbnias; segundo, como um conjunto de praticas e discursos na
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contranarrativa do colonizador, de autoria dos sujeitos que outrora foram colonizados. Em

suas palavras:

Na primeira acepg¢do, o pods-colonialismo traduz-se num conjunto de
andlises econOmicas, socioldgicas e politicas sobre a constru¢do dos novos
Estados, a sua base social, a sua institucionalidade e a sua inser¢ao no
sistema mundial, as rupturas e as continuidades com o sistema colonial, as
relacbes com a ex-poténcia colonial e a questdo do neocolonialismo, as
aliangas regionais etc. Na segunda acepgdo, o pds-colonialismo tem um
recorte culturalista, insere-se nos estudos culturais, linguisticos e literdrios
e usa privilegiadamente a exegese textual e as prdticas performativas para
analisar os sistemas de representacdo e os processos identitarios. (SANTOS,
B. 2008, p. 234).

Embora eu considere que as duas definicbes sdo complementares, é
fundamentalmente na segunda concepcao que esta tese esta localizada: numa proposta de
problematizar as subjetividades; adentrar nas entrelinhas dos desdobramentos do periodo
de luta de libertacdo que antecedem a independéncia, bem como o periodo posterior, a
partir do foco nas reelaborac¢Ges das narrativas e as implicacdes nas memorias e identidades;
nas diferentes formas que os angolanos encontraram/escolheram para construir
outrosprojetos de sociedade e de renovar sentidos de pertenca. Naquilo que Boaventura
Santos, num outro trabalho chamou de “reinterpretacdo fundadora” das identidades
(SANTOS, B., 2006). As formas pelas quais os grupos envolvidos nas disputas articularam
estratégias de legitimidade também consistem em tentativas de desautorizacdo de sentidos
dissonantes dos projetos em marcha. Como praticas discursivas, Orlandi afirmaria que tais

investidas poderiam irromper

no processo significativo de tal modo que pelo seu proprio surgir produz
sua memoboria. [...] Cria tradicdo de sentidos projetando-se para frente e
para trds, trazendo o novo para o efeito de permanente [...] Produz desse
modo o efeito do familiar, do evidente, do que sé pode ser assim.
(ORLANDI, 1993, p. 13-14).

Ao se centrar nas especificidades do colonialismo portugués, Boaventura Santos
acaba exigindo do pesquisador olhos mais apurados para compreender os espacos com 0s
guais a presenca portuguesa trocou este tipo de experiéncia ao longo de séculos, a saber: o
territdrio americano, no caso do Brasil; os territérios africanos, nos paises de lingua
portuguesa e ainda algumas antigas possessOes asiaticas. Nessa perspectiva, parece dbvio

gue a distincdo do colonialismo implicaria, assim, numa distin¢cdo de pds-colonialismos.
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Essa afirmacdo nos impde uma questdo: é possivel identificar tracos de
diferenciacdes nas experiéncias angolanas pés-coloniais que facam ponte com as
especificidades portuguesas apontadas por Boaventura Santos, como a condi¢do
semiperiférica de Portugal e seu colonialismo multissecular precedente?

O autor explica que estes tragcos do colonialismo portugués sdo constituidos pela
relagdo secular de distanciamento e, até mesmo, estranhamento, da presenga portuguesa
na geografia europeia. Além disso, a histérica relacdo de dependéncia de Portugal para com
a Inglaterra situa as experiéncias portuguesas de colonialismo em complexos jogos de
hierarquia, o que teria refletido nas suas praticas coloniais ao longo do tempo. A condicdo de
semiperiferia, como argumenta Boaventura Santos, portanto, manifestou-se na questdo

econOmica, mas também

nos planos social, politico, juridico, cultural, no plano das praticas
quotidianas de convivéncia e de sobrevivéncia, de opressdo e de
resisténcia, de proximidade e de distancia, no plano dos discursos e
narrativas, no plano do senso comum e dos outros saberes, das emocgdes e
dos afectos, dos sentimentos e das ideologias. Cada um destes planos criou
a sua materialidade proépria, uma institucionalidade e uma légica de
desenvolvimento préprias, e estas retroagiram sobre a condicdo
semiperiférica, conferindo-lhe a espessura sociolégica que ela ndo teria
enquanto referida apenas a uma posi¢do no sistema mundial. (SANTOS, B.,
2008, p. 231-2).

Embora essa questdo seja aqui esbocada, ndo se trata do foco deste trabalho; serve-
nos, entretanto, para incitar o didlogo com as propostas de Boaventura Santos e sua
insisténcia sobre as peculiaridades das experiéncias pds-coloniais para além da conceituacao
simplista do termo. Assim, é preciso ficar atento para observacGes de dentro das
experiéncias angolanas, na linha de fuga de analises superficiais, contraria a concepcao do
pds-colonialismo como uma categoria fechada e esgotada em apriorismos. Por isso, algumas
guestdes das especificidades das experiéncias angolano-portuguesas serdo objetos de
reflexao dos capitulos Il e lll.

Se os intelectuais combatentes angolanos tém como desafio a (re)construcdo da
nacdo sob outros moldes, quais estratégias serdo utilizadas para materializar tais diretrizes?
Quais relagGes entre os projetos da luta de libertacdo, as contranarrativas dos colonizadores
e a Angola independente? A assertiva de Anderson (2005) sobre a ideia de “na¢do” como

uma “comunidade politica imaginada” sugere questionamentos quanto as possibilidades e
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limites de constituicdo de uma identidade coletiva por determinados grupos. Nesse sentido,
é importante analisar as diferentes relagdes de poder daqueles que pretendiam consolidar
uma perspectiva de unidade. De que forma simbolos “nacionais” (leiam-se angolanidades,
africanidades, portugalidades), presentes em diferentes linguagens (oral, literdria,
cinematografica), foram utilizados neste processo?

Os tempos da luta de libertacdo, assim como o da pds-independéncia, tém marcos de
fundacdo, processos de sobreposicdes, apropriacdes e construcdo de outras referéncias que
n3o acontecem como preenchimento de ideias em tempos e espacos vazios. E necessario
problematizar como se articulam os processos de gestacdao dos cddigos de pertenca que os
angolanos sdo desafiados a elaborar/reelaborar. Estes angolanos n3o sdo facilmente
classificaveis em brancos ou negros e mulatos; ou a favor ou contra o colonialismo, como se
essas categorias automaticamente definissem suas pertencas politicas, culturais.

Importante frisar que antes da eclosdo das revoltas, em 1961, havia varios partidos
ou grupos politicos que agiam clandestinamente em Angola. Para o andamento destes, dois
caminhos eram possiveis: enfrentar a repressdo na colonia ou desenvolver articulacdes no
estrangeiro. Os integrantes destes grupos que desenvolviam atividades contra o
colonialismo portugués para além das fronteiras enfrentavam grandes desafios em relacdo
ao estabelecimento de uma comunicacdo eficiente com os conterraneos, careciam de
recursos materiais e humanos, além de lideranca.

Para Pélissier (2011), estas dificuldades podem ser explicadas pela falta de preparo
para as lutas politicas e militares no cendrio angolano. Antes de 1961, embora houvesse
diferentes grupos de contestacdo, estes estavam divididos, ilhados em seus diferentes
projetos de questionamento da situacdo colonial e, para este autor, as questdes étnicas
(para a época, tribalismos) eram um dos entraves — e ndo apenas na experiéncia angolana,
mas algo compartilhado em outros lugares do continente africano.

Ademais, as diferencas que havia entre os considerados brancos, assimilados e
indigenas contribuiam para acirrar as fragmentagoes de pertencgas na comunidade angolana.
Pélissier, ao tentar fazer uma ilustracdo da cena politica em Angola, define os mesticos como
uma tipologia social complexa, pois simbolizavam as cisGes entre as civiliza¢cdes nativas e a
portuguesa — o que, no processo da experiéncia social, entre expectativas e frustracdes, seus

posicionamentos politicos eram mais imprevisiveis e divergentes do que de qualquer outro
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grupo. Para uma pequena minoria branca politizada, de inclinagdes progressista, liberal e/ou
marxista, o lugar de atuacao era multiplo, podendo, inclusive, estar no seio dos assimilados.

Destaca o autor que o setor mais significativo da comunidade branca de Angola era
considerado autonomista por defender o sistema colonial desligado do controle da
metrdpole. Essa categoria representava uma espécie de avanco de dento das estruturas da
colonizagdo no sentido da permanéncia do colonialismo, sendo, portanto, antinacionalista e
antiafricano, levantando apenas a bandeira do aumento da autonomia de gestao.

Assim, neste processo das organizac¢Ges politicas, carecia lideranga, o que era reflexo
da incapacidade da elite negra em se fazer presente em nimero de integrantes e nas acdes.
Sugere Péllissier que as comunidades rurais eram consideradas menos sediciosa do que as
camadas urbanas de Angola, exceto quando se manifestavam juntamente aos chamados
“chefes do povo”, geralmente religiosos protestantes que conseguiam arrematar fiéis para
suas causas. Estes lideres locais que poderiam ser africanos ou estrangeiros ndo desejavam
as mudancas radicais ou ndo estavam preparados para dirigir mais do que pequenas revoltas
desprovidas de projetos politicos mais abrangentes a ponto de simbolizar uma ameaca a
presenca portuguesa. Interessante ressaltar, no entanto, que anteriormente a possibilidade
de transformacdes na cena politica por meio da luta armada, alguns lideres religiosos eram
lideres em potencial, a ponto de incomodar a Administracdo Colonial Portuguesa e estas
ameacas estiveram presentes em diferentes momentos da histéria angolana. Wheeler
(2011, p. 244) explica que as crengas religiosas tinham desempenhado um papel
fundamental nas sociedades tradicionais e que, segundo ele, com as novas demandas do
século XX novas religiGes hibridas surgiram em nome dos novos desafios.

Este autor, inclusive, publica uma mensagem escrita por um profeta angolano
chamado Simao Toko, em 1958, captada pelo governo portugués. Estas palavras teriam sido
dirigidas para os seguidores de sua religido e farei uso delas aqui também com o intuito de
apresentar uma das facetas do universo de contestacdo da presenca dos colonizadores em

solo africano:

N3o ha razdo nenhuma para temer o homem branco, porque ele ja perdeu
o poder que outrora lhe foi confiado por Deus. Deus estd zangado com ele,
porque ele cometeu varios grandes pecados. Um novo Cristo, um Cristo
negro, chegara e Toko é o seu profeta. A ele Deus deu o poder que antes
tinha dado ao homem branco.
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A terra é nossa e foi o homem branco que a roubou. Agora somos muito
fortes e para além disso temos a ajuda dos nossos antepassados. Ja
ocupamos o norte e o sul; agora sé temos que construir igrejas no leste e
no oeste. Dentro de pouco tempo comandaremos toda a Africa. Os brancos
irdo submeter-se a nds e tornar-se nossos servos. Dentro de pouco tempo,
Simdo Toko regressard como nosso libertador. (REGO, apud WHEELER,
2011, p. 225).

Outras manifestacOes religiosas calcadas em projetos antieuropeus ocorreram, e o
fato de terem em comum a projecdo de um futuro de maior felicidade poderia simbolizar a
recusa do presente colonial com todas as suas dores, contradi¢bes e interdi¢Ges: “para
muitos dos que participaram nestas seitas religiosas, o presente era mau e sé um futuro
milenarista e o poder do profeta negro encerravam a promessa de um tempo melhor”
(WHEELER, 2011, p. 228). Dentro das possibilidades de entender os movimentos
nacionalistas em solo angolano anterior as lutas de libertacdo que eclodiram no pds-1961,
duas correntes principais os caracterizavam: o modernismo, que demonstrava maior
enfoque nas influéncias/inspiracdes marxistas, e o etnonacionalismo, expressamente
demarcada pelos pertencimentos étnicos.

Ao analisar a multiplicidade de possiveis correntes prd-nacionalistas em solo
angolano e para além dos grandes centros urbanos, Wheeler apresenta as dimensdes de
dificuldade de uma revolta em Angola de cardter nacional, pois eram muitos os obstaculos
de identificacdo coletiva frente as diferencas gritantes de perspectiva. Todavia, teriam sido
nos centros urbanos, sob o olhar vigilante da policia, que os movimentos inevitavelmente
surgiram de forma mais organizada. Membros da elite e homens e mulheres dos musseques
(bairros pobres) — considerados em sua maioria destribalizados, que de algum modo
passaram a sintonizar objetivos politicos em comum.

Mesmo considerando obscuras as “origens” deste “nacionalismo urbano”, Pélissier
sugere que a infiltracdo de membros do Partido Comunista Portugués (PCP) em organizacdes
autorizadas como a Liga Nacional Africana (LNA) e a Associacdo Regional dos Naturais de
Angola (Anangola) ajudou no processo de incorporacdo de estratégias na montagem das
acoes.

De 1948 em diante, de acordo com um escritor salazarista portugués
[Amandio César, Angola 1961, Lisboa], existiam trés movimentos ou grupos
clandestinos: O Comité Federal Angolano do PCP, Angola Negra e a
Comissdao de Lutas das Juventudes contra o Imperialismo Colonial em
Portugal. Eles concentravam esforcos para descobrir militantes entre os
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jovens assimilados e mesticos, em Angola ou entre os que se encontravam
a estudar em Portugal. (...) Em 1952, foi relatado que estas trés
organizagdes clandestinas se tinham unido para formarem o Conselho de
Libertagdo de Angola. Em 1954, foi formada a Associagdo Africana do Sul de
Angola, em Nova Lisboa (Huambo) (...) Por fim, em outubro de 1955, surgiu
em Luanda, na mais rigorosa clandestinidade, o Partido Comunista de
Angola (PCA). Era provavelmente o sucessor do Conselho de Libertacao.
(PELLISSIER, 2009, p. 236-7).

O PCA n3o exercia muita forca até mesmo porque logo seus lideres foram presos ou
tiveram que se exilar, como sdao os casos de Mario de Andrade e Agostinho Neto. Teria
aparecido ainda o Partido da Luta Unida dos Africanos em Angola (PLUA) — com evidéncias
de ligacdo ao PCA e por ele controlado e, logo depois, unido a outros movimentos
clandestinos,o que resultou depois no Movimento Popular de Libertacdao de Angola, o MPLA.

Os estudos do historiador Bittencourt (1999a, 1999b & 2002) apontam alguns
caminhos e desafios dos projetos de nacdo empreendidos pelos diferentes grupos que
visavam a conquista da libertacido de Angola. Os movimentos de contestacdo ao
colonialismo defendiam questdes distintas e suas vincula¢des étnicas e os apoios externos,
dentre outros, foram fatores preponderantes para se entender os diferentes projetos que
poderiam ser a adog¢do do modelo moderno de Estado ou expulsdo dos portugueses do
territério angolano e a redefinicdo das antigas relacGes de poder.

Venancio (2000) sublinha que é imprescindivel voltar ao contexto das lutas de
independéncia no continente africano para compreensao dos paises que se tornam
independentes nesse periodo, pois eles sdo em grande parte moldados pela ideia que
fizeram os nacionalistas (combatentes, politicos, intelectuais, artistas etc). Teriam sido eles
que “assumindo-se como interlocutores entre a Africa das etnias e a Africa das nacdes, entre
a Africa colonial e a pés-colonial, deram rosto politico e juridico aos seus paises”, isto é, os
nacionalistas exerceram um papel crucial na interlocucdo dos multiplos projetos por meio de
suas estratégias de unidade. Nessa linha de raciocinio, é impossivel separar a luta pelas
independéncias politicas e a construcdo da nacdo a que se seguiu, da ideia de
transformacdes e de desenvolvimento que terd estado subjacente a vontade e a acdo dos
diferentes grupos de nacionalistas.

A luta anticolonial em Angola se expressa como um complexo caleidoscépio, onde
forcas e fraquezas distintas sdo postas em confronto. Jogos de escalas ajudam a definir

situagdes que transcendem questdes que, a priori, poderiam ser entendidas como locais ou
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étnicas, por meio de um transito intenso de interesses multiplos, envolvendo diferentes
projetos de nacionalismos no préprio territério angolano, bem como intervencdes
internacionais. De forma global, Bittencourt (2000, p. 163), ao estabelecer didlogo com
outros autores, fala de uma Angola pds Il Guerra Mundial como um “importante laboratério
politico da bipolariza¢do”.

Interessa-me, principalmente, lidar com individuos ligados ao MPLA, embora isso ndo
impliqgue uma limitacdo de didlogos com sujeitos que optaram por outras filiacdes ou que
transitaram por perspectivas distintas de entendimento da luta contra o colonialismo para
além de Frentes e de Movimentos. Os filmes feitos no pds-independéncia que analiso nesta
tese foram feitos no governo do MPLA e sob sua chancela, o que justifica este
direcionamento.

O historiador Marcos Silva (1995), ao refletir sobre as complexas relacdes entre o
passado e o presente, oferece algumas pistas que servem para se pensar nos multiplos
projetos de descolonizacdo. Para o autor, “falar em presente é enfrentar projetos
diferenciados e alternativos na sociedade, em disputa, configurando simultaneamente
multiplas identidades — classes sociais, géneros, grupos de idade, etnias, correntes
partidarias etc.” (SILVA, M. 1995, p. 29).

O tempo multifacetado da luta de libertacdo, isto é, o presente do passado aqui
objeto de andlise, é um tema orientador de um filme recente: Comboio daCanhoca, do
angolano Orlando Fortunato. Langcado em 2004, traz a tona a reflexdo de uma geracao
contemporanea que ainda busca entender os varios sentidos possiveis da experiéncia
colonial e suas contranarrativas. No longa-metragem, um vagao de trem é metaforicamente
transformado numa comunidade constituida por angolanos com trajetérias de vidas,
experiéncias e expectativas diferentes, o que engendra reflexdes que forgosamente se
embatem no interior do referido vagdo. Este filme sugere uma Angola cujo passado ainda
pode se encontrar fechado, isolado, desdenhado e incompreendido; como uma caixa
impenetravel de memdrias agonizantes.

Ambientado em 1957, desenrola-se através do encarceramento de algumas pessoas

em decorréncia das acBes da PIDE (Politica Internacional de Defesa do Estado Portugués) em
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territério angolano’. Um soldado negro, Njololo, briga com o Cabo Faria, branco, pois este
violentou sexualmente a mulher do outro. Os agentes da PIDE, em colaboragdo com outros
funcionarios da administracdo colonial, comerciantes e soldados decidem dar uma licdo em
Njololo e, como resultado dessa a¢do, outras pessoas sao incluidas na punicdo empreendida
pelos portugueses, de modo que os homens mal sabiam a causa de terem sido presos. Estes
sdo colocados num vagao de ferro habitualmente utilizado para o transporte de alimentos e,
por isso, sem bancos, ventilagdo, janelas ou lavabos. Acidentalmente, acabam abandonados
na linha de desuso da Estacdo da Canhoca, proximo a Malanje, norte de Angola, ficando,

portanto, alguns dias sob o sol, sem agua, alimentacdo nem qualquer contato exterior.

Imagem 05: Algumas cenas de Comboio da Canhoca (Orlando Fortunato, Angola/ Portugal/ Franca/ Tunisia/
Marrocos, 2004).

i,

7 Esta forca militar foi criada por Portugal, nos anos de luta anticolonial. A Politica Internacional de Defesa do
Estado Portugués era responsavel, sobretudo, pelas questdes politicas e tinha um raio de atuagdo que ia das
colbnias portuguesas a metrépole.
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Fonte: Elaboradas pelo autor

A narrativa filmica é trabalhada em torno de diferentes percepc¢des dos angolanos,
evocando memorias dos tempos que precederam a guerra de independéncia. Co-produzido
por cinco paises (Angola/ Portugal/ Franga/ Tunisia/ Marrocos), fala de uma geracio de
complexas e distintas vozes abafadas ou, na classica perspectiva de Pollak (1993, p. 03),

I”

tratam-se de memédrias subterraneas, que a chamada memdria “oficial” ndo contempla ou
negligencia; sdo as memorias “proibidas” ou “clandestinas” que, no entanto, aparecem em
outras linguagens ou midias, nas cenas culturais como no setor editorial, ou meio de
comunicagdo, no cinema e na pintura®. E esta pluralidade de vozes que me interessa no

conhecimento e andlise de filmes angolanos do referido contexto escolhido pelo diretor

como o tema transversal de sua obra.

8¢ importante ressaltar que o conceito de memdria subterrdnea ndo se aplica ao nosso contexto, pelo
contrario, Comboio da Canhoca funciona muito mais como um ponto de referéncia que refor¢ca o que
considero memoaria nacional hoje. Este filme ja foi exibido, inclusive, pela Embaixada de Angola em Brasilia em
ocasides comemorativas nacionais, o que o implica na apropriacdo deste filme por uma instancia oficial do
governo do MPLA.
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Imagem 06: Malanje em Angola

http://ultramar.terraweb|biz (Ic123278)

(o)

< ..

Fonte: Pagina na internet’

A partir da histdria de Angola como tema para seu filme, Fortunato optou por realizar
uma colisdo de vozes dissonantes que, dentro de um vagdo estacionado simbolizam um
encontro possivel. Com os personagens, faz alusdo a vdrios momentos do passado angolano,
desde a chegada dos portugueses no século XV aos mandos e desmandos do governo
salazarista do século XX, nessa col6nia. Reporta-se ao trafico de escravos, relaciona o
comboio com o navio negreiro, tece criticas as politicas baseadas em concep¢des raciais,
como o indigenato ou os limites da condicdo do assimilado. Diferentes concepc¢des dos
angolanos sobre suas préprias experiéncias sdo expostas no filme por meio das vozes dos 19
anénimos que estavam no vagdo do trem. A realizacdo deste trabalho cinematogréfico
parece representar sintomas de uma tentativa de redimir o passado angolano, emaranhado
em imagens e suas histdrias, memoarias e traumas.

A Angola multifacetada do Comboio da Canhoca, aprisionada e agonizante num
vagdo de trem do tempo do colono é uma referéncia imagética antes utilizada por Fanon

(1964, p. 210 apud STAM & SHOHAT, 2006, p. 358), ao se referir a relagdo entre o

° Malanje. (Disponivel em:<http://ultramar.terraweb.biz/index_mapas_ultramar_angola.htm>. Acesso em: 12
de junho de 2013)
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colonialismo e a ldgica histérica instituida pelas praticas coloniais. Para esse autor, o
colonialismo “ndo corresponde apenas ao aprisionamento de um povo [...]. Com um tipo de
légica perversa, ele se volta ao passado do povo, distorce, desfigura-o e o destréi”.

Imagem 07: “Classificacdo poligenista das ragcas humanas. Segundo Virey, em 1801. Os anatomistas
organizam uma grelha degenerescente da beleza humana, a qual sé pode denunciar a brutalidade da fealdade”

Fonte: HENRIQUES, 20043, p. 513

Para Fanon, é este o cendario onde os discursos se assentam nas bases das
orientacdes civilizacionais que tentam enclausurar o colonizado em violentas referéncias
negativas, e passam a alimentar relacdes humanas calcadas em complexas crises
identitdrias, tendo no racismo uma orientacao principal. Assim, explica Bhabha que, ao ser

Ill

delimitada uma “nacdo sujeita”, o discurso colonial “apropria, dirige e domina suas varias

esferas de atividade”. Continua o autor:

Portanto, apesar do “jogo” no sistema colonial que é crucial para seu
exercicio de poder, o discurso colonial produz o colonizado como uma
realidade social que é ao mesmo tempo um “outro” e ainda assim
inteiramente apreensivel e visivel. Ele lembra uma forma de narrativa pela
qual a produtividade e a circulagdo de sujeitos e signos estdo agregadas em
uma totalidade reformada e reconhecivel. (BHABHA, 1998, p. 111).

Desestruturar essa “totalidade reformada e reconhecivel”: eis um dos baluartes do

discurso anticolonial. Sdo nas ruinas do “regime de verdade” empregadas pelo colonialismo

gue estao firmados os embates dos textos pds-coloniais. A faléncia dos projetos coloniais no
34



processo histérico — que também ocorre em decorréncia da grande distancia existente entre
conceitos como civilizagdo e coloniza¢cdo -, potencializa algumas brechas do seu sistema,
dando abertura para colisGes cada vez mais profundas dentro da légica colonialista.

Ao realizar uma importante reflexdo sobre as praticas coloniais em varios lugares e
contextos histdricos, mas centrando-se, sobretudo, nas experiéncias europeias, Césaire
constroi um texto inflamavel, em meados do século XX, o classico Discurso sobre o
colonialismo. Nessa obra, ele situa o abismo entre conceitos, demonstrando como o

civilizador embrutece e desciviliza-se em territorios colonizados. E acrescenta:

é a minha vez de enunciar uma equacao: colonizacao = coisificacdo. Ougo a
tempestade. Falam-me de progresso, de ‘realidades’, de doencgas curadas,
de niveis de vida elevados acima de si préprios. Eu, eu falo de sociedades
esvaziadas de si préprias, de culturas espezinhadas, de instituicGes
minadas, de terras confiscadas, de religides assassinadas, de magnificéncias
artisticas aniquiladas, de extraordindrias possibilidades suprimidas...
(CESAIRE, 1978, p. 25- 26).

Contraria a varias concepcbes-bases dessa légica, a critica ao universalismo e ao
historicismo abre caminhos para outras visibilidades e possibilidades de projetos
alternativos. Assim, entram em questdo as multiplicidades, as diferencas histdricas, as
formas distintas que os sujeitos encontraram para lidar com suas vidas; dai, o surgimento de
outras adversidades, projetos do passado e do futuro e outras inscricGes no tempo passado
e no tempo presente. Ndo significa que tais processos sé aconteceram com a independéncia
de Angola, até porque essas premissas também subsidiaram a luta anticolonial que a
precedeu.

Uma percepcao plural de temporalidades, portanto, realocaria Angola e os angolanos
num ritmo proéprio, para além da condicdo de atraso técnico e humano que lhes foi
outorgado durante centenas de anos.

Nessa perspectiva, aos homens de cultura®(intelectuais, escritores, cineastas e
politicos) é posto um desafio de aproximacgdo entre as configuracdes de tempo no presente
e a articulacdo das narrativas e praticas. Estes sujeitos podiam perceber-se como parte de
uma trajetdria nacional. E como organizadores de outras narrativas, poderiam oferecer

outras leituras de angolanidades numa dindmica que envolvia uma reescrita do passado que,

10 ~ . ., . . ~ . . ., .
Expressdo muito utilizada nos movimentos de libertacdo para se referir aos individuos considerados
intelectuais ou de formagdo académica ou que se preocupavam com as questdes da cultura.
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inevitavelmente, reescrevia o presente. Acreditavam alterar, portanto, paisagens interiores;
dar vazao aos sonhos enjaulados; deslocar sentidos; transfigurar memérias; quebrar grilhdes
centenarios e abrir o fluxo da histéria.

E dessa possibilidade de reescrita que os suportes filmicos, literdrios, entre outros,
inscrevem-se como fontes fundamentais para a minha analise dos diferentes projetos de
identidades que havia em Angola na luta pela descolonizacdo e pela descolonizacdo das
mentes antes, durante e depois da independéncia.

“Descolonizar as mentes” era um dos objetivos presentes nas pautas dos
movimentos de libertacdo e dos movimentos de negritude. Pouco adiantariam as
independéncias politica e econbmica se as pessoas ndo desconstruissem o universo de
verdades que estruturava o colonialismo. Sem o chamado processo de conscientizacdo — via
descolonizacdo dos habitos, comportamentos, referenciais de vida —, corria-se o risco maior
da instalacdo de neocolonialismos. Nesta perspectiva, interessa-me, sobretudo, como
narrativas filmicas podem revelar/ indicar memarias dos angolanos que, reconstituidas pela
linguagem audiovisual, reconfiguram significados e movem temporalidades. Foi revelador
descobrir que a pratica cinematografica esteve ancorada na pauta dos movimentos de
libertacdo e que teve contribuicdes diversas de antropdlogos, escritores, artistas pldasticos, e
outros homens e mulheres que combatiam o colonialismo por dentro de suas estruturas e
légicas. Concordo com Olgaria Matos quando sugere que se a narracao pode transformar a
vida num constante trabalho de “reelaboracdo emotiva” e “repensamento do acontecido”,
ela também pode criar espacos de liberdade como forca hermenéutica e transformadora
(2001, p. 15).

A compreensdo de que a reescrita do passado pode alterar o presente — e vice-versa
— desestabiliza a nocdo de passados e presentes autossuficientes, e a ideia de meméria
como um lugar das descontinuidades e das imprecisdes das demarcagbes temporais legitima
esses movimentos possiveis.

Como explicou Marcos Silva, para o historiador que transita nas dimensGes do que
pode ser chamado de histdria imediata, um papel ativo pode ser pensado, uma vez que esse
historiador experimenta e pensa, “construindo historicidade como saber e pratica” (SILVA,
M. 1995, p. 30). Nesta perspectiva, essa historia é entendida como em estagio de

“producdo”, com a experiéncia e a reflexdo como base. O autor segue tecendo seu
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argumento lembrando que a dimens&o do social seria uma espécie de resultado/projecdo de
diferentes grupos humanos em disputa, e que a pluralidade de entendimentos do presente
“pode ser instrumento para pensar sobre outras diversidades na elaboracdo do passado,
gue, por usa vez, existiu como presente de virtualidades.” (SILVA, M. 1995, p. 31).

E por isso que as relagdes entre memdria e imagens é parte estruturante deste
trabalho. A problematizacdo da dimensdo visual dos projetos de sociedade dos homens e
mulheres envolvidos nas escritas da Angola em combate ao colonialismo permite uma
incursdo analitica, que possibilita tratar as narrativas filmicas como experiéncias sociais da
visualidade.

Da intrinseca relacdo entre narrativas filmicas, memadrias e projetos de identidades,
de que forma os filmes angolanos podem sugerir descontinuidades e ndo linearidades entre
um periodo histérico na passagem para outro?

Nem os processos das lutas anticoloniais nem a independéncia significam que tenha
ocorrido uma simples substituicdo de um contexto colonial opressor por outro perfeito e
sincronizado com as aspiracdes de todos os angolanos, muito pelo contrdrio. A luta pela
independéncia e o momento posterior estimulam ainda mais as disputas, pois colocam em
xeque a necessidade de direcionamentos politicos, econdmicos e culturais em diferentes
projetos acerca da sociedade em Angola. Contradicdes e acirramentos apresentam-se
entrecruzados aos projetos de identidade de grupos, quais sejam: elite crioula, grupos
étnicos, movimentos sociais, partidos politicos, dentre outros possiveis. Aspectos que serao
esmiucados ao longo desta tese.

Embora se tenha feito esta espécie de sinalizacdo de tais grupos, nao significa que eu
os conceba como fechados em si mesmos, porque tal concepgao iria contradizer argumentos
ja apresentados neste texto, principalmente no que diz respeito ao hibridismoe sua relacdo
com os contextos coloniais. A apresentacdo de uma Angola multipla desestrutura uma ideia
simplista de uma sociedade calcada na dicotomia bindria entre dominadores e dominados.

A bibliografia selecionada articulada com a analise dos filmes pode demonstrar uma
pluralidade de relacdes que envolvem jogos complexos de dominacdo, subordinacao,
resisténcias e colaboracdes. Sobre uma possivel leitura dessa articulacdo de poderes em

espacos como o de Angola, Stam e Shohat trazem uma importante contribuic3o:
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Sem duvida, hd pontos extremos nesses campos de forca — tanto do lado
dos poderosos quanto dos excluidos. Mas mesmo nesses casos ndo ha
garantia, pois os lagos ancestrais ndo ditam necessariamente as diregOes
politicas. Dada a natureza contraditéria da psique socialmente situada, os
individuos estdo sujeitos a conviver com a dissonancia e a contradigdo,
dentro de um campo cultural e psiquico em constante muta¢do no qual os
mais variados discursos coexistem em relagdes ambivalentes, constituindo
0 sujeito como o local de competicdo de diferentes discursos e vozes.
Assim, um dado individuo pode se identificar com os de cima ou os de
baixo: alguém que detém o poder pode se identificar com os excluidos e,
mais importante, se engajar em sua luta, assim os excluidos podem se
identificar com os poderosos e acreditar que eles representam seus
interesses. A subjetividade se torna uma matriz de formas discursivas e
identificagGes multiplas — o que ndo deve servir para negar as realidades da
raca, classe social, género e nac¢do, ou para complicar a andlise de suas
relagdes em uma direcdo dialética. (SHOHAT & STAM, 2006, p. 447 — 448,
énfase minha).

Realizadas neste contexto, as narrativas cinematograficas, concebidas como praticas
culturais, sdo constituidas de sentidos diversos, uma vez que atestam a multiplicidade das
experiéncias em Angola. Dotadas de sentidos de transformacdo e de instituicido de
significados em aberto, as subjetividades das andlises filmicas apresentam-se, portanto,
como um meio imprescindivel de estudo de outras visibilidades/ invisibilidades e formas
distintas de leitura da sociedade angolana; afinal, ndo é necessario que o polo opressor

desapareca para que surjam outras possibilidades de constituicdo das experiéncias.

1.2 “Eles sao poucos, mas mudam de nome para parecerem muitos...”

Pode-se dizer que os anos de 57-60 sdo de transigdo, os anos em que a exploséo
organizacional é muito grande, muito forte, em que nos damos conta de que se vai
passar alguma coisa, de que é preciso encontrar os meios, as formas de ac¢éo
susceptiveis de garantir a continuidade destas formas politicas de acgdo.

Madrio de Andrade

A existéncia do Movimento Pela Libertacdo de Angola é explicada por Bittencourt
(2002) como um desdobramento da agitacdo anticolonial entre os anos 40 e 50 e a partir de
um conjunto de agdes intercaladas de pessoas que estavam tanto em territério colonizado
quanto na metrépole ou em outros paises, principalmente da Europa e da Africa. Embora os
portugueses estivessem atentos as possiveis formacdes de quadros de contestacdes — seja
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em Angola ou em Portugal —, era impossivel barrar a influéncia das ideias de libertacdo que
corriam o mundo.

Mesmo assim, por conta da onda de repressdes que se intensificou gradativamente
em Angola, depois do assalto a Prisdo de politicos em Luanda, em 04 de fevereiro de 1961,
caberia, portanto, aos individuos que estavam no exterior “levar adiante essa luta gerada
num determinado meio urbano, impulsionada por individuos com um perfil social
especifico” (BITENCOURT, 2002, p. 57).

Os Congressos sobre unidade, cultura e literatura que aconteceram nos anos 50 e 60,
por exemplo, em territério europeu ou africano, promoviam o encontro e o didlogo entre
sujeitos envolvidos em diferentes propdsitos com fins comuns: a derrocada do colonialismo
e do imperialismo no continente africano e a emancipac¢do/reconhecimento dos homens e
mulheres negras no mundo.

No tempo das lutas anticoloniais da Africa, as questdes do negro no mundo ocidental
(da diaspora) sdo postas em evidéncia, de modo que, em varios momentos, se confundem,
complementam-se. A publicacdo de textos especializados, a politizacdo dos movimentos
formados por negros/as, a discussdo aberta para o mundo sobre os papéis e contribuicées
do homem e da mulher negra no contexto global, entre outras questdes, podem ser
caracterizadas como versdes modernas das contestacdes que sempre acompanharam os
processos de opressdo dos africanos e dos afrodescendentes.

Os questionamentos feitos por eles a respeito dos seus lugares de pertenca politica e
cultural na geopolitica global estimulardo também o acontecimento de eventos promovidos
pelos colonialistas, com o fim de lustrar valores ocidentais cantados ha séculos. Todavia,
provoca Fanon, “no periodo de descolonizacdo a massa colonizada zomba desses mesmos
valores, insulta-os, vomita-os” (FANON, 1968, p. 32).

Ecos dos EUA, Haiti, Franca, Mocambique, Angola, Senegal encontravam-se em ideais
compartilhados, de modo que uma espécie de nacdo sem territérios especificos era
configurada. As identificacbes de propdsitos de luta muito além das fronteiras fisicas
forjavam uma comunidade feita de homens e mulheres negras de varios lugares do planeta.
Isto é, o transito dos colonizados e colonizadas africanas pelo mundo fazia destes individuos

intelectuais para além das fronteiras, até mesmo porque para a maioria destes africanos era
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necessdrio e urgente construir suas préprias nagoes fisicas, politicas, culturais a partir dos
referenciais que consideravam legitimos.

Antes do surgimento da expressao negritude, as praticas de contestacdo a opressao
dos negros ja eram vividas “com muita realidade”, como explica Neves (1974), que estudou
este movimento em Angola. O uso do termo apenas passa a demarcar as estratégias
politicas da organizacdo das lutas ja antes experimentadas. Em finais do século XIX, nos EUA,

a equipe do Renascimento Negro11 apresenta suas intencdes no seu Manifesto:

No6s, criadores da nova geragdo negra, queremos experimentar a nossa
personalidade negra, sem vergonha e sem medo. Se isso agradar aos
Brancos tanto melhor. Se ndo agradar, ndo nos importa. Sabemos que
somos belos, e feios também. O Tam-tam chora e ri. Se isso agradar as
pessoas de cor, tanto melhor. Se ndo agradar, ndo importa. E para amanha
que nds construimos os nossos templos, templos sélidos como nds
sabemos construir. E colocamo-nos no alto da montanha, plenamente livres
(apud NEVES, 1974, p. 31)

Neves (1974) salienta que a negritude nasce na América, com a participacdo dos
Estados Unidos, Haiti, Cuba e que publicacdes desses movimentosfizeram as ideias
ganharem corpo. No entanto,serd em Paris, com a PresenceAfricane — RevueCulturelle Du
Monde Noir, no pds-guerra, em 1947, que um encontro de vozes de homens e mulheres
negras se configura efetivamente. Na primeira edicdo, o Comité de Redacdo esclarece que a
revista ndo se colocava“sob a obediéncia de nenhuma ideologia filoséfica ou politica” e
gueria“abrir-se a colaboracdo de todos os homens de boa vontade (brancos, amarelos ou
negros)” que demonstrassem suscetibilidade em ajudar “a definir a originalidade africana e
de apressar a sua insercdo no mundo moderno” (NEVES, 1974, p. 35-6).

O senegalés AliouneDiop, um dos idealizadores do projeto, explica que a ideia era de
1942-3, quando um grupo de estudantes do ultramar, em Paris, em meio as crises da prdpria
Europa — que se interrogava sobre a sua esséncia e autenticidade dos valores —, passou a se
reunir para analisar os elementos que também os definiam. O que significava ser negro? O

gue queria o negro? O que significava ser humano?

1 Neves (1974, p. 30-1) explica que as obras Regresso & Africa, de Marcus Garvey; o Desenvolvimento
Segregado, de Booker T. Washington; e, sobretudo, W.E.B. Du Bois e 0 movimento do Renascimento Negro, de
cuja equipe faziam parte Langston Hughes, Claude Mc Kay, CounteeCullen, Sterling Bronw, Jean Tooer,
constituem a cena do movimento negro “antes da letra”, ou seja, o conjunto de praticas anterior ao que mais
tarde serd conhecido com a expressdo negritude.
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Incapazes de voltar inteiramente a nossas tradicdes de origem ou de nos
assimilar A Europa, tinhamos o sentimento de constituir uma raca nova,
mentalmente mesticada...

Desenraizados? Eramo-lo, exactamente, na medida em que ndo tinhamos
pensado a nossa posicdo no Mundo e nos abandonavamos entre duas
sociedades, sem significado reconhecido nem numa nem noutra, a uma e a
outra estrangeiros...

O negro, que brilha pela auséncia na elaboracdo da cidade moderna,
poderd, pouco a pouco, significar a sua presenca, contribuindo para a re-
criagdo de um humanismo a verdadeira medida do homem. Porque é certo
que nunca se chegard ao auténtico universalismo, se, na sua formacao,
concorrerem apenas subjectividadeseuropéias.

NOs, os africanos [...] devemos apropriarmo-nos as questdes que se opdem
no plano mundial e pensa-las com todos os homens, para que posamos
encontrar-nos um dia entre os criadores de uma ordem nova” (DIOP apud
NEVES, 1974, p. 36-37).

Estava posto o desafio. Era necessdrio fazer o “novo” e este seria resultado do que
eles mesmos ja experimentavam: as experiéncias da mesticagem, das coisas misturadas, do
universo de hibridez. Quebrar os referenciais de identificacdo que situavam os negros no
mundo poderia gerar um humanismo inédito e realocar os homens todos numa perspectiva
horizontal, para além dos inventdrios ocidentais que classificaram o mundo como periferia
humana, geografica e politica da Europa.

Para Neves, é com Senghor — politico e escritor senegalés — que uma analise mais
aprofundada sobre as relacdes entre negritude e humanismo é articulada. Em 1964, nas
linhas de introducdo do seu livro Negritude et Humanisme, Senghor faz um balanco da
possivel recepcdo dos brancos e pretos sobre a ideia de negritude, que ele define como
“personalidade colectiva negro-africana”. Se existem as civilizacdes Greco-latina, anglo-
saxOnica e europeia — e se estas classificacdes ndo sdo racistas —, negritude, portanto, seria o
nome dado a andlise e experimentacdo de tudo aquilo que é do negro, transcendendo,

porém, o cunho racista aprioristico.

Ndo foram eminentes europeus [...] que nos falaram de uma civilizacdo
negro-africana? E tiveram razdo. Nés contentamo-nos de a estudar —
vivendo-a — e de |lhe dar o nome de Negritude. Disse “nds”. Estava
esquecendo de dar a Césaire o que é de Césaire. Foi ele que inventou a
palavra nos anos 1932-1934. Portanto, a Negritude ndo é racismo. Se, para
comecar, ela se faz racista, foi por anti-racismo, como observa J. P. Sartre,
em “Orpheu Negro”. Na realidade, a negritude é um humanismo... Doutro
modo, a Negritude, como gosto de repetir, € o conjunto dos valores
culturais do mundo negro, tais como eles se exprimem na vida, nas
instituicdes e nas obras dos Negros. Digo que isto constitui uma realidade
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[...] Ndo fomos nds que inventamos as expressdes “arte negra”, “musica
negra”, “danca negra”. Ndo fomos ndés que inventamos a lei da
participagdo. Foram europeus Brancos. Quanto a nds, a nossa preocupac¢ao
Unica foi assumir esta negritude vivendo-a, aprofundar-lhe o sentido. E isto
para apresentar a Negritude ao Mundo como pedra angular no edificio da
civilizacdo do universal, que ou serd a obra comum de todas as racgas, de
todas as civilizagdes diferentes — ou nunca sera. (SENGHOR apud NEVES,
1974, p. 59-60, maiusculas do autor).

Senghor ndo faz apologia a essencialismos, antes, assume as multiplas contribui¢cdes
entre as civilizagdes e, por isso, equaciona um novo humanismo para o século XX, marcado
pelas benesses do encontro entre os povos; fala da necessidade da superacdo dos édios e
rancores dos povos colonizadores e colonizados e que é essa a base para o nascimento de
uma outra civilizagdo “pan-humana”, “a escala do homem, integral”. E importante ressaltar,
no entanto, que negritude nunca teve apenas uma definicdo. Para cada época ou autor, esta
expressao ganhou contornos diferenciados.

Concordo com Neves (1974) quando defende a ideia de que as a¢des construidas em
solo africano que questionavam a presenca do colonizador, trazendo a tona a necessidade
de redefinicdo dos homens e mulheres negras e das relacdes de poder, eram referenciais de
negritude, mesmo antes de um grupo de pessoas terem utilizado esta nomenclatura para
definir um movimento especifico. Nessa perspectiva, as colOGnias portuguesas como Angola e
Mocambique ndo estariam “atrasadas” no que se refere ao “despertar cultural” como
pretendiam caracterizar a Africa moderna e as praticas politicas dos negros e negras da
diaspora. Os movimentos de contestacdo, sobretudo a partir de publicagdes nos Estados
Unidos, Paris, Angola, Cabo Verde e Mo¢cambique, estavam todos no mesmo patamar. Eram,
portanto, manifestacdes de negritude em diferentes tempos/espacos.

Em Angola, um dos seus maiores entusiastas foi Mdrio Pinto de Andrade — uma das
pecas-chave para o surgimento do MPLA. Em 1986, o professor da Soubornne Michel Laban,
fez uma série de entrevistas com ele, o que parece ainda nos oferecer a possibilidade de
acesso as elabora¢des narrativas do angolano sobre o seu tempo de luta anticolonial.
Retomando os anos de intensa discussdo sobre as independéncias africanas, Labantransita
por temas e momentos cruciais do processo de formacdo, organizacdo e mobilizacdo dos
individuos que decidiram enfrentar com ideias, palavras, imagens, sinais de radio e pélvoras
uma orientacdo moral e politica constituinte de varios paises europeus: a de que os negros
africanos necessitavam de intervencao do ocidente para progredir.
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Em 1957, Mario de Andrade vivia em Paris e trabalhava na Revista Presénce Africaine
desde 1951. De |3, trocava correspondéncias com Lucio Lara, Amilcar Cabral® (que circulava
entre Angola, Guiné-Bissau e Lisboa) e Viriato da Cruz: individuos que tém suas histérias de
vida intercaladas com as praticas de libertagdo em Angola. Andrade descreve-os como
companheiros de luta no dominio cultural e politico que estava para além de relagdes
meramente afetivas. Afirma ainda que muito do seu engajamento politico deveu-se a sua
relacdo com Viriato da Cruz que, inclusive, o visitou em Paris naquele ano (1957), fugindo da
policia portuguesa. A sua visita fora seguida da presenca do cabo-verdiano/ guineense
Amilcar Cabral — “com quem, alids, Viriato da Cruz estava em contacto em Luanda. Amilcar
Cabral tinha participado no conjunto das formacdes que em seguida levaram a criacdo do
MPLA”, diz Andrade. Esta informacdo é muito importante para a compreensdo dos didlogos
gue houve a época dos movimentos pré-independéncia por demonstrar uma relacdo estreita
e reciprocamente frutifera entre sujeitos que representaram diferentes lutas em territdrios
distintos nos anos de combate ao colonialismo.

Ao rememorar os complicados anos de organizacdo politica, Andrade destacou o
escritor Viriato da Cruz como um dos mais importantes sujeitos no processo de organizacao

das lutas contra o colonialismo em Angola:

Homem pivot porque participou no nascimento — pelo menos na redagao —
de todas as organizacdes importantes de Angola, as primeiras organizagdes.
No nascimento e criagdo do Partido Comunista Angolano, em 1955, na
redac¢do do manifesto do MPLA, na criagdo, evidentemente, dos estatutos,
etc. Homem de cultura, homem muito aberto e muito dindmico no plano
concreto da organizagdo, no plano da concep¢ao de mundo, e na
concepgdo do texto politico. (ANDRADE, 1986 In: LABAN, 1997, p. 141).

O referido encontro das trés personalidades em Paris, em 1957, ndo era acaso, mas
parte do processo de organizacdo de individuos da comunidade africana de expressao
portuguesa na didspora. A luta pela libertacdo teria promovido a identificacdo de homens e
mulheres que questionavam e buscavam construir projetos de libertacdo. Encontros fora da
vigilancia direta dos colonizadores facilitavam e, como sintoma deste contexto, a
clandestinidade era o vetor principal por onde as ideias e praticas poderiam comecar a ser

gestadas.

12Cabo—verdiano—guineense, combatente e intelectual. Suas lutas pela libertagdo da Guiné Bissau e de Cabo
Verde, conferiam-lhe uma dupla referéncia de nacionalidade.
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Andrade faz referéncia a “Reunido de consulta e estudo para o desenvolvimento da
luta nas colbnias portuguesas” que aconteceu em novembro naquele ano na capital da
Franca:

Ela juntava aqueles dois homens — que eram, digamos, os militantes mais
activos, os militantes no terreno: um foi fundador do PAIGC [Partido
Africano para a Independéncia da Guiné e Cabo Verde] em 56 [Amilcar
Cabral], um ano antes, e Viriato da Cruz, o redactor do manifesto e um dos
criadores do Partido Comunista Angolano. Eram os elementos motores da
reunido, traziam uma experiéncia no terreno, um conhecimento do préprio
terreno da luta, enquanto nds, os outros participantes — Marcelino dos
Santos, Guilherme do Espirito Santo e eu préprio —, estdvamos defasados
pelo facto de vivermos ha varios anos em Paris. Mas éramos companheiros
de luta. (ANDRADE, 1986 In: LABAN, 1997, p. 141-142).

Houve outra reunido depois conhecida como “O grupo dos cinco”, no qual a ideia era
organizar, discutir questdes da luta pela independéncia e que envolvia, invariavelmente, os
paises colonizados por Portugal. Andrade salienta o fato de terem discutido a concepcao
marxizante ou marxista ortodoxa, observando-a como falha, uma vez que uma concepc¢ao de
luta apenas calcada nos movimentos do proletariado era, finalmente, uma “visdo muito
estreita das forcas sociais” (ANDRADE, 1986 In: LABAN, 1997, p. 142). A ideia era pensar o
movimento para além do formato marxista; trazer para o local, o que se configurava um
importante exercicio de inovacdo e apropriacdo, evocando outras realidades e contextos
historicos. A luta destes africanos, embora assentada em aspectos socialistas de perspectiva
de futuro e formacao politica, deveria se concentrar em inspira¢des enddgenas.

A coeréncia que deveria haver entre a apropriacdo de experiéncias de lutas entre
oprimidos e opressores do mundo exigia uma critica interna constante, afinal, um certo teor
anti-ocidental formatava a base dos movimentos de libertacdo.

Fanon traz contribuicbes fundamentais para estas questées quando trata da
formacido dos partidos politicos na Africa ou organizado por africanos em outros territérios,
pois o mesmo nao perde de vista o carater de transplantacdo do processo. Explica ele que a
formacao de uma elite intelectual e mercantil é contemporanea ao surgimento dos partidos

nacionalistas:

As elites atribuem importancia decisiva a organizacdo como tal, e ndo raro o
fetichismo da organizagdo se superpde ao estudo racional da sociedade
colonial. A nog¢do de partido é uma nogdo importada da metrépole. Este
instrumento das lutas modernas é aplicado sem alteracdo alguma numa
realidade proteiforme, desequilibrada, onde coexistem, a um sé tempo, a
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escravatura, a serviddo, o escambo, o artesanato e as operac¢des da bolsa.
(FANON, 1968, p. 90).

Trazer estas reflexdes para este texto é de suma importancia, ja que se compreende
esta critica que Fanon aponta para determinados intelectuais, bem como a alguns projetos
de lutas especificas, como por exemplo, pensar a luta anticolonial no mesmo formato do
proletariado europeu com a centralizacdo no trabalhador e reformas para esta classe. Se se
segue esta perspectiva, muito se perde ou se deixa de ganhar, ja que a luta em solo colonial
é outra: derrocada e expulsio do colonizador para instauracdo de outra ordem.
OrganizacgGes calcadas apenas em mudancas na vida dos operdrios seriam, portanto, projeto
de manutencdo da ordem colonial.

Os jovens Mario de Andrade, Viriato da Cruz, Amilcar Cabral e Lucio Lara
enfrentavam questdes como estas e, a dindmica dos encontros e contatos com multiplas
realidades amadureciam-nos. Ainda em 1957 se desenhavam as lutas contra a presenca
portuguesa na Africa e era partindo deste dado que o fluxo seguiu. A partir da constatacdo
de que os portugueses teriam forca para destruir as organizacdes em cada um dos territérios
colonizados, a ideia, como salientou Andrade, era “reunir num organismo unitdrio das forcas
gue estavam no exterior” e Amilcar Cabral seria um dos principais articuladores de

informacdes.

Foi a origem do Movimento Anticolonialista que se criou em Lisboa, mas
tinha um outro nome na altura, um nome muito mais amplo: Movimento
de Libertacdo Nacional das Col6nias Portuguesas, etc. e tinha mesmo
estatutos. Era preciso reunir todas as forgas vivas que existiam na didspora,
as pessoas que estavam em Lisboa, aqueles que estavam na Europa,
particularmente em Paris, para serem a for¢a de apoio das organizagcGes
internas (ANDRADE, 1986 In: LABAN, 1997, p. 142 -143).

A entrevista feita pelo professor Laban a Mario de Andrade possibilita um transito na
biografia de um intelectual angolano que esteve presente nas trincheiras organizacionais da
luta de libertacdo da sua terra. Por exemplo, é possivel perceber com o que nos conta
Andrade, as dindmicas do seu processo de formacdo como angolano e combatente do
colonialismo. Outras questdes relevantes sdo também descortinadas, revelando-se que as
lutas anticoloniais de meados do século passado envolviam uma complexa rede de acdes e

informacodes de individuos e lugares.
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O final dos anos cinquenta em Paris, onde vivia Andrade, passou a ndo ser mais um
lugar seguro para as atividades politicas, pois a Fran¢a, a do mesmo canto da liberdade,
igualdade e fraternidade, era aliada de Portugal e ainda estava envolvida em conflitos em
territério argelino, onde tinha possessdes coloniais. Ao decidir sair de Paris, entrega seu
cargo na Revista Preséence Africaine, ficando mais livre para seguir o fluxo do exercicio
politico. Sobre o deslocamento de energias — antes ligadas ao trabalho nessa revista, para
outras atividades politicas, diz Andrade: “Ainda que as duas componentes estejam sempre
misturadas, pode dizer-se que é nesta data que a politica ultrapassa a cultura...” (ANDRADE,
1986 In: LABAN, 1997, p. 145).

A partir de entdo, destaca a emocao de ter conhecido o militante norte-americano
das questdes de negritude W. Du Bois, aos 90 anos, num congresso, em 1958. Depois vai a
China a convite dos orientais. Afirma que como ndo tinha muitas experiéncias para contar a
respeito da pratica politica, a maioria dos encontros com os chineses foi baseada em
guestdes de ordem cultural de Angola que parecia interessar bastante aos asiaticos. Em
1958, a independéncia de Gana e da Guiné-Conakry e a participacdo na Conferéncia dos
Povos Africanos teriam estimulado Mario de Andrade, Viriato da Cruz e, seguramente,
tantos outros africanos, a tomarem parte mais ativamente das lutas de libertacao.

O fundamento universalista das lutas dos negros da didspora e dos africanos em prol
de radicais mudancas que favoreceriam a dignidade da existéncia, estimulava cada vez mais
o estreitamento de relagdes. Ressalta Andrade que em 1959 houve um encontro com Franz
Fanon no Il Congresso dos Escritores e Artistas Negros na Itélia. Ele explica que em 1956 eles
ja teriam se encontrado, mas Andrade destaca o fato de que na época, cerca de trés anos
antes, Fanon destacava-se mais como médico do que como politico (ANDRADE, 1986 In:
LABAN, 1997, p. 150), alguns anos depois de ter lancado o seu primeiro livro: Peles Negras,

Madscaras Brancas (1952).

Mas em 59, [Fanon] era conselheiro do Governo Provisério da republica
Argelina, que ja estava formado, e tinha o seu ponto de vista sobre as lutas
que se desenrolaram, as organizagdes que existiam ja em Angola e em
Mogambique, especialmente em Angola. A FLN estava interessada no
alargamento do que se chamava “campo anti-imperialista”, num
desencadear eventual de formas de luta — em particular a luta armada — no
quadro da solidariedade activa com a FLN. O campo da NATO ficaria mais
enfraquecido se outras lutas se desencadeassem noutros lugares
(ANDRADE, 1986 In: LABAN, 1997, p. 150 -151).
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Desdobramento deste outro cendrio politico na Argélia, e convencido da expansdo
das lutas de libertacdo, Fanon teria convidado Mario para se reunir junto com outros
integrantes do grupo das colbnias portuguesas as margens do Congresso, num Café, em
Roma. Do ponto de vista pratico, a Frente de Libertacdo Nacional da Argélia estava disposta
a ajudar na formacgdo politico-militar de quadros em Angola e Mogambique. Depois de
algumas discussées, decidiram concentrar-se apenas no caso de Angola.

O encontro politico entre Fanon, Cabral e Andrade evidencia a forca da negritude
como projeto universal das lutas de libertacdo na época. Acompanhando as ideias de Fanon:
“A responsabilidade do homem de cultura colonizado ndo é uma responsabilidade perante a
cultura nacional, mas uma responsabilidade global perante a nacao global, da qual, no fim
das contas, a cultura ndo é sendo um aspecto” (FANON, 1968, p. 194).

N3o é mera coincidéncia o pertencimento relativamente comum de ideias e projetos
ao longo da maturacdo e eclosdo das lutas de libertacdo em solo africano. Como num
desmoronamento de castelo de cartas, a existéncia de um movimento politico local colocaria
outros no fluxo das liberta¢des, sucessivamente, como fora (ou como poderia ter sido) a
Revolucdo Haitiana para as col6nias americanas no século XIX.

Mario de Andrade parece argumentar que os acontecimentos diretamente ligados as
guestdes pelas quais passavam os africanos ndo sé os influenciavam como também os
pressionavam frente aos desafios de serem individuos constituintes das
experiénciasafricanas colonizadas e, nesta mesma perspectiva, os autores possiveis de
transformar a realidade. A dindmica da histdria ja demonstrava outras paisagens politicas
que se formavam na Africa como a guerra da Argélia. Andrade faz entdo um balanco da
situacdo dos territérios de possessdo portuguesa, e conclui que ja havia apelos das massas,

organizacoes e repressao, sobretudo no meio urbano.

Portanto, havia muito a fazer, e nés éramos poucos os militantes do
exterior, aqueles que se podiam apresentar como dirigentes responsaveis.
Alids, em 1960, num discurso a Assembléia Nacional, Salazar tinha razdo
quando dizia: “Eles sdo poucos, mas mudam de nome para parecerem
muitos...” E uma das frases célebres de Salazar, e que correspondia
exactamente a verdade — mas, evidentemente, ndo no sentido em que ele a
entendia... (ANDRADE, 1986 In: LABAN, 1997, p. 155).
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Mario descreve a experiéncia de estar no primeiro pais independente, a Guiné-
Conakry. Ao chegar ao aeroporto deste “novo” pais, seus camaradas estariam esperando-o:
Amilcar Cabral, Viriato da Cruz, Lucio Lara e Hugo de Menezes. Trata-se de um contexto
favoravel a integracdo e afinamento de questées politicas compartilhadas, sobretudo entre
os embriondrios MPLA e PAIGC (Partido Africano para Independéncia da Guiné e Cabo
Verde), que Andrade definiu como “a capital de dois movimentos de vanguarda” (1986,
p.156).

Imagem 08: “Conakry, 1960. “Os fundadores do MPLA.Da esquerda para a direita: Azancot Meneses
[Hugo], Eduardo Macedo dos Santos, Lucio Lara, Mario de Andrade, Matias Miguéis e Viriato da Cruz”.
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Fonte: PACHECO, 1997, s/p.

Enquanto isso, as afinidades pessoais e politicas continuavam a inspirar este grupo a
pensar o movimento contra a presenca portuguesa de forma coletiva. Mario cita a existéncia
da FRAIN — Frente Revolucionaria Africana para a Independéncia Nacional das col6nias
portuguesas — que substituia o primeiro movimento, o MAC — Movimento Anti-Colonialista.
Entre os anos de 1960 e 1961, o MPLA e o PAIGC eram movimentos com acdes coordenadas
por esta Frente que foi criada em Tunis, em janeiro de 1960, na Il Conferéncia dos Povos
Africanos. Logo depois, a Frente foi desfeita, dando lugar a organizacGes mais vastas. O
MPLA, por exemplo, teria abracado outras redes de solidariedade e se articulado com as

forcas mais ligadas a Lisboa.
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Andrade apresenta um dado muito interessante para nos fazer perceber a
heterogeneidade dos movimentos de libertagcdo. O PAIGC precisava do MPLA para se afirmar
em Conakry, pois havia uma desconfianca sobre Amilcar Cabral. Havia o receio deste politico
querer formar uma espécie de “Grande Guiné” e, por isso, os primeiros independentes de
alguma forma tinham resisténcia a Cabral e o MPLA ajudava no processo de interacdo
possivel entre ele e os politicos da Guiné-Conakry. O contexto era delicado, e estas
desconfiangas apontam para as contradi¢des existentes também entre os combatentes.

Importante ndo perder de vista que alguns acontecimentos em solo africano
acabavam por instaurar situacdes que poderiam definir os posicionamentos politicos
daqueles que apoiavam ou ndo. Naquele momento, “duas grande divisdes”, a grosso modo,
dividiam a Africa:

aqueles que estavam de acordo com o combate argelino e aqueles que
estavam contra; aqueles que estavam a favor do MNC, Movimento
Nacional Congolés de Lumumba, e aqueles que estavam contra. Estes dois
acontecimentos, que estavam no centro da politica africana — a luta armada
na Argélia e as condi¢Ges da independéncia no Congo —, classificavam os
paises africanos num grupo progressista ou num grupo reacionario,
moderado, digamos(ANDRADE, 1986 In: LABAN, 1997, p. 157).

Como é possivel perceber, o MPLA, na representacdo destes integrantes e de acordo
com a versdo de Mario de Andrade, assumia um compromisso e um perfil internacionalista;
estava, portanto, inserido em questdes que estavam para além do combate ao colonialismo
das fronteiras portuguesas. Além disso, os angolanos exerciam funcdes que extrapolavam a
agenda dos movimentos, uma vez que se envolviam em propostas mais amplas de combate
ao sistema colonial e ao imperialismo, como o interesse pela literatura, que, alids, em solo
angolano, precede a explicita participacdo em movimentos de libertacdo, como tratarei no
Capitulo Il. Na Guiné-Conakry, Mario de Andrade tornou-se secretdrio da redacdo da revista
RecherchesAfricaines, do Orgdo do Instituto Nacional de Investigacio e Documentacdo do
pais:

Eu era um observador participante e atento de toda a vida cultural, das
manifestac¢des artisticas, da afirmacdo intelectual em geral, dos programas
de pesquisa; cheguei a dar conferéncias no liceu Donka, conferéncias sobre

a literatura africana de expressdao portuguesa (ANDRADE, 1986 In: LABAN,
1997, p. 158).
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Com a constituicdo do primeiro Comité do MPLA, Mario de Andrade assume a fungdo
de presidente e Viriato da Cruz, o de secretdrio-geral. Uma das a¢Ges deste comité foi enviar
para o Governo Portugués, em 13 de junho de 1960, um memorandum no qual pediam que
o Governo se conformasse “com os ventos da histéria, os ventos da descolonizagdo que
sopravam por toda a Africa” e solicitavam uma mesa-redonda com todos os partidos para

gue as questdes politica fossem resolvidas.

Claro que esta carta ndo foi tornada publica, mas referiram-se ao seu
espirito no jornal Novidades, creio, um jornal dirigido por Salazar, um jornal
catélico — onde se menciona esse “pretensioso memorandum” que pedia a
convocacgao de uma mesa-redonda... O autor do artigo dizia: “Nem redonda
nem quadrada!” Estava fora de questdo discutir o acesso de Angola a
independéncia (ANDRADE, 1986 In: LABAN, 1997, p.159).

E ainda em Conakry que também os primeiros passos efetivos em busca de apoios
politicos sdo dados. E relevante a informagdo de que ja havia no pais algumas embaixadas, o
gue permitia uma abertura de didlogos com outras nagbes possiveis parceiras, como foi o
caso de o Comité do MPLA ter procurado as embaixadas socialistas: Unido Soviética e
Republica Popular da China®®. N3o houve éxito com os russos. Pediram bolsas de estudos e
meios financeiros e materiais para criar condi¢cOes para acdes que incluiam a luta armada. Ja
os chineses acolheram as questdes e logo uma delegacdo foi constituida — a pedido dos
orientais — para que os africanos conhecessem de perto a revolugdo chinesa. Em maio de
1960, o MPLA oficial era constituido por Lucio Lara, Hugo de Menezes, Viriato da Cruz e

Mario de Andrade.

13 . . ,ee . A . . s
Pretendo, futuramente, realizar uma pesquisa especifica sobre a importancia destas embaixadas na Guiné-

Conakri para os movimentos de independéncia que estavam em curso no continente africano.
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Imagem 09: “Viagem das delegagdes do MPLA e da PAI** 3 China, em julho de 1960. Da esquerda para
a direita: Viriato da Cruz (o terceiro), o anfitrido chinés, Amilcar Cabral e Eduardo Macedo dos Santos.”

Fonte: PACHECO, 1997, s/p.

A viagem para China teria sido substancial para aquele momento histérico, pois os
dirigentes pela primeira vez teriam assimilado as técnicas de guerrilha. Mario de Andrade
explica que antes desta viagem os mesmos ja tinham tido acesso a livros de guerrilha e
outras coisas do género, mas nada como foi a experiéncia da viagem. Os cursos foram dados
por escrito, em cadernos e por meio de microfilmes. Diz ainda que um dos microfilmes foi
conservado e enviado para os militantes clandestinos em Angola. Esta informagdo sugere
questdes pertinentes para a histéria do cinema em solo angolano. Afinal, esta pista sugere
uma pratica se ndo recorrente, pelo menos possivel, de circulagdo de imagens numa
perspectiva pedagdgica em tempos de luta. No Capitulo Il discutirei como os angolanos
fizeram o uso de filmes como instrumento pedagdgico, para além dos objetivos diretamente
beligerantes.

Como parte das estratégias de visibilidade das lutas anticoloniais, ainda em 1960, os
membros do MPLA decidiram fazer uma conferéncia de imprensa numa grande metrépole.

A partir dos seus contatos, conseguiram fazé-la na Cdmara dos Comuns no edificio do

" N3o encontrei qualquer informagdo sobre a “PAI”. Creio que se trata de erro de digitacdo do PAIGC, de
Amilcar Cabral, no livro de Pacheco.
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Parlamento Inglés, em Londres. A Inglaterra era aliada de Portugal, o que explica a pouca
reverberacdo que teve na midia da época, mas ainda assim a conferéncia teria sido

publicada no Daily Worker e no Le Monde.

Esta conferéncia foi importante porque, pela primeira vez, nds langavamos
a Portugal um desafio perante a opinido internacional, declarando que se o
Governo portugués ndo aceitasse as resolu¢des da ONU — uma resolugdo da
Assembléia um més antes, em Novembro, considerava que os territérios
sob administragdao colonial e, particularmente, sob a administragdo

N

portuguesa, deviam aceder a independéncia —, nds, Movimentos desses
paises, deviamos encarar o recurso a accdodirecta. E a primeira vez que
esta expressdo é utilizada, que é dirigida ao Governo portugués esta
ameacga, e foi justamente no augusto templo da democracia britanica que
nds pronunciamos essas palavras herdicas. (ANDRADE, 1986 In: LABAN,
1997, p. 164).

Para Andrade, esta declaracdo teria sido um motivo de encorajamento para outros
combatentes do colonialismo, sobretudo em Angola e, assim, toca entdo num assunto que a
época era e ainda é um pouco complicado: que é a questdo das relacdes da organizacdo de
um movimento politico em outro solo que ndo o angolano. Andrade faz referéncia neste
momento aos desafios em enviar novidades para a entdo provincia ultramarina portuguesa e
relata a participacdo de membros do clero nesse processo, o que amplia a ideia do
movimento para além dos quatro nomes citados por ele.

Mario ndo deixa de frisar que por causa também desta atitude de expor a
comunidade internacional as diretrizes propostas por um novo conjunto de ideias e homens
gue mudariam os rumos de alguns territérios africanos, o 04 de fevereiro de 1961 teve na
atitude dos angolanos revoltados uma inspiracdo e era uma espécie de prova de que de
alguma forma havia um didlogo construtivo entre esse primeiro grupo de dirigentes do
MPLA e outros militantes angolanos em solo africano. Assim, é importante ressaltar que os
ataques as prisdes em Angola foi uma atitude decidida sem o conhecimento a priori dos
integrantes do Comité; foi uma demanda local: “de facto, a ac¢do interna, militante,
ultrapassou desta vez a visdo da direccdo”. Ressalta ainda que o 04 de fevereiro ndo é
necessariamente um simbolo do inicio da luta armada, pois esta aconteceu como um

“arrastamento”.

A nossa reaccdo foi a de nos apoderarmos dos acontecimentos,
naturalmente. Nés assumimos. Nés ouvimos pela radio: reivindicamos o
acontecimento e tomamos as medidas necessdrias para o fazer existir do
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ponto de vista internacional, e defendé-lo, pois a repressdo se abateu
imediatamente sobre Angola, uma repressdo feroz. (ANDRADE, 1986 In:
LABAN, 1997, p. 166).

Outros eventos ligados a luta anticolonial que passam a acontecer em solo angolano
comecam a trazer a tona outras demandas, outros grupos e organizacdes de poder, de modo
gue as responsabilidades do MPLA teriam, portanto, aumentado, sobretudo no que diz
respeito a defesa das populacdes. Como Andrade organiza sua narrativa, é neste contexto
gue a guerra colonial é preparada e uma das primeiras coisas que deveriam ser feita era
incentivar os movimentos de libertacdo em todos os territérios portugueses, dividindo o

campo inimigo:

E por isso que organizamos, alguns meses depois do 4 de fevereiro de 61,
no més de Abril, a Conferéncia das Organizacdes Nacionalistas das Colénias
Portuguesas, em Casablanca — uma conferéncia que teve como objectivo
manifestar a solidariedade com o MPLA, com Angola, responsavel por uma
luta de libertacdo, quer se queira ou ndo, e sensibilizar a opinido
internacional, colocar Portugal perante um tribunal, fazer de Portugal um
agressor. E uma figura juridica que se desenvolveu mais tarde. (...) Foi no
decurso desta conferéncia que esta forma de acg¢do ficou decidida como
Unica maneira de resolver o conflito que nos opunha ao colonialismo
portugués. A prépria conferéncia erigiu-se em organiza¢do; houve uma
estrutura de solidariedade que reunia os trés movimentos (ANDRADE, 1986
In: LABAN, 1997, p. 167).

Nessa referida conferéncia, participaram também um movimento sindical — a Unido
Nacional dos Trabalhadores Angolanos e ndo eram somente os angolanos a participar, pois
havia os trés movimentos de Goa, dois movimentos da Guiné, além do PAIGC, Sdo Tomé e
Principe e um movimento de Mocambique. Afirma Andrade que “houve, portanto, de 60 a
61, um alargamento da frente de luta contra o colonialismo portugués” (ANDRADE, 1986 In:
LABAN, 1997, p. 168).

Os movimentos de libertacdo comegcam com uma ideia compartilhada de questdes
gue poderiam ser comuns aos povos oprimidos por Portugal: o colonialismo e o
imperialismo. O conjunto de acdes politicas entre os anos 50 e 60 foi, de acordo com Mario
de Andrade, um revelador de capacidades, qualidades, ambicdes e vontades de poder que

depois se traduziram em multiplas experiéncias. Mas que, em suma, revelou “a

multiplicidade dos caracteres dos homens. Este engajamento colectivo permitiu-nos
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conhecermo-nos uns aos outros. Mas que se pode saber exactamente de um homem? E uma

grande interrogacdo.” (ANDRADE, 1986 In: LABAN, 1997, p. 169).

1.3 Intelectuais e as lutas de libertagao

A cultura negro-africana é em torno da luta dos povos que ela adquire densidade e
ndo em torno dos cantos, dos poemas ou do folclore.
Franz Fanon, Os condenados da terra.

“Os intelectuais constituem um grupo social auténomo e independente, ou cada
grupo social possui a sua prépria categoria especializada de intelectuais”?

A classica questdo lancada pelo critico marxista italiano Antonio Gramsci nas linhas
iniciais de sua obra Os intelectuais e a organizacGo da cultura, em 1949, ainda hoje é
pertinente. A ideia costumeira de pensar o intelectual como o sujeito que produz
conhecimento e que por meio das suas reflexdes e praticas pode intervir na sociedade,
parece distanciar este individuo das suas filiacbes de género, de posicionamento politico,
religioso, moral, entre outras possiveis, como se uma pretensa objetividade normativa
constituisse a sua praxis, sua ética.

O gue me interessa em Gramsci, além do fato de a publicagdo de sua obra coincidir
com época das lutas anticoloniais, é a problematizacdo dos lugares de pertenca dos
intelectuais, ja quesdo postas questdes que podem indicar os porqués dos posicionamentos
politicos dos mesmos, bem como a possibilidade de trazer a tona que os grupos sociais, em
busca de homogeneidade e consciéncia de suas fung¢des, também criam para si “camadas de
intelectuais” que Ihes dao legitimidade.

Na trilha gramsciana, todos os seres humanos sdo considerados intelectuais, ja que
as pessoas, em meio as dindmicas do cotidiano, tomam posicionamentos, fazem escolhas,
participam e compartilham concepc¢des de mundo, possuem linhas conscientes de conduta
moral, o que significa que a oxigenacdo dos parametros do estar vivo em sociedade
acontece quando estas escolhas, as opiniGes e consciéncia da participacdo comunitaria

alteram condutas, promovendo, portanto, novas maneiras de pensar. No entanto, alertaeste
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pensador, embora todos os homens sejam intelectuais, nem todo mundo desempenha a
funcdo inerente a esta qualificagdo.

No caso especifico do cendrio das lutas anticoloniais, a figura do intelectual é como
uma mascara de fei¢cOes indecifraveis, ora representando o farol a guiar um fluxo de
avancos, ora marcada pela distancia e equivocos com os “anseios do povo”.

Estes homens e mulheres de cultura, marcados pela ambiguidade dentro dos projetos
de libertagdo, entre outras coisas, representam pontes entre o universo multifacetado dos
grupos humanos que constituem o territério colonizado e a construcdo dos projetos de
libertacdo e descolonizacdes dos movimentos politicos, como ja foi sinalizado nesta tese.
Teriam sido eles os principais intérpretes, tradutores e gestores de projetos de sociedade

livre do colonialismo?

Imagem 10: “Uma familia nativa de nivel elevado. Cerca de 1935”, Luanda, Angola.

Fonte:LOUREIRO, 2009, p. 27.

Segundo Armes (1995, p. 25), as elites que emergiram nas ruinas do colonialismo
simbolizam praticamente todos os pontos-chave da interacdo entre as sociedades
tradicionais — que para o autor parecem se tratar dos povos que se distanciavam do projeto

portugués de civilizacdo — e a ocidentalizacdo. Além disso, declaravam-se como grupo que
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tinham o papel de mediar os interesses conflitantes e procuravam definir o grau dos vinculos
construidos com o mundo ocidental e suas tradi¢cdes, cédigos morais, ideologias. Teriam sido
essas elites, sobretudo na figura do intelectual, que acabaram por construir uma ponte mais
efetiva entre o mundo do colonizado e o mundo do colonizador.

Quando Fanon afirma que seu interesse é a desalienagdo do homem negro dentro do
sistema colonial, suas estratégias de convencimento se ajustam na assertiva de que é com
um projeto de contranarrativa que a derrocada do colonialismo é possivel. Se é na luta de
libertacdo organizada que este ideal é planejado, sdo homens e mulheres em organizacao
gue o fazem. Ao fendmeno dos desdobramentos reflexivos de dentro dos movimentos,
Gramsci dd o nome de “intelectual organico” — que faz a demarcacdo do avanco dos
objetivos e, consequentemente, da hegemonia, questdo essa em que as dimensdes sociais
de pertencas sdo nevralgicas. (GRAMSCI, 1968, p. 09).

Todavia, se observarmos a constituicdo do cenario angolano de luta de libertacdo, o
conceito de “intelectual organico” abre-se em funcdo da pluralidade de filiacdes dos sujeitos.
Tal como ja fora aqui apresentado, os projetos de nacdo foram multiplos, pois as pertencas
étnicas, econOmicas, raciais, partidarias, urbanas ou rurais, tribalistas ou internacionalistas
colocavam em xeque o ideal de unidade dos movimentos de libertacdo. Uma primeira
observacdo recai sobre o fato de que parece estar com as elites os passos de uma luta
organizada e pensada como projeto de sociedade em construcdo, o que nao significa que as
formas de resisténcia, acdo e combate dos mais pobres figuem ofuscadas ou em segundo
plano. Ora, ja foi destacado aqui, inclusive que o emblematico 04 de fevereiro de 1961 teria
sido um conjunto de ac¢Ges ligadas a demandas que ndo estavam necessariamente ligadas a
movimentos nacionalistas no perfil do MPLA, por exemplo. O considerado primeiro filme de
longa-metragem angolano, Sambizanga (1972), feito pela cineasta Sarah Maldoror, inclusive,
trata deste tema numa perspectiva de direcionar a classe trabalhadora a legitimacdo da

operag3o politica depois convenientemente abracada pelos integrantes do MPLA™.

'3 0 historiador angolano Carlos Pacheco langou em 1997 um livro cujo titulo € MPLA: um nascimento polémico
(a falsificagbes da historia). Com esta obra, ele pretende apresentar outras versGes sobre a historia do
movimento que conseguiu conquistar o poder em Angola no pds-independéncia e que |a ainda se encontra. O
fio condutor principal do livro é trazer a tona questdes que o alargamento do passado permite. Com este
intuito, o autor revisa documentacdes, entrevista pessoas e demonstra, entre outras coisas, que as disputas
entre os grupos nacionalistas que se organizavam em Angola, como o MPLA e a UPA estimulavam os
integrantes a uma procura obstinada por legitimidades, entre elas, a de primogenitura dos movimentos. Diante
disso, algumas versdes alternativas da histéria dos movimentos sdo confrontadas em seu livro.
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Antes da luta de descolonizagdo, os intelectuais estabeleciam contatos com a
burguesia colonialista, isto é, os brancos adaptados em solo colonizado. Alias, teria sido esta
mesma burguesia— desdobramento da elite europeia assentada na colénia —, que sempre
incentivou a formacado de um indigenato de elite, resultado das rela¢des de poder entre os
colonizadores e as estruturas de poder local. Sobre esta estratégia, diz Sartre que o

colonizador:

selecionava adolescentes, gravava-lhes na testa, com ferro em brasa, os
principios da cultura ocidental, metia-lhes na boca mordagas sonoras,
expressdoes bombasticas e pastosas que grudavam nos dentes; depois de
breve estada na metrépole, recambiava-os, adulterados (SARTRE apud
FANON, 1968, p. 03).

Nesta perspectiva, a elite indigena — lembremos que indigena é um termo cunhado
pelos colonizadores —, geralmente relacionada com a burguesia colonial, categoria
responsavel, inclusive, pelos processos bem sucedidos da colonizagdo, formou seus quadros
de intelectuais nos moldes ocidentais: mandavam seus filhos para estudos na Europa, que
retornavam qualificados e formavam os quadros da empresa colonial. Legitimavam também
a possibilidade de ascensdo, assimilacdo e embranquecimento que deveria ser, portanto, o
sonho dos nativos, um dos sintomas das neuroses dos brancos e dos negros estudados pelo
psiquiatra Fanon na obra ja citada Peles Negras, Mdscaras Brancas, questdes depois
retomadas por Bhabha (1998).

No periodo da descolonizacdo, assegura Fanon, a burguesia branca colonialista
buscava ainda mais contatos com as consideradas elites autéctones que eram convidadas a
travar didlogos sobre valores: “Ao dar-se conta da impossibilidade de manter seu dominio
nos paises coloniais, a burguesia colonialista resolve iniciar um combate de retaguarda no
terreno da cultura, dos valores, das técnicas, etc.” (FANON, 1968, p. 33). Acontece que o
colonizado ja ndo cai nas amarras do discurso vazio dos valores ocidentais, pois sua urgéncia
é a sua dignidade, que se d3, inclusive, por meio do retorno a autonomia com a terra, com
uma sustentabilidade. Quando membros da elite se voltam contra o sistema e, de algum
modo, aos seus privilégios, geram conflitos com os antigos chefes locais, legitimados nas
entrelinhas do sistema colonial. Esse fendmeno é criticado por Fanon, pois segundo ele, sdo

sintomas do universo petrificado das tradi¢des, algo que deve ser combatido (1968, p. 92).
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O valor principal do colonizado na época da descolonizacdo é “impor siléncio a
soberba do colono”:

O decantado principio que quer que todos os homens sejam iguais achara
sua ilustracdo nas col6nias assim que o colonizado se apresentar como o
igual do colono. Mais um passo e ele querera bater-se para ser mais que o
colono. De fato, ja decidiu substituir o colono, tomar-lhe o lugar. Como se
V€, é todo um universo material e moral que se desmorona (FANON, 1968,
p.92.)

Que os oprimidos e oprimidas deem-se conta da humanidade: eis o foco de Fanon. O
reconhecimento do colonizado como humano desintegraria a légica colonial da
superioridade branca, pois o olhar e a voz do branco ndo o paralisariam mais: “Se, com
efeito, a minha vida tem o0 mesmo peso que a do colono, seu olhar ndo me fulmina, ndo me
imobiliza mais, sua voz ja ndo me petrifica. Ndo me perturbo mais em sua presenca. Na
verdade eu o contrario”. (FANON, 1968, p. 34)

Na obra Os Condenados da Terra (1968), Fanon dedica muitos paragrafos sobre os
intelectuais colonizados e isso ndo é por acaso. A priori, dos colonizados que lerdo seu livro,
parte extremamente significativa seriam dos intelectuais e letrados que, na sociedade
colonial, geralmente eram a totalidade dos privilegiados. O movimento de libertacdo
precisava dessa figura questionadora e que também deveria ser aglutinadora para o
processo de convencimento generalizado para combate ao colonialismo. Em sua obra, ha
uma separacao entre os diferentes papéis dos intelectuais e das massas na luta, talvez por
isso, a equacdo anterior soe tdo cliché.

Era imprescindivel que os valores inculcados pela ocidentalizacdo fossemdeslocados
em nome da urgéncia da libertacdo. A individualidade é combatida em nome da cooperacao
e solidariedade das comunidades e os intelectuais perceberiam isso com a aproximag¢do com
as massas: “esse intelectual colonizado, atomizado pela cultura colonialista, descobrird
igualmente a consisténcia das assembleias de aldeias, a densidade das comissdes do povo, a
extraordinaria fecundidade das reuniGes de quarteirdo e de célula (FANON, 1968, p. 35).

Amilcar Cabral esclarece que suas reflexdes ndo eram resultados de trabalho
académico, e sim baseadas nas experiéncias e observag¢des junto aos movimentos de
libertacdo e do estudo de outras lutas contra o imperialismo. Para ele, observar a luta ja
trazia em si uma exigéncia de anadlise constante. Explica que o surgimento da organizacao

militante da luta contra o imperialismo a partir das elites negras é um sintoma da frustracao
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paulatina das promessas de assimilagdo ao mundo do branco, o que corrobora com o que
disse Fanon alguns anos antes. O negro nunca seria branco por mais que se esgotassem as
possibilidades de embranquecimento que a sociedade parecia disponibilizar. E também no

campo dos desejos que Cabral sugere algumas motivacGes de projetos de revolta:

E no contexto desse drama quotidiano, sobre o pano de fundo da
confrontagdo geralmente violenta entre as massas populares e a classe
dominante, que surge e se desenvolve na pequena burguesia indigena um
sentimento de amargura ou um complexo de frustra¢do e, paralelamente,
uma necessidade urgente, de que ela toma pouco a pouco consciéncia, de
contestar a sua marginalidade e de descobrir uma identidade (CABRAL,
1972, p. 238).

Fenbmeno denominado por Cabral de “paradoxo aparente da contestacdo do
dominio colonial” é o fato que no préprio interior do universo colonizante criado pelo
estrangeiro que surge a forca contestadora, mesmo que sejam pequenas iniciativas, elas
poderiam resultar em mobilizacGes populares contra o sistema colonial, e na “descoberta de
uma identidade”. Esta contradicdo é uma dimensdo fundamental da tese. Ela é base para o
entendimento dos desafios enfrentados por aqueles que forjaram a luta de libertacdo,
portanto, é uma das forcas que impulsionavam as acoes e estratégias do tempo de luta.

Esta reflexdo também retoma o mérito da autenticidade das lutas organizadas pelas
elites, ainda que fossem movimentos que deveriam ter “a cara do povo”. Se elas aconteciam
em meio aos paradoxos da burguesia local, ela é o novo possivel que surgiu de dentro do
colonialismo e é legitima; resultado da experiéncia, o que implicava num processo paulatino
de revisGes de conceitos e de abertura a outros valores e perspectivas. No entanto, explica
ainda o combatente, os movimentos de libertacdo estdo para além das influéncias do nivel
cultural das elites que também fazem parte dos movimentos. Mais do que isso, ressaltaa
ideia de que a resisténcia cultural das populacdes indigenas sempre fez parte da histéria das
colonizagbes (CABRAL, 1972, p. 236). Ao fazer isso, Cabral legitima os movimentos de
libertacdo como um resumo possivel das vontades do povo, sem negligenciar o papel das
elites.

O desejo de se transformar no outro — o branco — que é a minoria, aproximava os

membros da elite nativa ao impossivel, o que os distanciava de “elementos tradicionais”.
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Assim, a pequena burguesia retornava procurando uma identidade perdida, fracionada,
suspensa.

Cabral exemplifica como pan-africanismo e negritudeeram movimentos que bebiam
nesta perspectiva: sdo praticas de uma época em que negros da didspora buscam, ainda que
desesperadamente, o retorno as fontes e o fato das independéncias encoraja ainda mais tal
fendbmeno. Portanto, dialoga com a assertiva de que os movimentos de luta contra o
colonialismo e o imperialismo, numa cadéncia global, encorajam outras possibilidades de
guestionamentos das estruturas sociais e politicas de outras realidades. Alerta Cabral que
ndo basta o simples retorno as fontes: o que constitui um ato revoluciondrio é o
deslocamento da prerrogativa de que o mundo do branco é superior. E este um dos pilares
gue explicam o deslocamento epistemolégico, sensitivo, que resultaria na construcdo de
outros projetos para além do ocidente.

A ideia de “retornar as fontes” é muito explorada na fala de Cabral e parece
significar, em outras palavras: a proposta de criacdo de uma perspectiva tedrica cujo molde
é a expressao legitima e sempre existente das resisténcias culturais dos povos. Embora os
colonizadores tenham oprimido culturalmente durante muito tempo, o movimento de
libertacdo sé pode existir por causa delas.

A maneira de interpretar a luta como um retorno a uma prerrogativa constante e
inalienavel de liberdade podia funcionar também como um incentivo de todos os povos do
mundo a lutar por questdes multiplas e vai de encontro a possiveis criticas de que os
projetos de independéncia africanos ndo contemplavam maiorias. Este espectro ainda
permeia a argumentacdo de que o conceito de luta seria estrangeiro. Dar o mérito da luta ao
nativo resistente aos muros de cimento da metrépole é ir ao encontro de identidades
legitimas. Este retorno, como sugere Cabral, exige também critica e cuidado com o perigo da
volta ostensiva, da busca perigosa de africanidades que muitas vezes sé existem no papel ou
nos imaginarios delirantes de negros da didspora. Se este retorno ndo tem um objetivo
ligado a derrota do projeto colonial, ele pode ser apenas um oportunismo da pequena
burguesia, assegura.

Ainda sobre os “retornos”, muito interessante a reflexdao feita por Cabral a respeito
das distincdes destes movimentos. Do mesmo modo como o combatente observou que os

processos histéricos e desenvolvimento das populaces africanas eram plurais, eram

60



também descontinuos tais retornos; e isso em fun¢do do reconhecimento da dimensao
subjetiva das experiéncias dos sujeitos.

A atitude de entender os eventos de maneira multifacetada muito me interessa, pois
entra em cena a questdo das identidades, de modo que o citarei de forma extensiva para

expor sua argumentacdo. Para ele, a desigualdade esta:

na base da cisdo da pequena burguesia autdéctone em trés grupos distintos,
face ao movimento de libertagdo: a) uma primeira minoria que, apesar de
desejar o fim da dominacdo estrangeira, se prende a classe colonial
dominante e se opde abertamente a esse movimento para defender a sua
seguranga social; b) Uma maioria de elementos hesitantes ou indecisos; c)
Uma segunda minoria cujos elementos participam na criacdo e na diregao
do movimento de libertagdo, de que sdao o principal elemento de

fecundac¢do (CABRAL, 1972, p. 239-240).

Vale ressaltar que para o grupo “c” sé valeria a pena se houvesse a luta, pois, explica
Cabral, que a acdo combatente ajuda as pessoas no processo de identificacdo, o que, alias, é
considerado por ele o principal problema do movimento de libertacdo: o da identificacdo de
uma parte da burguesia (brancos, negros e mulatos envolvidos nos ideais de descolonizac¢ao)
com as massas populares e vice-versa. Nos movimentos pré-independéncia, teria surgido
nos nativos a necessidade de apresentacdo ou re-apresentacdo das identidades no ambito
dos movimentos politicos. Esse dado é relevante, pois coloca em xeque a costumeira
interpretacdo dos eventos histéricos em maniqueismos simplistas que ndo mais ddo conta
das interpretacdes do decorrido. O tratamento do passado é constituido de um
enfrentamento de multiplas assertivas, como é o nosso presente e como parece ser a vida.
As contradic¢Oes, entretanto, constituem as experiéncias em qualquer temporalidade.

Sobre a necessidade de reafirmacdo identitdria, diz Cabral:

Essa necessidade sé surge ao nivel da pequena burguesia autéctone (elites)
que, nesta fase da evolugdo das contradi¢des do processo de colonizagao, é
forcada a tomar posicdo face ao conflito que opde as massas populares a
poténcia colonial. No entanto, como sucede nos casos de necessidade de
uma identificacdo cultural, a reafirmagdo de uma identidade distinta da
poténcia colonial ndo é o facto generalizado no seio da pequena burguesia.
Sé uma minoria reafirma essa diferenca, enquanto que outra minoria
afirma, quantas vezes de forma espalhafatosa, a sua identificagdo com a
classe estrangeira dominante, e a maioria, silenciosa, se debate na
indecisdo. (CABRAL, 1972, p. 242).
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Nessa reflexdo sobre os processos culturais entre classes na fase pré-independéncia
do tempo do colono, refere-se aos usos de artes e linguagens do universo do colonizador:
“Parte dessa minoria, integrada no movimento de pré-independéncia, utiliza dados culturais
estrangeiros para exprimir, recorrendo principalmente a literatura e as artes, mais a
descoberta da sua identidade do que as aspiraces e os sofrimentos das massas populares
que Ihe servem de tema” (CABRAL, 1972, p. 242) — acaba sendo uma critica as producdes
culturais autdctones ja integradas ao mundo do colonizador. Mas, Cabral ndo exclui as
contribuicbes destes trabalhos, pois acabam por influenciar outras pessoas no processo de
reafirmacado cultural dagueles que fazem e dos que consomem também.

Como eu e vocé, leitor, podemos observar, o processo da luta (organizar,
conscientizar e mobilizar o maior nimero de pessoas para a construcdo de outro projeto de
sociedade) exige um grande conjunto de deslocamentos de sentidos, o que envolve
processos sociais individuais e coletivos. Posso inferir, portanto, que estas demandas
implicam diretamente na relacdo que os sujeitos estabelecem na sociedade de que fazem
parte, isto é, dizem respeito as questGes identitarias, ao universo a que se sentem
pertencidos.

Sobre este tema, Cabral tece argumentos baseados na ideia de natureza dialética da
identidade, segundo a qual ela identifica e distingue os individuos e grupos. Por isso, s6 faz
sentido discuti-la quando fatores estdo em contato, ao propiciar estimulos de afirmac¢do ou
de negacdo perante uma demanda relacional. Por considerd-la um fenbmeno “bio-
socioldgico”, a mobilidade é uma caracteristica fundamental, pois é por meio da dinamica
das esferas social e biolégica que as identidades sao possiveis.

Suas reflexdes também bebem na fonte das teorias marxistas, de modo que é notavel
o cuidado em ndo negligenciar o que ele considerou “carater de classe da cultura”. Nesta
perspectiva, para este intelectual combatente, mais importante do que se concentrar nas
multiplicidades e contradi¢cdes evidentes que constituem as luta anticoloniais, é também
perceber que a classe econdmica pela qual os sujeitos se identificam/pertencem é que
define o posicionamento dos mesmos frente aos desafios colocados pela luta, ou seja, o
“carater de classe da cultura”. Ndo é por acaso que as categorias privilegiadas colocavam

seus interesses imediatos de classe como prioridades.
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Dai, a necessidade, para o movimento de libertacdo, de conceder uma
importancia primordial ndo sé as caracteristicas gerais da cultura da
sociedade dominada, mas também as de cada categoria social. Embora
tenha um carater de massa, a cultura ndo é uniforme, ndo se desenvolve
igualmente em todos os sectores, horizontais ou verticais, da sociedade
(CABRAL, 1972, p., 244).

As contradicBes existentes no interior das lutas de libertacdo podem ser resolvidas
guanto maior for o grau de identificacdo dos combatentes ao projeto de sociedade em
construcdo. Esse fator, sugerido por Cabral, obrigaria as pessoas a se modificar, adaptar ou
mudar de estratégias “em funcdo de realidades que sé a luta pode revelar” (1972, p. 245). E
guem estivesse fora deste projeto por op¢do, omissdo ou descaso?

No novo humanismo cantado pelos intelectuais, principalmente os aqui analisados,
as pluralidades caracteristicas das experiéncias da col6nia em luta, isto é, as multiplas
percepcbes das realidades sociais dos individuos ndo parecem ser uma questdo resolvida.
Numa leitura mesmo que rdpida da histéria dos movimentos anticoloniais em Angola revela
uma enorme quantidade de siglas de organizacdes que pensavam a luta de formas
diferentes, como é geralmente comum em territérios em disputa’®. Os discursos da
legitimidade e autenticidade dos elementos que fardo parte do quadro nacional do territério
independente, sinalizados no tempo da luta ou no tempo da independéncia exigem um
complexo exercicio politico.

Em 1979, Magalhdes defendia sua dissertacdo de mestrado intitulada Ordem politica
e a questdo da democracia no Brasil - Governo Castelo Branco. Neste trabalho, a autora faz
uma discussdo tedrica sobre hegemonia que ajuda a problematizar algumas estratégias de

legitimidade dos intelectuais. Na sua perspectiva, fundamentada em reflexdes com Max

Weber e com Gramsci, entre outros autores,

A hegemonia implica em considerar o pacto social e politico por meio do
qual se organiza o consenso. Hegemonia compreende o momento de
direcdo ideoldgica e politica pela qual se expressa a supremacia de um
grupo social sobre a sociedade inteira, difunde-se uma visdo de mundo e
uma moral, criando-se uma vontade coletiva e padrdes de conformidade
social; articulam-se lagos politicos entre um grupo social fundamental e

1% por exemplo, MIA — Movimento para a Independéncia de Angola; MICP — Movimento para a Independéncia
das Coldnias Portuguesas; FNLA — Frente Nacional de Libertagdo de Angola; MLA — Movimento de Libertagdo de
Angola; UPA — Unido das Populagdes de Angola; UPNA — Unido das PopulagGes do Norte de Angola; MLTDP —
Movimento (ou Comité Nacional) de Libertagdo dos Territérios sob Dominagdo Portuguesa; PCA — Partido
Comunista Angolano; PLUAA — Partido de Luta Unida dos Africanos de Angola; entre outras.
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grupos aliados, neutralizando-os  politicamente  grupos  hostis.
(MAGALHAES, 1979,P. 33-4)

A ideia dos intelectuais de libertar o “fluxo cultural autdctone”, encarcerado, até
entdo, nas grades do colonialismo exigia uma complexa realocacdo de pertencgas politicas e
culturais. O mundo dos simbolos, dos sentidos e abstracdes, no entanto, ndo é movido
simplesmente pelos objetivos daqueles que tentam direcionar o curso da histéria. Ainda
com Magalhdes, aprendemos que os caminhos de legitimacdo do projeto politico em
marcha, a saber: o contato com o “povo”, os investimentos em propaganda dos movimentos
e em conscientizacdo politica, por exemplo, constituiam os parametros politico-ideolégicos
gue configuravam a organizacdo da hegemonia, um conjunto de praticas que perpassam
fundamentalmente questdes culturais, isto é, dimensdes de pertencimentos.

Dos mecanismos utilizados neste processo, a exploracdo de temas especificos do
passado foi fundamental. Por isso, os colonizadores e os individuos envolvidos na luta
anticolonial investiam na consagracdo de narrativas que pudessem servir de justificativas
para as acdes do presente. Trata-se, nas duas perspectivas, da apresentacdao de um passado
relativamente congelado, inspirador para permanéncia dos portugueses e do povo branco
na terra de Angola ou, por outro lado, da legitimidade da luta anticolonial calcada na
superacdo de experiéncias de escraviddo e outras opressdes, como sera esmiucado e
analisado no capitulo seguinte.

A expressao cultura de pertencga surgiu no processo de feitura destas reflexdes neste
capitulo e com ela busco dar énfase a uma possibilidade de sintese dos objetivos dos
intelectuais combatentes na construcdo do que para eles era o “novo” — ideal sustentado
pela ideia de que a luta de libertacdo era um lugar de propulsdo de encerramentos de alguns
processos, que davam espaco para o inédito-urgente. Cultura de pertenga, portanto, é
esforco epistemoldgico de pensar o universo das dimensdes de pertencimento dos sujeitos
inseridos na sociedade colonial e suas estratégias na acirrada disputa pela construcdo de
processos hegemodnicos via agbes politicas que compreendiam também a producdo,
circulacdo e consumo de narrativas que os (re)colocavam no mundo segundo premissas pos-
coloniais, isto é, de superacgGes politicas, econdmicas e culturais do tempo da colonizagao.
Nesse jogo, interessa-me problematizar as trincheiras subjetivas da guerra de imagens,
narrativas, referenciais de pertencimento entre os envolvidos nos programas de agdo do

MPLA e o governo portugués.
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Capitulo 2
Culturas de fronteira: Portugal e Angola no labirinto de espelhos

a identidade

ou

o véo esquivo

de pdssaros nocturnos

em torno da lua
identidade

é cor

de burro fugindo.

Arlindo Barbeitos. Angola,
Angolé, Angolema, 1976.

Imagem 10: “Sabonete Arégos: embranquece e cura a pele”. Cartaz publicitario do Sabonete Arégos.
Editado por Raul de Caldevilla, c. 1910 — 1916. Biblioteca Nacional de Lisboa.

.36 falta

Fonte: HENRIQUES, 20044, p. 474.

Quando a luta entra em marcha, um novo tempo comega a ser delineado: o tempo
das revolugdes, marcado pelas tentativas de dissolu¢do da manta que cobre as pretensas
verdades instauradas do tempo do colonialismo. As matérias das significagcdes, nas palavras
ou nas imagens, tém os poros abertos pelas outras perguntas, anseios e projetos de
sociedade: “o tempo da liberagdo é, como Fanon evoca de maneira poderosa, um tempo de
incerteza cultural e, mais crucialmente, de indecibilidade significatéria ou representacional”
(BHABHA, 2007, p. 64). Tempo, portanto, de possibilidades e incertezas que buscam se
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ancorar no jogo instaurado entre a negacao da autoridade colonial para a transi¢cdo de outra
enunciacdo: a do homem negro nascido e criado em territério colonizado que traz em seus
discursos a substancia revoluciondria que teria se fortalecido ao longo de anos, uma vez que
estes discursos estiveram abafados e massacrados pela vigilancia dos olhos do colonizador.

Concordo com Bhabha quando afirma que as enunciagdes nunca sdo puras, nem
representam um todo coerente, afinal, como manifestacdes do presente (no caso desta
tese, do presente do passado), carregam consigo um sem numero de contradi¢cdes, vozes
dissonantes e disputas. As elaboracbes dos mitos fundadores ou as reivindicacdes
hierarquicas de originalidade e pureza, concebidas como inerentes as culturas sao, por isso,
insustentaveis. No entanto, possibilitam o exercicio de reflexdo sobre as formas pelas quais
os individuos e grupos empenham-se em legitimar ordens existentes ou, ao contrario,
destrui-las, reformula-las ou construir outras.

Novos esses gritos ndo sdo; sdo, antes, traducdo de experiéncias e sensibilidades de
outros tempos e sujeitos. Os textos considerados pds-coloniais sdo, portanto, hibridos por
exceléncia, assentados na dinamica das temporalidades experimentadas no presente
angustiante da luta, das tentativas de derrocada do colonialismo. Diz Bhabha que para
Fanon, “o grupo liberatério que inicia a instabilidade produtiva da mudanca cultural
revoluciondria é ele mesmo portador de uma identidade hibrida. Seus elementos estdo
presos no tempo descontinuo da tradugdo e da negociacao” (BHABHA, 2007, p. 68).

Para analisar estratégias de luta anticolonial, a formacao de redes de solidariedade e
0s conceitos e premissas que orientavam a luta pela independéncia em Angola é necessario
considerar que essa construcdo nao é aleatdria, é antes reverberacdo do préprio processo
historico experimentado dentro da sociedade colonial, num jogo complexo que envolvia
diferentes atores e projetos de sociedade, inclusive as estratégias do colonizador.

O discurso colonial é aqui entendido no sentido foucaltiano abragcado por Stam e
Shohat (2007, p. 44), como um “arquivo de imagens e afirmacdes transindividuais e
multiinstitucionais” que consegue formar uma linguagem comum e permitir representar o
conhecimento a respeito de determinados temas, o que implica na formatacdo de um tipo
univoco de experiéncia. Uma vez instituido como “regimes de verdades”, os discursos ficam
“encapsulados em estruturas institucionais que excluem certas vozes, estéticas e

representacdes”, configurando-se como produtos histdricos das instituicdes coloniais que se

66



manifestam por “um conjunto de praticas linguisticas unidas por uma visdo comum das
relacdes comerciais” (HULME apud SHOHAT & STAM, 2006, p. 44). Distingue-se, assim, o
discurso colonial como “produto histdrico das instituicdes coloniais”, e um discurso colonial/
imperialista como “aparato linguistico e ideolégico que justifica, atual ou mesmo
retrospectivamente, praticas coloniais/ imperiais” (STAM & SHOHAT, 2006, p. 44).

As lutas anticoloniais implicam nas reformulacGes dos sentidos desta referida
proposta de realidade figurada pelos colonizadores, funcionando com um contradiscurso.
Nas idas e vindas dos conflitos inerentes a este processo, as questdes dos pertencimentos
sdo postas a prova, o que dinamiza imagens, sentidos, narrativas, identidades. A este carater
mutdvel e dindmico dos diferentes processos de identificacdo dos sujeitos, Boaventura
Santos concebe como “identificacdes em curso”, lembrando o perfil ndo-estatico e instavel
do comportamento e das sensibilidades humanas. Noutras imagens, “identidade/ ou o vbo
esquivo/ de passaros nocturnos/ em torno da lua/ identidade/ é cor/ de burro fugindo”,
como pintou Arlindo Barbeitos, na epigrafe acima.

O contexto colonial é demarcado pela busca e hierarquizacdo das diferencas, onde as
relacdes de identificacOes sdo situadas em jogos de poder, de modo que a questdo das
identidades caracteriza-se por ser “semificticia” e “seminecessdria”, pois é na instancia da
alteridade, sobretudo em meio as disputas de poderes, que as definicGes e demarcacdes
tornam-se urgentes. Desta espécie de necessidade de ficcdo como uma demanda de quem
formula o discurso identitario, é imprescindivel identificar “quem pergunta pela identidade,
em que condicGes, contra quem, com que propdsitos e com que resultados”,

propdeBoaventura Santos. (2006, p. 135).

Sabemos, por ultimo, que a resposta, com éxito, a questdo da identidade
se traduz sempre numa reinterpretacdo fundadora que converte o défice
de sentido da pergunta no excesso de sentido da resposta. Fa-lo,
instaurando um comego radical que combina fulgurantemente o proprio e
o alheio, o individual e o colectivo, a tradi¢cdo e a modernidade.

Seguindo as pistas de deste autor, notei que os processos de “reinterpretacdo
fundadora” das identidades na terra d’Angola terdo como base as demandas do presente
amalgamadas em selecdes da memdria, evolvendo inumeras disputas em tempos e espacos
distintos; projetos politicos, questdes que, invariavelmente, tornam-se elementos preciosos

nos procedimentos de anadlise de determinadas sociedades.
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No limiar da luta anticolonial, significados de angolanidades e portugalidades sdo
realocados para as estruturas de legitimidade de projetos de sociedade manobrados pelos
grupos em disputa. Imagens, narrativas e memoérias sdo apropriadas e ressignificadas no

percurso da autenticidade imaginada dos nacionalismos e reconhecimento de hegemonias.

2.1. Quando cultura é luta e luta é cultura: “Vamos descobrir Angolal!”

A luta armada de libertagdo, nas condiges concretas da vida dos povos africanos,
enfrentando o desafio imperialista, é um acto de fecundagdo da histdria, a
expressdo mdxima da nossa cultura e da nossa africanidade. Deve traduzir-se, no
momento da vitdria, por um salto em frente significativo da cultura do povo que se
liberta.

Amilcar Cabral.

J4 foi aqui ressaltado que a palavra negritude abarcou distintos contextos e filiacGes.
Neves (1974), inclusive, faz a seguinte categorizacdo em rela¢do as possiveis sinteses deste
movimento para cada época analisada por ele: negritude como:1. Sofrimento e revolta; 2.
Politica-independéncia nacional; 3. Cultura e humanismo; 4. Antropolitica revoluciondria.
Os congressos, encontros e festivais organizados pelos e para os negros também serviam
como lugar de reflexdo/reelaboragdo dos caminhos das lutas pela independéncia por dentro

dos significados da negritude.

Se o “festival das Artes Negras de Dakar” (1966) foi chamado os “Estados
Gerais da Negritude” [por AliouneDiop, da Revista PresenceAfricaine], o
“Festival Cultural Pan-Africano de Argel” (1966) constituiu, ao menos na
intengdo dos organizadores e participantes, os “Enterros Gerais da mesma
Negritude”; ora todo ele e todo o seu “Manifesto”, se podem resumir na
frase-slogan que animava o filme documentario e panfletdrio de William
Klein sobre o acontecimento: “A cultura africana ou sera Negra ou ndo sera
de nenhum modo!” Embora também seja verdade que a “Revolugdo em
Africa ou serd negra ou n3o serad de nenhum modo!"".(NEVES, 1974, p. 61-
62, grifos meus).

7 No inicio do filme, Festival Panafricain d'Alger: Movements de Libération, mencionado na citacdo de Neves
acima, ha ainda a seguinte frase: “Ndo é suficiente escrever um canto revoluciondrio para participar da
Revolugdo Africana. Esta revolugdo deve ser feita com o povo, e os cantos virdo sozinhos, deles mesmos”
(tradugdo minha).
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Diante das idas e vindas das orientacdes sobre as identidades dos negros e das suas
lutas, Neves langa uma questdo pertinente: como harmonizar a negritude (entendida como
um lugar das reverberagées dos projetos de sociedade elaborados pelos intelectuais) com a
luta revolucionaria, de modo que os africanos fossem “produtores” e ndo apenas
“consumidores” de civilizagcdes?

Esta questdo traz a luz a necessidade de discutir qual o papel histérico das nocgées e
abordagens culturalistas pensadas e articuladas pelos intelectuais (Fanon, Cabral, Andrade,
entre outros) e qual o nivel de influéncia destas no¢des na problematizacdo das dimensdes
culturais em solo angolano. Embora os intelectuais estivessem engajados na tentativa de
tomar as rédeas da histéria, ou seja, das potencialidades narrativas e das reorganizacées dos
sentidos, das memdrias e das identidades, interessa-me também observar aquilo que
escapa, que se silencia ou que extrapola.

Imagem 11: Cenas do filme Festival Panafricain d'Alger: Movements de Libération, de William Kleim,
(Argélia, 1969), citado acima por Neves. Diante da plateia do Festival, a luta anticolonial é interpretada por
atores que cantam, encenam e celebram os movimentos de libertagdo do continente africano. Lideres da luta
anticolonial, como Agostinho Neto e Amilcar Cabral ddo depoimento sobre estratégias e experiéncias da

guerra, enquanto algumas imagens das zonas de libertagdo sdo apresentadas. Neste ultimo quadro, vemos uns
bilhetes que aparentemente eram colocados nas trilhas do exército portugués.
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Fonte: Elaboradas pelo autor.

A luta armada de libertacdo provoca transformacdes radicais nas sociedades coloniais
em geral. Como um rastro de pdlvora, se alastra em casas, bares, clubes, cafés, restaurantes,
igrejas, cinemas, como um tema impossivel de ser negligenciado entre estimulos ou
censuras. A cidade do colono e a cidade do colonizado, antes separadas pelo asfalto®®,
compartilham, com intensidades distintas, o furor de a¢des que aos poucos materializam as
ameagas ou promessas reais da experimentacdo da transicdo. Medo, descrenga, paixdes,
expectativas vao, paulatinamente, modificando cotidianos, alterando sensibilidades,
figurando e desfigurando paisagens. Ora, é através dos sentidos que as experiéncias sdo
processadas e os olhos simbolizam o portal dialégico dos universos interno e externo da
relagdo eu (s) — mundo (s).

Pensar uma Angola independente ndo é um fendmeno da segunda metade do século
XX. Ao longo dos quinhentos anos de relagdo com os portugueses e outros povos europeus,
explicam os historiadores Pélissier e Wheeler (2011) que os africanos que ali viviam

questionaram a presencga ostensiva, abriram guerra contra os brancos, negociaram com o

¥ A cidade do colono e a cidade do preto tém no asfalto um simbolo visual poderoso de separagdo dos dois
mundos na obra do escritor angolano Luandino Vieira, como é o caso do conto A fronteira de asfalto, do livro A
cidade e a infdncia.
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estrangeiro e estabeleceram muitas relacdes calcadas em reciprocidades de ganhos e

perdas.

Imagem 12: “Principe Nicolau do Congo (1830-1960) por ocasido da sua audiéncia com a rainha de
Portugal, em 1845”. Wheeler (2011, p. 64-65) explica que até o final do século XIX os portugueses tentavam
conquistar a lealdade entre os bakongo e os europeus ao estimular a existéncia de uma elite, assegurando a
educagdo de alguns principes. Isso ndo significava, no entanto, uma automadtica relagdo de confianga e
cooperagdo: “Se as elites de Sdo Salvador por vezes se tornavam marionetas nas maos de Luanda, a populagdo
bacongo jamais admitiria tal coisa e preferiria assassinar esses assimilados do que arriscar-se a cair sob dominio
portugués”.

Fonte: WHEELER, 2011, p. 64-65

Os ventos independentistas da América também agitavam grupos da sociedade
angolana que chegaram a sonhar com uma independéncia dezenovista, como é o caso dos
crioulos. Estes seriam formados por individuos que transitavam nos mundos dos africanos e

portugueses.
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Camada intermedidria, com interesses préprios e enraizados lentamente,
geracdo apds geracdo, nas areas apontadas, era formada por individuos
préximos tanto da matriz cultural européia expressa pelas letras, pela
maneira de se vestir e na forma de administrar o comércio e o espago
urbano — quanto da matriz cultural africana, muitas vezes chamada de
tradicional, implicando diferenciadas estruturas de parentesco, aquisicdo
de bens e delegagdo de poderes. (BITENCOURT, 2002, p. 30).

Nesta época, um espirito ousado de escritores e jornalistas angolanos ja trabalhava
em torno de temas como resgates’® de valores nativos e questionamento da presenca
portuguesa e, sobretudo, o valor de tal civilizagdo, como vai se expor ao longo deste
capitulo. Para muitos, se os africanos precisavam de uma intervencao de um projeto visto
como superior e mais desenvolvido de sociedade, ndo seriam os portugueses a melhor
0opcao, ja que se tratava de um povo considerado atrasado e incivilizado por outros europeus
(PELISSIER & WELLER, 2011).

Desde que os portugueses comegcaram a experimentar relagcbes econOmicas e
politicas com civilizacdbes do considerado territorio angolano, guerras, conflitos e
negociacdes fizeram parte desse processo. Nas primeiras décadas do século XX, no entanto,
os portugueses tinham conseguido exercer maior controle da ocupagdo, momento em que
uma significativa massa de colonos é enviada para os territérios de Angola, visando uma
estratégica ocupacdo em nome de estabelecimentos estaveis. O fragil povoamento de
brancos em Angola era uma dos maiores riscos ao amadurecimento de um imaginado
nacionalismo portugués na col6nia. Secco (2010, p. 198-9) indica que por volta de 1914,
Angola possuia cerca de dois milhdes de habitantes e sua populagdo branca era de somente
13 mil pessoas. Em Mogambique, havia onze mil brancos entre os 3.200.000 habitantes.

Nesta época houve um maior acirramento de questdes de classe e raga, uma vez que
a chegada dos portugueses implicava em perda de direitos dos negros e no aumento da
disputa por espacos de mobilidade social. Portanto, entre as décadas de quarenta e
cinquenta do século passado, outras vozes trazem a tona gritos que perturbam a pretensa
ordem colonial.

Em 1948, o ja citado poeta Viriato da Cruz langcou uma proposta que se transformou

no nome de um movimento: “Vamos descobrir Angolal!”.

19 . . , . .
“Resgatar” parecia mesmo ser o movimento de, através de pesquisas, (re)apropriar-se de elementos da
tradigdo.
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O movimento, escreveu ele mais tarde, deveria retomar, mas sobretudo
com outros métodos, o espirito combativo dos escritores africanos dos fins
do século XIX e dos principios do actual [século XX]. Esse movimento
combatia o respeito exagerado pelos valores culturais do Ocidente (muitos
dos quais caducos); incitava os jovens a redescobrir Angola em todos os
seus aspectos através dum trabalho colectivo e organizado; exortava a
produzir-se para o povo; solicitava o estudo das modernas correntes
culturais estrangeiras, mas com o fim de repensar e nacionalizar as suas
criacOes positivas e validas; exigia a expressdo dos interesses populares e
da auténtica natureza africana, mas sem que se fizesse nenhuma concessao
a sede de exotismo colonialista. Tudo deveria basear-se no senso estético,
na inteligéncia, na vontade e na razdo africanas. (ANDRADE, 1977, p. 06,
grifos meus).

Uma outra geracdo de intelectuais da cena luandense deu inicio a projetos
revoluciondrios nas areas de cultura e educag¢do, como Antonio Jacinto, Viriato da Cruz e
Agostinho Neto — que depois seria presidente do MPLA e da Republica Popular de Angola.
Salgado (2008), em didlogo com outros historiadores, explica que “Vamos descobrir Angola”
teve o apoio da Associacdo dos Naturais de Angola, a ANANGOLA, que adotou o lema
lancado por Viriato, o que promoveu campanhas de alfabetizacdo, fundacdo de centros de

estudos, bibliotecas, criacdo de concursos literarios e lancamento de revistas.

Nessa primeira fase, segundo Margarido (1980, 239-0), sdo, sobretudo, as
vozes dos poetas Antonio Jacinto, Agostinho Neto, Viriato da Cruz e
Mauricio de Almeida Gomes que se destacam, ao acenar com as seguintes
mudangas no panorama literario angolano: recurso ao quimbundo e
deformacoes fonéticas da lingua portuguesa, apontando ja a busca de uma
semantica e de uma sintaxe angolanas; influéncia da poesia modernista
brasileira; conscientizagdo da alienagdo social, valorizagdo do quotidiano
angolano e evocagdo das tradigGes culturais angolanas. (SALGADO, 2008, p.
03).

Estava langcado um grito legitimo de individuos que, além de ndo concordarem com o
modelo colonial, sugeriam transformagdes, embora os embates com a administracdo
portuguesa local tivessem inviabilizado a concretizacdo dos projetos. Mario de Andrade, na
obra Antologia temdtica de poesia africana (1977) conta que iniciativas como estas nao
buscaram apenas concentrar num tipo especifico de angolano, mas explorar aspiracdes
populares no contato direto com o povo nas ruas, que se revelava multiplo. E desta premissa
gue o cenario cultural é dinamizado e surgem o Movimento dos Poetas de Angola e a

fundacdo da revista Mensagem: “assim nasceu a literatura angolana moderna, distinguindo-

se 0s primeiros poetas que comecaram a decifrar o real quotidiano [...]. A geracdo da
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Mensagem entoou, com efeito, o novo canto da angolanidade” (ANDRADE, 1977, p. 07). O
aparelho policial, conceituado por Andrade como o garantidor do obscurantismo na col6nia,
também esteve presente na metrépole, em Lisboa, na Casa do Estudante do Impériozo,
lancando “progressivamente os escritores mais empenhados na frente cultural para as
trincheiras da clandestinidade, para as prisOes e para o exilio” (ANDRADE, 1977, p. 07).No
plano das dimensdes culturais da sociedade angolana, sujeitos pensavam possibilidades de
intervencdo que reverberariam em outras dimensdes, como a politica. Era necessario
africanizar-se, resgatar palavras, expressées e o ritmo de outras linguas, assim como
histérias, mitologias. A tradicdo poderia significar um elemento de alteridade no jogo social
da col6nia®’. Para Wheeler (2011, p. 223), “a dimensdo politica da revitalizagdo cultural
ilustrava a complexidade e a dificuldade do futuro politico de Angola dentro da érbita
nacional portuguesa”.

Posterior aos incomodos causados por homens de cultura na restrita cena literaria, as
atividades de individuos e grupos que declararam guerra ao sistema colonial exerceram um
poder de provocacdo e mobilizacdo infinitamente maior. No entanto, as questdes das
culturas e identidades ndo saem da pauta dos movimentos. Pelo contrario, podemos
observar uma constante preocupacao desta questdo nas vozes de combatentes como: Mario
de Andrade, Amilcar Cabral e Agostinho Neto.

Durante a luta de libertagdo, conceitos como “povo”, “cultura”, “histéria”,
“sociedade”, “justica”, “luta” sdo formatados segundo outras orientacdes estéticas e
politicas. No exercicio discursivo destes intelectuais combatentes, cultura e luta sdo pdlos de
atracdo e simbiose e sdo também palavras-chave para o conceito de nacgao.

Para Fanon, que pareceu exercer grandes influéncias tedricas na geracdo destes
intelectuais, nacdo era uma espécie de exigéncia da cultura. Isso significa dizer que quando
existem combates em nome da liberdade, em prol da constru¢do da nacdo, ha estimulos na

dimensao cultural da existéncia, de modo que criagbes acontecem, “destravando” culturas,

p investigadora Castelo explica que a Casa dos Estudantes do Império (CEl) foi uma espécie de “associagdo de
jovens ‘ultramarinos’ a estudar na metrépole, foi criada em 1944, por proposta do ministro das Colénias e com
o aval do comissario nacional da Mocidade Portuguesa (MP). O regime do Estado Novo Portugués esperava que
a CEl contribuisse para o fortalecimento da mentalidade imperial e do sentimento da portugalidade entre os
estudantes das col6nias” (CASTELO, 2010, p. 02).
2 Salgado, ao dialogar com Padilha (2002), faz uma reflexdo interessante em relagdo a mobilizacGes simbdlicas
gue podem acontecer quando se “recupera a tradigdo”, pois podem significar “trazer para o texto a marca da
alteridade, atingindo-se, a um sé tempo, a afirmagdo identitaria e a modernidade” (SALGADO, 2008, p. 04).
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promovendo a unidade de sentidos e perspectivas de pertencas. Em seguida, explica Fanon,
é a nacdo que pode assegurar as condicGes de fluidez e expressao cultural, pois contém os
elementos funcionais que conferem legitimidade e dinamismo. Para ele, a especificidade
nacionalista de uma cultura é que pode permitir uma alteridade sauddvel no contato dos
povos, o que possibilita as trocas de influéncias na configuracdo multipla das experiéncias
humanas (FANON, 1968, p. 204).

Zahar acertou quando disse que a questdo da nacdo em Fanon esta para além do

campo restrito de um Estado:

Ele utiliza este conceito para descrever a unidade nacional que resulta da
luta de solidariedade emancipadora de um povo oprimido. Por conseguinte,
sé se pode falar de nagdo e de cultura nacional numa sociedade liberta,
independente e determinada pelos interesses e necessidades do povo.
Fanon pensa que todas as manifestacGes de solidariedade dos oprimidos,
tendentes a emancipac¢do, correspondem ao nascimento de uma cultura
nacional (ZAHAR, 1976, p. 135-136).

Na linha fanoniana, o avanco das questdes internas das sociedades promoveria uma
certa unidade moral que, processualmente, poderia auxiliar as pessoas a se pensarem unidas
num projeto nacional. A Luta de libertacdo seria uma prova ativa da cultura, da identidade e
da dignidade do povo da col6nia. Este processo deveria ser capaz de auxiliar na
harmonizacdo das diferencas e de resolver as contradicdes, definindo objetivos comuns, o
gue ja significava uma grande vitéria do movimento e éxito da luta: “parece-nos que o
futuro da cultura e a riqueza de uma cultura nacional sdo funcdo também dos valores que
estiveram presentes no combate libertador” (FANON, 1968, p. 206).

A trajetdria politica dos argumentos desses combatentes intelectuais prenuncia uma
perigosa armadilha. Ao tentar ir contra os pilares ocidentais de percepcao de realidades e
descricdo do mundo, estes individuos estruturaram a contranarrativa pds-colonial num
paradoxo explicito?

Teresa Cunha (2005) em seu ensaio Justica cognitiva, identidades e didsporas tece
uma critica sistematica as contradicdes dos discursos proferidos por lideres como Cabral ao
analisar os projetos de nacionalismos do tempo das lutas de libertacdo e me ajudou a
perceber incoeréncias. Um dos pontos que a autora problematiza é o significado de
“autenticidade nativa” que da substancia aos discursos de unicidade, descritos por ela como
uma “obsessdo” dos combatentes por um “corpo fechado”: “os discursos sobre o/a
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auténtico/o nativa/o de um lugar qualquer reconduzem a questdo da totalidade, a ideia de
gue as culturas sdo conjunto fixo de regras, costumes e valores e que é possivel determinar

guem esta dentro e quem esta fora” (CUNHA, 2005, p. 33).

A reivindicacdo nacionalista de que apenas as/os auténticas/os nativas/os
estdo em condigGes de Ihe pertencerem e de a construirem, leva a pensar
nos limites e nos critério que devem presidir a selecdo das/os que serdo
excluidas/os e das/os que serdo incluidas/os. Tal como a ciéncia moderna
criou o discurso da autenticidade acerca dos conhecimentos, ou seja,
aqueles conhecimentos verdadeiramente cientificos e, para isso,
desqualificou, marginalizou, silenciou ou exotizou todos os saberes e
epistemologias que ndo podia dominar, o discurso da autenticidade cultural
étnica procede de igual forma, afastando qualquer possibilidade de se
imaginarem constela¢des identitarias fluidas, plasticas, que recorrem a
multiplos universos e referéncias (CUNHA, 2005, p. 33).

Para Cunha, da mesma forma como a ciéncia moderna elaborou os critérios entre
civilizacdo e selvageria, os discursos da autenticidade cultural também determinavam as
fronteiras entre cidadania e exclusdo, o que poderia implicar nos parametros relacionais do

mundo pds-colonial:

A ideia de Cabral de que a cultura é um lugar por exceléncia de resisténcia,
e ainda que “a libertagdo nacional é, necessariamente um acto de cultura”
(1976:225), é subvertida em um modo de alienagdo incapaz de dar conta,
nado apenas do dinamismo de cada cultura, como também da sua prépria
diversidade interna (CUNHA, 2005, p. 33-4).
De fato, o contexto das lutas de libertacdo parece por tudo a prova: Andrade, Cabral,
Neto nas colbnias portuguesas; Fanon e suas experiéncias na Argélia; Sartre e seu apoio a
causa das descolonizacBes; Senghor e suas orientacGes para um novo humanismo; Césaire,
entre outros individuos que problematizaram a prépria luta da qual faziam parte, nao
apresentam as orientacdes recentes de uma perspectiva multicultural, peculiar as ciéncias
humanas das ultimas décadas. Mesmo assim, no didlogo aqui experimentado com alguns
destes combatentes intelectuais, foi possivel encontrar as preocupacdes sobre o quefazer
em relacdo aos legados do colonizador.
No Il Congresso dos Escritores e Artistas Negros que aconteceu na Itdlia, em Roma,
em 1959, por exemplo, ao qual me referi com Mario de Andrade no capitulo anterior, houve

uma celebracdo dos participantes em relacdo ao processo de descolonizacdo que havia

comecado em varias partes do mundo. Diante de tal acontecimento, foi considerado um
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dever imperioso que os integrantes do evento e da Sociedade Africana de Cultura (SAC), da
qual Andrade era membro, tornassem-se, em todas as esferas, militantes ativos também do
processo. No documento resultado deste congresso, teceram criticas as violéncias,

celebraram a liberdade e reafirmaram algumas convicgdes:

a) Que a independéncia politica e a libertagdo econdmica sdao condi¢des
indispensaveis ao surto cultural de todos os paises sub-desenvolvidos e dos
paises negro-africanos em particular;

b) Que todos os esfor¢os para o reagrupamento de paises e nagdes
artificialmente divididos pelo imperialismo, toda tomada de consciéncia de
uma solidariedade fundamental, toda vontade de unido, sdo algo de
proveitoso ao reequilibrio do mundo com a revitaliza¢do da cultura.

c) Que todo o esforco para a personificagdo e enriquecimento das
culturas tradicionais, como todo esfor¢o de enraizamento dos homens de
cultura negra na sua propria civilizacdo, constituem, de facto, um progresso
para a universalizacdo dos valores e sdo um contributo a civilizacdo
humana” (NEVES, 1974, p. 56-57).

Na pauta das lutas de libertacdo, as questdes da cultura sdo postas enfaticamente. Os
mesmos individuos formados, via de regra, nos bancos escolares europeus, assumiriam o
compromisso de potencializar a luta anticolonial do ponto de vista tradicional dos sentidos e
das linguagens africanas. Parecia imprescindivel articular os elementos selecionados da
tradicdo numa outra organizacao de sentimentos de pertenca. Tratava-se de dinamizar as
dimensdes culturais a favor dos projetos de libertagdo. Porém, o que fazer com as herancgas

ocidentais? Como lidar com as contradigdes das consideradas culturas tradicionais? Nas

palavras de Senghor:

O problema que se p&e hoje, a nés, a Negros de 1959, é saber como vamos
integrar os valores negro-africanos — os “temas e os “totens” — no Mundo
de 1959. Ndo se trata de ressuscitar o passado, de viver no museu negro-
africano; trata-se de animar este nosso mundo, hic et nunc, pelos valores
do nosso passado(SENGHOR In: NEVES, 1974, p. 67, grifo meu, maiusculas
do autor).

Pelo menos uma questdo perece soar com significativa clareza em meio a este
movimento: o desejo de autossignificacdo,?? de os intelectuais combatentes tomarem as

rédeas do discurso que ha muito tempo o ocidente construia sobre a Africa e os africanos.

’Boaventura Santos explica que varios foram os intelectuais que enfrentaram o desafio de pensar uma ideia de
nac¢do tendo como base a tentativa de construir uma cultura nacional entendida como direito do colonizado a
autossignificagdo. A saber: Leopold Senghor, Aimé Cesaire, Frantz Fanon, Kwame Nkrumah, Julius Nyerere,
Eduardo Mondlane, Amilcar Cabral (SANTOS, B., 2008, p. 239).
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Uma guerra ideolégica é declarada em relacdo ao combate as imagens de identificacdo
historicamente construidas pelos europeus num processo que ja foi interpretado “invencao
da Africa” ou de “orientalismo” (MUDIMBE, 2010; SAID, 2003). O direito a
autorrepresentacdo subsidia inUmeras estratégias dos movimentos de liberta¢do da luta em
marcha. Numa publicacdo de 1969%, dez anos depois de Senghor, enfatiza Mario de

Andrade:

Nunca repetiremos demasiado com Frobenius que a ideia de negro
barbaro, incapaz de criar formas de civilizagdo, é uma invengdo européia.
Mas o debate actual sobre a cultura negro-africana (ou sobre as culturas
negras, interadas numa civilizacdo negro-africana cuja area abrange a Africa
e parte das Américas) ultrapassa o plano de uma afirmacgdo pura e simples
dos valores negros ou do reconhecimento de civilizacdes que floresceram
no continente africano ou ainda da contribuicdo desses valores para o
enriquecimento de outras culturas ditas superiores. Os intelectuais negros
situam a questdo noutro plano e noutra perspectiva: a) das relagdes entre o
poder e a cultura, isto é, do condicionamento politico das culturas negras;
b) das possibilidades duma renascenca dos valores culturais negros e sua
integracdo no patrimonio universal (ANDRADE apud NEVES, 1974, p. 49).

Assim, dentro das relagdes de poder com a cultura e das possibilidades do “novo”
engendrado do processo de luta, mais do que se preocupar com os entraves da
inevitabilidade das influéncias da cultura do colonizador, pensava-se nas contribuicdes
futuras das culturas negras no considerado patrimdnio universal, “animadas” pelos ventos
independentistas. Além disso, a politizacdo generalizada das pessoas geraria criticas internas
as culturas autdctones, de modo que no final da luta, alguns elementos considerados
caducos estariam renovados e integrados aos passos estratégicos de hegemonia.

Como disse Senghor, o desafio posto aos intelectuais era ir além de um
procedimento museoldgico calcado nos inventarios, congelamentos ou ressuscitamentos do
passado. Era preciso saber animar “este nosso mundo”, “aqui e agora” (hic et nunc), a partir
dos valores do passado. Como fazer isso?

Assim, no contexto das lutas de libertacdo, deveria haver um movimento de
elaboracdo da nacdo para o fluir da cultura nacional ja existente e legitimada pela luta dos
oprimidos, embora alienada pelo colonialismo. Este ponto de vista é um argumento

estruturante das falas de Amilcar Cabral e Mério de Andrade também. Compartilha-se a

BANDRADE, Mario de. Cultura negro-africana e assimilagdo. In: Antologia da poesia negra de expressGo
portuguesa, 1969,PP VIl =VIII. In: NEVES, 1974, p. 49.
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ideia de que a luta de libertacdo faz surgir novos homens e mulheres; deste fato, todo um
conjunto de aspectos que compdem a sociedade, sejam eles ligados aos elementos
considerados do mundo do branco ou do preto, dos ricos ou pobres, do tradicional ou
moderno e das inumeras etnias sdo passiveis de critica e reformulagdes.

Madrio de Andrade sugere que para entender as rela¢des de poder desenhadas nos
movimentos nacionalistas, como os conflitos de classe, entre outras diferencas que pululam
no interior destes movimentos, era imprescindivel, por exemplo, compreender as
permanéncias do que ele chamou de “superestruturas africanas” e reorienta-las. Andrade
entdo cita Cabral, que se concentrou nestas questdes em seus escritos sobre cultura e que
deu importancia ao estudo das manifestacdes culturais, para se fazer o levantamento de
aspectos que ndao mais estariam de acordo com os novos projetos de sociedade pensados
pelo movimento de libertacdo, inclusive caracteristicas que confrontavam com o mundo
moderno, como: o medo da natureza, o peso das crengas no passado e também o que ele
chamou de “complexo de seguranca organica” e influéncias da “mentalidade magica”
(ANDRADE, 1974, p. 28). Em outras palavras, todas as culturas eram passiveis deser
criticadas e reorientadas diante de demandas do presente da luta e assim também seria em
relacdo as culturas africanas. Em alguns filmes analisados nesta tese serd possivel perceber
estas negociagdes de pertengas.

Nesta trilha, Andrade, assume as afinidades com Fanon, corroborando com a ideia
dos poderes dos desdobramentos das lutas anticoloniais na construcdo de uma outra

sociedade, citando-o:

Pensamos que a luta organizada e consciente empreendida por um povo
colonizado para restabelecer o dominio da nagdo constitui a manifestagdo
mais plenamente cultural que pode existir [...] A prépria luta, no seu
desenrolar, no seu processo interno, desenvolve as variadas direc¢cdes da
cultura ao mesmo tempo que vai esbocando novas direcgdes. [...] Apds a
luta ndo é sé o colonialismo, mas é também o colonizado, que desaparece
(FANON apud ANDRADE, 1974, p. 28).

Andrade situa as reflexdes de Cabral como desdobramentos de algumas ideias de
Fanon, o que é muito interessante, afinal sugere uma vez mais que houve uma comunicacao
e afinidades significativas entre os trés intelectuais que tinham a observacdo e participacao

nas lutas o principal elemento inspirador para suas reflexdes.
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Numa perspectiva tedrica, cultura e luta, portanto, sdo dois fenGmenos
interdependentes; a pluralidade de aspectos culturais e as estratégias de luta estimulam
reciprocidades entre estas duas dimensdes. Para a cultura, as lutas funcionavam como um
motor de criatividade de renovacdo e critica interna; é elemento provocador de reflexdes,
avaliacGes e mudancas na perspectiva da melhoria da sociedade. Ja para os fundamentos da
luta, os referenciais culturais eram fontes inesgotaveis de motes inspiradores para organizar
a contestacgao.

As lutas promoveriam ainda a ampliacdo do conhecimento dos espagos onde as
pessoas viviam e compartilhavam o territdrio e no¢des de pertenca, bem como estimulariam
os individuos a pensar nas contradicdes internas, complexos e preconceitos de classe,
género e ainda poderiam fazé-los se sentir participantes ativos do processo de construcao

do espaco onde viviam e, assim, do pais, do continente e mundo.

A luta de libertagdo, que é a mais complexa expressdo do vigor cultural do
povo, da sua identidade e da sua dignidade, enriquece a cultura e abre-lhe
novas perspectivas de desenvolvimento. As manifestagdes culturais
adquirem um novo conteldo e novas formas de expressdo, tornando-se
assim um poderoso instrumento de informacdo e formacdo politica, ndo
apenas na luta pela independéncia como também na primordial batalha
pelo progresso. (CABRAL, 1972, p. 247).

E nesta linha de reflexdo que Amilcar Cabral considera que as lutas de libertagdo sdo
geralmente precedidas por uma intensificacdo nas manifestacdes culturais. Ja vimos aqui
qgue os anos 40 e 50 do século XX, em Angola, foram marcados por grandes projetos e
atividades culturais que visavam resgatar valores enddgenos e interrogar baluartes do
ocidente. A sucessdo de atos de negacao da cultura do opressor poderia gerar formulagdes
de outros projetos e experiéncias de estar no mundo, mais frutiferos quando se concretizam
em lutas de libertacao.

Alids, explica Cabral que quando um povo quer conquistar outro, as principais taticas
sdo a desestruturacdo das forcas de producdo e o ataque violento as estruturas simbdlicas
de pertencimento, isto é, o universo cultural: “com efeito, pegar em armas para dominar um
povo é, acima de tudo, pegar em armas para destruir ou, pelo menos, para neutralizar e

I”

paralisar a sua vida cultural”. Esta afirmacdo indica pistas para entender a interpretacdo que
ele fazia do passado colonial: como memadrias dos processos violentos de empobrecimento
econdbmico e de esvaziamento existencial seguido das estratégias mal sucedidas de
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assimilacdo ao mundo do estrangeiro. A luta pela libertacdo significava, na esfera das
dimensdes culturais, uma reconquista do patrimonio de pertenca e sua legitimidade estava
na compreensdo de seu vigor como acimulo de resisténcias ao longo de todo processo
colonizador; a luta anticolonial, como um dapice. Lembremos que Cabral nasceu e viveu em
paises colonizados e dizia saber do poder de destruicdo engendrado pela maquina
colonizadora/civilizatéria. A luta contra esse sistema, inclusive, envolvia uma rede muito
maior composta por outros povos que compartilhavam experiéncias parecidas de
dominacgdo, ndo necessariamente estrangeiras. Amilcar Cabral foi morto em combate na luta
de libertacdo na Guiné-Bissau em 1972, pelas forcas portuguesas.

E nessa fissura que o cabo-verdiano-guineense se configura como um importante
simbolo de questionamento das estruturas coloniais. A “resisténcia cultural”, que ele
acreditava “indestrutivel”, era também formulada e reformulada em periodos especificos da
histéria e esse movimento poderia se transformar em forca revolucionaria. Os colonizadores

teriam sempre errado ao subestimar a forca cultural dos africanos:

O povo de Portugal, que ndo gozou as riquezas usurpadas aos povos
africanos pelo colonialismo portugués, mas que assimilou, na sua maioria, a
mentalidade imperialista das classes dirigentes do seu pais, paga hoje muito
caro, em trés guerras coloniais, o erro de subestimar a nossa realidade
cultural. [...] A era colonial instalou-se em todos os crimes da exploracao
que o caracterizam. Mas a resisténcia cultural do povo africano ndo foi
destruida. Reprimida, perseguida, traida por algumas categorias sociais
comprometidas com o colonialismo, a cultura africana sobreviveu a todas
as tempestades refugiada nas aldeias, nas florestas e no espirito de
geracgOes de vitimas do colonialismo (CABRAL, 1995, p. 228).

Embora encaminhado em perspectivas de a¢des politicas, Mario de Andrade confessa
gue a preocupacdo cultural permanecia sob uma forma diferenciada: a inscricdo do cultural
no politico. Partia do principio de que era necessario dar um sentido operacional a cultura e
concluia que a prépria praxis politica “era uma obra cultural por exceléncia. Eis um
pensamento de Fanon, que o nosso grupo vai aprofundar”. Cabral afirma que a cultura,
independentemente das suas filiacdes ideoldgicas era considerada elemento essencial da
histéria de um povo; era mesmo a prdpria histdria, “como a flor é resultado de uma planta”.

Torna-se imperativo citd-lo novamente:

Como a histdria, ou porque ¢é a histdria, a cultura tem como base material o
nivel das forgas produtivas e o modo de producdo. Mergulha as suas raizes
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no humus da realidade material do meio em que se desenvolve e reflecte a
natureza organica da sociedade, podendo ser mais ou menos influenciada
por factores externos. Se a histdria permite conhecer a natureza e a
extensdo dos desequilibrios e dos conflitos (econdmicos, politicos e sociais)
que caracterizam a evolugdo de uma sociedade, a cultura permite saber
quais foram as sinteses dindmicas, elaboradas e fixadas pela consciéncia
social para a solugdo desses conflitos, em cada etapa da evolugdo dessa
mesma sociedade, em busca de sobrevivéncia e progresso. (CABRAL, 1995,
p.224).

E nesta perspectiva que a luta de libertagdo era compreendida como uma “expressdo
politica organizada da cultura do povo em luta”. Para os intelectuais combatentes, ja tinha
se passado o tempo em que cultura era confundida com tecnicidade ou quando ja esteve
ligada a cor da pele ou formato dos olhos. O movimento de libertagdo deveria levar em
consideracdo que todos os povos sdo portadores e criadores de cultura, que ndo pode ser
apanagio de algum setor da sociedade. Explica Cabral que o movimento de libertacdo
deveria entender a complexidade e varia¢des culturais e ndo partir do principio de que sdo
todas homogéneas. Tanto em realidades locais quanto nas grandes escalas, isto é, seja numa
comunidade da Guiné, em toda Cabo Verde ou em todo continente africano ha distribuicdes
diferenciadas de experiéncias de cultura.

Nesta perspectiva, a nacdo independente sintetizaria os conflitos do presente, uma
vez que se mostraria capaz de se assentar num todo multifacetado. O presente como o lugar
das ressignificacbes culturais elaboraria contingéncias de pertencimentos, inaugurando
futuros — um movimento de politizagdo conscientemente articulado em nome da elaboragao
da unidade. Tal procedimento incluia o ataque sistematico ao colonialismo e a figura do
colonizador. Este, por sua vez, buscava manter a linha de agente civilizador, em meio a luta
anticolonial, desenvolvendo mecanismos de manutencdo e permanéncia das disposicdes
convenientes.

Na esteira dos intelectuais combatentes, se luta é cultura e cultura é historia,
interessa-me problematizar as trajetérias dos conflitos entre as multiplas estratégias de
inclusdo/exclusdo de temas, personagens, memorias no (re) elaborar processual dos
pertencimentos em curso. Este movimento inclui invariavelmente as praticas do colonizador,
um dos lécus privilegiados pelo qual a contranarrativa de luta de libertacdo é elaborada.

A expressao “cultura” — na voz dos intelectuais: luta, consciéncia, histéria; e na voz
dos colonizadores: civilizacdo branca, europeia, cristd — carrega consigo a polissemia peculiar
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aos signos linguisticos nas experiéncias sociais. No caso especifico das estratégias de luta
utilizadas pelos grupos que buscavam a hegemonia em Angola, cultura serd mais do que
matéria constitutiva do mundo (EAGLETON, 2005, p. 12). Os lugares de manifesta¢des/
representagdes das praticas sociais, como nas narrativas filmicas, guardardo consigo os
vestigios de uma transicao histdrica crucial. Como um conjunto de a¢des simbdlicas (GEERTZ,
2008), me interessa identificar/ problematizar o que se pretende comunicar, o que se
intenciona, e, sobretudo, como se pretende resolver o drama da multiplicidade evidente em

torno dos projetos de unidade.

2.2 Portugal e a cultura de fronteira

[...] a fronteira se torna o lugar a partir do qual algo comega a se fazer presente em
um movimento ndo dissimular ao da articulagéo ambulante, ambivalente [...]
“Sempre, e sempre de modo

diferente, a ponte acompanha os caminhos morosos ou apressados dos homens
para ld e para cd, de modo que eles possam alcang¢ar outras margens... A ponte
retine enquanto passagem que atravessa."

Homi Bhabha inspirando-se em Heidegger.

“Todos estes povos sdo portugueses e amam Portugal. Maravilhoso destino desta
Pdtria evangelizar e civilizar, abrindo caminhos espirituais depois de haver rasgado
as estradas do mundo”.

E como conclui o narrador do filme portugués Gentes que nés civilizamos, de
Antonio Ribeiro, depois de apresentar caracteristicas étnicas de vdrios povos que
viviam no territorio angolano.

“Agora ali estava, sozinho, rodeado de pretos bogais, que se riam dos seus
costumes e da sua incompreenséo da lingua nativa”.

(trecho do conto “Zé Manuel”, da obra Imagens de Angola, de d’Almeida, que trata
dos desafios do colono portugués em terra africana).

“Dos negros, poucos sabiam falar portugués. Tinha também de aprender a sua
lingua, para depois ensinar a dele. Era uma espécie de enxertia — pensava. Sim,
enxertar no preto uma grande parte do trabalho da sua terra, da sua aldeia, tdo
fresca e tdo linda. Mas aqui o meio era outro. Era necessdrio adaptar-se”.

(trecho do conto “Amor na Selva” (D’ALMEIDA, 1949, p. 100), momento de reflexéo
do colono portugués sobre estratégias de sobrevivéncia em Angola).

No classico texto de Ki-Zerbo e Boubou Hama, “O lugar da histéria na sociedade
africana”, os autores lembram que a histdria de todos os povos é sagrada e que o enfoque

mitico, parece, afinal, constitui-las. Esta consideracdo é relevante, uma vez que os europeus
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haviam determinado que os povos africanos eram destituidos de histéria por causa da
maneira como lidavam com o passado, com as narrativas e no¢bes de registro. Em
contrapartida, na mesma época em que estas ideias eram difundidas, os europeus
elaboravam praticas politicas, econdmicas e culturais em torno de um mito: o nacionalismo,
que fazia com que determinado chefe de Estado contempordneo se dirigisse ao seu pais
“como a uma pessoa viva” (HAMA & KI-ZERBO, 2010, p. 28).

O nacionalismo foi um fendmeno com diferentes configura¢cdes que estabeleceu
formas inovadoras nos relacionamentos entre os povos. Ao longo do século XIX, as relacdes
entre europeus e africanos, por exemplo, ganharam outros contornos. Paises como Franga,
Inglaterra, Alemanha, Portugal, Itdlia, Bélgica, Espanha ensaiavam prdticas outras na
geopolitica mundial, ao lancar bases para diferentes experiéncias de imperialismos, diante
das transformacdes engendradas pela “etapa oligopolista do capital industrial”, de modo
gue “as relagdes de dominacdao ou hegemonia nos casos de colonialismo direto ou indireto”
se tornaram “produto necessario da reproducdo do espaco sob as relacdes de producdo
capitalistas” (SECCO, 2010, p. 201).

Para Mudimbe, com este movimento programou-se uma estrutura colonizadora na

terra do outro, que abarcava dimensdes fisicas, humanas e espirituais:

Eu sugeriria que ao analisar este processo, é possivel utilizar trés
explicagbes principais para determinar as modulaces e métodos
representativos de organizagdao colonial: os procedimentos de aquisicao,
distribuicdo e exploragdo de terras nas colGnias; as politicas para
domesticar nativos; e a forma de gerir organizagdes antigas e implementar
novos modos de produgdo. Assim, emergem trés hipdteses e acgles
complementares: o dominio do espaco fisico, a reforma das mentes nativas,
e a integracdo e histdrias econdmicas locais segundo a perspectiva
ocidental. (MUDIMBE, 2013, p. 16).

Do final do século XIX até meados do século sequente, aportes intelectuais justificam
e estimulam os programas de regenerac3o do espaco e dos individuos das colonias. A Africa
e a Asia s3o inseridas nestas novas diretrizes perpetradas pelas poténcias europeias e
simbolizavampossibilidades de exploracdo de recursos naturais e ampliacdo de mercado
consumidor. Para que tais estratégias fossem bem sucedidas, negécios eram firmados entre
membros das elites locais nativas ou através de vinculos politicos e econémicos ja

estabelecidos anteriormente com antigos colonos de descendéncia europeia nestes
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territérios. Segundo Secco, o movimento de aproximacdao em diferentes locais nos dois
continentes é constituido por um“conjunto de trapacas baseado nas armas e legitimado pelo
marketing”. (SECCO, 2010, p.188-189).

Trata-se do processo de elaborac¢do dos Estados modernos, que tera no culto a nacao
o “motor ideoldgico” fundamental. Secco explica quea construcdo dos impérios “dava a mae
patria um papel de ‘estado lider’ quando nao de ‘raga lider’” (SECCO, 2010, p. 192, aspas do
autor). Embora o nacionalismo estivesse calcado numa pretensdo de difusdo massiva de
discursos ufanistas, o que realmente conseguiu ser popularizado e compartilhado foi a ideia
de que os povos da periferia europeia, como os asidticos e africanos, eram seres
naturalmente inferiores.

E referente a esta época que Lénin teria utilizado a alcunha “imperialismo
esfarrapado” para explicar o tipo de imperialismo de paises periféricos — fundado na
emigracdo e em aportes culturais e econémicos pouco relevantes, ainda de baixo potencial
dos impulsos do capitalismo, como Portugal, Espanha e Itdlia (SECCO, 2010, p.195-6). Por
razGes histéricas e geograficas, estes paises ndo tinham seu imperialismo diretamente
vinculado as necessidades industriais préprias. Por causa disso, funcionavam muito mais
como “correia de transmissdao” para as demandas das regides mais desenvolvidas.

Que tipo de nacionalismo poderia surgir sob a configuracdo de um imperialismo fora
dos moldes daqueles que se consideram paises centrais? Boaventura Santos, Henriques,
Secco, Wheeler, Pélissier explicam por caminhos que relativamente se encontram que a
especificidade semiperiférica de Portugal fora basilar para a estruturacdo deste pais do
ponto de vista econémico, politico e cultural, tanto no que diz respeito as configuracdes
internas de pertencimento a uma estrutura de unidade nacional, quanto em comparacgao as
outras nacdes no jogo politico dos impérios e, no que mais interessa nesta pesquisa, nas
relacdes entre Angola e sua metrdpole.

Parece plausivel supor que se econOmica, politica e culturalmente os portugueses
eram considerados povo inferior e subalterno, eles teriam motivos ainda mais decisivos para
formatar uma nacdo que buscasse se distanciar dos elementos que os sujeitavam, uma vez
gue as relacdes entre seus vizinhos “potentes” exigia rigor, autonomia, austeridade. Seria
ingénuo da minha parte ndo problematizar as hierarquizacdes das diferencas que também

eram e ainda sdo experimentadas no territério europeu. Embora pareca haver uma
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uniformidade na ideia de Europa e Ocidente, estas categorias ha muito tempo ndo
convencem mais como uniformidade, sobretudo quando analisadas no campo das disputas
internas do continente. Num dos anexos do livro O encobrimento do outro, Dussel nos
apresenta um esquema de elaboracdo processual dos significados destes dois verbetes. E
muito pertinente para a discussdo proposta neste momento da tese, pois traz a tona que os
conceitos europeu e ocidental sdo construcdes sociais ancoradas nas relacdes de poder e
localizadas historicamente. O que nos interessa é que no contexto referido acima, Portugal
destoava do mosaico dos poderes imperiais em voga e que também sob as estratégias
politicas era ideologicamente desmembrado. Deve-se considerar/problematizar, no entanto,
gue na economia dos relacionamentos e no jogo das identificacGes, estas orientacdes
acabavam por ser experimentadas ou apropriadas, embora os portugueses tenham seguido
século XX adentro com o seu projeto imperial.

E é neste campo das disputas que podemos acurar o ser portugués dentro de suas
estruturas de significacdo para si e para os outros, e é neste interim que destaco que a
possibilidade de elaborar/reelaborar os sentidos da nacdo — e assim, do povo que dentro
dela vivia — era uma oportunidade de materializar projetos de expansdo, dominio e
estabilidade dos lusitanos.

No decurso da segunda metade do século XIX, as entidades nacionalistas elaboram
planos de a¢do, tomam posicionamentos, lancam opinides, preparam estratégias, delineiam
perfis que, paulatinamente, parecem fazer ver “pessoas vivas”, como sugeririam Ki-Zerbo e
Boubou Hama. Nesta época de intensas competi¢cdes, as memadrias dos povos servem as
narrativas nacionais relatos, herdis, odisseias que ddo a operacdo historiografica um sabor
exclusivo e, aos historiadores, um papel estruturante na dinamica de fundacdo, conformacgao
e legitimidade desses projetos de unidade. Outras praticas e linguagens também estardo “a
servico” da intermediacdo desses discursos, como as feiras e exposi¢cdes coloniais, a
literatura, a fotografia e o cinema.

Entre 1884 e 1885 aconteceu na Alemanha a Conferéncia de Berlim, evento que foi
resultado deste contexto de disputas e do redesenhar da geopolitica imperialista e de
atualizacdo das estratégias de civilizacdo e catequizacdo instituida pelos europeus. Uma das
pautas defendidas foi a definicdo dos protocolos juridicos para se tomar posse de uma

colonia(SECCO, 2010, p. 197). Este item consistia em criar mecanismos de controle as
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pretensdes de coloniza¢do consideradas abusivas, como foi a de Portugal que propunha a
ideia de reunir Angola e Mogcambique numa faixa de terra que atravessaria o continente
africano e faria este territério ser banhado pelos oceanos Atlantico e indico. Este projeto,
chamado “mapa cor-de-rosa”, fora indeferido pelo Ultimato Inglés de 1890,
desconsiderando os propdsitos nacionalistas dos portugueses. De acordo com Secco,
esclarecia-se que “ndo bastava ocupar uma pequena faixa litordnea e nela colocar uma
bandeira para se declarar dono de uma vasta porc¢ao de terra” (SECCO, 2010, p.198).

Imagem 13: FIG. “O Ultimatum”, 1890. Caricatura do artista Bordalo Pinheiro, que na época criticava as
relagdes de abuso entre Portugal e as outras nagdes europeias, em especial a inglesa. Aqui, os colonos sdo

representados como aqueles que seriam expulsos em relagdo a exigéncia da retirada das forgas militares
portuguesas dos territérios pretendidos.
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O famigerado “mapa rosa” funcionaria como uma sintese justa dos direitos histéricos
gue os portugueses acreditavam ter sobre o territério africano. A estratégia discursiva,
ancorada nas memédrias das relagGes entre Portugal e varias civilizagOes africanas, sera uma
constante no desenrolar do século XX, tendo nos ultimos suspiros do século XIX a sua escora.

E nomeadamente neste periodo que os portugueses reinem aspectos para montar uma

24Imagem disponivel em: <http://becre-esct.blogspot.com.br/2010/01/11-de-janeiro-de-1890-ultimato-
ingles.html>. Acesso em: 29 de agosto de 2013.
88



nacdo que atuara em diferentes frentes, situacdes e desafios tanto do ponto de vista das
relacdes com os europeus, quanto das relacdes com suas consideradas possessées coloniais
pelo mundo. Estas ultimas, esclarece Wheeler (2011, p. 132), eram um simbolo de salva¢do
que persistiu nos tempos modernos: um devaneio/ambicdo imperial alimentado pelo
nacionalismo e por um complexo de inferioridade;este sonho manteve-se na mente dos

portugueses, mesmo nos periodos mais dificeis da crise colonial.

Imagem 14: O mapa rosa
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A vista disso, os portugueses precisavam encontrar subterfigios de validade e
adequacdo do seu programa nacionalista no jogo das concorréncias entre os seus vizinhos
do continente. Como vimos, a cartografia que afirmava a superioridade do ocidente nao
reconhecia em Portugal um semelhante, muito pelo contrario. A partir do século XVII, os
portugueses teriam sido o Unico povo europeu que, ao mesmo tempo em que “observava e

considerava os povos das suas col6nias como primitivos ou selvagens, era ele préprio,

** Disponivel em: <http://www.africafederation.net/Rose_map.htm>. Acesso em: 29 de setembro 2013.
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observado e considerado, por viajantes e estudiosos dos paises centrais da Europa do Norte,

como primitivo e selvagem” (SANTOS, B., 2006, p. 152).

Em termos simbdlicos, Portugal estava demasiado préoximo das suas
coldnias para ser plenamente europeu e, perante estas, estava demasiado
longe da Europa para poder ser um colonizador conseqiiente. Enquanto
cultura européia, a cultura portuguesa foi uma periferia que, como tal,
assumiu mal o papel de centro nas periferias ndao-européias da Europa.
(SANTOS, B., 2006, p. 152).

Assim, Portugal, diferentemente de outros povos da Europa, “teve de ver-se em dois
espelhos para se ver, no espelho de Préspero e no espelho de Caliban, tendo a consciéncia
de que o seu rosto verdadeiro estava algures entre eles” (SANTOS, B., 2006, p. 152).

Ao tentar definir o estatuto identitdrio de Portugal com as identidades culturais dos
povos brasileiros e africanos, o autor propde metaforicamente a hipétese de que a cultura
portuguesa ndao tem conteldo, e sim forma, e que essa forma é a fronteira, ou a zona
fronteirica, que é hibrida, “babélica, onde os contactos se pulverizam e se ordenam segundo
micro-hierarquias pouco susceptiveis de globalizacdo” (SANTOS, B., 2006, p. 153). Sua
discussdo gira em torno dos mecanismos de elaboracdo das culturas nacionais no século XIX,
por isso, especifica que no caso portugués a tensdo entre o universalismo e o particularismo
— caracteristica das culturas nacionais geridas pelo Estado — fora manejada de modo que os
espacos locais e transnacionais foram muito mais enfatizados do que o nacional, chamado
por ele de espaco intermédio entre uma dimensdo e outra. Desse modo, ele afere que no
quesito identidade nacional Portugal nunca foi suficientemente diferente das identifica¢cdes
culturais positivas associadas as culturas europeias, nem muito menos suficientemente
diferente das identificacGes negativas que desde o século XV eram ligadas aos outros, os ndo
europeus. Tais especificidades ndo precisam culminar num juizo negativo da cultura
portuguesa, afirma o socidlogo, que lamenta a ndo utilizacdo desta disponibilidade
multicultural da zona fronteirica pela politica estatal do pais.

Boaventura Santos, entdo, sugere que esta excepcionalidade portuguesa e das suas
coldnias, isto é, a evidéncia da “zona fronteirica” implica em potencialidades criativas e
manobras identitdrias frequentes escoradas em precariedades politicas: “em tal zona, sdo

|”

imensas as possibilidades de identificacdo e de criacdo cultural” que se caracterizam pela

fragilidade do convencimento da distincdo hierarquizada, por isso potencialmente
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subversiveis (SANTOS, B., 2006, p. 153). Para o socidlogo, a referida forma cultural
portuguesa de fronteira se desdobra em elementos de vigéncia também no Brasil e nos
paises africanos de expressao portuguesa que, para ele, nunca foram colonias plenas.

A pesquisa realizada por Wheeler sobre Angola nas décadas de transicdo entre os
séculos XIX e XX revela interpreta¢des que parecem mesmo afinadas com o que assinala
Boaventura Santos. Trata-se de um periodo de intensa agitacdo e de bastante visibilidade
das reivindicacdes feitas por individuos insatisfeitos, como ja sublinhei no capitulo anterior.
O neocolonialismo europeu trazia ameacas de invasées de povos estrangeiros ao territdrio, e
estes receios dividiam a populagdo angolana (assimilados, indigenas, colonos) entre aqueles
gue acreditavam na crise para emancipacdo e independéncia, outros que alimentavam as
campanhas de “hipernacionalizacdo” portuguesa ou ainda tais temores impulsionavam a
elaboracdo de criticas ao sistema colonial portugués e a necessidade de reformas, entre
outros movimentos possiveis.

A analise dos periddicos que circularam nesta época em Angola foi fundamental para
Wheeler esmiucar a sua investigacdo sobre tais conflitos que punham em desconfianca
sistemdtica o projeto de civilizacdo engendrado pelos lusitanos. Os ataques ao aludido
projeto incluiam a “ma indole” dos colonos que cada vez chegavam mais e integrava
também uma apologia ao cardter do homem negro angolano “na sua qualidade de ‘homem
como qualquer outro’”, e ousavam declarar que “Angola era a terra de homem negro”
(WHEELER, 2001, p. 163).

Contar a histéria do imperialismo europeu como um conjunto de forgas laterais, dos
mandos e desmandos dos titds, encobre as agéncias e o outro conjunto de energias, projetos
de sociedade dos individuos que viviam nos territérios que os imperialistas vislumbravam.
Isto posto, utilizarei aqui a andlise feita por Wheeler do documento Voz de Angola Clamando
no Deserto: Oferecida aos Amigos da Verdade pelos Naturais — um protesto dos assimilados
(escrito em sua maioria por pretos e mesticos), impresso em Lisboa em 1901, materializado
numa colecdo de artigos que foram publicados na imprensa de Luanda entre os anos 1889 e
1901, com 200 paginas. De acordo com esse historiador, tal material funcionava como uma
antitese aos defensores da civilizagcdo portuguesa.

O curioso é que parecia haver certa conformidade entre os assimilados para a

necessidade de civilizacdo. O ponto essencial de discordancia, todavia, era com a presenca

91



dos portugueses, afinal, este povo parecia ndo contemplar os critérios elementares de

III

“carro chefe civilizacional” nem de si mesmo. A citacdo abaixo é parte do material publicado

aludido acima, da autoria de Fontes Pereira, um dos seus maiores agitadores:

Portugal, tendo conquistado esta col6nia had mais de 400 anos, ndo fez nada
pelo progresso do pais, nem em questdes materiais, nem literdrias ou
morais. As pessoas sdo brutalizadas como no seu anterior estado primitivo.
Este é um crime de ofensa contra a civilizacdo, deixando estagnada esta
muito rica coldénia. Apenas a negligéncia dos seus governantes explica esta
situagdo. (PEREIRA apud WHEELER, 2011, p. 164).

Tratava-se de uma critica mais profunda, estrutural. A histéria, as paisagens, os dados
estatisticos de pobreza, os estado de miséria da grande parte da populacdo nos ambientes
urbanos, o trabalho escravo nos interiores, entre outras misérias, atestavam a precariedade
da empreitada portuguesa em Africa. Por outro lado, estas mesmas pessoas viam Portugal
atualizar obstinadamente um discurso de reconhecimento e legitimidade da sua presenca e
manutenc¢do que conservava a estagnacdo e perseguicdo da esmagadora maioria do povo de

Angola.

Estas cacadas a raga e outras violéncias de igual jaez tem resolvido muitas
tribos a ndo aceitar uma civilizacdo fundada numa politica egoista dalgumas
nagdes européias, porque entregando-se a principio a influéncia, a palavra
fluente do missiondrio, falando em nome de Deus e de uma sociedade, que
se apresenta na aparéncia cheia de santidade, rodeada de virtudes, nada
tinham os naturais (julgaram) que recear do branco, mas viram [...]
portanto que a chamada civilizagdo ndo passava duma série de teorias sem
significagdo pratica alguma (PEREIRA apud: WHEELER, 2011, p. 164).

O saque, a destruicdo, as torturas e mortes estavam ligadas a ideia de civilizacdo, o
gue parecia absolutamente inconcebivel e paradoxal. Além da desaprovacdo da proposta do
processo civilizador dos portugueses, mais trés pontos foram catalogados por Wheeler em
relacdo a analise dos artigos que circularam na cena angolana da virada do século. O
segundo tema fazia uma correlacdo direta com a estrutura da sociedade colonial: embora
considerados desprovidos de civilizacdo, eram os nativos substanciais para a economia;
eram eles os responsaveis pelo desenvolvimento do territdrio. O préximo ponto diz respeito
a discrepancia entre uma realidade tedrica dos chamados esclarecidos que havia em Lisboa e
outra do grupo de iletrados, respaldados como colonos, que gradualmente chegavam em

Angola, principalmente depois de 1870: eram estes individuos os verdadeiros rivais do
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progresso em Angola e ndo as autoridades de Lisboa, ja que eram “racistas, retrégrados e
incultos e agrediam os assimilados fisica e mentalmente” (WHEELER, 2011, p. 165). Numa
possivel equagdo de imagens entre o povo portugués e 0s negros, estes seriam sindnimo de
“simplicidade, submissdo e tranquilidade” e outro “cruel, criminoso e sanguinario”
(WHEELER, 2011, p. 165). Dentro deste esquema de identificacdo, as sublevacgGes africanas,
inclusive as que aconteciam “no mato”, eram compreendidas como reac¢bes legitimas, de
modo que a libertacdo de Angola era irremedidvel. A crenca na emancipacao, portanto, foi o
guarto ponto mais relevante apontado por Wheeler.

Estas consideracdes aqui apresentadas revelam diferentes processos de elaboracdes
das justificativas de Portugal em continuar em Angola e, da mesma forma, as construcoes
paralelas do contradiscursos dos seus moradores que, como vimos, podiam ser pretos,
brancos, mesticos, assimilados ou ndo. Este cendrio também esclarece o que disse Neves no
capitulo anterior sobre a negritude para além dos aportes estrangeiros. Em Angola, um
conjunto de teorias e praticas concebia uma configuracdo prépria do movimento que depois
ganhou uma dimensdo mais geral e internacionalista.

O ano de 1910 simbolizaria para a comunidade insatisfeita angolana maiores avancos
no que diz respeito a ampliacdo de conquistas, pois Portugal passa a ser uma republica. E, de
fato, aconteceram até cerca de 1922. A constituicdo republicana ampliou as liberdades de
imprensa, de opinido e de associa¢des para cidaddos na Europa e na Africa (WHEELER, 2011,
p. 175). No entanto, sdo ainda mais acirrados os conflitos raciais, politicos e econémicos.
Além disso, os periodos marcados por reivindicagdes abertas sinalizavam quao urgente era a
necessidade de constru¢cdao de mecanismos de controle, censura e, como veremos mais a
frente na voz de Henrique Galvdo — antigo administrador da Huila — de portugalizacao, leia-

se nacionalizacdo na terra d’Angola.

A primeira republica morreu em 1926. A sua extingdo marcou o fim de uma
fase importante da histdria de Angola e do nacionalismo angolano. Uma
geracgdo inteira de assimilados moderados foi neutralizada ou purgada no
periodo de 1923-30, e o nacionalismo angolano entrou numa nova fase de
siléncio e inactividade. Seria preciso esperar mais 20 anos para que
ressurgisse uma geracdo de activistas e rebeldes, ao passo que os
assimilados, ja mais velhos, cujas esperancas tinham sido inflacionadas pela
republica, tentaram salvar o que podiam dos seus empregos e posi¢des. [...]
Outros recusaram-se a renegar as suas antigas liberdades e preferiram a
prisdo ou o exilio. (WHEELER, 2011, p. 190).
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Os portugueses continuavam vendo nas suas col6nias os suportes necessarios para se
manter como nacgdo e era imprescindivel manté-las sob seu controle. O mundo do Além-Mar
brindava os portugueses com a alegacdo de patria pluricontinental e multirracial,

argumentos que seguirdo dando amparo para seus objetivos no decorrer do século XX.

2.3 Tempo de reden¢do ou a mistica colonial

“A vontade de ser uma nag¢do introduz no presente enunciativo da nagdo um tempo
diferencial e iterativo de reinscrigdo.”
Homi Bhabha.

Disse, ha alguns anos, um artista da minha geragdo: “Estdo ditas tédas as palavras
que podem salvar Portugal; sé falta uma coisa — salvd-lo”.

Parafraseando, neste caso mais restrito que aqui me traz, posso dizer: “Estdo
escritas e ditas todas as palavras que podem salvar Angola — s6 falta salva-la”.
Henrique Galvdo em 1930.

Angola e Portugal compartilhavam a mesma trajetdria de expectativas e tragédias: é
0 que pensava o antigo governador da Huila, capitdo do exército e escritor Henrique
Galvio®. Para ele, as duas terras estavam ligadas, antes de qualquer coisa, pelas promessas
e projetos frustrados. Eram estes os aspectos fundamentais que as uniam e um dos
fundamentos que fazia de Angola a mais portuguesa de todas as colbnias, “lugar onde o
espirito portugués foi prolongado” (GALVAO, 1930, p. 09).

Somente uma coisa, porém, poderia redimi-las: um projeto de nacionalizacdo bem
sucedido. Este é o fio condutor de uma conferéncia ministrada por ele, em 13 de janeiro de
1930, na Sociedade de Geografia de Lisboa, intitulada: “Nacionalizacdo de Angola”.

E importante ressaltar que os longos anos de relacdes comerciais e os investimentos
em povoamento da terra d’Angola foram marcados por intensas e permanentes resisténcias
da populacdo nativa, desde o século XV (WHEELER, 2011; ANDRADE, 1997; MAGNO, 1934).
Todavia, entre os anos 1870 e 1930 a conquista militar do interior fora terminada e as

“chamas” da rebelido africana tradicional tinham sido controladas (WHEELER, 2011, p. 131).

% Henrique Galvdo também participara no golpe de Estado de 1926 (que deu inicio ao Estado Novo portugués)
e anos depois fard parte da organizagdo da | Exposicao Colonial Portuguesa, em 1934 a qual sera analisada no
Capitulo Ill. (HENRIQUES, 200443, 96).
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Durante os contatos com os portugueses, os indigenas “esculpiram admirdveis pdginas” na
historia das lutas pelo territdrio, “embora contra os mais humanos e mais legitimos dos

colonizadores” %’.

|II

Os frequentes conflitos teriam gerado um “pessimismo colonial” que rondava o povo
luso diante das dificuldades na complexa gestdo dos territorios, o que envolvia as praticas
dos administradores coloniais, das missdes, das pressGes das poténcias europeias e das
multiplas relacbes de poder com as populagdes nativas. A fase de controle, contudo,
confirmava a possessdo de Angola e representava uma mudanca radical de perspectiva a
partir do ultimo quartel do século XIX.

Aos outros dirigentes portugueses que assumiram cargos em Angola na fase pos-
ceticismo, uma “mistica colonial” (WHEELER, 2011, p. 131) passou a ser elaborada e tinha
como base a atualizacdo das narrativas que consagravam os grandes feitos dos lusitanos. As
col6nias eram o pilar da economia de Portugal e deveriam, mais do que isso, ser também
parte das memodrias e do territério oficiais da patria, isto é, ser também Portugal. Ante as
adversidades passadas nas décadas anteriores, as col6nias ofereciam a causa nacional a
oportunidade de ressurgirem as glérias do passado. Este processo, inclusive, acentuaria os
contornos do império e faria dos lusitanos peca fundamental para a existéncia e
manutencdo da civilizagcdo ocidental.

As Ultimas décadas do século XIX e, com mais veeméncia, 0s anos que seguem o
século XX configuram um tempo de redengéo, caracterizado, sobretudo, pelos movimentos
de progressivos retornos ao arcaico: “dentro das virtudes e da capacidade da Rag¢a”, como
afirmou Galvdo. A histdria portuguesa estavam ligados fatos como a luta contra os mouros —
luta em defesa da Europa —,a abertura dos mares, a expansao do cristianismo, entre outras
magnitudes. O povo portugués estaria pronto para uma nova odisseia no século XX, baseada
naestabilizagdo e manutencdo dos dominios ultramarinos: “Foram as primeiras inteiramente
alcancadas. Nada nos permite crer que ndo tenhamos as virtudes de alcangar a ultima”

(GALVAO, 1930, p. 06).

Os escritores envolvidos na febre neocolonial estabeleceram analogiasentre
as virtudes dos soldados portugueses na Africa moderna e dos cruzados que
combateram os mouros. Os infiéis em Angola eram, é claro, os africanos.

" £ como David Magno (1934) conclui a monografia Guerras Angolanas: a nossa agéo nos Dembos, na qual
narra as agoes dos portugueses e a resisténcia da regido dos Dembos entre 1615 a 1919.
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A mistica colonial permaneceu bem arreigada, apesar das doutrinas
democraticas, igualitarias e mesmo socialistas que pairavam no ar durante
a primeira republica (1910 — 26). Mesmo um académico tdo reputado como
o professor Bento Carqueja, da universidade do Porto, escrevia em 1920:
“Nas colbnias reside a garantia mais segura da nossa autonomia, a mais
sélida garantia da nossa prosperidade”. (WHEELER, 2011, p. 132).

Invariavelmente integradas a este movimento, as coldnias portuguesas seriam a
prova de que a patria era feita de Além-Mar. Diz Galvdo que diante das circunstancias
histéricas e do presente, o povo portugués tinha uma missdo, uma “finalidade mundial a

I”

alcancar na ordem internacional” e que a sua realizacdo desenvolver-se-ia numa concepc¢ao
imperial para além do militarismo, algo comumente vinculado as praticas dos titds europeus.
Diferentemente, a responsabilidade estava calcada na “constituicdo pacifica duma unidade
politica, moral e econ6mica, entre Portugal da Metrépole e do imenso Portugal de Além

Mar” (GALVAO, 1930, p. 06) e a via para concretiza¢do deste propdsito era nacionalizar:

Entendemos por Nacionalizagdo, a Acgao de todos os elementos tendentes
a converter e manter as Col6nias, na situacdo de componentes dum grande
Todo Nacional.

Entendemos, por conseqiiéncia, que essa Acgdo é continua, persistente
como o devem ser os proprios agentes vitais da Nacao.

Assim, concluimos que s6 teem o direito de ter Colbnias, aqueles povos
que, na ordem internacional, teem uma finalidade a atingir. (GALVAO,
1930, p.05).

Para Galvao, era importante distinguir o imperialismo de Portugal do inglés e francés
e critica a ideia de que apenas as na¢des mais ricas poderiam civilizar. A histéria revelava —
com uma forga estruturante para o presente — que os portugueses sempre foram marcados
pelos inUmeros contatos com povos de todos os continentes.

E especialmente notavel seu argumento de que os portugueses tinham “perdido a
alma” por causa da multiplicidade de convivios com outras culturas. Do mesmo modo como
essa ideia explicaria a crise identitaria em meio aos vizinhos colossos do continente, que
discriminavam a insignificancia dos lusitanos, também demarcava o momento em que se
revelava inadidvel reinventar a nacdo sob a premissa da vocacgdo internacional, ao integrar o
pais e as colonias num “Todo Imperial”: “Isto ndo quer dizer que ndo tenhamos uma Missdo
Européia e uma Missdo Continental a cumprir. Témo-las, evidentemente, mas essas mesmas

estdo condicionadas pela nossa posi¢do de Nagdo Colonial” (GALVAO, 1930, p.07).
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Diante de tais propdsitos, interessa-nos analisar como Angola serd articulada em
meio a organizacdo dos simbolos de pertencas. De acordo com Galvdo, a fisionomia
angolana era resultado das forgas colonizadoras portuguesas, tanto que era conhecida como
“a mais portuguesa das col6nias”: “de facto, a nossa ac¢do, durante muitos anos, tendeu
efectivamente a prolongar nela os nossos caracteres, a nossa fisionomia e também, os
nossos interesses morais e econdmicos” (GALVAO, 1930, p. 04-05). No entanto, trata-se de
um fendmeno que aconteceu “sem doutrina, sem método, sem espirito, isto é, sem
capacidade de durar e de resistir” (GALVAO, 1930, p. 10). Suas experiéncias como antigo
administrador colonial permitia considerar que ainda eram muitos frageis os sentimentos
sinceros de ligacdo metrdpole-colbnia.

Apontadas a precariedade e a vulnerabilidade dos lacos de correspondéncia entre os
territdrios, um novo plano de acdo deveria ser posto em pratica. Galvao se refere a um
projeto de territorializacdo que levava Portugal para além de suas fronteiras europeias,
assumindo sua missdo e dever para com o mundo, ndo apenas com uma nhagdo ou
continente.

Fernando Catroga ajuda-nos a compreender este fenémeno, quando sugere que a
narrativa que faz a ligacao dos designios de um povo demarca a temporalizacdo da ideia de
patria. Para tal discussdo, ele envereda suas proposi¢des para o movimento de apropriacdes
afetivas do espaco, “trabalho projetivo através do qual o territério, ou como se dira a partir
de Montesquieu, o meio, sera reconhecido como paisagem” (CATROGA, 2008,p. 10, italicos
do autor).

Ainda nos trilhos de Catroga, o processo de nacionalizacdo — que visa enraizar,
associar, criar identidades —, move uma complexa rede de aspectos fisicos das localidades,
os tracos cortados determinados pelo poder politico, assim como diz respeito a geografia
dos afetos e a cartografia dos sentimentos de pertenga dos individuos e grupos envolvidos.
Mais uma vez aproveito as contribuicbes de Boaventura Santos no que diz respeito aos
desdobramentos da sua hipdtese sobre as especificidades da cultura portuguesa e o déficit
do Estado que ndo conseguiu promover a homogeneidade cultural no interior do territério
nacional. Sua teoria é que o Estado portugués nunca teria desempenhado cabalmente
nenhuma destas duas funcdes: nem diferenciacdo face ao exterior, nem homogeneizacao

interna. Nas palavras do socidélogo:
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A minha hipétese de trabalho é que, em Portugal, o Estado nunca
desempenhou cabalmente nenhum destes papéis, pelo que, como
consequéncia, a cultura portuguesa teve sempre uma grande dificuldade
em se diferenciar de outras culturas nacionais ou, se preferirmos, uma
grande capacidade para ndo se diferenciar de outras culturas nacionais e,
por outro lado, manteve até hoje uma forte heterogeneidade interna. O
fato de o Estado portugués ndo ter desempenhado cabalmente nenhuma
das duas fungbes — diferenciacdo face ao exterior e homogeneiza¢do
interna — teve um impacto decisivo na cultura dos Portugueses, o qual
consistiu em as espacio-temporalidades culturais local e transnacional
terem sido sempre mais fortes do que a espacio-temporalidade nacional.
Assim, por um lado, a nossa cultura nunca conseguiu se diferenciar
totalmente perante culturas exteriores, no que configurou um déficit de
identidade pela diferenciagdo. Por outro lado, a nossa cultura manteve uma
enorme heterogeneidade interna, no que configurou um déficit de
identidade pela homogeneidade. (SANTOS, B. 2006, p. 151).

Esta hipétese de Boaventura Santos parece encontrar ressonancia com as criticas
elaboradas por Galvdo. Embora Portugal tivesse sua histdria emaranhada a inumeras
experiéncias de colonizacdo, ele chama atencdo para a caréncia de uma “doutrina” ou

I"

“pensamento colonial” que, de fato, pudesse dar conta das demandas de manutencdo das
col6nias que ao longo do século XX s6 aumentavam. Nesta perspectiva, o antigo governador
da Huila pontua os problemas administrativos que dentre outras coisas estimulavam as
distancias entre a metrépole e os colonos, o que gerava muitos problemas de ordem
politica, econdbmica e, sobretudo, identitaria. Ora, se aqueles que viviam em Angola ndo se
sentiam parte da nacdo portuguesa, o terreno ficaria cada vez mais propicio para as
contestacdes e enfraquecimento do fio condutor de nacionalidade que para Galvao era
urgente investir.

Seu olhar em busca das contradi¢Ges direciona-o para o papel da politica missionadria
das Igrejas no processo civilizatério. Neste quesito, ele destaca que embora os religiosos
tivessem boas intenc¢des, ha em suas praticas um evidente descompasso com os ideais da
colonizacdo. Como os religiosos pareciam compreender as colonias como algo que
caminhava para uma autonomia futura, o discurso dos missiondrios poderia acabar

incentivando contranarrativas ao sistema em voga. Nas suas investigacGes, Wheeler (2011)

também assinalou o papel muitas vezes paradoxal desses empreendimentos religiosos.

Todos os povos, no seu ponto de vista, teem direitos iguais a independéncia
e a autonomia; estes direitos virtuais transformam-se em atuais, desde que
um povo se torna capaz de os exercer com proveito. [...] a Egreja, por meio
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da sua organizagdo missionaria, prevé a constituicdo das Col6nias em
Estados independentes, porque esse é o seu interesse espiritual.
Evidentemente, por mais respeitdveis que sejam, como de facto o sdo, os
seus intuitos, podem vir a exercer no futuro uma ac¢dodesnacionalisadora,
oposta ao interesse politico dos Estados. (GALVAO, 1930,p. 11).

Os problemas com a Igreja eram agravados quando se punha em questdo ainda o
fato de que havia muitas missGes estrangeiras e ndo apenas catélicas na terra d’Angola.
Além disso, a opinido internacional criava um clima de pressdo sobre o pais e suas
possessdes. A Sociedade das Nacgdes teria criticado a forma como o trabalho era organizado
nas col6nias. Para Galvao, tais criticas revelavam, na verdade, a cobica de povos sem colbnia
dos membros imperialistas que faziam parte da referida organiza¢do. O que ele chamou de
“desnacionalizacdo” era, entdo, um processo lento e complexo que envolvia agentes

internos e externos. Assim, Angola,

Moral, Econdmica e Politicamente, é uma col6nia em via de completa
desnacionalizagdo — aquela que era tdo sadiamente a mais portuguesa de
tédas as col6nias portuguesas! A ndo ser que sigamos o critério, que nao é
raro, de entender que ndo hd desnacionalizacdo de Angola emquanto I3
existir uma guitarra e um portugués que cante o Fado. (GALVAO, 1930, p.
20).

O antigo governador da Huila elenca outros aspectos que a época compunham o
movimento de desnacionalizacdo, como a manutencdo e os estimulos degarantia de
privilégios nas relacdbes econémicas com estrangeiros — muitas vezes em detrimento do
tratamento dado ao colono; a explicitacdo das relacdes de dependéncia dos portugueses
para com os ingleses; os entraves no exercicio de controle mais efetivo das fronteiras,
principalmente no que dizia respeito ao acesso dos indigenas as armas via Africa do Sul.
Diagnosticava Galvao que os servicos de colonizacdo estavam tdo precdrios em Angola que
os colonos se tornavam mais descrentes e revoltados“que em relacdo a Metrdpole, a sua
terra, se sentem, mais na posicdo de exilados, de perseguidos, do que na situacdo de
colaboradores da sua grandeza” (GALVAO, 1930, p. 27).

|II

A “marcha imperial” — em andamento ha décadas —estava, portanto, comprometida,
fragilizada e ele ainda ndo tinha chegado a um dos pontos mais preocupantes dos efeitos de

contramao ao embaragado projeto de nacionalizagdo metrépole-col6nia: o préprio ocidente.
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Como ao fluxo da histéria sdo constituintes as contradicGes, os conflitos e
ambiguidades, a civilizacdo ocidental deixava tragicamente ver que ao longo do tempo fora
capaz de criar os antidotos para seus proprios venenos. Galvdo demonstra que ha mais de
trés séculos que ela produz doutrinas criticas e revolugdes “cujo fim tem sido excitar todas
as energias activas dos individuos e dos povos” (GALVAO, 1930, p. 10). Sobre como a Europa
construia paralelamente seus préprios algozes discursivos, Boaventura Santos (2006, p. 42-3)
recorda que as no¢Oes disseminadas de Estado moderno, cidadania, sociedade civil,
secularismo passaram a fazer parte do patriménio cultural e politico mundial e que os
mesmos foram utilizados frequentemente como elementos de resisténcia de grupos
oprimidos.

E importante que tais consideraces arquitetadas ha mais de oitenta anos, ou as
concebidas recentemente, promovam um exercicio de justica cognitiva cuja base esteja na
consideracdo de que o balanco do legado histérico das experiéncias humanas seja capaz de
contemplar sujeitos e praticas antesmente negligenciadas. A canonizacdo da heranca
cultural e politica mundial parece ainda incensar fatos e personagens, como se as multiplas
praticas de contestacdes e construcbes paralelas de projetos de sociedade também nao
fizessem parte do que podemos chamar de patriménio humano universal.

Ao tentar elaborar uma relacdo de alteridade entre as experiéncias de civilizacéo
portuguesa e as de exploracdo dos outros povos europeus, Galvdo conclui que as revoltas
gue estavam acontecendo no mundo eram o “preco” pelas riquezas por tanto tempo
exploradas. Ao sugerir esta equacgdo, ele parece se trair ao expor Portugal entre os
aproveitadores: “ontem o Brasil, a América do Norte, mais recentemente o Japdo, hoje a
China e o Egito, amanh3 a Africa do Sul, o Canad3, a india! Todos recebendo da Europa, o
espirito de revolta contra ela, como preco das riquezas que lhes deram” (GALVAO, 1930, p.
11). Nesse interim, preocupa-se com um cenario de organizacdo politica que era
paulatinamente desenhada em Angola, como a formacdo das Associagbes, pois se
revelariam forgas politicas potencialmente contrarias aos interesses de nacionalizacdo

(GALVAO, 1930, p. 27).

Emfim, resumindo: Desarrumada a Administracdo, ocupadas por
estrangeiros as melhores posi¢Ges econ6micas de Angola, - aquelas que
portugueses desbravaram e valorizaram a custa de tantos sacrificios —
desnacionalizada uma grande parte da populagdo indigena e descontente
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quase totalidade da populagdo branca, enfraquecida a expansdo
missiondria portuguesa, abertas as fronteiras a todos os abusos e ac¢Ges
exteriores, ameacada a nossa soberania, abalada a economia da Col6nia,
assaltada de novo por uma crise grave, pergunta-se se ndao é oportuno,
urgente e inadidvel, considerar o problema da Renacionalizagdo de Angola,
entre os problemas que de alto dominam o futuro da nossa mais vasta e
importante Colénia? (GALVAO, 1930, p. 27-8).

Isto posto, sugere Galvdo uma “renacionalizacdo” seguramente baseada na histéria
portuguesa, assim como nas potencialidades de futuro da considerada colénia-menina-dos-
olhos. Ele assegura que “é necessaria em Angola uma intensa propaganda de Portugal,
exercida pelos meios praticos que o caracter da época impde”, assim como se impunha
indispensavel o movimento contrario de investimento em Portugal de uma propaganda de
Angola das outras col6nias.

A conferéncia proferida por Galvdo encontra ressondncia nos desdobramentos
politicos que acontecem em seguida. Os anos trinta do século XX demarcam um momento

importante para compreensdo do cendrio relacional entre os africanos e os portugueses.

Ill

Anderson Oliva (2009, p. 38) destaca que nesta época é perceptivel “um outro movimento

ideoldgico em relacdo ao elemento humano das col6nias portuguesas” que esteve ligado as
tentativas de centralizacdo e exploragdo econdmica do governo portugués, consagradas pelo
chamado Acto Colonial, decreto que implicava diretamente na configuracdo das relagdes

sociais nas colOnias. Por isso, para Franco,

N3o surpreende, portanto, que o Acto Colonial, decreto n.2 18.570, de 8 de
julho de 1930 e os diplomas que |he deram sequéncia, atualizaram as bases
sob as quais ja estavam legalizadas as relagbes de dominagdo e
subordinacdo estabelecidas entre Portugal e as suas col6nias. Melhor
explicando: o Acto Colonial iniciou a reestruturagdo do sistema do poder
colonial que foi concluido, em 1933, pelos diplomas a ele atrelados — a
Carta Orgdnica do Império Colonial Portugués, aprovada por decreto-lei n®
23.228, de 15 de novembro de 1933,desenvolvimento do Acto Colonial e
adaptacdo da Constituicdo as Colbnias, e a Reforma Administrativa
Ultramarina, decreto-lei n? 23.229, de 15 de dezembro de 1933,
“verdadeiro cédigo administrativo para o Ultramar”. Esse conjunto de
dispositivos consagrou juridicamente a separagdo entre “civilizados” e
“indigenas”, instituindo a tutela do Estado no que se refere as populagdes
“indigenas” de Sdo Tomé e Principe, Guiné, Angola, Mogcambique e Timor.
(FRANCO, 2009, p. 63-4).
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Este Decreto marca a substituicdo da expressao Provincia Ultramarina — designagdo
gue parecia associar ideia de autonomia —, para Colénias, de modo que a Metrdpole
figuravam os sentidos efetivos de centralizacdo de poder. Estas transformacgbes visavam
reafirmar as propensdes portuguesas a colonizacdo, além de demarcar redirecionamentos
da politica imperial em marcha. Ao fazer uso da documentacgao, Franco destaca o artigo 2°
do Acto Colonial que afirma fazer parte “da esséncia organica da Nacdo Portuguesa
desempenhar a funcdo histdrica de possuir e colonizar dominios ultramarinos e de civilizar
as populacdes indigenas que neles se compreendam” (MIRANDA apud FRANCO, 2009, p. 64).

Wheeler explica que, de fato, os planos de controle e de desenvolvimento colonial
sdo encaminhados com mais intensidade, inclusive como reacdo das agitacdes politicas
internas e externas a Angola. Até entre os finais das décadas de quarenta e cinquenta,
Portugal conseguiu experimentar um governo colonial cldssico, “relativamente livre de
pressdes anticoloniais efectivas” (WHEELER, 2011, p. 193). E quando Angola torna-se um

simbolo de certo orgulho nacional.

Contudo, para além de algumas melhorias econdmicas, a vida da maior
parte dos africanos mudou muito pouco. Nesta altura, os angolanos
experimentaram as mais intensas influéncias européias alguma vez
observadas na histdria de Angola e perceberam que os portugueses nao sé
tinham vindo para ficar também no interior, e ndo apenas na costa, como
talvez ficassem para sempre. (WHEELER, 2011, p. 193-4).

Diante de tais objetivos, a Administracdo de Angola concentrou-se ainda mais em
duas esferas que simbolizavam os maiores entraves para o fluir da rica col6nia: a politica
indigena e a economia. Assim, entre 1926 e 1933, outra legislacdo constituiu a base da
politica colonial em relacdo ao africano. Estas transformacdes influiram decisivamente nas
novas aspiracdes das lutas anticoloniais que eclodiram no pds-1961.

As estratégias de permanéncia dos portugueses em Angola revelavam uma expressao
moderna da missdo civilizadora, calcada em ressignificacbes de métodos, mas com os
mesmos objetivos: a manutencdo da justificativa das intervenc¢ées do povo luso em rigorosas
relacdes de poder. Ana Silva (2009, p. 109) explica que devido a natureza hibrida dos
contextos coloniais, o problema das “vigilancias das fronteiras”, quais sejam raciais, culturais
ou socioeconOmicas, é que deve assegurar as dicotomias entre quem coloniza e quem é

colonizado.
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Neste processo, uma nova politica de assimilacdo dos africanos ao mundo dos
direitos outorgados pelos portugueses foi elaborada e p6s fim a ideia de que a integracao do
africano ao estilo europeu aconteceria de forma natural. Wheeler explica que essa demanda
surgiu da filosofia da geracdo de “realistas” do final do século XIX que evidenciavam a
importancia de explicitar os critérios de admissdo do homem negro a categoria de

assimilado que, por sua vez, revelava-se uma questao de direito. Nas palavras do autor:

As suas origens legislativas remontam a 1926, quando o ministro das
Colbnias Jodo Belo redigiu o Estatuto Politico, Civil e Criminal dos Indigenas
das Colonias de Angola, Guiné e Mogambique, que viria a ser substituido,
mas apenas parcialmente modificado, por uma versao de 1929. Destas duas
leis avultavam dois principios fundamentais: primeiramente, a afirmagao
dos direitos naturais dos indigenas africanos, bem como da sua obrigacado
de “satisfazer os seus deveres morais e legais de trabalho, educagdo e
automelhoramento”; em segundo lugar, o dever de “elevar” gradualmente
os indigenas e de alterar as suas maneiras, a fim de os integrar no sector
europeu da colbnia. (WHEELER, 2011, p. 195).

As doutrinas de administracao e de direito do final de século XIX teriam sistematizado

a categoria indigena como um esforco de apoia-lo em distingGes juridicas

de acordo com as quais ele devia estar submetido a um direito privado e
penal especiais, a um direito de trabalho apropriado, a autoridades judiciais
e processos especiais, além de afastado das instituicOes e dos direitos civis
e politicos que eram garantidos nos textos juridicos metropolitanos,
nomeadamente nas suas Constitui¢Ges. (SILVA, A., 2009, p. 111).

Assim, a alcunha indigena definia o africano como uma espécie de aprendiz de
civilizado, uma vez que o pano de fundo destas transformacdes era ainda a missdo
civilizadora que visava transformar, em longo prazo, os negros em cidadaos portugueses.

As duas dimensdes do problema encontrariam a sua institucionalizacdo no Estatuto
Politico, Civil e Criminal dos indigenas aprovado em 1929, que consagrou, no seu art.2, a
definitiva separacdo juridica entre os indigenas, aqueles individuos de raca negra ou dela
descendentes “que, pela sua ilustracdo e costumes, se ndo distingam do comum daquela
raca” e os ndo indigenas, “os individuos de qualquer raca que ndo estejam nestas
condicdes”, os “assimilados”, os cidaddos. (SILVA, A. citando outras bibliografias, 2009, p.
111.)

Ainda em 1929 o Estatuto era omisso sobre quais sinais definiriam os critérios de

alguém ser ou nao assimilado. Ana Silva (2009, p. 112, citando NEY & VEIGA) explica que s6
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em 20 de maio de 1954 tais critérios sdo fixados, como: “falar correctamente a lingua
portuguesa” ou “ter bom comportamento e ter adquirido a ilustracdo e os hdbitos
pressupostos para a integral aplicacdo do direito publico e privado dos cidadaos
portugueses”. Pereira (2011), entretanto, oferece-nos mais informacdes sobre os

mecanismos de assimilacdo e ressalta contradi¢es do mesmo:

Embora muitos dos idedlogos do regime apontem, paradoxalmente, para o
respeito pelos costumes das populagdes colonizadas, o facto é que a
politica de assimilagdo preconiza uma ruptura com as culturas de origem
que se iria repercutir numa cisdo mais profunda ao nivel social. Sendo
vejamos, no que toca ao territério angolano, o diploma legislativo n2 237 de
26 de Maio de 1931, que determina como condi¢cles obrigatérias para
alcancgar o estatuto de assimilado, o total abandono dos “usos e costumes
da raca negra”, o dominio da lingua portuguesa (escrita e falada), a
adop¢do da monogamia, e o exercicio de “profissdo, arte ou oficio
compativel com a civiliza¢éo europeia, ou ter rendimentos obtidos por
meios licitos que sejam suficientes para prover aos seus alimentos,
compreendendo sustento, habita¢Go, vestudrio para si e sua familia”.
(PEREIRA, 2011, p. 34, énfases da autora).

O cardter escorregadio da politica assimilacionista — que vigorou oficialmente de
1926 a 1961 —, revela sua constituicdo ambigua explicita, uma vez que estaria no mundo das
codificag@es juridicas que estava a mercé das instabilidades da estrutura colonial montada
pelos portugueses. Além disso, implica a nogdo de discurso juridico que cria “um suporte
crucial da linguagem abstracta que permite descontextualizar e conseqlientemente negar a
subjectividade do outro no mesmo processo em que a designa e a avalia a luz de critérios
pretensamente universais” (SANTOS, B., 2006, p. 139).

Nessa linha de raciocinio, Ana Silva realiza um balanco muito pertinente:

O verniz da “civilizagdo” podia, portanto, quebrar-se a qualquer altura; mas
o “verdadeiro nativo” de Africa também ja n3o podia ressurgir. Como se o
destino destas pessoas fosse o de ocuparem para sempre o lugar
intermédio dos que ja ndo eram realmente indigenas mas também ndo
podiam ser ainda “assimilados” ou cidaddos. (SILVA, A., 2009, p. 128).

O envernizamento precdrio do colonialismo encobria a superficie das coisas,
alterando fei¢Ges, fisionomias e contornos, mas ndo conseguia falsear completamente os
semblantes velados, nem a laténcia dos projetos de sublevacées que, abafados, desviavam,

dissimulavam e eram oxigenados no interior dos entrelugares.
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Agregado a politica de assimilagdo, um conjunto de a¢des paralelas esforcava-se para
legitimar Angola como terra portuguesa que se integra, pacifica, cristianiza e desenvolve,
fazendo da terra e do homem africano quase europeus.

A minha hipdtese é que a consagragdo da incompletude marcard, portanto, tanto o
empreendimento colonial como serd, ao contrario, uma das suas bases de destruicao pelas
forcas anticoloniais.

As investidas na consagracdo da ideia de que Angola é Portugal punham em
evidéncia as tensGes dos projetos de sociedade num complexo movimento de aproximacdes
e colisGes. Ser angolano dentro das estruturas da colonizacdo ou no interior dos discursos
anticoloniais implicava na mobilizacdo de signos, imagens, memarias e narrativas entre as
arbitrariedades dos métodos de legitimacdo.Nesses termos, quais as contradicdes,
ambiguidades e limites das fronteiras dos pertencimentos e do pertencimento das
fronteiras?

Para Volochinov (apud SANTAELLA, 1996, p. 60), os signos — que também sdo
imagens — operam na sociedade como a um espelho, ja que possuem duplicidade paradoxal:
ndo apenas habitam a realidade, mas a refletem, pois da mesma maneira que constituem
nocdes do real, podem estar fora dele para ser apropriados e reelaborados de multiplas
formas no jogo das experiéncias sociais. Assim, ao refletir, os signos sdo transfigurados,

assim como também podem transformar aquilo que refletem.

Capitulo 3
Imagens, memdrias, narrativas: iconosfera colonial
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Mas que se faca uma politica do Espirito, inteligente e constante, consolidando a
descoberta, dando-lhe altura, significagdo e eternidade. Que ndo se olhe o espirito
como uma fantasia, como uma ideia vaga, imponderdvel, mas como uma ideia
definida, concreta, como uma presenga necessdria, como uma arma indispensdvel
para o nosso ressurgimento. O Espirito, afinal, também é matéria, uma preciosa
matéria, a matéria-prima da alma dos homens e da alma dos povos...

Oliveira Salazar

Imagens 15 e 16: Desenhos da artista portuguesa Sarah Afonso para a publicagdo do livro infantil
Mariazinha vai a Africa, 1929. Observemos os olhares por dentro do quadro.

Fonte: P4gina na internet®®

Birmingham (2010, p. 23) explica que durante os ultimos seis séculos o sul do
Atlantico esteve aberto a navegacao de longo curso e as relagdes entre europeus e africanos
foram, desde entdo, regulares. Os portugueses foram os primeiros povos da Europa a se
ocuparem de assuntos africanos e, a partir dai, os negros — antes fragmentadas e dispersas
imagens que chegavam principalmente pela via dos drabes mulcumanos — passam a integrar
as narrativas, as memarias, o imagindrio dos lusitanos.

Marinheiros, soldados, missionarios, publicistas, comerciantes, cartégrafos, membros

de Sociedades de Geografia, cientistas e politicos europeus foram, ao longo dos anos,

28 Disponivel em <https://almanaquesilva.wordpress.com/category/sarah-afonso/>. Acesso em 06 de junho de
2013.
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“cozinhando, para o seu interesse tedrico e pratico, representacdes sobre o continente e
seus habitantes que eles procuraram impingir aos africanos”, afirma Barbeitos (In:
BIRMINGHAM, 2010, p. 14). Ao sabor dos anos, Africas e africanos serviram aos europeus
temas, imagens, motivos que elaboraram uma “‘personagem negra’ como lugar comum”,
para utilizar uma expressdao de Mubimbe (2013, p. 152).

Das multiplas experiéncias da colonizagdo em Angola — que também constituem as
resisténcias e negocia¢des dos africanos —, busco problematizar o regime visual arquitetado
pelos portugueses, bem como as estratégias de subversdo daqueles a quem se pretendia
civilizar. Da elaboracdo e manutencdo do sistema colonial, bem como da enunciacdo pds-
colonial pode-se também acrescentar a forca da visibilidade desses discursos e de sua
materializacdo por meio de distintas linguagens que aqui se pretende discutir.

De acordo com Frederic Jameson (1994), uma possivel teoria da visdo depende
necessariamente da elaboracdo histérica de uma cultura e de uma experiéncia, ambas
sociais. O século XX teria sido palco da estruturacao e distincdo de teorias da visdo em trés
etapas: um momento colonial (ou sartreano), um momento burocratico (ou foucaultiano) e,
finalmente, um momento pds-moderno.

O que Jameson denomina como perspectiva sartreana do olhar (1994, p. 115-116),
caracteristica da primeira formulacdo da teoria da visdo no momento colonial, ajuda a
elucidar um conjunto de problemas e desafios nas trilhas desta pesquisa. Trata da
“problematica da coisificacdo ou reificacdo” do visivel em objeto, transformando os “outros”
em “coisas” através de um olhar que passa a ser uma forma de dominacgdo. Esse olhar
colonial ou colonizante é a manifestacdo da visibilidade como colonizacdo, que é
“essencialmente assimétrico”, pressupondo que ndo cabe ao subalterno (sujeito visivel)
nenhuma oportunidade de apropriacdo. Como desdobramentos de correntes politicas e
estéticas derivadas do que esse autor chama de “formulagdo sartreana”, ele cita a politica de
descolonizacdo e luta contra o racismo de Frantz Fanon, o “novo feminismo” de Simone de
Beauvoir e ainda caracteristicas de um novo tipo de estética do corpo e do visivel em
Merlau-Ponty.

A formulacdo tedrica de Jameson tem como base principal a objetivacdo como ato de

dominacdo. Assim, “transformar os outros em coisas através do olhar passa a ser a fonte
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protopolitica da dominacdo, que se supera devolvendo o olhar” (JAMESON, 1994, p. 155-
116, énfase minha), o que Fanon teria entendido como “violéncia terapéutica”.

A referida problematica do olhar da obra de Fanon é retomada por Bhabha (1998),
gue enriquece a discussdo a luz das questbes das identidades como poténcia, sobretudo
qguando problematiza a invisibilidade do nativo como agéncia (agency). Se para Jameson o
“momento Sartre- Fanon” pode ser definido como passivo, no esquema “eu percebo a
visibilidade pelo fato e pela opressdo de ser visto”, Bhabha subverte esta perspectiva ao
problematizar os processos de identificacdo dos sujeitos no territdrio colonial, no seu lugar
histérico de enunciacdo, que para ele se da a partir da cisdo do si mesmo do nativo que da
lugar ao olho — homem invisivel. Nessa relacdo, a ideia de equacdo identitdria computada
entre o eu colonialista e o outro colonizado é desestabilizada pela distancia, o que dificulta o
fluir de outras possibilidades de interacdo, mesmo porque, prevalece o “artificio do homem
branco inscrito no corpo do homem negro. E em relagdo a esse objeto impossivel que
emerge o problema liminar da identidade colonial e suas vicissitudes” (BHABHA, 1998, p.
76).

Imagem 16: “Quitandeiras vendedoras de géneros alimentares (panos ou outras mercadorias) — Novo
Redondo (Sumbe), Angola, cerca de 1905”. O pano de fundo desta fotografia € o mesmo da primeira fotografia
do Capitulo I. A mim impressionam uma espécie de suspensdo do elemento humano em meio ao cenario
bananesco e um dos homens em pé a encobrir seu rosto.

FIG In: LOUREIRO, 2009, p. 57.
Para além dos inventarios que definem o colonizador branco e o colonizado negro a

partir de explicagdes simplistas, o foco nas possibilidades de acdo do ser invisivel — o nativo
gue dissimula o jogo de poderes na teia social, Bhabha reinventa as relacdes de alteridade

ao destacar as possibilidades de intermediacdes, os lugares fronteiricos.
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Imagem 17: Grupo de mulheres indigenas — Lubango (Sa da Bandeira) Cerca de 1910. Observemos
seus olhares e gestos.

Fonte: LOUREIRO, 2009, p. 119

Entra em cena também a forca do olhar do subalterno com seu poder de
invisibilidade que desconcerta construcdes centradas no eu, talvez imprevisiveis para o
colono, segundo algumas interpreta¢cées comumente veiculadas. Assim, Bhabha nos sugere
uma ideia de invisibilidade de dentro das relacdes sociais como espaco de contradicdo e
como possibilidade de apresentacdo de outras nuances, leituras e interpretacGes das
complexas experiéncias coloniais. A figura do colonizado entra em desacordo com o mito
colonialista, embora continue reconhecivel, como ja assinalou o escritor tunisiano Albert
Memmi em meados do século passado: “se o rosto do colonizador é aquele, odioso, do
opressor, o de sua vitima certamente ndo expressa calma e harmonia” (MEMMI, 2007, p.
161).

A partir da metadfora da cdmera-olho pode-se ver num plano simbdélico das imagens
uma alternativa de estudo das experiéncias do olhar no complexo mosaico das relacdes
coloniais e suas contranarrativas ou plurinarrativas em Angola. Se estas possibilidades sdao
direcionadas as potencialidades do cinema, observa-se que a nossa historiografia é
iluminada, credenciada e legitimada por outras formas de se abordar o passado. Ao
representar o embate simbdlico com o logocentrismo — que constituiu a tradicdo ocidental
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de conceber o conhecimento—, o estudo das imagens reclama didlogos e contribuicdes com
outras areas do conhecimento. Como ja sinalizaram Maurel (1997) e Kossoy (2001), tal
estudo ndo apenas permite adentrar nas subjetividades presentes nas obras submetidas a
andlises, mas, quase assustadoramente, apresenta e, as vezes, desnuda, o préprio autor da
imagem, e eu acrescentaria também aqueles que as encomenda.

As possibilidades expressivas e cognitivas das criagdes artisticas ndo se configuram
apenas como meros registros das experiéncias humanas. Neste sentido, o que teria levado
individuos a elaborar narrativas de um jeito e ndo de outro? Quais mecanismos de selegao,
recusa, negociacdo de assuntos, paisagens, personagens? Como pesquisador, interesso-me
pelas tematicas eleitas e recorrentes nos filmes; questiono-me sobre quais teriam sido as
experiéncias dos cineastas, como o contexto histérico os influenciou, assim como os mesmos
também influenciaram o seu tempo sem, no entanto, concentrar o foco somente na
dimensao biogréfica.

A relativizacdo dos conceitos de histdria e memoaria e a percepcao de experiéncias
poéticas permitem, nesta pesquisa, a configuracdo de uma reunido de narrativas imagéticas
gue, mesmo parecendo um conjunto cadtico a priori, submetidas a processos analiticos,
(re)montadas e (re)editadas a luz de manejos tedrico-metodoldgicos, permitem aberturas de
potencialidades cognitivas.

E importante ainda tentar mapear componentes do imaginario colonial,
problematizar as representagbes das alteridades constituidas nas narrativas filmicas e
questionar: qual é o jogo entre o que deve ser lembrado, esquecido e superado? Como
relativamente sdo figurados o colonizador, o colonizado e as experiéncias coloniais nos
filmes do tempo da luta — que também é o tempo da coloniza¢do perpetrada pelos
portugueses —, bem como no pés-independéncia? Noutras palavras, quais projetos de
sociedade sdo constituidos neste jogo das disputas?

Nesta pesquisa é fundamental o trabalho com uma metodologia que prime pelo
entrecruzamento de imagens, sejam elas quais forem. Para Benjamin (1994, p. 167), por
exemplo, “o cinema estad contido virtualmente na fotografia”. Parto da premissa de que a
extensdo das imagens é imensurdvel, elas se expandem, aproximam e complementam-se
numa complexa rede de intersignificacOes. Por isso, palavra, fotografia, cinema, musica,

quadrinhos, gravura, poesia, charge, entre outras linguagens, estruturam-se em processos
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constitutivos segundo carater iconico, imagético, de figurabilidade. Concordo com Debrey
guando sugere que no ecossistema das visualidades, nenhuma midiasfera exclui a outra.
Entdo, porque eu o faria se elas se imbricam e se sobrepdem? (DEBREY, 1992, p. 206).

Estas perspectivas orientam ainda a seguinte questdo: de que maneira as
experiéncias visuais do tempo do colono sao criticadas, discutidas, reorientadas e
apropriadas pelos individuos ligados ao MPLA em fun¢do da construcdo dos referenciais
politicos e estéticos da luta de libertacdo e do periodo pés-independéncia?

Essa indagacdo é pertinente se levarmos em consideracado o que é fundamental para
Bhabha em relacdo ao problema das identidades em cendrios pds-coloniais. Segundo ele, “o
problema da identidade retoma como um questionamento persistente de enquadramento,
do espaco de representacdo, onde a imagem — pessoa desaparecida, olho invisivel,
estereodtipo oriental — é confrontado por sua diferenca, seu Outro” (1998, p. 79). Ndo tem
como desvincular a imagem que se faz de si mesmo daquela que um dia fora formulada e
posta em pratica em formas variadas de execucdo pelo colonizador.

Essa reflexdo demarca algumas arestas dos estudos dos referenciais identitarios em
Angola. Bhabha pode ajudar na interpretacdo das imagens nesta pesquisa quando assinala
gue o problema das identificacdes nesses contextos nunca é a afirmacdo de uma identidade

pré-dada, nem

uma profecia auto-cumpridora - é sempre a produgdo de uma imagem de
identidade e a transformacdo do sujeito ao assumir aquela imagem. A
demanda da identificagdo — isto é, ser paraum Outro - implica a
representacdo do sujeito na ordem diferenciadora da alteridade. A
identificacdo [...] é sempre o retorno de uma imagem de identidade que
traz a marca da fissura do lugar do Outro de onde ela vem (BHABHA, 1998,
p. 76-77).

Em Angola, o ser para si e para o outro encontra nesta relacdo uma dimensdo muito
peculiar, pelo menos do ponto de vista dos discursos celebrados pelo colonizador. Ao insistir
na ideia de que Angola é Portugal, os portugueses elaboram uma noc¢do de alteridade
prépria. Ora, o movimento de autoafirmacdo no outro — aquele que atestaria a diferenca —,
parece sugerir uma aposta num complexo mecanismo de distincdo de pertencimentos que
se ajusta (e justifica-se) em processos hierdrquicos na economia das relacdes luso-

angolanas/luso-africanas. Isto posto, de que maneira um espelho de conveniéncias
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equaciona/negocia as elaboracdes narrativas de manutenc¢do do Império Portugués face aos
inimeros movimentos de resisténcia dos grupos étnicos e ao crescimento dos conflitos
anticoloniais nacionalistas? Como a analise de imagens produzidas e circuladas entre os
portugueses e os angolanos pode auxiliar nesses processos? De que forma o indigenato, a
assimilacdo, o crioulizacdo, a africanizacdo do portugués, as possiveis distancias dos
portugueses em relagdo a um possivel projeto europeu hegemonico de ser/estar no mundo
podem revelar aspectos dos lugares fronteiricos e de hibridez da colonia e sugerir outras
dimensdes de pertencimentos e de construgao de outros projetos de sociedade? E o que

acontece quando estranhamento e reconhecimento fazem parte da mesma equacao?

3.1 Angola e Portugal no labirinto de espelhos

“O negro é como o branco, quando se trata de cumprir um dever”.
Julio d’Almeida, Imagens de Angola.

”

“Nem se diria terra africana...
Narrador sobre o filme Angola, uma Nova Lusitania

O Atlantico — entrelugar materializado das cartografias sensiveis do colonialismo
portugués — adentrou os poros das suas margens, inundou desertos isolados, moveu seres
sob sua superficie corrente, fez o trajeto do sal, suor, lagrimas e das esperancas. Ora, “o que

|Il

é Angola sendo Portugal”, teria ponderado um colono ao constatar, atonito, a distancia

I"

entre o mundo de onde vinha e o do nativo, “preto bocal” que ria de si. Mesmo assim,
poderia convenientemente concluir: “Sé a separa o mar. Mas o mar, esse mar tdo conhecido
dos Portugueses, ndo é mais do que o traco de unido a ligar a mesma terra, a mesma lingua,
0s mesmos costumes, e, afinal, o mesmo povo”(D’ALMEIDA, 1949, p. 61-62).

Desde 1820, em Angola, que as leis dos regimes da metrdpole haviam decretado que
todas as pessoas eram cidadas portuguesas. Para além das contradicdes evidentes a este
aspecto juridico, o exercicio de constituicdo e até mesmo fusdo social dos territérios institui

labirinticas manipula¢des de elementos de pertencas no jogo la e ca; segue uma trajetéria

gue atravessa varios contextos sob diferentes configuracbes e se expressa em diferentes
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linguagens, o que amplia e enriquece as possibilidades de andlise das questdes aqui
anunciadas.

Em meio aos jogos politicos da metrépole, Portugal e Angola passam a ser
representados como uma espécie de casal de namorados que perde o universo individual de
existéncia em meio ao amalgama da antiga relacdo. A representacdo visual da colénia como
uma coisa fémea, virgem e descoberta pelo macho, desbravador e aventureiro é um
esquema narrativo que remonta aos tempos das Grandes Navegag¢des. Em Imagens da terra
Fémea (1992), a historiadora Mary Del Priore faz esta discussdo e problematiza os
mecanismos de empreendedorismo colonial localizando-o também como um fenémeno
masculino.

Na obra literdria Imagens de Angola (1949), de José d’Almeida, ha um relato
intitulado Negra Branca que me permitiu acessar uma complexa montagem narrativa
assentada num drama que envolve, no minimo, explicitas questdes de género, classe, raca. A
negra branca é Catarina, filha de uma lavadeira que trabalhava para um funcionario da
administracdo de Angola, que na col6nia estava entre outros, heroicamente, a estabelecer
obra de ocupacdo pacifica: “verdadeiros escravos do dever... de ontem e de hoje”
(D’ALMEIDA, 1949, p. 84). A historia concentra o drama dos dois mundos — negro e branco —,
pelo qual passard Catarina e o filho do funciondrio do Estado. Ligados desde a infancia,
sentiam-se violentados diante da separagao obrigatdria por causa de demandas do trabalho
do pai: “Com epidermes de cores opostas, mas ambos portugueses, sentiam-se ligados por
nos de amizade, que o ambiente e a convivéncia aturada sabem dar” (D’ALMEIDA, 1949, p.

85).

- Catarina, vocé quer acompanhar o menino? [perguntou-lhe sua mae]

Catarina, receosa, ndo sabendo, pelos seus diminutos anos, avaliar uma
partida, deixa a sua mae preta que dava bolas de “pirdo”, mas a desviava
quando ndo tinha comida para oferecer, hesitou por segundos. Depois,
parando de chorar, com olhos hummidos e injectados, olhou para o seu
amigo branco que, contagiado, também chorava. E a sua resposta, simples,
bem compreensivel, resumiu-se em ir enlagar, com as suas préprias maos
pretas, o seu amigo branco (D’ALMEIDA, 1949, p. 85, aspas do autor).

A mae da “negrita” terd confiado aos patrdes sua filha, com a promessa de que um

dia a restituissem.
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Cumpriram-se as necessdrias formalidades, e a pretita foi viver para
Luanda. Uma vez ali, 13 iam os dois todas as manhds a escola, colher
ensinamentos que sdo o esteio do futuro de cada individuo. Ambos
aprenderam juntos, e juntos cresceram, nessa doce convivéncia, a
continuar um meio, onde nado se distinguiam ragas, e ndo aparece equagao
o eterno problema da cor (D’ALMEIDA, 1949, p.85).

Esta histéria deixa ver os esforcos dos portugueses em construir uma imagem de
aproximacdo e ressignificacdo das relacdes marcadas pela escraviddo, racismo, opressao.
Para a economia politica e cultural da época, era imprescindivel que o poder de Portugal
parecesse um elemento fundamental para o desenvolvimento de Angola®’; uma presenca
gue fosse um simbolo de promocao da educacdo e civilizagdo. Assim, com a acdo do tempo,
“dez anos depois, Catarina era uma linda mocoila, com a delicadeza de maneiras que a
educacdo, paulatinamente, descobre” (D’ALMEIDA, 1949, p. 85-86). Ela também ja era uma
mulher e ndo poderia mais conviver na mesma casa junto ao rapaz que a viu crescer, ja que

estavam na idade em que “a febre do amor marca altas temperaturas”.

E a mogoila, compreendendo a situagdo, mas segura de bons principios,
educada, vestida e calcada como as brancas, regressou, de visita a sua
familia, que vivia num meio diferente, onde as casas e os jardins sdo
substituidos por palhotas primitivas e arvores ao deitar para o ar olores
resinosos.

Uma vez chegada, apanhou em cheio a lufada morna dum meio de
civilizagao incipiente, contrastando brutalmente com a vida elevada da
cidade, onde a transportaram, quando a sua razdo comecava a ter lugar na
existéncia humana (D’ALMEIDA, 1949, p. 86).

O tempo vivido com os brancos fizera de Catarina uma estranha junto ao seu povo.
Tornara-se quase portuguesa, negra-branca e ja ndo suportaria a “regressao” ao processo
civilizador a que teve acesso. O tempo que passara com os brancos parecia fazer dela mais
valiosa que as outras mocas do seu povo, por isso, os seus pais ja a tinham arranjado
casamento com um soba local, dono de milhares de cabecas de gado.

Catarina pensava no regresso, “a sua existéncia estava, afinal, presa aos brancos e
nada de ancestral a atraia aquele meio selvagem” (D’ALMEIDA, 1949, p. 86). Quando chega o
dia do “grande batuque”, que antecederia o seu casamento, Catarina permanecia alheia,

“deixava correr os acontecimentos a feicdo do tempo”. D’ Almeida narra o acontecimento

29 . . .f ~ . aa . .
Em meados do século XX, os portugueses comegcam a ressignificar a exploragdo e violéncia colonial sob a luz
de outras estratégias discursivas. Esta discussdo sera melhor esmiugada ao longo deste capitulo.
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sem deixar de destacar elementos etnograficos que, de fato, ele se propunha a fazer. Nas
primeiras paginas do livro, um pequeno dicionario de “termos gentilicos ou de carater

gentilico” assessoraria o leitor.

Dos “sobados” préximos, rapazes e raparigas, ataviados para a danga,
faziam o caminho entre cantares e o bater de palmas. Eles de peito ao léu e
mantas nos bragos, e elas de bustos nus, untados de “gunde” com “tacula”
e com o “tchikuani”, enfeitado de missangas de variegadas cores, seguiam
radiante para a festa.

[...]

O ar estd impregnado de perfumes da selva, humida de “cacimbo”, onde se
mistura o cheiro do suor dos pretos com o “gunde” das pretas. Os corpos,
de tanto dancar, sdo bocados de achas das fogueiras que as circundam,
escaldantes, avidos de gozos misteriosos da vida, que ali se abandonam por
horas...

O “batuque” ndo para, os musculos ndo cansam, os nervos nao relaxam.
Tudo vibra durante a noite e ninguém desiste de cantar e dangar. Por vezes,
os sons dos “gon’mas” e “puhitas” enfraquecem, para logo redobrarem de
intensidade. Gritos e assobios ferem o espago, de quando em quando. Os
dancarinos deliram sob uma febre violenta, que contagia tudo e todos.
Tudo é prazer e vida. Tudo é fogo a escaldar cora¢des batendo apressados.
A lua, cansada de assistir a mesma cena, desaparece lentamente, porque os
arrebdis da aurora, lancando uma luz mais limpida, vdo, mais uma vez,
purificar a natureza. As vozes enfraquecem... e tudo para, como se a vida
dependesse agora daquela luz clara do nascente... feita pelo Criador.
(D’ALMEIDA, 1949, p. 87-88, aspas do autor).

E neste instante de transicio da noite para o dia — que também parece ser o da
paisagem obscura ritual para a “luz clara do Criador” —, que Catarina se langa na imensiddo
da selva®. De vigilia toda a noite, aguardava o momento ideal para voltar para Luanda, “para
ir ter com o seu companheiro de infancia, porque se sente ligada a esse branco, que
representa tudo pra ela..., fugindo assim da ligacdo com o “soba”, preto” (D’ALMEIDA, 1949,
p. 89). E, deste modo, assinalar “o triunfo da obra civilizadora”.

O desfecho da negra branca Catarina é centrado na ideia de irreversibilidade da
civilizacdo, que foi descrita pelo autor como “gotas de chuva fresca, que caem no chao
guente que as traga” (D’ALMEIDA, 1949, p. 31). Uma vez absorvida, o sujeito era outro, e

escolher a terra seca e infértil da selvageria era inconcebivel nos quadros da obra Imagens

*% A ideia da aurora como representagdo do mundo do branco desejado é poeticamente exercitada no soneto
“Aurora”, de Costa Alegre, de S50 Tomé e Principe: “Tu tens horror de mim, bem sei, Aurora,/Tu és o dia, eu
sou a noite espessa, / Onde eu acabo é que o teu amor comecga. Ndo amas!... flor, que esta minha alma adora./
Es a luz, eu a sombra pavorosa,/ Eu sou a tua antitese frisante,/ Mas n3o estranhes que te aspire formosa,/ Do
carvdo sai o brilho do diamante/ (Do soneto “Aurora”, de Costa Alegre) — S0 Tomé e Principe (ANDRADE,
1977, 03).
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de Angola. A sensacdo de ndo-pertencimento ao mundo preto, depois do contato com o
branco foi também o encaminhamento dramatico para a histéria de José, o “morador
excéntrico” de um sobado no interior de Angola, no conto Destino. O convivio de quinze
anos com o homem branco fazia deste preto também estranho entre os seus.

Sabia ler, escrever e tinha, por consequéncia, “habitos europeus”. Ao voltar para o
quimbo (aldeia), passou a questionar-se sobre o universo a sua volta. Enquanto ndo
trabalhava ficava deitado sob uma rede, a refletir. Envolvido em seus delirios cotidianos,
uma orbe onirica era desenhada a parte, ao desejar o mundo dos brancos. Conhecera
algumas amostras da civilizacdo na cidade africana, mas precisava ver com “seus olhos” a
metrépole que, até entdo, desfilava distante em sua mente como “filme maravilhoso”.
Lisboa era projecdao encantada, fantasia, experiéncia diegética que ele montava com os
fragmentos recolhidos ao longo da vida e que suas memodrias alimentavam-na de diferentes
maneiras. A metrépole, pontuava o narrador, era também de José e, em meio a distancia,
sonhava com o maximo de integracdo ao ideal de branquitude e civilizacdo e suas fantasias
alcancavam, portanto, lugares longinquos... Na trama, as Imagens de Angola de d’Almeida
ganham forma, composicdo, dudio e José, entdo, “ouvia as marteladas do progresso a
crescer para ele, na ansia de o abater e misturad-lo, como numa amalgama de metais, para o
assemelhar a uma massa igual e civilizada” (D’ALMEIDA, 1949, p. 31).

N3o ha redencdo aparente para o personagem-metal-comum a ndo ser liquefazer-se
em meio a3 modelagem da fornalha. Esta que podera apenas deixa-lo parecido com o
civilizador, como a uma imitacdo barata. José abaixava os olhos quando um branco o
encarava e paralisava logo que sentia a “insignificancia de sua personalidade” e a sua
inferioridade medida pelos olhos do portugués/patrdo. Sua vida é completamente tomada
pela inconsisténcia do ndo-ser e, neste decurso, sua trajetdria de vida encontra o climax em
empregos em navios onde, metaforicamente, consegue existir na superficie liquida entre o
mundo de pertenca em crise e o mundo do desejo de pertenca. Desconfia que ter uma
mulher branca seria mais uma possibilidade de tocar o sonho e assim o faz: mantém uma
mulher em Lisboa sem nunca poder leva-la a sua terra, pois sofreria a “incleméncia do
ridiculo” (um preto com uma branca na col6nia). D’Almeida publicara o livro em 1949 e
resulta, mesmo sem saber, numa interlocucdo com elementos que depois serdo consagrados

na obra fanoniana antes exposta nesta tese. A dissolucdo de sua personalidade de preto
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frente ao branco, o sentimento constante de ndo-lugar, o desejo pela mulher branca, entre
outros detalhes sdo depois cernes das analises do psiquiatra.

Com os ares da revolugdo anticolonial, o personagem anénimo como José — um
homem do mato — adquiriria marcas de altivez em seu semblante, levantaria os ombros,
olharia para frente e vislumbraria horizontes. Na caneta do colonizador, porém, ndo ha
outro percurso a ndo ser o processo de assimilagdo que, nunca é consagrada (pois é um vir a
ser) e sempre arrasta o personagem para o limbo, onde os sentidos de sua trajetdria sdo
postos a prova. Assim ocorreu com a Negra Branca, com José e desgracadamente sucedera
também com Zé Maria, “pretito”, que um dia, encantado com o barulho de caminhdes,
segue-os, fugindo de sua aldeia. Chega a cidade dos brancos, onde sua “ancestralidade era
neutralizada” por uma forca muito mais poderosa: o desejo de conhecer as coisas do branco.
Ao conhecer as missdes, descobriria que a raca negra, necessitava de uma “luz mais forte e
mais branca para se assemelhar a raca branca”. Nesta gincana cromatica, poderia lhe
resultar o cinza “e a sua inteligéncia, até ali semente dura e improdutiva, breve germinou e
rompeu das trevas, onde se ocultava, como se fosse lancada em terreno humoso”
(D’ALMEIDA, 1949, p. 40). Mais uma vez, a ideia de civilizacdo sdo agregadas referéncias
teluricas, confabulando a equacdo epistemoldgica: civilizacdo- cultura- terra®™.

E nas missdes, entdo, que o “pretito” apaixona-se pelo mundo do branco e depois de
muito tempo retorna “em triunfo” ao seu povo para ser professor e catequista, torna-se
soba, é conhecido como mestre, e passa toda a sua vida, ndo sem suspirar sempre ao
lembrar da “brandura”, “simpatia” e “outros pequenos pormenores, que constituem um
fluido magnético imponderavel e invisivel a atrai-lo ao ‘branco’” (D’ALMEIDA, 1949, p. 41-
42).

Conta-nos o narrador, que quando o mestre Zé Maria envelhece, perde as forgas,

mas nunca deixava o hdbito de ir para além da fronteira visitar amigos do estrangeiro,

» o ou

1 Em didlogo com Alfredo Bosi, Stam e Shohat consideram que “os termos “colonizagdo”, “cultura” e “culto”
(religioso) derivam do mesmo verbo latino colo, cujo participio passado é cultus e cujo participio futuro é
culturus, estabelecendo assim uma constelagdo de valores e praticas que remetem a ocupagdo e cultivo da
terra, a afirmacdo das origens e dos ancestrais e a transmissdo dos valores herdados pelas novas geragées
(SHOHAT & STAM, 2006, p. 41). Noutro momento do livro de D’Almeida, temos: “Colonizar: transformar com
suor e sangue a terra adusta em jeiras lindas e verdes, como ha na terra. Ensinar o negro a trabalhar com
consciéncia a terra. Edificar casas e mais casas. Enfim: transformar aquela terra agreste numa coisa muito
parecida com a sua aldeia. E porque nado até melhor?” (D’ALMEIDA, 1949, p. 100).
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alguma terra que ficava depois dos limites de Angola®’. Foi em meio a este comportamento
gue o destino do mestre — nas maos de José D’Almeida — opera nas prerrogativas do colono
gue evoca a na¢do portuguesa, na obra literdria financiada pelo Governo Portugués.

Podemos ver seus velhos pés cambaleantes, solitarios e, calgad0533, no dia em que se
sentindo mais forte, decide visitar “os seus amigos do outro lado”. Traido pelo corpo, sente
o golpe da fraqueza e a morte engatilhada. Desespera-se com a possibilidade de acabar
sozinho em “terra de outro”. Reza, encontra vigor no desejo de voltar para suas paisagens
de “milheirais carregadinhos”, mas tudo parece perdido; chega a duvidar da existéncia de
Deus, mas mantém a sua fé e assim, em seguida, é encontrado pelo administrador
portugués que procedia a limpeza da fronteira junto a outros indigenas e estes lhe
socorreram:

Abriu os olhos e adivinhou onde estava. Agradeceu com um olhar. Era
tempo, estava quase na agonia. Depois de estar um pouco calmo pelo
ambiente familiar, o administrador perguntou-lhe porque tinha
empreendido a viagem, assim tdao doente. E a resposta veio pronta, embora
débil, em palavras entrecortadas, que a muito custo rompiam o estertor
que ja lhe apertava a garganta: “Senhor... eu sou portugués... quero morrer
aqui... em terra portuguesa” E acabou dai a segundos. (D’ALMEIDA, 1949,
p. 44, énfase minha).

Zé Maria — o soba e mestre — morre nos bracos do administrador portugués, que o
concede a graca de testemunhar as ultimas palavras que atestavam o seu estar no mundo:
“Senhor... eu sou portugués” e “quero morrer aqui em terra portuguesa”. Com esta histéria,
o narrador dos conflitos da complexa geografia do solo africano — cada vez mais
aportuguesado na sua literatura —, constréi uma nog¢do do que seria estrangeiro: a terra do
outro fora dos limites de Angola, nunca a terra africana que balancava a bandeira lusa ha
guatrocentos anos: esta era Portugal.

Ha quatro séculos também os portugueses constituiam rela¢cdes entre diferentes
povos e se misturaram, construindo complexas circunstancias de convivéncia — via de regra

respaldadas por preconceitos, discriminacdes e explicitas relacdes de poder que

2 Uma das consequéncias nefastas da Conferéncia de Berlim para o continente africano foi a instauragdo de
linhas divisdrias nos territérios experimentados de outras maneiras, que ndo o “oficioso” perpetrado pelas
poténcias europeias. “A estruturagdo local da ‘questdo étnica’ e das suas representagdes resulta das sequelas
duma delimitagdo colonial absurda que afectou os equilibrios demograficos e culturais locais. As populagdes
Bakongo, por exemplo, estdo hoje divididas entre Angola, o Congo-Kinshasa e o Congo-Brazzaville”
(GONCALVES, A., 2001, p. 14, aspas do autor).
3 poder calgar sapatos é um dos maiores simbolos de aproximacgdo a civilizagdo. Por isso, no caso de Catarina, a
negra branca, também o fato de estar calgada foi ressaltado por Almeida na discussdo anterior.
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manifestavam racismos e machismos. Numa histdria sobre a chegada de colonos em Angola,
O amor na selva, os conflitos relacionais entre o colonizador José Luis e a indigena Conceicao

deixam ver a naturalizacdo com o que o aventureiro portugués objetifica o outro feminino:

Ele bem sabia que muitos patricios se tinham amancebado com raparigas
pretas da regido, mas fiel aos seus preconceitos, achava isso irrealizavel.
Certo dia, porém, viu uma rapariga fula de porte gentil e feicdes correctas,
trajando panos berrantes, e com o corpo isento de “gunde”, e outros
cosméticos gentilicos, para si repugnantes. Perguntou quem era, e
disseram-lhe que era a filha do capataz. Tornou a olhar para ela, a qual,
nesse momento, por causa do calor, tinha retirado o pano que lhe cobria o
tronco, e deixou liberto um busto de estatua. José Luis comegou a magicar
que tinha de cair no mesmo onde os outros tinham caido. Contudo, a
conquista foi mais dificil do que a principio supds. Prometeu mundos e
fundos, e foi o principio da sua primeira conquista amorosa em Africa...
(D’ALMEIDA, 149, p. 101-102).

José Luis vive com a “preta Conceicdo” durante anos, mas sabe que familia ele fard
com Rita, uma namorada que o esperava na terra lusa que, com o passar do tempo, percebe
na troca de fotografias a transformacdo na epiderme do futuro consorte: estava “mais-
gueimado”. Concei¢cdo, mesmo sendo a filha do capataz, ndo passava de uma “miserdvel
criada negra”. Certa de que sua Senhora vird um dia tomar o seu lugar, “destronando-a”, faz
uso de um ultimo artificio: engravidar. Ela continuaria pelos cantos da casa e a branca teria
gue lhe aturar a crianca. Seus planos ndo dao certo. A crianca nasce sem vida, é colocada
para fora de casa com algum dinheiro e José Luis Ilhe pede que volte para a aldeia: “a preta
concordou. Nem respondeu. Ela era aquilo mesmo, uma coisa que se empresta por alguns

anos” (D’ALMEIDA, 149, p 104).

Imagem 18: “O repouso do comerciante branco”. Sentado numa cadeira europeia contra a parede tecida com
fibra africana, o comerciante branco mostra-se bastante a vontade entre os indigenas, sendo possivel observar,
inclusive, o uso do pano africano. Ora, o europeu também se africaniza.
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Fonte: HENRIQUES, 20043, p. 540.

Ela fica ainda para vé-lo desfilar de braco dado com a esposa branca apds sairem de
um carro e “mirou-nos resignada, sem forcas para lutar por um direito que ndo era, de facto,
nem nunca fora seu, e perdeu-se, a seguir, na imensidade da selva e dos seus pensamentos”
(D’ALMEIDA, 149, p 105).

Os personagens aqui citados foram criados a partir das memdérias de um colono
nascido em Angola, Julio d’Almeida. Na apresenta¢do da obra, que foi publicada em 1949,
em comemoragao aos cem anos de Mogamedes, sabe-se que se trata de um livro que visava
investir na nacionalizagdo da col6nia. Diante desse interesse primordial, a engenhosidade do
autor em servir a metrépole revela, entre outras coisas, a incompletude do processo
civilizatdrio perpetrado pelos portugueses®. As Imagens de Angola deixam ver os diferentes
estdgios possiveis pelos quais os indigenas puderam ser tocados pela civilizagdo e nado

apenas nos quatro contos que analisei. Toda a obra atesta o quanto os nativos mudaram, o

** Esta ideia de incompletude do processo civilizatério como um dos mecanismos de legitimidade e atualizagio
das justificativas da presenca dos portugueses em solo africano encontra ressondncia na ideia de “revolugdo
inconclusa” ou de “revolugdo inacabada” discutida por Giliard Prado (2013), amigo e colega de doutorado que
acabou de defender a sua tese sobre estratégias de legitimagdo da revolugdo cubana. Em suas palavras: “Dos
diversos significados elaborados acerca da Revolugdo Cubana nos discursos comemorativos, uma caracteristica
que a distingue diz respeito a formulagdo da tese de que a Revolugdo ndo acabou por ocasido do seu triunfo
em 1959, de que se trata, portanto, de uma “Revolugdo inconclusa”. [...] A abordagem da Revolugdo, ndo como
algo finalizado, mas como um processo histérico em andamento contribuia ainda para construir em torno dela
— que era o objeto por exceléncia dos discursos comemorativos — a ideia de que se tratava de um fendémeno
inscrito em um eterno tempo presente” (PRADO, 2013, p. 44-45, énfase do autor).
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guanto podem mudar, mas, sobretudo, o quanto ainda necessitam dos portugueses para a
consagracdo do projeto civilizador.

Em busca de realizar um plano duvidoso — casar-se com um branco —, Catarina se
lanca na imensiddo da selva; José, apds anos de investimento na tentativa de se apoderar
das coisas do branco, consegue viver no mar com os pés ora em Angola, ora em Lisboa; Zé
Maria, depois de décadas contribuindo com a obra civilizadora, morre na fronteira, no colo
de um administrador branco, a celebrar a patria; e Conceicdo, que investira sua mocidade e
importancia de filha de capataz com um colonizador branco, sai de uma relagdo amorosa
resignada, destituida de qualquer direito e, tal como Catarina, se lanca na “imensiddao da
selva” e também “dos seus pensamentos”. Todos quatro agonizam com a impossibilidade da
integridade total; nenhum deles consegue ir para o outro lado; perdem-se no limiar da
plenitude.

Imagens impressionantes fixadas na objetiva das percepcdes pessoais e feitas no
papel: é como o autor Julio d’Almeida descreve a obra. Reunido de 12 recortes visuais
escritos, o tema transversal e ambiente dramatico onde desenrolam as narrativas s3o as
experiéncias coloniais: seus projetos, contradicGes, expectativas. O drama dos pretos, dos
brancos e as pirotecnias relacionais do cotidiano entre os projetos do Estado Portugués, da
administracdo colonial e as relagdes de poder dos sobados locais sdo contados na
perspectiva de um individuo que se identifica como colono angolano e descendente da
“coloniza¢do branca”. Deduzo que de acordo com a énfase dada a sua linhagem deve se

tratar de um branco nascido em Angola. Na introducéao do livro, explica o autor:

Estas “Imagens” que impressionam a minha mente, e as fiz passar ao papel,
sdo as primeiras, e, como tal, destituida daquela beleza de expressdo que
sé os consagrados sabem compor com maestria.

No decurso da minha vida de colono, em contacto permanente com as
gentes de Angola, a minha objectiva fixou estas “Imagens”, que as
apresento em forma simplista influenciada, talvez, pelo ambiente africano.
N3do procurem os leitores descobrir em “Imagens de Angola” quaisquer
fontes etoldgicas ou etogrificas, na significacdo rigorosa destas palavras,
embora tenham como fundo alguns usos e costumes gentilicos. Elas deixam
ver, na verdade, em forma novelesca, certos flagrantes da vida do “branco”
e do “preto” em Angola, onde este por ac¢do daquele, se apresenta em
varias fases de progresso material e espiritual, a honrar a nossa
colonizacdo.

Que “Ilmagens de Angola” sirvam, pelo menos de incentivo a outros
angolanos que, como eu, descendem da coloniza¢cdo branca, e possuem
elementos para dar a conhecer aspectos de Angola — a Colonia mais
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portuguesa do Império — aos nossos irmdos do Continente (D’ALMEIDA,
1949, S/P, aspas do autor).

No segundo elemento pré-textual da obra, a Apresentacdo, feita pelo Major e Diretor
da Casa da Metrdpole (instituicdo que financiou a obra) — Matheus Moreno, o mesmo
enfatiza que beirando a segunda metade do século XX, Angola ja havia conquistado
progressos materiais em campos como o urbanistico, industrial e até agronémico. Faltava,
no entanto, em suas palavras, assinalar “no dmbito das manifestacGes espirituais, aquela
correspondente soma de atividades que a sua valorizacdo intelectual exige”. Trata-se do
exercicio da sensibilidade angolano-portuguesa, habil na contribuicdo do patriotismo
(sempre em curso), motivo que explica a publicacdo do livro. Em 1928, um colono ja teria
expressado a importancia da literatura na consagrac¢do da obra nacionalista: “quanto mais se
ler, a nossa literatura nas colOnias, tanto mais da mentalidade nacional, se criara a
mentalidade das popula¢Ges das terras de aquém-mar” (DIAS apud GONCALVES, J.,1964, p.
318).

Os prazeres do espirito sdo limitados para o homem que emigra para a
Africa: falta a musica, falta o teatro, faltam os museus de pintura ou
escultura. Que ao menos nos chegassem os beneficios da literatura
trazendo-nos uma aragem da nossa terra, a ilusdo momentanea de que
Portugal nos considera ainda filhos seus e ndo como escumalhas relegadas
a sorte e aventura.

Palavra, meus amigos: este sentimento de abandono tem um travo horrivel,
que nada adoga ou atenua (DIAS apud GONCALVES, J., 1964, p. 318).

Além dos prazeres que as artes podiam propiciar era necessdria a cimentacdo aos
tijolos que mantinham a estrutura da colOnia; era preciso cantar mais alto a nacdo
portuguesa, elevar os seus feitos para o universo simbdlico das coisas tanto nas col6nias
guanto na metrépole e continente europeu. Ndo bastavam as conquistas materiais, eram

imprescindiveis também o reconhecimento e a gléria. Por isso, analisa o major:

Nas doze composicbes que o formam, todas de inegavel interesse
folclérico, perpassa intuigdo nacionalista, por vezes tdo intimamente vivida,
que jamais poderd deixar de repercutir-se na alma de quantos
verdadeiramente saibam compreender e sentir a profundidade dos vinculos
espirituais em que se fundamenta o portuguesismo de Angola (MORENO In:
D’ALMEIDA, 1949, s/p)
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Em 1949, as ideias que fundamentavam a presenca dos europeus em Africa
caducavam e, provavelmente, com a mesma intensidade com que uma contranarrativa
politico-cultural se consolidava entre os africanos. Se toda a histéria da presenca europeia
no solo da Africa é marcada por resisténcias, as décadas de cinquenta e sessenta do século
XX sdo o estopim. Os conflitos anticoloniais ficam acirrados e o territério das
representacoes, os cédigos de pertenca, isto é, as questdes culturais entram na ordem do
dia.

As Imagens de Angola sdo, por isso, também exercicio de reflexdo sobre as
possibilidades de representacdo do mundo. Esta obra me permitiu transitar ainda mais nas
multiplicidades de entendimento dos significados de imagem. D’Almeida compde uma
linguagem assentada em hibridismos no que diz respeito as capacidades de composicao
narrativa — ao transitar em temas do mundo portugués e angolano, do branco e do preto, do
velho e do novo, da aldeia e da cidade, da tradicdo e da modernidade, da riqueza e da
pobreza, da col6nia e da metrdpole. Faz uso de expressdes, significados, palavras de outras
linguas que se falava em solo angolano. Parece interessado pela pirotecnia dos polos
extremados, as contingéncias do choque e os assombros (ou a naturalizagdo) do entrelugar
das coisas.

Ao chamar Imagens de Angolaas cenas inspiradas no seu cotidiano de colono
angolano descendente de portugués, d’ Almeida ajusta seus casos contados no limiar da
representacdo simbdlica das palavras, ao reclamar a paisagem dos alfabetos e, sobretudo,
por relacionar sugestivamente as suas memorias com as lentes de uma camera, quando diz
gue sua objectiva fixou tais imagens em representacgdes.

As memdrias, que s3o constituidas por uma textura de imagens (GUIMARAES, 1997,
p. 30) e que tem seus tracos desmaterializados gravados no sujeito numa linguagem sem
suporte®, ganha na escrita uma possibilidade de registro/representacdo. Guimardes, na
obra A vocagdo icbénica das imagens, define representacdo como “uma retomada ativa do
gue se apresenta”, que traz consigo “uma atividade e uma unidade que se distinguem da
passividade e da diversidade caracteristica da sensibilidade, faculdade receptiva que
possibilita que o sujeito possa ser afetado. O entendimento, faculdade ativa, é fonte de re-

presentacdes” (GUIMARAES, 1997, p. 42). Assim, imagens s3o dissecadas, constituidas e

35 . ~ . ~ ;.
Guimardes (1997, p. 35) explica que para Platdo os tragos da memdria podem permanecer “gravados na
alma” gragas “a uma linguagem sem suporte, desmaterializada, a qual a escrita estaria subordinada”.

123



desconstituidas em suportes que informam sobre sentidos e pertencimentos. Para d’
Almeida, suas histérias estariam ainda a mercé do meio organico africano que, “simplista”,
poderia ter comprometido suas capacidades de bem escrever.

O receio de que a ambiéncia da Africa pudesse afetar suas impressdes e narrativas é
parte do quebra-cabeca das alteridades experimentadas pelo povo portugués no além-mar.
Para Henrique Galvdo, o ex-inspetor da administracdo colonial portuguesa que citei no
capitulo anterior, os portugueses tinham “perdido a alma” a partir do século XVI, quando
intensificaram as atividades pelo mar (GALVAO, 1930, p. 06). Ele se referia aos riscos do
patrimdnio civilizacional por causa do contato com o que consideravam “culturas inferiores”
do mundo, riscos estes que davam aos portugueses uma marca Unica no planeta: a de ser
um povo corajoso e benfeitor, capaz de enfrentar desafios inimagindveis em nome da
consagracdo do projeto civilizador e catequizador.

Tanto as memodrias d’Almeida, publicadas em 1949, quanto Galvdo, em 1930,
parecem fazer referéncia a uma contrapartida dos investimentos portugueses no Além-Mar.
A intensidade dos convivios com os povos colonizdveis do planeta teve um custo: o
distanciamento da Europa politica e culturalmente e um consequente movimento de trocas
entre os portugueses e 0s outros povos, o que acentuava processos de desportugalizagdo,
para citar uma expressdao de Galvdo. Estas consideragdes sdo interessantes na medida em
gue evidenciam as transformacdes pelas quais os colonizadores estavam também sujeitos,
uma vez que as relagles entre as civilizagbes ndo isentam uma das partes das influéncias
reciprocas, mesmo quando estas experiéncias sdo baseadas em assimetrias.

No entanto, ao longo dos anos, os portugueses buscam acentuar o distanciamento
identitario em rela¢do ao africano ao mesmo tempo em que se esforcam para aproximar os
africanos, sob sua tutela, ao mundo europeu. Isto é, pode-se concluir que as afirmacdes
“Angola é Portugal” e “angolanos sdo portugueses” fazem parte de uma das estratégias de
permanéncia e manutencdo do projeto colonial, assentadas na organizacdo dos sentidos de
pertenca nacional. As multiplas experiéncias nas esferas politicas e culturais revelam,

todavia, os paradoxos entre este discurso de legitimacao e as praticas sociais.

3.2 Os olhos dos outros
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Quando olhamos para um espelho, néo é o espelho que vemos. O que vemos é a
nossa imagem reflectida nele.
José Eduardo Agualusa, Barroco Tropical

Imagem 19: Trabalhadores das salinas — Lobito, Angola. Cerca de 1968. Gosto muito da ideia de
ensacamento de branquitudes que esta imagem sugere.

Fonte: LOUREIRO, 2009, p. 70.

A historiadora portuguesa Isabel Henriques, em sua obra Os Pilares da Diferenca:
relagBes Portugal — Africa, século XV — XX (2004a), explica que a imagem do africano no
mundo portugués teria se configurado no século XV com a multiplicacdo da presenca de
escravos africanos em Lisboa. A relacdo histérica com esses africanos foi construida na base
de construcGes dicotdémicas na relagdo branco/ negro fruto dos juizos negativos sem trégua
que atravessaram diferentes periodos, o que assegurou certa continuidade de imagens
pejorativas que ressoavam em transmissdes de valores e experiéncias portuguesas na
educacdo, na familia e na escola.

Elucida ainda que no ultimo quartel do século XIX as memérias dos relatos de viagens
— best sellers da literatura portuguesa desde o século XVI —, voltam a tona revestidas pelas
outras narrativas e linguagens trazendo um quadro de referéncias que emoldura o negro
numa banalizagdo das antigas representagdes que também se estendem ao longo do século

XX. Por meio dos jornais, anedotas, revistas em quadrinhos e livros para criangas, Henriques
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explica como o imagindrio sobre os negros foi atualizado através da producdo iconogréfica
gue retoma imagens da selvageria e animalizacdo, materializadas na antropofagia, ou,
qguando os individuos de cor eram representados, integrando o espaco do branco, a eles
eram reservados todos os papéis de subserviéncia.

Sobre essas imagens, Henriques destaca como as “marcas fisicas” do corpo negro
compunham o discurso da inferioridade visivel através do nariz, do cabelo, da pele e

também da lingua. Continua a historiadora:

O corpo do africano ndo pode, no quadro desta andlise racista, ser outra
coisa que ndo seja a marca dessa inferioridade congénita: por isso é
freqliente que ele seja apenas a forca fisica despojada de qualquer faulha
de inteligéncia, sendo por isso idéntico aos animais selvagens que, em
alguns casos, podem ser domesticados, o que ndo elimina a violéncia
irracional da ferocidade. A tradicdo oral portuguesa considera os africanos
como falsos super-homens, na medida em que sdo apenas pura forga, e por
isso mesmo seres lubricos, preguicosos e bestiais. (HENRIQUES, 2004a, p.
94-95)

Segundo a mesma autora, no universo cultural portugués consolidou-se uma relacdo
direta entre trabalho e homem de cor, e tal analogia seria resultado da domesticacdo dos
hdbitos selvagens ligada ao trabalho pesado, considerado, portanto, como um dos mais
importantes instrumentos de civilizacdo. Sem a intervencdo branca portuguesa homens e
mulheres da Africa seriam resumidos a expressivas forcas humanas sem inteligéncia. Esse
discurso seria também fundamental para legitimar a imagem heroica do portugués que
enfrentou e continuaria a enfrentar o desafio de domesticar seres como o chefe nguni de
Mogambique, o Gungunhana, que foi capturado e exposto para a populacdo de Lisboa em

1895, “num triunfo” a moda romana.

Imagem 20: Capa do Diario Illustrado de 15 de marco de 1896. Gungunhana a bordo do navio “Africa”,
ao lado de suas esposas
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No Didriolllustrado, de margo de 1896, é possivel ter uma dimensdo desse imagindrio
portugués a que se refere Henriques. A quantidade de imagens na capa é explicada no texto
do jornal como uma forma de satisfazer a curiosidade dos leitores que “tanto se
enthusiasmaram, num santo patriotismo, com as immorredoiras glorias alcangadas pelas

n37
armas portuguesas””’.
A imagem central é o Gungunhana “em toda a forga da sua vida e do seu poderio”.

Segundo o Didrio, a fotografia atestava o seu estado fisico e moral no momento em que

entrou em Lisboa. A fotografia do lado direito retrata Godide, da dinastia dos Vatuas,

3 “Gungunhana — O herdeiro Godide, mulheres e filhos menores do Gungunhana” - Alguns filhos do potentado
vatua. Didrio llustrado de 15 de Margo de 1896. Disponivel em Grand Monde: da imagem e da fotografia em
Portugal: <http://grandmonde.blogspot.com/2007_04_01_archive.html>. Acesso em: 10 de abril de 2010.
% Leitor, observar gue nas préximas duas paginas, as aspas dizem respeito as citagdes deste periddico em
analise.
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apresentado como futura autoridade de um reino atrasado parecido com o seu avo e seu tio,
este Ultimo descrito como um “déspota sanguindrio para com o0s seus, um inimigo da

|II

civilizagdo portuguesa da Africa Oriental” (énfase minha).

Gungunhana ja era famoso no cendrio lisboeta. Apresentado como “sagacissimo
preto”, o jornal explica ao leitor que sua conduta era minimamente baseada numa “certa
instrucdo... relativa”, ja que chegou a frequentar a escola de arte e oficios de Mogambique,
“fallando, bem que mal, o portuguez; sabendo até fazer o seu nome, n‘'uma calligraphia
rudimentar, é ao mesmo tempo um Lovelace, um D. Juan do sertdo, o terror dos maridos...
com dez, vinte, trinta, cinquenta mulheres. Heroe lascivo amante aos centos!”.

O texto se desenvolve em torno da matriz da discriminacdo portuguesa que o situa
num quadro referencial ja aqui exposto, sendo praticamente impossivel qualquer outro tipo
de interpretacdo. Os adjetivos que partem de inventarios demonstram a percepc¢do de um
imaginario calcado na memdria do império portugués, por isso embebido em relacdes de
centenas de anos atrds, como é possivel entender que “a galeria de retratos do Diario
llustrado, com respeito @ campanha de Lourenco Marques, esta ainda muito longe de se
completar”. Observa-se, portanto, um retorno a memodria do explorador e comerciante
portugués Lourenco Marques — nome que batizava a capital de Mocambique na época, hoje,
Maputo. O Diario faz referéncia ao processo de catalogacdo e disponibilizacdo de mais
fotografias que, logo depois, seriam transformadas em “gravuras”, o que facilitaria sua
reproducgao.

A imagem fotogréfica funciona, portanto, como um instrumento capaz de sugerir a
realidade fotografada bem como de permitir o estudo da realidade imaginada por quem a
confecciona. Para Ana Silva (2009), que desenvolveu um estudo sobre as fotografias feitas
pelos portugueses em Mocambique, em 1929, “as fotografias sdo performativas, fazem
parte do processo de construcdo e de reconstrucdo da ordem (natural, social) do mundo,
produzem e/ou reproduzem as classificacbes e as identificagdes do espaco social”.
Funcionam também como instrumentos capazes de sugerir a realidade “objetiva” dos
elementos fotografados, bem como registra “as realidades imaginadas por quem
fotografa,pessoas e instituicbes que ‘encomendam’ fotografias, por quem as recolhe,

seleciona e organiza” (SILVA, A., 2009, p. 107). A produg3o e circulagdo destas imagens ainda

estd vinculada a autoridade ligada a capacidade de captacdo do real.
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Os materiais fotograficos, assim como os filmicos, portanto, podem deslocar
paisagens do mundo, inaugurar imagens anteriores para aqueles que as veem. Além disso,
podem sugerir interpretacdes e visibilidades e invisibilidades. Portanto, saber quando, como,
guem e para quem tal material foi produzido pode informar muito, uma vez que o discurso
visual geralmente prevé um publico especifico, previamente escolhido, articula narrativas e,
por isso, sugere interpretagdes e visdes de mundo.

O tema da prisdo de Gungunhana é atrelado a propaganda colonial portuguesa
dezenas de anos depois, por exemplo, numa ficcdo cinematografica dirigida por Jorge Brum
do Canto: Chaimite, a queda do Império Vdtua (Portugal, 1953). O filme, que trata da
chegada de campanhas militares portuguesas em Mocambique no final do século XIX, para
por fim as revoltas do povo Vatua, lideradas por Gungunhana, é uma excelente
oportunidade de analisar, dentre outras coisas, as permanéncias de elementos de
narrativacdo do Império Portugués e do chamado espirito civilizador do seu povo que
observo também no Diario Illlustrado.

As imagens selecionadas para informar ao leitor do jornal sobre a prisdo de
Gungunhana funcionariam como um aperfeicoamento dos discursos coloniais ainda mais

o

reforcados: “... valente, como poucos; manhoso, como um politico. A pequena ilustracdo
ndo fez mais do que aperfeicoar-lhe os maus instinctos nativos. E um verdadeiro
personagem de romance.” O africano seria o grande dispositivo de atualizacdo das
novidades para um publico sequioso por imagens que atualizariam seus imagindrios
metropolitanos. Assim, finaliza o texto do jornal: “Temos verdadeiras novidades, que
previamente annunciaremos, esperando a continua¢do do favor publico”.

Os discursos de inferioridade dos negros revestem-se, portanto, de outras praticas e
linguagens. O apelo a espetacularizacdo e a producdo/circulagdo iconografica traduzia
projetos politicos coloniais acentuados no final do século XIX quando a presenca dos
portugueses em solo africano se multiplicava. Ja vimos com as pesquisas de Wheeler (2011,
p. 152) que apds 1875 houve uma “revitalizacdo geral do esfor¢o colonial portugués” que se
concretizou em acdes como novos incentivos para de chegada de imigrantes; controle mais

rigoroso dos assuntos coloniais; mudancas na legislacdo e alteracdes significativas nas

competéncias administrativas da col6nia e suas relacdes com a metrépole®.

38 Algumas destas especificidades serdo analisadas adiante neste capitulo.
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E importante salientar que a colonizagdo de Angola estdo ligadas outras experiéncias
de conduta da gestdo e controle dos territérios que estavam sob a tutela de um pais
europeu e, em rela¢do a isso, destaco o fendmeno das Feiras e Exposi¢cdes Coloniais que os
paises em marcha imperial passam a empreender ainda no final do século XIX. Estes eventos
configuram-se como um mecanismo de propaganda nacionalista que torna espetdculo as
narrativas sobre o exdtico que ha muito tempo circulavam nas metrdpoles. Este é um
aspecto que talvez explique o sucesso de publico destas iniciativas.

E este o contexto em que as novidades do mundo moderno despertam cada vez mais
nas pessoas o habito de tomar as ruas, de experimentar outras possibilidades de circulacdo e
consumo de produgbes culturais; época em que o universo urbano apontava outras
dimensdes de experimentar o lazer, o divertimento e as catarses coletivas.

A fotografia e o cinema, aparatos técnicos ocidentais, simbolos da dindmica e das
potencialidades da modernidade, tém em suas trajetérias, desde o inicio, uma forte relacdao
com as praticas de poder. Uma vez consagrada a importancia das representacdes filmicas
para o comércio e para as identidades, muitos daqueles que exerceram o poder financeiro,
ao longo do século XX, atrelaram seus investimentos na producdo e circulacdo de imagens
pelo mundo. O surgimento do cinema no final do século XIX, alids, coincide com os
movimentos nacionalistas europeus e, desde entdo, “foi o instrumento e o meio de
identificacdo ou de projecdo (imaginaria ou simbdlica) que os Estados encontraram e
utilizaram, mais ou menos deliberadamente, para construir e fixar o elemento nacional”
(BAMBA, 2006, p. 136).

E de se problematizar, portanto, o paralelismo do processo de popularizacdo do
cinema com a atracdo do exotismo e a exibicdo da diferenca, isto é, da espetacularizacdo dos
universos simbdlicos que estavam para além do ocidente. As novidades: imagens projetadas
e exotismo teriam, juntos, inaugurado significados, fundado locais de percepcdes e
elaboracgdes de paisagens e sentidos na imaginagao coletiva.

Em 1897, por exemplo, menos de dois anos depois do lancamento do primeiro filme,
em Paris, pelos Irmdos Lumiere, houve uma Exposicdo Universal em Bruxelas e Teverueren,
na Bélgica, onde teria sido a primeira tentativa ocidental de utilizacdo do cinema como um
objeto de propaganda colonial, o que é hoje o Museu do Congo. Boulou De B’Eri explica que

houve um pavilhdo especial, reservado especificamente para exibicdo destas imagens,
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qualificadas como referentes ao universo da zoologia. Aos africanos estava ligada a ideia de
animalizacdo, mercadoria e de curiosidade (DE B’ERI, 2006, p. 59-60).

Nas Exposicdes, o “outro” ganha materialidade visivel e as “pessoas de cor” sdo
transformadas numa categoria discursiva de representacdo do exotismo ou da auséncia de
civilizacdo num espetaculo que atraia milhares de pessoas. Estes eventos se transformaram
num local privilegiado onde se compartilhavam as premissas coloniais ali disseminadas e
aconteceram nao apenas na Europa.

Conta-nos o historiador Jaime Almeida que em 1893 houve uma grande Exposicdo
Universal Colombiana de Chicago, nos Estados Unidos. O evento marcava as comemoracoes
do quarto centenario da chegada de Colombo ao continente americano e os EUA tinham a
oportunidade de tornar publico a ressignificacdo com suas memdrias e identidades,
“reconsiderando seu lugar no continente e no mundo” (ALMEIDA, J. 1992, p. 107). Como um
fenbmeno de sua corrida imperial, os norte-americanos buscavam afastar-se
definitivamente da identidade de colonizado, por isso, celebravam o fechamento da
fronteira do oeste do pais e fizeram perceber que tinham um programa de pacificacdo
mundial que incluia também a civilizacdo da Africa. Entre as atragdes dessa Exposicdo, havia
um zooldgico com animais selvagens domesticados e uma réplica de uma aldeia do Dahomé,
havia pouco tempo conquistada pelos franceses. Explica um narrador no artigo de Almeida
gue cerca de sessenta pessoas representavam na Exposicdo o ultimo reinado independente
do continente africano com dangas, saltos e corpos contorcidos “da forma mais hedionda e
selvagem que se pode imaginar”.

Para Stam e Shohat (2006), as construcdes visuais produzidas pelos impérios
ajudaram a formar um espiral ao redor do mundo, atribuindo as viagens e conquistas
imperiais um “sentido visceral e dindmico”, j4 que os diferentes meios de comunicagao,
divulgacdo, fabricas de fantasias e ilusGes acabavam diminuindo ou amenizando distancias
culturais, econémicas, politicas e étnicas.

No caso da tradicdo ocidental, que manteve atrelada a relacdo entre captacdo de
imagens e visibilidade = verdade, Maurel (1997) oferece pistas sobre os desdobramentos de
uma geracao inteira constituida por intensa producdo e consumo de imagens, como é o caso
do periodo correspondente a transicdo do século XIX para o XX. Seu argumento é centrado

na ideia de que neste contexto, antes de conseguir representar o mundo por meio do

131



fotograma estatico, ou melhor, do recorte da realidade, possibilitado com a técnica da
fotografia, o operador da cdmera empreendia a sua transformacdo. Ao realizar um balanco

histdrico, o autor sugere:

Transcorreu todo um século, e retrospectivamente percebemos
muitissimos aspectos. Descobrimos, por exemplo, que em 1900 nenhum
outro ser transformou tanto o mundo quanto o fotdgrafo, quando tentava
apenas representa-lo. Progenitor do cinema e da TV, trabalha desde entdo
para nos lembrar a preferir ndo o ser, mas o seu plagio, seu retrato, para
substituir o rosto pela mascara e oferecer, finalmente, mais realidade na
cdpia que no original, o que parece ser, hoje, a Unica verdadeira inovagao
do nosso tempo. (MAUREL, 1997, p. 31).

Interessa-me, entdo, problematizar as formas pelas quais as potencialidades do uso
propagandistico destas linguagens foram exploradas pelos portugueses. Na conclusdo da
palestra proferida por Henrique Galvdo, Nacionalizagdo de Angola, em 1930, o militar
afirmou que era necessdrio realizar-se “uma intensa propaganda de Portugal, exercida pelos
meios praticos que o caracter da época imp&e”, como o citei aqui no final do capitulo Il. Ele
parecia fazer referéncia as novas possibilidades de expressdo, producdo e consumo popular
gue, inclusive, os franceses, belgas e norte-americanos ja tinham feito uso, nomeadamente,
no que diz respeito a publicidade da colonizacao.

Galvao, inclusive, faz parte da organizacdo geral da | Exposicdo Colonial Portuguesa
gue foi inaugurada na cidade do Porto, em junho de 1934. Nas palavras de Henriques
(20044, p. 96), 0 evento “constituiu a primeira sintese da visdo iconografica portuguesa, para
reforcar os grandes eixos do discurso ideoldgico”. Entender a sua existéncia, partindo
daquilo de que se alimenta — as memdrias e os projetos coloniais portugueses de
reorganizacao dos territérios do ultramar — tal exposicdo elabora uma construcdo do que
seria a Africa portuguesa para os portugueses e para o mundo; demarca em escalas ainda
muito maiores o papel deste pais para o também continuo processo civilizacional pelo qual

suas coldnias deveriam estar submetidas.

Respeitando o modelo da Exposicdo Internacional da Porte Doreé, em Paris,
em 1931, a exposicdo portuguesa — acompanhada por conferéncias,
coléquios e reforgcada por um esforco significativo de publicagdes — quer
apresentar aos portugueses uma visdo global da “sua” Africa. Trata-se
sobretudo de uma manifestagdo patridtica que convida os portugueses,
pela primeira vez, a olhar o conjunto das “suas” coldnias, que incluem
também pela primeira vez “amostras” das diferentes populagdes, africanas
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e asiaticas, de Cabo Verde a Timor (HENRIQUES, 2004a, p. 96, aspas da
autora).

Ndo por acaso, explica Henriques (2004a, p. 97), na exposicdo das colbnias sdo
utilizados simbolos para designa-las, como o elefante, o ledo e o leopardo: animais selvagens
gue podem ser facilmente dominados com as armas europeias. Tais imagens, inseridas no
contexto da exposicdo e embebidas das narrativas preconcebidas dos imaginarios dos
frequentadores do evento, sinalizavam para os visitantes a relacdo entre os africanos e
aquela natureza especifica que precisava ser domesticada. A dicotomia corpo nu e corpo
vestido traduzia a intervencdo dos esforcos missiondrios, o que permitia dar conta da

dimensdo da intervencao e do muito que ainda era preciso ser feito.

Imagem 21: Esta escrito no jornal: “Mais um curioso aspecto dos indigenas ontem chegados a Lisboa:
0s “bebés” de ébano vao, decerto, constituir um belo atractivo da Exposi¢ao”. Fotografia publicada no Jornal O
Século, de 18 de junho de 1934.

 — "
Afnis um curioso n=pecto dos indipe.
pas ontem chegndos a Lisboa: os
wbébiss de ¢bano vio, decerto,
constituir um belo atractivo da
Exposicio

Fonte: PEREIRA, 2011, p. 593.
Imagem 23: Selos alusivos a | Exposi¢do Colonial, de Eduardo Mata. Estudo e trabalho final
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Fonte: PEREIRA, 2011, p. 606.

Assim, as teses racistas se configuram e materializam nas possessdes portuguesas no
dia-a-dia desses sujeitos, a elaborar paulatinamente hierarquias sociais baseadas tanto na

cor da pele, como também no comportamento, no jeito de falar e vestir.

Todavia o esforco destes agentes ndo pode deixar de ser contradito pelos
colonos, que rejeitam os africanos que, recorrendo a assimilagdo,
procuram-se infiltrar-se no tecido social especificamente portugués. Os
colonos “angolanos” deram a estes homens a designagdo caricatural de
“calcinhas”, para os expulsar do espaco urbano “portugués”, forcando-os
a regressar ao seu estatuto de “selvagens”. A violéncia da caricatura
mantém-se muito activa, por isso a hierarquia das ragas pode ser o garante
da dominagcdo portuguesa exercida freqlientemente por homens e
mulheres analfabetos — ou iletrados — ndo dispondo de nenhuma
competéncia técnica significativa. (HENRIQUES, 20044, p. 97-98).

Esta contradicdo explicita é sintomatica nas anadlises que fiz sobre os filmes realizados
pelos portugueses sobre Angola. As imagens muitas vezes traem as tentativas de construcao
de um discurso anunciado pelas legendas ou pelos narradores. O poder deste chamado
cinema colonial em contradizer sua propria ideia foi utilizado a favor da luta de libertacao
nos anos da guerrilha. Luisa D’Almeida, primeira diretora da Cinemateca de Angola
independente que, com suas memadrias muito contribuiu para esta tese, revelou-me, em
entrevista realizada em fevereiro de 2012, que quando morou na Suica nos anos de

intensificacdo do aparelho repressor em Lisboa, os filmes feitos pelos portugueses eram
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exibidos para os suicos para denunciar o colonialismo: “os préprios documentdrios
portugueses por si sé falavam, embora sendo laudatdrio, nas imagens via-se perfeitamente

0 que se passava do outro lado”*.

3.3. Iconosfera Colonial

N&s enxergamos tudo num espelho, obscuramente. As vezes conseguimos espiar
através do espelho e ter uma visGo de como s@o as coisas do outro lado. Se
conseguissemos polir mais esse espelho, veriamos muito mais coisas. Porém néo
enxergariamos mais a NGs mesmos.

Jostein Gaarder. Através do Espelho.

Quando sai em busca de informacdes a respeito de producdes filmicas portuguesas
sobre Angola durante os anos que antecederam a eclosdo da guerra colonial neste territério,
o titulo de um artigo da revista Imagem — periddico lisboeta de assuntos cinematograficos —
chamou a minha aten¢do: “O cinema portugués ndo pode desconhecer o ultramar”.
Publicada em de dezembro de 1960, o texto se referia a uma categoria relevante: a nogao de
espac¢o cinematogrdfico. Sugeria o autor que da mesma maneira que Portugal era uma
“unidade dispersa”, assim também era seu cinema e que a integracdo de todas as partes era
uma demanda urgente para a realizacdo de “uma tarefa verdadeiramente nacional”, de
modo que o referido espaco cinematografico constituisse igualmente um “grande bloco
unido”.

A plateia portuguesa ja estaria saturada “de fados e toiros, de Nazaré e vira minhoto”
e, decididamente, era imprescindivel conhecer o ultramar, antes que fosse tarde. Posso
inferir que esta adverténcia, proferida dois meses antes da eclosdo da guerra colonial (04 de
fevereiro de 1961), reitera as intencdes do uso das potencialidades da linguagem filmica na
consagracdo do territério portugués e do seu nacionalismo, numa época marcada por
intensos movimentos anticoloniais em varias partes do continente africano, e as possessoes
portuguesas ndo estavam incélumes, como jad vimos em Quando cultura é luta e luta é

cultura: “Vamos descobrir Angola!”, no capitulo Il. Nesta perspectiva, o artigo faz uma

* Consultar mais informagdes sobre Almeida no capitulo V.
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andlise pertinente: “Perdida a ocasido de aproveitar o excepcional momento que foi a
Exposicdo Colonial, em 1934, s6 em 1940 se estreou um filme portugués passado no
Ultramar”, que foi Feitico do Império (Antonio Lopes Ribeiro, Portugal, 1940), resultado da |
Missdo Cinegrafica. Diante da insuficiéncia e precariedade da producdo de imagens
coloniaisa publicacdo questionava: “Desde 1930, que fez pelo Ultramar o cinema nacional?”.

Esta questdo acabou direcionando esta pesquisa para algumas décadas antes, pois
associava as transformacdes advindas na cena politica colénia/metrépole com relagdo ao
Estado Novo portugués, quando a centralizacdo do poder dos territdrios ultramarinos foi
decretada e a politica colonial mais amplamente celebrada em Angola. Interessei-me entdo
pelas ressonancias das medidas deste governo nas dimensdes culturais em territério
angolano, principalmente do que dizia respeito a producdo cinematografica em Angola ou
sobre Angola.

Conduzido aos arquivos da Cinemateca Portuguesa dos anos 1930 em busca de
pistas, encontrei uma série de desdobramentos notaveis para a compreensao de alguns
referenciais das producdes das imagens em movimento em Angola feitas pelos portugueses
e direcionadas ao circuito popular metrdpole-colénia. Concentrei a minha atencdo na busca
de uma documentacdo que implicita ou explicitamente abordasse questdes ligadas ao olhar,
a memdria e as multiplas potencialidades da linguagem filmica nas rela¢des sociais. Além
dos arquivos, bibliografias também sugeriram didlogos oportunos. Nas palavras de Carla P.

Ribeiro,

As décadas de trinta e quarenta do século XX portugués constituem, dentro
da trajectdria bastante irregular do cinema nacional, a época de maior
regularidade. Com efeito, foi neste periodo que se verificou um
consideravel desenvolvimento do meio cinematografico nacional. Este
revelou-se um tempo dindmico, quer a nivel da producdo, com o
aparecimento dos filmes sonoros e das produtoras nacionais e respectivos
estldios, quer no que ao consumo diz respeito, com a multiplicacdo de
salas de cinema; traduziu-se ainda no advento de revistas da especialidade,
como a Kino, a Imagem ou o Cinéfilo, e no aparecimento de importantes
realizadores portugueses. (RIBEIRO, C. 2011, p. 209).

Foi diante deste quadro que percebi, por exemplo, que um tipo especifico de cinema
fora pensado e elaborado por dentro das estruturas da colonizacdo. Esta constatacdo
relaciona-se com a perspectiva metodolégica de pOr as imagens cinematograficas em

associacdo com outras linguagens sem negligenciar os contextos histéricos em que foram
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produzidas, circuladas e consumidas, o que permite compreendé-las como experiéncias
sociais de visualidades. Primeiramente, é importante que se destaque que o fendbmeno da
producdo e circulacdo crescente de imagens configura uma certacultura visual que ndo esta
isenta de relagGes de poder, como vimos na discussdo anterior Os olhos dos outros. Posto
isso, torna-se fundamental depreender que as investidas do Governo portugués pds-1926
vai potencializar a engrenagem politica calcada na atualizacdo da vocagdo civilizacional
portuguesa, que em décadas anteriores ja estava em marcha, afinal fez parte das estratégias
do Estado Novo o investimento no potencial propagandistico.

Nesta linha de interpretacdo, posso inferir que uma maior circulacdo de fotografias,
jornais, revistas, filmes, tudo isso junto auxiliou na maturacdo de uma iconosferacolonial
concebida a partir do conjunto de imagens que constituiam as experiéncias visuais baseadas
em codificacBes com referéncias nas experiéncias sociais daquela época. E, como apresentei
na discussdao anterior deste capitulo, Os olhos dos outros, as imagens construidas sob a
chancela do Estado Novo provavelmente encontraram receptividade num publico que ja
acompanhava um processo de elaboracdo de alteridades demarcadas significativamente
para se fazer sedutor o mundo das imagens (icon + esfera). Nesta parte da pesquisa, torno
problematico também o chamado cinema colonial, uma vez que decorre de montagens das
captacBes de paisagens angolanas®® (produzidas, circuladas e consumidas tanto em Angola
guanto em Portugal e em outras col6nias) e tal como as outras imagens, também implicam
nas configuracdes das memorias coletivas. Como parte das experiéncias visuais, de que
maneira estas narrativas filmicas inspiraram a contraimagem cinematografica realizada pelos
grupos envolvidos na luta anticolonial e na Angola independente? Ressalto que embora as
expressdes contraimagem e contranarrativa sugiram uma interpretagao bindria, ndo é assim
que eu as entendo. Tanto as imagens e narrativas construidas pelos colonizadores quanto as
criadas pelos individuos envolvidos na luta anticolonial sdo constituidas de contradi¢des e
ambas sdo resultado de processos de hibridez e contribuicdes de multiplos pertencimentos

politicos e culturais, os quais tento identificar e problematizar.

40 . . a . . . . ~
Compreendo paisagem como experiéncia visual de determinado espacgo, levando em consideragdo as
dimensGes culturais do visivel.
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Iconosfera colonial dialoga problematizando com a ideia de colonialidade visual®*

presente na pesquisa de Teresa Pereira (2001) que, em suas palavras, trabalha com a
formacdo de imagindrios visuais em torno de Angola, principalmente a partir da década de
1930 e o impacto das suas representa¢des na pintura, tanto na época do colonialismo
portugués, quanto na pds-independéncia. A expressdo cunhada por mim, no entanto, dirige-
se para viabilizar minha compreensdo dessas experiéncias visuais de acordo com os
caminhos metodoldgicos e discussdes tedricas mais afins as problematicas desta tese.

Os usos e abusos das imagens dos territérios colonizados foram uma tendéncia
imperial, como ja assinalei. A Revista Cinéfilo de primeiro de fevereiro de 1930 publicava a
opinido de Manceron — residente geral da Franca na Tunisia — sobre a utilidade do cinema
feito na col6nia. Ao descrever a exuberancia das paisagens das possessdes francesas, ele
assegurava que a palavra e a pena eram impotentes para descrever os maravilhosos
espetdculos da natureza e impactar o publico, de modo que somente a tela do cinema
poderia “realizar ésse esforco suprimindo o tempo e o espaco para transportar o

742 Este fendmeno, tornado publico — com a participacdo de toda a gente da

espectador
Franca, com destaque para os jovens estudantes —, seria motivador para elevar o orgulho da
nacdo por meio da “cativante” e “variada” “fisionomia” (énfase minha) dos dominios
ultramarinos. De acordo com o politico, o cinema possibilita a gravacdo das multiplas
imagens no espirito das pessoas, uma vez que “a memdria visual possui faculdades
prodigiosas de adaptacdo” **.

Pouco mais de um ano depois a Revista Imagem se lamentava: “Nés que somos um

pais colonial, ndo temos nenhum filme para exibir na Exposico de Paris”**.

Desde os primeiros bancos de escolas que nés freqlientamos, nunca mais
se deixou de ouvir falar na extraordinaria importancia dos nossos dominios

* Pereira, ao discutir premissas conceituais de Terry Smith (apud MIRZOEFF, 1998, bibliografias do seu texto),
afirma que “A instauragdo e implementagdo dos sistemas coloniais encontraram-se comprometidas com a
criacdo de uma colonialidade visual, materializada através de fotografias, mapas, desenhos, pinturas, ou a
recolha de colecgdes de ‘arte’ e ‘artesanato’. O conjunto destes objectos e imagens concorre para a
estruturacdo de uma cultura visual que desempenhou um papel de relevo no dmbito da apresentagao,
descrigdo e justificagdo de uma ordem colonial.
Dada a performatividade da imagem, poderemos afirmar que o discurso visual integra uma ‘micro-fisica do
poder’, multiplicando-se em diferentes ‘regimes visuais de coloniza¢gdo’ desde a cartografia, a fotografia,
cinema, artes plasticas, etc” (PEREIRA, 2011, p. 63-64).
*’Revista Cinéfilo. N° 76, 01-02-1930. Lisboa.
“Idem.
* Revista Imagem. N° 25. 10-04-1931, p. 06.

138



coloniais. Pode-se mesmo afirmar que nao é portugués, verdadeiramente
portugués, quem nunca afirmou, com um gesto dogmatico de patridtico
orgulho, que “Portugal é a quarta poténcia colonial do mundo”. Podemos
ndo saber mais nada que justifique a nossa razdo de existéncia privilegiada
a face da terra, porque esta simples afirmacgdo chega para esmagar todo e
qualquer cidad3do estrangeiro que caia na esparrela de fazer insinuagées
pseudo-desconcertantes acerca da nossa aparente insignificancia [...].

Pois bem: nds portugueses, também temos em Africa elementos tdo
pitorescos e valiosos para a realizacdo de documentdrios no género desses,
que assombrariam o mundo e esclareceriam duma maneira decisiva sGbre
quaisquer duvidas que nele possa haver da nossa suprema razdo de
independéncia®.

E, de fato, uma série dos chamados eventos exdticos dos calenddrios dos povos
nativos das col6nias portuguesas é citada. Alids, é valido ressaltar que durante a pesquisa
percebi um esforco recorrente em distinguir o exotismo dos territérios lusitanos em Africa
em relacdo aos outros povos indigenas do mundo. Nesta linha tendenciosa, o autor conclui:
“ndo imaginem que cito estes pormenores dos costumes dos nossos indigenas por vicio de
erudicdo. Cito-os apenas para lhes dar um exemplo do pitoresco e da fotogenia das nossas

%6 (&nfase minha).

provincias ultramarinas, ainda cinematograficamente inexploradas

Percebe-se que tanto no caso do texto daquele francés quanto desse portugués, as
colonias sdo descritas como motivadoras de narrativas imagéticas de legitimacdo
nacionalista- colonialista da metrépole. Sdo estas um elemento chave para compreensao da
categoria iconosfera colonial que se discute nesta tese, assim como estimulador para aqui
refletir as percep¢des de contradicGes e outras arestas de sentidos deste mundo de
imagens.

A todos os artistas — e com mais énfase aos cineastas —, era lancada a missdo de
“Trazer para os olhosdos portugueses comodistas, a vida de além-mar, chicotear, com essa
licdo admirdvel o seu caracter apdtico de falhados, é um dever que se impde aos
realizadores portugueses” (énfase minha). A estes, sucederia assentar a base dos interesses
nacionalistas, no “dever de fazer algo por Portugal”, é o que sugere a edicdo de Imagem de
janeiro de 1932, cujo titulo é mais um lamento: “Portugal ndo produziu ainda um filme

colonial que mostrasse ao mundo um pedaco da Africa portuguesa”®’.

*Idem.
*®Ibidem, p. 07, (énfase minha).
* Imagem, n° 48, 21-01-1932.
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Objetivava-se com as narrativas filmicas do além-mar fortificar a dimensao colonial
de Portugal nos filhos da terra, “de maneira a criar uma ‘opinido’ colonial, forte e consciente,
empreendedora e audaz”’. Era importante potencializar o otimismo na mocidade
portuguesa, e para que este tivesse consisténcia, era preciso estar contida uma finalidade

convincente. Nesse sentido,

o cinema moderno, instrumento precioso de orientacdo e cultura, tem um
lugar preponderante na “integracdo colonial” da nossa juventude. [...] Que
admirdveis filmes os realizadores portugueses poderiam dar-nos, se se
dignassem olhar para a histéria, para a natureza, para os costumes da nossa
Africa! [...] que conjunto formiddvel de motivos estdo a sua disposic3o,
onde podem buscar assuntos para os seus filmes, em terras da sua Patria,
tdo insuficientemente conhecida de seus filhos, como o fez o pintor
Barradas, para os seus admiraveis quadros*® (aspas do texto).

Imagem 24: Catédlogo da exposicdo de Jorge Barradas na Sociedade Nacional de Belas-Artes e “Casa de
Negros”, de sua autoria, 1931.

EXPOSICAO

Fonte:PEREIRA, 2011, p. 595; 600

Ante este quadro de referéncias, o que distinguiria o cinema colonial das outras

formas de se fazer filmes? Para Alves de Azevedo®, diferente do “cinema vulgar” — que teria

*®Idem.

“0 artigo O cinema e a Geografia integra uma sessdo intitulada Documentdrios Coloniais de autoria de F. Alves

Azevedo e foi publicado numa das revistas de temas cinematogréficos de Lisboa, provavelmente em 1930 ou

alguns anos antes, uma vez que faz alusdo as expectativas da Exposicdo Colonial de Paris, de 1931.
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a missdo de divertir e moralizar, “como deseja a virtuosa América”, ele primeiramente teria
o compromisso de instruir e informar sobre as possessdes do ultramar; de apresentar ao
publico seus aspectos, fundado, sobretudo, na possivel substituicio de uma viagem ou de
uma ida ao espetaculo; “enfim de nos preparar para a compreensdo dum mundo do qual
estamos afastados pelas distancias ou por diferencas étnicas profundas”>’.

Para além de mera propaganda, o cinema colonial deveria ser constituido por
elementos préprios capazes de suscitar uma cuidadosa aproximac¢do de mundos, como um
aparelho equalizador de despropor¢ées das dimensdes fisicas e espirituais. Integrante da
Sociedade de Geografia de Lisboa, Azevedo desejava que os cineastas fossem mais bem
preparados para lidar com a construcdo das imagens coloniais, para evitar “‘vigarices’ da
paisagem pitoresca”. De acordo com ele, somente um trato especifico dos cendrios — a partir
de conhecimentos da geografia e da técnica cinematografica — poderia funcionar como

estimulo de memorizacdo mais efetiva dos referenciais imagéticos no imaginario dos

portugueses:

Nada seria mais facil ao cinema contemporaneo do que dar-nos uma
imagem exacta dessas condi¢des geogréficas.

E 0 A.B.C. dessa nova manifestacdo humana. Mas isso faz-se.

Alguns espectadores pouco exigente dirdo: sim, e a sua memdéria de
cinematomanos, oferece-lhes com efeito uns vagos ambientes de recantos
de florestas, de savana, de mato, com jogos de luz incidindo sobre regatos.
Isto ndo impede que pela minha parte declare, com todas as forgas de que
sou capaz, que penso que o verdadeiro sentido cinematografico “jamais” ou
quasi nunca, houve o cuidado de nos fazer passar sob os olhos
metodicamente as diferentes regides duma col6nia nos seus aspectos
caracteristicos, nas suas relacdes com a vida humana’* (énfase minha).

Apesar das reclamacdes temadticas, estéticas e de abordagem, o chamado cinema
colonial ndo conseguiu maiores reverberacdes em relacdo a producdo e as suas capacidades
de expressdao como, por exemplo, a feitura de ficcdes diante do rico material inspirador tal

como pareceu desejado por jornalistas e politicos® . Para ter conhecimento destas imagens,

Infelizmente, a pagina em que se encontravam as referéncias foi extraviada. Este artigo foi tdo interessante
para a reflexdo aqui elaborada que resolvi utilizad-lo mesmo sem a sua cartografia de oficialidade que o rigor
metodoldgico exige.
50

Idem.
51

Idem.
52 . ~ . sy N <~ s .

Esta consideracdo consiste numa critica as repeti¢cdes tematicas e de abordagem das imagens captadas nas
colbnias que sera melhor discutida no final deste capitulo.
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dediquei vdrias semanas da pesquisa ao ANIM — Arquivo das Imagens em Movimento de
Portugal (listagem em anexo), em Bucelas, cidade préxima a Lisboa.

As imagens em movimento mais antigas que eu vi neste arquivo que diziam respeito
a Angola, constituiam um curto filme de cinco minutos que documentava a Partida do
Regimento de Infantaria 19 de Chaves para Lisboa e embarque para Angola (1914). A camera
parada enquadra o registro de viagem, capta o movimento de saida da infantaria ainda em
Portugal: homens, cavalos, charretes e algumas criangas. No processo da pesquisa, este
filme sinalizou o tema do transito dos portugueses para as terras do além-mar, motivo que,
aos poucos, desdobra outras abordagens, cendrios, narrativas e, claro, questbes que
provavelmente extrapolaram as intencdes dos realizadores, como é o caso do filme
Angola:Exposicdo Provincial agricola, pecudria e industrial (1923). Para além do registro do
evento, basicamente documentado de acordo com os passos das autoridades presentes, ha
o destaque dos pavilhdes da exposicdo e as sessdes de algoddo, café e madeira, vé-se as
pessoas interagirem com a camara ao acenar e observa-la. Estas imagens depois seriam
exibidas nas salas de cinema da metrépole ou das coldnias, antes de ser apresentada a obra
em cartaz.

Muitos dos filmes que foram feitos na terra de Angola nas primeiras décadas do
século XX registraram movimentos das autoridades, ressaltaram aspectos econdémicos, e
deram destaque para os povos dos interiores da col6nia e para os temas considerados
turisticos. O fio condutor principal das narrativas parecia ser o registro e a informacgao sobre
eventos e curiosidades dos povos africanos. As analises desses panoramas sociovisuais, no
entanto, revelam contradicdes, projetos de encobrimentos, intengdes politicas entre outras
interpretacdes possiveis.

Estas obras tinham Portugal e os portugueses no centro de suas narrativas. Quando
os africanos aparecem, ndo possuem voz prépria e sdo tratados na terceira pessoa; sdo
apenas imagens para o texto do colonizador, ou servem como pano de fundo, segundos e
terceiros planos. Este é um dado da pesquisa especialmente relevante porque indica uma
possibilidade de acesso ao universo deste outro (que constitui a composi¢cdo dos quadros),
ao questionar a finitude do enquadramento e tornar imprevisiveis suas engrenagens de
significacdo, como alids é o risco de qualquer construcdo humana submetida a processos

analiticos. O meu movimento de interpretacdo deste material filmico, embora tenha estado
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calcado em cuidados com as multiplicidades de sentidos das imagens e das potencialidades
significativas dos aspectos técnicos, ndo primou por tentativas de esgotamento de andlise.
Centrei-me mais nas formas pelas quais os projetos politicos orquestraram jogos de sentidos
por meio das imagens, por isso colocando em evidéncia o contexto histérico em que foram
criadas; atentei-me aos deslocamentos estratégicos de sentidos de pertenca e, deste modo,
as diferentes configuragdes das memoarias e das narrativas.

O estudo do cinema colonial permitiu observar, por exemplo, tanto nas imagens
captadas em Portugal como na terra de Angola, a presenca dos negros e das negras nao
assimilados ou em processo de assimilacdo nos panos de fundo, uma vez que as vezes em
gue se constituiram como motivos para os filmes a tentativa de significacdo era conduzida
pelo narrador e geralmente estiveram calcadas na representacdo do que parecia exoético e
pitoresco para os proprietarios da cdmera. No caso das cenas urbanas na terra do além-mar,
se ndo esclarecedoras, algumas imagens dos africanos naqueles registros oficiais imagéticos
sdo, no minimo, perturbadoras: vemos homens, mulheres, criancas a circular descalcos nas
cenas publicas como espectros, tamanha é a sensa¢do (minha ou deles?) do ndo-
pertencimento. Observam, movimentam-se descuidados, as vezes eufdricos.

Numa primeira impressdo, parece que propositadamente suas roupas eram feitas
com o intuito de deforma-los, pois geralmente atestavam a despropor¢do dos cortes dos
tecidos aos seus corpos, o que gera uma forte impressdo de caricatura, tamanho é o impacto
da comparagdo com os corpos portugueses que concorriam no enquadramento. Além disso,
o fato de muitos deles estarem descalcos parece mesmo atestar graus de exclusdo naquele
jogo social possivel das imagens.

No entanto, é fundamental ponderar que mesmo com as possiveis tentativas de os
colonizares tentarem coisificar e ridicularizar os africanos, estes também v3do construir
mecanismos de resisténcias. O olhar de Henriques para algumas fotografias das africanas no
tempo da colonizacdo em Angola contribui significativamente para pensarmos as
vestimentas destes sujeitos numa perspectiva que oferece outras significacdes que nao
apenas a ideia de que as relagdes assimétricas do colonialismo a tudo definiriam. Interessa a
professora Henriques, por exemplo, as formas pelas quais os angolanos e as angolanas se
apropriavam de tecidos, cortes e estilos europeus para construirem outros referenciais de

belezas e dignidades.
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Ha especificamente um artigo seu chamado A materialidade do Simbdlico:
marcadores territoriais, marcadores identitdrios angolanos (1880-1950) no qual a
historiadora observa uma imagem composta por algumas africanas numa rua de Luanda que
posam para uma fotografia. Nesta, a professora nota uma “africanizacdo das formas
comportamentais européias” e convida o leitor a dar-se conta da importancia do corpo
africano na criacdo e na gestdo de outras identidades. E chama a atengdo para o fato de que
os emblematicos pés descalgos podem ter uma conexdo também com o respeito a relacdo
sagrada com a terra e com os espiritos™>, enquanto os tecidos fornecidos pelos europeus se
transformam no que ela chamou de “uma arquitectura angolana dos corpos, dos panos, dos
movimentos” (HENRIQUES, 2004a, p. 38). Nessa linha de interpretacdo, conclui a autora que
“0 espaco é assim inteiramente recuperado pela invencdo das luandenses que articulam os
panos europeus e os ritmos e a dignidade africanos” (HENRIQUES, 2004a, p. 38). Esta
dimensdo é fundamental no entendimento da apropriacdo dos chamados colonizados que
mantém algo de suas referéncias culturais proprias.

Assim, os filmes possibilitam o acesso a fragmentos visuais ali registrados do drama
ou da trama da assimilacdo na sociedade colonial e suas multiplas formas de significacdo nos
corpos dos negros e das negras, cobertos ou parcialmente cobertos com as roupas “estilo
europeu” e com os pés descalgos. As marcas da civilizagao inconclusa ou de uma civilizagao
apropriada ao gosto dos africanos estdo presentes na elaboracdo visual das paisagens.

Na composicdo de muitos destes filmes, o enquadramento parece revelar olhares
periféricos da sociedade colonial e os pés desnudos uma assertiva da impossibilidade de
alcance ao completo universo do branco. Se havia um nuimero significativo de assimilados na
cena luandense — que entre o século XIX e as duas primeiras décadas do século XX teve o seu
apogeu (WHEELER, 2001, p. 151), as imagens indicam, porém, uma preocupacdo dos
realizadores em ndo evidenciar esta memoria.

A imagética dos africanos e dos espacos coloniais assim feita pelos colonizadores
parece conduzir os espectadores a assuntos relativamente bem delimitados e recorrentes.
Concentram-se ou no protagonismo dos brancos, fossem eles politicos, administradores,

missiondrios ou colonos, ou na objetivacdo dos negros, fossem eles considerados

53 ; . ~ . , ,
Numa possivel perspectiva de compreensdo fanoniana, teriamos: “A arma do combatente é a sua

humanidade. [...] o sobrevivente, pela primeira vez, sente um solo nacional sob a planta dos pés. Nesse
instante, a Nagdo ndo se afasta dele, ele a encontra aonde for, onde estiver- nunca mais longe, ela se confunde
com a sua liberdade”. (FANON, 1968, p. 14).
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assimilados ou indigenas. No processo de visionamento dos filmes, dediquei-me a observar
temas que também identifiquei neste processo, entre eles: justificacdo da presenca
portuguesa via acdo colonizadora; eventos em Angola; transito das autoridades portuguesas;
capacidades do indigena para o trabalho e para a assimilagdo; riquezas geograficas e
culturais de Angola; declara¢cdes de amor a Portugal; Africa como uma Europa possivel; o
trabalho dos missionarios e das autoridades portuguesas; transplantacdo das referéncias
portuguesas as terras angolanas.

Em relacdo a abordagem e estrutura narrativa, os filmes basicamente dividiam-se nos
estilos documentdrio ou cinejornal. A restauracdo do nacionalismo portugués e a maturacao
dos sentimentos de pertenca colonial do povo de Angola (entre brancos e pretos) a
metrépole ou dos metropolitanos a colénia foram uma constante. Uma parte significativa
dos documentdrios antes da eclosdo da guerra anticolonial, insistentemente culminava
numa odisseia recontada com base no culto aos portugueses, nas capacidades e
possibilidades de transformacdo da imagem selvagem da Africa e na consagracdo de Angola
como um lugar potencialmente estruturado para a chegada de novos colonos e para o
turismo.

Nos filmes, muitos dos temas que assinalei intercalam-se. Darei seguimento a uma
breve andlise dos mesmos seguindo uma exposicdo relativamente linear dos anos em que
foram exibidos. Viso identificar correspondéncias e contradi¢cdes ligadas aos projetos de
nacionalizacdo portuguesa; problematizar os sentidos de angolanidade no percurso das
estratégias de legitimacdo de que o territério colonial seria Portugal; analisar as
reorganizacGes das narrativas e memorias e disponibilizar para vocé leitor algumas
interpretacdes deste cinema colonial que ndo se encontra acessivel no Brasil nem disponivel
no mercado.

Nos primeiros anos da década de trinta os filmes ndo tem captacdo de dudio e as
caracteristicas de alguns espacos oferecem ao chamado cinema colonial um motivo
inspirador pelas quais as imagens s3o montadas®. Em Queda do Dala - Angola (1930) o
elemento humano quase ndo aparece, dando lugar aos aspectos fisicos das cataratas do rio
Dala que sdao descritas em legendas em trés idiomas: portugués, espanhol e inglés. Entre

planos abertos e panoramas, vemos uma cubata junto a agua que servia para abrigar

** Talvez ja como inspiragdo de Azevedo da Sociedade de Geografia de Lisboa ou, pelo contrario, teriam sido
filmes como estes que motivaram o autor a publicar o texto acima analisado (nota 48).
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visitantes em dias de chuva. Noutro filme, provavelmente feito na mesma remessa, Aspectos
do Rio Quanza. Quedas do Lucala (1930), também legendado em trés idiomas, registra-se o
“maior rio nascido em Angola”. Vemos na primeira cena africanos numa canoa, seguida de
carros atravessando o rio por meio de uma balsa; um baob3, fragmentos do cotidiano dos
indigenas e protecdes no rio contra os crocodilos. O rio serve de transporte de pessoas e
alimentos e, basicamente, o filme parece demonstrar que ha estrutura para fazer turismo ou
escoar alimentos por aquelas aguas/territorios.

Em Planalto da Huila (1931) observamos que em meio as paisagens naturais, mesmo
nos desertos, hd presenca portuguesa, inclusive sob o signo dos trilhos dos caminhos de
ferro. Algumas imagens dedicadas aos indigenas surpreenderam-me pela beleza da
composicdo, como foi o caso de mulheres a dangar ao som de tambores (que ndo ouvimos!).
Uma delas é mostrada numa situacdo de transe descrita na legenda como “efeitos do
feitico”, o que revela a intencdo em pontuar aspectos culturais dos povos de Angola sem
perder de vista a preocupacdo estética. Destaco isso porque ndo é dificil encontrar quem
resuma o considerado cinema colonial como uma sintese de precariedades técnicas ligadas a
pobreza e limitacdes tematicas. Eu mesmo ouvi isso de outros pesquisadores e funcionarios
dos arquivos de Lisboa.

Para Seabra (2011), que realizou uma pesquisa com o cinema colonial, os
empreendimentos ligados aos projetos de narrativacdo visual do império rendeu muito mais
como um rico material de documentacdo do que algum contributo mais significativo a
especulacOes estéticas. Eu ndo seria tdo categodrico, pois para além das questdes ideoldgicas
e dos problemas técnicos a mim importam mais os deslocamentos das cdmeras, os
movimentos dos desejos e projetos e as possibilidades de problematizacdo desses olhares. E
nao deixo de conceber, nesse processo, as manifestacdes do belo na forma ou no contetdo
destes materiais. Entretanto, de fato, as producdes sofrem de uma repeticdo de paisagens e
de temas.

A representacdo do espaco cinematografico tanto em Planalto da Huila como
noutros filmes cuida de ressaltar a presenca portuguesa nas paragens mais longinquas.
Assim, a cidade Sa da Bandeira é descrita por ser o local dos antigos moradores: velhos
madeirenses e os seus descendentes: pioneiros na colonizacdo de Angola do século XIX.

Vemos cenas da festa de Santo Antonio que teria sido trazida da Ilha da Madeira e que ainda

146



& permanecia na Huila. Numa procissdo, negros e brancos celebravam separadamente a
santidade.

As terras significadas pelos elementos portugueses sdao depois apresentadas em
relacdo as suas potencialidades agropecudrias e mostra-se no mapa de Angola para situar
onde se estd falando. Alias, certificar para o espectador a localizagdo de Angola no mundo é
um recurso didatico bastante explorado nesta cinematografia. As facanhas de uma cacada
num campo aberto com o uso de carros revelam um astucioso manejo das cameras, de
modo que a perseguicdo de um animal oferece a narrativa filmica um sentido especial de
aventura. A caca também serd um tema explorado noutros filmes.

Em Pesca da Baleia em Angola (1932), vemoscenas da atividade pesqueira em alto-
mar seguida do processo de organizacdo e tratamento da carne do peixe, um trabalho que
envolvia brancos e negros. Estes Ultimos, pareciam se tratar de ndo assimilados, e esta
suposicio é baseada nas observacdes de Henriques (2004a) sobre utilizacdo de
diferenciacOes hierarquicas de civilizacdo, explicitamente elaborados na representacdo do
corpo do africano (corpo nu apenas coberto com um pedag¢o de pano escuro sobre a
genitalia).

O espaco fisico, como também assinalou esta historiadora, era um forte elemento de
demarcacdo simbdlica das orientagGes coloniais e os espectadores podiam observar este
aspecto manifesto no filme Fazenda acucareira “Tentativa” (1932). Trabalhadores juntos as
plantacGes decana-de-aglcar e milho compdem os quadros, seguidos de uma vista
panoramica de mais terrenos preparados para o plantio. Depois do cotidiano de labuta,
observam-se cenas das pequenas casas em conglomerados especialmente feitos para os
trabalhadores. Em contraposicdo gritante, as casas dos portugueses sdo mostradas, o que
denuncia as explicitas constru¢des das territorialidades com base nas segregacdes. Esta

exposicdo faz lembrar Fanon quando analisa tais disparidades espaciais:

a cidade do colono é uma cidade sélida, toda de pedra e ferro. E uma
cidade iluminada, asfaltada, onde os caixotes do lixo regurgitam de sobras
desconhecidas, jamais vistas, nem mesmo sondadas. [...] A cidade do
colono é uma cidade saciada, indolente, cujo ventre esta
permanentemente repleto de boas coisas. A cidade do colono é uma cidade
de brancos, de estrangeiros (FANON, 1968, p. 28).
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Fanon ndo considerava a permanéncia do colonizador como uma possivel
identificacdo positiva, pelo contrario. O colonizador era estrangeiro. As idas e vindas dos
portugueses a Angola também fizeram parte dos temas recorrentes do chamado cinema
colonial portugués. De Lisboa a Luanda (1932) concentra a narrativa na travessia do mar e
em descricdes da capital da colonia. Este fora o primeiro filme que se preocupou mais com a
apresentacdo da histéria de Angola depois transformada num cliché. Das cenas do navio no
convés em Lisboa a vista da embarcacdo no horizonte rumo as terra do além-mar, chega-se
ao cotidiano “mondtono” das dguas, segundo a legenda do filme. Mostram-se o mapa e a
rota que estd sendo feita da metrépole a coldnia.

A baia de Luanda também se constitui numa imagem referéncia do cinema colonial
sobre Angola. Sua panoramica permite a realizacdo de uma sintese de beleza, progresso e
énfase nas marcas portuguesas no territério através da sua arquitetura e urbanismo.
Assinala-se no filme: “Luanda é a capital a quatro séculos”. A cdmera entra em Luanda e
vemos um guarda local a trabalhar descal¢o. Em seguida, numa imagem descrita como “um
soba civilisado” o vemos sorrir, falar algo e acenar para camera. A legenda explica que houve
invasdo dos holandeses em Angola e que os portugueses nunca permitiram o avanco dos
mesmos. Ruinas de fortalezas e canhGes parecem querer assegurar a veracidade dos
conflitos no passado e também parecem que continuardo a dar sentido as narrativas de
exaltacdo do passado de disputas e de vitdrias portuguesas noutros filmes. Neste bojo, os
herdis lusitanos sdo enaltecidos: “Nas lutas com o gentio, distinguiu-se o Capitdo Luiz Lopes
de Sequeira, o qual, além do poderoso rei do Congo, vencido na batalha do Ambuila, tomou,
em 1671, as histéricas pedras negras de Pungo Andongo, onde o rei de Angola se julgava

III

inexpugnavel”, afirma a legenda.

Nos planos seguintes: “Diz uma lenda gentilica, que a rainha Ginga, ao sentir-se
vencida pelos brancos, se precipitou do alto dum rochedo, deixando os vestigios dos seus
pés, no local onde caiu” — vemos as possiveis marcas dos pés numa pedra —“vestigios pré-
historicos”? O filme termina com imagens de tropas formadas por africanos em marcha,
uniformizados, porém descalgos, e com armas em punho. Numa ultima cena, a bandeira de
Portugal é ovacionada. A selecdo dos acontecimentos que marcaram a histéria da presenca

dos portugueses e das resisténcias dos africanos baseia-se numa configuracdo de um

passado congelado, distante e superado.
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Outro filme de 1933 apresentaria uma viagem de retorno: Do Lobito a Lisboa com o
“Lancia” (1933). A frota passa pelo Congo Belga, onde a tripulagdo assiste a espetaculos de
dancas indigenas numa Exposicdo Regional em Costermansville; depois passam ainda no
Egito, visitam templos em Jerusalém e seguem rumo a Palestina, Libano, Constantinopla,
Grécia, Itdlia até chegar a Portugal. O cinema parece oportunizar aos espectadores as
experiéncias visuais dessas viagens antes circunscritas a relatos escritos ou pictdricos.

O titulo anterior De Lisboa a Luanda, ao concentrar a narrativa principalmente nas
memdrias da ocupacdo em Angola deixa escapar os feitos civilizacionais aos povos africanos,
o que foi resolvido noutro filme deste mesmo ano: Ac¢do colonizadora dos portugueses
(1932). As primeiras referéncias as tais acles estdo associadas aos colonos “aldedos de
Portugal” que “teem sido instalados em Angola com o auxilio do Estado. Terras irrigadas,
sementes, casas e dinheiro, lhes foram fornecidos”. Temos com estas imagens a sugestao da
civilizacdo que chega ndo necessariamente pela via dos missiondrios nem pelas escolas, mas
pela presenca do branco a disciplinar e trabalhar a terra. Por isso, indigenas sob o comando
dos colonos, juntos realizariam a missdo, e imagens dos africanos a carregar sacos de
sementes corroboram os feitos colaborativos e tal qual no filme anterior: “O soba (chefe da
tribu) manifesta o seu contentamento ao “Maniputo” (autoridade portuguesa)”, explica a
legenda. Os sobas — simbolos dos poderes locais — nesses filmes sdo destituidos de qualquer
capacidade de autonomia. Alids, em todos os filmes eles figuram com notas de
consentimentos. No entanto, a recorréncia do aparecimento dos senhores dos poderes
locais sempre numa perspectiva de objetivacdo dos mesmos pode sinalizar tentativas de
ressignificacdo da sua imagem, transformando-os numa alegoria, isto é, perdem o poder por
meio da coisificacdo.

Posteriormente, outras imagens sdo montadas visando dar conta dos empenhos dos
portugueses em transformar o mundo africano. Nesta trilha, ao espectador é mostrado o
hospital central de Luanda com uma bandeira portuguesa hasteada. Construido no século
XIX, mesmo assim era considerado por eles um dos melhores da Africa. Ainda sdo apontados
o hospital de caridade e outro direcionado aos indigenas. Este, anuncia a legenda, era “um
dos melhores da Costa ocidental”.

Os numeros de consultas médicas, tratamentos gratuitos e vacinas sdo apresentados.

Tudo concorre para o objetivo de ilustrar os avancos experimentados pela populacdo
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africana dentro de uma 6rbita de cuidados assimetricamente dirigida pelos colonizadores.
Nesta linha discursiva, assistimos também a execucdo da “obra de defesa dos gados
indigenas”, quando cenas de laboratérios, estacbes de reproducdo animal, estdbulos,
avidrios, culturas experimentais de hortas, laboratério de laticinios e hospital para animais
sdo imageticamente registrados. O filme destaca que “a populacdo de bovinos de Angola na
sua maioria, propriedades dos indigenas, eleva-se a 2.000.000, os quais, na sua quase
totalidade, foram vacinados contra doencas epidémicas”.

Em meio a estes dados, também os indigenas participam da celebracdo da col6nia
com os aspectos do que parecia exdtico ou curioso para os realizadores: as habitacdes sdo
descritas, fragmentos de praticas do cotidiano legitimam também a diferenca, como a danca
das mulheres e seus “penteados de arte”. Entretanto, o filme demarca o balizamento:
“perto, a poucos quildmetros, outra danca... a danca da civilizacdao”. O filme culmina com as
imagens dos negros a dancar musicas das tradicdes portuguesas com mocas brancas em
frente a escola primaria Luis de Camdes, seguidas do Liceu Sd da Bandeira com criancas a
fazer exercicios fisicos. Dos modos de usos da terra a cultura popular, os africanos estariam
envolvidos numa redoma de oportunidades para entrar no ritmo dos portugueses.

Embora ndo tenha encontrado nenhum filme sobre Angola em 1934, assisti ao filme
Primeira Exposi¢cGo Colonial Portuguesa — Porto 1934 porque tive curiosidade em ter
conhecimento da versdo cinematografica do evento. Na verdade, tratam-se de dois filmes
homonimos. Um primeiro, de 00:07 min, chama a atencdo para o fato do ineditismo do
evento que faria a demonstracdo da valorizacdo das col6nias espalhadas no mundo e
representacdo didatica das mesmas as margens do lago do Palacio de Cristal na cidade do
Porto, em Portugal. Imagens de negros a tocar instrumentos e dancar fecham o filme, o que
parece corroborar com o que afirma Seabra (2011, p. 18) sobre a predilecdo do uso das
imagens dos africanos quando a questdo era representar as relacbes de poder entre
colonizadores e colonizados, embora outros povos de outros pertencimentos étnicos
também fizessem parte do coroldrio da civilizagdo portuguesa no mundo: “hipoteticamente,
outros espacos coloniais, antigos ou coevos, poderiam fazer parte das narrativas, como a
india ou o Brasil. Porém, é apenas a Africa o espaco escolhido para referenciar ou

proporcionar a ac¢ao dos filmes”.
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O segundo filme, de 36:00 min, que registrou a Exposicdo, no entanto, estava
incompleto. Ainda assim, pude ver algumas empresas portuguesas a expor produtos; a
apresentacdo dos aspectos das colbnias; a consagracdo do espirito empreendedor portugués
e, principalmente, algumas cenas das recomposi¢oes das aldeias dos indigenas e as pessoas
a circular entre tais atrages.

Com o fito de fazer a mocidade portuguesa ter nog¢dao dos dominios do pais, cerca de
200 jovens constituiram uma excursdo para conhecimento de algumas possessdes do além-
mar. Assim, | Cruzeiro de Férias as Coldnias do Ocidente (1936) levava os portugueses da
metrépole — antes, possiveis espectadores dos seus filmes — para ver de perto suas
paisagens ha tanto tempo cantadas, lidas, vistas no écran. A saida solene, com a presenca do
chefe de Estado e a haste da bandeira portuguesa no cruzeiro revelam o carater oficioso da
viagem. Assim, assistimos a classica® cena da saida do rio Tejo composta pela despedida das
pessoas e o panorama de Lisboa com a camera captando imagens do navio.

A excursdo passa por Mindelo, em Cabo Verde, Guine Bissau, SG3o Tomé e Principe e
Angola e para cada chegada constituem visitas oficiais consagradas por celebrac¢des culturais
dos indigenas que tocam, cantam, dancam. Em Angola, todavia, ocorreu algo diferente e
especialmente significativo para esta pesquisa. Uma das atra¢Ges foi uma reconstituicdo
historica da embaixada de um rei indigena enviado em 1854 a prestar vassalagem ao
governo de Angola. Muitas pessoas fizeram parte da teatralizacdo do evento e tornaram
algumas sele¢des das memdrias angolanas num conveniente tema inspirador para um
espetaculo.

O ano seguinte seria marcado por um passo importante na consagracao do chamado
cinema colonial. Em abril de 1937, sete anos depois da publicacdo do Acto Colonial,
anunciava-se o decreto n° 27859, no diario do governo e por iniciativa do Ministro das

coldnias, Francisco Vieira Machado, que criou uma Missao Cinegrafica as colonias de Africa®®

sublinhando a necessidade de intensificar a promocdo das colonias
portuguesas, considerava-se que a cinematografia era o meio mais
impressionante e eficiente — ja pela facilidade de expressdo, ja pelos
mecanismos directos de acgdo, ja pelos modos como atinge as camadas
profundas das populacdes®’.

** Classica porque é uma imagem recorrente nos filmes que retratam a saida das pessoas de Lisboa a Angola,
assim como também atualiza a saida dos navegantes séculos antes.
*% Revista Cinema em Portugués. Ano 1, n°1, jan/fev, 1994. p 29-33.
*Idem.
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De acordo com a revista Cinema, que em janeiro de 1994 fez uma matéria especial
sobre a missdo, o objetivo desta era realizar documentacdo e propaganda colonial, de modo
gue evidenciasse o esforco colonizador dos portugueses, por isso, seria confiada a um

publicista de comprovado mérito literario e conhecimento da vida colonial:

Carlos Selvagem foi o seu Chefe, Antdnio Lopes Ribeiro o director artistico,
Paulo de Brito Aranha o Director Técnico, e Isy Goldberger o Director de
Fotografia. Foram Operadores Manuel Luis Vieira e Alfredo Cristino Gomes.
Participaram ainda Salvador Lucena como Director administrativo e
Teoddsio Cabral como Director cinegético. A Missdo Cinegréfica as Coldnias
de Africa esteve na Madeira, Cabo Verde, Guiné, S3o Tomé e Principe,
Angola, e Mocambique, tendo sido rodados a Exposicdo Histérica da
Ocupagdo; a Viagem de Sua Ex.2 o Presidente da Republica a Angola; Guiné,
Ber¢o do Império; Aspectos de Mogambique; Sdo Tomé e Principe; Angola,
uma Nova Lusitania; Gentes que Noés Civilizamos; As llhas Crioulas de Cabo
Verde; e Guiné Portuguesa [...]. (TONDELA, 2010, p. 66).

Inimeros documentarios foram depois langados ao longo dos anos com o material
captado, como pontuou Mato-Cruz: “o seu capital filmico renderia, alids, quase dez anos”>®.
“Com esta Missdo, concretizou-se a mais detalhada e exaustiva digressdo de uma equipa

I”59; Carlos Selvagem, oficial e dramaturgo, antes

portuguesa, fora do territdrio continenta
governador de Inhambane e Huila, afirmou que a “patriética iniciativa” se destinava a
testemunhar “como se reconstréi e solidifica o nosso Império”, através de “imagens vivas e
expressivas do nosso progresso sempre crescente, da sua organizacdo administrativa,
financeira e econdmica, cada vez mais perfeitas”®.

O Documentdrio da viagem do chefe de Estado as colénias de Angola e SGo Tomé e
Principe (1938), por exemplo, ja se refere as imagens captadas pela missdo. Parece ter sido o
primeiro filme a ser lancado, de outros tantos que viriam em seguida. Vemos a Pra¢a do
Comércio em Lisboa lotada de pessoas, o que revela que sua saida fora uma grande
cerimonia civica. Tiros de canhdes sdo lancados e o céu lisboeta é tomado pela frota aérea.

O cinema oportunizaria um registro mais pormenorizado e espetacularizado da

celebracdo das aproximagdes necessarias entre as col6nias e a metréopole e a chegada do

*8 José Matos-Cruz. Arqueologia do cinema portugués. Jornal de Noticias, 1990, s/p.
%9 Revista Cinema em Portugués. Ano 1, n°1, jan/fev, 1994. p. 29-33.
60, .
Ibidem, 31.
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representante maior da nagdo portuguesa, Oscar Carmona, em cada um dos territérios
parecia significar a culminancia do processo de re-nacionalizacdo ao qual se referia Galvdo®'.
E, mais do que isso, simbolizava um passo importante para as histérias locais das colonias,
uma vez que a solenidade e carater oficial do evento poderia abrir caminhos para estratégias
mais eficazes de legitimacdo das possessdes portuguesas. Ndo é por acaso que enquanto sdo
exibidas as imagens do deslocamento do presidente, reconta-se a histéria da colonizagdo e
atualizam-na diante das configuracdes daquele momento. Este filme demarca a primeira
expressao sonora dos filmes que vi até entao.

O filme mostra os territérios do além-mar em festa. Na terra, no céu ou nas aguas a
celebracdo acontece e os cartazes constituem-se uma documentacdo imprevisivel por
dentro dos filmes, como é o caso de Cabinda, onde estavam escritos: “Ndo vendemos, ndo
cedemos, ndo arrendamos, ndo partilhamos as nossas col6nias” e outro : “Regedores, sobas
e mais populacdo indigena cumprimentam sua Ex. o Presidente da Republica e Ministro das
Colobnias pela sua vinda a Terras do Zaire”.

O chefe de Estado transita em alguns pontos de referéncia das memdrias do reinado
congolés e sauda familiares de vice-reis localizados prdéximos a alguns tumulos. Parte
significativa dos africanos esta vestida com roupas ao modelo europeu.

Nota-se que o procedimento relacional é estratégico: serve, sobretudo, como ancora

para legitimar o discurso do politico portugués:

Em 1481, Diogo Cdo e os seus companheiros desceram, neste recanto da
terra de Angola, e cravaram aqui o padrao do descobrimento e posse com
as armas de Portugal e a Cruz de Cristo, para que fosse, ao mesmo tempo,
campo de expansdo do espirito portugués e da religido cristd. Desde essa
hora, Angola ficou incorporada no Império. Com a certeza de que fala pela
minha voz Portugal inteiro, o passado e o presente os vivos e 0s mortos,
invoco todos os obreiros da grandeza da Patria, marinheiros, militares,
missionarios, fazendeiros, mercadores, e, perante Deus e os homens,
declaro que Portugal seguird os caminhos imortais da sua vocagdo
apostdlica de povo civilizador e proclamo, neste lugar sagrado da Patria, a
unidade indestrutivel e eterna de Portugal de aquém e de além mar.

Percebe-se, portanto, que os mitos de origem sdo atualizados sob a alcunha

civilizadora portuguesa — sua marca maior. As temporalidades sdo comprimidas em nome da

*Em Nacionalizagdo de Angola, discutido no Capitulo II.
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consagracdo do império e, nesse bojo, multiplos personagens servem a montagem da
narrativa oficial entre o divino e o humano no jogo das articulacdes das memorias.

A chegada a Luanda, em 31 de julho de 1938, fora uma grande festa a tal ponto que
segundo o narrador do filme, nem as imagens cinematograficas conseguiram dar conta da
dimensado. Isto €, se o cinema funcionava como possibilidade de captacdo do real, ndo era o
caso daquela ocasido festiva que parecia fazer transbordar a tela. Uma sucessdo de
espetaculos civicos acontece: entrega da chave da cidade, vemos as bandeiras de todas as
representa¢cdes municipais; na cadmara seriam dadas as boas vindas onde o hino nacional
seria cantado. Celebra-se que Angola é a mais portuguesa de todas as col6nias e registra-se:
“A soberania portuguesa em Africa é defendida pelos préprios da terra. Na Africa

”

portuguesa ndao ha soldados brancos...” e assim, vemos um desfile dos negros soldados
descalcos e a tocar musica e a marchar.

O chefe de Estado realiza um passeio pela cidade e vai ao Museu de Arte Sacra,
assiste aos desfiles e exibicdo de atletas e segue a caminho do sul do territério. Passa em
Porto Amboim, Lobito, Benguela, Mossamedes. Uma das cenas mais interessantes deste
filme trata-se de um desfile feito exclusivamente para o politico portugués onde é possivel
inferir que muitos africanos sinalizam descontentamento ou, pelo menos, ndo demonstram
sinais de alegria e cumplicidade com toda a celebracdo. Apds o desfile, a rainha do
Cuanhama foi saudar o portugués e lanca um olhar perturbador encarando com os olhos o
politico enquanto sobe uma escada para ir ao seu encontro. Vi estas imagens repetidamente
e sai do arquivo com uma clara interpretacdo de que ela o desafiava. O narrador da uma
pista: diz ele que tais pessoas foram as uUltimas a serem incorporadas ao império portugués e
que hd uns vinte anos ainda eram insubmissas aos portugueses, mas que passaram a ver os
beneficios da agdo civilizadora.

Os cuanhamas — uma etnia do grupo ambo de lingua banto — conseguiram o feito de
terem sido o ultimo reinado verdadeiramente independente em Angola. Eles habitavam a
regido arida do leste do rio Cunene, préximo a fronteira meridional da Africa Ocidental.
Conta-nos Wheeler (2011, p. 57) que no inicio do século XIX esse povo consolidou um Estado
unificado sob o rei Aimbiri (1805(?) — 1854) e que ja foram descritos academicamente como

a mais avancada tribo negra de Angola:
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Quando os cuanhama entraram em contacto com os comerciantes
europeus, o rei Aimbiri procurou o comércio europeu, mas enfrentou a
oposicdo de Sisaama, poeta e profeta cuanhama, que previu que a
tolerancia a entrada dos comerciantes brancos resultaria no dominio
europeu. Esta Cassandra africana, preservada na tradi¢do oral, interpretou
a morte subseqiiente de Aimbiri como uma consequéncia da influéncia
europeia. Mais tarde os reis cuanhama ganharam mais poder territorial e
obtiveram espingardas automaticas dos comerciantes portugueses e
alemdes. Os feitos de guerra dos cuanhama eram muito temidos pelos
portugueses, especialmente durante os anos de incerteza que precederam
a Primeira Guerra Mundial. (WHEELER, 2011, p 57).

Com cerca de 5.000 soldados, os portugueses conseguiram em 1915 invadir o

territdrio, derrotar o povo e incorpora-los ao projeto de civilizagao, contudo, alguns grupos

cuanhama nao admitiram a ideia de serem dominados e deslocaram-se para o sul: “Ao invés

de render, o rei Mandume do Cuanhama (1911-1917) fugiu para Namibia, onde mais tarde

foi morto” (WHEELER, 2011, p. 58).

Mesmo diante de tanta resisténcia, sinalizava o narrador do filme que os missionarios

encontravam neles condi¢bes excepcionais de assimilagdo. O didlogo bibliografico com

Wheeler contribuiu para interpretar as imagens acima analisadas e coloca em xeque as

tentativas dos portugueses em celebrar uma histéria de pacificagdo e consentimentos

relativamente generalizados dos povos africanos em Angola.

Imagem 25: Integrantes da Equipe da Missdo Cinegrafica

Fonte: FINA, 1995, p. 114
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O primeiro filme de ficcdo do cinema colonial foi Feitico no Império (1940) — também
resultado da Missdo Cinegréfica — e contava uma histéria que envolvia imigracdo portuguesa
nos EUA e cacadas em Africa. Teve rodagem parcial em Angola, Guiné e Mogambique. Das
pesquisas na Cinemateca percebi que um dos motivos de sua propagacdo na época fora a
festa do sonoro. As plateias lisboetas ainda estavam sob o frisson das experiéncias do dudio
junto as imagens. Ironicamente, a Unica cdpia que ha deste filme no ANIM teve seu registro
auditivo comprometido, e foi sob estas condigdes que o assisti. Para além da configuracao
narrativa do andamento da histdria do filme, percebe-se um olhar que ndo se desvincula da
caracterizacdo dos espacos via planos focados na natureza, na musica, nos instrumentos, no
deslumbre exdtico das aguas, das folhas, dos africanos. Sobre o filme, escreveu o poeta

portugués Afonso Lopes Vieira:

Com o Feitico no Império vejo pela primeira vez o cinema nacional sair de
Loures e de outros arrabaldes nacionais para se alargar através do nosso
mundo, o mesmo ¢é dizer que vejo realizada em parte a minha velha
aspiracdo [...] de transportar as cdmaras pelas nossas provincias de Além-
Mar. No seu filme comega, pois, a viver o Portugal de Camdes, o espirito da
“piquena casa lusitana” criador, no orbe, de novos lares portugueses®.

Gostaria de destacar apenas que numa das primeiras imagens de um personagem
portugués em Angola, depois de passada as cenas de negros na rua a dancar e vender
produtos e demonstrar empatia para as cameras, vemos uma mulher cobrir o rosto para um
turista e um homem de expressdo séria a proteger sua imagem, quando um outro
transeunte negro sinaliza que estava tudo bem, dai a mulher sorri e posa para foto. Sua
permissdo parecia significar o consentimento dos africanos sobre a violéncia e devassidao
gue as cameras podem simbolizar e que o continente africano fora alvo ao longo de todo

século XX.

62An/matégrafo, 02-12-1940. Citado por Luis Pina no artigo Notas sobre os factos que viraram noticias. Rev.
Filme n® 54 (159) 09-1963.
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Imagem 26: Cartaz publicitario do Filme feitigo do império (1940, Antonio Lopes Ribeiro)

il

]

-

UM FILME \DE_ANTONIO LODES RIBEIRO.

Fonte: ABRANTES, 2008, p. 07

Da leva de filmes resultados da missdao, centrar-me-ei em dois que considero fazer
parte de duas filiagdes estruturantes da problematica visual aqui analisada: Gentes que nds
civilizamos (1944) e Angola: uma nova Lusitdnia (1944). O primeiro é um esforco de sintese
da multiplicidade étnica do territério angolano sob o manto da portugalizacdo dos espagos e
das popula¢des e o segundo concentra-se nos exercicios de aproximacao entre Portugal,
Europa e Angola.

Gentes que nds civilizamoscomega sob a seguinte informacdo: “O filme que ides ver
n3o pretende ser um estudo cientifico das ragas e tribus angolanas. E somente a primeira

tentativa de aproveitamento dum tesoiro inesgotavel que conviria prosseguir e completar”;

Imagem 27: Integrantes da Missdo Cinegrafica

Fonte: FINA, 1995, p. 116
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A historia da chegada dos primeiros portugueses e a descoberta do Zaire e do Congo
por Diogo Cao é atualizada com o destaque desta vez para os “quatro milhdes de pretos com
suas usancas e tradicbes” que os missionarios e as autoridades passaram a leva-los para o
caminho da civilizagdo. A escraviddo, um dado importantissimo para a histéria das relacdes
entre africanos e portugueses nunca foi mencionada em nenhum dos filmes, por exemplo. A
historia da presenca dos portugueses se resume a um conjunto de acdes humanitarias desde
o século XIV e uma sucessao de guerras pela defesa do territdrio, fosse por estrangeiros ou
por angolanos resistentes, mas logo convencidos da importancia dos projetos da acdo
colonizadora.

Os filmes da Missdao Cinegrafica tiveram como assinatura primordial o cineasta
Antonio Lopes Ribeiro®®, que faz uso de repeticdo de algumas imagens em diferentes filmes,
como panoramas da baia de Luanda, cenas de acGes das missOes, entre outras. Este dado
entra em sintonia com esgotamento tematico do préprio cinema colonial. De fato, de um
modo geral, as producbes deste contexto, sob a supervisdo da Agéncia Geral das Colénias,
ndo avancam em possibilidades de desdobramentos e assinam suas limitacGes (ou suas
tentativas de redencdo!) por meio da estratégia da repeticdo, provavelmente por motivos de
insuficiéncia de material filmado.

Particularmente interessantes foram as comparagbes feitas nesses filmes entre
alguns comportamentos dos africanos e dos portugueses. O corpo do homem e da mulher
negra é um motivo constante de observacdo. De acordo com o filme Gentes que nds
civilizamos, as mulheres, independentemente da cor, teriam como caracteristicas a
preocupacdo com a vaidade. Ao falar das negras e do tempo desprendido para arrumarem
seus penteados, o narrador questiona se ndo estaria ali alguma inspiracdo das mulheres
elegantes do Chiado (bairro lisboeta). H4 um momento especifico em que varios penteados
das negras sdo colocados a mostra, assim como seus corpos tatuados. Quando a camera

captura imagens urbanas na cidade de Lobito, as negras vestidas davam — a contemplacdo

& Antonio Lopes Ribeiro teria tido uma formagdo cinematografica que transitava por varias filiagdes, diante do
transito que realizou por alguns paises com o fito de apreender novas técnicas e perspectivas de compreensao
do cinema. Conta-nos Tondela (2010, p. 62-63) que Ribeiro “partiu para a Alemanha, Berlin, onde teve a
oportunidade de contactar, entre outros, com Fritz Lang (que na altura rodava A Mulher na Lua). Os seus
contactos em Paris facultaram-lhe o visto de entrada na Russia, ja que ALR [Antonio Lopes Ribeiro] vinha com
um passaporte de MissdGo Especial fornecido pelo entdo ministro do interior, o que lhe permitiu visionar varios
filmes que vieram depois a ser exibidos em Portugal, como sdo exemplos A Linha Geral, de Eisenstein, A Mde e
Tempestade na Asia de Pudovkine, entre outros”.
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do portugués — “uma nota graciosa” e atestavam a “vocacdo colonizadora”, afirmava o
narrador.

Depois desta tirada comparativa a favor da colonizacdo, uma satira revela o projeto
de ridicularizacdo e esvaziamento de sentido de rela¢des de poder que ainda havia em solo
africano e que os portugueses gostariam de encobrir ou ressignificar. Quando assinalam que
da mesma forma os homens gostavam de se arrumar com os trajes dos brancos — as fardas
luzentes com condecoragbes —, que, alids, o narrador identifica como “grande tentacdo”
acometida igualmente aos brancos, uma sucessdo de imagens de negros em posi¢cdo de
sentido e vestidos com tais trajes revelariam a forma “pitoresca” e “inofensiva” que os povos
do norte de Angola se comportavam “ao se imaginarem chefes de Estado, ministros,
almirantes e chefes superiores”.

O filme segue com a apresentacdo dos que sdo chamados de “tribus” que
compunham o territério angolano entre descricdes dos modos de vida e com as imagens a
atestarem o discurso narrado. Destaco a definicdo feita para os mucubais, refe