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RESUMO

Este trabalho discute as relagbes de pertinént¢ia as duas modalidades basicas da
socialidade humana — a arcaica e a moderna —iac@@rartistica em geral e a literaria
em particular. Mais especificamente, sustenta gq@ssencial e caracteristico dessas
socialidades se realiza de modo exemplar na argeligeratura. Assim, o artista e, em
particular, o escritor, por um lado, realiza afénoa demanda da modernidade de gerar
singularidades mutuamente impertinentes, livrea parprocessos de troca e influéncia
reciproca; por outro e concomitantemente, retoraata criador, 0 modelo arcaico de
criacdo, que inclui o percurso completo da nadiicado mundo até sua plena
reconstrugdo como réplica do cosmo e da ninguendadger humano até sua plena
reconstrucdo como réplica dos deuses. Como resultathergem a obra e a
personalidade artistica do escritor como um mi@ags-tempo do sagrado, a deriva de
um desenvolvimento singular.

Palavras-chave: literatura e sociedade; arcaismademidade; o sagrado; criacao.



ABSTRACT

This thesis discusses the relationship betweetwtbéasic forms of human sociality —
the archaic and the modern ones — and artisti¢ioneim general and literary creation in
particular. In more detail, it holds up the ideaading to what the essence and typical
characteristics of those forms of sociality occoeraplarily in art and literature.
Therefore, the artist and, in particular, the writen the one hand, accomplishes
completely the demand of modernity of generatingysiarities, clearly distinct from
one another and totally free to reciprocal infllesijc on the other hand and
simultaneously, when it comes to create, the wrigassumes the archaic model of
creation, which includes the complete circuit tigaes from the annihilation of the
world until its total reconstruction as a reprodoct of the cosmos and from the
nobodyness of the human being until their totabnstruction as a reproduction of the
gods. As a result of it all, the work-of-art ance thrtistic personality of the writer
emerge as a microspace and time of the sacretingrin a singular development.

Key words: literature and society; archaism; moigrnthe sacred; creation.
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APRESENTACAO

O presente trabalho discute as relagbes de pesim@ntre, de um
lado, as duas modalidades béasicas da socialidadecaica e a moderna — e, de outro, a
criacao artistica em geral e a literaria em pddiciMais especificamente, sustenta que
0 essencial e caracteristico dessas socialidadeslssa de modo exemplar no dominio
ou setor artistico.

Por seu préprio objeto, esta é uma investigacdo cdeiter
multidisciplinar. Recorreu para seu desenvolvimeatobras oriundas do campo da
Historia, Psicanalise, Antropologia, Sociologidpgofia, Filosofia da Arte, Filosofia da
Religido, Filosofia da Linguagem, Teoria Politicieoria Literaria; recorreu sobretudo
a obras literarias.

Quanto ao modo de abordagem e explanacdo do toalkmlbnsaio
contido em sudntroducdo apresenta uma visdo abrangente e integrada aasppis
questdes tratadas em cada capitulo. Procede-se aa hweve caracterizacdo da
socialidade arcaica, da moderna e da condicdotde@uia e soberania que a arte e a
literatura ocupam no mundo moderno.

O Capitulo 1 — Na comunidade: a saida regressiva e vertical
procede a uma caracterizagdo mais extensiva e poripada da socialidade arcaica e
de seus principais elementos constitutivos, taiscceeu alto grau de homogeneidade e
coesao interna, o carater agrafo de sua expressBal vo papel central desempenhado
pelo sagrado.

O Capitulo 2 —Na cidade: a saida progressiva e horizontgrocede
a um exame mais atento da socialidade moderna sedg principais elementos
constitutivos, tais como seu alto grau de diferagé sincrénica e diacronica e de sua
tendéncia a distensdo do tecido social, parciakneumpensadas por forcas de
recentralizac&o, a proeminéncia da palavra esargaga subjetividade profana.

Na caracterizacdo de um e outro tipo de socialidadapa papel
proeminente neste trabalho a idéia segundo a quabs por suas propriedades
intrinsecas, tendem a extrapolar os seus limitesega, a existir fora de si, a se negar
como dimensao social — seja a socialidade arcgigatende a um retorno ao espaco-

tempo primordial, anterior a cultura, a sociedasdemundo; seja a moderna, que tende
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a estilhacar-se na heterogeneidade e a se sumertinuamente nas novidades que
engendra.

O Capitulo 3 — Rudeza e erudicdaetoma a reflexdo de alguns
autores que pautaram questdes relativas a valmadéo da postulacdo de um retorno
ao arcaico, no ambiente predominantemente modenngue hoje quase todo o planeta
vive. S0 quatro os principais autores revisitaddigmund Freud, Georges Bataille,
Miguel de Unamuno e Mikhail Bakhtin. A excecéo deud, os demais defendem, cada
um a seu modo, ainda que, no caso de Unamuno.efer&rcia ao arcaico seja em
grande medida filtrada por uma oOtica catdlica, migwiabilidade e validade de um
retorno ao arcaico, sem que isso implique abrir ohdionoderno. Fica por conta de
Bakhtin e dos proprios argumentos construidos mpocdeste trabalho a mediacao
entre os modos basicos da socialidade e a criatjatca e literaria em geral.

As Consideracdes Finaipdem em relevo o fim do mundo arcaico e a
vigéncia do mundo moderno. Discutem mais uma ve@eréinéncia entre a arte e a
literatura e as duas modalidades basicas de stzzialie, por meio de breve périplo
entre obras literarias, recoloca a dramatica quaestéespeito das bases em que pode
assentar-se a criacdo artistica em um mundo predotemente moderno, ou seja, um
mundo sem fundamento.

Ao final, estdo listadas naReferéncias Bibliograficas as obras
efetivamente referidas no corpo do trabalho, inckuaquelas constantes das notas de
rodapé. Presentes em numero expressivo, as notaslalge destinam-se, em parte, ao
necessario lastreamento, na literatura atinentgbgeio, das informagfes e argumentos
aqui apresentados; em parte, atendem a uma opg@EHicaede manter em espaco
proprio, quase autbnomo, certas definicbes chau@, @ conjunto deste texto, como as
de arcaismo, tradicdo e modernidade, de sagradmfenp e, até certo ponto, de
sparagmoés paidéig por fim, atendem ao propdsito de compartilhan aoleitor certas
digressoes e revisitacbes de passagens fecundasrd@ra — freqientemente, o que
comparececomo literaturaé mais eloqiente do que aquilo que se enusuime a

literatura.
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INTRODUCAO

Este trabalho, trilhando a mesma senda de outmrizaeded e
posicionamentos, postula a autonomia e, no linsitepberania da arte em geral e da

literatura em particular, em face dos outros doosirou setores da vida modetna

! As teorizacbes que primeiro abracaram a arteiteratlra como dominio ou setor especifico da vida,
dotado portanto de distincdo e autonomia, foramdas chamados formalistas russos. Segundo
Eikhenbaum (1987), em “A teoria do ‘Método Formaly’ objetivo dos formalistas foi a construcéo de
“uma ciéncia autbnoma e concreta”, que tomassieadtiura enquanto objecto de estudos” (p. 31y Par
Eikhenbaum, o essencial do formalismo era a compéseda literatura como “série especifica de fatos”
(p- 32) e a necessidade de o estudioso concenaatengdo no “carater intrinseco da matéria ed&ida
(p-33). O autor marxista Fredric Jameson, emlseonsciente politic§1992), retoma a formulagéo de
Althusser a respeito da relagdo entre os diferetidesinios ou setores que constituem um modo de
producdo. Althusser embasa seu argumento no quehaiea de causalidade estrutural ou ausente, que
ele opbe ao que ele chama de causalidade exprefsiva o pensador francéss estruturas estédo
presentes nos préprios efeitos ou fendmeaosvez de se constituirem em matrizes ou pandgndi®
situados por tras ou aquém dos efeitos ou fenbm&ms isso, Althusser queria captar cada fendbmeno
da vida em sua concretude e identidade e, ao mésmwo, em sua co-relacdo e contradicdo com os
demais fendmenos. Com isso, intentava refutar uomapreensdo do modo de producdo, categoria
marxista fundamental, como causalidade expressigapécativa do conjunto dos fenbmenos sociais.
Compreendido assim, o modo de producdo se degenesagundo ele, num conceito idealista, uma
matriz ideal situada por sobre os fatos historecaem capacidade de regé-los e predetermina-loselim
esquema do modo de produgdo, Althusser propds winatea sem fundo, em cuja superficie se
determinam e sobredeterminam reciprocamente oedifss dominios ou setores da vida social: cultura,
ideologia, o juridico, o politico, o econdmico. Asultante das contradicbes entre esses diferentes
dominios ou setores € 0 que ele sustenta comepliatacdo mais adequada da categoria marxista do
modo de producado (cf. JAMESON; 1992, p. 20-52).t&8uei em minha dissertacdo de mestrado (cf.
Bakhtin e a pds-modernidadaberturas das noc¢des de dialogismo e polifonia papensamento pos-
moderno; 1997) que Jameson, embora incorpore enmbdala o argumento de Althusser, ndo pode se
alinhar com ele até o fim (alias, é preciso indagarcomo marxista, Althusser podia manter-se otere
até o fim em sua refutacéo do econémico como ddasi@ expressiva). Jameson defende explicitamente,
por exemplo, que o texto, inclusive o literarioyelser visto como expressao do discurso ou idemidg)i
classe — ou seja, em relagdo ao efeito ou fendrtterto literario”, o discurso ou ideologia de class
estaria situado em alguma posi¢cdo matricial ideglendo-o e predeterminando-o. Em suas palavras (p.
69): “(...) vemos que o proprio objeto de nossalismdo texto literario] foi assim dialeticamente
transformado e que ndo mais é construido coma‘text obra individual no sentido estrito, mas qoie f
reconstruido sob a forma dos grandes discursosvasiede classe dos quais o texto € pouco mais que
umaparole ou expressao individual. Nesse novo horizontetaptw, nosso objeto de estudo demonstrara
ser oideologemaou seja, a menor unidade inteligivel dos disgicsdetivos essencialmente antagbnicos
das classes sociais”. E dificil ndo compreendeasegmlavras de Jameson como uma refutacdo de
Altusser, embora ele, em momento algum das pagiea® inconsciente politicose refira a essa
contradicdo de pontos de vista, se esforcando mpsmfazer o seu leitor crer que ele e Althuss&ices

de acordo quanto as questdes pertinentes a detg@nila causalidade dos fenbmenos da vida. Também
é dificil ndo compreender essas palavras de Janmsop uma profissdo de fé da arte como sendo
essencialmente uma manifestagéo da luta de classeseu aspecto ideoldgico. Por mais que ele mropri
se esforce por valorizar a arte em seus aspedt@isseros, chegara, ao fim da andlise, ao momento e
que cada elemento relevante abordado encontramp destino essencial, seu correspondente na luta
ideoldgica e politica mais geral. Quem, por sua gshogou com toda a clareza uma teoria da arte com
reflexo da sociedade, dentro de uma Gtica marxistd,ukacs; a esse respeito, titroducdo a uma
estética marxistd1978).

2 Autonomia e soberania sdo termos tomados de etiqpoédo Direito Constitucional. Segundo essa
disciplina, autonomia corresponde ao grau de imt#cia e autogoverno que, numa federacédo, é
préprio das unidades federadas, ou seja, os estgdos caso do federalismo brasileiro, também os
municipios; por sua vez, soberania corresponderaptapacidade de autodeterminacdo (a0 menos em
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Nesse sentido, assume como seu o grito de indepaadgue soou no século XIX de

“I'art pour l'art”?

e se irmana com os esforcos de outros estudiosmsiséas que
reivindicaram uma irredutivel especificidade ddssido.

Ao mesmo tempo, porém, ndo recusa a questdo daéperitr social
da arte. Ao contréario, procede a uma investigag&onaodos como essa autonomia, em
vez de mero alheamento, constitui-se antes na fomas tipica do moderno. O
empenho em se afirmar como identidade prépria encemesmo gesto dos outros
dominios e setores, que pretendem igualmente auiraose.

Sendo a autonomizacdo um dos elementos distintimessociedades
modernas, arte e a literatura configuram-se pnegate comofendmenossociais
guanto menos se permitem subsumir pelos outrosrimsndu setores. Uma arte, por
exemplo, cuja caracteristica primacial fosse sutepea ao politico estaria em franca
dissintonia com a vida moderna.

Assim, a arte e a literatura, como fendbmenos sycm reafirmacao
de sua autonomia ou soberania, parecem ecoar 0 beadAlvaro de Campos, em
“Lisbon revisited” (PESSOA; 1987, p. 291):

Queriam-me casado, fitil, quotidiano e tributavel?
Queriam-me o contrério disto, o contrario de quataquisa?
Se eu fosse outra pessoa, fazia-lhes, a todositaden
Assim, como sou, tenham paciéncia!

Véo para o diabo sem mim,

Ou deixem-me ir sozinho para o diabo!
Para que havemos de ir juntos?

termos juridicos, descartadas outras variaveiscqoeorrem para a formagdo do poder internaciodal,)
um Estado nacional em face dos demais. Obviamess$e, empréstimo € meramente sugestivo e permite
pensar o ambiente fragmentado, do ponto de vistzEidoal e axiolégico da civilizagdo, como campo da
justaposicao e interagdo dos varios setores oundmsnéa vida moderna, autbnomos ou soberanos uns
em relacdo aos outros. Cf. a esse resjgigito constitucional esquematizadde Pedro Lenza (2008).

3 “A arte pela arte”. Uma exposicdo didatica do digmdo dessa expressdo pode ser encontrada no
Dictionary of the history of ideasle Philip P. Wiener (1973) (disponivel em htgggkt.virginia.edu/cgi-
local/DHI/dhi.cgi?id=dv1-18): “The phrase ‘art fart's sake’ expresses both a battle and a creedait
appeal to emotion as well as to mind. Time afteetiwhen artists have felt themselves threaterad fr
one direction or another, and have had to justiselves and their activities, they have donelihis
insisting that art serves no ulterior purposesidyturely an end in itself. When asked what agadsd

for, in the sense of what utility it has, they haeplied that art is not something to be used m®ans to
something else, but simply to be accepted and edjoy its own terms.” [Tradu¢do minha: A frase “a
arte pela arte” expressa tanto um grito de guaraaty um credo; € um apelo para a emogédo assim como
para a mente. Ao longo do tempo, quando os artsairam-se ameacados de um lado ou de outro, e
tiveram que justificar a si proprios e a suas détes, eles o fizeram insistindo que a arte nace ser
qualquer propésito ulterior, mas é puramente umefimsi mesma. Quando indagados para que serve a
arte, no sentido de qual utilidade ela tem, elepardem que a arte ndo € algo a ser utilizado eaomo
meio para alguma outra coisa, mas simplesmente aceita e apreciada em seus proprios termos].
Segundo Massaud Moisés, em $xgionario de termos literario1992), “o ideal da ‘arte pela arte’,
expandindo-se e ganhando a adesdo de Baudela@re\\Hlde, Remy de Gourmont e outros, tornou-se o
lema do Parnasianismo e do esteticismo, que afanea segunda metade do século XIX” (p. 44).
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N&o me peguem no braco!
N&o gosto que me peguem no braco. Quero ser sozinho
Ja disse que sou sozinho!

Em termos paradoxais, talvez ndo haja maior comiggmmcom a
sociedade moderna do que seguir a sua maré, qedeirrgda um aer a sua propria
maré e ndo a dos demais.

Obviamente, deve-se dar a devida atencdo as imstagce, na
modernidad& atuam como contrapeso a tendéncia generalizadaoaomizacéo dos
diversos setores. Sdo exemplos proeminentes désstascias recentralizadoras

Estad§, a religiad, a moraf, a gramatich Sem a acdo dessas instancias, talvenodo

* Modernidade é um termo que ndo tem, no Ambitedesalho, a mesma extenséo de atualidade, assim
como tradicdo ou arcaismo nao coincide, aqui, phemdée com antigo. Uma e outra representam modos
basicos de organizar a existéncia, esquemas fumdaisiesobre os quais se constitui a vida humana.
Grosso modpa modernidade € o modo da disperséo, da palagréae da inventividade individual, da
valorizacdo da diferenca e da novidade; ja a téadi€ o modo da confluéncia, da palavra oral, do
heroismo individual, da valorizagcdo da semelhancdaeestabilidade, que ndo exclui um intenso
dinamismo. O &mbito mais proprio — certamente né@tusivo — de vigéncia da modernidade é a cidade,
ou as sociedades modernas; o ambito mais promaotamente ndo exclusivo — de vigéncia da tradicao
do arcaismo € a aldeia, ou as sociedades arcaicas.

® Ao refletir sobre o romance como género literffigrilingiiistico, Mikhail Bakhtin chama atencéo, em
Questdes de literatura e de estét{d@®88), para o fato de que a analise desse gémgra sendo feita
sobretudo em moldes monolégicos. Essa perspectorldgica estaria associada aos “processos de
centralizacdo sdcio-politica e cultural” (p. 81graxcterizados por uma forte tendéncia a homogegémza

a canonizacdo de certos habitos e estilos em agtiimde outros, a normatizacdo, ao controle e a
coercdo. No que diz respeito ao modo como esse&egmOs vicejaram no ambito linglistico, Bakhtin
afirma (p. 81-82): “A vitéria de uma lingua proemime (dialeto) sobre outras, a expulsdo de certas
linguas, sua subjugacéo, o esclarecimento grapataara verdadeira, a participacdo dos barbarase d
camadas sociais numa lingua Unica da cultura eetdagte, a canonizacdo dos sistemas ideoldgicos, a
filologia e os seus métodos de estudo e ensiningeds mortas e, como tudo o que é morto, unifeagda
finalmente, o estudo de linguas indo-européiasp@ssam da multiplicidade de linguas diferentes para
uma lingua-mée, tudo isso determinou o teor e gafda categoria da lingua ‘Unica’ no pensamento
linglistico e estilistico e o seu papel criadostizador para a maioria dos géneros poéticosstitardos

no curso daquelas mesmas forgas centripetas daesrbal-ideoldgica”.

® Em sua célebre obf@ Estado e a revolugafi980), Lénin retoma o seguinte comentario de Bnge
acerca do aparato estatal em geral (p. 226): “@dest diz Engels, fazendo o balanco da sua andlise
histérica — ndo é, portanto, de modo nenhum, unempadposto de fora a sociedade; tdo-pouco é ‘a
realidade da idéia moral’, ‘a imagem e a realidd@eazo’, como Hegel afirma. E, isso sim, um produ
da sociedade em determinada etapa de desenvoloingeatadmissdo de que esta sociedade se envolveu
numa contradi¢do insollivel consigo mesma, se ciadiucontrarios inconcilidveis que ela é impotente
para banir. Mas para que esses contrarios, classefmteresses econdémicos em conflito, ndo se davor

e a sociedade numa luta infrutifera, tornou-se s&g® um poder, que aparentemente esta acima da
sociedade, que abafe o conflito e o mantenha delusolimites da ‘ordem’; e este poder, nascido da
sociedade mas que se coloca acima dela, e queveadaais se aliena dela, é o Estado.” O argumento
marxista privilegia o desentendimento entre asselsscoerente com a concepgéo da luta de clagses co
0 motor da histéria e o seu desembocar final nouoismo. No entanto, o conflito, elemento
fundamental na constituicdo das sociedades modeocasre em todos 0s niveis, inclusive o nivel
interindividual e, no limite, o nivel intra-indivighl. Ainda no que se refere a conceituacéo de &state
também retomar a conceituacdo de Max Webpud BOBBIO; 2000, p. 165): “Por Estado deve-se
entender uma empresa institucional de caraterigmlita qual — e na medida em que — o aparato
administrativo leva adiante com sucesso uma praéteds monopolio da coercao fisica legitima, tendo
em vista a aplicacdo das disposicdes”. Embora pawpareca aqui 0 elemento classista, marcante no
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argumento marxista, hd em comum a idéia de queiadsmle necessita de uma espécie de supra-agente
gue Ihe garanta o funcionamento e a prive de tosfintestinos potencialmente anémicos e, por isso
mesmo, letais para a manutencdo do tecido social.

" No verbete “Religido” de sua ob@ meu dicionario filos6ficq2000), o fildsofo basco Fernando
Savater retoma duas sistematizacdes acerca ddoeligprimeira, de Jean-Francois Revel (p. 29%): “
proprio do fendmeno religioso e da atitude religibasear na crenga ou na esperanga de que egiste, p
meio da oracdo, dos sacrificios, da observacéorittss ou de uma conduta apropriada, uma relacéo
possivel entre um ser natural, 0 homem, e umadeahdi sobrenatural, Unica e mdltiple, Deus ou 0s
deuses, que intervém no destino humano, duranitasou depois da morte”; a segunda, de Octavio Paz
(P.297-298): “Todas as religides nos prometem valtaossa patria original, a esse lugar onde ostopo
pactuam, o eu é tu e 0 tempo um eterno presentiuziRd aos seus elementos mais simples — peco
perddo por esta grosseira simplificagdo —, a e&peia religiosa original contém trés notas essenaa
sentimento de uma totalidade de que fomos cerceada=zntro desse todo vivente, uma presenga (uma
radiante vacuidade para os budistas) que é o apdi@niverso, o espirito que o guia e Ihe da forna
seu sentido Ultimo e absoluto; finalmente, o desggarticipacdo no todo e, simultaneamente, com o
espirito criador que o anima”. Na primeira sisténegio, pode ser destacada a existéncia de um plano
superior regulador da vida humana; na segunda entros aspectos, merece nota a mengéo da religido
como recuperacdo de uma experiéncia essencialriea a uma totalidade, que, naturalmente, ja ndo
diz respeito a fragmentacéo propria do fenédmen@bsowderno. A definicdo de Abbagnano, constante
do seuDicionéario de filosofia (2000), aponta a religido como “crenca na garastiBrenatural de
salvacdo, e técnicas destinadas a obter e consssargarantia. A garantia religiosaobrenatural no
sentido de situar-se além dos limites abarcadas gmideres do homem, de agir ou poder agir onde tai
poderes sdo impotentes e de ter um modo de acderioss e imperscrutavel’. E adiantee: “(...) a
salvagéo de que a Religido pretende ser garantisediefere necessariamente a este ou aquele mal do
mundo, pode inclusive significéivrar-se domundo, ja que este é considerado um mal em salaltate,
como de fato acontece no préprio budismo” (p. 8@rantia, livramento dos males mundanos: as
pessoas pessoas reunidas — ou reunificadas — emmderuma religdo, encontram nela uma contraforga
relativamente as tendéncias desgregadoras e s@spsilimentadas pela inquiricdo racional e pela
discrepancia dos destinos peculiar as sociedaddsrmeas.

8 Abbagnano (2000) define moral como “conduta dildgbu disciplinada por normas” (p. 682). Nesse
sentido, seja moderna seja arcaica, ou ainda ocupe das muitas possibilidade no espectro
potencialmente infinito situado entre um e outpotde sociedade, qualquer sociedade possui um ou
varios sistemas morais. No entanto, ao que paseceente as sociedades modernas tém necessidade de
recorrer a moral como um dominio especifico, ekplisente codificado, que atua preventiva ou
repressivamente, como lenitivo, quer dizer, contocdm precaria.

® Segundo Maria Helena de Moura Neves, em/saertente grega da gramatica tradicion@l987, p.

103), “a disciplina gramatical € uma criagdo dacépieelenistica, a qual representa, em relacéo @épo
helénica, ndo apenas uma diferenca de organizagl#@a e social (o fim das cidades-estados), mas
também o estabelecimento de um novo estilo de viglanovo ideal de cultura. Especialmente, verifica-
se um esforco de pesquisa: reflete-se e exercétisa sobre tudo o que ficara de séculos de criatividade.
A atividade cultural se concentra nas bibliotecasre em vista primordialmente a preservacao, para
transmissdo, da heranca cultural helénica. A nelsebs de manter e cultivar o que seriam as
caracteristicas helénicas — em oposi¢cdo as barbada@simportancia primordial & educacdo. O que o
espirito helénico criou é agora zelosamente cultivgpesquisa-se e ensina-se. O que essa educacdo
representa, acima de tudo, é a transmissao de tuimdaio literario e, assim, o0 exame das grandeasob

do passado constitui a atividade cultural por émah. A prépria selecdo das obras poéticas seofaz
vistas a finalidade educativa, a qual responde,egemplo, pela preservacdo de apenas algumas obras
dos tragicos e de Arist6fanes, em detrimento desUtEsse projeto tem por base “a consciénciante u
discrepancia entre os padrfes do grego classidmgumgem corrente, contaminada de barbarismos, [p
isso] pdem-se em exame 0s autores cuja linguagéentemamente grega oferece os padrdes ideais que
devem ser preservados” (p. 103-104). Segundo Nsees, objetivos séo dois (p. 105): “estabelecer [no
sentido da Edética e da Filologia] e explicar gyliam desses autores [0os autores helénicos, sobretudo
Homero] (pesquisa) e proteger da corrupcdo esgadifpura’ e ‘correta’ (docéncia), ja que a lingua
quotidianamente falada nos centros do helenismoarsiderad@orrompida. E, servindo a interpretacéo

e a critica, realiza-se o0 estudo metddico dos eltanala lingua e comp&e-se o que tradicionalmenia s
qualificado propriamente como gramatic&laborar um passado, normatizar o presente, projeta
futuro. Pode-se dizer, alias, que, ao menos em boa medstase aplica a educacdo em geral, ndo
somente aquela pertinente a lingua. Numa época aperiodo helenistico, em que o prestigio do
sagrado é francamente declinante, tratava-se dengac “os padrfes ideais” (p. 104) a serem
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aguardasse apenas a anomia propria da “guerralde ¢ontra todos”, para recuperar a
célebre formula de Hobb®smas também a da continua dispers&o e apatia

No entanto,— e € neste sentido que se argumenta tnasalho — é
plausivel que apenas a tensdo entre as forcaspegasr e centrifugas, tipicas das
sociedades modernas, ndo esgote o0 elenco das fpreaatuam no seu interior. No
ambito da modernidade, a tradicdo ou arcaismo -oaom modo bésico, antipoda a
modernidade, de organizar a vida humana e lhe gGordentido — é deslocada do
proscénio, mas, ao que tudo indica, continua atwamn certo vigor, a partir dos
bastidores.

As préprias forcas de recentralizagdo utilizam dimguagem e uma
maneira de admoestar e intervir pertinente em @l aquele adotado no mundo

tradicional ou arcaico. Este era um mundo da vigése sagrad; e, na vida moderna,

preservados. Esses padrdes deveriam ser encongadobras humanas — mesmo que examinadas sob
uma Gtica idealizante — uma vez que a autoridad®attva do transcendente ja nao bastava.

19 Em Leviaté (1979), Hobbes tece, entre diversas outras, asréeg consideracdes sobre a necessidade
imperiosa da existéncia daquilo que ele chama twed&<ivil, como indispensavel a superacdo de uma
insustentavel condicédo orignal de natureza (p. @¥ando se faz um pacto em que ninguém cumpre
imediatamente sua parte, e uns confiam nos outeospndicao de simples natureza (que é uma condi¢éo
de guerra de todos os homens contra todos os hpnaemenor suspeita razoavel torna nulo esse pacto.
Mas se houver um poder comum situado acima dosatantes, com direito e forca suficiente para impor
seu cumprimento, ele ndo é nulo. Pois aquele qogm@iprimeiro ndo tem qualquer garantia de que o
outro também cumprird depois, porque os vinculas milavras sdo demasiado fracos pra refrear a
ambicdo, a avareza, a coélera e outras paixfes aimerts, se ndo houver o medo de algum poder
coercitivo. O qual na condicdo de simples naturemde 0os homens sao todos iguais, e juizes dmacert
de seus proéprios temores, € impossivel ser sugdsttanto aquele que cumpre primeiro ndo faz nais d
que entregar-se a seu inimigo, contrariamente atalilque jamais pode abandonar) de defender sua
vida e seus meios de vida.” Adiante (p. 103): “Epastos sem a espada ndo passam de palavras, sem
forga para dar qualquer seguranca a ninguém. Rori@pesar das leis de natureza (que cada umtespei
guando tem vontade de respeita-las e quando paéldd@om seguranca), se ndo for instituido um pode
suficientemente grande para nossa seguranca, cadanfiara, e podera legitimamente confiar, apenas
em sua propria forca e capacidade, como protegamactbdos os outros. Em todos os lugares onde os
homens viviam em pequenas familias, roubar-se eliasge uns aos outros sempre foi uma ocupagdo
legitima, e tdo longe de ser considerada contéat@ de natureza que quanto maior era a espoliagdo
conseguida maior era a honra adquirida.” E maiarddi(p. 163): “A lei civil e a lei natural ndo sdo
diferentes espécies, mas diferentes partes dantei,das quais é escrita e se chama civil, e a néaga
escrita e se chama natural. Mas o direito de reduristo €, a liberdade natural do homem, pode ser
limitado e restringido pela lei civil; mais, a flilade das leis ndo é outra sendo essa restrigdoa sjual

nao sera possivel haver paz.”

1 Aquilo que Hobbes chama de Estado e lei civigdos as outras forcas de recentralizacédo mobikizada
para viabilizar o que se pode chamar, em termofadé social moderno, ndo se prestam somente a
conter a agressao reciproca, mas para além da&neierdevida a essas forcas como repressoras-mor,
elas devem atuar como referéncia e motivacdo, fdmtgentido e orientacdo, portanto, num ambiente em
queo absolutg por assim dizese relativizou

12 sagrado aqui é tomado como a dimensdo em quesdeusemens exercem a generosidade em seu
paroxismo: no limite, os seres humanos se negam doam em favor dos deuses e da realidade
transcendente de onde provém os modelos a pastuiis formamos 0 nosso mundo; no limite, também
os deuses se negam e se doam em favor dos seraadwum do nosso mundo. O préprio modelo de
autonegacdao e autodoacao € fornecido pelos deudesrd@is primordiais. Normalmente, o paroxismo da
generosidade exige que aquele que se doa sejaadangdesse sentido, confundemsagrado e
sangrado
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quando um representante do Estado, da religiamadal, da gramatica comparece, ele
mobiliza em sua intervengdo a remota, porém \atathridade do sagrado.

Exatamente em virtude do seu carater remoto ealatsacdo a partir
dos bastidores, esse ja ndo é o sagrado em s@a teiginaria e sim um sagrado
vicéario, substitutivo. Antes de vir a lume, eleiléddo por uma série de mediacbes e
censuras, o que faz com que se apresente sigvidicente mitigado.

A modernidade né&o pode abrir mao completamenteadoado. Por
outro lado, ndo pode assumi-lo inteiramente. Pdfinigdo, a modernidade &
hegemonicamente profdfiaNo entanto, essa hegemonia do profano, precigarpen
ser hegemonia e nao exclusividade, ndo eliminagoada — antes o enfraguece e
distorceé”.

Sem esse recurso ao sagrado vicario, € possiveh gligpersao e a
apatia tornassem a modernidade de todo inviavelispersdo, em seu grau maximo,
tenderia, plausivelmente, a criar uma area ainda amapla, e por isso intoleravel, de
vigéncia da incomunicabilidade entre os diversasid®ds ou setores da vida social.

Por seu turno, a falta de algo que disponha de umimo da antiga autoridade do

'3 Em contraste com o sagrado, o profano é tomadocaquo a dimensdo em que os deuses e a realidade
transcendente modelar ja ndo existem de modo @déAs trocas se ddo no plano inter-humano e nao
apresentam a mesma generosidade radical que deaver® sagrado. A autonegacdo e a entrega
desmedida sdo submetidas a forte censura. Na nidaeen no entanto, embora o profano predomine, o
sagrado comparece de forma mitigada, empoderanidocas de recentralizacdo e emprestando-lhes algo
de seu poder e graca.

* Um autor que conferiu particular visibilidade aodn como o sagrado se reinsere na vida moderna sob
formas vicarias é Max Weber, especialmente emrailexdes sobre os tipos de dominagéo, que constam
de sua obr&conomia e sociedad@991). Weber chama de dominagéo (p. 139) “a pitisiside de
encontrar obediéncia para ordens especificas @asfadentro de determinado grupo de pessoas. Nao
significa, portanto, toda espécie de possibiliddel@xercer ‘poder’ ou ‘influéncia’ sobre outras ques.

Em cada caso individual, a dominagéo (‘autoridads3im definida pode basear-se nos mais diversos
motivos de submisséo: desde o habito inconscidéteansideracfes puramente racionais, referentes a
fins. Certo minimo deontadede obedecer, isto é, daeresse(externo ou interno) na obediéncia, faz
parte de toda relacao auténtica de dominacao”.nielige. 141), Weber esclarece que “ha trés tnoes

de dominacéo legitima”: a) a legal, baseada entuéstaimpessoais que submetem a todos, inclusive as
autoridades; b) a tradicional, baseada “na creacsantidade de ordens e poderes senhoriais tnadisio
(‘existentes desde sempre’) (p. 148); c) a carismabaseada no “carisma’, “uma qualidade pessoal
considerada extracotidiana (na origem, magicanemedicionada, no caso tanto dos profetas quanto dos
sabios curandeiros ou juridicos, chefes de cacadoherdis de guerra) e em virtude da qual seuatmib

a uma pessoa poderes ou qualidades sobrenatuhi®-teumanos ou, pelo menos, extracotidianos
especificos ou entdo se a toma como enviada pos,@emo exemplar e, portanto, contimér” (p.

158). O sagrado originario, esmaecido, esta reptade na dominagao tradicional e na carismatica. No
sagrado originario, as duas aparecem integradasder a se fundir & ordem natural da vida; por, isso
ndo estdo meramente associadas a instituicdesemteagparticulares, embora chefes e pajés ou xamas
desempenhem ai papel de relevo. A obediéncia,tentoe € muito mais devida aos deusigtamente

em especial no comparecimento ritual, do que atesenrepresentantes, que, no sagrado origin&m, s
bastante discretos quando comparados aos agentiesnitzacéo tradicional e da dominacao carismatica
que sobrevivem no mundo moderno.
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sagrado deixaria a sociedade totalmente desprodastancias com suficiente poder
interpelador e mobilizador.

Obviamente, atuam no mesmo sentido das forcasoceatralizacao,
animadas pelo sagrado vicario, as interpenetrag@estencimentos reciprocos entre 0s
diferentes dominios ou setores da vida social. €&, ® tecido social da modernidade
nao se rompe de vez ndo somente em virtude desagfieagregadores protagonizados
pelas forcas de recentralizacdo, mas também geacagersecfes existentes entre 0s
diversos dominios ou setores.

Assim, para se tomar um unico exemplo de interseg@mminio do
politico atua enquanto tal no seio do dominio da.dnversamente, o artistico fala
enguanto tal dentro da politica; embora, deveisarfma politica, predomine o politico,
na arte, o artistico. Caso o politico dominassarteg esta seria uma colénia da politica.
E ndo é por ndo se constituir como colonia daipal@ue a arte se torna menos social.

Ao se arvorar a condigdo de império — portanto rddigdio de forca
colonizadora — na sua relacdo com os demais dosnbnicetores da vida, cada dominio
ou setor apresenta suas armas como candidatocgpprinnificador e doador de sentido
geral a modernidade. Ora é o econdmico que paesoerras melhores condi¢cdes de
elegibilidade; ora o politico — ou o cultural, @@&fo, o moral etc. Provavelmente, nessa
tentativa de representar o todo do social, nesspemmo protagonizado por um
particular que quer fazer as vezes de universahdain a uma espécie de alarme
disparado a partir do préprio imo das sociedadedenmas, que, tudo indica, ttm como
um de seus temores fundamenthssociar-se de vepu seja, falir como sociedades.

No entanto, se a arte em geral e a literatura etrcplar reivindicam
uma especificidade que reina em seu setor e |hefereoautonomia e, no limite,
soberania, € preciso enfrentar a questdo de gualessa especificidade. Se a economia
€ 0 campo de predominio do econémico, e este slieite sobretudo ao modo como as
pessoas produzem e distribuem a riqueza; se acpofito campo de predominio do
politico, e este diz respeito sobretudo ao modoocampessoas se organizam para: a)
construir aparatos institucionais que propiciems aas diversas modalidades, o
exercicio de diferentes formas de comando; b) héaa conquistar, manter e transferir
convenientemente o poder; c) elaborar e executgrgmas voltados para a gestao da
sociedade; se, enfim, cada setor € regido predoteimente por um principio

especifico, em que consistiria o artistico, coniegipio especifico que rege a arte?



19

Este trabalho argumenta a favor de uma identidadartstico em
geral e do literario em particular como o principice, sobre todos os demais, assume
com o maximo de radicalidade a modernidade com sasacteristicas distintivas
principais, a saber: a dispersdo, a palavra esaitanventividade individual, a
valorizacdo da diferenca e da novidade. E comoesghum outro setor fosse t&o
decididamente moderno quanto o sdo a arte e atlitar pois somente ai a demanda
por umasingularidade impertinentevalida por si sé, atingiria o seu auge.

Essa singularidade impertinente, manifesta parsonalidade
irredutivel de cada obra, emerge de um eterno diferir cornserente auto-elaborado.
Ou seja, aquilo que se busca no fazer e fruirtiadagsnao € somente a diferenga, mas a
diferengca autoconscienteobtida por um perfazimento intencional e, idealtee
magistral. Em termos mais simples, cada obra esfgcsobretudo por ser um encontro
em alto grau de originalidade com mestria.

Por seu carater moderno, a arte e a literaturaséaoinfensas aos
delineamentos mais essenciais da modernidade. Asoane elas, naturalmente, além
das forcas de dispersao e singularizacao, as fdeascentralizacdo e as tendéncias a
intersecao entre os diversos dominios ou setores.

E por isso, por um lado, que sempre estara dadasibilidade de sua
instrumentalizacdo por outros setores. As socielad®lernas, desprovidas de centros
incontestes de poder e legitimidatiese desenvolvem sob um permanente dilema: se
perdem seu carater multicéntrico, deixam de serenmad; se se entregam a dispersao e

a competicdo sem trégua entre seus diversos cemvabilizam-se como sociedades.

!> A respeito da crise de poder e legitimidade dadtse as dificuldades de manter a ordem publida, va
conferir o ultimo livro Eric J. HobsbawnGlobalizagdo, democracia e terrorisn{@007). O tema do
enfraguecimento da autoridade publica estéa presenteaior parte dos ensaios que compdem o livro. Em
um desses ensaios (“A ordem publica em uma eraoffengia”), o autor apresenta a seguinte reflexao:
“Esta mais dificil manter a ordem publica? Clarategns governos e os dirigentes empresariais pensam
que sim. O tamanho das forcas policiais na GréaBret aumentou em 35% desde 1971. Para cada 10
mil cidaddos havia, ao final do século, 34 aged&epolicia, em comparacdo com 24,4, trinta anossant
(um aumento de mais do que 40%). E ndo estou sequtando o meio milhdo de pessoas que se estima
estarem empregadas nos oficios de seguranca, commag e profissbes semelhantes — setor da
economia que se multiplicou nos Ultimos trinta ardesde que a Securicor sentiu-se suficientemente
grande para ter suas acdes cotadas na Bolsa, emN@&Ano passado ja havia uma 2.500 firmas nessa
area. Como se sabe, a desindustrializacdo da @tasBBya gerou um grande numero de pessoas sadias
para as quais conseguir um emprego como guardagleasmca € uma das poucas oportunidades de
trabalho disponiveis. Pode-se dizer que a econ@majez de basear-se no principio de que ‘um auda
outro’, pode um dia basear-se na oferta macicantgfirezjos em que ‘um vigia o outro™. Apesar de a
legitimidade da autoridade publica oscilar entreeisi mais altos e mais baixos, ao longo da exigénc
das sociedades modernas, e de o autor tecer essentérios acerca de um momento que ele considera
particularmente critico no que se refere ao enfraiquento dessa legitimidade, deve-se ter em carmda q

a busca por centros de poder mais ou menos estaveis questao sempre em algum grau mal resolvida
nessas sociedades.
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Devera haverportanto, sempre um centro precario ou ao mesaugdid¢atos precarios ao
exercicio de uma centralidade precéria.

Por outro lado, a relativa permeabilidade dos do®rdominios ou
setores, que necessitam autonomizar-se, mas neantele haurir dos demais dominios
ou setores recursos para o0 seu desenvolvimento,eatre todos eles, em alguma
medida, uma mutua pertinéncia. Esta atua como ekensenuador da singularidade
impertinente conquistada pela arte e pela liteaatem sua demanda premeditada por
originalidade e mestria.

Dessa personalidade marcada pela presenca de putr@nmesmo
assim irredutivel a outrem, parece provir uma daées do fascinio exercido pela arte e
pela literatura. Uma e outra ndo param de fornagarmentos para que delas se diga: —
Como se assemelham a tudo e, a0 mesmo tempo, cendistsiguem; como se
misturam e como se apartam; como sao uma partedi ¢ como sdo uroutro
“tudo” *°.

Entretanto, parece haver uma outra fonte de ondm&m fascinio da
arte e da literatura. Nao sdo poucas as referéaceate e a literatura como lugar de
onde provém um qué de magico, mistico ou profékcoma deriva, ainda que perfeita,
como aquela realizada pela arte e pela literahdi@ parece dizer respeito a isso.

Ao contrario, essa outra fonte de fascinio refera-slgo perdido ou
menos apreciado na medida em que avancou o procesBpador. Algo que a
racionalidade e o sentido de imanéncia e hist@ugd que se tornaram paulatinamente
predominantes no Ocidente, ndo conseguem abranger.

Esse outro algo, entéo, teria que ser buscadohamsaclas sociedades
tradicionais do Oriente ou ainda mais remotameate sociedades ditas arcaicas ou
primitivas. Isso porque no Oriente tradicional —iddia, da China, do Jap&o — ja ha
cidades, palavra escrita, certa divisdo social rdbatho; portanto, ha consideravel
diferenciagao, disperséo, individualizacdo; numlaypa, aquilo que se designa como

'8 E possivel que Luigi Pareyson (1993; 1997) teritla 8 pensador da arte que, com maior clareza,
consisténcia e rigor, tenha conseguido, com basseenconceito de formatividade, perceber os visculo
gue unem a arte aos outros dominios ou setoregldaao mesmo tempo que lhe reconheceu inequivoca
singularidade e autonomia. De acordo com Pareyaoformatividade é o principio que sustenta o
empenho criativo do artista e o faz buscar o socés<sriacdo de uma obra com o fito Unico de fazg-I
mais perfeita possivel, em conformidade com asase@specificas de sua criacdo; essa busca da
perfeicdo, ditada pela formatividade, também estaresente em todos os outros dominios ou setores,
mas sem a devida autonomia, ou seja, sem se cimstino um fim em si mesma, e sim como um apoio

para algum outro objetivo ou finalidade.
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tradicional, em referéncia aquelas culturas, que tsfnbém, na verdade, grandes
civilizagdes, &€ em grande medida moderno.

Outra é ou era a situacdo das sociedades primiwagcaicas, sem
escrita, sem cidades, sem aparato estatal clarardefihido, quase sem outras divisdes
sociais que ndo aquelas ditadas por idade e géberdato, a excecdo da chefia do
grupo e da condicdo de pajé ou xamd, e conformespscificidades da vida de
criancas, adultos e idosos, e conforme as difemedies de papéis de homens e
mulheres, havia grande semelhanca no modo de agir entre os membros de uma
comunidade arcaica.

O “valor”, por assim dizer, que cada vez mais requando se passa
do ambito dessas sociedades para o das sociedadesnas, pode ser designado como
0 sagrado. Situadas em algum ponto intermédio @sses dois grupos extremos de
sociedades, no que se refere a relacdo que cadielesr mantém com o sagrado, as
sociedades tradicionais do Oriente j4 apresentagunal grau significativo de
profanizacdo de suas vidas, pois ali, embora emidadadferior ao que ocorre no
Ocidente e nos setores mais ocidentalizados don@®rig@ ndo conta somente ou nao
predomina com tanta nitidez o empenho por estadrelena sintonia entre céu e terra,
mas vigora também uma gama de outros interessesaages quais os deuses tém
pouco a dizer.

A vida no ambito das sociedades primitivas ou aesag regida pelo
sagrado. Isso significa que ali tudo adquire sentid medida em que conecta os seres

humanos a forca modelar e demitrgica das divindades

7 A esse respeito é elogiiente o comentério de E{fade8-19): “O homem das sociedades arcaicas tem
a tendéncia para viver o mais possivel no sagradouito perto dos objetos consagrados. Essa teledénc

€ compreensivel, pois para os ‘primitivos’, comoapa homem de todas as sociedades pré-modernas, o
sagradoequivale agodere, em Ultima andlise, r@alidadepor exceléncia. O sagrado esta saturado de
ser. Poténcia sagrada quer dizer ao mesmo tempimacsy perenidade e eficacia. A oposicao
sagrado/profano traduz-se muitas vezes como umsiggipoentraeal e irreal ou pseudo-real. (Nao se
deve esperar encontrar nas linguas arcaicas essmdkgia dos filosofos real-irreal etc. —, mas
encontra-se aoisg. E, portanto, facil de compreender que o homdigioso deseje profundamerser,
participar darealidade saturar-se de poder” (grifos do autor). E intesee constatar que, & medida que
avanga, sobretudo no Ocidente, o chamado procégtimador, que € por exceléncia dessacralizador,
embora se deva compreender essa dessacralizac@otemendamente complexa e ndo absoluta, os
termos se invertem, e o sagrado passa a ser cadaaig identificado com o irreal, enquanto o profan
assume gradativamente a titularidade do real. Nanella decadéncia da Grécia antiga, os sofistas
constituiram talvez os porta-vozes mais influentessa virada. Segundo Philippe van den BoschiAem
filosofia e a felicidadeesse periodo “corresponde provavelmente a unta esrergéncia na humanidade
da consciéncia individual ao sair das tribos pimag, nas quais apenas contam o0 grupo, sua
sobrevivéncia e sua forga, e nas quais o individi@mse pensa como tal e quase nao pode enxergar um
interesse pessoal distinto daquele da tribo” (19985). A propésito das principais idéias dosstaf,

van den Bosch procede a seguinte sistematizac@H{p7): “Os sofistas adotam 0 mesmo ponto inicial
das opinides modernas. O objetivo da existénciaanané ser feliz. Para consegui-lo, devem-se satisfa
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N&o é outra a finalidade dos ritos e mitos. Semhor dizer, alias, a
realidadedos ritos e mitos. Finalidade associa-se facilmaninstrumentalidade. Ritos
e mitos, entretanto, ndo sdo um instrumento ou Kee@cesso as divindades, mas sim a
revisitacao realdo espaco-tempo em que se encontram céu e terra.

Seria mais justo dizer que a esse encontro conmgraréa@mbém os
seres demoniacos e 0 caos, uma vez que nos ritogos se reencenam os fatos

primordiais em que os deuses, lutando contra osOdie® ou outros adversarios

todos os desejos. Mas como consegui-lo? A respidtss € de grande simplicidade, assim como de
rigorosa logica. E preciso um maximo de riquezas padinheiro permite obter muitas coisas. Mas isso
ndo basta inteiramente, pois sempre pode haver gtrapalhe. E preciso de fato o poder absolutoesobr
0s outros homens. Entdo todos se apressardo esfazatinossos menores desejos, seremos temidos,
respeitados, enaltecidos e até amados, pois umrhgraderoso tem ainda assim mais possibilidades de
ser amado do que um homem fraco, submisso e hutuilltan suma, para poder ser feliz, deve-se ser um
tirano, reinar sobre uma comunidade de homensepeddentemente de haver um exagero no modo
como van den Bosch caracteriza o lugar do podebusga da felicidade, conforme concebida pelos
sofistas, 0 mais importante na sua explanacao @énstatacdo de uma mudanca de foco, de centro de
gravidade, na passagem do mundo arcaico a cidlizag sagrado, que era o eixo da vida e a fonte
suprema do ser — e do poder que dai provém — esdmd para valores seculares, como a riqueza
material, além do garante desta, que é também @mteovos gozos: o poder politico. O que van den
Bosch valora positivamente nos sofistas é sua atasaberéncia: se ndo ha poder transcendental, é
preciso acumular o maximo de poder terreno — dieggecia todo o poder terreno! A critica de van den
Bosch aos sofistas se apoia no fato de ele, vaBdsch,crer que ha, sim, poder transcendental e que a
filosofia ndo é incompativel com a fé. Numa postdeadefesa mais abrangente dos sofistas, Gilbert
Romeyer-Dherbey, em®s sofistas(1999, p.10-11), afirma que “a imagem da sofistapareceu-nos
através de uma distor¢do, em que os Sofistas figw@mo os eternos vencidos de antemao, que, se
existem, é por terem errado”. Romeyer-Dherbey p@ss. “S6 no momento em que a recitacdo de
Homero ja ndo constitui o Unico alimento culturalsdGregos é que a sofistica podera nascer; este
momento coincidira (...) com a crise da civilizacdistocratica [portanto, com um declinio mais
acentuado do poder rural, mais préprio da aristéer@ com um novo impulso no sentido da ascensao d
poder urbano]. Masao as instituices democraticas que permitirdocagpesso da sofisticaornando-a

de alguma maneira indispensavel: a conquista derpemdge, de agora em diante, o perfeito dominio da
linguagem e da argumentag&o; néo se trata aper@sei®ar, ha também que persuadir e explicar. E por
isso que os Sofistas (...) foram, de uma maneiral,gmais favoraveis, parece, ao regime democratico
(...) Por outro lado, os Sofistas forgumofissionais do sabemwos primeiros [que] fizeram da ciéncia e do
ensino o seu oficio e meio de subsisténcia; nestéds, inauguraram o estatuto social do inteléctua
moderno. (...) ndo procuravam a transmissdo de almersteorico: visavam a formacéo politica de
cidaddos escolhidos. (...). Ensinando de cidadeciglade, adquirem da vida itinerante um sentido
penetrante do relativismo, o primeiro exercicigpdosamento critico. O seu estatuto, de alguma naanei
internacional, fé-los sair do quadro apertado dade [tomada aqui em sentido provincial] e expéica
descoberta do individualismo. Favorecem, de ceddarfisicamente, a circulacdo das ideias, e ézalve
este trabalho de pér em circulagcédo que faz conPtatéo, para os caracterizar, empregue de prefarénc
metaforas comerciais e monetéarias” (grifos do auidas inUmeras observacfes feitas por Romeyer-
Dherbey acerca dos sofistas, uma é particularmesiiesa: a lembranca da maxima de Protagoras
segundo a qual (p. 23) “o homem é a medida de taslamisas, das coisas que sdo, enquanto sdo, das
coisas que ndo sdo, enquanto ndo sdo”. Se a fonterde do poder ndo se localiza mais em nenhum
além, ela deve ser procurada na terra, entre gsipsthomens; se a fonte da graca nédo se encoatsa m
numa palavra revelada, da qual o ser humano é reetarn médium, é preciso obter a graga da palavra
humanamente construid&lesse sentido, o da graca da palavra humanamenttruida, procede a
atribuicdo aos sofistas de consideravel crédito gesenvolvimento da palavra poética, como labuta e
buscahumana portanto desde sempre precaria, da perfeicao.&Ndemais lembrar, aqui, o adjetivo
“sofisticado”, amplamente utilizado em associacéi@ldras de arte consideradas de maior complexidade
e valor, que deriva mais remotamente de sofistaais ghiretamente de sofistica. Cf. a respé&loL
HOUAISS disponivel em http://houaiss.uol.com.br/buscanjhterbete=s0f%28i%2F0%29-
&cod=173711.
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malignos primordiais, transmutaram o0 caos em coshos ritos e mitos, ao
reencenarem esses eventos fundantes, os seresdsuh@mem a energia e 0 modelo
com base nos quais deverao reconstruir suas vicksdaadia.

O “ponto de encontro” entre céu, terra e inferniodEnominado por
Eliade (1996)yxis mundiou seja, eixo do mundo — a coluna comunicanteugeenum
mesmo espaco-tempo a exemplaridade e o vigor atinstdo cosmo, a materialidade
amorfa e o vigor destrutivo do caos e ainda osdarmanos, que devem assumir como
sua a luta terrivel entre cosmo e caos, deusesegsadios malignos primordiais. Se é
verdade que os ritos e mitos posicionam 0s senggmos arcaicos resolutamente em
favor do cosmo e dos deuses, ndo € menos verdaglealgiacam com toda a
generosidade a realidade do caos e dos adversdiagos primordiais, uma vez que
somente esse confronto, essa assuncao deivatidade intima e constitutiva capaz
de prover os novos heroéis de uma existéncia digna.

Essa é uma vida dramaticamente criativa. Foi niddide suas forgas,
portanto no paroxismo de sua autodoacdo, que osesletriaram o0 cosmo. Caso
tivessem sido derrotados, nao teria havido cosmoresonseqiéncia, 0s seres humanos
nao teriam a energia e 0 modelo com base nos god&iam construir seu mundo.

Ao entrarem novamente em contato com esses eveletsivos
primordiais, 0os seres humanos das sociedades asgamham novamente em risco o
seu mundo. Ali, eles reatualizavam um conflito desfdcho imprevisivel, embora
claramente delineado, de onde a vitéria soment@rfo@mergir caso o sentido de
generosidade e heroismo extremo transmitido petases fosse assumido pelos
membros da comunidade — sem reservas.

Existe uma identidade profunda e essencial entcm do artista e
do escritor e a experiéncia ritual e mitica doeséumanos arcaicos. E como se, ao se
deparar com a folha em branco, o escritor, no cssoelancasse a um espago-tempo
primordial em que ndo estava decidida a questédsatber se haveria obra ou se
perduraria a indistincao do papel nu.

Se, por um lado, acorde com a perspectiva moderasgritor busca a
perfeicdo como progresso, sob a Otica arcaica,optno lado, trata-se de buscar a
perfeicdo em consonancia com o modelo divino estiale O que esta em jogo,
portanto, ndo € a expressélima da perfeicdo, mas sim @imeira, ou melhor, a

originaria e primordial.
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Essas duas perspectivas distintas da perfeicaarsatesdobramento
de duas diferentes temporalidafe#\ temporalidade moderna assume o tempo como
progressao, podendo essa progressao ocorrer emrétdou espiral; a temporalidade
arcaica assume o tempo como circularidade, o gpkcara coincidéncia entre avancgo e
retorno: ao final de certo decurso de tempo, diserano arcaico esta de novo as voltas
com as origens.

Para o artista, sob uma perspectiva moderna, acgefgende de
planejar, tentar, errar, refletir, replanejar, @i o esforco e a ponderacédo produzam o
resultado esperado — que €, do ponto de vista modempre alguma surpresa, ou seja,
resultado inesperado — ou ao menos consistenteraatitfatorio. Para o artista, sob
uma perspectiva arcaica, acertar depende de recupsentido do momento inaugural
—avirgindade, a confianca, o frescor, o perigoemtrega heroica que fundou o cosmo.

O deus-herdi que se empenha na fundacdo do cosrda ado é
ninguém. E uma promessa sob a qual pesa o mais gsao: o de ndo se cumprir. O
deus somente se torna um ente exemplar na justalaneth que logra gerar algo
igualmente exemplar — no caso, o0 cosmo, com basguab os seres humanos
modelardo o mundo.

O escritor, sob inspiracdo arcaica, deve estapgis ser novamente
ninguém — uma vez que ja o foi quando criancaantdida folha-nada. Ambos vazios —
artista e papel em branco —, encontram-se no teaopossibilidade de virem a se

aniquilar, como eventual promessa balddda

® De acordo com Comte-Sponville, em seu @-tempo (2000), é preciso distinguir tempo de
temporalidade: o primeiro diz respeito a realidad#clui o tempo como fenémeno objetivo; a segunda
diz respeito as diversas maneiras humanas de gereeliver o tempo, e inclui o tempo como construto
subjetivo. Para o autor, por exemplo, o Unico tergpe existe é o presente, e passado e futuro, por
dizerem respeito a subjetividade, sao temporalglade

9 No momento em que se prepara para o combate moortah Sasaki Kojiro, seu maior rival, Musashi,

o herdi do romance homdénimo de Yoshikawa, se paepara pintar o segundo dos dois quadros que
havia prometido deixar como lembranca ao homenocalerigou na véspera do duelo e ao barqueiro que
ird transporta-lo a ilha onde Kojiro o aguarda. $eaitacao e disposicdo criadora é apresentada nos
seguintes termos (1999, p. 1.783): “Musashi contavapa folha branca, absorto, tentando decidire qu
desenharia em seguida. Ou melhor, parecia estarmspondo com calma para conceber melhor o tema e
a técnica desse novo quadro. O papel em branconemaniverso vazio. Uma Unica gota negrasdmi
sobre ele imediatamente criaria algo do nada. Piodiacar a chuva, chamar o vento, tudo lhe era
possivel. E entéo, ali ficaria registrada para serapalma da pessoa que empunhara o pincel. $eaa al
fosse m&, a maldade; se depravada, a depravacdexitseionista, o exibicionismo, tudo o papel
registraria, sem nada esconder. O corpo human@aessa, mas a tinta, ndo. A alma retratada num
pedaco de papel podia viver por um tempo longaldutavel, pensou Musashi, muito depois que nada
mais restasse do pintor neste mundo. Contudoptisamentos também eram um empecilho para a
correta postura espiritual. Ele tinha de alcanedranteiras do nada, o universo do papel em brdfieo
tinha de sentir que a mao empunhando o pincel riddede, nem de ninguém, e que a alma, apenas ela,
estava pronta a agir nesse universo branco. E eepeatativa, o0 pequeno aposento tinha-se envolvido
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Ao mesmo tempo, € essa ameaca de nadificacdo dsingiamatico
fundamental de que o artista, sob uma Otica arcpreaisa para criar. Para o escritor, 0
branco do papel é seu rival intimo e constituttvaada que o impele a ser alguém.

A indistincdo gerada pelo excesso de luz solartipggu de branco o
céu se reflete na indistincdo da vida humana, desla de sentido, na Argel de
estrangeiro(CAMUS, 2001). Um hipop6tamo conduz Bras Cubasauta do inicio dos
tempos, em que a neve envolve terra e céu (ASSH))1A muasica que embala o
Seda de Baricco (1998), é brarf@acomo Helena, mulher do heréi, assim como
madame Blanche e também o papel em cuja brancueacseveram as palavras que
enfim despertaram Hervé Joncour para ser alguémpi®eum nada diante de outro,
sempre a questdo de saber se haverd algo tdo exerapbhz de fazer face ao nada
absoluto. Porque, se é para macular a folha, sara gespoja-la de sua brancura
virginal, que seja para criar algo a altura de sup® nada que o precedeu.

Por isso, 0 cosmo, assim como a obra de arte, od® §er um mero
“melhor que nada”, uma oportunidade perdida de emaot siléncio, uma vida
desperdicada num caminho qualquer, a auto-indulgé&ubrepujando a auto-entrega
herdica. A palavra do escritor deve almejar a digdé e o vigor dbig-bang e isso
somente pode ocorrer a base da generosidade @actrifi

Em La parte maldita(1987, p. 83-85), Bataille recupera um mito de
origem asteca em que a generosidade figura conatoofundante. Diante da escuridao
que grassa no mundo, os deuses reunidos na monsmemaem uma fogueira e
decidem que o mais forte e belo entre eles dea pabre ela. A queima do seu corpo

ird fornecer ao mundo a necessaria quantidadezde lu

em pesado siléncio. Naquele pequeno espaco coafindd repercutiam os passos da turba agitada
percorrendo a rua — 0 duelo era um acontecimenginquo, de outro mundo. O Gnico movimento era da
bambusa, vez ou outra agitando-se levemente ao wanterca do jardim interno.” Hesitacao identitari
até a imersdo na ninguendade, a assunc¢éo paranaddalo papel, do branco do caos. Curiosamente, no
apice da ninguendade, Musashi é uma individualidaglealavel, plenamente assentada no seu destino
unico, conforme tragado por ele proprio. O maig&od € o mais integrado, porque dissolvido no mag
para onde tudo conflui e de onde tudo emana. At§oesais premente, mais decisiva, mais urgente,
aquilo com que todos se preocupam — o duelo! -atfdda para um canto onde ndo canta. O quarto de
pintura € uma capsula, uma bolha de siléncio, adorajue pode aniquilar o artista ou redimi-lo pela
criacdo. O verdadeiro duelo é o que ocorre antesndontro com Kaojiro e, de certo modo, a vitéria de
Musashi foi decidida ali, diante do papel branco.

2 E o préprio Alessandro Baricco que, na orelhaito,| compara romanc8edaa uma “musica branca”,
assim: “Todas as estdrias tém sua propria misisi m uma musica branca. E importante dizé-lo,
porque a musica branca é uma musica estranhaz@s gesconcerta: toca-se em surdina e danca-se bem
devagar. Quando a tocam bem, é como ouvir toc#démc®, e os que dancam parecem iméveis. E uma
coisa tremendamente dificil, a musica branca.”
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Um deus menor, mais feio, aparentemente mais fréajitbém se
oferece para pular. Os dois comparecem diante dogid, em volta da fogueira,
trajando suas melhores roupas. Nanauatzin, o deaidutos mais modestos, é apenas
uma figura tosca diante da imponéncia e garbo darictaecalt, o deus mais bem-
dotado.

E Tecuciztecalt, o deus superior, que tem a hoargariineiro salto.
No entanto, ele hesita — uma, duas, trés, quagesvé vez agora € de Nanauatzin, que
pula de primeira. Seduzido, Tecuciztecalt toma gema e também salta. Todos 0s
outros também decidem morrer, e 0 vento lhes arascoracdes, que séo atirados ao
céu.

Nanauatzin transforma-se no Sol; Tecuciztecalt, hrer hesitado,
num astro de brilho menor, a Lua; os outros deusesestrelas. O que mais se doa é o
gue mais realiza e mais se realiza; 0s que segeexemplo, ainda que sem 0 mesmo
destemor, decisdo e generosidade, também logratm éxnsideravel no esfor¢co de
criar.

O deus mais bem-sucedido abracou a nadificacdo @memsejo de
vir a ser alguém. O mais definido e poderoso algpéde surgir somente a partir de
uma ninguendade radical. O cosmo e o mundo distiatbem-construidos surgiram
apenas com base na indistingdo absoluta — o sudass@cao proporcional ao sucesso
da destruicdo; o cosmo absoluto e definido propoatiao caos, como a realidade em
que vigora o horror da indefinicdo absoluta.

Onde habitava esse Nanauatzin extraordinario adtss eventos
extraordinarios que constituem o climax do mitotabeente no Nanauatzin ordinario
da vida, anteriormente ordinaria, dos deuses. A-amblacdo do deus ordinario gerou o
deus extraordinario, herdico, demidrgico. Se oi@scmo sentido da modernidade,
deve conscientemente avaliar e esmerar seu trabadlendo-se de sua competéncia
eruditg’, no sentido da vida arcaica, ele deve aspiraraautodestruicio propiciadora,
numa invocacado de forcas e realidades anteriorewilizacdo e, em sentido mais
profundo, a qualquer cultura. A auto-imolacao doriew € um deixar falar a rudeza

propria do inicio do mundo.

21 Por sua etimologia (cf. UOL HOUAISS disponivel em

http://houaiss.uol.com.br/busca.jhtm?verbete=er&fi%E30&stype=k&x=8&y=9), erudicdo significa
superacao e separacdo da rudeza, polimento, edu&igaifica, portanto, civilizacdo, como processo
que ao construir e habitar a cidade, os seres hasneonstroem para si um ambiente artificial de
refinamento e superacéo da animalidade e da naturez
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Um termo que designa com propriedade essa autoda@str €

sparagm6¥. No momento em que se nega e se destr6i como delisario,

2 Esse termo é utilizado por René Girard &mioléncia e o sagrad¢1990), ao designar a imolagéo
ritual de Penteu, erAs bacantesde Euripides. Segundo Girard (p. 167), “recordsecaele [ou seja, 0
assassinato de Penteu]sparagmés Em seguida, na mesma pagina, aponta seus tdististivos,
encontraveis, segundo Girard, em um sem-ndmerouttaras, ndo somente a grega: “l. Todas as
Bacantes participam da imolacdo. Encontramos aguigéncia de unanimidade que ocupa um lugar de
importancia em numerosos rituais; 2. nenhuma armtlizada: a vitima é despedacada com as maos
nuas”.Sparagmo® palavra grega que designava, portanto, o egjammento das vitimas sacrificiais nos
rituais dionisiacos, levado a efeito com as pr&pmidios pelas seguidoras do deus. Esse esquarti@jamen
€ ambivalente: é simultaneamente um ato de antagoné a maior das homenagens. De fato, a vitima
esquartejada — crianca, adulto, bode, boi — ereecifita a Dioniso como presente e alimento nobre.
Somente um presente em si divino esta a alturaeds. dsso implica que, antes de ser ofertado, esse
presente, por seu sangramento, tornava-se sa@ashngrar torna possivel o sagrar porque ele éam a
de abertura radical: abre-se o ordinario ao exdiaério que ja o habitava. E essa abertura queifgerm
gue crianga, adulto, bode ou boi ordinario se tarEaordinario, ou seja, permite o vir a tona do
extraordinario e divino que j& habitava o ordindAcambivaléncia do termo se estende na coincidénci
entre destruir e criar; agaparagmdsmaxima destruicdo de um ente, se encontragaideia maximo
desenvolvimento e expresséao perfeita de um enteomfiorme a obr®aidéiade Werner Jaeger, o ideal
cultural e educacional grego, que visava a “forrnac® um elevado tipo de Homem” (p. 5).
Alternativamente aparagmés Girard utiliza o termaliasparagméscom o mesmo significad®ia é
prefixo que denota divisdo ou diferenca. Esse xweficorre sob essa mesma forma em portugués e
também sob a forma —di, como na propria palavragsab” e “diferenca”. Esse uso de um termo, com
ou sem o prefixo —di, com o mesmo significadosgaragmads ocorre, por exemplo, em dilacerar e
lacerar; ocorre igualmente em dilapidar e lapifase segundo par de sindbnimossgdaragmés ainda
mais interessante, uma vez que lapidar pode signifanto linchar ou esquartejar quanto moldar com
perfeicdo. Assim, lapidar € um termo que contriania trazer a tona a coincidéncia ersjparagmos
como méaxima destruicdopaidéia como méaximo desenvolvimento ou perfeicdo. Cf.iém, a respeito

do significado desparagmoéso Dicionario de mitos literariog1998), organizado por Pierre Brunel, no
verbete “Dioniso: a evolugao do mito literario”, detoria de Ann-Déborah Lévy. Desse modo, somente
em termos esquematicos e didaticos, pode-se fatasparagmdéscomo acontecimento distinto de
paidéia Na pratica, porém, configuram duas formas comefgares de se abordar um mesmo e Unico
fendmeno. Um enseja o outro. Pode-se pensasmgaragmosensejandgpaidéia no gesto de Edipo
(SOFOCLES; 2001, p. 86) de furar os proprios olaossaber de sua verdadeira identidade como fého d
Laio e Jocasta. Simbolicamente, Edipo renunciaaav@lha e equivocada visdo, o que lhe propicia
enxergar verdadeiramente pela primeira vez. Emhleamente, séo broches de ouro de Jocasta, simbolo
de poder e distingdo secular, que Edipo utilizaa s mutilar e se reconstituir. Pode-se, por saa ve
pensar enpaidéia ensejandsparagmoso episoédio em que Musashi enfrenta um bandwmdein, ou

seja, samurais peregrinos, que, por vinganca hawatado intriga-lo com os monges do templo Hozoin.
Acreditando que deveria lutar a0 mesmo tempo caotrain e monges, Musashi, em um momento de
profunda inspiracdo, mobiliza toda a sua pericigiger, numa verdadeiranitatio dei Os monges,
entretanto, ndo cairam no engodo e assistiramiatidie a extraordinariperformancede Musashi. O
narrador descreve a situacdo nos seguintes tepn@3 g): “A bem da verdade, o proprio Musashi ndo
tinha consciéncia de seus atos. Todas as faculdldssu corpo — a estrutura que mantinha sua vida —
pareciam concentradas na estreita superficie dalaspudo que o severo pai lhe ensinara desdeos ci
anos de idade, as experiéncias posteriores nososad@g Sekigahara, o que aprendera sozinho em suas
incursGes mais recentes pelas florestas tendo éwamo mestres, ou as conclusdes tedricas a que
chegara depois de visitar as academias das diversafncias, em suma, todo o treinamento que
acumulara até esse dia simplesmente se transforemacdo e explodia do seu corpo numa fragcao de
segundo, sem que disso tivesse consciéncia. E,aggg@ mesmo corpo que pisoteava a relva e o solo
parecia neles se dissolver, libertando-se de toddacos e assumindo o aspecto livre dos ventas /i
morte unificadas — a imagem de um homem que néitagag nesse instante, voltar-se nem para a vida,
nem para a morte. Musashi percorria o mundo alpertgua espada.” Nesse breve trecho, a perfeicdo do
guerreiro desagua em sua dissolucdo, expressa &la ge consciéncia e fusdo com tudo o mais. Ao
mesmo tempo, a passagem destaca a indecidibiliesskncial que ungparagmés(morte) apaidéia
(vida); e o mundo que a espada de Musashi desBravam s6 tempo, indistingcdo cadtica e acabamento
césmico. E possivelmente o espetaculo exemplandongro entre desfazimento e perfeicdo que delicia
0S monges expectadores.
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Nanauatzin propicia seu vir-a-tona @aidéia— da explosao que o destruiu, Nanauatzin
obteve seu maximo desenvolvimento. Por sua vez, fagsas demilrgicas
extraordindrias, capazes de resultar em uma obaateledotada de algo da perfeicéo e
exemplaridade do cosmo, somente poderédo atuar asendmsparagmogio escritor —
no siléncio do papel em branco, dormita com todeigor um milhdo de obras
possiveis; a0 mesmo tempo, como uma noiva, o @serit siléncio aguarda a chegada
de Nanauatzin; neste momento, paradoxalmente, spamapronome designa este
outro: eu!

Se o0 Nanauatzin extraordinario vigorava ao mesmpaoedentro e
além do Nanauatzin ordinério, o escritor, comowigjprava ao mesmo tempo dentro e
além do homem ou mulher ordinarios. O deus ordindm deus da rotina; 0 mesmo se

pode dizer dos seres humanos, em qeformance ordinaria. Na rotinZ,

%3 Rotina, se ndo por parentesco etimolégico, mas geota semelhanca grafica e fonica, sugere
“rodinha”, como o caminho idéntico percorrido a &atla, na circularidade insipida e sem relevo do
cotidiano automatizado. A saida da rotina implica lancar-se em outra circularidade, a do eterno
retorno do espaco-tempo primordial. Sobre a ciraldde do tempo arcaico, em seu eterno retornar ao
tempo da criagdo primeva, merece menQamito do eterno retorng1992), de Mircea Eliade, que se
propde analisar “os atos humanos — aqueles, natemé®, que ndo tém origem no mero automatismo.
Seu significado, seu valor, ndo estdo vinculadesus rudes dados fisicos, mas sim a sua propriedade
reproduzir um ato primordial, de repeticdo de ueneglo mitico. A nutricdo ndo representa uma simples
operacao fisioldgica; ela renova uma comunhdo. €armanto e a orgia coletiva sdo ecos de prototipos
miticos; sao repetidos porque foram consagradasomeco (‘naqueles diash illo tempore ab origing
pelos deuses, ancestrais ou por heréis” (p. 18 passagem bastante sugestiva acerca do sents#o de
dar um pulo para fora do tempo cronolégico encesgr@mOn the heights of despaiNas alturas do
desesperp do pensador romeno Emil Cioran, no microensaitorhent and eternity” [“‘Momento e
eternidade”]. Em suas palavras (p. 64-65), confoanteaducdo para o inglés: “Eternety can be aifaine
only if there are no connections, if one lives thstant totally and absolutely. Every experience of
eternity presupposes a leap and a transfiguradiuh few and far between are those capable of tséote
necessary to arrive at the blissful contemplatibthe eternal. It is not the length but the intgnsif
contemplation that matters. The return to normdlat impair the richness of this fertile experienOn

the other hand, the frequency with which such aoptations occur matters greatly: only through
frequent repetition can one experience the intdiinaof eternity, the delights of its luminous,
extraterrestrial transcendence. By isolating themewmt from its successions, you confer upon it,
subjectively, an absolute value. From the pointiefv of eternity, time with its long train of indoual
moments is, if not unreal, irrelevant. There arehnpes or regrets in eternity. To live each monient
itself is to escape the relativity of taste andbgaty, to break free from the immanence in whiatethas
imprisoned us. Immanent living is impossible witheimultaneous living in time: without temporality,
life loses its dramatic character. The more intathselife, the more revealing its time. Moreovevel
consists of a great number of directions, of g@ald intentions which can only be achieved in time.
When speaking of life, you sagomentsof eternity,moment The experience of eternity is void of life, a
conquest of time, a victory over the moments dé.liThose with an inborn contemplative sense of
eternity, uncontaminated as we are by temporadity for example in certain Oriental cultures, know
nothing of our dramatic struggle to conquer timel, $he contemplation of eternity is for us a soce of
conquering visions and strange delights. One calowat eternity the way one loves a woman, one’s
destiny, or one’s despair, for there is in the lofeternity the attraction of the peace of sidklight”
[Traducao minha: Pode-se atingir a eternidade star&nnao ha conexdes, se se vive o instante de mod
total e absoluto. Toda experiéncia da eternidadesppde um salto e uma transfiguracéo, e rarissimos
sdo aqueles capazes da tensdo necessaria paraa&ltegéemplacéo sutiimente deliciosa do etern@. Na
€ a extensdo mas a intensidade da contemplacdongoeta. O retorno a normalidade nao emparelha
com a riqueza dessa fértil experiéncia. Por ouatdo | a freqliéncia com que tais contemplacdes anorre
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desenvolvem-se as acfes automatizadas e menoBcaigras, portanto despidas de
inspiracdo herdica. Ao se propor destruir a ordémalafrancamente insatisfatoria e
ndo-exemplar e, pela sua falta de exemplaridadémiente associavel a indistingéo e
ao nada, deuses e artistas pulam para fora daaretimgressam na circularidade
exemplar, que os remete ao circuito que abrangarsdniinha de forca o grau zero e o
grau maximo da criacdo e do heroismo.

Nesse sentido, pode-se afirmar que as sociedadesicas
permanentemente almejavam a ser sociedades faiale entanto, com base em tudo
que se disse aqui acerca das sociedades modepassigel também afirmar que estas
sao sociedades que almejam a ser sociedades ferasdaque de um modo diferente.

O movimento que projetava as sociedades arcaicadqga de si era
centripeto vertical e regressivp 0 movimento que projeta as sociedades modermas pa
fora de si &entrifugq horizontale progressivoIsso se deve, por um lado, ao fato de as
sociedades arcaicas serem permanentemente atpgickasim centro, @xis mundi
coluna que une céu, terra e inferno, no momentajeentudo se iniciava, no tempo
primordial; deve-se, por outro lado, ao fato des@siedades modernas serem atraidas
para suas bordas, para seusl platds’ elevacdes médias e de altitudes
aproximadamente equivalentes, que, pelas relagdamtas e criativas que mantém

entre si, ensejam um tempo novo e inédito.

importa grandemente: somente por meio da freqUepeticdo pode-se experienciar a intoxicacdo da
eternidade, os deleites de sua transcendéncia demjirextraterrena. Ao isolar o0 momento de suas
sucessOes, confere-se a ele, subjetivamente, unatadoluto. Do ponto de vista da eternidade, gtem
com sua longa série de momentos individuais €, & irreal, irrelevante. Nao ha esperanca ou
arrependimento na eternidade. Viver cada momentose escapar a relatividade do gosto e da
categorizagdo, irromper da imanéncia na qual o dengs aprisionou. Viver no imanente é impossivel
sem que, a0 mesmo tempo, se viva no tempo: sempotelidade, a vida perde seu carater dramatico.
Quanto mais intensa é a vida, mais o tempo solirédéan disso, a vida consiste em um grande niimero
de direcBes, de objetivos e intencdes que somematenp ser realizados no tempo. Ao se falar da vida,
deve-se dizemomentosda eternidademomento A experiéncia da eternidade é vazia de vida, uma
conquista sobre o tempo, uma vitéria sobre os mwaata vida. Aqueles com um senso contemplativo
inato da eternidade, ndo contaminados como nossspeia temporalidade, como por exemplo em certas
culturas orientais, ndo sabem nada da nossa lataatica para conquistar o tempo. Ainda assim, a
contemplagdo da eternidade é para nés uma fontesdes arrebatadoras e estranhos deleites. Nao se
pode amar a eternidade do mesmo modo como se amanuther, o destino de alguém, ou o desespero
de alguém, porque ha no amor da eternidade a atexgéicida pela paz da luz sideral].

24 Retomo aqui a célebre expressdo adotada por Re¢eGuattari em sua obkéil platés: capitalismo e
esquizofrenia (1995). Um platd ndo é uma montanh® vez que esta detém uma autoridade absoluta
em confronto com a planicie; uma montanha, alidsemprea montanha ponto central, vertical,
profundo e referéncia absoluta da comunicacdoriafeierra e céu. Por sua altitude mediana, o platé
escapa a indiferenca, mas mantém sua caracterd®icaperficialidade; um platé ndo é antipoda da
planicie, é antes um de seus nodulos, espaco alifiatr de intensificacdo da sensibilidade e da, acédo
portanto — que ndo aprisiona definitivamente a légaca imperiosa, como o faz a montanha. Um platd
ndo modela, mas sim insistentemente enseja.
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Pelo fato deavancarem para trgsem busca de seu inicio, espaco-
tempo em que, por assim dizer, vigora 0 maior vigsr sociedades arcaicas eram
pautadas pelaenovacéo pelo fato deavancarem para a frenteem busca do seu
desenvolvimento infinito, as sociedades modernapaétadas peiaovacao

A renovacgao ocorre a partir den encontro antes da historiantes de
tudo comecar; a inovacdo ocorre a partiredeontros no curso da histori®ara ser
bem-sucedida, a renovacao deve adnistoricg por ocorrer a partir de um espaco-
tempo em que, despidos de suas identidades oaBnamundo e seres humanos
dissolvem-se no nada do caos e da ninguendades angos, portanto, convertem-se
em magma criativo. Por sua vez, para ser bem-sigedi inovagdo deve seans-
histdrica ou seja, deve aspirar a perdurar o maximo pdsatvdongo do porvir e
resistir as criticas que sofrera a partir do pmpromento em que vem a lume.

A renovacgao €, por isso, uma constelacdo de gestogue 0s seres
humanos se esforcam para produzir um#atio dei a inovacdo, a seu turno, € uma
constelacdo de gestos que tém necessariamente @ndeguconoclastia. Para os
arcaicos, a influéncia do passado mitico e a-histge realiza como graca; para 0s
modernos, a influéncia das inovacbes passadasns-Historicas se realiza como
angusti&>. O arcaico é o filho que se orgulha do pai e mageea; o moderno &, por
exceléncia, o parricida, o desfiliado que invemtanovo inicio.

% Segundo Harold Bloom, e® canone ocidenta{1995, p. 16), “os escritores contemporaneos n&o
gostam que lhes digam que devem concorrer com She&e e Dante, e no entanto essa luta foi a
provocacao para Joyce chegar a grandeza, a uméresiairpartilhada apenas por Beckett, Proust e Kafka
entre os modernos autores ocidentais. O arquétipdamental para a realizacéo literaria sera sempre
Pindaro, que celebra as quase divinas vitériaseds atletas aristocraticos enquanto transmite sosen
implicito de que suas odes a vitdria sdo elas @®piritérias sobre todo competidor possivel”. Essa
grandeza somente poderia ser obtida, portantos@ @@ um forte sentimento agdnico que o autor do
presente experimenta em face dos autores do pagsadoonizados, sob a forma de uma “angustia da
influéncia”. Ao que parece, o argumento de Bloojuséo no que se refere ao desejo de todo artista na
ser supérfluo em relagdo aos demais, inclusiveresegdentes de maior renome. Assim, cada artista
deseja distinguir-se, alcancar a maturidade de difemenca ou originalidade. E precisamente essa
maturacdo de uma singularidade que lhe permitecgder a fugacidade do tempo histérico, como algo
capaz de despertar o interesse em funcdo ddggeespecifico que logrou realizar-se enquantaetalbr

isso escapou a banalidade e a indistincdo. Assferedtemente de Bloom, este trabalho ndo propée qu
a superacdo a que almeja o artista deve ser ammbislanesmos termos postos por seus antecessores ou
contemporéneos, embora esses termos devam ou psssévados em consideragéo; isso se constituiria
ja num comprometimento fundamental da construgcaduraada originalidade. A competicdo se da nos
termos de uma espécie de grito que pode ser tdmupimo um “ndo serei parte de outrem, mas sim um
auténtico outro; por isso me esforgarei por derrda voz que, em seu projeto, tentar me subsamir
ela’. Essa pré-disposicdo e atitude sdo expressamptarmente pelo protagonista do conto “O tio
aquatico”, deAs cosmicdmica€l992), de Italo Calvino. No trecho final do contte declara (p. 82-83):
“Continuei meu caminho, em meio as transformac@emdndo, eu préprio me transformando. Vez por
outra, entre as variadas formas dos seres vivesngava um que era ‘mais alguém’ do que eu: um que
prenunciava o futuro, o ornitorrinco que amamentafithote saido do ovo, a girafa esgalgada em raeio
vegetacdo ainda baixa; ou outro que testemunhavpassado sem retorno, um dinossauro sobrevivente
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Essa dupla injuncdo constitutiva, advinda do cetmearcaico e do
moderno, resulta na arte em geral e na literaturgagticular como sagrado a deriva
uma vez que a reconstrucdo do mundo conforme amagdade do cosmo é agora
desviada pelas singularidades até certo pontoemmgentes de um mundo sem modelo
transcendente. Em outros termos, na arte e natliterencontram-se a repeticéo do ato

criador e a irrepetibilidade da obra cridta

depois de haver comecado o Cenozdico, ou entdmcedito — um passado que havia encontrado um
modo de conservar-se imével pelos séculos. Todmsdmham algo, bem sei, que os tornava de alguma
forma superiores a mim, sublimes, e que me torravarelacéo a eles, mediocre. E, no entanto, eu nao
me trocaria por nenhum deles.”

% Essa irrepetibilidade da obra, naturalmente relatima vez que ha sempre uma faixa consideravel de
intersecdo identitaria mesmo entre as criagbes ongjgais, de um lado, e producdes mais rotinizada
de outro, se desdobra numa irrepetibilidade dcstartiO artista € aquele que ndo se deixa abarcar
completamente pelos, digamos, esquemas do munda,adaua tendéncia de mergulhar no mais fundo,
que, pela sua profundidade abissal, ja ndo é mundaltar e planar no mais alto, que, pela suaaaltu
também n&o é mais mundo. Nao se deixa abarcahmgote, em virtude de seu compromisso estrito com
o criar, ou como diria Wilde, em virtude do cardtsolutamente inatil” da arte (WILDE; 2001, p.,18
dificil de ser traduzido e “capitalizado” pelos m# esquemas e projetos em curso no mundo. Poucas
passagens da literatura expressam com a mesmidddtcessa “sozinhidao” do artista, para retomar o
termo utilizado pelo narrador de “N@s, os temulsfitanedota existencial que integrd utaméia(1985,

p. 115), de Guimardes Rosa, quanto o trecho qua maauto-encontro de Stephen Dedalus com sua
vocacgdo artistica , elRetrato do artista quando jove@dOYCE; 1971, p. 160): (...) “uma vida nova e
selvagem cantava-lhe nas veias.” E adiante: “Havaslonge de tudo e de todos, sozinho. Ele estava
desligado de tudo, feliz, rente ao coragéo selvadanvida. Estava sozinho, e era jovem, cheio de
vontade, e tinha um coracdo selvagem; estava sozibhmeio dum ermo de ar bravio, entre aguas
salobras, entre a colheita maritima de conchase erharanhados e redemoinhos, entre claridades
embacadas de cinzento, entre figuras de criandasraparigas vestidas de alegria, e de luz, eotresv
infantis e joviais que enchiam o ar” (no originalgrafia adotada é a anterior a reforma ortografeca
dezembro de 1971; aqui ela aparece atualizada)gienDedalus estda enredado, sendo no percurso
completo que vai do caos ao mundo plenamente ¢rao base no modelo do cosmo, do nada ao algo
completamente novo e acabado, do ninguém, grawdpadsibilidades ao alguém com seu perfil ja
definido, desparagmésa paidéis? Essa passagem € revivida, a sua maneiraP@mo do coracgao
selvagemde Clarice Lispector, na fusdo/distincdo da pgagem Joana (1990, p. 72-73): “Na areia seus
pés afundavam e emergiam de novo pesados. Ja iea manar rolava escuro, nervoso, as ondas
mordiam-se na praia. O vento aninhara-se nos ssheas, fazia esvoagar como louca a franja curta.
Joana ndo sentia mais tontura, agora um braco pes@va sobre seu peito, um peso bom. Alguma coisa
vira em breve, pensou depressa. Era a segundgerartium sé dia! De manhd, ao saltar da cama, e
agora... Estou cada vez mais viva, soube vagam€ntaecou a correr. Estava subitamente mais livre,
com mais raiva de tudo, sentiu triunfante. No etando era raiva, mas amor. Amor tdo forte que sé
esgotava sua paixdo na forca do édio. Agora sou vib@a sozinha. Lembrou-se de que se separara
realmente do professor, que depois daquela conjareas poderia voltar... Sentiu-o longe, no amigien
que ja agora ela recordava com espanto e sem dadide. Sozinha...” (as reticéncias sdo do proprio
original). E, ao final do romance, essa individdadle feminina, que perfeitamente pode ser designada
como moderna, emancipada, mais uma vez recorreca@ (p. 223-224): “Ela notou que ainda néo
adormecera, pensou que ainda haveria de estaldogmnaberto. Que terminaria uma vez a longa
gestacdo da infancia e de sua dolorosa imaturidementaria seu préprio ser, enfim, enfim livre! Nao
ndo, nenhum Deus, quero estar s0. E um dia virg,sh dia virh em mim a capacidade tdo vermelha e
afirmativa quanto clara e suave, um dia 0 que zr fer4 cegamente seguramente inconscientemente,
pisando em mim, na minha verdade, tdo integralmiamgada no que fizer que serei incapaz de falar,
sobretudo um dia vira em que todo meu movimenté seacéo, nascimento, eu romperei todos os ndos
que existem dentro de mim, provarei a mim mesmar@a ha a temer, que tudo o que eu for sera
sempre onde haja uma mulher com meu principio.eeegdentro de mim o que sou um dia, a um gesto
meu minhas vagas se levantardo poderosas, aguayimeergindo a divida, a consciéncia, eu serea fort
como a alma de um animal e quando eu falar serfayrpa ndo pensadas e lentas, ndo levemente
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A arte em geral e a literatura em particular som@atssaram a existir
como um setor ou dominio da vida social num tipcsdeiedade — a moderna — que
cultiva a segmentacéo e a especializd¢@omo se viu anteriormente, essa sociedade
desviou e mitigou o sagrado, sem contudo elimin&im sua condicdo de sagrado
desviado e mitigado, ele comparece na atuacacodgasfde recentralizacdo, tais como
o Estado, a religido, a moral, a gramatica etcsdlor ou dominio especifico da arte,
entretanto, ele comparece da forma mais diretayerasa que lhe é possivel na vida
moderna; ou seja, ele comparece ndo como for¢caamntralizacdo, mas como, ao
menos em boa medida, o préprio sagrado originario.

Na arte e na literatura, o sagrado comparece naggsado e menos
mitigado porque ai seus cuidados dizem respeittadaacado generosa enredada num
empenho de demiurgia exemplar. Precipuamente,istaarnais ndo cuida sendo de
morrer como ser ordinario e nascer como criadoe @rmbpiciar a transformacdo da
folha em branco em mundo, o mais perfeito poss@eando ndo é esse seu empenho
predominante, o artista reduz a especificidadeudadentidade e deixa que adentre seu

dominio ou setor, como valor predominante, a logiégria dos outros dominios.

sentidas, ndo cheias de vontade de humanidade passado corroendo o futuro! o que eu disser soara
fatal e inteiro! nao havera nenhum espaco dentmidepara eu saber que existe o tempo, os homens, a
dimensbes, ndo havera nenhum espaco dentro de anamptar sequer que estarei criando instante por
instante, ndo instante por instante: sempre fungidaue entédo viverei, sé entdo viverei maior de na
infancia, serei brutal e malfeita como uma pedgegideve e vaga como o0 que se sente e ndo saedenten
me ultrapassarei em ondas, ah, Deus, e que tudmweraia sobre mim, até a incompreensdo de mim
mesma em certos momentos brancos porque bastammpzice entdo nada impedird meu caminho até a
morte-sem-medo, de qualquer luta ou descanso raetbrei forte e bela como um cavalo novo”. Pode
causar estranheza a citagdo de um trecho téo Ibligentanto, a cita-lo entrecortado, melhor n&&-loit
Toda essa independéncia e pletora do ser (BATAILRBQ4) podem ser resumidas num termo:
exuberancia, no sentido empregado por BlakeOematriménio do céu e do infer{@995, p. 29-30):
“Jamais saberds o que é suficiente, se ndo soubegeg € mais que suficiente”. E: “Exuberancia é
beleza./Se seguisse conselhos da raposa, o ledaastrto./O Progresso constr6i caminhos retos; mas
caminhos tortuosos sem Progresso sdo caminhos d® Gé&)”. Basta cumprir-se, e cumprir-se é
transbordar, portanto, ndo mais bastar-se.

" Sobre as mudancas articuladas entre si, congtisutio longo e lento processo civilizador, Scliar
chama a atencéo para a evolucéo das formas enmesttos de marcacao de tempo (2003, p. 13): “Mas, a
medida que as cidades iam crescendo e que a dévilzondmica se expandia, surgia a necessidade de
novas maneiras de marcar o tempo: mais exatas, in@isdualizadas. No curso do século XIV os
relégios mecanicos foram se tornando progressiveEmerais comuns na Europa. No comeco eram
grandes relégios publicos, nas torres das igreabstituiam os sinos, mas, para que continuassem
cumprindo um papel religioso, traziam uma inscrig¢dors certa, hora incertaa hora pode ser incerta,
mas a morte é certa. Esses relégios foram rapidenmeorporados a vida comunitaria: anunciavanaaté
hora de fazer sangria, procedimento médico comugpaca. Surgiram, mais adiante, os relégios
domésticos e individuais. O relégio mexeu com aucal Trouxe um novo modo de vida. As atividades
de varias pessoas distantes umas das outras padiara ser coordenadas em funcdo de um horario
preciso. Introduziu-se, assim, uma forma de comtrel de autocontrole que abrangia até a vida
emocional’. Tempos e espacos distintos, vidas ndésti O reldégio contribuiu para expressar e
desenvolver a fragmentacdo do modo de vida ciditiz®D enunciado “vocé faz seu tempo” tornou-se
umas das maximas distintivas da modernidade corsisaaimia, ao menos parcial, de “cada um tem um
destino”.
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Como se disse aqui anteriormente, a arte e atliterado sdo menos
sociais por ndo permitirem a intrusdo hegemonica mncipios vigentes nos outros
setores ou dominios. Uma e outra sd0 sociais eratanpor trazerem para Si 0S
principios organizadores dos dois tipos paradigrogtide sociedade: um extinto, ao
menos em suas expressdes mais auténticas, o t@iea@ro outro, predominante nos
tempos atuais, o tipo moderno de sociedade.

As sociedades arcaicas eram regidas pelo sagnadsya feicdo mais
propria, e este sagrado genuino comparece em bdi@anea arte e na literatura; as
sociedades modernas séo regidas pelo profance e@siparece na arte e na literatura,
com sua tendéncia a se afirmar, em cada destraigéiificacdo, como autonomia — ou
soberania —, novidade ou heterogeneidade, ouisdjaidualidade discrepante.

A arte e a literatura sdo portanto portadoras daiutgia sagrada e da
criatividade profana. Nisso reside, em essénciacagater social.

No entanto, a um olhar mais atento, percebemosoqudois tipos
paradigmaticos de sociedade tendem a se regao sociedadeonforme afirmado
anteriormente, esses dois tipos de sociedade ameeger sociedades fora de si. Mais
precisamente, tendem a transpor os limites dolseeia sociedades arcaicas em fungéo
de sua revisitagdo do espaco-tempo primordial, @eogcaos e a ninguendade, portanto
0 nada, imperam; as sociedades modernas em fumc8eudespraiamento sincronico
em direcao a suas bordas, em que tendem a coageterogeneidades mais dispares,
e de sua mutacéao diacrbnica, em que as novidadsesadaais afrontam status quo

O império do nada ainda ndo é cultura, sociedadendo as
heterogeneidades mais dispares séo dissociatwagso fragilizadoras ou, no limite,
aniquiladoras do tecido social, e as novidades maigais, ao menos em alguma
medida, trazem a desorientacdo andémica, que spostoodo social.

Mesmo ai, ou seja, mesmo na a-socialidade e nactiidade,
guando as sociedades — arcaicas ou modernas bdrdas de si e tendem a nao ser
mais sociais, a arte e a literatura as acompanNana-socialidade e na dissocialidade,
os dois tipos de sociedades procuranramscender pela criagdoO social ndo se
satisfaz em ser social e se esforga por transper @®prios limites. Ou talvez fosse o
caso de dizer: o humano néo se esgota no soainelga, por meio da criagédo, para
além dos limites da sociedade.

Os dois modos fundamentais da criacdo — o ciclioenevador das

sociedades arcaicas e o historico e inovador deisdsmles modernas — buscam seu
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abrigo e reatualizacdo na arte e na literatura. dldsos dominios ou setores sua
vigéncia tende a ser mais limitada.

Essa limitacdo, em um e outro caso, € protagonipatis forcas de
recentralizacdo proprias das sociedades moderfess&o as portadoras fundamentais
do sagrado vicario. As instituicbes e processoglosgpelo sagrado vicario ndo se
entregam ao modo mais radical e pleno do circudosphragmése paidéig sob
inspiracdo dos herdis primordiais, e de caos e musab inspiragcdo da perfeicdo do
cosmo, porque sao muito ciosos de suas demandasidais. Uma entrega livre aos
ditames do sagrado originario seria ingénua do gal® vista da defesa de seus
posicionamentos.

Por outro lado, também ndo podem se entregar aerdrapgorofano
da iconoclastia, do cultivo das singularidades mntipentes e das inovacbes mais
radicais, pelo mesmo motivo — a defesa de seuscippamentos exige cautela,
mudanga contida e calculada.

Na arte e na literatura, no entanto, vige uma dupfaudéncia: a) a
entrega ao sagrado, principio regente de sociejadngintas; b) a entrega ao profano,
principio regente das sociedades vigentes. Em yrecty tém razdo aqueles que
acusam a arte e a literatura de tentativa de evatds, de fato, concedem pouca
atencdo aos apelos das forcas de recentralf?acéo

2828 Esse relativo desdém para com as forcas de ratizaté@o implica uma auséncia de peias por parte
do artista, um compromisso radical com a criacéie, @mplementa um certo descompromisso com tudo
0 mais. Isso néo significa que o artista ndo ptmsgor exemplo, compromisso politico, mas sim, que
como artista seus outros interesses tendem a ser negiligers;ipdra que possa centrar-se no processo
criativo. Para retomar uma expressao, celebrizadtitmlo de uma das obras de Nietzsche, a criagdo
artistica ocorr@lém do bem e do maD livro escrito sob esse titulo é a continuagéioutro,Genealogia

da moral (1998), e aquilo que ele designa € uma estrefteulacéo a estética e uma atitude de maos
livres a proposito de consideragfes e comportamqraatados pela ética, especialmente uma ética da
compaixao e do altruismo. Para Nietzsche, foi pegoente a moral — e a necessidade que esta postulou
de uma atencéo aos mais fracos — 0 que substibposicao, de fundo estético, entre bom e ruintpaer
errado (no sentido de bem-feito e malfeito), supeei inferior, nobre e plebeu por uma outra, aquela
entre bom (como expressao do bem) e mal (como ssdweda maldade, ou seja, do egoismo e da falta de
compaixao. Retomando o ponto de partida do argundggenvolvido por Nietzsche eBenealogia da
moral (p. 19-20): “Foram os ‘bons’ mesmos, isto é, obres, poderosos, superiores em posicao e
pensamento, que sentiram e estabeleceram a s at®s como bons, ou seja, de primeira ordem, em
oposigdo a tudo que era baixo, de pensamento @malgar e plebeu. Despathos da distancig que

eles tomaram para si o direito de criar valoreshau homes para os valores: que lhes importava a
utilidade! Esse ponto de vista da utilidade é osmestranho e inadequado, em vista de tal ardente
manancial de juizos de valor supremos, estabeleegdo definidores de hierarquias: ai o sentimento
alcancou bem o oposto daquele baixo grau de calertgda prudéncia calculadora, todo célculo de
utilidade pressupde — e ndo por uma vez, nao parhora de exce¢do, mas permanentemengatis

da nobrezae da distancia, como ja disse, o duradouro, damenaentimento global de uma elevada
estirpe senhorial, em sua relacdo com uma estajp@,bcom um ‘sob’ — eis a origem da oposicao ‘bom’

e ‘ruim’. (O direito senhorial de dar nomes vai féage, que nos permitiriamos conceber a propria
origem da linguagem como expresséo de poder dbsen eles dizem ‘istéisto”, marcam cada coisa
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e acontecimento com um som, como que aproprian@sse das coisas.) Devido a essa providéncia, ja
em principio a palavra ‘bomhdo é ligada necessariamente a agfes ‘ndo egois@sip quer a
supersticdo daqueles genealogistas da moral. E nsemeom umdeclinio dos juizos de valor
aristocraticos que essa 0posigdo ‘egoista’ e ‘gadsta’ se impde mais e mais a consciéncia humana —
para utilizar minha linguagem, iostinto de rebanhoque com ela toma finalmente a palavraage
palavrag. E mesmo entdo demora muito, até que esse mstattorne senhor de maneira tal que a
valoracéo moral fique presa e imobilizada nessaigfo (como ocorre, por exemplo, na Europa de hoje:
nela, o preconceito que vé equivaléncia entre ‘fidn@io egoista’ e désinteréss§a predomina com a
violéncia de uma ‘idéia fixa’ ou doenca do céreBirdd defesa eloqiiente que Nietzsche faz da
indiferenca que a estética deve manter diante ida, §ielo menos num primeiro plano, repercute no
ressentimento que o Dr. Riemer e a Srta. Adele [Boif@muer, personagens do roma@eglota em
Weimar (2000), de Thomas Mann, manifestam em relagdosant@ Goethe. Carlota, a protagonista,
comparece a Weimar movida pela necessidade détaewsa juventude, quando teria sido cortejada por
Goethe, situacao supostamente retratada no caleédrider Carlota preferiu aquele que viria a ser seu
marido e pai de seus filhos, mas ndo ficou totatmm@mune ao assédio do poeta. O que ela deseja
compreender é a natureza, o sentido profundo daquete, 0 que o poeta de fato pretendia, oelae
significou para ele: ou ela teria sido tdo-somemeponto de partida para a cria¢ao ficcional, esta
dotada de verdadeiro esplendor? As ponderacdesedeeRe Adele ndo sdo infensas as inquietacdes de
Carlota e poderiam ser resumidas na seguinte questaté que ponto, o extraordinario artista Johann
Wolfgang von Goethe nutria algum interesse genporoaqueles que, ao menos em alguma medida, se
consideravam seus semelhantes ou seus pares @ [adr, por outra: — Seu compromisso era apenas
com obome de modo algum com loen? Riemer, ao que parece, gostaria de ter seguinh@smo
caminho impiedoso, sem peias de Goethe, mas pamalgazéo (falta de ousadia?) ndo o fez, pois
classifica a si proprio como um homem livre, pordegerto ndo téo livre (e também néo téo laborioso)
quanto Goethe. Na seguinte passagem, fica claifer@nt;a entre a liberdade de Riemer, desprovida de
radical devogdo a criacdo, e a de Goethe, conswemnidaiar (p. 48): “— Reconheco — disse Riemersa es
minha fraqueza pelo sono matutino. Se fosse pdsiizer-se que alguém se mantém em uma fraqueza,
eu escolheria essa forma de expressdo. O sinamgller distingue o homem livre dentro de posicdo
social mais favoravel é ndo ser obrigado a deixaplohdo ao primeiro cantar do Gal, e eu sempre
consegui para mim a liberdade de continuar dormigwho o dia ja alto, inclusive quando morava em
Frauenplan, pois entdo o proprio dono da casarfraie a Goethe] teve de me permitir tal regaliasap

de ele mesmo, em concordéncia com seu minuciosa,nda dizer pedante, culto pelo tempo, comecar o
dia varias horas antes de mim.” Riemer é livre padi@a fazer nada; Goethe talvez sequer seja
propriamente livre, pois a ele certamente se apliogaxima de Rilke, contida em nas sGastas a um
jovem poetssegundo a qual “basta (...) sentir que se pods g¥m escrever para que ndo seja permitido
escrever” (p. 19). Goethe levanta-se cedo pomgee criar e ndo pode ndo criar, e por igheve
aproveitar cada microinstante, numa atitude quemBiedesigna como “pedante culto pelo tempo”.
Adiante, numa passagem exemplar, Riemer declarart& (p. 53): “Nem todo mundo, prezada
senhora, é capaz de seguir seu proprio caminher, s propria vida e ser o forjador de sua fedibad.
Riemer oscila em, por um lado, conceder a Goetivdggios em virtude da superioridade deste como
poeta e, por outro, atribuir a Goethe a culpa ff@io de ele, Riemer, ndo ter conseguido seguir sua
prépria carreira como professor universitario emsabe, como poeta. Mas talvez a culpa devesse rec
sobre suas longas manhés de sono, proprias detquerpeias para ser um individuo autodeterminado e,
nesse sentido, tipicamente moderno e um homem aakadenso de iniciativa e sacrificio devotados a
tarefa de criar, nesse sentido, um homem tipicanantaico. Ainda segundo Riemer, Goethe teria
chamado a personalidade (ou seja, aquilo que Riedw®rteve, por uma raz&do ou outra, condi¢cdes de
desenvolver e sustentar) de “felicidade supremafittaxs da terra” e, uma vez tendo perdido “o gosto
pelos mistérios cristdos, reconforta-se com osémaist pagdos ou secreto-naturais da personalidade”
63). Ndo seria essa uma forma interessante — “st@nas pagaos ou secreto-naturais da persondlidade
de abordar a esséncia da arte ou de referir-sebage intimamente a comp8e, como um encontro entre
a singularidade e o desenraizamento da alma modeiseu reencontro virtual com a vida arcaica?
Goethe é 0 homem que escapa horizontalmente -vigetia individualidade moderna, que escolhe seu
destino, no solo fragmentado das cidades, a redelizradices e enquadramentos pré-definidos — e
escapa verticalmente — pela via ads mundisui generisque é cada obra de arte literaria, a partir da
folna em branco até o texto plenamente criado, mpreorre o caminho do risco de aniquilamento,
préprio do caos, até a conclusdo herdica da vifdeiaa; nas préprias palavras de Riemer, Goethédem
olhar da arte, da arte absoluta, que a0 mesmo tempstitui 0 amor absoluto e a aniquilacdo ou a
indiferenca absoluta, e essa aproximacéo aterrattbdivino-diabdlico significa aquilo que chamamos
‘grandeza™. Nesse sentido, Riemer comparava Gogtfigura biblica de José, segundo ele, “abengoado



36

Obviamente, sem as forcas de recentralizacéo, iadsaie tenderia a
perda de um grau minimo necessario de estabilidddle.se trata, aqui, portanto de
desmerecer sua validade. No entanto, sem espago tnecessarios para viver da
forma mais prépria a sua demanda essencial paceader pela criacdo, as sociedades
tendem, embora por outros caminhos, igualmenteiahitidade.

E curioso que os arautos do carater social da eartia literatura
localizem o social somente nas forcas de recerauig@io e ndo estejam atentos ao fato
de que a fuga vertical — para o alto dos céus endof dos infernos — e para tras,
caracteristica das sociedades arcaicas, e a fugaihtal — para todos os lados — e para
a frente, caracteristica das sociedades modercas)gonente essencial do social.

E é essa socialidade que se afirma e se nega eadgahre que se

cultiva permanentemente na arte e na literatueana tcentral desta tese.

pelo Todo-Poderoso com a béncao do céu e com ddélcinferno, que esta abaixo” (p. 75). O Goethe
de Riemer — por que nao dizer? o Goethe verdadairdotado de “uma incredulidade completa e da tota
ironia demoniaca, que no lugar do entusiasmo colmcservico do temporal, a atividade mais
extravagante e a ordem magica. Ndo preza os homsis animais, e serdo eternamente iguais. Nao cré
em idéias — liberdade, patria ndo possuem esséncao palha seca” (p. 81). Por sua vez, Adele
Schopenhauer, que estd empenhada em impedir oarasade sua amiga Ottilie com o filho de Goethe,
em quem localiza, embora desprovido do génio criamlenesmo misto de desenraizamento moderno e
vinculagdo a valores arcaicos, proprio do pai, afconde seus ressentimentos pelo fato de Goethe
cultivar abertamente sua admiracéo pelo modernvikzador Napoledo, as custas de seus supostos
compromissos primeiros com a germanidade. A seme¢h@ntre o relacionamento de August von
Goethe com Ottilie e o relacionamento do jovem 8®et a jovem Carlota é inequivoca —
relacionamentos em que ndo se estabelece claraommaniéculo pessoa com pessoa, em que tanto o pai
quanto o filho parecem estar mais comprometidosemles mesmogportanto individuos nas bordas da
modernidade, e freqlientemente habitar algum oldro,alesprovido de lei, fé e rei, portanto, dommad
por valores néo-cristdos ou arcaicos. Adele nadgaeem Goethe pai a indiferenca diante da luta dos
alemaes, contra os franceses, pela sua indepeagd&acethe, nesse ensejo, faz suas as palavras de
Lucrécio (p. 139): “... assim permaneci, sem coigdade, vendo passar diante de meus olhos o dstron
feroz”.
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CAPITULO 1
NA COMUNIDADE — A SAIDA
REGRESSIVA E VERTICAL

S&o varios os relatos que dédo conta do estranhanmmiritural
produzido sobre os europeus, a partir de fins dolgé&IV, pelo contato com 0s povos
amerindios. Aqueles homens e mulheres de habiwodispares eram habitantes de um
paraiso terreno ou espécimes situados em alguno pot@rmédio entre 0s animais
“inferiores” e a humanidade plenamente evoluida?

Dessa segunda perspectiva, de cariz negativo, hRomstimula foi
aguela elaborada por Américo Vespucio, que os derwmi criaturas sem lei, nem fé,
nem ref’, embora, no todo de seus comentarios, houvesseétamda parte de
Vespucio, idealizacBes positivas. No entanto, asnmeetempo em que se caracterizou
pelo poder de sintese e por um uso particularnfeliteda funcédo poética, a formula
cristaliza um erro brutal: a sociedade tupinambap garticular do comentério,
cultivava o sagrado com muito mais vigor que asesacles européias; possuia um
sistema de regras com maior poder normativo saue isdividuos; e, se nao tinha rei,
era muito pouco afeita a crises de comando.

O que o cosmografo na verdade ndo viu — e nao ipogelo simples
fato de ndo estarem |4 — foram a Igreja e o Est@dmo, entdo, puderam aquelas
sociedades, ndo somente a tupinamba, realizar ansoagdo com o além-mundo,

manter a coesao social e exercer seu autogovesnonuito maior efetividade que as

29 Manuela Carneiro da Cunha retoma, assim, parteatmentarios de Vespucio sobre as terras que este
visitou, como cosmégrafo, em 1501, a soldo de Dni& “A auséncia de propriedade e portanto de
cobica e de heranca sdo elementos novos que Vespentua. E Vespucci também quem, pela primeira
vez — resquicio do mito da fonte da juventudeda-da longevidade dos brasileiroSon gente que vive
muchos an@s, porque segun sus descendencias casogiothos hombres que tienen hasta la cuarta
generacion de nietos. No saben contar los diad afie ni los meses, salvo que miden el tiempo por
meses lunares, y quando quierem mostrar la edaagisa cosa lo muestran con piedras, poniendo por
cada luna una piedra, y encontré un hombre de las wejos que me sefial6 con piedras haber vivido
1700 lunas, que me parece son 130 afios, contaede tunas por afio(Vespucci, Carta a Lorenzo de
Médici, Lisboa, outono de 1501 in L.N.d'Olwer 1962:2). De resto, com pequenos acréscimos sobre
costumes matrimoniais ndo necessariamente corf@ias também com boa descricdo de casas, redes e
adornos), Vespucci repete a Caminha: essa genteerétei, nem fé, nem rei, ndo obedece a ninguém,
cada um é senhor de si mesmo. Vésezundam naturara ndo conhece a imortalidade da alma.” Cf.
CUNHA, M.C. “Imagens de indios do Brasil: 0 sécdl”. J& Beatriz Perrone-Moisés, no “Prefacio a
edicdo brasileira” da obra de Serge GruziMskiolonizacdo do imaginarjanenciona 0 que 0s jesuitas,
nas proprias palavras destes, definiram, em 18860 ceu objetivo principal em relagdo aos ameréndio
(p. 9): a“transformacao de suas vidas pagaskaksEs em uma vida civilizada e crista”.
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sociedades modernas e sem contar com as instsudgsenhadas no Ocidente para
esses fins?

N&o integra o escopo deste trabalho fornecer uspséa completa a
questdo. Deve-se frisar, no entanto, que qualqgberdagem do tema requer a
consideracao de uma diferenca fundamental entddisstipos de sociedade: o fato de
haver uma segmentagcdo muito maior do corpo soeigl sbciedades européias em
comparacao com as sociedades amerindias.

Segundo Jorge Caldeieh al (p. 13, 1997), os grupos indigenas

tinham uma identidade prépria, transmitida de um@gfio a outra por
meio de histérias sobre a origem do mundo, o aulde plantas e as
regras sociais. O momento em que se contavam bisségas era uma
ocasido especial, preparada com muito cuidadocualese reunia toda a
tribo. Os relatos explicavam desde o surgimentoptkastas até o motivo
de o casco de jabuti parecer remendado. Essasidssiproximavam os
membrosdo grupo e consolidavam seu conhecimento do mugdim
meu).

Os autores, evidentemente, fazem nesse trechoémefer a dois
ingredientes fundamentais da vida dos amerindisstitos e 0os mitos. Aléem disso,
deixam claro como, com base naquilo que neles senama e se contava, 0s lacos

sociais reforcavam sua coesao e estabilidade. 8egaanmesmos autores (p.13),

As reunides em que se relatavam os mitos acontes@bretudo em
ocasifes determinadas pelos ciclos naturais: estigéhuvas ou de seca,
tempo de plantio ou colheita, época de caca abtmdanescassa. Eram
momentos sagrados. Para se ouvir os mitos, erégsprgaea audiéncia
saisse do ambito cotidiandJsavam-se vestimentas especiais (mantos,
penas coladas ao corpo, mascaras de madeira &, @d¢huamas restritas a
determinados membros da tribo.

Também os alimentos eram outros: tomavam-se belzitaslicas e
infusBes, e fumavam-se ervas. Suspensos 0s afazemesis, o tempo
era regulado pela mdsica, invocacBes e dancas ivesletAssim
agradecia-se pelas boas colheitas, pedia-se ponorasl no clima,
espantavam-se maus espiritos, saudavam-se dive@adacestrais — e
todoscontribuiam para a manutencéo da cultura da tghfé meus).

De fato, nessas sociedades, a segmentacao eralesti sobretudo
com base em dois critérios: o de idade e o de gémdais que isso, as funcgbes
correspondentes aos segmentos resultantes da @g@bidos dois critérios (mulheres
jovens, homens velhos etc.) eram mais estritamdefamidas e mais fortemente
pertinentes umas em relacdo as outras. Ou sef@anpl@mentaridade e co-pertinéncia
funcional era mais estrita do que nas sociedadeemas.

De acordo com aqueles autores (p. 15), o trabalaodwidido e

organizado
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conforme o sexo: em geral, as mulheres cuidavantadefas de plantar,
preparar os alimentos e fabricar instrumentos dbooéscomo cestos,

panelas e pentes. Os homens eram responsaveisopstaucéo de casas
e canoas, derrubada da mata para o plantio, cgcadeicdo de armas
como arcos ou tacapes. As tarefas que exigiam cagi® eram

realizadas em conjunto por grupos de parentes.

Abordando ainda questbes relativas a coesao samitle o0s
amerindios, Caldeirat al (p. 16) destacam que “o valor maior que relacianas
membros da tribo era o grupo — o individualismo fa&a sentido para eles (...)".

Em um comentério acerca de aspectos referentes @i rde
socializacdo das criancas, nas sociedades ameriddiaum modo geral e valido
portanto ndo somente para os tupinambas, a antggdlicida Rita Ramos (1994, p.
58-59) afirma que

(...) o processo mais amplo de socializacdo, defwamar as criangas em
completos membros de sua sociedade, é efetuad@namblos parentes
mais proximos e até pela comunidade inteira. Se omiher tem que
fazer algo e ndo pode ou ndo quer carregar um ditheolo, ha sempre
alguém na aldeia para tomar conta da criangca, megsm®aGejam apenas
outras criancas maiores, qoedo aprendem a desempenhar muitas das
atividades dos adultos

A infancia é uma fase do aprendizado social, giaagasséo totalmente
integradas na vida comunitaridNdo ha lugar nem contexto onde uma
crianca indigena ndo possa ser admitida, nem hdtasmem assuntos
“impréprios para menores”. Os brinquedos infanfis sniniaturas dos
instrumentos dos adultos e raramente criagdes iagpeomo bonecas ou
jogos de armacdes especiais como bonecas ou jogosarchar.
Poderiamos dizer mesmo gas criangas sédo adultos em miniatura e nao
um segmento incapaz e segregado da sociedbdpressiona a um
estranho a habilidade e competéncia com que csafmgias de seus
quatro, cinco anos manipulam facas, tercados, fafmgueiras, sem
incorrerem em acidentes infantis, como cortes aturas, tdo conhecidos
entre nds (grifos meus).

Um dos aspectos mais interessantes, e de certo suvdeeendente,
dessa longa citacédo € a afirmacédo de uma homogeleeanda maior do tecido social
das sociedades amerindias. A par de confirmar &naigs ou quase auséncia de
descontinuidade entre os distintos nucleos faresiauma vez que a socializagdo das
criancas € realizada potencialmente por qualquedtcacbu crianca mais velha,
pertencente a qualquer familia, a autora sustenta mesmo as diferencas etarias
contam pouco nessas sociedades, uma vez que @gasriséo ja adultos, embora “em
miniatura”.

Com o fito de compreender melhor essas sociedagdetymarmos
como exemplo um elemento que chamou particularmeatencéo dos europeus e que

até hoje é motivo de controvérsia entre estudiassaper, a rivalidade e os confrontos
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sangrentos entre tupinambas e tupiniquins, verequas esses confrontos estavam

fortemente integrados ao todo da vida cultural aldgacum desses grupos. Para alguns
autores, o cerne da explicacdo da rivalidade d@opmambas e tupiniquins deve ser

buscado nos rituais canibais.

Assim, na visdo de Carlos Fausto (1998), essesarans confluiam
para as celebrac6es canibais, ponto de confluéli@a, segundo ele, da vida inteira da
comunidade. Cada segmento, portanto, participaveana¢nte do processo de
preparacdo e execucdo do ritual — os guerreirggnesgo constituido pelos homens
adultos, mais ou menos experientes, capturavanieseyos adversarios; as mulheres
jovens, sob a supervisao das mais velhas, preparaauim, utilizados nas bebedeiras
(cauinagens), “pontapé inicial para as guerrasra s ritos canibais” (FERNANDES,
2005); pouco antes da execucao do guerreiro ininaigonulheres e criancas faziam-lhe
provocacdes, cujo objetivo era confirmar e realit@ena rivalidade entre as
comunidades. No final, todos participavam da réi@ntropofagica, consumindo a
carne do adversario abatido até o ultimo pedaco.

De acordo com Fausto (p. 391),

O principal objetivo das expedi¢des guerreirag dejpequeno ou grande
porte, era fazer cativos para serem executadosnedos em praca
publica. Stadefl relata uma incurs&o tupinambd, de que tomou paate,
qual apds viajarem cerca de 300 km, retornaram pasa tendo feito
apenas poucos prisioneiros (...). Os mortos edsritlrante o combate
eram devorados no campo de batalha ou durantgadeetos prisioneiros
seguiam com seus algozes, para que as mulheregrtaimb vissem, e
pudessem ser mortos a “cauim pepica”, como contidpado cauim
feito por elas (...). A vinganga, assim, era stmaala: era necessario que
todos se vingassem (...).

Tanto a participacdo, sem excecdo, dos membro®maridade na
refeicdo quanto a falta de desperdicio do aliménttam um sentido: aquele era um
momento especial de comunicacdo entre a comunigades deuses; logo, era
indispensavel a participacdo de todos. A carnewuiti®, por sua vez, nao poderia ser
desperdicada porque, antes de ser consumida paetogns, era oferecida aos deuses;
portanto, quando os tupinambas devoravam o guerigimigo, na expectativa de
adquirir suas virtudes, estavam de certo modo comglo “carne divina”, uma vez que
0 guerreiro, por ter sido previamente consumidogealeuses, estava em alguma

medida confundido com eles.

% Hans Staden — navegador alem&o que aportou eas terasileiras em meados do século XVI, foi
aprisionado pelos tupinambéas e permaneceu ensgsele constantes ameacas de ser morto e devorado
em ritual canibal, durante cerca de nove meses.
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Em O erotismd' (2004, p. 109), Bataille se refere assim ao ato

canibal:

(...) a vida das sociedades arcaicas apresenfaa(.alternéncia da
interdicdo e da suspensdo da interdicdo do casiibaliO homem, que
nunca é considerado como uma peca de acdygéiefreqiientemente
comido segundo regras religiosas. Aquele que coasessa carne ndo
ignora a interdicdo que incide sobre o ato de coirtal Mas viola
religiosamente essa interdicdo, que julga fundamher® exemplo
significativo € dado na comunhdo que se segue aifis@. A carne
humana entdo comida é considerada sagrada; estamgesde uma volta
a ignoréncia animal das interdicdes. O desejo namlé mais sobre o
objeto que o animal indiferente teria cobicadobpeto é “proibido”, ele é
sagrado, e € a interdicdo que pesa sobre ele deeoo ao desejo. O
canibalismo sagrado é o exemplo elementar da igérdcriadora do
desejo: a interdicdo ndo cria 0 sabor da carneefas a razao pela qual
o0 “piedoso” canibal a consome.

No trecho, Bataille afirma o carater sagrado daedmumana a ser
consumida e a absoluta sofisticagdo humana dcaatbat, como parte de um ritual por
meio do qual se comunicam inferno, terra e céus€&utivel, no entanto, seu argumento

de acordo com o qual é a interdicdo que cria ojaleBarece mais consistente supor que

%1 Uma exposicdo minimamente sistematica do condeiterotismo, segundo Bataille, é feita adiante, no
Capitulo 3, por meio da confrontacdo da perspedgsse pensador francés com a de Sigmund Freud, no
gue diz respeito as relagdes entre vida e mort@rizonte humano.

32 Acrescentando & percepgéo apreciativa prosaieaciohal do ambiente do agougue, Italo Calvino, em
“O marmore e o sangue”, um dos contos dePsomar(1994), o reconstréi comaxis mundi templo,

em que o senhor Palomar, reconhecendo na carneabosicorpos de irmaos bois imolados, associa a sua
ingestdo, a um ato canibal. Esse encontro de Palmmmao sagrado, nas dependéncias de um agougue, é
preparado, descrito e comentado pelo narradoremsrges termos (p. 70): “As sabedorias acougueira
culinaria pertencem as ciéncias exatas, verificaweim base na experiéncia, levando em conta os
costumes e as técnicas que variam de pais a pa#giéncia sacrificial ao contrario € dominada pela
incerteza, e além do mais ha séculos caida no d@stpmo, mas pesa sobre as consciéncias
obscuramente, como exigéncia ndo expressa. Umg&eveverente por tudo o que respeito a carne guia
0 senhor Palomar, que se dispbe a comprar tré&s fifére os marmores do acougue ele se detém como
num templo, conscio de que sua existéncia individua cultura a que ele pertence sdo condicionantes
desse lugar”. Adiante (p. 71): “De ganchos penderpas esquartejados a recordar-nos que cada um de
nossos bocados é parte de um ser cuja completuerteifoi arbitrariamente arrancada’. Mais a frente
(p. 71-72): “Diz-se que a simbiose homem-boi adquoom o passar dos séculos seu equilibrio
(permitindo as duas espécies continuar a multiphed, ainda que assimétrico (é verdade que o homem
prové a nutricdo do boi, mas ndo é obrigado a elagra refeicdo), e garantiu o florescimento da
civilizacédo dita humana, que pelo menos em partiep® ser dita humano-bovina (coincidente em parte
com aquela humano-ovina e ainda mais parcialmemte & humano-suina, segundo as alternativas de
uma complicada geografia de interdi¢cdes religios@skenhor Palomar participa dessa simbiose com
licida consciéncia e pleno consentimento: embamanieecendo, na carcaca suspensa do boi a pessoa do
préprio irméo esquartejado, no talho do lombo gpadferida que mutila a propria carne, ele salbe se
carnivoro, condicionado por sua tradicdo alimemtacolher na loja do agougueiro a promessa da
felicidade gustativa, a imaginar observando asabsgue a chama deixara sobre os bifes na gretha e
prazer do dente em trincar a fibra bem tostada.Siietizando o estado de &nimo de Palomar no
acougue-templo, o narrador que esse estado é utn fdis preocupacdo egoistica e de compaixao
universal, o estado de &nimo que talvez outrosirgon na oracdo” (p. 72). Palomar é, entdo, a um s6
tempo moderno e arcaico; sua atitude é de uma daidacial em direcao ao espaco-tempo primordial,
fundante do cosmo e de plena insercao histéricen Blunoutro caso, ha intensa elaboracdo humana. No
que se refere a inclinacdo para o sagrado, el& m&won animal nem meramente cultural, é parte de uma
dimensdo humana que os outros animais nem o condiniento cultural conseguem captar, pelo menos
nao plenamente.
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a interdicao orienta e direciona o desejo, indicbj@to por meio de cujo consumo se
permite a comunicagédo com as fontes do ser.

A carne humana a ser consumida é sagrada e, cretaté isolada e
singularizada; ao mesmo tempo, €& oferecida ao owmsigeneralizado, ao
compartilhamento de todos, a comunhao universaokue parece, € parte da esséncia
do sagrado ser, simultaneamente, o mais distintmais comunicante.

Nao se trata aqui de descrever exaustivamente ual ri¢anibal,
presente com variacdes importantes na vida desdisesutras culturas — ndo somente,
portanto, na cultura tupinamba —, tampouco de eaplo todo de cada um dessas
culturas. Trata-se, tdo-somente, de destacar ggaé qcomo um dentre os elementos
construtores dgregarismo dinamicgue presidia a organizacao social.

A escolha de um termo como gregarismo dinamicaese d tentativa
de fazer jus a um modo de vida simultaneamente adarpor um alto grau de
intensidade — por vezes proximo do frenesi ou \&fgtente frenético —, que teria
assombrado os europeus, aliado a uma enorme cizegéretroalimentacao dos papéis
assumidos, cada um com seu repertorio de func@dss mliferentes membros das
diferentes comunidades.

Fausto, concentrando sua abordagem nos tupinamwibas, segredo
de sua organizacdo social no jogo entre estrutugaeato. Tudo que diz respeito a
regularidade e previsibilidade dos processos sodaautor arrolou como elementos
estruturais. No entanto, segundo ele, havia tamdgsgaco significativo para elementos
eventuais, ou seja, a ocorréncia de desfechos aEgiveis de previsdo muito segura,
como, por exemplo, o que se referia ao sucessai@aagou a disputa pela chefia da
comunidade, que com certa frequéncia era atritaoddho mais velho do chefecaso
este realmente provasse condi¢cdes para assumiraotemessa condicao

Nas palavras do autor (p. 390), é

(...) inexato afirmar, como muitos fizeram, queuaessao a chefia entre
os Tupinamba seria hereditaria. Na verdade, deo fle chefe ndo era
sendo um ponto de partida para se reivindicar essdicdo — ndo era,
porém, nem condicdo necessaria, nem suficientepfe@so ser, como
relata Abbeville, o mais valente, o que mais predea na guerra, o que
massacrou mais inimigos, o que possui maior famttiaior nimero de
mulheres, maior nimero de cativos. Ndo ha uma reggeanica de
sucessdo, assim como ndo ha um “organograma da’cieéstrutura do
poder depende do evento, da circunstancia, dosichapr do
acontecimento.

Desse modo, a aventura e a facanha herdica, endovea

comunidade inteira, uma parte dela ou apenas unvid, eram fortemente
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compativeis e integradas com a estabilidade edibdplade dos padrdes sociais. Nao
se tratava, portanto, de sociedades monétonaseaipadas e avessas as iniciativas
individuais e de grupo.

O proibitivo ali — na verdade, aquilo que, tudoitag sequer constava
do seu horizonte — erarainventividade culturalsobretudo se implicasse a perda da
paridade entre individuos e segmentos em seu esforertado de reproduzir a ordem
social. Assim, os amerindios podiam prescindir daoacoercitiva e reintegradora
exercida por Estado e Igreja, porque nao faziaidkerdontar com essas proteses
politico-institucionais para refrear um impulso reggdor entre eles inexistente ou, ao
menos, insignificante.

Expressfes eloquentes dessa baixissima ou indristendéncia a
desagregacdo nessas sociedades sdo a sua pauificdedna, traduzida em
criminalidade zero ou quase zero, e a inocorréaiaeu seio de outros fendbmenos de
disjuncdo social, tais como grupos socialmente maligados, nimero relevante de
individuos portando comportamentos ostensivameitssincraticos ou ainda solitarios
e misantropos. Insignificantes numericamente tambéntasos de autodestrutividade
individual, via tentativas de suicidfoou consumo de substancias em quantidades ou
oportunidades desautorizadas pelas normas soéiajgequena ou nula incidéncia
desses fendmenos de autodestrutividade sugere squaigiduos ndo interpretavam
esse grande poddo todocomo um podecontra a parte ou seja, a sociedade néo era
vista como inimiga dos individuos.

O sagrado pode ser conceituado como a dimensaxmaiéncia
humana que propicia o contato essencial com a fimser, marcado pelo intercambio
ultrageneroso, entre inferno, terra e ¥é&ssa experiéncia ocorre na sua plenitude em

espacos-tempos delimitados e deles transbordarespssam no conjunto da vida.

33 Em Totem e tabuFreud (1999) menciona o deixar-se morrer de iddivs que violavam tabus em
certas sociedades africanas; certamente, do panteisth desses individuos ndo se tratava de um
auténtico suicidio, mas sim de uma sancéao divime, puni¢céo imposta pelos deuses pela quebra do tabu
O fenecer inexoravel do individuo ocorria, portamm funcédo da relagcdo de causa e efeito entremnde
lado, a violag&o do tabu e a agdo punitiva emadadaleuses; de outro, a continua perda de vitalidad
individuo ou seu adoecimento com desfecho fatalufdbmente, essa entrega a morte, via afundamento
na apatia, se sancionada pelos deuses, também peleraestante da comunidade. Ao conjunto de
concepgdes que embasava a crenga nesse tipo @e shiviga Freud chamou de pensamento magico.

3 Este trabalho sustenta essa idéia de intercansinim componente essencial do sagrado. Na definicéo
adotada por Abbagagno, em d@igionario de filosofia(2000, p. 866), o sagrado aparece como “objeto
religioso em geral, ou seja, tudo o que é objetgatantia sobrenatural ou que diz respeito a dlassa
definicdo se esmaece 0 sentido de reciprocidadipagdo extrema que deve ocorrer no sagrado; com
isso, perde-se de vistaperigo constant& que estdo submetidas as préprias divindadesasw de os
humanos nao lhegarantiremas oferendas, via sacrificio. A definicdo, alémndais, excessivamente
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Segundo Eliade (1996), o membro das sociedadeslaegpelo
sagrado temsede de sét, quer dizer, ele anseia intensamente por estaelec
comunicacado com o poder ou vigor que permite gy ta seja tudo o que ha ou é.
Mais que isso, ele pretende haurir dessa comuriaaga existéncia mais plena.

No sagrado, o ser humano encontra 0 mundo a asalzr-o fim do
mundo. Acabar-se é aqui compreendido duplamenteo cteixar de haver e como dar e
receber acabamento. A mesma duplicidade se apéigprassao fim do mundo: espaco-
tempo em que o mundo é destruido e, a0 mesmo taspaco-tempo em que 0 mundo
se completa, ou seja, recebe o toque final da@ustracao.

A simultaneidade do encontro, no ambito do sagreoim, 0 inicio e 0
término do mundo ocorre por meio dos ritos e mijoge remetem o membro da
comunidade a um espaco-tempo originari® sagrado, portanto, faz com que ele

presencie e reviva, como pura realidade, o trassadio caos mais absoluto ao cosmo

estatica, objetal, em vez de dindmica e processoasagrado ndo é uma coisa, mas sim um conjunto de
agentes e espacos-tempos e o modo (a saber, dragenkrosidade reciproca) de sua interacdo. No
proprio verbete “Sacrificio”, estd presente o mes®motido de unilateralidade (p. 866): “Destruic&o d
um bem ou rendncia ao mesmeoy honra da divindadégrifo meu).

% Eliade se expressa nos seguintes termos)esagrado e o profan(p. 60): “... o homem religioso s6
pode viver num mundo sagrado porque somente umuabio participa do seexiste realmenteEssa
necessidade religiosa exprime uma inextinguivet sedoldgica. O homem religioso é sedentseio O
terror diante do ‘Caos’ que envolve seu mundo hdbitcorresponde ao terror diante do nada. O espaco
desconhecido que se estende para além do seu ‘mesgaco ndo-cosmizado porque ndo-consagrado,
simples extensdo amorfa onde nenhwmantatio foi ainda projetada e, portanto, nenhuma estrigara
esclareceu ainda — este espaco profano represarstaophomem religioso o ndo-ser absoluto. Se, por
desventura, o homem se perde no interior deleesenesvaziado de sua substéncia ‘éntica’, conse se
dissolvesse no Caos, e acaba por extinguir-se dmlloito do argumento desenvolvido nesta tese, cabem
duas reservas: a) a designagéo de religioso dws®no regido pelo sagrado nao é a preferivel,wana
gue religido (re-ligagéo) pressupBe um desligamanterior, que tende a perdurar e que se pretende
solucionar via forgas de recentralizacdo ou reaéfd, entre elas a religido. Isso ndo significaaser
humano regido pelo sagrado estivesse sempre situmaeéximo de sua ligagdo com o transcendental,
inferior e superior; fosse assim, mitos e ritosaserociosos. O que ocorre, sim, é que para 0 saaha
regido pelo sagrado nunca se estabiliza a apartagé& mundo, de um lado, e cosmo e caos de @utro;
seja, nunca se da o mundo coimaindg de uma vez por todas, ou a0 menos como situagyaah b) o
horror ao caos, conforme referido por Eliade, néa gleno de sentido I6gico. Obviamente sem esse
horror ndo haveria 0 empenho em transmuta-lo emdmuconstruido sob o modelo do cosmo. No
entanto, para Eliade, parece haver tdo-somenterhom relacdo do homem regido pelo sagrado com o
caos, e nao, paradoxalmente unidas a esse hoemgrgpa aceitacdo e entrega; ora, do ponto de vista
estritamente l6gico, se é do caos que provém arimaéa energia a ser engendrada pelos deuses em
cosmo e pelos seres humanos em mundo, ndo ha-dedmvelacdo ao caos somente repulsa, valoragéo
negativa, mas também atracdo, valoragdo positivaqi¢ tange as relagdes com o negativo essencial,
esta tese esta mais préxima de Blake.@matrimdnio de céu e do inferifd995), ele se refere a uma
“sabedorianfernal” (p. 23) e postula que a criagdo someptdese dar a base do matrimdnio entre céu e
inferno.

% Nao se deve confundir originario com original, @a@s ressonancias mais meramente cronoldgicas do
segundo termo. Em originario, € mais presente dideerativo, como em “originador”; porém,
diferentemente deste Ultimo termo, originario mangmite a idéia de que algo origina um outro gige

Ihe é exterior, mas sim de que ha uma “generacéniiamente implicante de tudo que, num vislumbre,
se da a ver desfeito e, simultaneamente, plenanf@mbado, ou seja, tanto em seu grau zero quanto em
seu “perfeccionamento” maximo.
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mais perfeito, viabilizado pela vitoria dos deusmscontra seus inimigos, demonios de
toda espécie, ou meramente contra seus propridsgim

Como resultante da participagédo no rito, narradereavintes do rito
se impregnam da forca heroica e demiurgica queugem@smo, a partir do caos. Essa
forca herdica e demidrgica sera agora empregada quarstruir o mundo, como um
espelho o mais fiel possivel do cosmo, e aindadggempenhem diferentes papéis no
rito ou que ndo desempenhem nenhum papel espeekiedormente identificavel, os
membros da comunidade serdo destruidos e recaltstyusegundo o modelo dos
deuses criadores, agora reincorporados.

A vez em que 0 caos resultou em cosmo ocorreu eaompd mitico,
primitivo, como o designa Eliade, dltd tempus (p. 73). Agora, diariamente, o ser
humano submetido ao sagrado deve reencenar essdigetante levado a termo pelo
deus ou heréi arquetipico e reconstruir do nadeuaraundd’.

Segundo Eliade (p. 70),

E o mito cosmogénico que relata o surgimento dav@ss Na Babilonia,
no decurso da cerimdngkitu, que se desenrolava nos ultimos dias do
ano e nos primeiros dias do Ano Novo, recitavassenemente o “Poema
da Criacdo”, oEnuma elish Pela recitagdo ritual, reatualizava-se o
combate entre Marduk e o monstro marinho Tiamad, tipera lugarab
origine e que pusera fim ao Caos pela vitéria final dosd®arduk criara

0 Cosmos com o corpo retalhado de Tiamat e criah@mem com o
sangue do deménio Kingu, principal aliado de Tiandaprova de que
essa comemoracao da criacdo era efetivamentaaeahsalizacdodo ato
cosmoglnico encontra-se tanto nos rituais como f@snulas
pronunciadas no decurso da cerimdnia.

%7 Com base no latim classico, podemos formular unceito de mundo como espago-tempo que se deve
limpar permanentemente para que se possa habidaltraducdo dicionarizada do substantivo comum
mundus conforme oDiciondrio de latim-portuguésde Antdénio Gomes Ferreira, encontramos (p. 746):
“1. O conjunto dos corpos celestes, o firmamentapébada celeste. 2. O Mundo, O Universo. 3. A
Terra, o globo terrestre. 4. As nagbes, 0os powdbomens, a humanidade. Sefit. ReligiospO mundo,

0 século.” Ja o adjetivmundus, a, uraparece como: “1. Limpo, asseado (falando de gpifaElegante
(no porte, no vestuario). 3. Elegante (o estild)o Yerbanundo, as, are, avi, atymeferido no dicionario

ao adjetivomundus mas ndo ao substantimoundus é traduzido como “limpar, purificgsent. préprio e
figurado)” Apesar de o dicionario estabelecer uma relaggudicgta do verbomundareapenas com o
adjetivo mundus a relacdo entre estes e o substantiemdusé facilmente constatavel, ou ao menos
passivel de ser estabelecida. O mundo, como réplais perfeita possivel do cosmo, deve tracaaa s
volta um corddo sanitarip com vistas a delimitar o espaco-tempo de suanwigécomo realidade
purificada, a semelhanca da realidade pura do coapmrtado dos espagos-tempos ndo-consagrados,
vigentes para além das fronteiras do mundo. SegHiidde, enD sagrado e o profan@996), o ser
humano regido pelo sagrado constréi o mundo & imageemelhanga do cosmo perfeitamente formado,
numa luta contra o caos. O mundo seria, porta@i@ @sse ser humano, o ponto médio entre os exdremo
caos e cosmo perfeitamente formado, e so farigddsema sua referéncia a esses extremos. O ser lbuman
experimenta o caos como realidade intoleravel ssgperada e o cosmo perfeitamente formado como
modelo a ser imitado. Mas essa intolerancia ao, canso ja se disse anteriormente, ndo é experim@nta
como mera negacédo, mas também como a fonte aassmmtada em mundo, como matéria e energia
que, modelada pelo deus ou pelo heréi arquetigclnda no mundo.
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Com efeito, 0 combate entre Tiamat e Marduk ergaghoi por uma luta
entre os dois grupos de figurantes, cerimonial sg@ierepete entre os
hititas, enquadrado sempre no cenario dramaticArdoNovo, entre os
egipcios e em R&s Shamra. A luta entre os doisograje figurantes
repetiaa passagem do Caos ao Cosmasializava a cosmogonia. O
acontecimento mitico tornava a sgesente “Que ele possa continuar a
vencer Tiamat e abreviar seus dias!”, exclamavhictaote. O combate, a
vitoria e a Criagdo tinham lugaraquele mesmo instante, hic et nunc
(grifos do autor).

A rememoracdo da demiurgia tem, a0 mesmo temposemido

revitalizador e purificador. O retorno adldd tempu$ constitui, em sua esséncia,

regeneracdo Nas palavras de Eliade (p. 71), ainda referirdloa® mito e rito

babilénicos,

73):

E por essa razdo que, por ocasido do Ano Novo, reeege a
“purificacBes” e a expulsdo dos pecados, dos deredmi simplesmente
de um bode expiatério. Pois ndo se trata apenasssacao efetiva de um
certo intervalo temporal e do inicio de um outrieimalo (como imagina,
por exemplo, um homem moderno), mas também dacdoolio ano
passado e do tempo decorrido. Este é, alids, adsedhis purificacdes
rituais: umacombustdp uma anulacdo dos pecados e das faltas do
individuo e da comunidade como um todo, e ndo ummeplas
“purificacdo” (grifo do autor).

Numa outra sistematizagcdo, particularmente claliad& afirma (p.

(...) o Tempo sagrado e forte ’lempo da origeno instante prodigioso
em que uma realidade foi criada, em que ela sefesamil, pela primeira

vez, plenamente, o homem esforcar-se-a por voltarurér-se

periodicamente a esse Tempo original. Essa reaaigdlp dadllud tempus
da primeira epifania de uma realidade esta nadmsedos os calendarios
sagrados: a festa ndo € a comemoracgdo de um aooeriéz mitico (e
portanto religioso), mas sim steatualizacaa(grifos do autor).

O fundador mitico do mundo traz em si as potertadies maximas

do ser humano plenamente realizadas. Ele é o idealalmente inatingivel, de

7 7

formacdo do ser humano. Ele € a concretizacapai@éia € o herdi plenamente

acabado. Mas somente pode ser visto coma palsteriorj depois de haver superado o

caos em cosmo plenamente formado. No inicio, partsenquanto vige o caos, ele

ainda nao é alguém.

A ninguendade do herdi corresponde ao caos, assSimo @ sua

identidade plenamente formada corresponde ao cpnamente formado. Mesmo em

mitologias, como a biblica, em que Deus ja € elsnnoedesde sempre, pois € incriado,

s6 conhecemos sua identidade, s6 sabemos quem @leainda, ele s6 passa a ser
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alguém para nés por meio do gesto da criicadesse sentido, o gesto criador é o
demiurgo do deus, quem o batiza, quem Ihe outargadentidade divina.

Entre o caos, o mundo e 0 cosmo, forma-se uma @a@omunicante.
A cotidianidade do mundo ndo deve perder o cortato 0 espaco-tempo fundante,
originario. A construcdo diaria do mundo nédo podgetherar em banalidade, e essa
degeneracdo somente ndo advira se essa constaasBumir todos os dias o sentido
transcendente da luta do cosmo contra o caos, uiaalie os enreda mutuamente. A
essa coluna comunicante Eliade da o nomaxike mundi ou seja, eixo ou centro do
mundo.

Nas palavras do pensador romeno (p. 36-37),

(...) a existéncia humana sé é possivel gracassa esmunicacao
permanente com o Céu. O “mundo” dos achilpa [tribdmade

australiana] s6 se torna realmente o mudétes na medida em que
reproduz o Cosmos organizado e santificado por Nikmb [deus

demiurgo dos achilpa]. Ndo se pode viver sem unteertara” para o

transcendente, em outras palavras, ndo se podena€aos”. Uma vez
perdido o contato com o transcendente, a existéniemmundo ja nao é
possivel — e os achilpa deixam-se morrer.

(...)

O poste sagrado dos achilpa [que eles carregangoomgravam no chdo
em que se instalam provisoriamente] “sustenta”’ adoudelese assegura
a comunicagdo com o Céu. Temos aqui o protétipaurda imagem

cosmoldgica que teve uma grande difusdo: a dosepiledsmicos que
sustentam o Céu e ao mesmo tempo abrem a via pamando dos

deuses. Até sua cristianizagcdo, os celtas e osagesnconservavam o
culto desses pilares sagrados (grifos do autor).

Essa coluna é o centro do mundo porque € ai qugead intensidade
maxima o contato com o ser absoluto, expressogmis ou pelo herdi mitico e pelo
cosmo plenamente formado. E ai também que o cafezsmais presente, com sua
amorfia e seu vigor, que concentram ameaca deimento e promessa de cosmo.

A formacédo daaxis mundicria uma descontinuidade no espaco-tempo
do mundo. O mundo é, portanto, necessariamentg;@spapo heterogéneo. Se o
centro do mundo é onde e quando o contato com pleeamente formado e o nada
absoluto € mais intenso, ele ndo pode ser equipaas outros espacos-tempos sob
pena de fazer o mundo decompor-se em banalidadexidanundi 0 mundo é mais
mundo.

A essa maior concentragdo do mund@ris mundi corresponde uma

maior concentracdo do ser humano, por assim dperseu ser. Naxis mundi o ser

3 Assim se inicia 0 “Génesis”, livro primeiro @dblia (2000, p. 3): “No comeco Deus criou 0s céus e a
terra”.
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humanoé mais. Ai ele rememora o sentido da construcacedarsundo. Nao havendo
esse espaco-tempo privilegiado, o sentido transcg#edda constru¢do do mundo se
dissiparia.

Tudo isso implica uma exigéncia, a de que nédo tiewver confuséo
entre a natureza desse espaco-tempo especialedemais espacos-tempos do mundo
— 0S espagos-tempos menos especiais do mundo véio clentagiar, com sua natureza
menos especial, axis mundi

Segundo Eliade, ha, na maioria das comunidadescas¢caou nas
comunidades religiosas em geral, sempreaxis mundipor exceléncia e outros, por
assim dizer, menores. Assim, axis mundipor exceléncia, para uma comunidade
religiosa, pode ser uma “cidade sagrdd&’ os menores, os templos espalhados pelo
mundo e o lar de cada seguidor dessa religido.gbeoefetivamente ocorre com 0s
judeus em relacdo a Jerusalém, as sinagogas cgtenex@m cidades de quase todo o
mundo e os seus lares.

Esses espagos-tempos especiais, consagrados arlembaquilo que
confere sentido ao mundo — e por isso sagradofoc-pmtegidos por uma seérie de
interditos e regras especificas destinadas a imgedi degradacdo, portanto, sua
profanacdo. Seu perseverar como espacgos-temposdsagdepende de symreza
relativamente maior, haurida diariamente a custa dordfes sanitarios que o0s
envolvem.

E nesse ponto, o da demanda de pureza proprisanundi que o
adjetivomunduse o verbanundarese encontram com o substantmondus o mundo
deve ser construido com base numa demanda de tesaade e ndo-contdgio entre a
natureza dos espacos-tempos mais especiais eeaghIs-tempos menos especiais.

Contudo, ndo-contagio entre naturezas significestdoente que uma
nao deve ser tomada pela outra, que as colunasnomantes entre caos, mundo e
cosmo plenamente formado ndo devem perder suagdisfio que néo quer dizer que
0S espacos-tempos menos centrais do mundo edtag@menteseparados dos espacos-
tempos mais centrais. Ou seja, a distincdo naargimindistincdo, uma vez que uma e
outra sao relativas. Essa descontinuidade absotut@ariaria a propria comunicagao
que se estabelece maais mundie lhe confere sentido e o espraiamento desselgenti

pelo restante do mundo, ainda que em intensidadenne

39 A expressdo “cidade sagrada” retine dois termosewpdem, uma vez que a cidade é precisamente o
espacgo em que viceja e tende a predominar o prodarexpensas do recuo do governo do sagrado.
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Assim, a descontinuidade que existe emaixss mundi como coluna
sagrada espago-temporal, e 0s espacos-tempos mefordos e mais profanos do
mundo ndo é absoluta. HA necessariamente entre égaa dimensdes um aspecto
essencial de continuidade. Os espacos-tempos ma®snps alimentam os espacos-
tempos mais sagrados d®atéria e energia cadticgue devem ser transmutadas em
mundo, & imagem do cosmo plenamente formado; @ovez, 0s espacos-tempos mais
sagrados exibem aos espacgos-tempos mais profanasliam na sua direcdorma e
vigor césmicos

Assim, essa descontinuidade/continuidade € tecdarma espécie de
linha da nausea ou corddo sanitario permeavelu@ispla, mas também conecta;
repele, mas também acolhe. Essa dupla orientagdimuitaneamente em direcdo ao
cosmo e ao caos, mediada pelo permanente emperdomstaucdo do mundo — resulta,
por assim dizer, numa vida perfeita — ao menosragsrcebida em boa parte do tempo
pelos membros da comunidadepermanentemente espreitada pela dissolucdo mais
radical.

Essa percepcdo viva dos extremos e de sua refaivautabilidade
confere ao mundo regido pelo sagrado yrtasticidadenotavel. Malcomparando, é
como se esse fosse um mundo feito de massinha diglarica materialidade ausente de
formas ou composta de formas aleatérias, da massiahmodelar, corresponderia o
caos, grau zero do mundo; a materialidade compaktatrmas, intencionalmente
formadas segundo um dado modelo, aceito por tosioseonbros da comunidade como
o melhor, corresponderia 0 mundo e seus atoregi® perfeitos possivel, uma vez que
inspirados no cosmo.

Nesse sentido — 0 de um duplo compromisso comdagtpodas de
igual vigor e valor —, pode-se falar dessa vida@oma vida tragica. Nao, certamente,

a luz de uma concepcao do tradfoomo principio instituidor de um impasse insolGvel

0 Para uma apresentacdo breve e sistematica doarsggundo trés distintas acepcdesActragédia
grega (1990), de Albin Lesky. O critério escolhido pelotor sdo os diferentes graus de “fechamento”
implicados pelo tragico, segundo as diferentes@mpadotadas. Assim, de acordo com Lesky, o tragic
pode se apresentar como: a) “visdo cerradamemfiedardo mundo”, de acordo com uma “concepgédo do
mundo como lugar da aniquilagdo absoluta, inaceksivqualquer solugéo e inexplicavel por nenhum
sentido transcendente, de forgas e valores quessat@mente se contrapdem”; b) “conflito tragico
cerrado”, ou seja, um conflito sem saida e fadade &ncerrar em destruicdo que, no entanto, nao
representa a totalidade do mundo — ele é insoliwva$ é apenas uma parte da vida, e se nele ndo ha
saida, a saida existe, fora dele; ¢) “situacdacmigem que “ha as forcas contrarias, que se tavan
para lutar umas contra as outras, ha o homem, @meanhece saida da necessidade do conflito eavé su
existéncia abandonada a destruicdo. Mas essadfaléscapatéria que, na situacdo tragica, se fair sen
com todo o seu doloroso peso, ndo é definitivanégens que pareciam impenetraveis se rasgam e do
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e desalentador; acorde, porém, com uma dilaceragdtegradora, com um conflito da
maior agudeza vivido como harmonia e reconcilidgaddamental com a existéncia.

O grandeaxis mundi— juntamente com 0s pequenos — € 0 ponto de
referéncia fundamental a partir do qual se delimitarritério da comunidade e que o
torna sagrado. E é precisamente a combinacdo dd€mcia em seu centro (e
microcentros) dessa via de comunicacdo com podbegdicos e demilrgicos
desmedidos e sua caracteristica de zona delimpgadaalém da qual esses poderes nao
vigoram, que confere ao territério da comunidadgdie pelo sagrado — e somente um
grupo humano regido pelo sagrado pode efetivamen#énar-se comunidade — o
estatuto denfinito demarcado

E nesse territério que nascem os membros da coauelié@ nos seus
limites que se emoldura a paisagem desses homendheres. Nascer e nacdo séo
palavras de mesma origem; paisagem e pais,*fdénplausivel que o tom solene que
emprestamos até hoje a essas palavras, que, adeendhde, somente adquiriram um
sentido proximo do atual a partir das décadas gueeicederam a revolugdo francesa, se
devam a esse seu vinculo com uma territorialidadeeabida sob a regéncia do sagrado.
Mais relevante, talvez, seja examinar se ndo hdaaentre ndés potentes energias
associadas de modo difuso ao sagrado, que, part@owrscientes de si mesmas, nao
saibam, na devida medida, como se organizar esessar.

Tanto a infinitude quanto a demarcacdo do terat8éo funcdes do
sagrado, ou seja, do intercambio ultragenerosooquage entre 0s espacos-tempos do
inferno, da terra e do céu e seus agentes. A tinfiaié responsavel pela plasticidade
desse mundo, pela consciéncia viva da presencaady de onde ele permanentemente
se origina, e pelo sentido de heroismo e iniciatidémita que governa seus habitantes;
a demarcacao é responsavel pela rigidez desse mpeldodespreocupacédo suscitada
pela protecdo dos deuses e a correspondéncia dahwuchana com os modelos
cOsmicos.

Um mundo agrafo, tendencialmente homogéneo, de ligitkalura

interna, em que os individuos contam, sim, maspudiccua discrepancia matua, e sim

céu aberto surge a luz da salvagdo que inundaag anentdo envolta pela noite da tempestade&0p.
31). Na medida em que avanga o processo civilizadais a primeira concepgdo, ou seja, a da visédo
cerradamente tragica do mundo adquire legitimidade.

41 Cf. UOL HOUAISS etimologia de “pais” e “paisagem”, disponivel spectivamente, em
http://houaiss.uol.com.br/busca.jhtm?verbete=pa%Ehpe=k e
http://houaiss.uol.com.br/busca.jhtm?verbete=paisefistype=k etimologia de “nacdo” e “nascer”,
disponivel, respectivamente, emttp://houaiss.uol.com.br/busca.jhtm?verbete=na%EI8&stype=ke
http://houaiss.uol.com.br/busca.jhtm?verbete=n&stgpe=k.
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por uma emulacdo herdica que lanca toda a comumidaduma mesma direcdo; um
mundo & beira da dissolucdo e a um passo da [@fejge enseja a todos um encontro
essencial: ndo somente aquele em que cada um énglgw sentido da divisdo e
integracdo dos papéis e funcdes sociais, em seatittopoldgico, mas também um
encontro diante do nada, um encontro na ninguenda@spaco-tempo primordial, em
gue todos sdo convocados a vencer, mais uma vaaso € construir o mundo a luz do
cosmo.

Quando o artista, e em particular o escritor, aboagesafio de criar, e
€ por ele envolvido, é o paradigma da sociedadecarcjue o governa e o lanca a uma
nudez em que se suspendem, ao menos em medidderénsi, os papéis e funcdes
sociais. Dessa ninguendade essencial, ele deveeremmos gestos fundantes do cosmo
dos deuses e herois demiurgicos e criar a si rammo herdi e a sua obra como um
novo mundo e, nesse sentido, um novo infinito death.

A criacdo artistica comeca, entdo, no comeco dopds, hnum espaco
ainda amorfo, naquele espaco-tempo, mitico e heréide do imo do nada se anuncia
uma quantidade potencialmente infinita de novosdusndo clardo mais intoleravel, a

graca das cores; do breu, um milhdo de auroras.
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CAPITULO 2
NA CIDADE — A SAIDA
PROGRESSIVA E HORIZONTAL

Como e por que surgiu o padréo social com menadlita interna,
este que hoje rege a vida de sociedades como aibkss uma vez estamos diante de
uma questao excessivamente larga, quando confeontad o horizonte deste trabalho.
Contudo, convém assinalar que essa consideravéd pler liga social, entre nos, esta
intimamente associada ao fim da submissédo da swi@edos homens ao governo dos
deuses, da terra ao céu, do imanente ao trans¢endate dizer, no cerne da menor
coesdo social verificada no Ocidente edfiignada hierarquid®.

Hierarquia, por seu étimo, segundo o dicion&oL Houaiss quer
dizer governo do sagrado — “der. do brerds ‘sagrado’ + gr.arkhé ‘comando’™
(disponivel em http://houaiss.uol.com.br/busca.fhtenbete=hierarquia&stype=k). O
mesmo dicionario apresenta diversas definicdesatdbwulo, entre elas, “organizacao
social em que se estabelecem relacdes de subdidieagraus sucessivos de poderes,
de situacdo e de responsabilidades”. Por seu sestiichologico, portanto, procede a
designacdo de hierdrquicas a natureza e as formgwdkr entre, por exemplo, 0s
amerindios; por seu sentido corrente, procedeigridgsio de hierarquicas a natureza e
as formas do poder entre, por exemplo, membros deiteras compostas de
diferenciacbes verticais estendidas sobre um greide niveis de autoridade e
comando, identificavel em instituicbes como a l@rejs Forcas Armadas, o Estado, e

2 Antigonaé uma obra que flagra o momento em que, no murepgntigo, o fim da hierarquia ainda
ndo estava totalmente consumado e era possiveldazea questdo o fulcro do drama tragico. Apés o
combate a uma das portas de Tebas, em que os g&téeates e Polinices, retiram um a vida do outro,
sua irméd Antigona decide sepultar Polinices, quéaHatado por Argos contra Tebas e, segundo decisa
de Creonte, recentemente alcado a condicdo debamd, deveria permanecer insepulto e ser abangonad
as “aves carniceiras” (SOFOCLES; 2001, p. 202)igamta, movida pela lei dos deuses, decide contraria
0 novo rei e, em virtude disso, é condenada araacdda viva em uma espécie de cova, onde acaba
morrendo. O ambiente onde se desenrola o episiudlisgja, Tebas, ja € uma cidade, mas também ainda é
uma aldeia. E, a um s6 tempo, civilizada e ruden Tia politica — uma atividade profana — um de seus
valores supremos, mas ainda é fortemente atingala pagrado. E inventiva e simultaneamente
tradicional. O poder secular ja vige, mas aindaed®estar muitas contas ao poder dos deuses. INaxcli

da discérdia entre Creonte e Antigona, esta die §e 223): “Nasci para compartilhar amor, nacoddi
Tudo nessa fala de Antigona respira tradicdo, us @lementos distintivos da sociedade arcaica. O
nascer-para, dper se indica uma vocacgao prévia, um destino ja definm@ompartilhar aponta para
uma vida comum, portanto para a comunidade, paialea, e ndo para a cidade, onde os encontros
essenciais sao raros; amor é vinculo profundo, #géma opta pelo amor ao traidor, aquele que se
enredou em outros interesses que nao o de sua-aldade. O dever de irma, de sangue, de linhagem é
um dever estabelecido a contrapelo dos jogos deesges civilizados e modernos.
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no proprio tecido social, tomado em sua inteirelzes, cidades dinasticas do inicio do
processo da civilizacbe do ambiente rural.

Isso significa que, na medida em que surgiam eesemolviam
sociedades verticalmente mais estratificadas ecedigadas, elas deixavam de ser
hierarquicas no sentido do étimo e se tornavam e&dahierarquicas no sentido
corrente. Numa sociedade como a tupinamba, por @rem condicdo de chefe, que,
como vimos, nao era exercida por um individuo egiénte pré-definido, tampouco
inamovivel, e a de pajé, ou mesmo a autoridad@essoas mais idosas, configuravam
uma verticalidade muito pouco ostensiva se cordidatcom aquele concernente ao
aparato religioso e estatal que se formou nas esgladeinos do Oriente Médio e mais
tarde do Oriente, como nos casos da india, consiseema de castas, e da China, do
norte da Africa, como no caso do Egito, e progwassente nas sociedades do
Ocidente, sobretudo a partir da Grécia helenistida Roma.

Assim, além da sociedade hierarquica, designadsadasneira em
virtude da sua submissdo ao governo do sagradadaoportanto, de uma maior
ligadura no seu interior e na sua relacdo com os deuse® ¢egdia a uma pequena
especializacdo horizontal e vertical de seus mesnlpassa a existir um outro tipo de
sociedade hierarquica, designada dessa maneirarteisievdo exercicio substitutivo ou
representativo do sagrado que ocorre em seu se@argo de corpos sociais especificos
constituidos de sacerdotes e de governantes ina@®vbu quase inamoviveis,
gozando, com frequéncia, do apoio de um segmentpraj@ietarios comnstatusde
nobreza — e que tendia a uma maior especializagéiical e horizontal de seus
membros. Por ser dotado de menor ligadura no getiane na sua relagdo com os
deuses, esse segundo tipo de sociedade hierapamaou lancar mao, com o objetivo
de mitigar sua tendéncia a desagregacédo, de poscessistituicbes focados ma-
ligacdode seu tecido, entre os quais figuravel@iao e seu aparato institucional.

O desgaste historico progressivo desse tipo darhigia de segunda

ordem, dessa sacralidade vicaria e remota, susoitsurgimento de uma sociedade

3 De acordo com &OL Houaiss um dos sentidos mais remotos do vocabulo “cagi#n” é o de um
processo “que torna 0s individuos mais sociaveis” disppnivel em
http://houaiss.uol.com.br/busca.jhtm?verbete=zafbE7%E30&stype=k). Esse sentido é perfeitamente
compativel com o adotado no &mbito deste trabaltsaber, o processo por meio do qual as cidades se
tornam o espaco da proliferacéo da segmentacdal ®odo crescimento da incongruéncia entre os papéi
assumidos e as funcdes desempenhadas por difegenpEss e individuos. Ora, se papéis e fungdes sao
cada vez mais incongruentes entre si, no ambiteidasles, € preciso cultivar as qualidades quetorn

“os individuos mais sociaveis”, para evitar queoeieddade atinja niveis intoleraveis de desagregacao
Convém lembrar que civilizacdo provém, mais remetats decivitas ou seja, cidade em latim.
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ainda menos afeita a aceitacao sequer da exist@aciena autoridade transcendental e,
por iSso mesmo, menos propensa a tolerar 0 gow@wsoseus representantes e as
especializacdes verticais em geral. BEst®scético, ateu e democratico ganhou certa
visibilidade e nitidez no Ocidente desde a decddégrega, recebeu algum alimento de
Roma, foi fortemente impulsionado pelo Renascimemtgebeu novo e vigoroso
impulso com as revolugdes Industrial e Francesageiriu um inédito prestigio com a
laicizacdo da vida, em termos nunca antes vistespqorreu a partir do século XIX até
os dias de hoje.

Uma das formas de explicar o nexo logico entre rstttoicdo de
sociedades de tecido mais esgarcado e o recu@éacia do sagrado em seu seio pode
ser expressa da seguinte forma: na medida em gagrado recua, esmaece o poder
normativo e modelar do cosmo sobre o mundo e seE@&ala ordem do dia a questao
referente ao novo ou aos novos modelos com basguais se deve construir o mundo,
ou por outra, a permanente ameaca do desaparecigergualquer poder ou modelo
valido™. De certo modo, o recuo do sagrado abre a “terdpbrégue se tornou

* Dostoiévski, em célebre passagem de €suirmdos Karamazov{1995, p. 548-549), ja4 havia
destacado o nexo entre o recuo de um poder tradesciath e 0 risco de anomia e apatia generaliz#das.
propdsito das reflexdes de lvan Karamazovi, o pergem Piotr Alieksandrovitch Milsov retoma o
seguinte episddio: “Ha cinco dias, numa reunidogemm se achavam sobretudo senhoras, declarou ele
[lvan] solenemente, no curso duma discussdo, qda na mundo obrigava as pessoas a amar seus
semelhantes, que ndo existia nenhuma lei natwlehando ao homem que amasse a humanidade; que se
0 amor havia reinado até o presente sobre a nma@isto devido ndo a lei natural, mas unicamente a
crenca das pessoas em sua imortalidade. Ivan [eiitidr acrescentou entre parénteses que nisso esta
toda a lei natural, de sorte que se destruis n@hoanfé em sua imortalidade, ndo somente 0 amaraec
nele, mas também a forca de continuar a vida nadmudais ainda, ndo havera entdo nada de imoral,
tudo seréa autorizado, até mesmo a antropofagia.éNédo: terminou afirmando que para cada individuo
— nés agora, por exemplo — que nao acredita nerDems, nem em sua imortalidade, a lei moral da
natureza devia imediatamente tornar-se o inversolato da precedente lei religiosa; que o egoismo,
mesmo levado até a perversidade, devia ndo somsentautorizado, mas reconhecido como a saida
necessaria, a mais razoavel e quase a mais nabaxdddo com tal paradoxo, julguem o resto, seshore
julguem o que o nosso querido e excéntrico Ivamdtidvitch acha bom proclamar e suas intencfes
eventuais...”. E curioso que Milsov associe anfiagia a vale-tudo, quando na verdade o canibalismo
vigorou precisamente quando era mais incontestederpiranscendental e mais estrito o cumprimento
das regras sociais e sua correspondéncia com anatiéna. Merece mencdo, também, o clima de
desconfiancaem que se da a conversa: Milsov ndo somente nmanciarelativismo de Ivan, como
constituinte do plano das idéias, mas associarets#vismo a vida pratica, sugerindo maliciosareent
que lvanpretende viver assinou seja, a base do egoismo mais desbragado. riRlecbastante no tempo,
ndo é ocioso recuperar o elemento exatamente gmasteja, 0 da extrema confiabilidade que, matgrad
todo o espirito de cizania que domina a atmosfarHiata, transparece na maneira como o narrador
introduz a fala de um personagem, assegurando Aautencdo ao leitor, quando naturalmente € o
caso: “Bem intencionado, [Ulisses] assim se dirigiassembléia...” (HOMERO; 2005, p. 56); “Mas
quando afastaram o desejo de comida e bebida,foeijpoi a tecer-lhes a teia da prudéncia foi o
ancido/Nestor, cujo conselho desde ha muito pamaigelhor./Bem intencionado, assim se dirigiu a
assembléia...” (p. 157). Trata-se naturalmenterda férmula narrativa — uma férmula, de todo modo,
que informa confiabilidade da fala que se segue.
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permanente e cada vez mais nitida, sobretudo raeftel) de busca de novos modelos
e de estabelecimento, por assim dizer, de novdaridades de poder.

E dificil determinar com precis&o que fatores tara&tuado no sentido
de provocar esse recuo do sagrado. Talvez ele teoti@ido em virtude de uma
desmoralizacdo da confianca na protecdo cosmiaatedipor exemplo, de catastrofes
naturais, o que, por sua vez, teria levado as pessdedicarem um olhar tecnoldgico e
econdmico aos elementos circundantes, relidos aguags enfaticamente como
ferramentas e recursos.

Obviamente, ndo se trata de estabelecer uma retl;@&ausalidade,
ao menos ndo de causalidade univoca, entre recusagi@do e proliferacdo de
modelos, necessariamente mais precarios, segundpas a sociedade pudesse e
devesse ser construida. Em caminho inverso, podeg® que foi uma tentativa de
tomar a proprio pulso a tarefa de proteger o mutal@spreita aterrorizante do caos
com resultados mais duradouros, que fizessem, gda @a propria agdo humana, a
situagao pender para o lado do cosmo. Por suairemaior fechamento das “portas do
inferno”, se trouxe o bonus da reducédo do horroadpepela ameaca quase constante de
dissolucédo total e afundamento no nada, trouxe, cemtrapartida, um plausivel
arrefecimento das forgas herodicas e demidrgicaslizantas na luta contra o caos.

O que parece fora de questdo é que, paulatinaneEnt@embros de
algumas comunidades aumentaram seu empenho naaidecconstruir ambientes e
organizar a vida de modo a torna-la cada vez mtegsa as imprevisibilidades naturais
— gracas a edificagdes mais resistentes e segurasescente sucesso do pastoreio, ao
aumento na competéncia do cultivo agricola e doaaemamento dos alimentos de
origem vegetal, a estabilizacdo de rotas comercias sociedades mais distantes, a
producdo e conservacdo de medicamentos e & efpmgdal e evolucdd dos
procedimentos médicos — tudo isso fortemente asdo@0 desenvolvimento geral da
ciéncia e da tecnologia, com o consequente apes&i®iento da capacidade de previsao
e da utilizac&o e transformacéo bem-sucedidasedogsos naturais.

No esquema explicativo proposto por Marx e Engads,exemplo, a
origem desse novo modo de vida, em que os conflitnermente os conflitos de classe

— viriam a ter um papel proeminente, remonta agis@nto de um excedente na

% 0 termo evolucdo é utilizado aqui em sentido meram descritivo e, como tal, ndo se presta a
conotacdes positivas ou negativas, uma vez quelfaé&o-somente fazer breve referéncia a tend@ncia

autonomizacédo e as transformac8es continuas petas g medicina iria passar ao longo dos séculos,
sobretudo no Ocidente.
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producao — via revolucdo pecuaria e posteriormaatesvolucéo agricola. Em seguida,
teria havido a apropriacdo privada desse exceaenti@icio da distribuicdo desigual da
riqueza haurida no processo de proditao

O segredo da geracdo de excedentes cada vez maideasma maior
concentracdo privada da riqueza estava em um dasengnto tecnoldgico que
opunha ser humano e natureza. A criacdo de instias\ele trabalho que afrontassem
0s ritmos naturais, além da edificacdo de um aniamtificial, suficientemente
protegido — uma espécie daquario econdémico—, deram expressdo a esse
desenvolvimento.

Esse aquério econdmico, um lugar em que a econsenexercesse
soberanamente, 0 mais imunemente possivel as iatewpe intempestividades
naturais, viria a ser a cidade. E certo que o camapebém era um espaco de
desenvolvimento tecnoldgico e oposi¢do a natureas,ndo na mesma medida em que
a cidade. E certo, também, que somente se pode dalacampo como antipoda
sincronico de cidade, o complemento desta no psoa#s civilizagao.

Cidade ¢é edificac&o ostensiva: piso, parede, ¢etage € artificio. E o
ambiente por exceléncia da divisdo social do trabaE o lécus de sacerdotes,
comerciantes, intelectuais, guardas, artesaostaartdiversos, governantes, prostitutas,
vagabundos, da proliferacdo dos destinos e densnadruéncia reciproca, do bonus da
inventividade e do 6nus da tendéncia a generabizdgdinimizade ou da indiferenca,
em virtude do aprofundamento e generalizacéo @aeth€a.

Cidade, portanto, é espaco-tempo de gestacdo daermidade.
Modernidade ndo é aqui somente entendida como épsicaica, mas também como

sensibilidade e racionalidade organizadoras daireffit Um recuo no tempo indicara

0 Cf. a esse respeitvorigem da familia, da propriedade privada e daalls, de Friedrich Engels.

4" De acordo com Adriano Duarte Rodrigues, emGemunicacao e culturfl994, p. 49), “ndo devemos
confundir a tradicdo com a antiguidade nem a maodade com a actualidade. A tradicdo nado é
necessariamente uma realidade antiga nem a moddenigma realidade recente; sédo categorias que se
aplicam a maneiras de estar, modos e estilos @de eamportamentos e representagcdes do mundo, que
podemos observar em qualquer época e em qualqubzagido. Antiguidade e actualidade designam
recortes cronolégicos no desenrolar da histériaamanao passo que tradigcdo e modernidade designam
representacbes do mundo que encontramos em quadgoea histérica. E por isso que podemos
reconhecer tanta ou mais modernidade em deternsnadaifestacdes do passado do que em muitos
fendbmenos recentes e que, nos estilos e modosld@eiuais, transparecem por vezes representagdes d
mundo mais tradicionais do que em alguns estilosvida do passado.” Adiante, ao proceder a
caracterizacdo da “representacao tradicional dodoiufp. 53-54), Rodrigues apresenta-a como “uma
maneira peculiar de encarar o tempo, de lhe datidserentendendo-o como o retorno ciclico de
reminiscéncias ancestrais e sagradas, religiosenggrardadas e transmitidas através das geracdes, de
‘coisas escondidas desde a fundacdo do mundo’, ebm&ené Girard. A experiéncia tradicional do
tempo é, por conseguinte, feita de repeticbes de mesma experiéncia originaria, de uma experiéncia
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que os conflitos entre fundamento e liberdade odwmeedestino coletivo e destino
individual ou ainda entre poderes do antigo e tissilo novo sao bastante remotos.
Cidade ndo é mais palco. Palco envolve. Cidade édrqu

(RICOEUR?® 1998), algo a que ndo se pertence, algo quedistte de quem o olha,

que se distingue portanto da histéria propriamént@mana e a transcende. A mentalidade tradicional
valoriza sobretudo o retorno ciclico do mesmo, gecirate de fendmenos da natureza quer de readidad
sociais.” E é dessa forma que interpreta o semtadoodernidade (p. 57-58): “Aquilo que designamos
por experiéncia moderna s6 pode ser compreendidcopdraste com a tradicdo, uma vez que procede de
uma mentalidade que se apresenta sob a forma daraupara com os valores tradicionais.” E,
desenvolvendo sua compreensdo de modernidade aafpn$9-60): “Moderno, tal como época, €, por
isso, originariamente um acto inicial de fundac@myvimento de viragem que se destina a procurar
restabelecer a objectividade da experiéncia praneompendo com uma heranca que, embotada pelo
habito e pela rotina, perdeu o seu sentido origihaE interessante constatar como, nesse momento,
Rodrigues, ao definir moderno, parece estar definimrcaico. Com uma diferenga, por sinal,
fundamental: quando, na sociedade mais tipicamemmi#ica, procura-se a volta & origem, ou seja, ao
espaco-tempo primordial, ndo se parte de uma aiidalde degradada, de uma rotina e a banalizacao da
vida que lhe é prépria; parte-se, sim, de um caotgde exige o retorno ao grau zero do mundo, gtmte
esse que nunca chega a ser o da apartacéo radliGalseres humanos e deuses, mundo e cosmo; em
outras palavras, na sociedade arcaica a condicdnutelodo mundo nunca se caracteriza nitidamente,
como ocorre nas sociedades modernas. E, sim, péhugie o gesto moderno de retorno a “objetividade
da experiéncia primeira” caracterize-se duplameajepor uma rejeicdo da cotidianidade rotineira e
banal, que se engendrou precisamente com a cofsiliggerda de prestigio do sagrado; b) por uma
invocagdo de um tempo mais auténtico, ndo com pdgito de repeti-lo, o que equivaleria a uma pastur
tradicional, mas sim para imitar a criatividade wklg gesto; em outros termos, € como se 0 ser lmuman
moderno, ao retomar aquele gesto primeiro, busc®sse autor de umovo gesto primeiroo criador de

um novo paradigma e ndo o seguidor de um paradiginda que genuino e vigoroso. Mais a frente,
Rodrigues procede a uma importantissima associagie modernidade e sentido de autonomia do
mundo dos homens, assim como entre modernidaderigaeg. 60-61): “(...) o conflito interior do
homem que descobre a autonomia do mundo dos hamenslacdo ao mundo dos deuses é, na tradicdo
hebraica, figurado sobretudo por Job. Apesar de pisemente a Deus, Job é rejeitado por todogrtmb

de Ulceras e votado, neste mundo, ao mais ulteajandndono. Job pode por isso ser considerado a
personagem que faz a experiéncia da autonomia mkxiéacia individual em relacdo, tanto ao mundo
social como ao mundo religioso, autonomia que eatarigem de uma das caracteristicas fundamentais
da modernidade, a secularizagdo, a independénc@urdo humano da vida em relagdo aos principios
religiosos e as regras que regem a vida colectiv@'modernidade esté de facto intimamente reladlan
com a invencao da escrita que, a partir de HomeHesiodo, viria permitir fixar a proliferacdo das
narrativas miticas dos povos vizinhos. Estes matiogr ou doxégrafos, como ficaram conhecidos,
desempenharam um papel fundamental, visto tereaddixa multiplicidade de narrativas orais que
circulavam um pouco por toda a parta em colectaesastas. Estas colectaneas viriam a proporcionar
aos primeiros pensadores pré-socraticos o ponpadigla para a elaboracdo de uma sabedoria autbnoma
em relacdo aos mitos tradicionais, elaboracdo @evqia a sair a reflexao filoséfica, autonomizando
deste modo, a ordem da razdo humana em relac&les \crencas e supersticdes.” Destino individual,
investigacao filosofica individualizada, sentidoaléoria individual, que sé viria a tomar sua foramzal

na Europa pos-renascentista. A modernidade tersysopremissa fundamental inovar e, de certo modo,
para ela o real propriamente dito, ou o real emalie prestigiado, € o novo e distinto. Isso ingljcie

a realidade se cria por diferenciagéo tanto diacadmo caso da evolugéo, quanto sincrénica, no das
heterogeneidade.

8 Em “Heidegger e a quest&o do sujeito”, Ricoeusmet a critica do pensador alem&o & concepgéo de
sujeito e representacdo em Descartes. Para esiggit, por exceléncia, ocuparia up@si¢cadq enquanto

a representacdo ocuparia upmaposicao O sujeito ficaria, assim, aquém da representggdtanto, sem
contato (e sem contagio) com ela. Essa intocabididdo sujeito, sua placida posicdo panorémica o
habilitaria a examinar, nas melhores condi¢des, wam que desprovidas de abalo e contagio, a
representacao. Impassivel, ndo afetado por nenhitnm ente, o sujeito € o mais estavel, o idéntisd a
mesmo, portanto, a referéncia mais confiavel. Ernude dessa confiabilidade, ele seria elevado por
Descartes ao “primeiro e real fundamento” (p. 183epresentacdo, por sua vez, incumbe-se de fernec
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como estranhos entre si — mirador e coisa miradanQmira o quadro esta fora dele e
consegue visualiza-lo soberanamente, de um ponteidde dominador, de quem
escolhe o que olhar e modificar. O citadino nadgnee a cidade. A cidade se interpés
entre ser humano e natureza, libertou-o da natusena aprisiona-lo. A cidade golpeou
o fundamento e inaugurou a liberdade, na medidagem liquidou ou atenuou
consideravelmente pertencimento

Natureza nao tinha antes para o ser humano o s€mauralista”
gue tem na modernidade. Natureza era o sagraddventea Com a chamada natureza,
o homem arcaico mantinha uma relacdo tendenciaimfestonal; por isso, era mais
que relacdo, era um co-pertencer, um, até certio poonfundir-se.

As cidades surgiram no Oriente Médio. E foram pasigor sua
ousadia — Babel, Babil6bnia, Sodoma e Gomorra. Aing@a quem as punisse. Na
migracdo para o Ocidente, ampliaram sua ousadiaMieto, Tales conferiu altivez
inédita e paradigmatica ao destino individual peiarde um “filosofo porque quero e
nao faco outra coisa porque nao quero”. Para prqualfilosofar era uma opgéo, e ndo
uma falta de opcado, dedicou-se por um certo peréoddividades comerciais com
extremo sucesso. Em seguida, desvencilhou-se doatas comerciais e retomou suas
atividades especulativas, atendendo a apelos demomstritamente individual. A
versatilidade na conducéio de sua vida tornararers#df e um marco na histéria da
inventividade individual do destino humano.

A civilizacao, assim, pode ser vista como um pmogd emancipacao
da natureza e da comunidade; ou ao menos podeissarcomo um aumento da

protecdo e das possibilidades humanas diante dggdes e desconfortos naturais e

ao sujeito a verdade do objeto, sua objetividades phalavras de Ricoeur (p. 192-193): “A primeira
pressuposicdo [segundo a epistemologia carteséggnajr conseguinte, que coloquemos o problema da
ciéncia em termos de pesquisa ou busaaHhen, a qual implica a objetivacdo do ente, que colmeate

a nossa frentevor-Stellung. Entdo, o homem que calcula pode estar segirhef), certo jewis$ do

ente. E nesse ponto, onde coincidem o problemamdeze e o da representagdo, que emerge 0 momento
do Cogito. Na metafisica de Descartes, o ente foi definiela primeira vez como a objetividade de uma
representacdo e a verdade como certeza da re@eBentOra, com a objetividade, sobrevém a
subjetividade, no sentido em que esse ser, certwbpio, € a contrapartida da posicao de um sujeito
Assim, temos ao mesmo temppasicaodo sujeito e proposicioda representacdo. E a época do mundo
como “quadro” (grifos do autor). Nesta tese, arguimee que € o ambiente da cidade, com sua teadénci
irresistivel a fragmentacdo do tempo e do espagcsegparacao dos entes, que possibilita que uns se
postem diante dos outros, que o individuo contersgleproprio espaco-tempo, os outros individuos com
quem convive, seu préprio corpo, no limite, sugppedsubjetividade, como objeto a ser representado
partir de uma posicdo incélume, a ser rigorosaeipamente examinado.

9 Cf. a esse respeito a oltarso de filosofia gregél 994, p. 18-22), de John Victor Luce.
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dos constrangimentos da coletivid¥deEstabelece-se, com base nisso, um continuo
valorativo que atribui o menor valor ao ponto sitmano extremo “natureza” ou
exposicdo maxima a natureza e o maior valor acopgittado no extremo “civilizacéo”
Ou oposicdo maxima a natureza. Ao mesmo tempdjividuo vé ampliada sua esfera
de legitimidade e autonomia.

No que diz respeito especificamente a essa comsigHm entre
civilizagao e natureza, ela se manifesta numa aanéradicdo, aquela entre cidade e
campo. Muito embora a cidade corresponda ao prdthitm do processo de civilizagédo
e 0 campo somente parcialmente possa ser idedtfiéa natureza, devido a
intervencdo econdmica — de carater agricola ou &uecwe, nos dias de hoje,
agroindustrial -, pode-se afirmar que o campo est#o mais préximo do extremo
“natureza”, do continuo referido acima, do quedadé®.

Exemplo ilustrativo dessa relativa identificacdotrencampo e
natureza como néo-civilizagao ou ndo-civilidadeneesos habitantes do mundo rural e
uma relativamente acentuada “animalidade” sdo digyeé de conduta a mesa, vigentes
em diferentes paises da Europa, entre os séculbse XIX, conforme retomados pelo
soci6logo alem&o Norbert Elias (1994). Nesses ©&jlig@ comportamento do bom

individuo da cidade é contraposto ao comportamégploravel” do camponés, dos

*® No que diz respeito aos direitos da coletividaderelagéo aos direitos do individuo, a civilizagdo
procura restringir estes Ultimos por meio das chiasdorcas de recentralizagdo, representadas, entre
outros agentes, instituicdes e processos, pela&stareligido, a moral, a gramatica etc.

*L E evidente que nem a comunidade poderia ser fideni& com a natureza. Como vimos no Capitulo 1,
0 ambiente “sem lei, nem fé, nem rei” ndo é purdemertural ou animal; €, sim, do ponto de vista
cultural altamente complexo e elaborado. O queoske glizer € que a complexa e elaborada inclinagao
humana na direcdo de um contato tendencialmenienalscom a natureza, por meio do sagrado, é uma
marca das chamadas sociedades arcaicas. Quanéango,cele surge somente com o desenvolvimento
das cidades, e a oposicao campo/cidade é tipigaratesso civilizador. Ocorre que, ao longo desse
processo, as caracteristicas marcantes do munaic@perduram mais nitida e longamente no campo do
que nas cidades.

2 O processo civilizador, ou seja, de aumento dansfio e do valor das cidades, no Ocidente, é
tremendamente longo e lento. S6 muito recentementaundo vem se tornando predominantemente
urbano. E Hobshawm quem oferece dados elogiiemespaito, ao retomar as proporgdes entre campo e
cidade no mundo a época da Revolugéo Francesa,(@028)): “O mundo em 1789 era essencialmente
rural e é impossivel entendé-lo sem assimilar &se fundamental. Em paises como a RuUssia, a
Escandinavia ou os Balcans, onde a cidade jamalessnvolvera de forma acentuada, cerca de 90% a
97% da populacéo era rural. Mesmo em areas comfarteatradicdo urbana, ainda que decadente, a
porcentagem rural ou agricola era extraordinaridaenatta: 85% na Lombardia, 72%-80%, na Venécia,
mais de 90% na Caldbria e na Lucania, segundo ddp®niveis. De fato, fora algumas éareas
comerciais e industriais bastante desenvolvidag sauito dificil encontrar um grande Estado europe
no qual ao menos quatro de cada cinco habitantesas&em camponeses. E até mesmo na propria
Inglaterra, a populacéo urbana veio a ultrapaspapalacéo rural pela primeira vez em 1851.”
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loucos e dos animais. Um dos aspectos mais vistlessa contradicdo € a oposicao
entre a “limpeza™ da cidade e a “sujeira” do campo.

A seguir, uma série de excertos de diversos des8dgjos ou
manuais’*

Século XIlI:

(...) N&o é polido beber no prato, embora alguns gprovam esse
grosseiro habito insolentemente levantem o prato srvam como se
fossem loucos. (...). Os que caem sobre os praw® csuinos quando
comem, bufando repugnantemente e estalando oslalfm 96).

(...) Os que gostam de mostarda e sal devem teidado de evitar o sujo
habito de neles pér os dedos. Considero maneisssnpes alguém com a
boca cheia de comida e que bebe ao mesmo temp® serfosse um
animal (p. 97).

Século XVI:

O que vocé pensa que este Bispo e sua nobre corter{a dito daqueles
gue vemos, as vezes, caidos como porcos com sgokds na sopa, sem
erguer a cabeca e virar os olhos, e ainda menasdas, da comida,

resfolegando com as bochechas como se estivespeamdo uma trompa
ou abanando um fogo, ndo comendo mas se empazinamdndo 0s

bracos até quase os cotovelos e depois reduzindogserdanapos a um
estado que faria um trapo de cozinha parecer limpo?

N&o obstante, esses porcos ndo tém vergonha deosiguardanapos
assim emporcalhados para enxugar o suor (o geslda a maneira

voraz e excessiva como comem, freqiientemente Bwsre da testa e
rosto para o pescoco), e mesmo assoar neles ¢ camim fazem muitas
vezes (p. 101).

(...) A crianca nao deve roer indecorosamente pssmso fazem os cées.
(p. 101).

Século XVII:

No passado, as pessoas comiam em um prato comuafiaeaen o péo e
os dedos no molho. Hoje todos comem com colherfe gan seu préprio
prato e um criado lava de vez em quando os talimerbsffet(p.102).

Vocé ndo deve tomar a sopa na sopeira, mas caau@deu prato fundo.
Se ela estiver quente demais, € indelicado so@m@a colherada. Deve
esperar até que esfrie. (...) Antigamente a pgssdia... molhar o pdo no
molho, contanto apenas que ndo o tivesse mordidtaai Hoje isto seria
uma mostra de rusticidade.

Século XVIII:

N&o é... educado beber a sopa do prato, a menogogéeesteja no seio
de sua propria familia e apenas, nesta ocasidmnsgu a maior parte

3 Ao se propor como mais limpa em comparacdo corampo, a cidade assume para si o ideal de
purificacdo, realizada a base do modelo de purezeodmo, préprio do mundo arcaico. A limpeza que

vige nas cidades, entretanto, ndo tem modelo supéruma limpeza tipicamente humana e mundana, em
um mundo que as religibes tomardo como imundojgaeente por sua desconexao com 0 cosmo.

** Os diferentes conjuntos de citacdes referenteada século sdo extraidos por Elias de cédigos ou
manuais distintos; os italicos sdo do original.
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com a colher (...) Ndo conserve a faca na mao, cfemem os
camponeses, mas pegue-a apenas quando dela p(ecikias).

Século XIX:

Os garfos foram indubitavelmente uma invencao piostaos dedos, mas
uma vez que nao soma:nibais sinto-me inclinado a pensar que os
garfos foram uma boa invencéo (p.108).

Contencéo, individualizacdo de pratos e talherefisteacdo de
maneiras, higiene. A mesma tendéncia comportamertaiologica pode-se depreender
do uso positivo de adjetivos como cortés, urbanbtidp, civil, cidaddo. Além da pura
associacdo com o0 ambiente em que vivem — a coutis, apolis™, a cidade —, esses
adjetivos procuram designar a humanidade “no sellnarie no seu “refinamento
supremo”, na sua suposta superacao da brutalidade.

De um modo ou de outro, esses adjetivos estdoiades@ um outro:
educado. Camponés educado é uma expressao queelmosste, soe até hoje um tanto
estranho. A pessoa educada é alguém da cidadeieeodd desenvolvimento de sua
educacao é atingido na erudicéo.

Por seu significado, erudicdo designa “instrucamhecimento ou
cultura variada, adquiridos esp. por meio da laftuPor sua etimologia, erudi¢do indica
a superacdo da rudé%aNo extremo da educacdo, estd 0 minimo de natarezpor
outra, 0 maximo do seu burilamento. O elogio dadigbo, que se transmuta em
autoridade social, num projeto de sociedade quevaulcomo um de seus valores
maximos, a autoridade da palavra escrita, tendenaecter-se em sacralizagdo. A
margem da etimologia, mas a luz de seu sentiddbeassugestdo de sua sonoridade,
erudicdo soa comabieros diccdq ou seja, diccdo do sagrado. Um sagrado vicario,
naturalmente, devidamente degradado, proprio de sow@edade que espraia a
influéncia e o prestigio de uma légica profanagponao se liberta de vez da l6gica do
sagrado.

Desvinculada da autoridade que emana do sagracidade precisa
permanentemente inventar e atualizar, por meicedestros e codificacdes, o estatuto
de cada um de seus membros, normalmente, com hadi@isdo em segmentos, e 0S
limites reciprocos de vigéncia de seus interes¥exisa também estabelecer os papéis

de suas principais instituicdes e definir e viahiliseus modos de funcionamento.

> Ainda que ndo seja seguro o parentesco etimolédgcpolis com polido e se utilize a associacéo
apenas por sugestao.
% Cf. UOI Houaiss em: http://houaiss.uol.com.br/busca.jhtm?verbetedi%E7%E30&stype=k.
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No curso desse processo, a contabilizacdo da ageiezorganizacao
da administracdo da cidade suscitaram o desenweMonda escrita. A escrita €
normalmente associada a fixidez, a publicidadeestabelecimento de parametros e
normas validos para grandes grupos e longos peri@imerente com essa perspectiva,
ha uma maxima latina que discripta manent, verba volanbu seja, a escrita
permanece, a palavra oral voa. Como veremos adiessa éintomaticamentaima
maxima latina. Por ora, vejamos que se trata demé&dma enganosa.

A escrita floresce na cidade. Na cidade, proliferam destinos
individuais e sua incongruéncia reciproca. A escseé desenvolve ai justamente para
refrear a proliferacdo dos destinos e dos sentidefear ndo significa eliminar, nem
impedir a proliferacdo, mas estabelecer certo otnttessa proliferagcdo. Na cidade se
somam duas inimizades: a dos homens entre si e d&@oens com a natureza. A
escrita surge como um ordenador, um regulador dessazade, ndo como um
instrumento de amizade. A cidade e a escrita sé@argo, os instrumentos de uma
inimizade minimamente viavel.

Nas sociedades agrafas, a palavra oral ndo voavaenhciados eram
poucos e graves. Estavam amparados por uma ord&mele® tendencialmente
fusional. Estabilidade e fusionalidade parecem eteos mutuamente discrepantes, mas
nao o sdo. A estabilidade era garantida por umekastento de tudo no sagrado. A
fusionalidade implicava o ensejo da intimidade uwidotcom tudo. Esse era um mundo
fundado na confianca — confianca de que o sagr&fjuardava tudo e aguardava em
tudo —, um mundo de entrega e exuberancia. A @alana ndo voava, permanecia. Era
repetida — todo o tempo — e vivida. Era o sagrado.\Como n&o era uma palavra

puramente mental, n&o corria o risco de Vdar.

" A esse prop6sito convém lembrar um episédio #tistv da histéria de Portugal, que, plausivelmente,
teve seus reflexos na histéria politica e cultdapais. Trata-se de um alvara, exarado por DoRedgi

de Portugal, em 1357. Segundo o texto do alvaexcaoHistdria da Lingua Portuguesgl994), de
Amini Boainain Hauy, citado aqui em portugués argai‘Dom Pedro, pela graca de Deus, rej de
Portugal e do Alguarue, a vos, reictores e congenegs do meu Studo da cidade de Cojmbra, salde.
Sabede que a mj he dito que alglbachares e scollares se aparta a leer em eatie @dlgiis escollares

em suas pousadas e em outros logares fora das stwldito Studo, as quaes per meu mandado som
asijnadas para leerem 0s mestres e bacharees ua@mhsua scientia aos scolares que ao dito Studo
vieerem para apremder e que d’esto se segue gramaaes scollares e nd he prol nem honra do dito
Studo; por que mamdo a uos ensembra e a catlgdrusi que nd consentades aos ditos bachares e
scollares & a outro nenhiu que fora das escollas lea em essa cidade a inestiollar & lhe dee lica
nenhuia saluo de Partes ou de Regras ou de Gaton ourtidl&Cau d’estes liuros meores e nd de outros
liuros maiores. E se cadathdos outros liuros maiores quiserem leer const@gasdjue venham leer aas
ditas scollas que som taaes e tamanhas em quédnepodem leer e ¢cd mayor prool dos scollares e
honra d’esse studo...”. (Traducdo minha, atendéndbave fornecida por Hauy: Eu, Dom Pedro, pela
graca de Deus, rei de Portugal e do Algarve, saaldeds, reitores e administradores da minha



63

No mundo autodeterminado das cidades, a palaweé$sima. Precisa
fixar-se — preto no branco do pergaminho, do papioopapel. Mas é tudo téo leve. E,
quanto mais avancga o processo civilizador no Otédenais leve, solitario e inventivo
€ o individuo que Ié.

Foi Derrida (1973) quem identificou brilhantemefdaocentrismo e
fundamentd®. A escrita (para Derridaa escriturd é sem fundamento, sem
profundidade, é uma serpente profana proliferaralcuperficie do texto. Por isso,
sagrada escritura € uma expressao que cheira defrdu escrita surge como um

instrumento profano de um ambiente profano, e oetpiéraz de sagrado ja néo é seu, é

Universidade da cidade de Coimbra. Sabei que asaidisse que alguns bacharéis e estudantes retinem
estudantes, em suas casas e outros locais, fodedardéncias da referida Universidade, desigrnaatas
mim para que os mestres e bacharéis, cada um eespeeialidade, reinam os estudantes que acorrem a
essa Universidade. De tal fato decorre grande dam@studantes e ndo traz proveito ou honra ad&fer
Universidade. Em funcao disso, ordeno a todosesisgonjunto, e a cada um isoladamente para que nao
consintais aos ditos bacharéis e estudantes nemhaum outro reiina nesta cidade nenhum estudaate for
das escolas, nem Ihe dé aula alguma, salvo acersmtdxe e regras elementares da graméatica, as obr
simples de Catdo ou cartilhas, ou ainda versanteesivros mais simples e ndo sobre livros mais
importantes e complexos. E, se quiserem ler qualgoe dos livros mais importantes e complexos,
constrangei-os a fazé-lo nas referidas escolass@wéais e tamanhas que nelas bem se podem osunir
estudantes e com maior proveito destes e honrandleeldidade). Qual a intencdo de D. Pedro I: evitar
leituras incompetentes, que prejudiquem o entendiongos alunos, desviando de uma interpretacdo mais
abalizada? Ou evitar leituras desviantes, queaseah das interpreta¢cdes canonizadas? Pouco importa
O que se evidencia aqui é o controle que uma éimonitorada pela presenca dos mestres parece&exerc
sobre o sentido.

8 O projeto de Derrida visa desconstruir a escriaanao representacdo secundaria da fala, como mera
atualizacao exterior, objetal, da voz que vem dimdaou do ser, algo como um “no principio era @ vo

ou a Voz", que a escrita veio meramente regiskasralidade, naquilo que Derrida compreende como
uma concepcdo metafisica, dogmatica, ilegitimamesseralizante, estd vinculada a um emissor
fundamental hipotético, o verdadeiro detentor ddide, uma presenca que se ausenta na escritwea, qu
em virtude de se definir por essa auséncia do ®eida detentor do sentido, constituir-se-ia como
realidade de segundo nivel, portanto degradadarid@envé essa degradacdo da escrita como
desdobramento de uma logica etnocéntrica, que dalbgbcentrismo, ou seja, de uma “metafisica da
escritura fonética” (p. 3) recurso para conferiraegdade a seu empenho de cunho a-histérico, com o
objetivo de convencer a todos de que o sentidousndono. Em uma de suas sistematizacfes mais
eloglentes, ele afirma (p. 15): “Ja& se presserddamo, que o fonocentrismo se confunde com a
determinacéo historial do sentido do ser em geralopresenca com todas as subdeterminacdes que
dependem desta forma geral e que nela organizasistema e seu encadeamento historial (presenca da
coisa ao olhar comeidos presenca como substancia/esséncia/existénassg), presenca temporal como
ponta 6tigmé do agora ou do instantaun), presenca a si do cogito, consciéncia, subjetdead co-
presenca do outro e de si, intersubjetividade cten6meno intencional do ego etc.). O logocentrismo
seria, portanto, solidario com a determinacdo dadeeente como presenca. Na medida em que um tal
logocentrismo nao esta completamente ausente damemto heideggeriano, talvez ele ainda o retenha
nesta época da onto-teologia, nesta filosofia dagmta, isto da filosofia. Isto significa, talvez, que ndo

€ sair de uma época o poder desenhar sua cla@iraovimentos de pertencenga ou nao-pertencenca a
época sdo por demais sutis, as ilusbes a esteiteesfie faceis demais, para que se possa tomar uma
decisédo aqui”. E, logo em seguida (p. 15): “A épdoéogos portanto, rebaixa a escritura, pensada como
mediacdo de mediacdo e queda na exterioridadentid®e Dessa longa citacdo, é preciso destaca: a)
critica de Derrida se dirige contra o que ele aersi uma indevida transformacao da escritura eidgal
registro de uma fala fundamental; b) ele localigsaemetafisica da presenca, esse logocentrisma que
um fonocentrismo, nas mais distintas formula¢cdes gonstituiram a longa histéria da filosofia do
Ocidente, inclusive naquela, a heideggeriana, guesforcou por ser sua mais contundente e deénitiv
descontrucao.
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uma reminiscéncia da palavra oral, reminiscéncissipelmente util, como sagrado
vicério, que visa refrear a anarquia que faria suBuesse mesmo ambiente profano.

Nessa migracéo para o Ocidente da cidade e déagspre representa
o aprofundamento da modernizacdo do mundo, saosogrios arranjos elaborados no
mundo grego. Ali, ha cidades, mas ainda ha o sagfaindividuos, mas ainda ha a
sociedade. Ainda ha um certo sentido fusional de ttom tudo: as artes, 0s jogos, a
economia, a politica, a religido ainda ndo sédo dmsiseparados. Existe a democracia,
existem os homens livres debatendo os rumogpdlig, valendo-se de seus talentos
retéricos individuais, de seu prestigio individuale sua influéncia econdmica
individual, mas ndo ha algo como direito indiviJuab sentido que a Revolucdo
Francesa e as modernas democracias do Ocidentestariam ao termia

Na Grécia antiga, € igualmente interessante oibgoilentre escrita e
oralidade. As leis e a poesia viviam na frontemaeeuma e outra. Emblema disso era a
epopéia, poema tendencialmente impossivel de selandado e ouvido, jA que
comumente cada narrativa dessas possuia mais denilezrsos. No entanto, as
epopéias mais famosas|liada e aOdisséia foram declamadas durante séculos antes
de ser escritas.

Ao que tudo indica, € Roma quem faz esse equiliipénder
decisivamente para a modernidade e sua logicanaofgue pode ser traduzida nos
seguintes termos: se nao ha mais uma ordem natsoddrenatural envolvente — ou pelo
menos se ela jA ndo conta tanto —, se ndo ha nfasnonia e a tendéncia a fuséo
universal, se ha a inimizade dos destinos indivgjugrupais, nacionais etc., sé resta
decidir qual dos inimigos ira submeter os demais| geles tera a primazia de atrair
para si um pouco do absoluto que emanava do sagtadaais bem-sucedido nessa
empreitada sera o que concentrar melhor suas foetalsorar a melhor estratégia,
escolher o melhor ensejo. A vida é uma questaoaltular o momento certo de
submeter os inimigos — essa pode ter sido a m&toeaomanos. E essa maxima, sim,

ndo era — e continua a ndo ser — nada eng&nosa

% Cf. a esse respeit® legado da Gréciaorganizado por M.l. Finley, especialmente o cdpitl,
“Politica”, de autoria do proprio Finley. Segunde, eeferindo a vida politica na Grécia classica3g

37): “Em termos politicos, a comunidade exerciagpddtal, porém nos limites impostos pelo “poder da
lei”; e adiante: “O individuo ndo possuia direitteturais de interditar um ato do Estado, nem diseit
inalienaveis eram concedidos por uma autoridadeormddo existia autoridade maior [do que a
autoridade coletiva]”.

%0 Hélio Jaguaribe em sddm estudo critico da histéri€2001, p. 165) tece o seguinte comentario acerca
de Roma, identificando, segundo seu modo de vearacteristica fundamental daquela civilizacao: “Ao
longo das mudancas profundas que afetaram es$aagi§io durante todas essas cinco fases principais,
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A réplica lendaria de César a investida de Brutai® tu, Brutus?”,
poderia ter sido respondida por seu eleito com apnehdi contigo, César”. O golpe de
Estado que levou César ao poder foi o gesto furddmtum mundo sem fundamento,
um mundo livre para a disputa pelo poden, mundo de Creontantes de se arrepender
— tarde demais — e atender ao apelo de Antigon&@®DES, 2001) para que se
submetesse a lei divina.

O mundo romano é obcecado por ordem, exatamentpigp@ um
mundo, desde o inicio, a beira da anarquia. Ordaslegides, no direito, no sistema
viario, nas cinco declinacdes do latirordem em toda parte para conter e maldisfarcar
a auséncia de ordem essencial, figurada na lute &rutus e César, repetida nas
inumeraveis conspiracdes e disputas sangrentappeér romano, enfim, na guerra de
todos os romanos contra todos 0s romanos e caapa bs demais.

A outra manifestacdo da obcecacdo romana por oréeno
Cristianismo. Na desordem aguda fomentada pelosegeios romanos aplicaram o
balsamo do altruismo mais desbragado e o venenogani® ma consciéncia. O
Cristianismo € a negacao da vida real romana, dadaipela vontade de poder secular.
Nesse sentido, Nietzsche ndo deixa de ter algund® r@o sustentar que o Cristianismo
€ um idealismo e, como tal, uma negacédo da vidanita vida que ha.

O Cristianismo é ainda expressao eloquente do fingalerno do

sagrado na vida romana. Cristo € quem diz: “— D@ mlmperador o que é do
Imperador e déem a Deus o que € de Deus”; e tamBém meu Reino ndo é deste
mundo! Se o meu Reino fosse deste mundo, os meusdeees lutariam para nao
deixar que eu fosse entregue aos lideres judeusoN&EoO € qgue meu Reino ndo é deste
mundo!™®*

Se aquele € o reino de César, se € o reino dei€reloum reino onde
nao vigora a lei divina, € um reino sem deus, ousD& o préprio Cristianismo nao

pode suprir plenamente essa lacuna, pais religido, que, por ser religido, vigora

sua caracteristica mais duradoura, a marca quisfaeenquanto houve uma genuina cultura romamna, fo
0 seuousado pragmatismo raciongbosto a servigo da cidade-estado, e depois &sasclarecido do
império, com Augusto e os bons Imperadores do sEgweéculo; finalmente, favorecendo ambicdes
pessoais e, no Ocidente, a servico de uma vidadaivetirada e refinada, quando as condicdes dtoqua
século e do principio do século quinto consolidautivércio entre a esfera publica, crescentemente
barbarizada, e a privada, sujeita a uma debilidaglscente” (grifo meu).

1 A primeira declaracéo consta do “Evangelho de Mtecapitulo 22, versiculo 21; a segunda, do
“Evangelho de Jodo”, capitulo 18, versiculo 36. &fsse respeitBiblia sagrada nova traducdo na
linguagem de hoje (2000).
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apenas precariamente no mundo, ja nao diz resgsiigtamente ao sagragdque regia
o cotidiano da vida do homem arcaico.

Roma criou o Cristianismo como forma de se confir(feim, aqui o
homem é a medida de todas as coisas — 0s softsjagspram isto e nds o aplicamos”)
e de se negar (“ndo podemos viver assim sem queamssranja qualquer freio, nossa
anarquia essencial necessita de contrapontos "jor@sCristianismo é mais um dos
remédios da modernidade contra a anarquia queitierénte. Como 0s outros, carrega
a dupla condicéo de procedimento terapéutico aonimésmpo paliativo e iatrogénico —
paliativo, quando pouco intenso, portanto incapezrefrear com toda a eficacia as
forcas de disperséo; iatrogénico, quando muitogagportanto capaz de causar estorvo
ao sentido de inovacdo e heterogeneidade da niddeés.

Roma, como ja o havia feito a Grécia helenistiea, grande impulso
e conferiu visibilidade impar ao projeto da mod#adie, que os séculos por vir se
encarregariam de aperfeicoar. Desse novo tipo dedarle, em que tudo tende a se

autonomizar, surgiu a autonomia da arte, em gedd, literatura, em particular.

%2 philippe Nemo, em se que é o Ocidente2005, p. 9-10), atribui 0 que ele chama de mdnege
cultural do Ocidente a cinco grupos de acontecio®qte ele considera essenciais: “1. A invengdospe
gregos, da Cidade, da liberdade sob a lei, daiei@nda escola. 2. A invengdo, por Roma, do direio
propriedade privada, da nocéo de ‘pessoa’ e do hisma. 3. A revolucao ética e escatoldgica da Bibli

a caridade prevalece sobre a justica, e o tempEarlino tempo da Histéria, é posto sob tenséo
escatologica. 4. A ‘Revolucao Papal’, do séculoasl Xlll, que preferiu utilizar a razdo sob duas
configuracbes — ciéncia grega e direito romano ra plascrever a ética e a escatologia biblicas na
Historia, realizando assim a primeira sintese \d@gila entre ‘Atenas’, ‘Roma’ e ‘Jerusalém’ [paraaum
caracterizacdo mais precisa sobre o que Nemo cemgbeecomo ‘Revolucdo Papal’, cf. o capitulo 4 de
seu livro, “A ‘Revolucao Papal do século XI ao XII5. A promogdo da democracia liberal consumada
pelo que se convencionou designar como as graraeducdes democraticas (Holanda, Inglaterra,
Estados Unidos, Franca e, depois, sob diferentesafy todos os outros paises da Europa Ocidental).
Como o pluralismo — nos trés campos: ciéncia, ipalié economia — é mais eficaz do que uma ordem
natural ou artifical, este Gltimo acontecimentofedn ao Ocidente uma dinamica de desenvolvimento
sem precedentes, permitindo-lhe engendrar a matdetai” Paul Kennedy, efiscenséo e queda das
grandes poténciag1989), apresenta visdo semelhante a de Nemo,urosg refere ao grupo de
acontecimentos arrolado no item 5. Para Kenned¥3p.“no ano de 1500, data escolhida por numerosos
estudiosos para marcar a divisdo entre a épocarn@de a pré-moderna, ndo era de modo algum
evidente aos habitantes da Europa que o seu cotgirstava destinado a dominar grande parte dw rest
da Terra. (...) a imagem generalizada de extenspgrios orientais dotados de riqueza fabulosa e
enormes exércitos era razoavelmente precisa, eriif vista aquelas sociedades devem ter parecido
muito mais favoravelmente dotadas do que os powestaglos da Europa ocidental. (...) [A Europa] ndo
era a area mais populosa, nem a mais fértil, dadotdndia e China ocupavam os lugares principais so
tais aspectos. Geopoliticamente, o ‘continentedpeu tinha uma forma desajeitada, limitado pelo gel
pela dgua a norte e oeste, aberto a invasées fregiieelo leste e vulneravel a circunevagacaotégica

pelo sul.” Adiante (p. 25), Kennedy se perguntaor‘Bue foi entre os dispersos e relativamente pouco
adiantados habitantes das partes ocidentais daantesgstre da Eurasia que ocorreu um processo
incessante de desenvolvimento econdémico e inovechologica que faria dessa regido o lider comlercia
e militar do mundo?”. E um pouco mais a frente3Q), ele sentencia: “Foi uma combinacadalssez-
faire econémico, do pluralismo politico e militar, e lid#@erdade intelectual — por mais rudimentar que
fosse cada um desses fatores, se comparados & igasieriores — que interagiram para produzir o

‘milagre europeu™.
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Um mundo da escrita, marcadamente heterorgénduaige ligadura
interna, em que os individuos contam tremendamend® por seu heroismo,
considerado pela ideologia do céalculo como umafde imprudéncia e tolice, e sim
por sua inventividade ou mera discrepancia emdaseoutros individuos, que estilhaca
a cidade, lancando-a, potencialmente, em todasrasdds. Um mundo a beira do
conflito de todos contra todos, ou de uma dispessio retorno, ou ainda da apatia,
mas sempre ou quase sempre fascinado pela noviaaiierenca e o progresso; que
enseja o desencontro mais radical e ao mesmo terapoontro mais radical dos que se
reconhecem mutuamente como novos demiurgos — safalonesem tradicdo; em que
as forcas de recentralizacdo desempenham um papekm termo entre o horror da
discrepancia e a graga (poder haver maior?) dedble.

Quando o artista, e em particular o escritor, aboaprojeto de criar, é
o paradigma da sociedade moderna que ele reatubliizparoxismo da soliddo e da
diferenca — e da indiferenca — com tudo o mais ® bdas de um mundo sem
fundamento, ele se apdlia unicamente sobre seu gesteu destino Unico. Essa
singularidade impertinente, que deve se perfazeroafim, sai de seu isolamento
somente para se espelhar nas outras impertinéhaias; delas inspiracdo e inspira-las
a ser elas mesmas até as Ultimas consequéncias.

A criacdo artistica comeca, entdo, no fim dos tenmpom espaco
ainda polimorfo, este espaco-tempo, real e profande do encontro de tudo com tudo
se anuncia uma quantidade potencialmente infiretanavos mundos; da profusédo e
saturacdo mais intoleravel das formas, uma impels&una nova; do desencanto, um

novo canto, ainda que este ndo celebre mais quigpag@desencanto.
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CAPITULO 3
RUDEZA E ERUDICAO

Em O mal-estar na civilizacaq1997, p. 42-43), Freud concebe o

sentido da civilizacao nos seguintes termos:

(...) os primeiros atos de civilizacdo foram aizaitdo de instrumentos, a
obtencao do controle sobre o fogo e a construcdbatiéactes. Entre
estes, o0 controle sobre o fogo sobressai como ueaizacdo
extraordinaria e sem precedentes, ao passo quetass alesbravaram
caminhos que o homem desde entéo passou a seguijo, &stimulo pode
ser facilmente percebido. Através de cada instrimpen homem recria
seus proprios 6rgaos, motores ou sensoriais, olisany limites de seu
funcionamento. A poténcia motora coloca forcas mjiggcas a sua
disposicdo, as quais, como os seus musculos, ele pmpregar em
qualquer dire¢cdo; gragas aos navios e aos avi@es,anagua nem o ar
podem impedir seus movimentos; por meio de dcubosge os defeitos
das lentes de seus préprios olhos; através docéglies vé a longa
distancia; e por meio do microscépio supera ostdisnde visibilidade
estabelecidos pela estrutura de sua retina. Naraafowgrafica, criou
um instrumento que retém as impressdes visuaidifigjiassim como um
disco de gramofone retém as auditivas, igualmegiis; assim séo, no
fundo, materializagcdes do poder que ele possuedemoracao, isto é,
sua memoéria. Com o auxilio do telefone, pode es@utdistancias que
seriam respeitadas como inatingiveis mesmo numocdet fadas. A
escrita foi, em sua origem, a voz de uma pessoantyjse a casa para
moradia constituiu um substituto do Utero matermo, primeiro
alojamento, pelo qual, com toda probabilidade, mém ainda anseia, e
no qual se achava seguro e se sentia a vontade.

Um leitor desatento poderia identificar nessa mggssauma loa a
civilizacdo. No entanto, as loas ndo compdem ortrépe discursivo de Freud. E, de
certo modo, pode-se afirmar que o trecho acimatitoin®menos um elogio a civilizacédo
do que um empenho em desmoralizar as tendénciatizatges de um retorno a

natureza. Freud corréi @hosheréico e arcaico e inaugura a “modesta aleyriatl o

® A modesta alegria freudiana situa-se, plausiveleeentre o travamento oferecido pela certeza da
morte e a paralisia apatica. Ou seja, ndo correlgpan um entusiasmo infantil que entorpece a
consciéncia da morte nem a um abatimento que garaliiniciativa. Assemelha-se talvez a uma boa
disposicdo melancélica ou uma melancolia bem diapddo verbete “Alegria”, de sua obfa meu
dicionario filoséfico (2000), Fernando Savater, que ndo nega sua puadgimiintelectual com Freud,
enaltece a alegria em detrimento da felicidade @rdaer (p. 51-52): “Contrariamente a felicidade, o
prazer é tragico porque estéa ligado ao instantégaz aqui e agora: hedonistas inteligentes coszaO
Wilde assim o assinalaram. Mas se no caso dadatiei podemos supor que talvez ndo meregcamos tanto,
perante o prazer podemos dizer que desejamos &g Algo menos descontinuo e mais compativel
com o reflexivo, o que ndo quer dizer nem maiseetérem mais intelectual: algo que nos sirva ndo sé
para nos sentirmos bem, mas também para saberRaagze-me, pois, que é preferivel fazer fincagpé n
alegria. Tanto a felicidade como o prazer, quamrdimcrporam no discurso tedrico, sdo assugtages

e a sua reivindicacdo, por mais amavel que sejfymn admite poucas brincadeiras. Ha4 eudaimonistas
h&a hedonistas... mas a alegria, bendita seja,e#aato a igreja como da escola. Nao é coisa graas,
ligeira, como assinalou Ortega: ‘A palavra ‘alegt@vez venha de aligeirar, que é fazer perdeppes
Estar alegre, querer esta-lo acima de tudo — para, para cima... € sempre uteaeza O real perde a
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pessimismo discreto, ativo e altivo, como dispasidé espirito mais concernente a
civilizagao.
Segundo Freud, o principio que domina 0 nosso kymapsiquico é o

do prazer. Contudo ele alerta (p. 24-25):

N&o ha possibilidade alguma de ele [0 principigpaizer] ser executado;
todas as normas do universo sdo-lhe contrariasinféis inclinados a
dizer que a intencdo de que o homem seja “felip’ s@acha incluida no
plano da “Criacdo”. O que chamamos de felicidadesantido mais
restrito provém da satisfacdo (de preferéncia tamdnde necessidades
represadas em alto grau, sendo, por sua naturegsivpl apenas como
uma manifestacao episddica. (...)

Assim, nossas possibilidades de felicidade semf@oersstringidas por
nossa prépria constituida. Ja a infelicidade é onuienos dificil de
experimentar. O sofrimento nos ameaca a partirédedirecdes: de nosso
proprio corpo, condenado a decadéncia e a disspleggue nem mesmo
pode dispensar o sofrimento e a ansiedade comis si@adverténcia; do
mundo externo, que pode voltar-se contra nds cagasode destruicao
esmagadoras e impiedosas; e, finalmente, de noslsgnamentos com
os outros homens. O sofrimento que provém desisaallbnte talvez nos
seja mais penoso do que qualquer outro. Tenderansaaa-lo como uma
espécie de acréscimo gratuito, embora ele ndo psssamenos
fatidicamente inevitavel do que o sofrimento orioini& outras fontes.
N&o admira que, sob a pressdo de todas essas ijimdds de
sofrimento, os homens se tenham acostumado a mnodaras
reivindicacdes de felicidade — tal como, na verdadpréprio principio
do prazer, sob a influéncia do mundo externo, aesformou no mais
modesto principio a realidade — que um homem pseaseele proprio
feliz, simplesmente porque escapou a infelicidade sobreviveu ao
sofrimento, e que, em geral, a tarefa de evitasfonsento coloque a de
obter prazer em segundo plano. (...) Uma satisfag@strita de todas as
necessidades apresenta-se-nos como o método maidakede conduzir
nossas vidas; isso, porém, significa colocar o gamtes da cautela,
acarretando logo o seu proprio castigo.

Natureza do préoprio corpo, natureza externa e ganviumano, as
trés fontes terriveis e inevitaveis do sofrimen@s melhoramentos trazidos pela
civilizacdo (por exemplo, pela medicina, a engeiahaivil e o direito) realizam nossa
primeira tarefa: mitigam o sofrimento. No entaritzem-no a custa de rebaixar nossas
expectativas e reprimir nossos instintos, inclusigemais destrutiv§ o que nos

desvitaliza e entristece.

sua gravidade sem deixar de o ser e jA ndo nogyasm@mates nos impele, apesar do abismo sem fundo
sobre o qual dancamos. De resto, a alegria é doipeesente, dado que ninguém é impedido de sie sent
alegre por saber que dentro de um instante poderdde estar; mas também se nutre da aceitagéo
agridoce do passado e do desafio euforizante emviadouro.”

® Freud nao deixou davidas quanto a sua conviccaeditavel destrutividade humana e da necessidade
de continuamente conté-la. Elnmal-estar na civilizaca¢1997, p. 67), ele afirma categoricamente: “...
0s homens nao sao criaturas gentis que desejaamselas e que, no maximo, podem defender-se quando
atacadas; pelo contrario, sao criaturas entre @gtes instintivos deve-se levar em conta uma pader
quota de agressividade. Em resultado disso, orgeinm €&, para eles, ndo apenas um ajudante patenci
ou um objeto sexual, mas também alguém que os testisfazer sobre ele a sua agressividade, a
explorar sua capacidade de trabalho sem compensa@&a-lo sexualmente sem o seonsentimento,
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O mote utilizado por Freud € o combate a religiéicaquilo que um
interlocutor andnimo, mencionado er® mal-estar na civilizaggdo chama de
“sentimento oceanico” (p. 9). O pai da Psicanatisematiza da seguinte forma o

pensamento de seu interlocutor (p. 9-10):

[A verdadeira fonte da religiosidade] “consiste nsemtimento peculiar,

gue ele mesmo [o interlocutor de Freud] jamaisalette ter presente em
si, que vé confirmado por muitos outros e que podginar atuante em
milh6es de pessoas. Trata-se de um sentimento lgugostaria de

designar como uma sensacdo de ‘“eternidade, ummsant de algo

ilimitado, sem fronteiras — “oceénico”, por assiimed. Esse sentimento,
acrescenta, configura um fato puramente subjetividio um artigo de fé:
ndo traz consigo qualquer garantia de imortaligasoal, mas constitui
a fonte de energia religiosa de que se apoderadivassas Igrejas e
sistemas religiosos, € por eles veiculado para icaespecificos e,

indubitavelmente, também por eles exaurido. Acaedite que uma
pessoa, embora rejeite toda crenca e toda ilusdde porretamente
chamar-se a si mesma de religiosa com fundamenémaap nesse
sentimento oceénico.

Para Freud, a origem remota do chamado sentimesfin@o esta no
“desamparo do bebé”, mas ndo é “simplesmente pyatbm a partir dos dias da
infancia, mas permanentemente sustentado pelo o@gwmder superior do Destino”.
De qualquer modo, para ele: “A origem da atitudayiosa pode ser remontada, em
linhas muito claras, até o sentimento de desaniptotil” (p. 19).

Freud prossegue assim seu diagnostico criticomtorsento oceanico:
“A ‘unidade com o universo’, que constitui seu @mto ideacional [do sentimento
oceanico], soa como uma primeira tentativa de dag8o religiosa, como se
configurasse uma outra maneira de rejeitar 0 pepgoo ego reconhece a ameaca-lo a
partir do mundo externo”. Como se pode observamngomento de Freud, ao menos
nos trechos referidos, o desejo de “unidade comiwerso”, aparece tdo-somente com
um valor negativo, a saber, o de negaanaeaca de aniquilamentoferecida pelo

mundo exterior e aerteza de aniquilamentiferecida pela morte cefta

apoderar-se de suas posses, humilha-lo, causaoftimento, tortura-lo e mata-lo.Homo homini lupus

[- O homem é o lobo do homem].”

®5 Obviamente, Freud tinha sérias razes para ade$ar postura — e essas razées, se bem-ponderadas,
permanecem atuais. Sua preocupacao era evitar aoigoilamento, o do individuo em vida. Jean-
Michel Quinodoz, em seler Freud (2007), retoma, resumidamente, as reflexdes dedFaeerca da
psicologia de grupo e 0s perigos extremos — indlio risco de aniquilamento — que o grupo pode
representar para o individuo. Segundo Quinodo2Xp), Freud “considera que a psicologia individtal
também uma psicologia social, mas esta Ultima tedmlerezes a esquecer o individuo”. Segundo
Quinodoz, Freud esta de acordo codeacricdoque Le Bon, em seRsychologie des foulg®sicologia

das massdsda postura do individuo no grupo, de acordo eoqual (p. 216) “o individuo em um grupo
pensa e age de maneira bem diferente do que persagiria isoladamente, pois sua personalidade
consciente se esfacela em proveito de sua perdadalinconsciente. Ele adquire um sentimento dg for
invencivel, e com isso perde o sentido de respditade individual e da consciéncia moral. No grupo
observa-se igualmente um fenémeno de contagid,motao que o individuo pode sacrificar com muita
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Na base de sua postura esta a negacao dos extiémalms extremos
é a vida plena, o outro, a morte. Dissolugéo albsa@constituicdo absoluta ndo fazem
parte do percurso da modesta alegria. A formuleoérente. Se tomarmos como
contraponto de Freud o pensador do século XX GedBggaille, veremos neste uma
associacao direta entre morte e vida, entre dig§ole éxtase. Bataille chamou a sua
perspectiva de “erdtica”, mas poderia perfeitaméa chamado de “tanatica”, ja que
ela é tanto uma opc¢ao pela vida quanto pela morte.

Situando o erotismo a luz da reproducao Batail@exnestes termos

0 seu ponto de vista em (2004, p. 21-22):

A reprodugéo coloca em jogo dois sedescontinuas

Os seres que se reproduzem séo distintos uns doss,oe 0s seres
reproduzidos sdo distintos entre si como séo thstidaqueles dos quais
eles se originaram. Cada ser € distinto de todosimss. Seu nascimento,
sua morte e os acontecimentos de sua vida podammterteresse para 0s

facilidade seu interesse pessoal ao interesseivtolkettorna-se sugestionavel como o hipnotizado nas
maos de seu hipnotizador”. Quinodoz prossegue:Bare mostra ainda que, na massa, produz-se uma
regressao de forma que o individuo adota um compento semelhante ao de um primitivo ou de uma
crianca. Tomado isoladamente, um individuo podecsito, mas em um grupo, vitima de suas pulses,
torna-se béarbaro”. Freud esta de acordo com aidésate Le Bon, mas lhe faz restrigbes em virtuele d
sua falta de sentido explicativo e interpretate.acordo com Quinodoz, ele analisa também a Dhea
group mind[A mente do grugode McDougall. Quinodoz (p. 217) cita o seguiméeho dessa obra: “(...)

€ certamente um grande prazer para 0s participahtaglonar-se sem reservas as suas paixées esentéo
fundir no grupo, perder a sensacao de seus linmtigduais”. Ainda retomando McDougall, Quinodoz
prossegue: “a organizacdo de um grupo se caranerizgualmente pelo esfacelamento de sua
personalidade individual em proveito da massa’if&roais um trecho dé€he group mind“Trata-se de
dotar o grupo das mesmas propriedades que eragtarégticas do individuo e que se desvanecem nele
com a formagdo do grupo”. Sistematizando a corng@tmuespecifica de Freud para a questdo, Quinodoz
afirma (p.217): “Freud ilustra seu ponto de vistarsinando dois grupos altamente organizados: galgre
e o Exército, que ele considera como grupos adificna medida em que se estabelece uma cerighooer
externa para assegurar sua coesao. A Igreja, yartitente a catélica — tem um chefe supremo, Cristo
assim como o Exército tem um comandante-em-chefechperando as palavras de Freud (217-218): [O
chefe] “ama todos os individuos do grupo com o noesmmor. Dessa ilusdo depende tudo (...); se
deixassem que ela desmoronasse, a Igreja e o fExéectdesagregariam em pouco tempo, na medida em
que a coercao externa o permitiria”. No plano mtera coesdo grupal, garantida pela ilusdo do amor
chefe por todos e pela coercdo é complementadplamo externo, com a aversao aos outros grupos.
Quidonoz (p. 218) cita as seguintes palavras dedfélo fundo, toda religido é igualmente uma riélg

de amor por todos aqueles que ela engloba, e tmiolem a crueldade e a intolerancia em relacéo
aqueles que ndo pertencem a ela”. Fica clara abbsera dos objetivos de Freud: a) preservar a
integridade da psique individual, mantendo sua ddpde de discernimento racional, sob constante
ameaca das injuncdes intragrupais; b) evitar aegkacdo dos 6dios intergrupais e 0s comportamentos
incivilizados que deles decorrem, incluidas as ifieimas. Freud quer levar adiante a marcha
civilizadora. Nisso, ele é solidario aos artistag necessitam da liberdade individual e demaiepdes

ao individuos, que s0 a civilizagdo pode propommioilesse sentido, as velhas utopias, da mesma form
que as religides, por se constituirem em forcasedeificacdo, ao lado do grupismo ou tribalismospé
moderno” podem significar uma séria ameaca a imtpeia da arte. Para acolher plenamente a
legitimidade e viabilidade da vocacao artisticao-h@nos, é o que se defende nesta tese — o argument
freudiano precisaria aquiescer a um retorno aacaraaiginario, que nao arregimenta individuos para
formacao de grupodentroda histéria, mas enseja o congracamento de todasié qualquer espaco ou
tempo secular.
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outros, mas ele é o Unico diretamente interesdaldonasce. Ele morre
s6. Entre um ser e um outro hd um abismo, uma désa@ade.

Esse abismo se situa, por exemplo, entre vocésnguescutam e eu que
Ihes falo. Tentamos nos comunicar, mas nenhuma micagio entre nds
podera suprimir uma diferenca primeira. Se vocégenam, ndo sou eu
guem 6ic) morro. Somos, vocés e eu, seres descontinuos.

Mas néo posso evocar esse abismo que nos separbbgeram seguida,
experimentar o sentimento de uma mentira. Essenabésprofundo, nao
vejo o meio de suprimi-lo. S6 podemos sentir em wona vertigem
desse abismo. Ele pode nos fascinar. Esse abismane sentido, é a
morte, e a morte € vertiginosa, fascinante (italic@autor).

Bataille, segundo seu proprio argumento, talvezssy dizer que a
superacdodo abismo € a morte. Com efeito, segundo ele meanu@scontinuidade
entre 0s seres, ou seja, a manutengdo do abismeoeded, € 0 que lhes garante a vida.
Uma vez confundido com outros seres, cada ser digixaver enquanto tal. A morte,
para ele, ndo é a cessacao de toda a vida, a @eskagida em geral; €, sim, a cessacao
da vida nele mesmo, como ser descontinuo em facdeatais.

Tudo isso, que pode soar como um truismo, é pawllBaum ponto
de partida fundamental. Somente vivenmasdescontinuidadele uns em relacdo aos
outros. Portanto, se queremos viver, ndo podenrasnado da descontinuidade.

No entanto, e nesse ponto as diferencas entrellBadtreud tornam-
se, ao que parece, inconciliaveis, o querer vidr mos basta, a descontinuidade ndo
nos basta; é preciso lograr a continuidade, porgasy Bataille, queremos, além de
viver, morrer. E a conciliagdo entre vida e maeta,vida €, segundo ele, viavel.

Uma vez frisada a relacdo entre reproducéo e desomiade, o que
equivale a dizer: a relacao entre reproducao e Hdtaille passa a destacar a relagcéo
entre reproducao e continuidade, o que equivalzex:ch relacdo entre reproducéo e

morte, em um primeiro momento abordando a repradasgexuada (p. 23):

Na reproducgéo assexuada, o ser simples, que éla,afivide-se em um
ponto de seu crescimento. Dois nucleos sdo formadds um Unico ser
resultam dois. Mas ndo podemos dizer que um prinsgr deu origem a
um segundo. Os dois novos seres sdo, a mesmo, tfiitddutos do
primeiro. O primeiro ser desapareceu. Essenciakmertesta morto, uma
vez que ndo sobrevive em nenhum dos dois sereprqdeziu. Ele nédo
se decompbe como 0s animais sexuados que morresngena de ser.
Ele deixa de ser na medida em que era descontBarmente em um
ponto da reproducdo houve continuidade. Existe amopem que am
primitivo torna-se dois Desde que existem dois, ha novamente
descontinuidade de cada um dos seres. Mas a pasdagdica um
instantede continuidade entre os dois. O primeiro morras em sua
morteaparece um instante fundamental de continuidadiideseres.
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Se, na reproducdo assexuada, o instante de calatileubcorre antes
de consumada a descontinuidade, é o contrario gse&ydé na reproducdo sexuada. Com
efeito, 6vulo e espermatozoide, tomados como skssontinuos, antes de se fundirem
num sO, ou seja, de se consumada a sua continuidadgem um instante de
ambiguidade, em que cada um é, em relacdo ao @aatnmesmo tempo descontinuo e

continuo. Bataille (p. 24) se expressa nestes &rmo

(...) a reproducao sexual — que na base colocaogm ¢ divisdo das
células funcionais da mesma maneira que na repiodagsexuada — faz
com gque intervenha uma nova maneira de passagelesdantinuidade a
continuidade. O espermatozoide e o 6vulo séo, enestado elementar,
seres descontinuos, mas eles ww@em e conseqlentemente uma
continuidade se estabelece entre eles para fonrmarowo ser, a partir da
morte, do desaparecimento de seres separados.dsepé ele proprio
descontinuo, mas ele traz em si a passagem a widatite, a fuséo,
mortal para cada um deles, dos dois seres disfiitéddiso do autor).

Segundo Bataille, cada ser carrega em si, de algado, a memaria
desse instante extraordinario. E, por ser extraérii esse instante, a memdria

converte-se em nostalgia. Em suas palavras (p525-2

Na base, ha passagens do continuo ao descontindm @escontinuo ao
continuo. Somos seres descontinuos, individuos querrem

isoladamente em uma aventura ininteligivel, masotem nostalgia da
continuidade perdida. Suportamos mal a situacdo mp®e sujeita a
individualidade do acaso, a individualidade perglcigue somos. Ao
mesmo tempo que temos o desejo angustiado da dullagée perecivel,
temos a obsessdo por um continuidade primeira, oo® religa
geralmente ao ser.

E importante compreender aquilo que Bataille desigom o termo
erotismo. As trés formas em que ele 0 organizaalangz sobre o conceito: a) erotismo
dos corpos; b) erotismo dos coragdes; c) erotiggmslo.

Bataille ressalta que, na verdade, todo erotisnsaggado. O que é
essencial nas trés formas € a busca por uma colattteuifundamental — que néao destrua
completamente nossa descontinuidade, igualmentgafuental —, que nos permita
reviver a continuidade primeira, associada a noggam, sem que isso implica a perda
da descontinuidade que esse processo engendrou.

A destruicdo, ao mesmo tempo essencial e ndodotdefinitiva, da
nossa descontinuidade ocupa na demanda eréticlgrm@ena concebe Bataille, um
lugar privilegiado. Ele resume nestes termos o Ipdpedestruicdo, da violagéo, da

violéncia, no erotismo (p. 27-28):
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(...) Essencialmente, o campo do erotismo é o cad#wioléncia, 0
campo da violacdo. (...) Sem uma violacdo do sastitaido — que se
constituiu na descontinuidade — ndo podemos imagipassagem de um
estado a um outro essencialmente distinto. (.quésignifica o erotismo
dos corpos sendo a violacéo do ser dos parceinms?vidlacdo limitrofe
ao limiar da morte? Limitrofe ao ato de matar?

Nessa Ultima passagem, é particularmente clarasaciagdo que
Bataille estabelece entre erotismo e violacdo eep@nsao, entre erotismo e morte. No
caso do erotismo dos corpos, um corpo nao poderfsacdom o outro — ainda que essa
fusdo néo seja total, mas deva, sim, ocorrer egsato grau — sem que 0s seus limites
e suaexisténcia independensejam seriamente colocados em xeque.

Em termos simples e bastante esquematicos, o ramii®s corpos
corresponde ao que normalmente se designa conivigadé sexual; o erotismo dos
coracdes, como a amizade profunda; o erotismo dag@mo a unido intima com Deus
ou como a unido intima sem objeto definido, ou, s tudo o que ha.

Essa unido intima — entre 0s corpos, entre o0s @@saccom a
divindade ou com tudo o que ha — sé pode ocorner lsase na violacéo reflexiva, ou
seja, a autoviolacdo, e na violagcdo reciproca, gja, & violacdo que cada um dos
parceiros ou entes envolvidos no jogo erotico exeabre os demais. Assim, cada um
pde em questdo os proprios limites, ao mesmo teampque pde em questao os limites
dos demais; assim, violéncia interior se soma &naba exterior.

Bataille estabelece uma conexdo profunda entreigp@e®rotismo.

Segundo ele (p. 40),

A poesia leva ao mesmo ponto que cada forma desm@mta indistingéo,
a confusdo dos objetos distintos. Ela nos levemietade, ela nos leva a
morte, & continuidade: a poesia étarnidade E o mar que estrada junto
com o sol, unidad®

Freud quer superar a infancia. Bataille, como Nii#’, deseja

revivé-la na madureza. A madureza de ambos nao déuneza e pode santendida

% E esta a traducdo completa de Claudia Fares dwipai estrofe do poema “L’Eternité, de Rimbaud,
referido por Bataille: “Ela foi reencontrada/O qué&2ternidade. E o mar que estrada/junto com o sol,
unidade”. No original a estrofe diEle est retrouvé? Quoi? L'Eternité./C’est la méiéa/Avec le soleil.

A traducgdo de Ivo Barroso, citada em nota de rodza propria Fares (p.40) apresenta-se assim:
Achada, é verdade? Quem? A eternidade./E o mase@vade/Com o sol & tarde. Augusto de Campos
apresenta uma outra grafia do original, sem ing@géo no final do primeiro verso e com travesséo no
meio do segundcE(le est retrouvée./Quoi? — L’Eternjté traduz a estrofe da seguinte forma: De novo
me invade./Quem? — A Eternidade./E o mar que s¢Oaan 0 sol que cai. Tanto no original quanto nas
diferentes traducfes sédo evidentes, por um laddijéass de reencontro e acolhimento quanto as de
isolamento, desolacao e deriva, essenciais naitoac&o do erotismo, segundo Bataille.

" Em Além do bem e dmal (1992), no aforismo 94, Nietzsche faz a seguafirmacdo (p. 71):
“Maturidade do homem: significa reaver a seriedgue se tinha quando crianca ao brincar”.



75

como aférmula de Che: “endurecer sem jamais perder aitafl. A infancia tende a
fusdo com a mae. Para Freud, a fusdo é anticdistjtypor isso deve ser vencida.
Bataille, por sua vez, compreende o carater desirga fusdo e o abraca. E na
destruicdo que as fronteiras rigidas que separaseuimumano de outro e o separam de
todas as coisas sédo desfeitas. Por isso, a déstywigmo uma tremenda destruicdo de
comportas, permite uma comunicacdo do ser humano todos e com tudo, num
processo cujo vigor sera revertido em energia tatigh. Portanto, a férmula de
Bataille €: 0 maximo possivel de destruicdo — degaenao irreversivel —, a inclusao
do maximo possivel de morte na vida, ja que é desste que sai o impulso vital do
méaximo possivel de vida e constituigcao.

Se Bataille irmana Eros e Tanatos, Freud os op&eorihece a
demanda essencial do ser humano por morte e fos@onao vé ai um caminho viavel
para a vida. Se quer viver, 0 ser humano deve rseguifrente, jamais de volta a
infancia e ao UteraVombé somentéomh Se Bataille, na linha de Nietzsche, é ciclico,
na medida da circularidade entre morte e vidanoiéae madureza, Freud é linear: para
ele a vida deve sempre deixar a morte para tras.

Esse é o0 sentido da condenacgdo feita por Freudsentifhento
oceanico”, no inicio dé& mal-estar na civilizacdoAli, Freud afirma que somente
pessoas tremendamente imaturas podem compartithasentimento. Sentimento
oceanico é tendencialmente a experiéncia do nada.Bataille, esse nada € o ensejo de
um algo pleno. Para Freud, esse nada € pura eesimgdiificacéo.

A diferenca de Bataille, que postula a possibilead até a
necessidade de uma experiéncia humana de retarondicdo de magma, a amorfia o
mais radical possivel, Freud nao inclui no seu Zioote tal possibilidade ou
necessidade, ao menos ndo como demanda sadiecoavehz

Por sua vez, Bataille ndo se propfe contestar ismu de nosso
enredamento inexoravel na histéria e seus condinientos. De fato, a ninguendade
aparece em Bataille somente como uma experiént#iay portanto, excepcional e
extraordinaria. Para aquém dessa experiéncia singotevalece o constatado pelas
ciéncias sociais, ou seja, 0 ser humano como sgipendo alguém.

No entanto, um exanlégico mais cuidadoso do axioma sociocultural

podera nos levar a uma relativizacdo do mesmoagevejamos:

% Essa citacao, atribuida ao lider politico argenimesto Che Guevara, néo foi aqui colhida de urenh
de seus textos em particular, mas sim do uso mifrkglente que dela se faz.
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Qualquer cientista social concordaria que uma pessascida e
crescida numa época difere ou tende a diferir sattiralmente de uma outra nascida
em outra época. O mesmo se aplica, evidentemeptssaas de mesma época, mas de
ambientacdes socioculturais diferefites

Se é assim, por uma questdo de légica, uma peEsesna certa
época e sociedade, se houvesse sido ambientadatengpoca seria diferente do que é
efetivamente, na medida da diferenca dessas dw@sdades. Isso implica que, por
meio de um complexissimo processo de interacOe$a saciedade conforma os
individuos segundo as suas caracteristicas predoies e de acordo com cada
subgrupo que constitui essa sociedade. O exerdieidmaginacdo proposto aqui
pressupde, entdama condicdo inicial de magme partir da qual essa modelagem é
feita.

Por uma questdo digica, o axioma sociocultural pressupde um
axioma antipoda, segundo o qual toda identidade@dtural pressupde uma auséncia
de identidade preliminar. Ou seja, 0 axioma quéestes a “alguendade” pressupde a
“ninguendade”. A ninguendade é a origem da alguada ndo se pode querer a
segunda sem querer a primeira.

Assim, no argumento de Freud, a ninguendade sésmdavida uma
vez. Mas Bataille sustenta que aquilo que chamaer#ismo permite viver a
ninguendade novamente.

Por uma questéao dégica, tanto para Bataille quanto para Freud e os

cientistas sociais, a vida surge da morte, ou a distinta surge da vida indistinta — que

% No capitulo 1, da segunda parte, de €eitura: um conceito antropolégico (1997), o antrop6logo
Roque de Barros Laraia afirma (p. 70): “O modo de @ mundo, as apreciacdes de ordem moral e
valorativa, os diferentes comportamentos sociaiseemo as posturas corporais sdo assim produtos de
uma heranca cultural, ou seja, o resultado da operade uma determinada cultura.” E, ainda: “
individuos de culturas diferentes podem ser facibmédentificados por uma série de caracteristicas,
como o modo de agir, vestir, caminhar, comer, samaonar a evidéncia das diferencas linglisticas, o
fato de mais imediata observacdo empirica.” E, & empenho de resgatar a coeréncia das outras
organizacfes sociais, que ndo as de linhagem earope antropdlogos funcionalistas rejeitaram as
teorias etnocéntricas com o objetivo de “revela gada numa sociedade podia ocorrer ao acaso, como
uma sobra ou sobrevivéncia de um tempo pretérittdreeberam cada uma daquelas sociedades como
“um sistema coerentemente integrado de relag6eaiso¢DAMATTA; 1987, p. 102). Essa énfase,
talvez excessiva, no fechamento, na auséncia de,sph coeréncia, no carater do sistema, quando
referida ao social, parece ndo dar brecha pardoagué no d&mbito desta tese se considera esseacial:
possibilidade de fuga do mundo sociocultural enegdio ao espaco-tempo originario, no caso das
sociedades arcaicas. O escape em direcdo ao sagm@deria verdadeiro escape e sim recurso rejerat

do sistema. Assim, ndo haveria, segundo o argumemtopoldgico a possibilidade da ninguendade
essencial, do retorno ao magma, da dissolucaca gjnel proviséria e orientada para a plena corgiyi

na matéria e energia do caos.
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€ uma forma de morte — 0 alguém surge do ninguéra. i{8orte propicia a vida, quanto
mais se morre mais se vive; inversamente, quantmsEe morre, menos se vive. Se so
se morre uma vez, nos dois sentidos — no da vidstimta intra-uterina e no do
fenecimento biologico, ou seja, no sentidonenbe no deomb— s6 se vive uma vez.
Se o impulso vital fornecido pela morte ocorre @genma vez, esse impulso tende
apenas a decair. Se ocorre varias vezes, ele t@wesomente a decair, mas tende
também a reascender, portanto, a reacender.

Freud e Bataille afirmam juntos: o ser humano guerrer. Mas
Bataille complementadeve querer morrer, porque a vida sempre pode rgssda
morte Ja Freud sustenta que el@o deve querer morrer, porque a vida s6 surge da
morte uma vezSe querer e dever coincidem em Bataille, para pshsador a plena
ventura humana depende de uma aceitacdo do dSsejpuerer e dever colidem em
Freud, para este pensador a modesta ventura hudegpesmde de uma negacao do
desejo.

Bataille afirma: o ser humano quer viver plenamed&Freud: o ser
humanopodequerer apenas uma vida modesta. A recusa da ewrtereud conduz a
um querer acanhado da vida, que corresponde a arerquinorado da vida, a querer
viver, mas nao tanto assim. Dificilmente o arguroedg Freud conduz a alguma coisa
distinta de uma vida sombreada pela morte. O seinba em linha reta, da fuga da
morte em direcdo da vida, da desarmonia entre Erd$inatos, € um caminho da
aceitacao da vitoria da morte, por via de consef@én caminho de uma vida menos
vida.

Em seuDo sentimento tragico da vid@d996), Miguel de Unamuno
sustenta que, somente a base do conflito tragite arnfria e categorica convicgdo de
sua mortalidade e o desejo desesperado de vivelsparpre, 0 ser humano pode atingir
0 apice de sua capacidade criativa. Viver para semgnfunde-se em seu argumento
com permanecer na singularidade irredutivel qustitancada individuo.

Esse argumento ele o sistematiza da seguinte fgrnid):

(...) para mim, tornar-me outro, quebrando a urédac continuidade de
minha vida, é deixar de ser 0 que sou, isto é,lesngente, deixar de ser.
E isso ndo! Tudo menos isso.

Outro desempenharia tdo bem ou melhor do que ewapel pque
desempenho? Outro cumpriria minha fungéo sociaif Bias ndo eu.

“Eu, eu, eu, sempre eu! — dird algum leitor. E quemocé?” Poderia
responder aqui com “Obermann”, com o enorme homé&tmefmann”:
“Para o universo, nada; para mim, tudo”.
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Na mesma linha, Unamuno se reporta diversas vezes\accao de
Spinoza segundo a qual “cada ser se esforca pesavpear em si, (...) esse esforco é
sua propria esséncia atual e implica tempo ind#din({...) o espirito, enfim, tanto em
suas idéias distintas e claras, como nas conftesade a perseverar indefinidamente em
seu ser e € sabedor desse seu empenho” (p.37).

Nessa mesma linha, qual seja, a da confluéncia etérnidade e

individualismd®, Unamuno (p. 52) retoma uma passager&mdio, de Rousseau:

Ainda que os filésofos tivessem a disposicdo deales a verdade,
guem dentre eles se interessaria por ela? Cadasagpalque seu sistema
ndo é mais bem fundado que os outros, mas o saigtenue é o seu.
Nao ha um s6 que, chegando a conhecer o verdadeirdalso, ndo
prefira a mentira que encontrou a verdade des@pertoutro. Onde esta
o filésofo que ndo engana de bom grado, por sudagl® género
humano? Onde esta quem, no segredo do seu coss@oppde outro
objeto com que se distinguir? Contanto que se edéima do vulgo,
contanto que empane o brilho de seus concorregtesmais pede? O
essencial é pensar de um modo diverso dos outrise Bs crentes, é
ateu; entre os ateus, seria crente”.

Unamuno afirma que, se tivermos de morrer de v&3 ¢ue ser
apesar de nés, apesar de nosso desejo de vivesgrape, sustentado até o fim. Em

seus termos (p. 125-126):

(...) com razdo, sem razao ou contra ela, nao teahtade de morrer. E
guando, por fim, morrer, se for de todo, ndo tetemorrido, isto é, nao
me terei deixado morrer, mas ter-me-a matado angebtimano. Caso
ndo chegue perder a cabeca, ou melhor ainda, gamnado me demitirei
da vida, serei destituido dela.

Unamuno escreveu essa obra no inicio da segundaalélo século
XX, em um momento particularmente agudo daquilo seechamou o processo de

desencantamento do mudtid_ogo, as chamadas vanguardas européias — osfuturi

O Por esse seu apego simultaneo ao individualis@@ternidade, o fildsofo basco Fernando Savater o
chamou, no prefacio d®@ sentimento tragico da vidale narcisista transcendentdp. X). Talvez nao
haja originalidade nesse apego, uma vez que, copndéprio Unamuno deixa claro ao longo de seu livro,
ele é fundante do cristianismo, desde sempre aalcad livre-arbitrio e na imortalidade da alma
individual.

" Desencantamento, perda de substancia e deseneaizaandam junto® homem sem qualidades
(1989), de Robert Musil, ilustra de modo especiakeprocesso. O protagonista do romance ndo possui
vinculos s6lidos com seu pai ou sua patria. O darrapresenta assim seu carater (ou a ausénclgale a
gue se possa, com propriedade, se chamar de §atek6): “O homem sem qualidades de quem
estamos falando chamava-se Ulrich, e Ulrich — nagrédavel chamar alguém o tempo todo pelo nome
de batismo, se o conhecemos tdo pouco por enquards!seu sobrenome serd omitido em consideracao
a seu pai — dera, na fronteira da meninice e atfirbesa, numa composicao escolar, a primeira preva d
sua maneira de ser. A composicdo tinha como tempamsamento patridtico. Na Austria o patriotismo
era assunto muito especial. Pois criancas alem@ndipm simplesmente a desprezar as guerras das
criancas austriacas, e ensinavam-lhes que as asidrancesas eram netas de libertinos sem fibe, qu
fogem aos milhares quando um soldado aleméao bariwaitca sobre eles. E com papéis trocados, bem
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0 cubo-futurismo, o surrealismo e o dadaismo — emodernismo, tomado
genericamente, transformariam a experimentacaovistas a “novidade” na demanda
mais legitima, reiterando a maxima Manifesto do Partido Comunistacerca da
sociedade capitalista, segundo a qual “tudo ques@ido e estavel se esfuma, tudo o
que era sagrado é profanado” (MARX & ENGELS; 9d24)2.

como as modificacBes desejaveis, aprendiam a mesisa as criancas francesas, russas e inglesas, que
também tinham sido freqlientemente vencedoras. Mascas séo fanfarronas, gostam de brincar de
policia-e-ladréo, e estdo sempre dispostas a @masid familia X da rua Y a maior familia do mundo,
caso facam parte dela. Assim, se deixam influediaiEimente pelo patriotismo. Mas na Austria iss® e
um pouco mais complicado. Pois os austriacos tantiodram vencido todas as guerras de sua historia,
mas depois da maioria dessas guerras tinham figitmnatipo de concesséo. Isso faz pensar, e na sua
composicao sobre amor a patria Ulrich escrevewqueerdadeiro patriota nunca deveria considerar sua
patria a melhor de todas; sim, com um lampejo hagphreceu especialmente belo, embora ficasse mais
ofuscado por seu brilho do que visse 0 que estamfido nele, acrescentara agquela frase suspei®& mai
outra: que provavelmente também Deus gostava de dal seu mundo neonjunctivus potentialighic
dixerit quispiam= aqui se poderia objetar...), pois era Deus qfezia o mundo, pensando que bem
podia ser de outra maneira. Um nome de familiazangter; o desprezo da tradicdo, portanto. O present
aberto a relatividade, a davida, a conjectura. Pawastado a relatividade, fez 0 mundo de um,jeits

por contingéncia (e ndo por necessidade) fez deantn modo. Ulrich é o individuo solto na cidadams
referéncias estaveis e solidas, sem pertencimeatonpertinéncia a deriva de suas duvidacdes. daain
homem de sensibilidade artistica: infeliz, decestoao menos nao téo feliz, a exemplo de Dedatus, n
Ulisses(1987), em relacdo a quem o diretor da escola @ntgbalha considera-se mais feliz (p. 30).
Para Ulrich, seu pensamento, nédo tanto pelo conteiielo. Ao desencantamento do mundo, ele busca,
as cegas, um reencantamento pela arte. Porémh Wscila em diregdo a um outro reencantamento:
aguele pela ciéncia e tecnologia. O narrador adlags seguintes termos (p. 29): “No momento em que
iniciou o estudo de mecénica, Ulrich sentiu um giagkmo febril. Para que se precisa Amlo del
Belvedere[estatua de marmore, provavelmente do século ©/],ase temos diante dos olhos novas
formas de um turbo-dinamo ou o jogo de pistdesma maquina a vapor? Quem se encantaria com a
milenar conversa sobre o bem e o mal depois detatangjue ndo sdo “constantes”, mas “valores
funcionais”, de forma que o valor das obras depeladecircunstancias histéricas, e o valor das pssso
depende da habilidade psicotécnica com que avadiamas qualidades? O mundo é realmente cémico,
analisado do ponto de vista da técnica, nada prats relacdes humanas, altamente antiecondmico e
inexato em seus métodos; e quem estiver habituadscdver seus problemas com a régua de célculo,
simplesmente ndo pode mais levar a sério metadafidamcoes dos homens”. E preciso conferir alguma
exatiddo ao mundo, redimi-lo de sua inconstandacticidade, restringir seu carater de imundo. Pede
recorrer a técnica ou a arte ou... Na pagina seguinnarrador menciona uma outra possibilidade de
conferir sentido e reencantamento ao mundo (p.“83nhou-se em realidade, perdeu-se em sonho. Nao
nos deitamos mais sob a arvore, espiando o cée enttedo grande do pé e o dedo médio, mas
trabalhamos; também ndo devemos passar fome nemarsdamais, se quisermos ser eficientes, mas
comer bifes e fazer exercicio. E exatamente comm\sgha humanidade ineficiente tivesse adormecido
sobre um formigueiro; quando despertou a humanidasla, as formigas tinham entrado no seu sangue,
e desde entdo ela precisa fazer movimentos indessaem conseguir se livrar desse chatissimo émpet
de fanatismo pelo trabalho”. Chatissimo para oatkmr, fanatizante para seus contemporaneos (0s
eventos narrados no livro se desenrolam nas pamsdicadas do século XX).

2 Esse célebre trechinho ddanifesto do Partido Comunistmantém seu vinculo com a demanda
permanente por novidade da vida moderna na medidgue se insere numa ampla caracterizacdo, por
parte dos autores, da vocacao outrora revoluc@ndai chamada burguesia, realizada nos seguintes
termos (p. 24): “A burguesia s6 pode existir contamdicdo de revolucionar incessantemente os
instrumentos de producéo, por conseguinte, asdedage producéo e, com isso, todas as relacéesssoci

A conservacéo inalterada do antigo modo de produooastituia, pelo contrario, a primeira condicdo da
existéncia de todas as classes industriais argeri®@ssa subversdo continua da producdo, esse abalo
constante de todo o sistema social, essa agitagatapente e essa falta de seguranca distingueorta ép
burguesa de todas as precedentes. Dissolvem-sededealacfes sociais antigas e cristalizadas,seom
cortejo de concepcbes e de idéias secularmentaada®e as relacdes que as substituem tornam-se
antiquadas antes de se ossificar. Tudo que erdoséliestavel se esfuma, tudo o que era sagrado é
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Isso ndo significa que o modernismo nas artes eal gaa literatura
em particular seja apenasdernizadorno sentido socio-histérico. Ele é, igual medida,
também uma movimentacdo arcaizante, na medida masntpe é arte e literatura. A
experimentacdo é individualizadora tanto daquele gwperimenta quanto da obra
criada por este. A0 mesmo tempo, essa experimentatadnto palavra mais nova em
termos de técnica de construgéo estilistica, qupalavra mais antiga em termos de
vivéncia mistica.

A respeito disso, vale retomar a sistematizacdoBdmdbury e
McFarlane (1989, p. 38). acerca dessa atitude, gs®mim dizer, ambigua, do

modernismo:

Assim, talvez seja tipico que os escritores modtasitendam a reprimir
certos tragos da sensibilidade moderna — parteedeosimismo em
relagdo a historia, a ciéncia, a evolugdo, ao pssgr da razao -,
enquanto optam por liberar outros. (..) as obrasdemistas
freqlientemente tendem a se ordenar ndo na seqii@nt@enpo historico
ou na sequéncia progressiva da personagem histirifieticia, tal como
no realismo ou no naturalismo, mas sim a operaxcéspnente ou através
das camadas da consciéncia, em direcdo a uma ldgiozetafora ou da
forma. O proprio simbolo ou imagem, romantico oussico, o
transltcido simbolo com sua epifania por trds doaé o duro e objetivo
ndcleo de energia, destilado da multiplicidade elease integrando —
impessoal e linglisticamente —, ajuda a impor agsielcronicidade que é
um dos elementos principais do estilo modernistaleEsa forma que
pode ocorrer agquela condensacéo, aquele sensatila@® criadora que
— tomando de empréstimo a expressao de Eliot sohrsdo do antigo e
do contemporandd em Ulysse$* — “torna o mundo moderno possivel

profanado, e os homens sdo obrigados finalmentecarar € profanado, e os homens sdo obrigados
finalmente a encarar com serenidade suas condd@existéncia e suas relacdes reciprocas”. E, um
pouco adiante (p. 25): “A burguesia submeteu o campcidade. Criou grandes centros urbanos;
aumentou prodigiosamente a populacédo das cidadeslagdio a dos campos e, com isso, arrancou uma
grande parte da populagédo do embrutecimento darwidh Do mesmo modo que subordinou o campo a
cidade, os paises barbaros ou semibarbaros a@s gafsizados, subordinou os povos camponeses aos
povos burgueses, o Oriente ao Ocidente”. No andlnitargumento sustentado nesta tese, faz mais gentid
conceber a época retratada por Marx e Engels coami® mm momento, embora especial pela sua
capacidade de aceleracéo, do longo processo abldizque deu primazia a vida profana e desencantada
prépria das cidades.

3 No plano do enredo, essa tentativa de fusdo erdreigo e o contemporaneo e, mais especificamente,
entre os valores da comunidade e da aldeia e maifialavra da cidade, entre o fervor religioso e a
meticulosidade musical matematica, entre o ocuttisma ciéncia, entre o folclore e a arte de vamguéy
intuida, sonhada, ansiada, perseguida como umaiistacuprema por Adrian Leverkihn, protagonista
deDr. Fausto(2000), de Thomas Mann. Seu amigo e narrador déisté@ia, Serenus Zeitblom, refere-
se a “essa explosao de religiosidade [de Adriamptanais pura e fervorosa quanto mais se abstiaha d
recursos baratos (nada de harpejos, que o texfmaetéia reclamar, nenhum timbale, que reprodunisse
trovdo do Senhor!) (...)” (p. 372). Um pouco adéafp. 373): “(...) Adrian, por sua vez, arremesssea

ao incomensuravel, que a ciéncia astrofisica terdir, somente para assim obter dimensdes, nameros,
ordens de grandeza sem nenhuma relacdo com octotélemano, e que se perdem nos dominios do
tedrico e do abstrato, no inteiramente nédo-serspasa ndo dizer, no insensato”. Numa passagem bem
mais a frente (p. 452), € o proprio Adrian quemressa essa demanda: “— Toda a inspiracéo vital da
Arte, creiam-me, ha de alterar-se, tomando o rummonddéstia e da jovialidade. Isto é inevitavelaSer
uma evolucdo benéfica. Boa parte das ambicGes otdicas se desprendera dela, e uma nova inocéncia,
ou até mesmo uma genuina inocuidade, Ihe seraigrecdl futuro vera nela, ela mesma vera em si
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para a arte”. Portanto, ha um elemento preserviatézono modernismo, e
a sensacao de uma dificuldade epistemoldgica héasitarefa da arte é
redimir, essencial ou existencialmente, o univeramorfo da
contingéncia.

Nessa longa citacdo, a expressao final “universcorfam da
contingéncia” faz as vezes daos Nao deve causar espanto que essa contradic&p entr
por um lado, o esgarcamento do tecido social, @apelo sentido da histéria, a
tecnicizagdo da vida, o avango do anonimato e pedifo e esmaecimento da
identidade, e, por outro, a retomada de um semtfusdo césmica ou ao menos de
algum nivel de experiéncia existencial significatitenha se tornado especialmente
visivel a partir de fins do século XIX — quando r@gesso de urbanizacdo alcancou
enorme progresso — e se estenda vigorosamente digsaatuai&’

Se, no momento em que o percurso civilizador prelauseu ponto
mais alto, todos tendem a se tornar excéntricoseumselacdo aos outros, é razoavel
que as forcas de reunificacdo, préprias do sagvardwio, € os caminhos do éxtase,
préprios do sagrado originario, tendam, por sug @ezclamar com mais vigor seus
direitos de existéncia e validade. Exemplo sigatio do primeiro caso foi o
acirramento das paixdes nacionalistas; do segumdmensamento da arte como um
espaco-tempo de comunicacao essencial com o mas@ojsas, as pessoas.

Um tanto ao gosto barroco, Unamuno pds no volumgimté as

vozes antagOnicas do desencantamento e do encatdasheemundo, da modernidade e

novamente a serva de uma comunidade, que abramgéiimais do que apenas “instrucdo” e ndo tera,
mas talvez seja, cultura. Para nés, é dificil imago, e todavia isso existira, sera todo natunaa arte
sem sofrimento, psiquicamente sa, desprovida @misielde, nada triste, sociavel, que se dara poortu
toda a humanidade...” Que essa demanda possa osen&atisfeita nesses termos exatos é, no que
importa aqui, uma questdo secundaria. O que seapleem relevo € que parece intrinseca a arte,
sobretudo quando atinge consideravel maturidad®eepso civilizador, essa busca de fusdo do “antigo
com o contemporaneo”.

" Onde Dedalus pretende acordar quando afirma, me pdeUlisses(1987, p. 30): “— A histéria (...) é
um pesadelo de que tento despertar-me”? Num espagm fora da histéria, @ moda do espacgo-tempo
primordial, onde sempre se da a criagdo do mura®, pnde também o artista precisa migrar se quiser
ser capaz de criar sua obra?

> Em Pais e filhos(2004), romance de Ivan Turguéniev escrito entré018 1862, o conjunto dos
personagens e, muito mais que todos, o pesquisiglaiéncias naturais e livre-pensador Bazarov
simboliza os aspectos mais agudos desse processwbdrizagdo e dessacralizacdo da vida. Esse
pensador, intitulado por si mesmo e por seu figusor, Arkadi, um niilista, faz pouco das convesg0
sociais, das instituicGes tidas como as mais reésmes e de todos os valores-guias. Em suas palavra
“Principios ndo existem absolutamente...” (p. 195).verdade que o enredo trata, em parte, de
desmoralizar a agdo desmoralizadora de tudo e dies tempreendida por Bazarov; afinal, ele, que
desdenha do amor, se apaixona; que despreza am@e#os, cita um sem-nimero de ditos populares ao
longo do romance; perde a confianca de seu diseipor (que, talvez, ndo a-toa se chame Arkadi, ou
arcaico; ou seja, pouco infenso a seguir um ultclenmw); e morre, ao final, do modo mais ridiculo,
permitindo contaminar-se com tifo, ao tratar desgdamente de um paciente. No entanto, ndo € menos
verdade que todas as afirmacdes chocantes de Bazd@leon fundo nos demais personagens e que seu
efeito devastador perdura para além do personagem.
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do arcaismo, da Reforma e da Contra-Reforma. Barqporque, embora o Barroco
tenha sofrido enorme influéncia catolica, ndo € asererdade que era permeavel em
alto grau as demandas racionalistas da Reformayagtitular, e do Humanismo, em
geral®. E o proprio Catolicismo é em grande medida imfliglista, uma vez que
baseado numa opcéo individual intransferivel porcento caminho de salvacao.

Nunca foi possivel ao homem civilizado retroceder ®lacdo ao
desenvolvimento do conhecimento cientifico. Magada, brada Unamuno, é contra a
vida. Ela é indispensavel, porque ndo podemos prascindir de uma sensibilidade
cientifica do mundo. Negéa-la equivaleria a afurelarum grosseiro auto-engano. Mas
ela é contra a vida, porque afirma categoricamamessa mortalidade irrecorrivel e
definitiva.

Freud expressou, cerca de vinte anos depois c@ovsemelhante, ao
sustentar que a civilizacédo entristece os seresahosy pelo fato de reprimir o principio
do prazer e o principio da destrutividade. Um coiol dessa afirmacdo pode ser a
afirmacdo de que a psicandlise completa esseteningento ao tentar nos convencer
gue assim sao as coisas, inelutavelmente, queaiiarmos a repressao e a consequente
tristeza ou nos inviabilizamos. Esse argumentodiegw foi celebrizado como “a tese
da permuta civilizatorid”, pelo fato de sustentar que devemos trocaquentumde
alegria pelo seu equivalente em civilizagéo.

Unamuno ndo queria permuta, queria a simultaneidadenaximo de
intensidade dos opostos, na tentativa de uma simgsossivel. Se a ciéncia nos diz
que cada um de nés um dia vai morrer de vez, (gteraidade da alma é uma crenca

insustentavel, o nosso desejo de eternidade nos dantrario. Segundo ele (p. 120),

’® Acerca dessa dupla injuncdo constitutiva do Barrdosé Guilherme Merquior, em artigo intitulado
“Os estilos histéricos na literatura ocidental’cee entre outros, o seguinte comentéario (p. 47-48):
maneirismo fora o estilo da desintegracdo; o barreeria 0 estilo daeintegracdo O maneirismo
cultivara tensdes dilaceradoras; o barroco busem@vé-las, numa enérgica sintese. Com o barmco,
espirito dos tempos modernos se firma e se coasdldfirmatividadedo novo estilo reflete o &nimo
sangliineo e robusto de um Ocidente que vé fortlmleciestado nacional (e com este, a primazia mundia
da Europa cristd), implantado o capitalismo, inaada (com Galileu e Newton) a ciéncia moderna e a
filosofia que a fundamenta (Descartes), ao mesmpdeem que persiste a ordenacao religiosa do goder
da cultura. Hibrido limiar da idade moderna, o &Vl realiza uma fecunda simbiose de teocentdsm

e racionalismo” (grifos do autor).

" Eduardo Giannetti, em sua obFelicidade (2002), explana assim a sua compreensdo acerca da
“permuta civilizatoria” (p. 54-55): “... o processivilizatério e o avango da racionalidade tém asist
substantivos do ponto de vista das aspiracdestasisedo animal humano e o preco é pago na moeda do
bem-estar subjetivo. A civilizacao entristece avalihumano. Ela acarreta uma corrosao progressiva d
alegria espontanea de viver e do que se chamaufedtd ‘o doce sentimento da existéncia’. O preges
civilizatério traz beneficios, mas implica custb uma troca incontornavel. A equacéo iluminista na
fecha: ela ndo apresenta solucdo computavel nodeixempo. E dese da permuta civilizatoriggrifo

do autor).
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assim “chegamos ao fundo do abismo, ao irrecorelli@onflito entre a razéo e o
sentimento vital.”®

Esse conflito irreconciliavel suscita um desesmattoemo e essencial,

a que Unamuno chamou de sentimento tragico da kigdase desespero, segundo ele, a
grande mola propulsora de toda atividade propriéeneradora. Para ele (p. 121) esse
sentimento é “o proprio fundo da consciéncia ddsviduos e dos povos cultos de hoje
em dia; isto €, daqueles individuos e daquelesgque ndo padecem nem de estupidez
intelectual, nem de estupidez sentimental.” E ficati “(...) esse sentimento € a fonte
das facanhas herdicas.”

O heroismo, como tal, implica generosidade, autgiitmaPor sua vez,
quanto maior o risco e a aventura, maior a disting¢degar-se identifica-se com
afirmar-se; autoconstruir-se, com autodestruirceasumar-se com consumir-se; isolar-
se com confundir-se. Esse “eu”, que tanto querepvas-se, perpetuar-se nao pode se
confirmar sendo por meio de umantinua negacdgque o aperfeicoa e o engrandece e
enseja a possibilidade de uma nova autoproclamagéta mais vigorosa: — Eu!, numa
espiral de vida e morte potencialmente infinitg, que sobrevenha a morte definitiva.

Nas palavras de Unamuno (p. 128), “todo ato decger@ um deixar
de ser, total ou parcialmente, o que se era, utit-par uma morte parcial. Viver é dar-
se, perpetuar-se, e perpetuar-se e dar-se é rorrer.

A razao cientifica é contra a vida, e € parte esgkde nos, homens e
mulheres civilizados; o desejo de viver para semgeeperseverar em NOsSsSo ser é
irracional, e é parte de nds, homens e mulherésdds os tempos e culturas.

Unamuno entende o trdgico como dilaceracdo: devenams
recusarmos abdicar de uma dessas duas tendén@anegte poderosas e contrapostas,

deixar que elas nos rasguem ao meio. Mas, tambida que néo afirme isto com toda

8 Nikos Kazantzakis, erAscesg1997), se expressa de modo aproximado ao de Umarfuo seguinte

0 prélogo da obra (p. 38): “Viemos de um abismardeas; findamos num abismo de trevas; ao intervalo
de luz entre um e outro damos 0 nome de vida. dgmhascemos, principia o retorno; partida e \s#ta
simultaneos; morremos a cada instante. Por isstosnproclamaram: O escopo da vida € a morte.
Todavia, tdo logo nascemos, principia o esfor¢ccrifer, de tramar, de fazer da matéria vida: a cada
instante nascemos. Por isso muitos proclamaramsdOpe da vida efémera € a imortalidade. Nos
transitérios corpos vivos, lutam duas correntésa hscendente, rumo a sintese, a vida, a imada|j®.2

a descendente, rumo a dissolugdo, a matéria, aembrias duas correntes se originam no imo da
substancia primeva. De comeco, a vida surpreeratec@ uma reacdo ilegitima, desnaturada e efémera
as trevas das fontes eternas; mas, quando nosiaganfios, percebemos que a Vida é o préprio curso,
sem principio nem fim, do Universo. Se assim n&sdp de onde viria a forca sobre-humana que nos
lanca do incriado ao criado e nos impele — planéainais, homens — a luta? As duas correntes
antagbnicas séo pois sagradas. Cumpre-nos, entitgraa uma visao que articule e harmonize estss do
prodigiosos impulsos sem principio nem fim, e garregular o0 nosso pensamento e a nossa a¢ao.”
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a explicitude, entende o tragico como integracé@dis p que nos habilita a atingir o
méximo de nosso poder criador é abracar essastelnd8ncias: reunimos em nosso
peito toda a nossa verdade, composta de racioralkilgsvitalizante e irracionalismo
revitalizador. A par do estilhagcamento, o tragicee@mposicao, reunificacdo, porque
nos recusamos a deitar fora um dos pilares querdast nosso ser. Em suma, um ser
humano somente racional seria tdo mutilado quantbamem somente irracional.

Os dois termos que traduzem com exemplaridade dssasfaces do
tragico, a dilaceradora e a integradora sfaragmose paidéia Sparagmdsou
diasparagmo® a dilaceracéo ritual dionisiaca.

Segundo Lévy (1998, p. 234-235),

As mulheres que seguem Dioniso tornam-se Ménad&saoantes; sob o
efeito da manig possessdo divina, elas passam a ser invulneraveis
dotadas de uma forca singular, tomadas de um wverdadlelirio
assassino que as leva a dilacerar os filhotesideanque amamentaram,

e as vezes seus proprios filhos.oAyia (rito) baquica desenrola-se em
trés etapas: aoribasia perseguicdo desenfreada das mulheres na
montanha; odiasparagmos sacrificio através de dilaceramento, cujo
exemplo é dado erAs bacanteg405 a.C.) de Euripides, no assassinato
de Penteu por sua mée Agave: “com espuma na bsadhas revirados,

ja desprovida de razao, possuida por Baco (..peda com as duas maos
seu braco esquerdo, e inclinada ao lado dessezjnfi#sarticulado,
arranca seu ombro, ndo com as préprias forcasdgeida, mas com as
forcas que o deus lhe investe” (...).

A terceira etapa é amofagia devorar, sob pena de morte, a carne crua
gue foi dilacerada.

O culto dionisiaco d& lugar a essa crueldade ritasl mulheres séo
flageladas na Arcadia e perseguidas na Bedciaspelerdote de Dioniso,
armado de uma espada; e imola-se ao deus, emtsigastia vitima
humana, uma novilha calcada com coturnos, preteladestratar uma
crianca.

Por intermédio dananig Dioniso faz com que seus fiéis sofram a mesma
crueldade da qual foi vitima — ele foi perseguido lpcurgo, e retalhado

e devorado pelos Titas. Dali, talvez, a voluptuadque acompanha a
crueldade das Bacantes, pois ao satisfazerem rsgtirdas sombrios elas
podem reviver a paixdo do deus que as possui.

Essa dilaceragéao figura, com especial clareza, dosaon as palavras
de Lévy, citadas acima, efts bacantesde Euripides (1993), quando as ménades, sob 0
(des)comando de Dioniso, estracalham com as psdpréos o corpo vivo de Penteu.

Entre as ménades ensandecidas, encontrava-ser@ gxgave, mae da vitimia

" Cometido o ato abominavel, o coro indaga a Agave6-267): “Estas, entdo, no auge da alegria?”; e
ela responde: “Alegram-me estes feitos memoravsish- memoraveis feitos desta terra!”. E o corifeu:
“Ah! Infeliz... Exibe aos cidaddos de Tebas/a twasp, 0 belo troféu de vitéria/que vens trazendo,
eufdrica, em tuas méos!”. Ao que Agave respondénd¥, habitantes numerosos da cidade/ornada de
altaneiras torres! Admirai/este ledo morto pelaha§i de Cadmo,/ndo com projéteis téssalos
inevitaveis/presos por correias de couro a quenawnga,/nem as malhas de redes, mas com nossas
maos,/autoras Unicas de toda esta proeza!/A pdeste dia nenhum cacador/deve orgulhar-se de
conseguir dos artifices/armas supérfluas; com sogegprias maos,/e nada mais, pudemos capturar a
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A dilaceracdo de Penteu reencena a que Dionisa leofrido nas
maos dos titds. Segundo uma das versdes do mibojsDj ainda menino, teria sido
capturado pelos titds, a mando de Hera, e em sedagpedacado e devorado. Zeus, ao
saber do assassinato de seu filho, teria fulmimadaas, que, transformados em cinzas,
teriam se precipitado sobre a terra. Cada microfeago dessas cinzas teria gerado um
ser humano. No ritual dionisiaco, nossa origemasenimemorada: travestidos de um
misto de bode e cavalo, irmanados na danca e n cab o efeito do vinho,
entrariamos em contato com nosso imo, com reps@a@agmoessencial e fundante.

Mas sparagmdésé sempre enredamento — ou ao menos sugestao de
enredamento — empaidéia Sparagmoshos nadificapaidéianos singulariza. No ritual
dionisiaco, éparagmésgue ensejgpaidéia reencontrados com nosso estilhacamento,
reencontramos o mito. O mito é o que deve ser dojta exemplaridade por exceléncia.
Na celebracdo do deus-menino, que se recompdeesgoodera e se reconstitui na
plenitude de sua forma e poder, ele se impde caegepca absoluta, como fonte do
ser, e sua forma e poder se convertem em modeadode\nossa prépria recomposicao e
reempoderament®aidéiase enseja das cinzasgfgmragmos

O pensador romeno Emil Cioran teria sido salvoymorlivro, que ele
escreveu aos 22 anos de idade, intitulado, naradagéo para o inglé§n the heights
of despair (1990). Em “The return to chaos”, um dos variostass ensaios que
compdem o livro, ele propde (p. 90):

Let us return to original chaos! Let us imagine preanordial din, the
original vortex! Let us throw ourselves into the iskkind which has
preceded the creation of form. Let our being trembith effort and
madness in the fiery abyss! Let everything be wiprd so that,
surrounded by confusion and disequilibrium, we ipguate fully in the
general delirium, retracing our way back from cosnto chaos, from

form to swirling gyres. The disintegration of theonkd is creation in
reverse: an apocalypse upside down but sprung &iomiar impulses.

feral/Elas bastaram-nos para tirar-lhe a vida,afedo-a sem a cabeca!”. Na peca Penteu surge diante
Dioniso como seu oponente, aquele que quer deteortsjos das bacantes. Ele é, portanto, aquele que
deve se abrir. Penteu representa a civilizacadgasecular e profana, as “altaneiras torres” dads,
verdadeircaxis mundivicario. A civilizac@o e seus equipamentos e imsgntos sdo capazes de proezas?
Muito mais o0 é o corpo humano nu, as maos nuas)dguaustentados e insuflados pelo entusiasmos
dionisiacos. Penteu revelara a Dioniso sua cuadsidseu desejo de assistir aquilo que o repugnasa
bacantes em agéo (p. 246). Dioniso lhe satisfemtade da forma mais brutal. Numa compara¢cdo com a
peca de Séfocledntigona(cf. nota 31), Penteu, como representante dazzighio e do profano, esta
para Creonte, assim como Agave, como represerdanéecaismo e do sagrado, esta para Antigona; no
entanto, emAntigonao extremo do delirio, a desmedidah@bris é de Creonte; jA eris bacantesa
habris é de Agave. AssimAntigonapode ser lida como um alerta contra os perigosatiemizacao; por
sua vezAs bacantepode ser lida como um alerta contra os perigo$adzaicizacdo”. Talvez fosse
conveniente, para uma justa apreciacao do valendontro entre moderno e arcaico na arte, queass du
obras fossem lidas uma apds a outra, como se fagsenso.



86

Nobody desires to return to chaos without havingt fexperienced an
apocalyptic vertigo.

How great my terror and my joy at the thought einlg dragged into
the vortex of initial chaos, that pandemonium ofgol@xical symmetry —
the unique geometry of chaos, devoid of senserar!fo

In every whirlwind hides a potential for form, juss in chaos there is
a potential cosmos. Let me possess an infinite eunad unrealized,
potential forms! Let everything vibrate in me witte universal anxiety of
the beginning, just awakening from nothingness!

I can only live at the beginning or the end o thiorld*°

E interessante notar que a proposta de retorna@s de Cioran, ndo
€ uma negacdo do cosmo — caos, ai, enseja cosmmEuo enredamento de caos e
cosmo esta em correspondéncia com o mutuo enrettachesparagmose paidéia— a
dissolucéo do mundo em caos corresponde a do s&rwuenmsparagmosa formacao
0 mais plena possivel do mundo, sob inspiracdo asmo, corresponde a do ser
humano enpaidéia

Freud ndo considerava que o ser humano estivessenpe nada com
o caminho de modesta alegria que ele propds, ne&samceitando que nunca teria 0
que nao poderia de fato ter. O que o ser humandeparem ilusdo ganharia em
dignidade e razdo. O que possivelmente o limitou sita visdo excessivamente
racionalista da religiosidade como manifestagcéoturaa fruto de uma perduracao
indevida do psiquismo infantil e da arte coexpressdado inconsciente, paralela a
concepcao dos cientistas sociais da arte cexpoessaalas relacdes socioculturais ou
sécio-historicas. Nesse sentido, pode-se afirmar tnto no horizonte da psicanalise
freudiana quanto no das ciéncias sociais, ndo séece a arte como realidade
originaria.

A adocao da modesta alegria corresponde ao abamtohorizonte
da felicidade e a restricdo do existir ao intereEsienologicamente, intere<8es inter

esse ou seja,ser ou estar entreO interesse supde que vivemos entre outros seres

8 Traducdo minha: Vamos retornar ao caos originalus imaginar a exploséo primordial, o vértex
original! Vamos nos lancar no redemoinho que pregedcriacdo da forma. Deixemos nosso ser tremer
com esforco e loucura no abismo incandescente!db®s tudo ser varrido de modo que, rodeados de
confusdo e desequilibrio, nds participemos plen#&ndn delirio geral, retragcando nosso caminho de
volta do cosmo ao caos, da forma a... A desintégralp mundo € criagdo ao revés: um apocalipse de
pontacabeca mas originado de impulsos similaresgldim deseja retornar ao caos sem ter antes
experimentado uma vertigem apocaliptica. Que enarmmeu terror e minha alegria ao pensamento de
ser arrastado ao vortex do caos inicial, aguelelgradnio de simetria paradoxal — a Unica geometria d
caos, despida de senso e forma! Em todo redema@ahesconde uma potencialidade para a forma,
exatamente como no caos existe uma cosmo potelgatieixe possuir um ndmero infinito de formas
nao-realizadas, potenciais! Que tudo vibre em nom a ansiedade universal do comeco, simplesmente
despertando do nada! Eu s6 posso viver no prinoipioo fim deste mundo.

81 Cf. a esse respeitolicionario de latim-portuguég. 628), de Anténio Gomes Ferreira, no verbete
“intersum, es, essejif.
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humanos, definidos sécio-historicamente. As posic§ee ocupamos, uns entre 0s
outros, definem quem somos, 0 que queremos e @& podemos querer — em outras
palavras, nossa visdo de mundo, nosso horizontiraill nossos valores, nossa
ambicao. Isso implica que estamos restritos a uar estre nés, sem a ameacga — ou a
béncédo — da dissolucdo no caos, e sem a bencaa armmeaaca — da autoridade cosmica.

Nado somos, portanto, segundo essa visdo, concelpdos as
transfiguragdes radicais. A nossa mirada nao inoium caos, nem cosSmo; por iSso
nosso horizonte é mais modesto.

A questdo € saber se essa modeéstia nos comportato@le um
renomado historiador haver designado o século gassie modo particularmente
convincente, como “era dos extrenfSstalvez indique que, entre nés, continua a
habitar uméafuria sagradaque, por vezes, ndo se reconhece como humana -€qi
frequéncia é referida como “desumana” — e parece teé ainda encontrado lugar
adequado na civilizagéo.

O problema das relagdes entre o arcaico e 0 modercmmunidade e
a civilizacdo, o sagrado e o profano comparece éamhas reflexdes de Mikhall
Bakhtin, com especial interesse para este trabalhm@a vez que o pensador russo
associou essa questao aquelas pertinentes a ¢eariexitica literaria. Com efeito, as
nogoes que mais o notabilizaram — a saber: diaws polifonia — e sua interpretacao
do carnaval lancam luz sobre os aspectos mais@assetanto da vida arcaica quanto
da moderna, tendo sido utilizadas como parte dow@stle compreensao de momentos-
chave da formacé&o da literatura ocidental.

A atitude de Bakhtin diante da modernidade € sobcetde forte

critica aquilo que, no ambito deste trabalho, seeou como for¢as de recentralizacdo

8 Hobsbawm tem em conta um amplo processo do quahfaparte: a) a formacdo das poténcias
imperiais européias e a estadunidense, a pargécedmente da segunda metade do século XX; b) o fim
da paz européia do século XIX, vigente desde o féssg de Viena, em 1815, que pds um termo as
guerras napolednicas, até o inicio da Primeira @Udundial, em 1914, que sofreu breves interrupcdes
como a Guerra Franco-Prussiana, de 1870-1871; foytalecimento da idéia de nacdo e do fervor
patriético, em fins do século XIX, quando, por epdmteve inicio, segundo o autor, o culto da baade
nacional, nos Estados Unidos, que teria seu res@sontracultos de queima dessa bandeira por ghaste
mais diversos manifestantes avessos ao “imperialiangue”, mundo afora, ja durante o século XXad)
formacgédo de ideologias totalitarias, como o0 nazjsm@ascismo e o comunismo, e os Estados totalgari
edificados com base nessas ideologias; e€) as vénsias e conflitos, por vezes ndo menos fanadcos
extremados, apds a Segunda Guerra Mundial, enpartidarios dos Estados Unidos — pais que emergiu
como 0 mais rico e militarmente mais poderoso, @sdduas guerras mundiais — e do chansawlerican
way of life de um lado, e do outro, os partidarios da Uni@ei€dica e do projeto comunista e todos
aqueles que se sentiam excluidos pela geopoliétealwnidense. Cf. a esse respeito o amplo apanhado
histérico, a partir das revolugées Francesa e tndunglesa, levado a efeito por Hobsbawm, emtrgua
obras:A era das revoluc6ef003); A era do capital(1996); A era dos império§1988); A era dos
extremog1995).
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e de grande valorizacdo da diferenca e a inovag@op fruto da intensa interacao
criativa prépria da vida social moderna. Em umaaad@minal intituladéarxismo e
filosofia da linguagen{1990), de autoria controversa, uma vez que secakpque seu
verdadeiro autor seria um outro membro do grupdfigoe conhecido como Circulo de
Bakhtin, a saber, V.N. Volochin®Y e de titulo enganoso, uma vez que seu argumento
extrapola os limites da visdo classista propriar@dmxismo e localiza o conflito como
fator constitutivo da linguagem e da subjetividadeplano interindividual e, de certo
modo, no plano intra-individud] Bakhtin entoa o seguinte canto de louvor &
criatividade, em detrimento da sistematizacdo, endas forcas de recentralizacao (p.
104):
Os criadores — iniciadores de novas correntesddemls — nunca sentem
necessidade de formalizar sistematicamente. Ansigieacdo aparece
quando nos sentimos sob a dominagéo de um pensaraaturitario
aceito como tal. E preciso que a época de criatiledacabe; s6 ai é que
entdo comeca a sistematizacdo-formalizacdo; éaltra dos herdeiros e
dos epigonos dominados pela palavra alheia queupdeoressoar. A

orientacdo da corrente em evolugdo nunca pode aenafizada e
sistematizada.

O principio segundo o qual essa corrente se mavitéare derivante
€, de acordo com Bakhtin, o desponsividadePor esse principio, o que normalmente é
considerado como a mera recepcado ou identificagiaurd enunciado, é jA uma
resposta.

Isso decorre do fato de que, segundo Bakhtin, gaalavra ou
enunciado tem um valor e um aspecto concernentersexto concreto em que figura.
Assim, o enunciador enuncia a partir de um daddegbtm; o contexto do receptor,
porém, por mais parecido que seja com o daquelggugrda alguma diferenca
significativa; portanto, a palavra ouvida ja €,dairgue a principio apenas na mente do
receptor, uma outra palavra, em virtude da difgagrosicional havida entre enunciador
e receptor.

Nas palavras de Bakhtin (p. 132): “A cada palaaa&dunciacao que
estamos em processo de compreender, fazemos amdespuma série de palavras
nossas, formando uma réplica. Quanto mais numemsasbstanciais forem, mais

profunda e real € a nossa compreensdo”. E alguntessl|adiante: “A compreenséao é

8 Acerca da controvérsia envolvendo a autoriaMiexismo e filosofia da linguagencf. Mikhail
Bakhtine le principe dialogique (1981), de Tzvetan Todorov

8 Cf. a esse respeito minha dissertacdo de mesBadtbtin e a pds-modernidadaberturas das nocdes
de dialogismo e polifonia para o pensamento posenmmd(1997).
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uma forma dedialogo, ela esta para a enunciacdo assim como uma régsiagpara a
outra no didlogo. Compreender é opor a palavraciatdr umacontrapalavrd.

Em Marxismo e filosofia da linguagemuando se fala em diferenca,
deve-se entender dialogismo e inovacdo, que eguiva diferenciacdo produzida
diacronicamente. J4 eRroblemas da poética de DostoiévEk®d81), quando se fala em
diferenca, deve-se entender polifonia e heterodadei que equivalem a diferenciagéo
produzida sincronicamente.

A nocao de polifonia é sacada por Bakhtin da musicano metafora
sugestiva do modo como se estruturam as obras d®iBeski. Segundo Bakhtin, o
mundo ficcional daquele escritor russo é de gentimdtiplanaridade” e alteridade,
uma vez que ndo ha, na estrutura das obras, umgueogubsuma as demais, e sim as
vozes de cada personagem em auto-apresentacaoraatérequipolente.

Ninguém tem o poder e autoridade de enunciar jusEiIematicos e
definitivos sobre ninguém; ninguém detém a voz almig principal, da qual as outras
seriam mera expressao ou complemento.

De acordo com Bakhtin (p. 2),

A multiplicidade de vozes e consciéncias indepearden imisciveis e a
auténtica polifonia de vozes plenivalentes corestitu de fato, a
peculiaridade fundamental dos romances de Dostkiéviddo é a
multiplicidade de caracteres e destinos que, enmumdo objetivo uno, a
luz da consciéncia una do autor, se desenvolvesaos romances; é
precisamentea multiplicidade de consciéncias equipolentes esseu
mundos que aqui se combinam numa unidade de acontecimento
mantendo a sua imiscibilidade. Dentro do planctect de Dostoiévski,
suas personagens principai&q em realidadendo apenas objetos do
discurso do autor mas o0s proprios sujeitos desseudso diretamente
significante Por este motivo, o discurso do herdi ndo se asgan
hipétese alguma, nas caracteristica habituais edfm tematico-
pragmaticas assim como nao se constitui na exmredsa posicao
propriamente ideoldgica do autor (...). A consci@&ndo heréi é dada
como a outra, a consciéncéo outro mas ao mesmo tempo ndo se
objetifica, ndo se fecha, ndo se torna mero olojatoonsciéncia do autor
(grifos do autor§®

8 E curioso que o pai daquilo que viria mais tardiea conhecido como intertextualidade seja odaai
imiscibilidade das vozes. Intertextualidade queedimistura das vozes, enquanto imiscibilidade quer
dizer o contrario. Quer dizer que cada voz someoide ser elaborada com base nas outras vozes
tomadas como material. A conformacéo que as vdhe&ga, uma vez que foram tomadas como material
e re-significadas e reelaboradas, assumem em cazlaévinica. E essa unicidade que garante a
imiscibilidade. Imiscibilidade em Bakhtin significhzer que cada mistura ndo se confunde com agsoutr

A compreensdo de que a obra de arte esta conextadaudo o mais deve estar sempre acompanhada da
compreensao de que essa conexao € criativa, eregbdadade é potencialmente absoluta. I1sso inapdic
critica a nocdo de que a arte é uma forma difer@mtdizer o0 mesmo, possivelmente com mais beleza,
mais agudeza, mais sutileza. A arte ndo é meramemigutro modo de expressao do mesmo, mais belo,
eficaz, mais contundente ou néo, a arte é um aliter. A arte ndo € mais uma forma de expresséo de
algo que subjaz a toda expressao, ela é auto-esfareJudo aquilo que Bakhtin afirma sobre a
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Ao sondar as razdes sociais do surgimento de undentiocional
como o de Dostoiévski, Bakhtin faz a seguinte aigéo (p. 14):

(...) o romance polifénico sé pbde realizar-se na épagidtalista. Além
do mais, ele encontrou o terreno mais propici@jusnte na Rassia, onde
o capitalismo avancara de maneira quase desastmasxara incélume a
diversidade de mundos e grupos sociais, que n&ondafram, como no
Ocidente, o seu isolamento individual no process@avwhnco gradual do
capitalismo. Aqui, a esséncia contraditdria da 8daial em formacéo,
esséncia essa que ndo cabe nos limites da coraci@onoldgica segura
e calmamente contemplativa, devia manifestar-ssnago sobremaneira
marcante, enquanto deveria ser especialmente péenpatente a
individualidade dos mundos que haviam rompido dlixgjio ideol6gico
e se chocavam entre si. Criavam-se, com isto, emigsas objetivas da
multiplanaridade essencial e da multiplicidade, vibges do romance
polifénico.

Tirante certa tendéncia a ler o literario como egpéo do
socioecondmico, numa chave que contém forte ressanénarxist®, é interessante
verificar como Bakhtin esté interessado no modmtdzacéo de forcas modernizadoras
com forgas resistentes a modernizacdo e seus iogpaatcriacao artistica. Assim, por
um lado, a tendéncia a interacéo, ao dialogo, aauesentacdo dos personagens por
meio dos seus proprios discursos, um sentido gérseta de autonomia e alteridade
legitima, tudo isso se coaduna com a modernidamteourro lado, uma certa tendéncia
a rigidez com que esse dialogo acontece se coamumas obstaculos impostos a, por
assim dizer, frouxa individualidade vicejante nonghal da Europa central, a qual, na
Russia, ainda ndo havia encontrado oportunidade desenvolver.

A andlise das obras de Dostoiévski, conforme levadarmo por
Bakhtin, ndo se atém a mera descricdo ou constat@cdeu estudo, a bem da verdade,
€ uma celebracdo do romance polifénico, consideaoele uma nova forma de
pensamento artistico.

No entanto, 0 seu entusiasmo extrapola os limigesndestigacdo
estética e apresenta claras ressonancias éticagj@uBakhtin se entusiasma com a sua

interpretacdo da poética de Dostoiévski em granddida porque ela Ihe fornece

autonomia ou soberania dos personagens dos romdacBestoiévski pode, assim, ser estendido ao
préprio estatuto da arte e da literatura, na sag&e com os outros dominios ou setores da videmad

% Assim, apesar de, Bakhtin ainda se expressar oto teos termos do marxismo, sua concepcdo da
existéncia aponta para uma independéncia do individos grandes enquadramentos conceituais e
axiologicos a que Lyotard, ef condicdo pos-modern@998), conferiu visibilidade impar por meio de
sua designacdo como “grandes narrativas”.
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municao para a exaltacdo do didlogo camlmr, como principio que no fundo governa
ou ao menos deveria governar a vida humana.

Entretanto, num movimento de retorno, a convergadi@logo como
principio estético em principio ético possui o potal de resultar, ainda que esse
potencial ndo seja plenamente explorado por Bakétmvalorizacdo da autonomia ou
soberania do estético. Ou seja, se as vozes vatensya alteridade, autoridade e
equipoléncia, a voz da arte deve valer como vorapaiutorizada em seus proprios
termos, numa relacdo de igualdade polar com asigamaes que constituem a vida
social.

Por uma questéo de coeréncia, a aplicacdo artecdasl principios do
dialogismo e da polifonia a questdo das relagOeardgaem geral e da literatura em
particular com os outros dominios ou setores da satial deve redundar numa visao
da arte e da literatura como ambito de genuinaagéy e auténtica heterogeneidade. Se
o dialogo é marca distintiva da modernidade, a arte literatura, na modernidade,
existem a semelhanca do personagem dostoievskgum, segundo Bakhtin, se
caracteriza pela auto-apresentacdo e somente poa®rthecido e compreendido nos
termos dessa auto-apresentacdo e ndo naquelesdgueréprios da economia, da
politica, da cultura etc.

Bakhtin, entretanto, ndo localiza apenas no processlizador e
modernizador, & moda russa, as fontes do romaniéénm. Para ele, remotamente, o
romance polifénico haure suas fundagdes no carnavalo que ele chama de
carnavalizagéo da literatura.

Em uma das suas sinteses acerca das caracteresg@sciais do

carnaval’ ele afirma (p. 105):

O carnaval é um espetaculo sem ribalta e sem diwsdre atores e
espectadores. No carnaval todos séo participatites atodos participam
da acdo carnavalesca. Nao se contempla e, em teigoossos, nem se
representa o carnaval maive-senele, e vive-se conforme as suas leis
enquanto estas vigoram, ou seja, vivaiss® vida carnavalescéEsta é
uma vida desviada da sua ordkabitual em certo sentido uma “vida as
avessas”, um “mundo invertido”rtfonde a I'enver$ (grifos do autor).

Nessa passagem, Bakhtin destaca o carater atilene gas diversas
subjetividades que interagem no carnaval. Coerenta isso, destaca também a

impossibilidade deepresentacaalo carnaval, uma vez que, nele, cada participsate

87 Uma exposicdo mais extensa e pormenorizada dBakletin considera as caracteristicas essenciais do
carnaval e do fendmeno da carnavalizacdo na literagsta contida em sua célebre oBraultura
popular na Idade Média e no Renascimentaontexto de Francois Rabelais (2008).
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encontra em francauto-apresentacae- representar o carnaval e seus participantes
equivaleria a uma volta a uma ordem monoldgica, @@ uma voz soberana e
unificadora, deslocada da vivéncia do carnaval,tificeria, autoritariamente, a
identidade de todos no carnaval, e a identidade@ario carnaval.

E, a propdsito do nivelamento de todos com todagrde o carnaval,
Bakhtin declara (p. 105-106):

As leis, proibicBes e restricdes, que determinavasistema e a ordem da
vida comum, isto &, extracarnavalesca, revogamdsante o carnaval:
revogam-se antes de tudo o sistema hierarquicdas s formas conexas
de medo, reveréncia, devogdo, etiqueta, etc., a 8edo o que é
determinado pela desigualdade social hierarquipareoutra espécie de
desigualdade (inclusive a ética) entre os homerbnirta-se toda
distanciaentre os homens e entra em vigor uma categorizaalesca
especificap livre contato familiar entre os homerisste € um momento
muito importante da cosmovisdo carnavalesca. Oshsjrseparados na
vida por instransponiveis barreiras hierarquicat;aen em livre contato
familiar na praca publica carnavalesca (grifos o).

Bakhtin, em seus estudos sobre o carnaval, deté&obsetudo em sua

manifestacdo medieval. Segundo ele (p. 111):

Pode-se dizer (com algumas ressalvas, evidentejngote o homem
medieval levava mais ou mendsas vidasumaoficial, monoliticamente
séria e sombria, subordinada a rigorosa ordemrhyjigici, impregnada de
medo, dogmatismo, devocao e piedade, e qofitalico-carnavalesca
livre, cheia de riso ambivalente, profanacfes di® to que é sagrado,
descidas e indecéncias do contato familiar com &udom todos. E essas
duas vidas eram legitimas, porém separadas porosg®e limites
temporais (grifos do autor).

E interessante a alusdo a indecéncia como elemmristitutivo
fundamental do carnaval porque, por meio delaatorse mais evidentes os liames que
unem carnaval e rudeza. Assim, se a polifoniaypofado, exceto por seu elemento de
maior rigidez e imiscibilidade, pode ser associadalesenvolvimento do capitalismo,
gue, por sua vez, se encontra no que se pode eoarsidté aqui, 0 auge do processo
civilizador, o que equivale também ao maximo deligdo, por outro lado, ela pode ser
associada a uma época, a ldade Média — em queespgmcivilizador na Europa ainda
tinha muito a progredir e em que, em relacdo a mixigcdo promovida por Roma,
haviam ocorrido alguns revezes da erudicdo e nbowasfos da rudeza — e a outra
época, o Renascimento — em que as forcas de rateatfio, com suas demandas
sistematizadoras, solenes e silenciadoras da dladesainda ndo tinham haurido todo

o seu poder. Quer dizer, a rudeza ainda falavanalldade Média e no Renascimento.
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Sobre o papel desempenhado pela rudeza no carrasdguinte
passagem de outra obra de Bakhth,cultura popular na Idade Média e no
Renascimenté esclarecedora (2008, p. 15):

O que nos interessa especialmente, sdo as gresdmasfematorias
dirigidas as divindades e que constituiam um elémeercessario dos
cultos cdmicos mais antigos. Essas blasfémias esambivalentes:
embora degradassem e mortificassem, simultaneamegémeravam e
renovavam. E s8o precisamente essas blasfémiasvadenies que
determinaram o carater verbal tipico das grossem@scomunicacao
familiar carnavalesca. De fato, durante o carnaasgas grosserias
mudavam consideravelmente de sentido: perdiam @iampknte seu
sentido magico e sua orientacao pratica especéfiadguiriam um carater
e profundidade intrinsecos e universais. Gracassa gansformacao, os
palavrdes contribuiam para a criacdo de uma atmsodéeliberdade, e do
aspecto cémico secundario do mundo.

E, um pouco adiante (p. 15):

A linguagem familiar converteu-se, de uma certamfoyr em um
reservatorio onde se acumularam as expressfesis/epbaibidas e
eliminadas da comunicacdo oficial. Apesar de suterbgeneidade
original, essas palavras assimilaram a concepg@av@esca do mundo,
modificaram suas antigas func¢des, adquiriram um ¢dmico geral e
converteram-se, por assim dizer, nas centelhas hdana& Unica do
carnaval, convocada para renovar o mundo.

O carnaval, cujas origens remontam, segundo Bagkatinchamado
mundo grego pré-classico, ainda em grande meda#acar se instala e se encena por
obra de um impulso fundamental, o eibaixamentodo céu, em direcdo a terra; do
espirito em direcdo ao baixo ventre; da igreja @ecdo a praca; da linguagem polida
em direcdo aos palavroes; da contencdo da etigumetalirecdo as obscenidades e
extravagancias; em uma palavra, da erudi¢do empadire rudeza.

O carnaval € um novo ambiente do sagrado, um sagyadoso e
alegre, em que a gravidade e solenidade da relgfiéial cedem dorca da gravidade
gue nos empurra para o fundo da terra, de ondesgem®s com todo o vigor. Um
sagrado que nos lembra que SOmOs COrpo € MOrKIESo Peso — e a0 mesmo tempo
vida descompromissada e exuberante — e por isspdev

Por meio do carnaval, acorde com a visdao de Bakla$n seres
humanos da Idade Média e do Renascimento ficawaes|da gravidade inculcadora de
culpa e temer da retérica religiosa acerca da moet® como da leveza exangue que 0S
privava de um corpo e Ihes concedia um duvidos@fi@a: o parco vigor da alma
imaterial. O carnaval arrebatava os seres humaaaosodiorra do sagrado vicario e, em
vez de langa-los, como parece comum pensar, maadrdo profano, remetia-os, ao que

parece, a algo muito proximo do sagrado origind&r@n sua “gangorra grotesca que
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funde o céu e a terra no seu vertiginoso movimefio325), sua dissolucéo de todos
na morte, nas fezes, nas injurias, em uma palagagaos tellrico e ventral, em
auténtico movimento dgparagmése a um sé tempo, sua reconstru¢do de todos numa
nova ordem, invertida, dialégica, polifénica, emaupalavra, um novo cosmo, em que
os degradados séo agora entronizados e elevadesiténticgpaidéia

Retomando a equiparagédo entre aquilo que se paeée dias vozes
dos personagens dostoievskianos @alada arte e da literaturaesta, ao se configurar
como polifénica, no palco das vozes da modernidide,simultaneamente, dentro de
si, 0 constituinte mais remoto e fundamental d&@uh: a rudeza sagrada do carnaval,
por sua vez, originaria de uma época em que a Bur@ conhecia a civiliza¢do, ou
seja, 0 mundo grego pré-classico.

Arte e literatura sdo, assim, a elaboracdo do ¢rcaole duas formas
de socialidade e do encontro no transbordament gdéam dos limites de ambas: a
socialidade moderna, com a sua frouxidao intempre permitiu um alto grau de
desenvolvimento e valorizagdo da inovagdo e da rimgeacia entre dominios ou
setores, instituicbes, nacdes, culturas, individwosn a possibilidade de interacdo
potencialmente livre, aleatoria e mutuamente custa de todos com todos; e com a
acdo compensatoria das forcas de recentralizac@orialidade arcaica, com a sua
estreita ligadura interna, que determinou um aléw gle homogeneidade entre os seus
membros; uma intensa interacdo entre inferno, terreéu, a base da autodoacao
reciproca, generosa e herdica, entre deuses ensgnas 0s.

Na arte em geral e na literatura em particularpetiam-se, portanto,
duas ninguendades e alguendades: aquelas persireergecentricidade e a liberdade
modernas, ultra-interativas, intertextuais, poréemge irredutiveis as demais, e
tremendamente avessas a serem capturadas pelos daininios ou setores e pelas
forcas de recentralizacdo em geral — ninguendadealguendade porque,
tendencialmente, somente aquele que é intraduzjuel,é ninguém segundo critérios
alheios, pode ser alguém segundo seus proprio&rigsit e aquelas pertinentes a
concentricidade e ao fundamento arcaicos, ultragé#sno seu percurso do caos ao
cosmo plenamente formado, tremendamente dinamjcas mesmo tempo, estaveis e
repetitivas — ninguendade e alguendade porqueemeradmente, somente aquele que
veio do nada pode vir a ser alguém formado atéo fi
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CONSIDERACOES FINAIS

Do mundo arcaico e seu fundamento pouco restouelAqgtontato
direto com os deuses, o privilégio de revisitagfientemente o principio de tudo e
participar da construcdo de tudo, de se desfazee eefazer sob os auspicios da
exemplaridade divina, tudo isso nao nos diz maigsaio.

No lugar daguele mundo, construimos um outro sohltenas vicérias
— menos firmes e confidveis. Corroidas pela l6gigacritica e autocriativa desse novo
mundo, essas colunas desabaram ou cambaleiam. @omeatre si e, com isso,
aceleram sua ruina e a construcao de novos edifigida mais instaveis.

Os séculos XIX e XX assistiram ao conflito entrasldelas: a utopia
coletivista e o individualismo. As utopias, no emta jA pouco convencem, e 0O
individuo se esquartejou, confirme Stevenson pféduPessoa, em sua heteronimia,
confirmou.

Em que apoiar-se, nesse mundo por um fio (ou peass fios do
bigode de um jovem francés, bem-casado e prospeeo uma vez retirados pelo fio da
navalha, deixam seu rosto glabro e sua vida seenérefias)’? Talvez na religi&o, ou
menos que isso, num calice, que deveria ser sagnaa® que, uma vez partido, faz
definhar, colapso apés colapso, um respeitadayolé®e Dublif®. Nao, nem na prépria
genialidade, que, confirmada, ndo trouxe felicidad&lenn Gould e, refutada, levou
Wertheimer ao suicid?d. Tampouco em alguraxis mundivicario, como a montanha
de Castorp, onde ele sem duvida se expandiu, géachmsofadas do sr. Settembrini,
ao estilo alegre e despreocupado do sr. Peepedomtidlogo, na Noite de Walpurgis,
com madame Chauchat, e de onde, porém, retorndaneip, vale dizer, ao mundo,
opaco de trabalho e insano de gu&rmau o jardim de Bertha Young, onde uma pereira,

como uma vela, aponta para 0 céu e quase tocaeduoalera sua descoberta de que

8 Em O médico e o monstrd995), de Robert Louis Stevenson, Dr. Jekylleisbda morte em virtude
do conflito interno que travou contra o Sr. Hydsgreve o seguinte em sua carta-testamento (p:/80):
cada dia, e por ambos os lados da minha inteligémcimoral e o intelectual, eu era, assim, atraido
firmemente para mais perto daquela verdade cujaobesta parcialmente condenacsic] a um téo
terrivel desastre: a de que o ser humano ndoraeatd um s0, e sim, na verdade, dois. Digo doigysor

0 estagio do meu préprio conhecimento néo vai aéste ponto. Outros virdo, outros irdo me superar n
mesmo sentido; eu arrisco a hipotese de que o hosee&y em Ultima analise, conhecido como um
simples estado formado por mltiplos, incongrueataglependentes habitantes”.

8 Cf. a instigante narrativ@ bigode(1988), de Emmanuel Carrérre.

% Cf. o conto de abertura da coletamebliners(1991), de James Joyce, intitulado “The sisters”.

L Cf. 0 romanc® naufrago(2006), de Thomas Bernhard.

92 Cf. A montanha magic&1980), de Thomas Mann.
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quer, sim, uma vida erotica mais digna desse namne seu marido, para, no final,
descobrir que ele e sua mais nova amiga s&o arffantes

Quem dera voltar no tempo, lograr a privatizacaomedeus — Egeu
no seu carro flamejante — e receber a graca dé@pex do crime mais barbaro. Mas
Medéid”* é morta, como todos 0s outros sdo ou sero, tiedimente, e o tempo é um
infante imprudente, um enxadrista inepto — semutdlcsem estratégia — que sempre
avanca e, quando recua, projeta outro salto, mdi®erde, ao encontro de novas
fragilidades e incertezas.

A bem da verdade, pouco contam esses mundos,mce&td vigente,
quando se trata da criacdo artistica. Qualquec@aedemasiado séria ao tumulto do
mundo atual, seu vaivém — as medidas do Banco & gatra deter a crise financeira; a
Gltima pesquisa sociodemogréafica do IBGE, a suceasaprefeiturds —, perturba o
escritor na hora de criar, assim como teria peatlwlos jogadores de xadrez da Pérsia
de outrord®. E do mundo arcaico, jA morto, ocupam-se com maesiquedlogos,
antropdlogos, socitlogos e historiadores.

Mas ha algo que um e outro mundo comunicam aot@sdNao sao
suas criaturas, ndo é o que elas ja sdo ou deixdeaser. E, sim, o modo como
aprenderam, um e outro mundo,transcender pela criacdoOu seja, 0 principio
criativo € 0 que conta e, nesse quesito, 0 esdetor tudo a aprender com os dois
mundos.

Ou, por outra, € o escritor que, do imo de seuwga#tivo, ensina a
cada um desses mundos seu modo de autogeracaogevauho e colhe em prol do
sucesso de sua criagdo a esséncia de cada um. @ @rwaico e 0 moderno tém seu
proprio modo de degenerar em imundo e se regeaeranundo, e esses sdo, ao que
parece, os modos paradigmaticos de que dispde artidaxle em geral e os artistas em
particular, quando a questao é criar.

Cabe, talvez, ao restante do mundo, contemplateacamo quem

contempla um espelho ampliado e ultra-reveladar.efth cada obra bem-sucedida, esta

% Cf. o conto “FelicidadeRliss)” (1991), de Katherine Mansfield.

% Cf. Medéia(1991), de Euripedes.

% Temas das principais manchetes do Portal U@ixy.uol.com.by, em 24/9/2008.

% Cf. a ode de Ricardo Reis, acerca dos “dois jogadde xadrez [que] jogavam/O seu jogo continuo”,
enquanto “Ardiam casas, saqueadas eram/As arcas @aeedes,/Violadas, as mulheres eram
postas/Contra os muros caidos, Transpassadas @es,las criancas/Eram sangue nas ruas.../Mas onde
estavam, perto da cidade,/E longe do seu ruidgd@edores de xadrez jogavam/O jogo do xadrez”
(PESSOA,; 1987, p. 201).
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a licdo — umaoverdosede sabedoria demiurgica — acerca do modo comada dia,
destruimos e recriamos nossa vida.

Ao artista em geral e ao escritor em particulabecapoiar-se sobre o
que lhe resta: seu préprio empenho demidrgico, aomspiracdo dos modelos
fornecidos pelos dois mundos — sem as libacOesicusgs de leite, mel, vinho e
sangue, oferecidas por Ulisses aos mortos, em esgidd ao Hadés sem um bode
preto para oferecer a Tirésias quando ali o enassd; sem a certeza de receber do
velho cego, ou de quem quer que seja, qualquentag@& segura; sem qualquer
protecdo sendo as frageis indicacdes do seu disesno e a luz intensa de sua
loucura. A criagéo exige dele o comparecimentoemdro do mundo, assim como em

suas bordas, para a reencenacdo do sagrado, a deswa singularidade artistica.

7 Cf. Canto XI, daDdisséia(2006, p. 180-198), de Homero.
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