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As Sombras dos Cantos:
Um Estudo dos Espacos Publicos e Privados da Casa

CECILIA MORI CRUZ *

Resumo

O presente texto configura-se como um estudo teérico-poético da casa como espago que compde as dimensoes do publico e do privado. Para
tanto, foram feitos alguns levantamentos a partir de minha producdo recente de atelié que, em seguida, foram relacionados com estudos
tedricos e histdricos sobre os espacos da casa, suas fungdes e seus significados, cruzando alguns conceitos como sombra (em Tanizaki), sfumato
(em da Vinci), limite (em Halbwachs e em Paul-Lévy e Segaud) e abjecdo (em Bataille e em Kristeva).

Palavras-chave: Sombra Casa. Limite. Piblico e Privado. Canto.

Abstract

The present article was madle on the purpose on inftiating a theoretical-poetical studly of the house as a space that composes the public and the private
dimensions. Therefore, some surveys from my recent artistic proaction were made, then followed by theoretical and historical studlies on spaces of the
house, its functions and its meanings in order to aross them with concepts such as shadow (according to Tanizaki), sfumato (‘s da Vinj), limits @ccordling to
Halbwachs and Paul-Lévy and Segaud) and abjection (@ccording to Bataille and Kristeva).

Keywords: Shadow. House. Limit Public and Private. Cormer.

Sem homenagear nenhum deus, uma pega de arquitetura domestica, nao
MENos do que uma mesquita ou capela, pode nos ajudar na celebragio do
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As conexdes a seguir integram o projeto, na linha de pesquisa Poéticas Contemporaneas, do Doutorado em
Arte. Essas reflexdes partem das experiéncias de atelié do ano de 2009 aliadas a conceitos da histdria e da
teoria da arte, bem como de outras areas do conhecimento, gerando um transito ininterrupto entre teoria e
pratica. Maria Beatriz de Medeiros, a partir de
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sua leitura de Heidegger; indica que as investigagbes artisticas concebem o questionado:"... [a
investigacdo em arte] ndo define, ndo determina, mas concebe. Faz nascer o processo/produto artistico da
propria pesquisa para, assim fazendo, concebé-lo. [...] Determinar; do nosso ponto de vista, so seria
possivel no instante do sublime, ou melhor; seria impossivel, ja que esse ¢ indizivel” (MEDEIROS, 2004, p.
4).

A instalacao Vestigios de Sombras é construida de fios de |a branca com nos aleatérios e de tamanhos
diversos em seu comprimento, fixados as paredes de um canto da casa por agulhas de maquina de costura
industrial. Sendo as paredes da casa de cor branca e estando os fios presos em paredes que se tocam a
90°, a forma de visibilidade da obra se da pela projecado de sua sombra nas paredes.

Essas sombras das linhas e seus nds sao imagens distorcidas com relacao as linhas materiais, devido
ao angulo de inclinagdo dessas linhas nas paredes e ao angulo formado entre o ponto de luz e as mesmas
linhas, como pode ser visto na figura I. As imagens das sombras, porém, mesmo distorcidas, tornam-se as
formas mais visiveis da obra e, consequentemente, a demonstracdo do real, seu vestigio. Esse indice de
que ha algo ali, um algo nao visto, da-se no espaco sensivel do monocromo, na sobreposi¢do do branco no
branco. Os vértices das paredes revelam as linhas, mas a revelagdo nédo deixa de velar Pensar em uma
revelacdo que vela acaba por nos apresentar uma ambiguidade dialética, tal como € pensar em uma
topologia dos espagos ao mesmo tempo publicos e privados de uma casa.

Figura I:
Cecilia Mori, Vestigios de Sombras, projeto Moradas do Intimo, 2009.

A casa, entendida como o espaco delimitado de habitacdo dos seres humanos, surge junto com a
linguagem, segundo as antropélogas Frangoise Paul-Lévy e Marion Segaud (1983). Para as autoras, nao se
sabe ao certo se foi com o surgimento da linguagem que os seres humanos sentiram a necessidade de
dividir o mesmo espaco fisico, ou se, na propria coabitagdo, formou- se a linguagem.

No texto La Notion de Limite, Paul-Lévy e Segaud relacionam o desenvolvimento do neocor- tex, nos
ancestrais diretos do homo sapiens, com o aparecimento da dimensao simbolica, em funcdo de uma
delimitacdo do lugar de convivéncia de um grupo. Com isso, segundo as autoras, a relagdo de
interdependéncia entre o espago e 0s grupos sociais forma e constitui a identidade
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desses grupos. As sociedades “estao situadas no espago, em um espago que elas particularizam e que
as particulariza” (PAUL—LEVY e SEGAUD, 1983, p. 28, tradugao nossa).

Na visao de Paul-Lévy e Segaud, a delimitagéo espacial ocorre tanto no ambito individual quanto no
coletivo. Esta delimitagao formaria tanto os espagos de habitagdo (como as casas) como os de
convivéncia (como os bairros, as cidades e os territorios nacionais). Assim, as autoras consideram a
elaboragcéo do limite fisico como um elemento fundamental na constituicdo e na representagao dos
sistemas espaciais das sociedades, uma vez que sera apenas com a percepg¢ao dos contornos, e das
consequentes identidades, que os individuos e grupos desejarao criar lagos sociais com outros individuos
e/ou grupos.

Diante da mesma nogao, porém do ponto de vista de outra disciplina, a psicandlise considera a
percepcao do limite, da fronteira entre o eu e o Outro, um fundamento na constituicao da personalidade.
Para essa corrente do pensamento, o eu vai até o ponto de enfrentamento com
0 Outro. No inicio da constituicao do sujeito, fase autoerética, este nao reconhece o Outro e, por isso,
ainda se encontra em fase de formagao, sob o olhar da psicanalise. Seria apenas com as frustracdes
geradas pelo reconhecimento da alteridade que as esferas psiquicas se constituiriam (Cf. Freud, 1930
[1961]).

Maurice Halbwachs também relaciona o espago de vivéncia dos seres humanos com sua propria
constituicdo enquanto individuo e/ou grupo, declarando que as imagens do mundo exterior séo
inseparaveis do sujeito. Para o autor; essa relagdo nao é uma simples harmonia, ou uma correspondéncia
fisica entre as aparéncias dos lugares e das pessoas. Ao contrario, afirma que:

Nosso entomo material leva ao mesmo tempo nossa marca e a dos outros. Nossa casa, Nossos moveis e a maneira segundo a
qual estéo dispostos, 0 amanjo dos cdmodos onde vivemos, lembram-nos nossa familia e os amigos que viamos geralmente
nesse quadro (HALBWACHS, 2006, p. 137).

O autor complementa, afirmando que “quando um grupo esta inserido numa parte do espaco, ele a
transforma a sua imagem, ao mesmo tempo em que se sujeita e se adapta as coisas materiais que a ele
resistem” (/bid, p. | 39). Desta forma, entendemos que o lugar marca o grupo e/ou individuo, ao mesmo
tempo em que é marcado por ele. Entédo, as agdes do grupo podem se traduzir em termos espaciais,
evidenciando que cada aspecto de um lugar tem um sentido que ¢ inteligivel apenas aos membros do
grupo.

Os grupos estao ligados a um lugar e é o fato de estarem préximos no espaco que cria, entre seus
membros, relagdes sociais. Para Halbwachs, uma familia ou um casal pode ser definido como um
conjunto de pessoas que vivem na mesma casa, sob o mesmo teto. Assim, se os habitantes de uma
cidade ou de um pais formam uma sociedade, é porque estao reunidos numa mesma regiao do espaco.
Com isso entendemos o espaco como mais do que uma porgcao de terra, como uma condi¢éo clara da
existéncia desses grupos.

Esses lugares, uma vez que definem e sdo definidos pelos individuos e pelos grupos sociais, sao tanto

0s espacos publicos quanto os privados, tanto as cidades quanto as casas. Segundo Gaston Bachelard,
“a casa e 0 universo nédo sao simplesmente dois espacos justapostos. No reino da imaginagao, ambos se
atiram reciprocamente em devaneios opostos” (BACHELARD,
1989, p. 59). As casas, dessa forma, poderiam ser pensadas como uma célula social, ou seja, uma
pequena representacéo de um grande grupo social. Nelas teriamos individuos que se relacionam. Como
resultado desse relacionamento, eles constroem lagos afetivos, mas também tém conflitos éticos, morais e
politicos.

A casa, mesmo quando abriga grandes familias, € a morada do eu. Ao mesmo tempo em que ela é o
espacgo da coletividade, é o espago da individualidade. Ela é publico-privada. Mesmo na casa de pessoas
que moram s6és, ela ndo € apenas o0 espago da intimidade, este poderia ser o quarto. A casa tem espagos
desenhados para o grupo e para o individuo, tem sala de estar e
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banheiro. Mesmo os espacos da casa que foram pensados para a convivéncia do grupo sado, também,
muitas vezes utilizados pelo individuo. Com isso a casa, por ter esses dois tipos de espago, promove a
experimentacao dos limites entre o espaco publico e o privado. E um e outro; € um ou outro.

Pensar a casa como espaco entre publico e privado n&o se faz apenas na relagéo que seus habitantes
tém com o espago, mas também na relagéo que o individuo tem com a cidade ou com a sociedade. A casa
nao é tao pessoal quanto o corpo do ser como também nao é tao exterior ao ser Paradoxalmente, ela € tao
pessoal quanto o ser como é também exterior ao ser A exterioridade e a interioridade da casa podem ser
pensadas tanto em relagao ao corpo do ser que a habita quanto em relagédo ao espaco social em que ela
se encontra. Em uma cidade, a casa € o nucleo do particular e, para o sujeito que vive em grupo, ela € o
primeiro ponto de encontro com os outros.

Assim, se a casa possui espacos que sao coletivos ou individuais, € outros que s&o ao mesmo tempo
coletivos e individuais, a prépria casa se configura como uma combinagcédo do coletivo com o individuo.
Esta percepgao de uma ambiguidade dos espacgos constitutivos da casa faz dela um tema a ser estudado
para aléem de seus aspectos mais subjetivos, como a interpretacao e os sentimentos adquiridos com o
tempo de vivéncia no local. Esta seria uma investigacéo do lar Pesquisar a casa implica na jungéo do lar a
seu espaco fisico, do mensuravel ao imensuravel.

Na Merzbau, de Schwitters, as fungcdes dos espagos e das coisas da casa foram repensadas, quando
nao subvertidas. As paredes ndo eram mais divisorias, tinham buracos e passagens, além de volumes das
colagens, tao valorizadas pelos dadaistas. Muitos quartos e salas da casa, que o proprio artista habitava
com sua familia, tinham seu aspecto interior mais parecido com uma fachada externa de um prédio publico
(pelos detalhes em seu acabamento) do que com um ambiente interno, promovendo uma inversao entre o
interior e o exterior e, muitas vezes, uma coexisténcia entre eles.

Figura 2:
Kurt Schwitters, Merzbau (Hanover), 1933.

De acordo com os sete principios de Leonardo daVinci, em seu Tratado sobre a Pintura, - Curio- sita,
Dimostrazione, Sfumato, Arte/Scienza, Corporalita e Connessione - o sfumato consistiria, além da técnica de
esfumacar as linhas de uma pintura para uma maior ilusédo de profundidade, na capacidade de aceitar a
ambiguidade e o paradoxo. Esta ambiguidade visa estudar a unido entre os dois opostos, sem que isso
resulte em uma anulagéo de um desses contrarios.
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Além do concreto e do sensivel, do publico e do privado, do exterior e do interior; da cidade e do corpo, do
coletivo e do individual, a casa apresenta outras relagdes paradoxais, que fazem dela a propria imensiddo
intima, de Bachelard (Op. Cit.): o interior que vai para o além (e ndo que esta no além) do interno e se funde,
adquirindo a imensidao, com o externo. A casa, na sua imensiddo intima, é o proprio limite entre o dentro e o
fora. A casa, entao, causa abjecéo.

Em Powers of Horror (1982), Julia Kristeva desenvolveu a nogéo de abjecdo como uma operacédo psiquica
pela qual a identidade subjetiva e a de grupo se constituem ao se estabelecerem nos espa- ¢os entre o
individuo e o Outro. A abjecao € o estado de fusao com o Outro, o que se encontra fora do ser com o ser O
sentimento de abjecao emana do sentido das pessoas de ordem biologica, social ou espiritual.“Podemos
chama-la de fronteira; abjecao €, sobretudo, ambiguidade. Porque, ao passo que libera a apreenséo, nao
corta radicalmente fora o sujeito/assunto que o ameaca - ao contrario, a abjecao reconhece-o como em estado
de constante perigo” (KRISTEVA, 1982, p. 9, tradug&o nossa).

A abjecao, entdo, € um estado de crise, de autodesgosto e desgosto com relagdo aos outros. Nao € a
repulsa fisica ou a falta de limpeza que causa a abje¢ao, mas o que perturba a identidade, ao mesmo tempo
em que a constitui: “é algo que simultaneamente fascina e repele, aflige e alivia. Nao existe fora do ser e,
mesmo assim, o ameaca” (Ibid, p. 4, tradugéo nossa).

O abrangente mundo da abjecao completa o eu com um simultaneo sentimento de horror e paz. Assim o eu
reconhece que nunca podera conter o abjeto, e que o fato de ele estar dentro do eu incentiva a busca por ele.
E da propria natureza do abjeto apontar a permanente cisao ou crise que residem na vida do individuo:“eu
experimento a abjegdo somente se o Outro se estabeleceu e substituiu 0 que sera ‘eu’. Nao apenas um outro
com quem eu me identifico e que incorporo, mas um Outro que me precede e me possui, e, portal possessao,
me causa/faz ser” (Ibidem, p. 10, traducao nossa).

A ligagao da abjecdo com o estranhamento, cunhado por Freud, foi ressaltada por Kristeva. Para ela,
porém, o que distingue esses dois conceitos € a situacao limitrofe presente na abjecao, que € elaborada pela
falha em reconhecer seus familiares. Nada é familiar; nem mesmo a sombra de uma memoria.

A abjecao, assim como o estranhamento, € uma sensagdo de espanto sofrida pelo sujeito, mas, no
estranho, essa sensagédo ocorre quando o sujeito se identifica no Outro e, na abjecdo, ha uma sensagéo de
desgosto e ameaca pelo que é excluido, por ndo saber que o que é expelido é parte constituinte do seu ser
Nas palavras de Julia Kristeva: “uma ameaga que parece emanar de um exorbitante exterior ou interior;
descartado além do espago do possivel, do toleravel, do pensavel. Ele permanece aqui, bem perto, mas nao
pode ser assimilado.” (Ibid., p. |,tradug&o nossa). No caso do abjeto, sua causa € também sua consequéncia.

No caso da casa, como dito anteriormente, 0s espacos € as relagdes estabelecidas por quem habita a casa
configuram-se como limitrofes. Tanto as relagdes familiares ou de grupo quanto os lugares em que se déao
essas relagdes lidam com as dificuldades e conflitos em fixar seus limites. Especificamente pensando seus
espacos fisicos, os corredores, as portas, os canos e os ralos seriam exemplos dos abjetos da casa, pois ao
mesmo tempo em que demonstram o limite entre os espacgos circundantes, sdo o proprio ponto de contato
entre eles, sdo espagos que “néo respeita(m) fronteiras, posigoes e regras. O entre, 0 ambiguo, o composto”
(KRISTEVA, 1982, p. 4, tradugao nossa).

A dificuldade em lidar com o abjeto - com o entre - se da, segundo alguns pensadores, como Georges
Bataille (Cf. Bataille, 2006), com o fato de que nossa civilizagdo ocidental, ainda hoje, se vé calcada em na
concepgao de um mundo cindido, dualista, formado por infinitas relagbes ambivalentes como céu e inferno,
bem e mal, vida e morte, belo e feio, homem e mulher; sublime e grotesco.

Em suas topologias analiticas, Bachelard percebe o canto como o espaco de recolhimento e de solidao:
“todo canto de uma casa, todo angulo de um quarto, todo espaco reduzido onde gosta-
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mos de nos encolher; de nos recolher em nés mesmos, é, para a imaginagdo, uma soliddo, ou seja, o germe de
um quarto, o germe de uma casa” (/bid, p. 145).

Ainda sobre o canto, o filésofo o relaciona com o siléncio. Para ele, “sob muitos aspectos, o canto Vivido'
rejeita a vida, restringe a vida, oculta a vida” (bid, p. 145-6). Assim, o ato de recolher- se em um canto traria
um aspecto de protecdo, ndao apenas por ser o canto um espa¢o fechado e que evoca a intimidade, mas
também por ser o canto o local mais distante da iluminacdo central, como nos lembra Junchiro Tanizaki. Para o
pensador japonés, o excesso de luz, tdo valorizada por nds ocidentais, tem como a Unica funcdo “espantar todo
e qualquer resquicio de penumbra que porventura se formasse pelos cantos” (TANIZAKI, 2007, p. 57).

Com isso podemos pensar que, no canto, habita a sombra. No caso do canto da obra abaixo, a sombra ndo
sO esta presente como é aprisionada pelas varias linhas, que criam diversas manchas de linhas, que, por sua
vez, as eliminam. Esse labirinto de linhas e sombras evoca a imobilidade das teias de aranha, mas,
paradoxalmente, ndo a permanéncia. Para Tanizaki, a beleza inexiste na prépria matéria, ela é apenas um jogo
de sombras e de claro-escuro surgido entre matérias. Ela inexiste sem a sombra.

A série Canto (da qual as obras Vestigios de Sombra e Ponto e Unha sobre Canto fazem parte) elabora um estudo
poético e topoldgico do canto. Em Ponto e Unha sobre Canto, a precisdo das linhas pretas horizontais é posta em
xeque pela deformacgdo dessas mesmas linhas, causada pelas suas sombras.Tridngulos sdo formados nas
sombras completando e, ao mesmo tempo, desestabi- lizando a plenitude das linhas horizontais. Os pontos,
bem marcados na obra (imagem 4, em detalhe ao lado), ainda potencializam a sensa¢do de desequilibrio da
instalacdo, mesmo esta tendo sido construida de forma centralizada, a partir do centro do canto da parede. A
soma dos pontos/ nds as linhas intensifica essa situacdo de ambiguidade, que chama a atencdo para o
momento limitrofe, mas que ndo limita os contrarios sem, com isso, promover a exclusdo de um lado pelo
outro.

Figura 3:
Cecilia Mori, Poritoe Linka sobre Canto, da série Canto, 2009.
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Figura 4:
Cecilia Mori, Portoe Unho sobre Conto (detalhe), da série Canto, 2009.

A criacdo objetivando a valorizacdo da sensacdo, a aisthesis (MEDEIROS, 2005), é uma das bases principais do
ato artistico. Assim, é no espaco da arte, e ndo no da ciéncia, que é permitido - para ndo dizer recomendado -
pecar; distorcer conceitos, forcar uma coexisténcia de agdes e sentimentos contrarios e contraditérios, enfim,
abordar a ambiguidade e o paradoxo, que sdo presentes nos seres humanos, no mundo, na vida.

A arte, dentre outras caracteristicas, pode ser pensada o como campo do artificio e das incertezas, por ndo
acreditar que a razdo e sua estrutura légica de pensamento seja a Unica forma de experimentacdo possivel da
realidade. Entdo, a arte pode operar de acordo com o principio da penumbra, que ndo é nem claro nem escuro,
pois ela é tanto da ordem do irracional (se pensamos nas dimensdes da arte que dizem respeito ao artista e a
sua sensibilidade) quanto do racional (se pensamos nas suas técnicas, teorias, Historia, linguagens...). A arte
pode promover ela mesma a abjecao.

O debate sobre os espacos publico e privado atravessam a histéria da humanidade, pois estdo intimamente
ligados a formacdo da espécie humana. A casa, célula social das cidades, representa essas relacbes que o
individuo constréi com o coletivo. Assim, para estudar a casa, deve-se estudar o ser e o mundo.

Ao relacionar os espacos limitrofes da casa com a no¢do de sombra, com o sfumato de da Vinci, com as
ideias de limite e de abjecdo, o que é publico torna-se privado, e vice-versa Ao pensarmos na casa como
espaco de abjecdo, podemos integrar todos os espacos da casa, os publicos e os privados, intimos,
possibilitando com isso uma nova forma de convivéncia entre o sujeito e o Outro, como também propor uma
outra/nova relacdo entre o individuo e seu espaco, tornando-o mais fluido e ilimitado: da linha do desenho a
mancha da pintura.
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