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DO ROMAN AO RECIT? METAMORFOSE E ESCRITURA
DO DESASTRE EM THOMAS L’OBSCUR, DE MAURICE
BLANCHOT

Eclair Antonio Almeida Filho"
Amanda Mendes Casal”

RESUMO: Este ensaio visa a analisar o relato (récit) em Maurice Blanchot a partir das duas versées da
sua obra Thomas I’obscur — a primeira publicada em 1941 e a segunda, em 1950 —, em se pensando na
metamorfose sofrida pelo romance (roman) de 1941, bem como nos elementos comuns as duas versées. E
conhecido, sobretudo, recentemente, apos a publica¢do de Maurice Blanchot — Passion Politique (2011),
que o jovem Blanchot, na década de 30, exercia a profissdo de jornalista, enquanto dedicava suas noites
a escritura ‘literaria’ — aqui se incluiria a primeira versdo de Thomas [l’obscur. Ndo se pode esquecer
que ha uma discussdo nunca interrompida sobre a conversdo de Blanchot entre esta década e a posterior,
nos anos 40, de certa postura 'fascista’ a uma postura ‘comunista’— em se reconhecendo os riscos desta
simplificagdo. A fim de que se possam abordar algumas das passagens que foram ‘recortadas’ do
romance de largo folego, é preciso falar com Dionys Mascolo em cuja carta, inclusa na publicagdo que
teve lugar em 2011, se lé que se houve conversdo de um Blanchot jornalista-escritor a um Blanchot com
uma linguagem propria esta foi da escritura ao pensamento. Assim, este texto se concentrard nos tragos
de um pensamento que, em 1980, com a publicacio de L’Ecriture du désastre, alcancard uma separagdo
— e uma proximidade — nunca antes testemunhada em rela¢do a suas obras anteriores bem como a
aparigdo de outros (filosofos, homens de letras) em cada um de seus fragmentos.

PALAVRAS-CHAVE: Relato (récit) — Escritura do desastre — Thomas [’obscur

RESUME: Cette article a pour but d’analyser le genre non-genre récit chez Maurice Blanchot a partir
des deux versions de son ouvrage Thomas [’obscur — étant la premiére publiée comme roman en 1941, et
la seconde comme récit en 1950 —, en se pensant a la métamorphose subie par la version roman de 1941,
ainsi qu’aux élements qui peuvent étre communs a toutes les deux. Il est connu, surtout récemment, apres
la publication de Maurice Blanchot - Passion Politique (2011), que le jeune Blanchot, dans les années
30, s'est tenu le métier de journaliste, tandis qu’il consacrait ses nuits a l’écriture «littérairey - y compris
la premiere version de Thomas 'Obscur. Cependant, on ne peut pas oublier qu'il y a une discussion
Jjamais interrompue sur la conversion de Blanchot entre cette décennie et la suivante, dans les années 40
ans, de certaine posture «fasciste» a une posture "communiste" — en s’y reconnaissant les risques de cette
simplification. Afin qu'on puisse aborder quelques passages qui ont été «coupésy du roman a large
souffle, il faut parler avec Dionys Mascolo dont la lettre, incluse dans la publication qui a eu lieu en
2011 dit que s’il y eiit eu la conversion d’un Blanchot journaliste-écrivain a un Blanchot avec une
langage propre celle-la aurait été de l'écriture a la pensée. Ainsi, cet article se concentrera sur les traits
d'une pensée qui, en 1980, avec la parution de L'écriture du désastre, parviendra a une séparation - et
une proximité - jamais vue auparavant par rapport a ses ceuvres antérieures, ainsi qu’a l'apparition des
autres (philosophes, hommes de lettres) dans chacun de ses fragments.
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«O Mestre a quem pertence o oraculo, aguele de Delfos, ndo fala, ndo oculta: ele produz signos»
(Heraclito citado por Blanchot)

Quando Maurice Blanchot inspira o percurso de uma critica a suas obras talvez
seja possivel agenciar discussdes seja sob a perspectiva da literatura, de sua teoria e de
sua critica, seja sob a perspectiva da filosofia ou mesmo da critica a filosofia, tal como
refletira Georges Bataille (2000), em um ensaio provavelmente escrito em 1954, apos a
publicacdo de Celui qui ne m’accompagnait pas (Aquele que ndo me acompanhava), de
1953, considerado entdo, quando da composi¢do do escrito, o terceiro relato (récit),
apos L’Arrét de mort (1948) e Au moment voulu (1951). Nesse momento, Blanchot se
tornava editorialmente mais assiduo (ainda que pouco lido, asseveraria Bataille) por
seus romances, ‘contos’ — segundo a expressao mesma que se depreende do ensaio — e a
publicacdo mais recente dos relatos (récits) do que por seus estudos criticos, desde o
Journal des Débats até a aparicdo de Faux pas (1943) e La part du feu (1949).

Se trés décadas mais tarde Bataille vivesse e pudesse voltar a sua nota sobre
Blanchot, a eminéncia de uma obra dita literaria se preservaria diante da critica? Fora do
alcance desta questdo, deslocada, obliquamente, recorta-se um dos trechos de Bataille
sobre a realidade nova que engendraria a literatura segundo a experiéncia da obra em
Blanchot, realidade que, se sistematizada, poderia resultar em uma obra de filosofo. A
diferenga esta na possibilidade de a literatura ser descrita filosoficamente ao passo que a
obra (ou a experiéncia) ndo ¢ uma filosofia, mas a impoténcia da linguagem cujas
palavras recuam diante da verdade — assim, uma das primeiras linhas de um récit de
Blanchot. E por isso que Michel Foucault (1966) se detém ao termo ‘ficgdo’ — em ficgdo
moderna que se pde a prova — ndo somente para opd-lo a verdade ou a nogao dogmatica
de verdade, mas em reconhecendo que so se pensa a ficcdo segundo a distingdo entre
‘eu falo’ e ‘eu penso’ de modo que a segunda destas assergdes remeteria a existéncia, a
um "eu" ndo afiangcado pela primeira, pois, ora, esta ndo oferece nenhum traco de
sujeito. A literatura ou a ficcdo (moderna) se ensaiaria (se poria a prova), em oposicao
ao pensamento do pensamento — que conduziria a interioridade consoante o estatuto da
filosofia —, como a nudez do "eu falo" — palavra da palavra (parole de la parole) —,
enunciado no qual se apaga o "eu sou" a que a filosofia se dedicou, quando debrugada
em uma busca que tem a existéncia pelo pensamento. Na parataxe por que se abre a
leitura de Foucault, justapde-se (e opde-se tacitamente) a 'eu falo' o paradoxo de
Epiménides, traduzido pela afirmacdo 'eu minto', pois que se esta pde a prova o sujeito
que diz mentir — e que falaria, pois, a verdade por ser mentiroso? — aquela ndo traz a luz
um discurso anterior a que se poderia ancorar a frase, nua.

Nossa questdo sobre obra literaria e critica ndo poderia resistir sendo datada pelo
entretempo desses dois ensaios. Com efeito, o proprio percurso compositivo de Maurice
Blanchot seria marcado pela experimentacdo textual — que Bataille acreditava estar
ancorada a literatura e ndo a critica, em virtude talvez dos bocejos que lhe inspirava a
critica francesa que o precedeu ou que lhe foi contemporanea —, que resultaria, entre a
década de 60 e de 80, nos fragmentos, nas obras escritas em fragmentos, que, entdo,
apagariam a fronteira que poderia assegurar ao récit o territorio de fic¢do ou literatura
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de sorte que, sem que se afaste da possibilidade de ser um e outro, a escritura € o deserto
do pensamento ou o pensamento do fora. Assim, sobre o fragmento e a discussao acerca
da escritura, o folego de uma pesquisa nao se reduziria a razao de uma ficgdo ou de um
discurso filoséfico ou de critica a filosofia, de modo que, a partir do fora, até a critica —
para que nao se diga ‘até a critica se escritura’ posto que ‘escritura’ ja € um nome verbal
— abismar-se-ia em uma tarefa de escritura. O fragmento torna-se um desafio a
abordagem das obras de Maurice Blanchot, sobretudo, quando as considera pela
vertente da auto-referéncia ou da auto-manifestacdo — como caracteristicas de uma
literatura, para nos, escritura, 'moderna' — uma vez que ¢ conhecido que ha excertos que
sdo repetidos de uma obra a outra. De certo modo, a propria reedicdo de Thomas
["obscur, em 1950 — severamente recortada — reflete a repeticdo, que tanto se separa com
austeridade do entendimento da citacdo que, ao passo que a primeira se relaciona ao
fragmento (ou ao modo como no fragmento ¢ possivel retornar algo de outras paginas,
anteriormente escritas), a ultima se relaciona a uma parte arrancada de um texto ou
contexto que visaria a afirmar o texto de que foi extraida. Deste modo, o fragmento ¢
incitavel, pois que fora de texto e de contexto, tal como se 1& em L Ecriture du désastre.
Este ensaio resultara em uma breve leitura das duas versdes de Thomas [’obscur, ndo a
partir de uma comparagdo exaustiva, mas a partir da discussao sobre certo ambiente nos
anos 30, momento em que Blanchot se dedicava a escrita jornalistica e a escritura
noturna de seu primeiro romance, Thomas [’obscur, publicado em 1941, e sobre os anos
subsequentes que, apos a publica¢do de mais dois 'romances', Aminadab e Le Tres-Haut,
conduziram ao ciclo de récits, relatos consideravelmente menores, dos quais se
aproximaria, tanto no formato quanto na proximidade temporal, a nova versao de
Thomas [’obscur.

De capas com indicativos de género até a escritura em fragmentos — que ainda
sim poderia ser posta sob a ‘ameaca’ do fragmentario e do fora visto que o fragmento
ainda consistiria, de modo simplista, de uma forma de discurso — seria possivel assinalar
por ai uma conversdo de Maurice Blanchot? Ora, a referéncia a conversdo ndo
representaria mais uma vez a incursao na polémica acerca da relagdao entre Blanchot e
certo ambiente politico dos anos 30, anteriores, pois, a apari¢do de seu primeiro
romance? Quanto a altercagdo que teve lugar no inicio dos anos 80, sem se pronunciar
conforme o que circulava editorialmente sobre a adesdo fascista do jornalista de
Combat e Le Rempart que viria a escrever intransitivamente nas décadas seguintes, uma
carta de 1984 — chamada por Jean-Luc Nancy (2011) de /lettre-récit ou carta-relato —,
enderecada a Roger Laporte' — a quem devemos a intransitividade da escritura —, traria
algo sobre os primeiros momentos da criacdo de Blanchot, alheia ao oficio de jornalista:
assim como com Kafka, s6 lhe sobrava a noite para escrever, o que diferiria agudamente

1

Laporte (1990), que recebera a carta de Maurice Blanchot, em 1984, motivada por uma
equivocada leitura de tudo deve se apagar, tudo se apagara (Le pas au-dela), que, ainda erroneamente,
poderia se traduzir por um apelo a que tudo fosse esquecido, numa (aparente) perigosa redengdo
conciliadora, sobretudo, ante o incessante embate que, por exemplo, levaria Meschonnic a sussurrar (a
Laporte, ‘um amigo em comum’) a pergunta sobre as relagdes entre Blanchot e politica na década de 30,
escreveria um ensaio que teria por titulo a frase que suscitou a ‘divida’ em alguns.
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uma escritura noturna de uma diurna, devotada a servigo dos jornais e das relagdes que
os mantinham entre o publico em uma atmosfera anti-hitlerista e nacionalista. Esta
dicotomia — segundo a reflexdo que se desvela na carta — se poria como um erro
daqueles tempos para Blanchot. Para que ndo se deixe somente o comentario pessoal,
Dionys Mascolo, talvez de modo mais transparente e¢ voltado ao que se convencionou
designar por ‘conversdo’, resumira, em dois termos, que se trata de uma conversdo de
uma tarefa ligada a escrita — e tdo-somente a ela — ao pensamento ou, tal como era
desejado afirmar, a uma linguagem propria.

Como se poderia tomar a leitura de Thomas [’obscur, redigido nos anos 30 mas
somente publicado em 1941, do mesmo modo que L ’Idylle ou Le dernier mot, segundo
a observagdo mesma por Blanchot em Aprés coup? Haveria ai um Blanchot em falta
com a escritura? Se ndo ha, por que a preméncia de reescrever seu primeiro romance €
ndo permitir novamente que sua primeira versao fosse reeditada? Brevemente, primeiro
sera necessario, a fim de que se regrida um pouco até que se alcance um ambiente de
producao e recep¢ao dos chamados romances de Maurice Blanchot — que, ¢ preciso
obtemperar, Bataille (2000), ainda que os diferenciasse dos récits de tal modo que sua
leitura os seleciona a fim de afirmar a experiéncia de um mundo de morte e de amor
cuja realidade se desfaz, de inicio, acredita que diferem pouco dos relatos do intervalo
entre 1948 e 1953 —, recolher brevemente a critica de Jean-Paul Sartre, quanto a
publicacdo de Aminadab, romance de 1942, na qual se desvela o fantistico em sua
dimensao humana e, para tanto, surge uma inevitavel comparagao entre Blanchot e
Kafka (mas ndo ¢ por ai que se seguird nosso ensaio). A busca que, por ora, tomamos
por encargo ¢ a de uma aproximagao entre a critica e as obras literarias de Blanchot. No
inicio de seu ensaio, Sartre transcreve em epigrafe um momento de Thomas [’obscur:
“O pensamento tomado ironicamente como objeto, por outra coisa que nao o
pensamento” (BLANCHOT apud SARTRE, 2005, p.135). Bem, quando do fim de seu
comentario, Sartre cita um excerto de Blanchot critico, que constaria, posteriormente, da
obra Faux Pas (1943), do ensaio Comment la littérature est-elle possible?, em sua
analise, a fim de que, a partir do encontro do escritor ‘ficcional’ com o critico, se
extraisse uma razdo qualquer para que se acentuasse a inobservancia dos preceitos
criticos na obra literaria. Vejamos a que propositos se presta a articulagdo entre a citagdo
e a epigrafe de modo que, na reflexdo de Blanchot, uma reflexdo critica, acerca do
retorno ao literario do pensamento que pretendia revelar, distante da convencionalidade
dos signos literarios, um apelo metafisico, reverbera a epigrafe que Sartre,
oportunamente, aproxima de seu ultimo argumento de que Blanchot toma por objeto
signos que nao traduzem o pensamento na obra, os signos do fantastico tdo ambientados
em Kafka, mas ja cristalizados em Aminadab.

Ora, Sartre impde, negativamente, a Blanchot a medita¢do também de Blanchot,
inscrita em Comment la littérature est-elle possible 7 de que, no lugar de a linguagem
girar em torno do pensamento, o pensamento, numa inversdo a Copérnico, giraria,
entdo, em torno da linguagem. Sartre, entdo, supde que, na obra literaria de Blanchot, a
linguagem tornava-se uma espécie de roda dentada emperrada, sem que fosse possivel
dispor ao leitor, convincentemente, o conjunto de pensamentos, que, supostamente,
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deveriam ser ‘traduzidos’ pela obra. Ainda Sartre sugerira que Aminadab ¢ um pastiche
dos livros de Kafka sem querer sé-lo haja vista a referéncia atinente ao
desconhecimento do jovem autor francés — entdo considerado maurrassiano — em
relacdo a obra de Katka, como se o Aminadab de Blanchot e os livros de Kafka se
circunscrevessem mais amplamente no imaginario europeu do momento anterior a
grande guerra, mas segundo a distingdo que situa o iniciante romancista no limiar da
virada de certa postura quanto a um conjunto de signos literarios. Nao seria inutil
lembrar que o ensaio, que depois se reuniria a Faux pas, ndo encontraria em Sartre
intérprete, sobretudo, em virtude de um renitente apego a uma nocao de que linguagem
traduz pensamento ¢ de um ndo menos insistente zelo em crer problematico o lugar-
comum ou o verbalismo de que Aminadab torna-se exemplo. Ora, isto parece
exatamente o oposto da conclusdo sobre ser a literatura possivel haja vista a contumaz
dissensao entre pensamento e linguagem que relegaria a esta uma posi¢ao de segundo
grau de sorte que Sartre poderia se juntar aqueles que aculam o Terror — nas letras,
segundo a expressao de Jean Paulhan — em uma espécie de arena contra os lugares-
comuns cujo emprego refundiria em uma experiéncia (a experiéncia literaria) em que, ¢
claro, pensamento e verbalismo se opdem.

Sartre, quando, em certa medida, reuniu Blanchot a um ambiente de produgdo
literaria, desejava versar sobre o que, em seu texto se designa por desastre — o que seria
uma curiosa coincidéncia para um leitor de hoje —, o evento da Segunda Guerra
Mundial. Se houvesse realmente um evento que separa tanto a primeira versdo de
Thomas quanto os relatos, que Blanchot redigia a fim de ‘resolver’ com maior sintese o
amplo romance que se escrevia, da publicacdo dos récits do fim da década de 40, seria o
evento a que Sartre se atém, sobretudo, pela afirma¢do da concomitancia entre a tarefa
de compor o primeiro romance e a tentativa de sintese dos relatos, assinalada por
Blanchot, como se viu anteriormente, mas ndo se pode estar seguro quanto a separagio
da composigao dos récits em relagdo a primeira obra (e os relatos), pois o que se tem ¢
tdo-somente, para o restante, a marcacao temporal de uma publicacgdo, fora da realidade
da tarefa de escrever. Nao obstante, a carta que visitamos de Maurice Blanchot, bem
como a polémica sobre uma conversao, poderia nos conduzir a pensar que Auschwitz —
¢ por este nome que a obra posterior de Maurice Blanchot, sobretudo, L Ecriture du
désastre, se reportaria ao evento historico que poria fim a hesitagdo que,
embaragosamente, se expressava, na Franga dos anos 30, por meio de uma indecisao
quanto a uma resposta a invasao e remilitarizacdo da Renania, que teve lugar em 1936,
ou quanto a possivel adesdo nacional de judeus franceses tocados pelo sionismo — ou a
memoria de Auschwitz tenham provocado um abalo na leitura das cronicas de Blanchot,
se considerada a agressividade da interpelacao aos franceses. Leslie Hill (2007) citaria
uma cronica publicada em Combat, em 7 de julho de 1936, cujo titulo ¢ “Terrorismo:
método de salvacao publica”:

Tal esperanga ¢ absurda e covarde. Para que haja revolugdo isto é necessario,
pois ¢ impossivel modificar um regime que tem tudo sob suas garras e tem
suas raizes por toda parte: é melhor suprimi-lo, abaté-lo. E necessario que
esta revolucdo seja violenta porque ndo é possivel encontrar a forga e a
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paix@o convocadas para renovar um povo tdo cego quanto 0 nosso por meio
da aplicagdo de medidas decentes, mas somente por meio da administragdo
de abalos sangrentos que desencadeiem uma violenta tempestade que o
abalara a fim de desperta-lo.

(BLANCHOT apud Hill, 2007, p.147)

Mais adiante, transcreveremos uma passagem da primeira versao de Thomas,
que ndo figura na segunda, mas ndo a fim de que se aproxime o teor de cada uma destas
afirmacdes, sobretudo, em virtude de a carta a que recorremos tratar exatamente de uma
distingdo entre a redacdo jornalistica diurna e a tarefa noturna de escrever, se supomos
que sua primeira obra se escrevia em 1936, mas que se possa refletir sobre como
Auschwitz deslocou a narrativa (o récit) de sorte que todo récit seja anterior a
Auschwitz — como ¢ dito em Apres coup —, nao se tratando de uma anterioridade
profética, mas de uma impossivel sincronia entre um evento que nao pode ser esquecido
e um passado narrativo que jamais foi presente. Leslie Hill refletira, para além de
quaisquer altercagcdes quanto ao engajamento politico de Maurice Blanchot, sobre lei
(tendo por ponto de partida a relagdo entre lei e violéncia), tanto em La folie du jour
quanto em Le Tres-Haut — assim como se 1€ em Hoélderlin traduzindo Pindaro, ‘Das
Hochste’, ‘O Altissimo’ — (ambas de 1948, a primeira, relato, com uma dezena de
paginas; a segunda, romance, com um pouco mais de duas centenas), ndo tdo
explicitamente quanto se propde aqui em razdo da afirmagdo de Nancy (2011) — que
repete um trecho da carta de Blanchot a Laporte — de que Blanchot esteve entregue a
paixdo politica. A diferenga entre paixao politica e razdo politica resultaria na também
dissensdo entre regulamento ou regras e lei de modo que, segundo as palavras de Hill
tomadas de empréstimo de La communauté inavouable, responsabilidade ndo derive da
lei, mas a partir da responsabilidade se possa compreender — sem jamais apreendé-la,
sempre por descobrir — a lei como deriva.

Ainda com Hill, uma toda outra relacdo com a lei estaria em jogo nas duas obras
publicadas ap6s la Libération; a Henri Sorge, aquele que diz ‘eu’ em Le Tres-Haut,
aquele para quem tudo estaria a servi¢o da circulacdo da lei, dos furtos na calcada as
conspiragdes politicas, convertido em inimigo da ordem, pois que, para ele, ndo havia
arauto que pudesse proferir a lei ou agente que pudesse aplica-la, lhe ¢ imputada a
nominagdo de ‘o Mais Alto’ (le Plus-Haut), o Unico, o Supremo. ‘O Altissimo’ no seria
o ‘Todo-Poderoso’, tal como se 1€ em Le dernier mot, aquele cuja palavra afianca a
infalibilidade da torre, mas ndo resiste a nominagao que atribui a si mesmo uma vez que
se dizer todo-potente/poderoso ¢ ja trapacear, ndo sé-lo, transformar-se em animalia,
aquele que tomba sem dizer uma palavra, ao passo que Henri Sorge dird ao fim de Le
Tres-Haut “agora, agora eu falo” (BLANCHOT, 2003, p. 243) — mas o que ¢ dito ai, na
pura exterioridade da palavra da palavra, além da pura destituicdo da possibilidade de
um eu dizer? —, ele que repetira em pagina anterior as linhas do comego, eu sou um
homem qualquer, e que agora tinha um revdlver apontado contra si por ser o tnico e por
ndo ser ninguém, ou melhor, por ser alguém cuja existéncia s6 foi sentida por uma tnica
mulher, o que faria ressoar, vinda das paginas de La folie du jour, a lei — ndo a rigorosa e
pouco agradavel que se conhece, esclareceria o homem de olhos rasgados — que se
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punha aos joelhos daquele que diz eu, mas a fim de, se se o relegasse a estar acima da
autoridades, dizé-lo autorizado a nada.

Assim, a administracao, escreve o homem que diz eu em Le Tres-Haut a Pierre
Bouxx — aquele que ndo se entregava ao mesmo espirito entusiasta de alguém que cré se
sentir parte do espirito comum —, por meio de seus regulamentos e agentes, de seus
meios materiais que dissimulariam medidas de intimida¢do, a administracdo ¢ trocada
por seus arautos “e a lei, longe de ser o lugar de encontro em que cada um se sente
chamado em dire¢do ao espirito comum, ndo ¢ mais que a adverténcia pessoal e
estrangeira que nos enderega um funciondrio, resoluto (..) a nos tratar por
inimigos”(ibid., p.172). Leslie Hill apontaria, pois, ndo uma mudanca de pensamento de
um Blanchot, entusiasta da violéncia como salvagao publica, para um Blanchot em cujas
obras, na companhia de Holderlin, a lei se retiraria como a inalcan¢avel imediatidade, a
pura presenga dos deuses em cuja imortalidade ndo se inspiraria sua diferenga em
relagdo aos homens, homens para quem a morte se cambiaria em possibilidade
impossibilidade. Entdo, ouviriamos mais uma vez Mascolo, Blanchot ndao mudaria de
pensamento, mas escreveria pela tarefa, que aparece ao final de L Ecriture du désastre,
de, em oposicao a simples aparéncia de imediato do pensamento — em ‘penso’, ‘sou’,
‘existo’ —, levantar cedo para pensar, estudar, pensar e jamais estar seguro de pensar.
Nao seria gratuita a disposicao anterior de dois fragmentos em que figura uma discussao
sobre lei.

Sobre a possibilidade impossibilidade da morte, em sua relacdo para além da
leitura de Holderlin, a partir da contemporaneidade irredutivel de Auschwitz, se lerd na
obra de 1980 que “aquele que foi contemporaneo dos campos ¢ para sempre um
sobrevivente: a morte ndo o fard morrer” (id., 1980, p. 217), pois que a morte ¢ esta
estrangeira morte do outro, sem que seja ‘minha’ morte: “a vida (a vida ndo narcisica,
mas para outrem) sofreu o ataque decisivo que ndo deixa mais nada intacto”
(BLANCHOT, 1983a, p. 98). Nao ‘me’ satisfaco na morte de outro, ndo posso
testemunha-la em uma ipseidade na qual minha subjetividade permanece dizendo ‘eu
testemunho’, s6 que em uma ligeira e ingénua concessao a alteridade: “a morte do
Outro: uma morte dupla, pois o Outro € ja a morte e pesa sobre mim como a obsessao
da morte” (1980:36). Emmanuel Levinas terd a subjetividade pelo abrir-se ao infinito
(ao infinito que o Outro inspira) de modo que ela jamais se satisfard, se saciara, se
cumprira em uma simples equacdo em que o outro tdo-somente nutrira uma
interioridade ndo excessiva e, por isso, compreendida em um espaco circunscrito em
que impera um sujeito. Em outras palavras, a saciedade a que o gesto como o de se
alimentar pode remeter cede a insaciedade do amor posto que o alimento representa a
correspondéncia exata entre o desejo e a satisfacdo, ofertando a boca a realizagcdo de
uma inten¢do, ao passo que “o amor ¢ caracterizado por uma fome essencial e
inextinguivel” (LEVINAS, 1978, p. 66). Ainda seguindo Levinas, voltemo-nos a morte,
ou melhor, a veille — a vigilia, o velar, o velério, a véspera —, que reporta a passividade
do pensamento, pois que o pensamento nao adormece, ndo rompe a vigilia de modo que
o despertar (éveiller) torna-se o eterno nao cerrar de palpebras. A proximidade com o
luto nos remete ao gesto de guarda daqueles que, “viventes” (sem morte, sem vida, pois
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ndo se vive enquanto se vela, ndo se diz ‘eu fago vigilia’ ou ‘eu velo’, sendo a vigilia a
suspensdo), olham para a morte esfacelada, i.e., a morte sem o rosto da morte: “Cada
um se tornava para o outro o Unico morto € o unico vivente. E quando aquele que
chorava, aquele que era chorado vinham a se confundir, ndo faziam mais do que um,
entdo fulgurava o desespero, neste momento mais estranho do luto” (BLANCHOT,
1992, p.108-109).

Nio nos franqueariamos ao comentario de que, ainda em L’Ecriture du désastre
e em companhia de Levinas, outrem (autrui, o totalmente outro, fora de primeira
pessoa) se cambia por ‘O Altissimo’ (Le Tres-Haut), aquele que estd mais alto que eu,
mais proximo de Deus (nome impronunciavel). Pela diacronia irredutivel entre eu e
outrem, ‘O Altissimo’ também se traduziria por um passado imemorial, um passado
inencontravel, irrecuperavel por um récit histdrico, pelo presente sincronico daquilo que
ingenuamente se julgaria o pensamento imediato. O desastre ¢ a Lei — o passado
imemorial, ‘O Altissimo’ —, soprariam as paginas seguintes, que dispersa o tempo
presente para que o retorno do passado imemorial revenha como repeticdo, mas ndo a
repeti¢do enquanto passado recuperavel, mas a repetigdo como outro, aquilo que jamais
pode ser experienciado por mim, aquilo que nunca sofreu apropriagdo, mas que ‘me’
fara responsavel, uma responsabilidade fora de mim, da minha vontade ou decisdo, do
meu sentimento de amizade como proximidade familial, mas da amizade como
separacdo, a amizade como a verdade do desastre, diria Blanchot em uma carta
destinada a Bataille, em 1962. Tudo deve se apagar, tudo se apagarad, nao seria um
convite ao esquecimento, mas algo como ‘eu jamais saberei’, sem que seja por meio da
ignorancia que a responsabilidade cesse, ndo € o conhecimento que inspira a
responsabilidade — ¢ o Outro, Outrem. A responsabilidade se entregaria ao totalmente
passivo, ao imemoravel, ao inenarravel, pois que o récit jamais diria de uma relagao
fora da relag@o de sincronia, do presente que cremos viver.

A conversdo da escrita ao pensamento (2 escritura, diriamos) poderia se
relacionar a metamorfose sofrida pelo roman, de 1941? Nao, se se tenta pensar em uma
proximidade entre a primeira versao de Thomas e as cronicas jornalisticas da década de
30 haja vista a dedicacdo de Georges Bataille a leitura e citagdo de Thomas [’obscur e
de Aminadab em, respectivamente, L’Expérience intérieur ¢ Le coupable, inclusive ao
afirmar que no primeiro 7homas ¢ criada uma nova teologia que teria por objeto o
desconhecido ou, segundo sua nota, provavelmente de 1954, uma ‘teologia’ (ndo mais
dita assim) que, pela interrogagdo e ndo pela afirmacdo, estivesse relacionada a
impoténcia do tragico. Mas se se tenta compreender que pensar € jamais estar seguro
talvez seja possivel assinalar diferencas entre as duas versdes, em se partindo da
reescritura ndo como apagamento de uma escritura anterior, mas como repeticao,
retorno do outro, pois que aquele que repete € sempre outro. Vejamos, por exemplo, um
excerto da primeira versao de Thomas [’obscur, que foi extraido na reescritura da versao
publicada em 1950:

Eu ndo podia receber nem me dar a morte pelo pensamento. O que em tais
instantes salva os homens da consciéncia de sua eternidade, a lembranga dos
acasos funestos, as manchetes dos jornais com o assassinato do homem mais
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inofensivo ou a morte stibita do homem mais vigoroso, me era interdito; eu
ndo podia me tranquilizar pela imagem dos dez milhdes de mortos da guerra;
a civilizagdo, com seus raids de avides, seus microbios infinitos ¢ todas as
suas invengdes para fazer os mais sabios crerem, ilusdo inconcebivel, que
eles vao certamente morrer um dia, fracassava para mim, s6. Imediatamente
eu me encontrei reportado a tempos obscuros ¢ fui como o primeiro homem
ignorando totalmente a ideia de sua morte.

(BLANCHOT, 1941, p. 209)

Aqui estd a escritura em Blanchot, talvez um pouco agressiva, mas nao
exatamente como a cronica de 1936. Vejamos, inicialmente, os momentos ‘me dar a
morte pelo pensamento’ e ‘consciéncia de sua eternidade’ e certa tranquilidade que a
morte do outro poderia ofertar a minha consciéncia, salvando-me da consciéncia de
minha eternidade. Acontece que, se acreditamos falar com Blanchot, nao se
simplificaria, digamos, a inconsciéncia da morte ou o fora de consciéncia da morte na
imagem do primeiro homem para quem a morte ¢ desconhecida. Primeiro, Ultimo
homem, para jamais sé-lo, ¢ ter a morte por desconhecida. Pensar ¢ jamais dar a morte
por pensamento, a finalidade por pensamento, a consciéncia do cumprimento e da
totalidade de que ‘a morte existe’ e serd a realidade da minha existéncia no porvir.
Blanchot (2010), em talvez um de seus ultimos textos, em 1998, sussurraria que a morte
ndo ¢ o que apavora o homem, mas a existéncia, a existéncia como dia inexoravel que
sempre se levanta. Le pas au-dela se abriria, de modo inexato, com uma sequéncia de
fragmentos, cujo primeiro talvez reescrevesse este excerto da primeira versdo de
Thomas, ndo estamos habituados a morte, ndo podemos fazer ideia da morte; depois,
pensando ndés morremos se morrendo nds nos dispensamos de pensar; todo pensamento,
ultimo pensamento. Pensar ¢ desconhecer a morte, pois que, pelo pensamento, ndo se
cessa de morrer — morrer ndo se cumpre em morte —, do mesmo modo que pensar ¢
nunca estar seguro de pensar, jamais ter o pensamento por pensado, se dispensar de
pensar na impossivel (e real) tarefa de des-pensar.

Nao queremos afirmar que no excerto anterior haja algo de extremamente oposto
ao que obras posteriores iriam dizer: aqui estdo uma morte que nao pode ser dada pelo
pensamento e o sentimento de ‘tranquilidade’ que poderia suscitar a consciéncia de que
a morte chegard, dois elementos que ndo contrastam com o que se expds anteriormente.
A diferenca que se pode depreender estd em um giro entre o primeiro homem e o ultimo
homem. Ora, a morte ndo seria mais estrangeira ao ‘primeiro homem’ (se tivesse havido
um primeiro homem a quem escapasse a queima de toda relagdo, queima que nao € um
sem-relagdo, mas uma relacdo fora de sincronia) do que o ¢ ao ultimo homem. A
consciéncia, como consciéncia humana, histérica, teria o principio mitico (a presenca),
encaminhando-se para o presente (presenga) do fim no porvir, isto €, o que restaria no
porvir € a morte, mas em um fora de consciéncia, a diacronia irredutivel deixa que o
nominado Ultimo homem jamais o seja, assim como a Ultima palavra. Mas isto se
encontra no récit Le dernier mot, o que nos faz refletir que haveria uma simplificacao
arriscada na assercao de que o trecho que selecionamos representa um Blanchot alheio a
escolha de “ultimo homem’ em vez de ‘primeiro homem’. Digamos, entdo, que se trate
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do ‘estilo’ para falarmos de uma palavra em demasia (mot de trop) no primeiro Thomas,
a que uma versao segunda ndo poderia se livrar, mas tdo-somente repeti-la como outra.

Veremos, entretanto, que em Le pas au-dela, havera uma referéncia a Nietzsche
e ao eterno retorno do mesmo, o que, assim, endossa um argumento ja desenvolvido em
L’ Entretien Infini sobre a expressao nietzscheana que, assim como o episodio em que se
cotejou sub-repticiamente, conferindo unidade a notas esparsas do autor, um volume
sobre vontade de poder, livro que jamais foi pensado por Nietzsche, mas que mesmo
assim prestou ao nacional-socialismo a primazia de manual, poderia ser
equivocadamente interpretada de modo que o retorno seria retorno do Mesmo — o que
poderia nos remeter a Dialética e Aufhebung. O que Blanchot nos diz ¢ que se no
retorno ha algo que seja “mesmo” seria exatamente a repeticao eterna do retorno, sendo
o retorno aquilo que repete incessantemente, todavia ¢ o diferente que retorna.
Curiosamente, em Le pas au-dela, se sugerird que s6 ¢ possivel acolher a obra de
Nietzsche quando se o considera “anterior” a Hegel; ora, apds Hegel, ndo nos poderia
soar um retorno que nao fosse do mesmo do mesmo modo que, sendo Nietzsche
anterior, também € anterior ou primeiro o eterno retorno que certamente se aproxima da
dita relacao de terceiro género por L’ Entretien Infini — uma relagao fora da soberania do
Eu, que seria a de primeiro género, bem como fora do semblant de alteridade da relagdo
dialética em que um moi, obliquo, se transmutaria em Moi-Sujeito — que, assim como
supoe Levinas, ndo poderia ser algo diferente de uma relagdo primeira (ética). A relagdo
de terceiro género nao ¢ de modo algum relacao entre subjetividades, ou melhor, nela, a
subjetividade estd absolutamente ligada ao infinito; trata-se, pois, de Outrem (Autrui),
do longinquo para mim, do 7Trés-Haut (Altissimo), o outro que nao pode ser em primeira
pessoa visto que ha uma impessoalidade que o impede de ser sujeito.

Isto quer dizer que Outrem nao me fala, nao ha pessoa em Outrem, o que poderia
nos reenviar, por exemplo, ao /ui (ele no caso obliquo) ou ao i/ de algumas expressoes
impessoais. Na relacdo entre Moi e Autrui, quando se trata do encaminhamento de
Outrem para mim, passo a ser Outro para Outrem, sendo esmagada minha identidade
para o fora do ser. Fora de ser em primeira pessoa, sem que parega que, ha
transcendéncia de um moi sem moi, haja um sujeito em primeira pessoa que porte
palavra, que se dirigiria para outro sujeito em primeira pessoa, sem que o outro seja
assujeitado pelo moi. Assim, toda relagdo ndo nos parece possivel, estando em jogo a
imediatidade ela mesma: “ndo ha termos, ndo ha mais relagdo, ndo ha mais para além”
(BLANCHOT, 1980, p. 41); estamos diante, pois, do ni [ 'un ni [’autre do neutro, isto €,
da passividade (a paciéncia) do neutro.

A partir do “momento” em que a passividade me destroi e me desobra, sou
obrigado a ser responsavel, uma responsabilidade que ndao ¢ minha, pois ela estd em
excesso sobre a presenc¢a, uma presenga que nao ¢ mais do ser e para o ser, mas uma
presenca infinita. Poderiamos nos lembrar de Blanchot quando de sua apreciagdo
atinente ao intervalo (intervalle) entre o homem e o homem ser a Diferenca (Différence)
da palavra. O Outro, na relagdo de terceiro género, nao ¢ um mediador do Moi-sujeito,
como na relagdo dialética: ¢ Ele (//) neutro sem terceira pessoa; € a presen¢a de Outrem.
O Outro fala na interrupgao da relagdo — que poderia ser ontologica. A palavra do Outro,
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no sem-relacao neutro, ¢ a relatacao (relation) infinita — o que nos leva, pois, a crer que
ha nisso uma relagdo (rapport) infinita —, em que ressoaria a proximidade de Outro em
relagdo a morte, o que ha de mais longinquo, isto ¢, de menos pessoal e, por isso, o
gracejo que se encontra em Jean-Luc Nancy (2004) e também em Derrida (1994) sobre
a impossibilidade de se dizer “eu estou morto”, de haver uma primeira pessoa que se
afirme morta. A palavra que me relaciona, reporta (rapporte), portanto, no terceiro
género, ao Outro ¢, segundo a afirmagao de Blanchot, “o movimento infinito de morrer,
14 onde morrer pde em jogo a impossibilidade” (BLANCHOT, 1969, p. 103). A escritura
(do desastre? ndo desastrosa?) relevaria a relacao (rapport) de terceiro género tanto que
poderiamos nos lembrar da aproximacdo que Blanchot sugere entre o Dizer e a
escritura, bem como quando vemos que do mesmo modo como se propde que € preciso
“falar” de imediatidade no passado, também se propde que s6 se pode falar do desastre
no passado como infinito da presenca sem tempo presente no espago, que ¢ O
esgotamento do espago, do fora. Na interrup¢do da relagdo, ha a Diferenca da palavra
sem traco, sem rasura — da palavra buraco, da palavra queda.

A suspensdo, a retragdo ao evento — o evento da morte no porvir ou a obra de
morte —, € o “desastre do pensamento” (id., 1980, p.71), a impossibilidade do
pensamento da morte como presenga no porvir, pois que o desastre, como a “iminéncia
do que sempre ja passou” (ibid., p.71) ou como o que “incessantemente se frustra”
(ibid., p.71), nos reporta a condicdo do morto num sempre ja passado sem o presente da
experiéncia, sem o sujeito da experiéncia. A morte nunca individual ndo se traduz por
uma morte comunial, mas por uma morte cujo espago (sem espago) ¢ “fora multiplo”
(ibid., p.15), fora de sujeito e fora de experiéncia. A impossibilidade da morte como
presenca — ora, se a morte ¢ sempre morte de outro, simplifiquemos, ndo haveria
presente ou sincronia posto que entre mim e outro resta a diacronia irredutivel (resta
tudo, aquilo que ndo se pode dizer, aquilo que uma linguagem nao amestraria) — ¢ um
pensamento de um morrer intermindvel (infinito), tdo-somente, assim, se tem o
pensamento e o desastre ou o pensamento do desastre, pois, ora, se 0 pensamento como
consciéncia estard sempre em relacdo a uma morte que terd no porvir sua presenga, o
desastre como impossibilidade de cumprimento, fora da realidade do trabalho — e do
acaso que teria a morte por evento, mas um evento que nao sei quando... — deixa a morte
fora de cumprimento. Se ndo ha evento vivido ou se ndo ha tempo presente da morte, o
desastre aporta a ndo-experiéncia como experiéncia-limite, ‘14 onde’ a ponta, o extremo
(o desmoronamento do extremo) do pensamento me obrigard a pensar com a dor. Se na
escritura se substitui “a presenca vivente (a existéncia) pela auséncia intensa de um
morrer indesejavel e atraente” (ibid., p.90), a escritura, para estarmos em companhia de
Levinas (2008), como Dizer (diacronia, impossibilidade de sistematizagdo) além do
Dito — sem que, por isso, haja uma linguagem que ndo seja Dito — € retragdo, retirada no
desobramento (desoeuvrement).

Ainda nos restaria observar se a conversdao de Blanchot — redator politico na
década de 30 —, seria, tal como Nancy (2011) a supde, uma conversao interna ao
cristianismo, sobretudo quando se considera 0 modo como o pensamento judaico esteve
em sua obra ou mesmo antes, a partir do encontro com Levinas, nos anos 20 (seria
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possivel dizer que a amizade comecou ai? ou ¢ impossivel afirmar quando ¢ o inicio de
uma amizade?). Apresentemos, a fim de confrontar o ‘escritor’ e o jornalista, um
segundo e ultimo excerto que somente se escreve na primeira versao:

Anne se tornou somente mais melancélica ¢ mais indiferente. Por uma
maldigédo tragica, de sua consciéncia angustiada se retiravam o sentimento de
sua angustia e o sentimento tremente e ansioso de que essa angustia podia ser
ultrapassada. No despojamento absoluto de todo cardter dramatico, na
ignorancia desesperada da grandeza do drama de que o drama chegava ao
momento em que ele ndo podia mais ser suportado nem negado. O castigo
divino se deixava pressentir.

(BLANCHOT, 2005, p.183)

Para que se possa comecar a compreender esta passagem, tomemos de
L’Entretien infini um capitulo sobre o pensamento tragico segundo uma leitura em que
se inclui Pascal, mas que chegard a Holderlin, em virtude de a reflexdo caminhar até a
certeza incerta de Deus ou a presenga ausente de Deus (ou do Deus que se esconde) em
se considerando, em principio, segundo o tragico, a verdade das duas faces da
divindade: Deus-presenca (Deus humano, que ja testemunha as duas faces) e Deus-
abscondito (Deus divino). No final do capitulo, quando da apari¢cao de Holderlin, €
possivel ler: “Deus ¢ desconhecido, Deus ¢ manifesto. Desconhecido, aberto como o
céu, ele se revela nisso que, mostrando-o oculto (abscondito), o deixa aparecer como ele
¢: Desconhecido” (id., 1969, p.152), bem como a hesitagdo quanto a tal pensamento:
seria um pensamento mistico, dialético ou tragico?

Na segunda versdo de Thomas, para os outros, sobreviventes, restava “a
estranheza de sua condicdo e a vergonha de uma existéncia interminavel” (id., 1992,
p.102-103), a que se ‘opde’ a linha (‘correspondente’?) na primeira: “como se houvesse
em mim uma existéncia interminavel” (id., 1941, p. 209). Estaria de volta, o primeiro
homem — que, de certo modo, rejeitamos anteriormente —, ele, Thomas, ele, Adao* (id.,
2005, p. 80), Thomas-Adao? No primeiro excerto, outros se envergonhariam por sua
existéncia, os outros que viam um Thomas paradoxalmente morto e vivo ou um Thomas
no intervalo entre vivente e morrente, em duplo com o corpo de Anne, uma vergonha
que para Thomas jamais cessara, pois que ndo receberd a morte no ‘fim’. Também
poderiamos nos lembrar nas duas versdes da passagem biblica em que Jesus, ao
ressuscitar uma menina, ironicamente diz que ela dormia. Na versdo de 1950, a leitura
biblica traduz-se em uma humilhacdo que Cristo faria sofrer a menina, nao mais digna
de sua morte ao passo que, na versao de 1941, o gesto de Cristo ¢ tdo-somente
nominado desprezo absoluto. SO para que terminemos esta exposicdo de excertos das
duas versdes, vejamos como aparece ‘vergonha’ (honte), em duas situagdes de ‘uso’ —
uma, que se poderia dizer propria a primeira versdao € outra, a segunda (mas nos
lembremos de que ainda ndo desejamos fazer afirmacao alguma): “morte justa soberana,

2
Pierre Madaule (2009) deixarad comegante uma discussao sobre esta passagem de Thomas
["obscur.
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momento inumano e vergonhoso que cada dia recomegava e do qual ela ndo podia se
salvar” (id., 1992, p.44); e no primeiro Thomas, assim como no trecho anterior, em uma
referéncia a Anne: “ela amava suas amigas, passionalmente, vergonhosamente, como se
ama a si mesma” (id., 1941, p. 34).

Quando em L ‘Ecriture du désastre se transcreve o final de O processo, de Kafka,
em que algo soa como se a vergonha tivesse sobrevivido ao funcionario Josef K. (como
nao se lembrar do final de Thomas, como se a vergonha tivesse comecado para ele?), é
sussurrado que a vergonha ¢ a “derrisdo da vida como para além da vida” (id., 1980, p.
89). Em Thomas, o nao-cumprimento de sua morte, dai a morte que comeca todos os
dias, que nasce com a presenga de todos os dias, assinalando que a morte € sem fim, ¢ a
vergonha que comega para ele, a derrisdo como a morte embargada, como,
inexatamente, seria possivel ler em outra pagina da obra de 1980; tanto para Kafka
quanto para Blanchot a vergonha ¢ incessante. Depois que cravam o punhal em Josef
K., em que intervalo, se pronunciaria ‘como um cao’, em que intervalo se nao o instante
de uma morte doravante sempre em instdncia posto que termina a obra sem que se
anuncie a morte do funcionario? A vergonha seria a ‘mesma’ nos ‘dois 7homas’ — em se
pressentindo que Thomas ja ¢ duplo? Ora, a ‘mesma’ frase encerra as duas versdes:
‘como se a vergonha tivesse comegado para ele’. Nossa pergunta seria se ¢ possivel
depreender do primeiro Thomas uma dimensdao em que o divino € o humano se
misturam e, por isso, dai surgiria o tragico impotente — assim, com Bataille —, pois que
desta realidade nao resultaria o homem tragico, mas a morte em sua possibilidade,
impossibilidade (Le Tres-Haut)? Thomas-Adao, aquele cujo peito de pedra e poténcia
divina “eram destinados a esmagar uma sombra” (BLANCHOT, 2005, p.80)? Que
sombra? A sombra de um Thomas obscuro para quem a morte era uma possibilidade
impossibilidade?

Bem, pelos reduzidos exemplos que mostramos anteriormente sobre a ocorréncia
de vergonha nas duas versdes poderiamos sim afirmar e, para tanto, estariamos com
Bataille, que vergonha no primeiro 7homas teria algo relacionado ao cristianismo —
mais do que com a derrisdo da morte embargada —, mas nao como profissao de fé de
Maurice Blanchot, como, segundo Nancy, suas cronicas da década de 30 atestavam, mas
de uma impoténcia do tragico (o tragico que tem diante de si a derrisao), bem como de
um ‘despojamento’ (como no trecho de Anne) do carater de dramatizacdo cristd —
falemos com Bataille. Com efeito, Bataille, em L’Expérience intérieure, observa em
Thomas (no primeiro) o que ele qualifica como nova teologia, cujo objeto € o
desconhecido. Bataille assevera que a vida espiritual, sendo livre de toda salvagdo e
esperanga, ¢ a afirmacao da experiéncia interior como autoridade — que deve ser expiada
—, do ndo-saber e da possibilidade de se por em questao. Entrevemos o desconhecido a
que Bataille se refere na obscuridade do olho imerso na noite quando Thomas sai do
mar, nas primeiras paginas do romance e do relato. Na noite, que sai de uma ferida do
pensamento que ndo pensa mais, ¢ impossivel apreender a imagem, uma vez que olhar e
objeto se misturam, o olhar devindo imagem, “no momento tragico em que esse olhar
era considerado como a morte de toda imagem” (id., 1941, p.15). Trdgico desaparece na
segunda versdo. Haveria um conflito no primeiro 7homas? Um Thomas que ¢
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dissuadido do pensamento de morte, para o qual, ainda sim, se manifesta a violéncia, o
tragico, o catastroéfico ligado a morte? Thomas, o primeiro homem, carregava a
vinganga de Adao contra o espirito culpado, mas, obviamente, ndo se poderia afirmar
que a palavra em demasia do primeiro 7homas resultasse em uma obra que nao pudesse
ser repetida. Temos paginas finais muito similes entre um e outro, assim como uma
vergonha que comega para Thomas.

Certamente, Blanchot, ainda que repetisse a veeméncia, o impeto e a paixdo da
década de 30, ndo escreveria nos anos 90 ou nos anos 2000 paginas em que se
asseverasse o terrorismo como método de salvacdo publica. Nao em virtude de suas
paginas antigas demonstrarem uma veia fascista ou antissemita, pois que, para os
contemporaneos/sobreviventes de Auschwitz, estes sdo nomes muito delicados de sorte
que Nancy toma de empréstimo um comentdrio de Derrida de que, hoje, pronunciar-se
de algum modo em oposicdo a Israel ¢ ser considerado antissemita. Em 1988, por
exemplo, Blanchot, quando lhe pedem para escrever sobre Israel, responderd em uma
nota: “estou com Israel quando Israel sofre. Estou com Israel quando Israel sofre por
fazer sofrer” (id, 2010, p. 435). E acrescenta que tem suas preferéncias politicas; assim
como quando antes da década de 30 Levinas lhe esclarecera a errancia judaica, na
década de 80, Blanchot afirma que acredita que Bégin errou ao incentivar a colonizagao,
mas encerra, se pronunciando segundo sua responsabilidade: “ndo me sinto no direito de
parecer dar licdes, quando estd em jogo aquilo que me é o mais proximo”
(BLANCHOT, 2010, p.435).

Como pensar ¢ jamais estar seguro de pensar, certamente, o pensamento
(movente) ndo se permitira a arrogancia de manter-se estatico; ele se metamorfoseia
tanto que um romance, uma década mais tarde, se aproxima de um récit — ainda que a
capa ateste que ainda se trata de um romance —, ainda que o final pareca o mesmo.
Talvez na segunda versdo de Thomas [’obscur a noite esteja em excesso, uma noite
vazia, cujas trevas nao sao “nem luz nem auséncia de luz” (id., 1992, p. 128), que
poderia remeter um leitor do livro do desastre a noite branca a que a obscuridade falta,
ou ao fragmento “é o desastre obscuro que porta a luz” (id., 1980, p.17), que, por sua
vez, metamorfoseiam um 7homas em um Thomas ainda mais obscuro.
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