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RESUMO

A presente investigacdo analisa como a educacdo em artes visuais, as
visualidades e a cultura visual se apresentam nos curriculos do Ensino Fundamental,
anos finais, do componente curricular Arte, area de artes visuais, na Secretaria de
Estado de Educacéo do Distrito Federal (SEDF). A questdo levantada na pesquisa é: em
que medida, aspectos da cultura visual e da visualidade sdo contemplados nos conteidos
de artes visuais dos curriculos de 2000, 2009 e 2011 do Ensino Fundamental, anos
finais, da rede plblica de ensino do Distrito Federal? E inegavel a presenca das
visualidades no mundo contemporaneo e mais do que acesso as imagens, 0s individuos
tem acesso a diversas culturas, as diferencas, a conhecimentos e saberes diversos. Com
0 intuito de compreender como esses curriculos e também as politicas publicas
englobam as visualidades e as vivéncias sociais, foi realizada revisao de literatura sobre
autores que abordam tanto a cultura visual, as visualidades, como o curriculo. Também
foi realizada pesquisa documental das leis e politicas publicas voltadas para a Educacgéo
Bésica e o Ensino Fundamental, e também andlise comparativa dos trés altimos
curriculos oficiais implementados pela Secretaria de Educacdo do Distrito Federal, com
um recorte no Ensino Fundamental, anos finais, publicados nos anos de 2000, 2009 e
2011. Com essa pesquisa foi possivel concluir que, mesmo sem indicar de forma clara,
empregando os termos cultura visual e visualidade, os curriculos analisados possuem
fundamentacdo dos preceitos da cultura visual enquanto aproximacdo da vivéncia social
com a vivéncia escolar do educando, principalmente no Curriculo de 2011.

Palavras-chave: Educacdo em Artes Visuais. Curriculo. Cultura Visual. Artes Visuais.
Educacéo.



ABSTRACT

This inquiry examines how education in visual arts, visual culture and visualities
present in the curricula of elementary school, the final years of the curriculum
component Arts area of visual arts, of the Education Department of the Brazilian
Federal District (SEDF). The issue raised in the research is: to what extent aspects of
visual culture and visuality are included in the contents of visual arts curricula 2000,
2009 and 2011 of the elementary education, the final years, the public schools of the
Federal District? It is evident the presence of visualities in the contemporary world and
more than access to images, individuals now have more access to many cultures,
differences in knowledge and diverse knowledge. In order to understand how these
curricula and also public policies encompass visualities, social experiences and artifacts,
literature review on authors who address both visualities, visual culture, as the
curriculum was conducted. Documentary research of laws and public policies for Basic
Education, as well as comparative analysis of the last three official curriculum
implemented by the Education Department of the Federal District, with a cutout in
elementary school, final years, published in 2000 was also performed, 2009 and 2011.
With this research we conclude that, even without indicating clearly employing the
terms visuality and visual culture, curricula have analyzed reasons of the precepts of
visual culture while approaching social life with school life of the student, especially in
the Curriculum 2011.

Keywords: Education in Visual Arts. Curriculum. Visual Culture. Visual Arts.
Education.
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INTRODUCAO

O curriculo * da Educacdo Basica da rede publica de ensino do Distrito Federal
passa por constantes reestruturacdes a fim de se adequar as politicas publicas,
educacionais, econdmicas e sociais propostas na atualidade, mas ndo € possivel notar
claramente uma relacdo direta do curriculo da Secretaria de Estado de Educacdo do
Distrito Federal (SEDF), com o trabalho prético desenvolvido nas escolas, conforme
pode ser percebido no primeiro parégrafo da carta enviada juntamente com a divulgagéo
do Curriculo de 2011 (Anexo A).

A presente investigacdo tem como ponto de partida compreender a cultura visual
e as visualidades e a maneira como estas sdo abordadas nos trés ultimos curriculos
publicados pela SEDF, nos anos de 2000, 2009 e 2011. Dessa maneira, foram estudados
0 conceito de cultura visual, visualidades, curriculos e a legislacdo vigente relacionada a
Educacao Basica e ao Ensino Fundamental.

As visualidades sdo compreendidas nesse texto como imagens, obras expostas
em museus e galerias, reconhecidas como “obras de arte” e legitimadas pela critica e
pelos expectadores. Como também a fotografia, o desenho, a gravura, a ilustracdo, as
propagandas, o design. Compreendendo também os acontecimentos diversos quanto
uma paisagem, uma palestra em sala de aula, os rituais como festas de 15 anos,
casamentos, formaturas, dancas indigenas, manifestacbes populares, sonoridades,
videos, filmes, videoclipe. Além do som enquanto imagem, a medida que cria uma
visualidade do texto e modifica o cotidiano das pessoas e as visualidades produzidas
pelos educandos, ndo sé no ambiente escolar como fora dele.

O reconhecimento da necessidade de abordar as diversidades, a pluralidade
cultural, as experiéncias e as vivéncias dos educandos, surge aos poucos, ao longo dos
anos e dos documentos (Leis, Resolugdes, Pareceres) sancionados. Geralmente, estes
conteudos estdo localizados na parte diversificada dos curriculos, pois os conteudos
tidos como canbnicos ainda sdo a maioria, principalmente, quando ndo estdo
relacionados as vivéncias pessoais dos educandos. Assim sendo, a investigagdo foi

elaborada para responder a seguinte questéo:

! A palavra curriculo, quando referente aos curriculos da SEDF, ser4 utilizada no sentido de documento publicado e
ndo como pratica escolar, relacionada ao cotidiano da sala de aula.
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e Em que medida, aspectos da cultura visual e da visualidade sdo contemplados
nos conteudos de artes visuais dos Curriculos de 2000, 2009 e 2011 do Ensino

Fundamental, anos finais, da rede publica de ensino do Distrito Federal?

Esse questionamento surgiu por meio da minha vivéncia docente. Sou graduada
em Artes Plasticas, licenciatura e bacharelado, pela Universidade de Brasilia (UnB).
Desde 2009 atuo como professora de artes visuais da SEDF, onde fui efetivada em
2013, para atuar nos Ensinos Fundamental e Médio. Além da Educacdo Basica atuo
também, ha quatro anos, no curso de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade
Aberta do Brasil (UAB), como tutora a distancia e professora supervisora de disciplinas
da graduacdo. Nessas praticas pude perceber que existe um grande distanciamento entre
os contetdos descritos no curriculo, as praticas de sala de aula, 0os conhecimentos
prévios dos educandos, suas experiéncias e vivéncias dentro e fora do ambiente escolar
e também a forma como as educadoras lidam com essas diversidades. Porém, mesmo
como professora da rede publica, essa ndo € uma pesquisa etnogréafica, pois segundo
André (2010, p.42), a pesquisa do tipo etnografica possui “um contato direto e
prolongado do pesquisador com a situagdo e as pessoas ou grupos selecionados”, o que
ndo é o caso, uma vez que realizei somente pesquisa documental e ndo o estudo de caso.

Para tanto revi a literatura corrente sobre educacéo, cultura visual, visualidade e
curriculo. Realizei estudo documental em busca das legislacBes vigentes, dos
Pardmetros Curriculares Nacionais de Arte (PCN) e também dos proprios curriculos da
SEDF de 2000, 2009 e 2011, para posterior analise. Foram realizadas duas revisdes de
literatura, onde a primeira explica e pontua a educacdo pensada juntamente com a
cultura visual e as visualidades e, a segunda aborda o curriculo e sua relacdo com a
imagem, o cotidiano, as experiéncias, vivéncias e visualidades.

O texto esta dividido em segdes e subsecGes. Na primeira secdo, intitulada
“Educacao em Artes Visuais”, a educagdo é abordada pelo viés da cultura visual e das
visualidades e também séo relacionadas ao curriculo e a Educacdo Basica, assunto este
debatido por diversos pesquisadores, tais como: Aguirre (2011); Ballengee-Moris;
Daniel; Stuhr (2005); Charréu (2011, 2012); Dias (2005, 2007, 2008, 2011, 2012);
Duncum (2011); Paro (2010); Freedman (2005, 2006); Hernandez (2000, 2007, 2011);
Martins (2005, 2008); Martins; Tourinho (2011, 2012); Miranda (2012); Mitchell
(2012); Tavin (2011); Victorio Filho (2012); Vieira da Cunha (2012).
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Na segunda secdo, denominada “Curriculo”, e suas subse¢des, € realizada
revisdo de literatura sobre algumas compreensdes de curriculo, fundamentadas em
autores contemporaneos que abordam questdes emergentes da educacdo e também da
cultura visual e das visualidades. A intencdo € mostrar como o curriculo tem sido
pensado atualmente, principalmente, quando o objetivo € a insercdo da diversidade e das
visualidades nos curriculos. A vista disso, a fundamentacio se deu no estudo de
diversos pesquisadores do ramo, tais como: Apple (2011a, 2011b); Arroyo (2007,
2011); Berino; Victorio Filho (2007); Corazza (2001, 2008, 2012); Dale (2009); Jesus
(2008); Moreira (1997); Nascimento (2011); Oliveira (2009); Paro (2010); Santos;
Lopes (1997); Silva (1996); Sponchiado (2005); Young (2009).

Na terceira secdo, intitulada ‘“Politicas publicas e propostas geradoras de
curriculo” e suas subsegdes, especifico algumas abordagens relacionadas a legislacdo e
também o PCN como proposta geradora de curriculo, tais como, a Constituicdo da
Republica Federativa do Brasil de 1988, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional, Lei n° 9.394 de 20 de dezembro de 1996, a Resolugdo CEB n° 2, de 07 de
abril de 1998 e a Resolucdo n° 4 de 13 de julho de 2010.

Na quarta se¢do, denominada “Descri¢do dos curriculos”, descrevo os trés
curriculos analisados na dissertagdo Curriculo da Educacdo Basica das escolas
publicas do Distrito Federal: Ensino Fundamental, 5% a 8 série, denominado na
pesquisa de Curriculo de 2000; OrientacBes Curriculares da Educacdo Basica do
Distrito Federal: Ensino Fundamental — séries e anos finais, chamado no campo da
pesquisa como Curriculo de 2009 e; Curriculo da Educacdo Basica — versao
experimental: Ensino Fundamental, séries/ anos finais, denominado nesta pesquisa de
Curriculo de 2011.

Na quinta secdo, intitulada “Analise comparativa dos Curriculos de 2000, 2009 e
2011” ¢ realizada a analise dos trés curriculos. Para isso foi necessario recorrer ao
estudo realizado e ao conhecimento adquirido na revisdo de literatura, na legislacédo e
nas propostas geradoras de curriculo.

A revisdo de literatura desta pesquisa tem como base as premissas de Creswell
(2007). Foram realizadas revisdes de literatura dos conceitos de: cultura visual,
visualidade, curriculo; a evocacdo das leis relacionadas ao ensino de arte e 0s anos
finais do Ensino Fundamental, como a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (LDB), as

diretrizes curriculares nacionais e 0 PCN de Arte, visando subsidiar a compreensao e
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interpretacdo dos dados discutidos na secéo 5. Estas leis foram analisadas nos aspectos
diretamente relacionados ao objeto de pesquisa.

Na pesquisa qualitativa foram consultados Creswell (2007), Flick (2009) e Gibbs
(2009); este Gltimo aponta que a pesquisa qualitativa propde-se a abordar o mundo fora
dos contextos especializados de pesquisa, como por exemplo, os laboratorios. Gibbs
(2009) aponta que essa pesquisa pode ser realizada de varias maneiras diferentes, como
“investigando documentos (textos, imagens, filmes ou musica) ou tragcos semelhantes de
experiéncias ou interagdes” (p.8). A pesquisa tem como objetivo a analise documental
dos Curriculos da SEDF, Ensino Fundamental, anos finais, dos anos 2000, 2009 e 2011.

O universo desta pesquisa € composto por documentos e ndo pela pesquisa do
real cotidiano escolar. Entende-se que o0s documentos pesquisados foram
implementados em momentos distintos, 0 que acarretou mudancas na realidade escolar
consecutivamente. O objetivo é a analise documental dos curriculos (documentos
impressos e digitais) a luz da educagéo da cultura visual e visualidades, e ndo a pesquisa
de campo e a forma como os curriculos foram implementados nas escolas do DF.

Foram pesquisados e analisados os curriculos de Ensino Fundamental anos
finais, publicados em 2000, 2009 e 2011, encontrados nos acervos fisicos das
instituicOes: Escola de Aperfeicoamento dos Profissionais da Educacdo (EAPE), na
Escola Parque 313/314 Sul, CEF 01 do Planalto, e no sitio eletrénico da SEDF e
Universidade Catdlica de Brasilia (UCB).

Na coleta dos curriculos da SEDF foram encontradas diversas dificuldades por
falta de uma politica clara de sistematizacdo dos documentos curriculares elaborados e
publicados pela instituicdo. Em algumas publicacbes ndo constam o0s anos das
publicacbes de forma clara, por ndo haver ficha catalografica com os dados da
publicacdo. N&o encontrei um local na SEDF que reunisse de forma sistematizada todos
os curriculos ja publicados e utilizados pela rede de publica de ensino do DF.

Nessa perspectiva, a andlise foi fundamentada nos trés ualtimos curriculos
publicados relativos aos anos de 2000, 2009 e 2011. Este altimo ficou em vigor até o
ano de 2013. Entre os anos de 2011 e 2013 foi realizado um longo debate a respeito dos
Ciclos de Aprendizagem e também ocorreu a elabora¢do do Curriculo em Movimento
da Educacao Basica, que foi publicado no ano de 2013, em uma versao para validacao,
sem contetdos, somente com suas diretrizes. Em fevereiro de 2014 foi publicado a
versdo final do Curriculo em Movimento, para ser implementada ao longo do referido

ano letivo. Este ndo sera abordado nesta pesquisa, pois 0 objetivo da pesquisa é abordar/
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analisar os curriculos ja em utilizacdo pela SEDF, além disso, a pesquisa decorreu ao
longo dos anos de 2012 e 2013.

Para Lakatos e Marconi (2012), analisar significa estudar, decompor, dividir,
dissecar, interpretar. A analise de um texto é referente ao processo de conhecimento de
determinada realidade e acarreta o estudo sistematico dos elementos. Portanto, analisar
é decompor um todo em partes, para que se possa realizar um estudo mais completo, a
fim de identificar os tipos de relagOes existentes entre as ideias expostas. Assim, a
analise foi realizada segundo os parametros a seguir:

e Estrutura dos curriculos;

e Informagdes disponibilizadas antes dos componentes curriculares;
e InformagOes do componente curricular Arte;

e Conteldos de artes visuais.

E por fim, sdo apresentadas as consideraces finais, apos a analise comparativa
do recorte documental proposto.
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SECAO 1 - EDUCACAO EM ARTES VISUAIS

Nesta secdo realizo uma revisdo de literatura sobre a educacdo pelo viés da
cultura visual e das visualidades. Para que subsidiem a posterior compreensdo das
formas como as visualidades sdo abordadas nos curriculos da SEDF, componente

curricular ? Arte - artes visuais, nos anos finais > do Ensino Fundamental.

1.1 Educacdo e Cultura

O termo “educa¢ao”, quando pensado dentro da area de conhecimento das
Ciéncias Humanas, e também da Educacdo em Artes Visuais, € compreendido, em seu
sentido mais amplo, como a apropria¢do da cultura, ponto chave para a formagdo do
individuo. A cultura, por sua vez, também compreendida de forma ampla abrange
conhecimentos, valores, informacdes, ciéncia, tecnologia, arte, crencas, direito,
filosofia, costumes, ou seja, tudo que o homem produz em sua transcendéncia da
natureza (PARO, 2010).

Por conseguinte, a importancia da educacdo se da, porque, mesmo sendo o
instituidor da histéria e da cultura, o “homem ao nascer encontra-se inteiramente
desprovido de qualquer traco cultural. Nascido natureza pura, para fazer-se homem a
altura de sua histdria, ele precisa apropriar-se da cultura historicamente produzida”
(PARO, 2010, p.25). Quando a cultura € tida como objeto de apropria¢do do educando,
esse conceito alarga muito a area dos conteldos da educacdo, que perpassam as
fronteiras que compreendem o senso comum e a escola tradicional (PARO, 2010). Logo
esse conceito de educagdo tem como finalidade a formagdo do individuo em sua
plenitude, e ndo o desenvolvimento nos educandos, de competéncias e habilidades que
0s preparam para responder testes e provas. Entretanto deve-se considerar também o
aprendizado adquirido no senso comum, pois é também parte do processo educacional.

Nessa perspectiva, ao considerar o0 ser humano um ser historico, cabe

considera-lo também como ser social, e como ser politico *. Fica claro, com isso, que

2 para a SEDF, as areas do conhecimento ou disciplinas, como sdo comumente conhecidas, sdo chamadas de
componentes curriculares. Dessa forma, a Arte € um componente curricular distinto da Biologia, por exemplo, e as
artes visuais sdo parte desse componente curricular, com contetidos distintos do teatro e da musica.

® Segundo o art. 23 da Resoluco n° 4 de 13 de julho de 2010, o Ensino Fundamental com 09 (nove) anos de duracéo,
de matricula obrigatdria para as criangas a partir dos 06 (seis) anos de idade, tem duas fases sequenciais com
caracteristicas proprias, chamadas de anos inicias, com 05 (cinco) anos de duragdo, em regra para estudantes de 06
(seis) a 10 (dez) anos de idade; e anos finais, com 04 (quatro) anos de duragéo, para os de 11 (onze) a 14 (quatorze)
anos.

* O termo politica é utilizado no texto de uma forma ampla, tomando as ideias de Paro (2010), quando afirma que a
condicdo de politica do homem vem da sua historicidade e ndo pode ser tomada de forma isolada.
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quando levado em consideragdo o0s processos educativos, as relacdes de poder séo
compreendidas em seu conceito mais ampliado, visto que todo processo educativo
envolve pelo menos dois sujeitos: um com o desejo de transformar os comportamentos
alheios (educadora °) e 0 outro que possui conhecimentos que se consideram suscetiveis
de serem mudados (educandos). Assim, o poder existe e € utilizado tanto pela educadora
quanto pelo educando, e acontece tanto na capacidade de atuar sobre as coisas quanto na
capacidade de estabelecer o comportamento de outros.

De uma forma ou de outra, a educacdo visa o individuo. E, na producéo de sua
existéncia, este elabora conhecimentos, informacdes, tecnologia, arte, ciéncia, valores,
crencas, etc., ou seja, tudo que ndo existe naturalmente e a que chamamos de cultura °.
Assim, ndo é necessario reinventar tudo novamente a cada geracao, pois 0s individuos
tém a condicdo de passar seus conhecimentos para seus sucessores. Segundo Laraia
(2005), 0 homem é capaz de proporcionar a retencdo de suas ideias, comunica-las para
outros individuos e transmiti-las para os seus descendentes como uma heranca sempre
crescente.

E significativo dizer que ao passar seus conhecimentos para as novas geragoes,
pode existir a criacdo de um conhecimento parcial do que existiu, e também pode
acontecer uma releitura e uma reconstrucdo, com as devidas alteragdes e necessidades
da nova geragdo. Destarte, “cada nova geragdo se apropria da cultura historica e essa
apropriacdo da cultura tem um nome: chama-se educacdo. [...] Se a educacdo visa 0
homem e, a educacdo € a apropriacdo da cultura, é pela educagdo que nos nos fazemos
humanos” (PARO, 2010, p.89) [grifo do autor]. Como reflexo, os processos de ensino
sdo processos de aprendizado tanto para si proprio quanto para os outros. Nesse sentido,
a educadora aprende enquanto ensina, cresce e se consolida em seus atributos
intelectuais. Porém, um dos pontos mais importantes para a educacio ' é a capacidade
da educadora de influir no comportamento dos educandos e também na construgédo de
sua personalidade. Ela deve criar em seu educando o desejo de aprender, pois 0 ato
educativo tem entre os seus objetivos a formagao, do questionamento, da construgdo do

conhecimento.

% Como atualmente a escola, e pode-se dizer a educacéo de uma forma geral, é dominada por mulheres (professoras/
educadoras/ bibliotecérias...), utilizarei o género feminino quando me referir aos professores e educadores de forma
ampla.

® O termo cultura é compreendido aqui como tudo o que o homem cria em seu fazer-se histérico.

" Existe uma diferenca entre ensino e educagiio que é importante pontuar: “ensino” se refere mais precisamente a
transmissdo de conhecimentos e contetidos oferecidos aos educandos, ja o termo “educagdo” ¢ mais abrangente e
complexo, pois ndo compreende somente as aprendizagens curriculares, como também as atitudes e valores, unindo o
ensino a vida, para que desenvolvam suas capacidades fisicas, intelectuais e morais (PARO, 2010).
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Para alcancar o objetivo de difusdo de conhecimentos a escola bésica utiliza as
disciplinas escolares, como Lingua Portuguesa, Historia, Ciéncias, Biologia, Arte,
dentre outras, em que os conhecimentos estdo divididos e que fazem parte dos
curriculos e programas de ensino. Esses conhecimentos sdo executados e depois
avaliados por meio, principalmente, de testes e provas, tanto no interior das escolas
(para serem ou ndo promovidos para a proxima série), como nos exames do governo,
como por exemplo, a Provinha Brasil %; o Sistema de Avaliacdo da Educacdo Bésica
(Saeb) °, composto por duas avaliacdes que se complementam, a Prova Brasil (também
chamada de Avaliacdo Nacional do Rendimento Escolar — Anresc) *° e a Avaliacdo
Nacional da Educacdo Basica (Aneb) !, que sdo geradoras do indice de
Desenvolvimento da Educagdo Basica (Ideb) '%; além do Exame Nacional do Ensino
Médio (ENEM) . Contudo, é necessario frisar que ndo s&o somente os testes e provas
(em ambito escolar ou governamental) que avaliam o conhecimento. No campo da arte,
por exemplo, é muito comum as educadoras realizarem a avaliagdo do processo, da
producgéo, do crescimento do educando no decorrer das aulas e pode-se, na maioria dos
casos em arte, optar por ndo realizar testes e provas (PCN, 1998).

Ironicamente, a escola que deveria ser o local privilegiado de profuséao e difusdo
da cultura em todas as suas dimensbes, afasta as pessoas que ndo aprendem
eficientemente o que ela tenta ensinar, como também néo desenvolvem interesse, afeto e
familiaridade com diversas manifestacbes da cultura, como: teatro, pintura, danca,
mausica, literatura, filosofia, ética, esporte, e as outras formas culturais que sdo parte do
acervo historico deixado pelas diversas geracdes que as antecederam; com isso o direito
de desfrutar dos educandos fica privado. E necessario entio, reconhecer que o
conhecimento é uma producdo social, criado em experiéncias sociais, e que as
experiéncias sociais produzem conhecimentos que podem levar as educadoras e 0s

educandos as estratégias de reconhecimento (ARROYO, 2011). Segundo Paro:

& A Provinha Brasil € um instrumento pedagégico que fornece informagdes aos professores e gestores das redes de
ensino sobre o processo de alfabetizacdo. Mais informagdes no site: http://provinhabrasil.inep.gov.br/.

® O SAEB tem como objetivo avaliar a Educacéo Bésica brasileira e contribuir para melhorar a sua qualidade e para a
universalizagao do acesso a escola. Mais informages no site: http://portal.inep.gov.br/web/saeb/aneb-e-anresc.

19 A Prova Brasil é uma avaliacio censitaria que envolve alunos dos 5° e 9° anos do Ensino Fundamental das escolas
publicas brasileiras, e tem como objetivo avaliar a qualidade do ensino ministrado nas escolas publicas. Mais
informacdes no site: http://portal.inep.gov.br/web/saeb/aneb-e-anresc.

11 A Aneb tem como objetivo avaliar a qualidade, a equidade e a eficiéncia da educacéo brasileira, de forma amostral,
do alunos das redes publicas e privadas do pais, matriculados no 5° ano e 9° ano do Ensino Fundamental e no 3° ano
do Ensino Médio. Mais informac@es no site: http://portal.inep.gov.br/web/saeb/aneb-e-anresc.

2.0 1deb retne o fluxo escolar e a média de desempenho nas avaliacdes. E calculado por meio dos dados sobre
aprovacdo escolar, que sdo obtidos no Censo Escolar e as médias de desempenho nas avaliagdes do Saeb e a Prova
Brasil. Mais informagdes no site: http://portal.inep.gov.br/web/portal-ideb/portal-ideb.

¥ O ENEM avalia o desempenho do estudante ao final da Educacdo Bésica, com o intuito de melhorar a qualidade
desse nivel de escolaridade. Mais informagdes no site: http://portal.inep.gov.br/web/enem/enem.
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Na educacdo, o objeto de trabalho é o educando, porque é ele quem se
transforma durante o processo. [...] O educando se transforma em sua
personalidade viva, se faz humano-histérico na medida em que se
apropria da cultura. [...] Educar-se é transformar-se, assimilando
qonhecimentos, crencas, valores, condutas, informagdes, habilidades.
E assim que nos transformamos o educando, no processo pedagdgico.
Ent&o, ele é o objeto de trabalho (PARO, 2010, p.91-92).

Contudo, ndo se pode esquecer que a pratica escolar ndo acontece somente na
sala de aula (PARO, 2010; ARROYO, 2011), pois a relacdo entre educadora e
educandos é somente um dos momentos da educacdo escolar. A experiéncia do
educando acontece na escola em sua totalidade, como nos recreios, nos momentos de
lazer e conversa antes, durante e depois das aulas, nas comemoracgdes escolares (de
diversos tipos, tais como as civicas, folcldricas, nas visitas a exposi¢do, no
reconhecimento da cidade), na interacdo entre 0s educandos e também entre as
educadoras enquanto universos particulares de conhecimento, experiéncias de diferentes
culturas, no contato com os outros funcionarios da escola. Além dos momentos fora da
escola, como nos meios de transporte, na relagdo da escola com a familia e também com
a comunidade escolar, na relagdo com outros individuos, nos momentos de lazer, etc..

Consequentemente, o aprendizado ndo pode se basear somente em matérias,
disciplinas, pois do ponto de vista cultural a principal matéria da escola é a propria
escola, local em que os educandos irdo trocar informag6es, conhecimentos, saberes, ndo
s6 com as educadoras, como também com os colegas e 0s membros da comunidade
escolar. Logo, o significado atribuido a escola é determinado nessa experiéncia de
escola que os educandos tém. Hernandez (2005) aponta que tanto educandos como as
educadoras devem criar a habilidade de interpretar o que ocorre no grupo, na escola,
tendo como foco a “relagdo do que se diz e o que se fala, os siléncios, a linguagem
corporal, os lugares que cada um ocupa, assim como 0s recursos que utiliza, os
instrumentos que mostra e as estratégias que escolhe” (HERNANDEZ, 2005, p.34), que
séo escolhidos.

Ao refletir sobre essas questdes, e tendo em mente que a educagdo néo acontece
somente dentro da sala de aula, como também no ambiente escolar tido em sua
totalidade, assim como na rua, com 0S amigos, em casa, na internet, na televisao, e em
outros ambientes cotidianos, a educacdo escolar podera se aproximar dos educandos,
aumentando o seu interesse pelos contetdos abordados dentro da sala de aula. Porém,
para isso é necessario que ndo s6 os curriculos, como também as educadoras e a

sociedade estejam abertos a reconhecer e inserir esse cotidiano, essas vivéncias,
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experiéncias, imagens, no ambiente escolar, nas salas de aula, (ARROYO, 2011;
DUNCUM, 2011; PARO, 2010; VICTORIO FILHO, 2012, VIEIRA DA CUNHA,
2012) para que ocorra uma aprendizagem, uma construcdo do conhecimento mais leve,
agradavel, que o educando tenha vontade de ir a escola, de refletir sobre diversos
conhecimentos, candnicos ou ndo, essa é uma das propostas da cultura visual.

Como pode ser visto no curriculo da SEDF do ano de 2000, ao apontar que
mediante uma diretriz Unica, “cada Escola deve buscar sua identidade que a
particularize perante as demais. Essa identidade manifesta-se pela forma como a Escola
vai desenvolvé-lo” (SEDF, 2000, p.12). Esse é um pensamento que traz, segundo o
proprio texto do curriculo, um reconhecimento da identidade pessoal de educandos e
educadoras, e também de outros profissionais da educag&o.

1.2 Educagéo e Cultura Visual

Para alguns pensadores, os dias atuais passam a ser compreendidos,
normalmente como o tempo do dominio da imagem visual e da virtualidade, marcados
pela abundancia e pelo excesso veloz e voraz das visualidades (VICTORIO FILHO,
2012; MARTINS; TOURINHO, 2012; DIAS, 2012; PARAISO, 2008). Ponto esse que
leva ao predominio das visualidades, que sdo produzidas e consumidas na mesma
intensidade e velocidade que vem desafiando a Educacdo, na medida em que pensar
sobre as possibilidades, consequéncias, beneficios e riscos ligados a essa era das
imagens (VICTORIO FILHO, 2012) torna-se de suma importancia na
contemporaneidade.

Visualidades sdo compreendidas nessa pesquisa ndo s6 como as preservadas em
grandes museus e galerias e reconhecidas como “obras de arte”, como também a
fotografia, cena, desenho, figura, gravura, ilustracdo, propagandas, quadros, design, etc.,
e também, incluindo acontecimentos tdo diversos quanto uma paisagem montanhosa,
uma palestra em sala de aula, rituais como os casamentos ou as dancas indigenas, além
da sonoridade, do video, videoclipe, etc.. Além do som enquanto imagem, a medida que
cria uma visualidade do texto e modifica o cotidiano das pessoas e as visualidades
produzidas pelos educandos, ndo s6 no ambiente escolar como fora dele.

Uma vez que os educandos ndo sdo tdo passivos, e sim questionadores,
detentores de experiéncias, vivéncias e de saberes, estes levam para a escola toda uma

experiéncia impregnada de imagens (esse mundo das imagens que também exprimem e
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determinam a forma de pensar e de viver das pessoas), de novas tecnologias que séo
consumidas, interpretadas, modificadas por eles e que comumente ocorre que 0S
profissionais da educacgéo, e mais precisamente as educadoras, ndo conseguem alcancar
completamente este novo universo, muitas vezes por falta de formacdo, de leis,
diretrizes, abertura nos curriculos e até mesmo por falta de tempo.

Pode-se dizer que as imagens fazem parte de um aparato simbolico que abrange
a criatividade, a producdo de narrativas e ideias, os artefatos, objetos e mercadorias,
como CDs, novelas, filmes, tirinhas, quadrinhos, internet, publicidade, videoclipe,
grafites, dentre outros. Por conseguinte, estdo ligadas a producédo cultural, nas quais se
tem acesso a partir da mediacdo de tecnologias e instituicdes que operam em variados
campos, tais como educacional, televisivo, editorial, publicitario, cinematogréfico,
colocando em curso e propagando estilos de vida, sistemas de valores, padres de
comportamento, meios de comunicacdo e consumo que facilitam esta circulacdo ao
mesmo tempo em que atuam como referéncias identitarias (MARTINS; TOURINHO,
2012). Para Mitchell (2012, p.29), “a imagem (como sempre) antecede a palavra,
prenunciando o futuro [...] € por isso que as imagens ndo apenas ‘tém’ um futuro
vinculado a tecnologia e a transformacédo social, mas é o futuro visto através de um
espelho em enigma” [grifo do autor]. Esse é um dos motivos pelos quais as discussdes
da visualidade sdo fundamentais na nossa vida diéria, cotidiana, pois as imagens se
tornaram produto e objeto material imprescindivel para a nossa vida e também para a
educacdo escolar formal.

O termo “cotidiano” no texto serd utilizado no sentido dado por Dias (2012) e
denominado pelo autor como “cotidiano espetacular”, que € compreendido como um
campo ampliado do termo genérico “cotidiano”, que aponta o tempo/ espaco ampliado,
no qual se da toda a vivéncia de um ser humano e, a relagdo espaco-temporal, na qual
ocorre essa vivéncia; ele tem como ponto central o imaginario visual e a imagética do

cotidiano dos individuos. Para Dias:

O cotidiano é em si um espaco/ tempo que informa o espetaculo de
categorias sociais identitarias da nossa cultura. E a juventude faz uso
da bricolagem, no cotidiano, como uma tentativa autbnoma de
construir e reapresentar sua percepcao destas performances culturais
(Idem, p.68).

A intencédo de Dias (2012) é que sejam incentivadas pedagogias de confrontacéo,

ao invés de praticas de compreensao e reproducdo acriticas. Para Martins e Tourinho
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(2012), as imagens estdo presentes no nosso cotidiano e a0 mesmo tempo em que Sao
temas de interesse comum, sdo também objeto de conhecimento especializado,
aproximando pesquisadores e estudiosos da cultura, da educacdo, da arte e de outros
campos variados. Portanto, segundo os autores, debater ou refletir sobre as imagens pela
perspectiva da educacdo é aceitd-las como produtoras e mediadoras de cultura. A
educacdo em artes visuais deve desenvolver situagdes educativas para elaborar e
modificar conteddos educacionais, a partir dos repertdrios da cultura visual e das artes,
recontextualizando as imagens, inventando possibilidades de producdo por parte dos
educandos, inserindo temas e relacdes possiveis, modificando criticamente os sentidos
originais em prol da interpretacdo e da agcdo dos educandos (MIRANDA, 2012).

E nesse contexto que as tecnologias de imagem e os fluxos imagéticos tém
assumido pontos cada vez mais importantes na elaboracdo e difusdo de informacdes na
organizacdo de identidades e ideologias, na criacdo de vinculos e relagbes na
configuracdo de outros padroes de comunidades. Para Martins e Tourinho, “E
praticamente inevitavel relacionarmos fenémenos imagéticos ou culturas das imagens a
arte e a educacdo. Mais especificamente, partimos do principio de que imagens sdo
agentes de socializagdo ou, dizendo de outra maneira, agentes sociais da educagdo”
(MARTINS; TOURINHO, 2012, p.10). Pode-se dizer entdo que, as imagens educam 0s
individuos por meio de procedimentos ndo supervisionados, fazendo-se necessario o
entendimento de que sua utilizacdo é componente de um contexto cultural, e suas
producdes abrangem finalidades, objetivos e, por isso, os estudos sobre a Cultura Visual
tendem a utiliza-los como base para 0s processos pedagégicos (RIBEIRO; MATTOS,
2013).

Em sua maioria, os educandos s&o muito influenciados pelas visualidades, e
consequentemente essa influéncia constroi sua identidade, é parte de sua formacdo, fato
que pode ser percebido nas escolas quando os adolescentes sonham e querem se parecer
com os atores e atrizes, com 0s grupos musicais, com os jogadores de futebol, etc..
Porém, eles também sdo conscientes sobre a escola que querem, e esse posicionamento
dos educandos é muitas vezes claro no ambiente escolar.

Uma vez que ndo compete mais debater o fendmeno das imagens sem antes
levar em consideragdo a multiplicidade de relacdes que elas encadeiam com outros
niveis de interacdo, manifestacdo e comunicacdo, pois as imagens exercem impacto

sobre a identidade, a subjetividade, sobre a vida das pessoas,
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abordadas como artefatos educativos, as imagens podem articular
informac0es, significados e valores que influenciam e até mesmo
orientam/ direcionam as pessoas a se posicionar em relagdo as ideias,
a formar opinido sobre problemas e situaces e, principalmente, a
construir algum tipo de interacdo e compreensdo sobre 0 mundo em
que vivem (MARTINS; TOURINHO, 2012, p.11).

Nessa perspectiva, a nossa forma de pensar e viver pode ser determinada pelo
mundo das imagens, “que vai bem além das categorias da histéria da arte tradicional e
que ja nao pode ser estudado com 0s mesmos conceitos que antes eram utilizados, como
por exemplo, para a pintura, escultura e arquitetura” (DIAS, 2012, p.60-61). E nesse
contexto que surge o termo cultura visual, que tem sido utilizado para designar diversos
contetidos, assuntos e debates, que passaram, a partir da década de 1980, a ser
importantes nas pesquisas e na educacdo contemporanea. Porém, esse termo nao é
facilmente aceito e compreendido, por diversos motivos, inclusive por propor uma nova
visdo sobre a arte, na qual colocam em questéo as relagdes de poder e a forma de refletir
sobre essas obras, e 0 que é produzido.

Historicamente, 0 termo académico “cultura visual” vem dos Estados Unidos da
América, que nos anos 80 expandiu a area de estudos da cultura e do social em
disciplinas como educacéo, geografia, sociologia e antropologia. Aqui se tomam como
referéncias as ideias de Dias (2007) sobre a cultura visual, que salientam as experiéncias
cotidianas do visual, deslocando a atencdo da cultura de elite para a visualidade do dia-
a-dia, em que seus objetos de estudo sdo os artefatos, as tecnologias e as instituicdes da
representacdo visual. Nessa perspectiva, a expressdo cultura visual comeca a ser
utilizada nos anos 90, referindo-se as midias que “moldam” o nosso pensamento, nos
ensinam sobre arte e conduzem nossa educacgdo. Mais especificamente o conceito, no
Brasil, j& era conhecido, porém, o termo cultura visual entra no “vocabulario dos arte-
educadores gracas ao curso que deu Kerry Freedman em Sdo Paulo, no SESC/Vila
Mariana, em 1998, e publicacdo do livro de Fernando Hernandez” (BARBOSA, 2009b,
p.65).

Em um mundo como o contempordneo, em que 0s meios de comunicacdo de
massa adquirem cada vez mais importancia como agentes que sugerem, transmitem e
difundem valores, padrdes e comportamentos (MARTINS; SERVIO, 2012), uma vez
que com o desenvolvimento do sistema capitalista e a necessidade de uma cultura
urbana e de uma sociedade consumista o cenario social no qual as belas artes atuavam

mudaram irremediavelmente, “desde entdo e cada vez mais, nossa cultura foi perdendo
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a proeminéncia das ‘belas letras’ e ‘belas artes’ para ser dominada pelos meios de
comunicagdo” (SANTAELLA, 2005, p.06). E a transformacéo e a compreensio de arte,
de cultura expandida, refletida na arte/ educacdo mediante a nova propagacdo, a
introducao das imagens visuais e artefatos e também de sua importancia na vida social.
De acordo com Hernandez (2007), a cultura visual € vista como um reflexo das
transformaces sofridas, desde os anos 60, por variados campos do conhecimento.
Dessa maneira, a expressao cultura visual diz respeito a varias préaticas e interpretacoes
criticas que estdo em volta das relacfes entre as posicdes subjetivas e as praticas sociais
e culturais do olhar.

Esses questionamentos sdo muito importantes na medida em que a sociedade, 0s
pesquisadores, os formadores de opinido, as educadoras, os elaboradores das politicas
publicas e, consequentemente dos curriculos, introduzem, mesmo que em alguns casos,
ainda de forma lenta, questionamentos relacionados a quais conhecimentos serdo
incluidos nos curriculos, tais como: as experiéncias, os aprendizados, as visualidades
que a sociedade, os educandos e as educadoras vivenciam diariamente. E nesse sentido
que as discussdes sobre as visualidades, a cultura visual se encontram, como uma forma
de debater e de incluir nos curriculos, além da arte tida como legitima, candnica, 0s
artefatos, as imagens produzidas e vivenciadas socialmente, preparando os individuos,
os educandos e de certa forma também as educadoras, que antes ndo precisavam refletir
com tanta frequéncia esses assuntos que hoje sdo de algum modo instantaneos, para
uma vivéncia social questionadora, reflexiva, em que ndo serd “enganado” pelas
visualidades midiaticas, por exemplo, de forma banal. S0 esses novos
questionamentos, essas novas praticas educacionais, essas inser¢des contemporaneas na
educacao em artes visuais que produzem resisténcias e transformacdes nos curriculos.

Compreende-se assim que, a cultura visual é um processo social e
comunicativo que perpassa barreiras de variadas areas do conhecimento, antropologia,
sociologia, artes, para criar novos espacos de aprendizagem, campos do saber, que
admitam atrelar e relacionar para compreender e aprender, mediante a decodificagéo, a
reinterpretacio e a modificacio de universos visuais (HERNANDEZ, 2003). A cultura
visual “[...] tem se desenvolvido com a inclusdo da interacdo das questdes da diferenca e
do comportamento ligadas a desvios e a perspectivas culturais e sociais conflitantes”
(BALLENGEE-MORRIS; DANIEL; STUHR, 2005, p.264). E um campo extenso,
variado, em que se abordam espacos e formas de como a cultura se torna visivel e o

visivel se torna cultura; ela estd ligada aos estudos da cultura e do social e das
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disciplinas do conhecimento que fazem uso do termo com o intuito de adicionar em um
unico conceito todas as realidades visuais, as visualidades, sejam quais forem, que
afetam os sujeitos em seu cotidiano (DIAS, 2012).

A vista disso, 0 conceito de cultura visual é de certa forma movel, na medida
em que estdo inseridos artefatos materiais criados pelo trabalho, pela acdo e a
imaginacgdo dos seres humanos com intencOes estéticas, simbolicas, rituais ou politico-
ideoldgicas. Esses limites flexiveis e temporérios sdo transferidos para abarcar
fendmenos de um espectro vasto como as representacdes visuais e as tecnologias da
informacdo. Essa abrangéncia amplia o contetdo visual das diversas producBes que
diariamente sdo incluidas ao campo denominado cultura visual, como 0s que aparecem
no Facebook, Instagram, You Tube, Internet, televisdo, outdoor, dentre outros.

Além da visualidade, a cultura visual se dedica a outras formas de comunicacao.
Ela procura, dentre outros pontos, indagar como as pessoas veem o mundo e criam as
mais diversas representacOes, debate formas de producdo e circulacdo de imagens,
discutem as diferengas entre o verbal e o visual, colocam em questdo a alta e a baixa
cultura nas artes, € parte integrante na construgdo do conhecimento, da educacéo e influi
nas relagdes de poder. A cultura visual examina e debate a necessidade de rever e
ambientar o conceito de valor num mundo, onde experiéncias diarias sugerem novas
formas de perceber, sentir e pensar. Ao debater a hegemonia da palavra falada,
privilegiada pela cultura ocidental, em detrimento das representacGes visuais, a cultura
visual procura desenvolver uma teoria da imagem, pois para ela as imagens sdo o ponto
central de conflito e desconforto, movimentando varias atividades intelectuais, politicas
e afetivas.

Consequentemente, como campo transdisciplinar ou pds-disciplinar e
transmetodoldgico, a cultura visual é considerada um ambiente conceitual de encontro,
que reune debates sobre variados aspectos da visualidade, procurando levantar e
responder questdes que se cruzam a partir de campos de investigacdo e também dos
processos metodoldgicos da cultura visual e suas alteracdes sofridas desde o inicio dos
anos 60 por variados campos do conhecimento, como estética, historia da arte, 0s
estudos culturais, linguistica, critica literaria, teoria filmica, literatura e a antropologia,
analisando o carater mutavel dos objetos artisticos, estudando-os como artefatos sociais
(DIAS, 2011). Esse fato pode ser percebido de diversas formas, como nas modificacfes
surgidas na escrita apés a imersao da sociedade nas novas tecnologias, como os tablets,

smartphones, internet, computadores, os equipamentos touch screen, dentre outras
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possibilidades. As pessoas tiveram que se adequar a0 modo de vida rapido e
simplificado, e dessa maneira, a escrita foi modificada, principalmente quando realizada
em um desses meios, utilizando-se os emoticons, as abreviaturas, as proprias imagens,
fotografias, os hastags utilizados nos aplicativos, Twiter, Facebook e Instagram, ao
invés das palavras.

Como reflexo, além do interesse em pesquisar a producdo artistica do passado,
a cultura visual d& especial atencdo aos fenbmenos visuais que acontecem hoje, no uso
social, afetivo e politico-ideoldgico das imagens nas praticas culturais que surgem da
utilizacdo dessas imagens. Adotando esse ponto de vista, a cultura visual admite-se que
a percepcao € uma interpretacdo, e assim uma préatica de producdo de significado e de
conhecimento que depende do ponto de vista do observador/ espectador, em termos de
género, classe, crenca, etnia, informacdo e experiéncia cultural (TOURINHO;
MARTINS, 2011). Mas é possivel, com as facilidades atuais, existir uma aproximacao
mais rapida com outras culturas, no sentido de haver vérias interpretacdes, modificacGes
para a construcdo do conhecimento.

Por esse motivo, dentre outros, € preciso considerar que as manifestacdes
culturais, a arte e a midia analisadas em particular possuem sua historia, mas também
ndo podemos esquecer que na atualidade a cultura esta cada vez mais mista, 0 que ndo
deixa tdo claros os limites da pesquisa sobre os objetos da cultura visual. Por isso, a
cultura visual procura compreender os acontecimentos, que nas duas Ultimas décadas
mudaram a compreensdo da arte, cultura, imagem, educacédo e histdria e que agiram na
mediacdo de representaces, identidades e valores. Ela realiza uma reflex@o critica de
uma situacdo contemporanea, que de certa forma € incerta, mutavel e contraditoria, pois
vivemos em um mundo interpretado, simbdélico, em que tudo que se faz ou diz estd em
um discurso provisério, pois os significados atualmente percorrem visualmente e,
mesmo que a visualidade ndo substitua os discursos lingisticos, ela os deixa rapidos,
eficientes e compreensivos.

Um dos pontos de énfase da cultura visual é o entendimento critico da
visualidade, a retomada de reflexdes e narrativas existentes em que o sujeito (enquanto
receptor e interprete) comeca a elaborar novos relatos e coloca seu olhar sobre as
narrativas, que além de verbais sdo também visuais ou intermidiaticas; questiona e
analisa criticamente as experiéncias culturais e o0s textos criticos do cotidiano. Com o
foco direcionado para a visualidade, existe uma énfase nos questionamentos a respeito

do "contexto como o discurso da apropriacdo, as teorias pos-estruturalistas — morte do
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autor, fim da historia, o postulado da autonomia e a desconstrucdo — os debates sobre a
crise da representacdo e o discurso da diferenga/ exclusao” (MARTINS, 2008, p.30).
Esse predominio da imagem leva a uma substitui¢do das convivéncias diretas entre o0s
individuos para a categoria de espectador (interprete) pelo consumo passivo ou ativo de
imagens de todos os tipos, deixando claro que a supremacia das imagens sintetiza certa
ordem de relagdes sociais e forma o desenvolvimento mais atual das superestruturas
com consequéncias sobre as formas de pensar, desejar, sentir, consumir e agir
(MARTINS, 2005).

Visto que anteriormente ndo era possivel se comunicar instantaneamente com
outras partes do mundo com o auxilio de imagens de alta resolucdo como acontece hoje,
mediante as novas tecnologias, como os tablets, smartphones, internet banda larga, que
fazem parte do grande evento visual que nos cerca e generaliza nosso vinculo com a
tela, essas tecnologias tém favorecido uma multiplicacdo da imagem sem precedentes,
que modificou radicalmente a paisagem visual atual (DUNCUM, 2011). A vista disso, a
variedade de imagens disponiveis e que circulam pelo mundo é imensa; basta olhar para
o lado que j& somos envolvidos pela visualidade do cotidiano, seja pela televisao,
internet, celulares, outdoors, placas de propagandas, revistas, jornais, dentre outros. O
que as Novas Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo (NTIC’s) ** colocam em
discussdo “é a separacao entre o objeto material, fundamento principal da arte moderna
e sua imagem. E a possibilidade de circulagdo da imagem, o que modifica
epistemologicamente e cognitivamente as condigdes da educagdo artistica”
(MIRANDA, 2012, p.85-6). Dentro desse contexto, a escola é um dos locais em que se

pode ver, trocar informacoes, discutir e compreender essas imagens. Segundo Martins:

Ao pesquisar e estudar o carater mutante das imagens e dos objetos
artisticos, analisando-os como artefatos sociais, a cultura visual busca
ajudar aos individuos, mas especialmente, aos alunos, a construir um
olhar critico em relacdo ao poder das imagens, auxiliando-os a
desenvolver um sentido de responsabilidade diante das liberdades
decorrentes desse poder (MARTINS, 2008, p.33).

Por consequéncia, a experiéncia obtida por meio das imagens disponiveis

cotidianamente é parte importante de nossas vidas. Atualmente, o surgimento das

1% As Novas Tecnologias de Informagdo e Comunicagdo (NTIC’s) é o grupo de tecnologias ¢ métodos que foi
desencadeada a partir da década de 1970 e que possibilitaram acelerar, digitalizar e veicular em rede o conteldo
comunicacional. Dentre essas tecnologias estdo cameras de video, as webcam, CD, DVD, pen drive, cartdes de
memoria, internet, tablets, smartphones, celulares, e-mail, as nuvens de compartilhamento, etc.
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NTIC’S modificou a percep¢do que temos ndo so da arte como também do mundo e
também do conceito de arte que se tem atualmente.

Assim, é necessario um novo olhar para compreendermos a cultura
contemporanea, que invade 0s espacos da escola com capacidade de articular
conhecimento, expressao e experiéncias estéticas, ja que, segundo Freedman (2006), as
Imagens e 0s objetos da cultura visual s&o vistos frequentemente e interpretados
instantaneamente, criando um novo conhecimento e novas imagens sobre a identidade.
E nesse contexto que, analisar e produzir imagens e objetos da cultura visual leva a
uma percepcdo de justica, da complexidade do social, do politico e das relacdes
econdmicas, metas importantes para a educacgdo. Portanto, a relacdo dos individuos, e
principalmente dos jovens e adolescentes com o universo visual, ndo acatam limites
disciplinares e institucionais, o que contribui e fortalece o transito de imagens, objetos e
tecnologias, confundindo e modificando espacos e praticas de representacéo.

Também ndo se deve esquecer que a cultura visual é um campo novo, de
estudos em volta da construgdo do visual nas artes, na midia e na vida cotidiana; € além
de uma area de investigacdo, uma iniciativa curricular, baseada na imagem visual como
centro nos processos, € meio em que os significados sdo produzidos em contextos
culturais (HERNANDEZ, 2007). Ela situa-se nos novos enfoques interdisciplinares,
pois d& atencdo a imagem imaterial e examina a dimensdo material dos objetos
culturais, “considera que as obras artisticas ndo sdo objetos feitos com uma finalidade
historica particular, mas sim que funcionam como objetos intercambiaveis que circulam
sem barreiras e com uma economia da imagem, de certa forma, a-histérica”.
(HERNANDEZ, 2000, p.131).

Contudo, segundo Charréu (2011), a Cultura Visual como “ndo-disciplina”,
ndo pode ter em mente as mesmas regras que sdo utilizadas para as outras disciplinas,
como também ndo pode funcionar dentro das mesmas rotinas, ja que nao é considerada
uma disciplina curricular. Para o autor, a Cultura Visual pode “contaminar” de forma
implicita os conteudos do modelo curricular de variadas disciplinas, principalmente as
que estdo dentro do que é denominado de Ciéncias Humanas, onde a Arte esta incluida.
Por isso, a cultura visual pode estabelecer-se como “um vetor de transdisciplinaridade
entre disciplinas e areas de conhecimento, procurando dar uma resposta a uma
problematica diagnosticada. Presta-se, assim, a constituir-se como area de interface
entre disciplinas para a elucidacédo e resolucdo de inimeros problemas psicossociais da

contemporaneidade” (Idem, p.119). Consequentemente, essa “contaminagdo” sugerida
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pela Cultura Visual em outras disciplinas, que ndo a de artes visuais, € uma forma de
transformac&o curricular, produzida pelas praticas pedagdgicas contemporaneas. Esses
questionamentos devem ser pensados quando da elaboracdo dos curriculos ndo sé de
arte, mas também das outras disciplinas escolares.

N&o podemos esquecer que as praticas das artes visuais constituem grande
parte da cultura visual, que é também tudo que os seres humanos sentem e formam por

meio da visdo ou da visualizacdo; € a forma como vemos a vida. Para Martins,

[...] a proposta da cultura visual é questionar e construir um
conhecimento mais profundo, rico e complexo [...] a cultura visual da
grande importancia ndo apenas a compreensdo, mas também, a
interpretacdo critica da arte e da imagem como artefatos culturais
(MARTINS, 2008, p.33).

Como intermediaria em procedimentos de deslocamento, a cultura visual cria
relacbes em que o conceitual ndo é prioridade. As relacBes estabelecidas sdo de
traducdo, ou seja, procedimentos de troca do conceitual em experiéncia ou de
experiéncia em conceito. As representacdes na cultura visual surgem como forca
mobilizadora, como condicdo e possibilidade, como perspectiva de que acontecimentos
visuais, imagens ou a interacdo possam conferir a elas habilitacdes para deixar um
discurso representativo. A cultura visual tanto processa e apresenta como modifica e
reelabora imagens e idéias; € possivel dizer que ocorrem ao mesmo tempo atos de
percepcao, interpretacdo e de interacdo que pedem mudancas, ou pelo menos solicitam
um questionamento de espaco nos discursos predominantes. Ela provoca deslocamentos
perceptivos e conceituais, pois estda em espaco de fenda por onde passam objetos,
imagens e tecnologias da visualidade contemporanea.

O objetivo da cultura visual ndo é diminuir ou livrar-se da discussao das praticas
artisticas nas artes visuais, pois essas fazem parte da cultura visual, mas sim produzir
um conhecimento mais denso, rico e profundo, colocando em perspectiva a importancia
que as representacOes visuais e as praticas culturais tém dado ao olhar, como
construcdes de sentido das subjetividades do mundo contemporaneo. Esse € um dos

motivos pelos quais a diferenciacdo levantada entre

arte e cultura visual ndo sé se mostra equivocada, como também
revela a sobrevivéncia do ranco discriminatério em relacdo a cultura
popular, ao kitsch, a mercadoria cultural destinada ao consumo das
massas. Walter Benjamin (1986) ja chamava a aten¢do para o fato de
gue as massas buscam, na obra de arte, ndo contemplacdo ou
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meditacdo, mas distracdo, desfrute, entretenimento (MARTINS, Alice,
2012, p.212) [grifo do autor].

Nessa perspectiva, a cultura visual reconhece a importancia da interpretagéo
critica, alem da compreensdo, cujo objetivo é deixar claras as percep¢des ocultas
perante o inicio de um processo de mudanca criado para liberar e reforcar os diversos
grupos de pessoas (HERNANDEZ, 2007). Segundo Tourinho e Martins (2011), o
intuito da educacéo da cultura visual ndo é mudar conceitos, abordagens curriculares ou
praticas do ensino de arte, mas introduzir e agregar no fazer artistico, a discussdo do
espaco das imagens, levando-se em consideracdo qualquer imagem ou artefato artistico
e seu potencial educativo na experiéncia humana.

O interesse da cultura visual ndo é somente com o visual, mas com outras
formas sensoriais de comunicacdo; também ndo se concentra apenas nos fatos e
artefatos visuais observaveis, mas olha também para os modos e 0s varios contextos da
visdo e da representacdo. Ela ocupa uma boa parte da experiéncia diaria das pessoas, €
importante para a economia, para 0s negdcios e para as novas tecnologias, pois tanto
produtores como receptores podem beneficiar-se do seu estudo (DIAS, 2008). Assim,
além do prazer ou do consumo, um estudo ordenado da cultura visual pode nos oferecer
um entendimento critico do seu papel e das suas funcdes sociais, das relacdes de poder
que se vinculam, além de sua simples analise ou do prazer que geram. Pode-se dizer que
as praticas contemporaneas de ver e ser visto, que sdo caracteristicas do acentuado
contato com as imagens, sdo um tipo de troca, de relacdo sensério-visual que prevé e
exige algum tipo de negociacdo de informacéo, conhecimento e prazer. Desse modo,

para Ballengee-Morris, Daniel e Stuhr,

[...] a cultura visual dispGe de um componente estimulante para um
curriculo integrado pela exposicdo de imagens e objetos que
caracterizam a complexidade, ambiguidade, contradi¢do, paradoxo e
multiplas perspectivas. Por esse caminho, os estudantes aprendem que

a vida real € desarrumada e as questdes nao sdo resolvidas tendo ‘a’
resposta certa (BALLENGEE-MORRIS; DANIEL; STUHR, 2005,
p.268).

Solugbes requerem compromisso, discussdo, negociagdo, mediacao,
sensibilidade e franqueza com 0s recursos comunitarios e variadas representagdes. Haja
vista, que a compreensdo de cultura visual é interdisciplinar, no sentido de levar em
conta varias disciplinas que tém por afinidade ou proximidade fundamentos e/ ou

elementos em comum, e procura referenciais da arte, da historia, da arquitetura, da
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psicologia cultural, da antropologia, dentre outros (MARTINS, 2005). Ela ndo se
organiza mediante nomes de artefatos, fatos e sujeitos, mas em relagdo aos seus
significados culturais. Essa nocao corresponde as mudangas nas noc¢des de arte, cultura,
historia, imagem, educacdo, dentre outras, produzidas nos ultimos 20 anos, e esta ligada
a nocao de “mediacdo” de representagdes, valores e identidades. Dessa maneira, a
cultura visual tem como objeto de estudo os artefatos materiais criados pelas pessoas,
com objetivos praticos ou néo, direcionadas ao sentido do olhar para um significado
amplo.

Existem na cultura visual, construtores e interpretes, e ndo receptores e leitores,
pois a apropriacdo nao é passiva nem dependente, mas interativa e em consonancia com
as experiéncias que cada individuo tenha experimentado fora da escola (HERNANDEZ,
2000) e dentro da escola, na medida em que os educandos sdo também construtores de
conhecimento. A intencdo é que os individuos se tornem criticos com o poder da
visualidade e da educacéo, e para isso, educadoras e educandos precisardo aprender a
olhar para si, assim como para a construgédo cultural dos outros, levando a implicagdes
estéticas, em que as imagens e 0s objetos da cultura visual possam criar um novo
conhecimento e também novas imagens sobre a identidade e o entorno.

Nessa perspectiva, existe essa nova proposta de debate a favor de um
desenvolvimento, de entendimento mais profundo em relacdo a qualidade na vida dos
outros e da nossa (TAVIN, 2011). Assim sendo, € importante a posicdo de ponte
exercida pela cultura visual, em que como campo de saber admite ligar e relacionar para
compreender e aprender, para transferir o universo visual de fora da escola com a
aprendizagem de meios para decodifica-lo, reinterpreta-lo e transforma-lo na escola. De

acordo com Ballengee-Morris, Daniel e Stuhr,

[...] usando uma perspectiva critica, a comunidade de aprendizes pode
chegar a perceber que aquilo que tem sido socialmente aprendido pode
também ser desaprendido ou modificado pelos individuos, dentro do
grupo ou da comunidade, caso se avalie ser necessario proceder dessa
maneira (BALLENGEE-MORRIS; DANIEL; STUHR, 2005, p.269).

Dias (2011) afirma que é importante que todos, inclusive educandos e
educadoras, se conscientizem da importancia de se compreender as maneiras e razes
porque sdo seduzidos por um imaginario visual do cotidiano. Nesse contexto, a
educagdo da cultura visual ¢ uma nova “concepcao pedagogica que destaca as ubiquas

representacdes visuais do cotidiano como elementos centrais que estimulam préticas de



33

producdo, apreciacdo e critica de artes e que desenvolvem cognicdo, imaginacao,
consciéncia social e sentimento de justica” (DIAS, 2008, p.38). Ela enaltece uma
caracteristica da visualidade que diz respeito a forma como olhamos e somos olhados
pelo mundo e como esse metodo de visdo é peculiar e relevante para a formacdo do
conhecimento, j& que estamos constantemente constituindo e sendo constituidos por ele
(DIAS, 2012).

E interessante reiterar que a educacio da cultura visual ndo elimina as artes de
elite. Em vez disso, ela aborda os caminhos curriculares mediante visdes inclusivas, em
que diferentes maneiras de producdo da cultura visual possam ser estudadas e
compreendidas de uma forma mais relacional e com contextualizagbes menos
hierarquicas. Ela leva os individuos a consciéncia critica e a critica social como um
dialogo preliminar, que conduz a compreensdo, e entdo a acdo. Possui a percepcdo de
qgue o conhecimento é socialmente construido e relacionado ao poder, e com isso,
estimula consumidores passivos a tornarem-se produtores ativos da cultura, resistindo a
hegemonia dos discursos da visualidade. Para Dias (2008), a educacdo da cultura visual
é inclusiva em todas as maneiras com relacoes de ensino e aprendizagem da visualidade

e seus produtos culturais. Ao enfatizar essas questdes, Duncum (2011) afirma que,

[...] a cultura visual é bastante inclusiva, pois incorpora as belas-artes
juntamente com a extensa gama de imagens vernaculas e midiaticas,
imagética eletrbnica contemporanea e toda a historia da imagética
produzida e utilizada pelas culturas humanas. Além disso, acredita-se
gue as imagens influenciem umas as outras, que sejam intertextuais
(DUNCUM, 2011, p.21).

Pode-se dizer entdo, que uma das fundamentais contribuicdes do campo de
Estudos de Cultura Visual é a de questionar as categorias, as dicotomias e os limites da
cultura visual pdés-moderna (HERNANDEZ, 2007). Dessa maneira, a educacio da
cultura visual pode ser considerada como uma forma de discurso, um ambiente pos-
disciplinar de pesquisa e ndo uma determinada colecdo de textos visuais, que pde no
centro da discussao politica e educacional, a questdo de quem € o que vé. O que leva a
colocar a subjetividade no meio do projeto da cultura visual. Como reflexo, os Estudos
da Cultura Visual “[...] respondem perfeitamente a0 desmoronamento das grandes
narrativas universalizantes, abrindo espacos para um estudo muito mais detalhado que
dé conta das especificidades circunstanciais e contextuais de seu objeto de estudo”

(AGUIRRE, 2011, p.70).
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O centro desse enfoque sdo as varias manifestaces da cultura visual, e ndo
somente 0s objetos tidos como canbnicos, mas também os que sdo produzidos
atualmente e os que fazem parte do passado, os que estdo ligados & propria cultura e
com a dos outros povos (HERNANDEZ, 2000), 0s que estd0 nos museus, nos cartazes
publicitarios, nos anuncios, videoclipes, nas telas do computador, na internet, os

realizados pelos docentes e 0s dos proprios alunos. Visto que,

vivemos imersos em um mundo tecnolégico visual, extremamente
sofisticado e dificil, em que as imagens que usamos no cotidiano para
nossa comunicagdo, instrucdo e conhecimento, transformaram-se em
uma mercadoria valiosa e indispensavel. Consequentemente, 0s
estudantes necessitam compreender como e por que sdo seduzidos por
um imaginario do cotidiano e de que forma podem mediar essa
relacdo como sujeitos agentes. (DIAS, 2005, p.284).

Uma proposta para a compreensdo da cultura visual é a de reconhecer que
vivemos repletos de uma grande variedade de imagens visuais. Aproximar-se dos
objetos visuais significa deixar em segundo plano a conviccao de que o valor estético €
dependente de uma resposta unanime, e que essa resposta € concebida pelos membros
mais “qualificados” da sociedade. Dar atencdo ao entendimento da cultura visual
significa aproximar-se de todas as imagens e analisar a capacidade das culturas para
produzi-las no passado e no presente com a intencdo de entender seus significados e
como afetam nossa visdo sobre n6s mesmos e sobre a visualidade que estamos vivendo.
E nesse contexto que Hernandez (2011) compreende que as imagens e as representacoes
visuais sdo portadoras e mediadoras de significados e posicionamentos discursivos que
colaboram para refletir o mundo e para pensarmos a nGs mesmos como sujeitos.

Nessa perspectiva, os individuos devem olhar ndo sé para si como para o outro,
para a sua cultura e para a cultura alheia, pelo viés da cultura visual, ja que as culturas
ndo sdo entes isolados, principalmente nos dias atuais com tantas informacoes
disponiveis, mas conectadas a vida das pessoas que as formam. Sem essa visdo critica e
0 senso de responsabilidade, os individuos podem ser manipulados pela grande
diversidade de imagens, que aparentemente inofensivas, espalham-se e perseguem o
nosso cotidiano, pois as imagens possuem vida cultural e desempenham poder
psicoldgico e social sobre os individuos.

Assumir uma metodologia critica e performativa pressupde para Hernandez
(2007), pensar sobre o visual em termos de significado cultural, das préaticas sociais e

das relacbes de poder em que estejam implicadas as imagens e os estagios de
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visualidade, a forma de olhar e produzir olhares; ponderar sobre as relacdes de poder
que se formam e unem mediante as imagens e que podem ser favorecidas pelas formas
de ver, imaginar e estabelecer representacdes; analisar as representacdes da cultura

visual como discursos que refletem praticas culturais. E importante ter em mente que

[...] cada manifestagcdo cultural, cada arte e cada meio tem algumas
caracteristicas e uma historia e, atualmente, a cultura é cada vez mais
hibrida, o que faz com que os limites a partir dos quais se confronta a
pesquisa sobre os novos ‘objetos’ da cultura visual sejam cada vez
mais imprecisos. Dai que um primeiro objetivo de uma educagdo para
compreensao da cultura visual, que, além disso, estaria presente em
todas as areas do curriculo, seria explorar as representacdes que 0s
individuos, segundo suas caracteristicas sociais, culturais e
historicas, constroem da realidade. Trata-se de compreender o que se
representa para compreender as proprias representacdes
(HERNANDEZ, 2000, p.136) [grifo do autor].

O que determina a arte, imagem e cultura visual ndo sdo os artefatos, e sim a
forma como nos relacionamos, aproximamos e olhamos esses artefatos. O objeto
estético ndo perde o seu poder na cultura visual, mas € investido de outros poderes que 0
ligam com o seu contexto social. O significado cultural e estético das imagens esta no
centro das discussdes sobre a cultura visual, pois a visdo é uma construgdo cultural, e
assim sendo, é aprendido e cultivado mediante as préaticas sociais e as préaticas
educacionais criadas nas instituicdes.

Sob a perspectiva da cultura visual, a interpretacdo € uma pratica social que
movimenta a memaria do ver, entrecruzando a memoria do social formada pelo sujeito.
Ela configura processos de construcdo de sentidos e significados. A interpretacdo critica
se baseia em pensar a arte, a imagem como elemento e praxis de uma cultura visual, de
uma comunidade interpretativa. Desse modo, as imagens nos questionam e nos educam,
os significados se modificam, mas também mostram uma dimensdo do pensamento
coletivo e das projecOes imaginarias ou sociais das pessoas. Elas estdo vestidas e
revestidas por opinides e pontos de vista gerais e individuais, por valoragdes alheias e
algumas vezes estrangeiras. Toda obra, toda imagem é de alguma maneira, um ponto de
vista social e as formas artisticas, as imagens estdo embebidas de valora¢@es sociais. As
imagens constituem uma forma importante de representacdo; seu poder, em grande
parte, esta em seu carater interpretativo, pois a imagem personifica significados, como

afirma Freedman,

[...] uma imagem torna-se um objeto por meio do trabalho de um
artista; a imagem ¢é reconstruida na memdria de quem vé o objeto
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(dentre esses outros artistas); € relacionada ao conhecimento anterior,
integrada a outras imagens criadas por outras pessoas e usadas para
varios fins, inclusive a interpretacdo e a criacdo de novas imagens
(FREEDMAN, 2005, p.126).

Alguns aspectos importantes do conhecimento da arte sdo o carater
representacional e as relacbes entre as diversas formas de cultura visual. Para o
entendimento de outras formas de cultura visual € importante que se estabelecam
relagcbes entre imagens e suas interligagdes interdisciplinares, incluindo as condicoes
sociopoliticas sob as quais sdo produzidas e vistas. As pessoas tém que comecar a
prestar atencdo ao conteldo da midia e das imagens cotidianas, para aumentar o
conhecimento e a imaginacdo mediante os diversos tipos de produc¢des da cultura visual

e da critica. Segundo Alice Martins, é de suma importancia atualmente considerar,

[...] olhar e repensar o mundo de modo ludico, disponiveis para novas
descobertas, abrir nossos olhos para os filmes, as fotografias, os
videos, e para os desenhos, 0s bordados, os tecidos, 0s volumes nas
madeiras, na argila, no papel maché, e também para as formas das
arvores, seus galhos, e folhagens, para os angulos das projecOes
arquitetdnicas, das sombras mutantes, as texturas, perguntar como
certos artistas ordenaram os elementos de suas obras a partir dos
mundos que os cercavam, buscar novas ordenacdes, correr riscos
(MARTINS, Alice, 2009, p.108).

Quanto mais as pessoas estdo abertas as visualidades, aos acontecimentos,
tanto simples quanto complexos do cotidiano, mais estardo imersas na cultura visual e
em tudo que ela pode oferecer ao individuo, as pesquisas, aos processos de ensino e
aprendizagem, para posteriormente mudar a forma como as pessoas compreendem e
pensam a educacéo, os artefatos, as imagens.

Segundo Hernandez (2007), o papel das artes no decorrer da historia cultural
humana foi e continua a ser um trabalho de “construcdo da realidade”. As artes
constroem representagfes do mundo, que podem ser tanto sobre o mundo real ou sobre
mundos imaginarios, que ndo estdo presentes, mas que podem levar as pessoas a
invencdo de um futuro alternativo para si mesmos. A vista disso, a intencdo do ensino
das artes é o de auxiliar a compreensdo do ambiente social e cultural do qual participa
cada individuo. Na interpretacdo critica, arte e imagem sao ideoldgicas e o artistico,
mesmo dentro de sua especificidade estética, € parte integrante de uma economia

sociocultural que concede as obras e imagens, valoracéo.
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Assim, ao se aproximar da arte/ educacdo contemporanea, nota-se que suas
praticas pedagdgicas estdo cada vez mais ligadas a pedagogia critica *°, ao invés do
ensino artistico. Muitos educadores em arte tém se preocupado com a grande influéncia
que os fendmenos sociais, econdmicos e politicos tém sobre a educacao, levando para as
discuss@es, assim como para as praticas artisticas, temas que antes ndo eram dessa area
de conhecimento (CHARREU, 2011).

Mesmo ndo tendo a legitimidade e o reconhecimento de disciplinas
tradicionais, como estética e histdria da arte, a cultura visual tem sua forca nas praticas
educacionais e a cada dia adquire novos pesquisadores e interessados a levar adiante 0s
estudos e 0 ensino acerca da visualidade, pois a cultura visual precisa ser pensada e
estudada como objeto para gerar a “aceitagdo da diferenga, o reconhecimento da
alteridade em suas manifestagdes de género, sexualidade, raca e classe” (DIAS, 2005,
p.284). J& que a experiéncia humana é mais visual e visualizada que nunca, pois possui
a reproducdo eletronica, a cibernética, a tecnologia digital, dentre outros, como formas
de visualidade com poderes sem iguais ao seu favor.

E preciso considerar que atualmente os significados transitam visualmente e
mesmo que a visualidade ndo ocupe totalmente o lugar dos discursos linguisticos, ela os
deixa mais rapidos, eficazes e compreensivos. Na maioria dos ambientes, como nas
residéncias, nos espagos publicos e institucionais a imagem tem influéncia e poder que
perpassa a informacéo objetiva da qual ela também é parte integrante. Nos processos de
constituicdo de sentido é imprescindivel entender contextos, praticas sociais e relacdes
de poder subentendidas ou explicitas nas culturas das imagens, ja que 0s grupos ndo
podem ser considerados homogéneos, pois possuem especificidades, organizam-se em
segmentos que se unem a partir de afinidades e interesses, dentre outros motivos
(MARTINS; TOURINHO, 2012). Segundo Tavin,

[...] a vida contemporénea é mediada por um turbilhdo de imagens
visuais. Televisdo, filmes, Internet, aparelhos de imagem usados na
medicina, cameras de telefones celulares, satélites, jornais, revistas e
inimeros outros dispositivos de multimidia aumentam nossa Vviséo,
representam ideias e ajudam os seres humanos a verem e a serem
vistos. Tentar compreender essa condicdo cultural, suas manifestaces
materiais e simbolicas e o efeito que ela exerce, sobre nossas

5 0 termo Pedagogia Critica é relacionado no presente texto s préticas capazes de responder as necessidades dos
educandos contemporaneos em uma sociedade dominada por imagens; a possibilidade de despertar nas pessoas uma
visdo critica as imagens e artefatos que estdo presentes em espacos culturais e no cotidiano; a promogdo de uma
compreensdo de valor, diversidade e complexidade das manifestacBes sociais e culturais da visualidade
contemporanea; e a formagdo de cidaddos que fazem parte de um processo ideoldgico e democratico ao causar a
reflexdo responsavel (DIAS, 2012).
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identidades individuais e coletivas, constitui o projeto da cultura
visual (TAVIN, 2009, p.225) [grifo do autor].

Por tudo isso, torna-se importante compreender que ensinar por meio da cultura
visual e fomentar seu estudo no d&mbito escolar atual pressupde a destruicdo de uma
série de conteddos que permanecem no que tradicionalmente & conhecido como
Educacdo Artistica, ou na disciplina de Artes Visuais (CHARREU, 2011). Assim, é
importante repensar os curriculos para inserir a cultura visual ndo somente na disciplina
denominada arte, como também nas outras disciplinas das Ciéncias Humanas, como
literatura, geografia, historia, sociologia, dentre outras, para que haja uma conexao de
pensamentos, de compreensdo sobre as imagens e o poder, o efeito exercido por elas na
nossa vida, mudando formas de pensar e agir ndo somente das criangas e adolescentes,
como também dos adultos consumidores da midia.

Para isso é importante que as educadoras estejam abertas e conectadas as novas
tecnologias, utilizando-as em suas aulas, para que a escola esteja mais proxima aos
educandos. Aprender como se comunicar com musica, graficos, imagens, cinema é tdo
importante quanto & comunicacdo com palavras, e que entender suas regras € tdo
importante quanto fazer com que uma frase funcione. Atualmente, tanto o
conhecimento, quanto diversas formas de entretenimento sdo visualmente construidas,
pois 0 que vemos tem muita influéncia na nossa capacidade de opinido, é mais propicio
a despertar a subjetividade e de possibilitar inferéncias de conhecimento do que o que
ouvimos ou lemos. E fundamental que as pessoas e os educandos reflitam sobre como
as manifestacfes da cultura visual refletem as relacdes de poder, contribuindo na sua
vida em todas as dimensdes, como a emocional, social, material e politica.

As visualidades cotidianas sdo parte do processo educacional na medida em
que os educandos levam para sala de aula essas vivéncias que acontecem fora de sala de
aula. Essas visualidades comp&em o rol visual, ndo sé dos educandos, como também de
toda uma sociedade conectada a televisdo, aos jornais e revistas, as novas tecnologias.
As novas tecnologias tém gerado uma saturacdo imagética nunca antes vista, criada por
uma economia capitalista, que precisa de bens efémeros para que sobreviva, e a
sociedade, desinformada e pouco critica com relacdo a essas imagens €& mais

contaminada.
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1.3 Educacdo, Visualidade e Cultura Visual na Educacdo Béasica — Ensino Fundamental,

anos finais

Atualmente nas escolas é fundamental que as arte/ educadoras tenham espaco
para desenvolver o entendimento critico de que as imagens que “vivem na nossa vida,
incluso as visualidades da escola, ndo séo expressdes de um mundo puro, infantil e sem
problemas, mas sim construgdes sociais evadidas de estruturas e sistemas de poder que
ao se constituir também nos constroem como sujeitos” (DIAS, 2012, p.72). Compete
assim as arte/ educadoras disponibilizarem aos educandos a chance de aproximar de
forma critica de suas préprias experiéncias culturais cotidianas, pois as criangas ja estao
acostumadas, de vérias maneiras, a utilizar, produzir, intercambiar, consumir, aceitar e
recusar diferentes imagens virtuais, j& que o campo da cultura € um espaco de
participacdo, de consenso e conflitos.

Como pode ser visto, quando se apresenta uma “abertura” da escola ao meio
sociocultural que a envolve ndo so se leva a acdo educativa fisicamente para 0s espagos
que, normalmente, sdo considerados menos nobres para o ato de ensinar, como ateliés
de artistas, fabricas, oficinas de artesdos, etc., como também se considera um conjunto
de “materiais de cultura” (novelas, publicidade, filmes, imagens, fotografias de familia,
etc.) que séo aptos de se formarem como espelho social das pessoas que interagem com
elas, sendo de suma importancia para uma escola com maior foco no entendimento do
presente, ao invés da exaltacdo do passado (CHARREU, 2012).

Uma educacdo da cultura visual deve ser pensada, permitindo que a informacéo
visual e estética que transita fora da escola possa ter conexdo com 0s assuntos e temas
abordados na escola, pois atualmente com 0s novos meios de comunicacdo de massa € 0
facil acesso a eles, todos nos tornamos “testemunhas” *° do que ocorre no meio social,
como reflexo do espaco da midia. Pode-se dizer com isso, que as imagens da cultura
popular, por exemplo, contribuem para o imaginario das criancas e adolescentes na
medida em que, muito alem de produzir seus imaginarios, as imagens se unem a eles
como se fossem peles, “meninas brancas, loiras e de olhos azuis séo princesas, meninos
ageis, fortes e que ndo usam oOculos sdo super-heréis” (VIEIRA DA CUNHA, 2012,
p.101-2). Consequentemente, meninos € meninas que tém a cultura como padrdo de

beleza, se unem para escolher seus iguais para as suas brincadeiras e convivéncia, e

16 O termo testemunha € utilizado no texto como testemunho pessoal, no sentido de ser espectador, de presenciar o
que acontece no mundo por meio das novas tecnologias, dos meios de comunica¢do. Mesmo que esse testemunho
ocorra dentro das nossas casas.
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excluem o0s que ndo se encaixam nos modelos preconizados; estes passam a Ser 0S
outros.

Com isso, Vieira da Cunha aponta que “a Escola ainda ndo se deu conta da forga
educativa das imagens na constituicdo dos infantis e também de como as representacdes
imageéticas sobre infancia e criangas criam modos de trata-las e educa-las” (VIEIRA DA
CUNHA, 2012, p.102). E nesse contexto que a educagio em cultura visual é importante,
para inserir nas escolas a criticidade perante as imagens, ao que é ensinado nos
conteddos curriculares. Porém, para que esses questionamentos sociais, essas
visualidades cotidianas entrem na escola é necessario que as educadoras estejam abertas
para que sejam discutidas e compreendidas.

E nesse aspecto que, pode-se dizer, de certo modo, que as producdes culturais
participam mais ativamente da vida e do imaginario das educadoras e educandos do que
a Arte propriamente dita, pois 0 que esta instituido como Arte é algo que ainda é bem
distante da maioria dos educandos (as) e educadoras, criando com isso, tribos, préaticas
culturais, estilos e modo de ser, compreendendo as producdes da Arte como mais uma
das formas da cultura visual. Existe uma discrepancia entre a compreensao sobre a arte
da modernidade, que ainda sdo preservadas, e as obras contemporaneas, pois “as obras
de hoje ndo se ‘enquadram’ dentro dos parametros visuais e discursos sobre arte dos
ultimos 500 anos. Ou seja, entendemos, percebemos e olhamos a Arte como se nosso
olhar fosse do século XV” (VIEIRA DA CUNHA, 2012, p.117).

Também € preciso considerar que para repensar o ensino de arte atual, deve-se
avaliar que as culturas dos jovens das duas Ultimas décadas produzem e sdo produzidas,
em grande parte, dentro de uma cultura imagética, que cria e recria significados, ndo s6
quando s&o envolvidas nas formacdes de identidade e de sentido de pertencimento, mas,
sobretudo, organizando e regulando uma série de praticas sociais, mutaveis, porém,
geradoras de efeitos palpaveis sobre as pessoas (VIEIRA DA CUNHA, 2012). Entre
essas praticas contemporaneas estdo as de consumo, pautadas no binémio ser/ ter, as de
bullying, que ndo perdoam as diferencas de espécie alguma, como as de aparéncia fisica,
as de erotizacdo das meninas e meninos, a des-sexualizacdo de outros, e tantas outras.
Esses modos de viver acabam naturalizados e aceitos instantaneamente, e a escola e as
educadoras acabam por fechar os olhos para esses universos estéticos e simbolicos das
praticas diarias dos educandos quando ndo os insere nas praticas escolares.

E significativo reiterar que o ensino de arte atual precisaria ter como uma de

suas premissas 0 debate sobre a consequéncia das imagens e seu poder em criar



41

verdades, além da construcdo da visualidade, porém, essas preocupacfes ndo denotam o
abandono nas salas de aula do conhecimento sobre Arte. Victorio Filho (2012) aponta
que o ambiente escolar é configurado por uma rede simbdlica que é o instrumento
formador de suas visualidades e demais imagens, conforme nas suas conexfes Sao

articulados, negociados e projetados os seus sentidos; portanto,

[...] apesar dos contrastes com a atualidade da sociedade e da cidade, a
instituicdo escolar atravessa 0s tempos mantendo sua integridade
conceitual, oculta e evidente entre as tantas escolas que é cada escola,
na medida em que qualquer projeto em prol de sua atualizacdo nédo
contempla o questionamento da validade da sua fabula (VICTORIO
FILHO, 2012, p.159-160).

Todavia, fora dos muros da escola, 0 mundo esta distante do que foi apontado a
respeito da escola abordada acima (VICTORIO FILHO, 2012). Compete entdo, encarar
os mistérios da efemeridade da moda e da imagem assim como suas profundezes e
abrangéncias quando utilizadas, lidas e criadas pelos jovens, mesmo que isso leve a
interrupcao temporaria dos repertorios e vocabularios tdo importantes e fundamentais
aos curriculos nos quais o jovem é simplificado na superficialidade das generalizacfes
classificatorias.

E possivel notar (MARTINS, Alice, 2012) que independente das orientacdes que
predominam nos projetos politicos pedagogicos das escolas e nos curriculos, existe
pouco de arte ou de artes visuais ocupando as salas de aula e escolas. A arte legitimada
pelo campo da arte e chancelada pelas instituicGes a ela dedicadas, “ndo costuma se
imiscuir em péatios e salas de aula de escolas regulares, publicas ou privadas — ai
incluida a arte contemporanea em sua multiplicidade de perguntas, formas e modi
operandi” (MARTINS, Alice, 2012, p.219) [grifo do autor]. O que normalmente
acontece quando se aborda a arte, principalmente a arte contemporanea, é representar as
obras por suas imagens reproduzidas por fotografias impressas ou projetadas em
televisdes ou por meio de data show. E apos a “contemplagdo” dessas imagens, 0S
educandos sdo convidados a experimentar suas proprias producdes, contudo, tendo
como base as obras de artistas ja consagrados pelo campo da arte, em muitos momentos
como uma releitura desta “obra legitimada”, ndo permitindo ao educando mostrar sua
compreensdo, sua Visdo a respeito dessa obra, seus questionamentos, criticas, suas
relagOes de vida.

Como reflexo, tendo como foco as abordagens apontadas acima, os educandos

acabam tendo seus processos de experimentacdo reduzidos a pequenos exercicios com
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técnicas e matérias e casualmente apreciados por alguma discussao a respeito, e com
1SS0, 0s objetos produzidos pelos educandos ndo chegam nem a parecer com 0s objetos
e imagens que sdo chancelados pelo mundo da arte e também ndo expressam a sua
compreensdo a respeito do assunto (MARTINS, Alice, 2012).

E esse é um dos pontos em que a cultura visual torna-se importante e deve
buscar contribuir, ao evidenciar esse cenario, e reconhecer os conflitos em
desenvolvimento, principalmente entre discursos e praticas, textos e contextos, entre as
no¢Oes certificadas de arte e as “experiéncias da natureza estética com visualidades,
mais amplas e complexas, por parte de estudantes e educadoras, no ambiente escolar, na
construcdo do ato de ver, tanto na apropriacdo do que se veja quanto na producdo de
imagens e artefatos” (MARTINS, Alice, 2012, p.220).

Consequentemente, devem ser produzidas mudancas no pensamento dos
educandos e educadoras, por meio dessas praticas pedagogicas contemporaneas, em que
as obras reconhecidas como legitimas sdo importantes sim, mas as visualidades, as
vivéncias cotidianas, pessoais sao importantes também para a compreensdo ndo s6 desse
imaginario, como também da vida, do mundo, das disciplinas curriculares.

Mediante os fatos expostos, pode-se dizer que as escolas ainda precisam se
adequar totalmente a contemporaneidade quando relacionada a insercdo das
visualidades, do cotidiano dos educandos, nos contetdos dos curriculos escolares. Uma
vez que atualmente existe um predominio das visualidades na vida das pessoas e essas
sdo produzidas e consumidas na mesma intensidade e rapidez. Essas imagens sdo parte
da criatividade, da producdo de narrativas e ideias, artefatos, objetos, mercadorias,
ligadas a producdo cultural, acessiveis pelas novas tecnologias e instituicbes de varios
tipos, como a educacional. Como é possivel notar nos corredores das escolas com 0s
educandos que mudam o seu modo de agir e vestir, utilizam girias e conversam

influenciados pelas visualidades.
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SECAO 2 - CURRICULO

Nesta secdo abordo as questdes do curriculo relacionadas com as da educagéo
em artes visuais, as visualidades, a escola e suas novas configuragdes, para refletir e
compreender como as novas praticas pedagogicas inserem e pensam as visualidades, o

cotidiano, as diferencas, dentre outros no curriculo da disciplina Arte.

2.1 Compreensodes

Atualmente tem se discutido como a educacdo deve abordar as novas
tecnologias, as visualidades, 0s novos contedos surgidos com a pds-modernidade. Uma
das formas encontradas para englobar essas “novidades” é o estudo do curriculo ¢ a sua
consequente modificacdo para que ele se aproxime mais desses pontos, e também dos
conhecimentos vivenciados pelos educandos em seu cotidiano e trazidos para escola.
Muito tem se debatido sobre o curriculo, e é notavel que, na atualidade, ele esta
embasado em varios pontos da literatura pds-moderna, tais como os apontados por
MOREIRA (1997): o abandono das grandes narrativas; a descrenga em uma consciéncia
Unica, uniforme e centrada; a rejeicdo da ideia de utopia; a visdo de que os discursos
estdo repletos de poder; e a celebracdo da diferenca. Porém, essas informacgdes visam
somente contextualizar a revisdo de literatura € o campo curriculo e ndo apontar
categorias para analise posterior.

Pode-se dizer hoje que o curriculo faz parte das inquietacdes educacionais, de
pesquisadores, educadoras e da comunidade escolar. Porém, somente hd pouco mais de
vinte anos que o curriculo alcangou espaco na teorizacdo educacional brasileira. O
curriculo pode ser definido de diversas formas, dentre elas como o conjunto de matérias
constantes em um curso, ou como parte de um curso (FERREIRA, 1993). De forma
geral e limitada, é possivel dizer também que o curriculo € um plano institucional para
nortear a aprendizagem dos educandos de maneira sistematica. Para Moreira (1997), é
um instrumento utilizado por diferentes sociedades ndo sO para desenvolver o0s
processos de conservagdo, transformagdo e renovagdo dos conhecimentos
historicamente acumulados, como para socializar as criangas e 0s jovens, segundo
valores tidos como desejaveis; € uma construcdo cultural, histérica e socialmente
determinada.

Investigar o curriculo para Tourinho (2005) indica repensar categorias e

conceitos que conduzem o pensamento educacional e problematizar processos que
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ocorrem dentro ou fora das escolas e salas de aula. Assim sendo, o curriculo é
compreendido como um artefato social e histdrico sujeito a mudancas. E criado para ter
consequéncias sobre as pessoas. Os curriculos definem pessoas, e dessa maneira,
curriculos diferentes “moldam” pessoas diferentes, ndo so possibilitando transformacdes
individuais, mas principalmente acentuando diferencas sociais ligadas a raca, a classe,

ao género. Segundo Silva,

[...] o curriculo deve ser visto ndo apenas como a expressdo ou a
representacdo ou o reflexo de interesses sociais determinados, mas
também como produzindo identidades e subjetividades sociais
determinadas. O curriculo ndo apenas representa, ele faz. E preciso
reconhecer que a inclusdo ou exclusdo no curriculo tem conexdes com
a inclusdo ou exclusdo na sociedade (SILVA, 1996, p.81).

Nessa perspectiva, o curriculo € um dos principais meios de reestruturacdes e de
reformas educacionais que estdo sendo propostas atualmente em varios paises, visto que
nele estdo situadas as lutas em torno dos variados significados sobre o social e o politico
(APPLE, 2011b). E pelo curriculo, compreendido como componente discursivo da
politica educacional, que os mais variados grupos sociais, principalmente 0s
dominantes, mostram sua visao de mundo, seu projeto social.

Enquanto local de significado, o curriculo esta ligado ao processo de formacéo
de identidades sociais; ele cria e organiza identidades culturais, de género, identidades
sexuais, raciais, dentre outras (SPONCHIADO, 2005). Portanto, o curriculo ndo pode
ser pensado como um espaco de transmissdo de conhecimentos, visto como mera
transcricdo do real, mas deve estar envolvido no que se tornam os individuos, no tipo de
individuos que estamos produzindo e como somos produzidos.

Porém, ndo podemos esquecer que o curriculo é sempre resultado de uma
selecdo, no sentido de escolher entre uma gama ampla de conhecimentos e saberes quais
vao constituir aquele curriculo. Consequentemente, ao definir o que sera abordado,
quais os conhecimentos que sdo considerados necessarios aos educandos, o0 sistema
determina, concomitantemente, o que deve ficar de fora, deixando clara a arbitrariedade
dos processos de escolha, alem de uma perspectiva claramente mais politica das
escolhas curriculares, e assim entram na escola os saberes das camadas dominantes e as
das culturas marginalizadas ficam de fora.

Nessa perspectiva, as pesquisas relacionadas ao curriculo vém crescendo a cada
dia e ganhando forca, ndo sO entre 0s pesquisadores como também nas escolas, com

discussGes que envolvem a comunidade escolar. Mas é importante ressaltar que o
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curriculo € um conjunto parcial de conhecimentos que aparece nas salas de aula de uma

nacdo. Apple (2011a), por exemplo, afirma que o curriculo,

[...] é sempre parte de uma tradigdo seletiva, resultado da selecéo de
alguém, da visdo de algum grupo acerca do que seja conhecimento
legitimo. E produto das tensbes, conflitos e concessdes culturais,
politicas e econdmicas que organizam e desorganizam um povo
(APPLE, 2011a, p.71).

Como a educacdo escolar acarreta escolhas no interior da cultura e na
reelaboracdo desses conteldos culturais, de forma que sejam passados a clientela
escolar, nesse processo de selecdo a escola acaba por lidar somente com uma pequena

parcela da experiéncia coletiva humana, e

[...] esse conjunto de contetidos selecionados, sobretudo em termos de
conhecimentos, experiéncias, valores e atitudes, constitui aquilo que é
denominado de versdo autorizada ou legitima da cultura. Isso significa
gue a cultura de diversos grupos sociais fica marginalizada do
processo de escolarizagdo e, mais do que isso, € vista como algo a ser
eliminado pela escola, devendo ser substituida pela cultura
hegemonica, que estd presente em todas as esferas do sistema de
ensino (SANTOS; LOPES, 1997, p.36).

Os contetidos continuam sendo importantes, porém, as atengdes se estendem, na
atualidade também para os educandos e educadoras (PARO, 2010, p.28). O ambiente
escolar deve ser utilizado também como meio de fortalecer e dar espaco aos grupos
oprimidos da sociedade, dando lugar a diversidade cultural. Ele tem se tornado um
elemento tdo importante da escolarizacdo, fundamentalmente por ser visto como a
forma pela qual os Estados conseguem adequar seus sistemas educacionais, para atender
as demandas e preferéncias que estdo em constantes mudancas. Recentemente, o
curriculo tem sido um dos principais meios pelos quais 0s projetos nacionais para
educacdo sdo expressos e adquirem substancia.

Como reflexo é comum procurar nos conteudos do curriculo formal, adotado
pela escola, os que compdem a relacdo de saberes teoricamente suscetiveis de serem
apreendidos pelos educandos. Mas deve-se também levar em consideracdo o ja
reconhecido curriculo oculto, que estd presente ndo sé nas salas de aula como também
fora delas. Ele se refere aos aspectos da experiéncia educacional que ndo estdo
explicitos no curriculo oficial (PARO, 2010). Incorporado ao curriculo oficial, pode ser
compreendido como o que é aprendido diariamente pelos educandos por meio de varias

praticas, dentro e fora da escola, que ndo estao discriminadas no curriculo oficial, como
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0s costumes, gestos, percepcOes, normas, valores, crengas, comportamentos, dentre
outros (JESUS, 2008). E considerado oculto por ndo ser visivel nem no curriculo oficial
nem nos planejamentos feitos pelas educadoras.

Uma das formas de abarcar as discussfes contemporaneas € pensar na realidade
do educando, quando da elaboracdo e da reflexdo do que serd incluido no curriculo;
premissa essa abordada nas Diretrizes Pedagdgicas de 2008 *, quando se refere & parte
diversificada. Sendo assim, “o curriculo sugere a realizagdo de projetos e atividades de
interesse da comunidade local e/ ou regional, integrados a Base Nacional Comum,
objetivando ampliar e enriquecer os conhecimentos e os valores trabalhados em sala,
respeitando o contexto de cada comunidade escolar” (SEDF, 2008, p.42).

E importante pensar também na sociedade e nas diferencas sociais para que
sejam englobadas ndo s6 as necessidades nacionais, como locais. Assim, o curriculo
podera atingir de forma semelhante todos os entes envolvidos no processo educacional.
Nessa perspectiva, Corazza afirma que ndo existe curriculo que ndo expresse ou nao
viva uma vida, “vida impessoal, que precede habitos, rotinas, regularidades, posi¢oes de
sujeito, objetos reconheciveis, valores instituidos, normas legitimadas, ordens
estabelecidas, verdades transmitidas™ (2012, p.1).

No entanto, desde a sua institucionaliza¢do, no século XVI, o curriculo vem se
formando histdrica e politicamente. Por conseguinte, levamos adiante uma longa e
antiga tradicdo, que educa as novas geracOes, ensinando conhecimentos, governando
suas atitudes, habitos, sentimentos, com a intencdo de disciplind-los para que
sobrevivam e vivam, moderadamente bem. J& que 0s pensamentos, as palavras e as
praticas educacionais ndo existem por si sO, ndo estdo estabelecidas e muito menos sdo
eternas e universais.

Nessa perspectiva, chega-se a conclusdo que a escola tradicional insiste, muitas
vezes, em desconsiderar 0 que esta incluido no curriculo formal, e ndo da valor ao
curriculo oculto, ao mesmo tempo em que distingue a aula que se pratica dentro das
salas de aula, do que ocorre em outros espagos e situacOes escolares.
Consequentemente, a pratica escolar que deveria se pautar por acdes coletivas e pela
cooperacdo entre individuos acaba acontecendo a partir do paradigma das relagdes

individuais, que acabam por ser privilegiadas nas situacdes de ensino. Além disso, 0s

1 As “Diretrizes Pedagogicas da Secretaria de Estado de Educagio do Distrito Federal 2009/2013” foram publicadas
no ano de 2008, com validade entre os anos de 2009 e 2013. Sdo contempladas nesse documento as diretrizes
norteadoras, dirigidas para uma educacdo que privilegie os principios da qualidade e da igualdade, isto €, “uma
educacdo aberta as novas experiéncias, as novas maneiras de ser, as novas ideias, para conviver com as diferencas,
para educar para a autonomia, a eficicia e a eficiéncia com foco no sucesso escolar do aluno” (SEDF, 2008, p.11).



47

conteddos acabam por ser colocados em préatica de acordo com o que as educadoras
consideram importantes, privilegiando mais uma vez certos conhecimentos em
detrimento de outros. Criam-se com isso, diversos curriculos, o institucional, o oculto, o
selecionado pelas educadoras, 0 compreendido pelos educandos que também fazem, de
certa forma, uma selecdo do que aprender. Essa multiplicidade de curriculos abre novos
espacos de transformacdo, mas também podem gerar problemas ao deixar de lado
contetidos, conhecimentos importantes que deveriam ser pontuados em sala de aula.
Como reflexo nos dias de hoje, os movimentos sociais e a teorizacdo cultural
ndo podem ser os mesmos de décadas atrds; o curriculo ndo pode atuar nem pensar
como antes, assim as educadoras e educandos ndo podem nem educar nem serem
educados como era feito até entdo. Portanto, a educacdo se abre para abranger também
as questdes de género/ sexualidade, nacionalidade, religiosidade, multiculturalismo,
forca dos artefatos culturais e da midia, politicas de identidade, novas comunidades,
raca, xenofobia, etnocentrismo, visualidades, dentre outros. Contudo, é importante
ressaltar que as concepg¢des educacionais, que eram predominantes até entdo, continuam
tendo importancia e continuam funcionando no contexto escolar, social e curricular,
porém elas sozinhas nao conseguem mais dar conta deste outro tempo, deste “outro

mundo” e das relagdes nele existentes, como aponta Corazza,

[...] ou aprendemos as licBes deste tempo desafiador e fazemos os
diferentes e suas culturas entrarem, efetivamente, em nossos
curriculos e praticas pedagdgicas, ou vamos acabar cedendo nosso
lugar de educadores criticos e pds-criticos para os acriticos de futebol,
publicidade, ruas, gangues, drogas, crime, internet, prostituicdo
infantil, trabalho forcado, filmes da Disney, tele-turma, tele-namoro,
tele-sexo... Ou a diferenca pura se torna, de uma vez por todas, a
principal argila de nosso trabalho, ou seremos educadores perdidos, a
deriva, fora de nosso tempo. E 0 que é mais grave: ndo estaremos
educando nossos alunos para um porvir plural e criativo, em que a
educacdo faga diferenca [...] (CORAZZA, 2008, p.6).

Portanto, precisamos compreender que o0 que interessa como fonte de
conhecimento sobre a educagdo, suas praticas e elaboragdes das redes curriculares do
cotidiano, nem sempre sdo limitados aos espacos fisicos da escola (termo compreendido
como instituicdes educacionais formais). Mesmo quando ndo acontecem no espaco
formal educacional, ndo desaparecem os elementos indicadores de uma ambicéo
pedagdgica transformadora, pois a estética juvenil possui muitas possibilidades de
compreensdo do cotidiano, como fonte de saberes que criam, fluem, formam e

produzem curriculos. Mas ¢ preciso ter em mente que ““(...) sem as escolas, cada geragao
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ou cada sociedade teria de comecar do zero ou permanecer em grande parte inalterada
por séculos” (YOUNG, 2009, p.37). As escolas buscam entdo, capacitar os jovens a
adquirir conhecimentos que, em sua maioria, ndo tem acesso em casa e na comunidade.

Em vista disso, a escola com a sua importancia, é parte integrante de uma trama
de vivéncias e sua extensao esta entrelacada com outros lugares de vida (BERINO;
VICTORIO FILHO, 2007). Por conseguinte, o espaco da escola nunca é puro, e nao
deve ser pensado dessa maneira, pois € uma combinacgdo feita da presenca dos seus
sujeitos no mundo. Como as situagdes vividas na escola sdo multiplas, o conhecimento
é composto como se fosse uma trama. Mesmo que as escolas, em sua maioria, busquem
uma identidade final para o educando em suas dependéncias, isso nunca €
completamente alcangado. J& que o sucesso dos educandos € altamente condicionado a
cultura que eles trazem para a escola.

Como consequéncia, € fundamental para captar efetivamente o que se passa nas

escolas, segundo Oliveira,

[...] ir além do previsto, do normatizado e mergulhar na vida cotidiana.
Precisamos reinventar o proprio ato de interrogar a escola,
incorporando a ele a nogdo da tessitura do conhecimento em redes de
maltiplos saberes, valores e crencas, as multiplas interagdes sociais
entre 0s sujeitos dessas redes com suas diferentes experiéncias, bem
como as emoc0es e 0s valores que estes mobilizam e outras dimensdes
das suas existéncias (OLIVEIRA, 2009, p.163).

Pelas mesmas razdes nao se deve deixar de lado o impacto da globalizacdo na
educacdo. Atualmente ele deve ser levado em conta, pois é consideravel e deve ser
ainda maior no futuro, criando desafios e oportunidades inusitadas e imprevisiveis para
a educacdo. Segundo Dale (2009), a globalizagdo tem impacto duplo nas politicas
educacionais, pois ndo atinge somente as metas e as finalidades da educacgdo, mas os
meios pelos quais sdo criadas as politicas educacionais.

Por conseguinte, estamos em um cenario em que 0s antigos pressupostos sobre o
curriculo e a forma como ele ¢ influenciado e formado sdo criticamente desafiados pelas
forcas sociais ligadas a globalizagdo, como um processo, e também como projeto,
levando a efeitos claros para o controle do curriculo, que ndo deve ser pensado somente
tendo como relacédo as questdes nacionais ou tratado somente no nivel nacional.

E preciso considerar que a globalizacdo tem realcado a percepcdo da cultura
como fluxo, conforme as sociedades vao se tornando mais multiculturais e também

quando as trocas culturais se acentuam. A vista disso, a cultura tem sido levada para o
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centro da cena e com isso, os curriculos tém considerado a cultura como problematica,
como assunto a ser abordado. Um exemplo no Brasil sdo os Parametros Curriculares
Nacionais (PCN) que, mesmo alinhados com as propostas advindas de organismos
internacionais, dao centralidade a cultura nos temas transversais e abordam essa
preocupacdo nos documentos disciplinares; existe uma vasta literatura com pesquisas a
respeito dos PCN, mas como ndo é o foco da pesquisa, ndo entrarei nesse ponto de
forma aprofundada.

Nesse contexto, 0s conhecimentos e saberes oriundos das culturas ditas
subalternas, historicamente excluidos das propostas praticas curriculares hegemdnicas,
comegam a ser considerados pertinentes e indispensaveis, e tém sua presenca na escola
reconhecida, possibilitando um diélogo constante entre os diferentes sujeitos, instancias
sociais e na criagcdo de conhecimento, criando-os coletivamente.

Porém, é importante ressaltar que o termo curriculo tem origem na palavra latina
Scurrere, que significa correr, e se refere a curso, carreira, a um percurso que deve ser
realizado (GOODSON, 1995). E fato que na nossa vida nos encontramos com diferentes
caminhos, carreiras e cursos e com isso € possivel dizer que existem varios tipos de
curriculos que nos fazem sujeitos de um determinado tipo e ndo de outro
(NASCIMENTO, 2011). Portanto, pode-se dizer que 0s processos de ensino e
aprendizagem ndo sao restritos ao contexto escolar, ja que é possivel ensinar e aprender

também fora da escola, como aponta Nascimento:

As imagens de varios tipos, quer estejam dentro, quer estejam fora do
contexto escolar, podem ser vistas como modalidades de curriculos,
de percursos que nos fazem pensar, ver, agir e dizer de um
determinado modo e n&o de outro. Os diferentes curriculos sugerem e
materializam conhecimentos, saberes e como devemos nos posicionar
na sociedade (NASCIMENTO, 2011, p. 221).

E interessante notar que, quando se pensa em “imagem”, as imagens visuais sdo
as primeiras a serem lembradas, e talvez isso se deva em consequéncia da hegemonia da
visualidade nas primeiras relacbes com o mundo externo e também a grande afeicdo a
aparéncia dos objetos. Assim, o ambito “imagético tem sido privilegiado como o
universo do visivel, do explicito, do iluminado, muito embora as imagens visuais ndo se
reduzam a sua visualidade, ou seja, nao limitam sua significacdo e ou sentidos a
articulacdo dos elementos que expdem na sua face alcangavel pelo olhar” (BERINO;

VICTORIO FILHO, 2007, p.10-11).
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Da mesma forma, o aproveitamento das imagens, para além dos espacos visuais,
anuncia compreensfes importantes nas abordagens investigativas das relagdes sociais
cotidianas. Nessa perspectiva, a hierarquizacdo dominante dos eventos e também das
imagens fundamentam as operagdes de poder, o que leva a “reconhecer a poténcia
politica das ‘banalidades’ cotidianas e de suas ‘banais’ imagens” (BERINO;
VICTORIO FILHO, 2007).

Por conseguinte, tendo como foco ndo sd as imagens, mas também as novas
tecnologias e as questdes levantadas pela contemporaneidade na educacgéo, € necessario
entdo, pensar em um curriculo capaz de discutir as escolhas por alguns saberes em
detrimento de outros, mas permitindo o embate das diferencas e como elas foram
produzidas nas relaces de saber e poder, principalmente condi¢6es de desequilibrio ou
de desigualdade, além de propor um curriculo como modalidade de producdo de
significados e de sujeitos.

Ao pensar sobre a atualidade e o curriculo é possivel argumentar que a cultura
de massa ndo é mais vista como instrumento de alienacdo, mas como integrando aspecto
presente na nossa cultura cotidiana e que precisa ser fortemente considerado, tendo
como foco a busca de uma escola e de um curriculo, que sejam capazes de mostrar
contradicBes e de contribuir para uma sociedade mais igualitaria. Assim sendo, para
Corazza (2001), estamos em um tempo de reciclagem de

[...] ideologias, conhecimentos, comunicagdo. De novas tecnologias,
hipertextos, tecnocultura, dispositivos interativos, ambientes
telematicos, luta de classes no silicio. Tempo de reconfiguragdo e
abolicdo de fronteiras entre ciéncia e ficcdo, publico e privado,
material e imaterial, humano e sobre-humano, natural e sobrenatural
(CORAZZA, 2001, p.102).

Assim, as mudangas e inser¢des precisam ser levadas em conta na educacao e,
consequentemente, na elaboracdo de um curriculo que busque uma sociedade da
diferencga.

E necessério levar em conta o quanto é dificil fugir da l6gica disciplinar do
curriculo, pois existe todo um passado educacional, o que dificulta pensar uma escola e
um curriculo diferentes do que vem sendo praticado ao longo de séculos. Contudo, €
importante que os curriculos voltados as questdes atuais favorecam um constante
guestionamento sobre o periodo presente, além de proporcionar uma constante
transformacéo na nossa subjetividade, favorecendo assim, uma percepg¢do e uma atitude

criativa perante o que nos tornamos, 0 que poderemos ser e uma abertura para as
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aventuras cognitivas, isto €, como uma oportunidade para frequentes processos de
educacéo de si (NASCIMENTO, 2011).

Os curriculos e conteudos atuais devem ser pensados, pois existem questdes que
sdo latentes atualmente, como as questGes das diferencas, raca, género, sexualidade,
visualidades, etc., e que devem estar presentes nas novas praticas pedagogicas, e nas
discussbes levantadas na escola, para que provoquem no decorrer do tempo
transformagdes reais nos curriculos.

Atualmente, é importante pensar em uma concep¢do de curriculo que esteja
baseada em uma noc¢do dinamica de cultura, vista como producdo, como criacao,
ressaltando as relacBes sociais, afinal, nesse contexto, a cultura é estabelecida pelas
relagdes sociais, pelas relagdes de negociacdo, de conflito e de poder. Dessa forma, a
cultura e o curriculo podem ser vistos como pratica de significacdo, como uma pratica
produtiva. A cultura é uma acdo, uma atividade, uma experiéncia; nunca € consumo
passivo. Mesmo submetido a regras, restricbes, convencdes e regulamentos
institucionais, o curriculo pode ser visto como texto, como uma rede de significados e
analisado como um discurso, ja que ele também é um espaco, um local de criacdo e de
producdo de significado. No curriculo se produz sentido e significado sobre os varios
campos e atividades sociais; nele também sdo trabalhados os sentidos e significados
recebidos sobre os materiais culturais existentes; assim o curriculo é uma zona de
produtividade.

Nessa perspectiva, o curriculo constroi sujeitos particulares, especificos. Ele
pode ser compreendido como um discurso que constitui sujeitos particulares, e esta
envolvido em um processo de constituicdo e de posicionamento. O curriculo,
compreendido como o conjunto das experiéncias de conhecimento proporcionadas aos
educandos esta no centro da atividade educacional, onde constitui o nucleo do processo
institucionalizado de educacéo.

O conhecimento e o curriculo devem ser vistos como produto das relagdes
sociais, pois tanto o conhecimento quanto o curriculo corporificam essas relacGes.
Assim sendo, ndo deve somente ressaltar seu carter produtivo, de criacdo, mas
principalmente seu carater social. Eles sdo determinados e criados mediante relages
sociais particulares entre grupos sociais interessados e, como nao poderia deixar de ser,
eles trazem as marcas dessas relacdes, desses interesses. Assim sendo, o curriculo deve
ser visto como relacgdo social, pois mesmo visto como produto acabado revela as marcas

das relagdes sociais de sua producédo, que sdo também relagdes de poder. Além disso, a
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producdo de conhecimento envolvida no curriculo se concretiza mediante uma relacao
entre pessoas. E assim que sabemos o que esta em uso em determinado periodo, o que é
considerado importante pelos elaboradores do curriculo. Existe entdo uma afinidade
entre o curriculo e relacdes de poder no enfoque atual, pos-estruturalista, pés-moderno,
pois as relacdes de poder sdo inseparaveis das préaticas de significacdo que formam o

curriculo. Assim, para Silva,

[...] é importante ver o curriculo ndo apenas como sendo constituido
de ‘fazer coisas’, mas também vé-lo como ‘fazendo coisas as pessoas’.
O curriculo é aquilo que noés, professores/ as e estudantes fazemos
com as coisas, mas é também aquilo que as coisas que fazemos fazem
ands. O curriculo tem de ser visto em suas ag¢6es (aquilo que fazemos)
e em seus efeitos (o que ele nos faz). Nés fazemos o curriculo e o
curriculo nos faz (SILVA, 1996, p.163-265).

Uma vez que o conteldo abarque toda a cultura em que sdo contemplados, nao
somente conhecimentos e informacdes, mas também valores, crencas, condutas, gosto
artistico, dentre outros, fica muito mais claro que os métodos de ensino necessitam
agregar a participacao ativa do educando. Quando se almeja que o educando absorva
algo além de conhecimentos e informacfes que sdo frequentes nas tradicionais
disciplinas escolares, a educadora deve ser conhecedora desses valores que se almeja
desenvolver e ser capaz de oferecer métodos que levem o educando a vivéncia de

situacOes concretas em que esses valores estdo presentes.

2.2 Curriculo e Visualidade

Pensar de forma combinada a participagcdo da Arte na Educacdo na
contemporaneidade € segundo Victorio Filho (2012), levar em conta elementos que
compartilham da criacdo da escola, mesmo que estes, por fazerem parte de dimensdes
simbodlicas historicamente ndo valorizadas, quase nunca sejam reconhecidos e
destacados. Essas dimensdes sdo principalmente as praticas cotidianas dos educandos
que, inevitavelmente, misturam o que € abordado pelos curriculos formais com a vida
cotidiana e suas muitas vinculacbes com as informagdes e praticas ainda ndo
compreendidas pelos programas escolares.

E nesse contexto que os contetdos tradicionais dos curriculos escolares, que
ainda sdo considerados Uteis para resgatar uma longa identidade coletiva, que

presumidamente existe em cada povo, ja ndo oferecem atrativos intelectuais aos
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educandos que se consideram como atores, e também como testemunhas de um

momento confuso que busca entender e

[...] cujos sinais Ihes chegam sob a forma de uma miriade de imagens
veiculadas pelos aparatos midiaticos que os circundam e que eles
préprios parecem manejar como ninguém. Sao as imagens estaticas ou
animadas de natureza estético-artistica, publicitaria, politico-
propagandistica ou meramente informativa, aquelas com que se
confrontam diariamente. Mas 0 acesso e manejamento apurado dos
aparatos (lpods, laptops, celulares, etc.) podem ndo ser suficientes
para resgatar a sua cidadania se lhes faltarem pautas para a

compreensdo da potente cultura visual que ‘processam’ enquanto
espectadores (CHARREU, 2012, p.40) [grifo do autor].

Em contraste, os curriculos e a escola ainda escolhem conteudos tidos como
canonicos, o dito conhecimento acumulado, que por diversas vezes séo distintos entre si
e ndo fazem sentido para grande parte dos educandos, a medida que as aprendizagens
obtidas fora da escola sdo atraentes, diversas, relacionais e criam sonhos e desejos nas
pessoas. Atualmente ainda toma-se como importante pelos curriculos e,
consequentemente, pela maioria das escolas, um repertorio distante, subordinado de
uma cultura maior, legitimada por suas teorias e histdrias sedimentadas. Dentro desse
contexto, as imagens globais, as artes visuais, a educacao artistica e a cultura visual sdo
importantes intermediarias que se poderdo sustentar muitas das ideias de reestruturacéo
e de liberagcdo de uma sociedade contemporanea.

Se os curriculos excluem o que é vivenciado, ndo s6 por educandos como pela
sociedade como um todo, como por exemplo, a estética da violéncia, o pornografico, as
producdes da visualidade e sonoridade das cidades, pichacGes, grafites, deve-se
considerar que esses ndo sdo distantes do que e realizado nos ateliés e galerias
vanguardistas, nos programas de televisdo e nos videos acessiveis via You Tube, dentre
outros (VICTORIO FILHO, 2012). Com isso, muito do que acontece e € produzido
esteticamente e que movimenta a cidade, continua impedido pelo ensino oficial de arte e
também pelos limites da formacao das educadoras de serem contemplados nas salas de
aula e curriculos, deixando essas vivéncias, imagens e sonoridades vivenciadas pelos
jovens fora do aprendizado formal.

Observando essa dicotomia, a Arte/ educagdo pds-moderna sugere uma ideia de
curriculo que seja mais envolto com as artes integradas, proporcionando aos
participantes um maior envolvimento com as artes visuais, dando-lhe ferramentas para

olhar para a arte, a utilizacdo de técnicas de estudio, aprendizagem da linguagem visual,
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do fazer artes, e compreender as obras de arte em seus contextos culturais e histéricos
(DIAS, 2012). Também propde que os educandos tenham a possibilidade, mediante a
contextualizagdo e aceitacdo da vida cotidiana, de aproximar-se de obras artisticas e
artefatos culturais que sejam importantes para 0 seu desenvolvimento pessoal.
Ironicamente, apds mais ou menos 20 anos de praticas pds-modernas na arte/ educacao,
0 cerne destas praticas ainda sdo os contetdos curriculares, focados em bases
eurocéntricas e norte-americanas, ao invés de enfatizar na contextualizacdo e
valorizacdo das vivéncias do dia-a-dia, pelos quais os educandos vivem, visualizam e
constroem 0s seus universos. Isso ndo significa que a arte que esta nos museus e
galerias ndo tem valor, mas sim que o conhecimento, a sensibilidade, a experiéncia
estética estdo tdo disponiveis quanto as tradicionais belas-artes (ILLERIS;
ARVEDSEN, 2012).

O ensino das artes visuais atual, na perspectiva em que foca em bases externas e
nas obras tidas como candnicas, seria segundo Victorio Filho (2012), inevitavelmente
afetado pelas propostas da arte/ educacdo pos-moderna, com os fluxos imagéticos e as
estéticas contemporaneas. O cenario curricular das artes seria entdo expandido pela
reunido e reflexdo sobre o papel das imagens visuais e suas relacdes culturais. Nesse
processo de incorporagdo ao ensino de artes deveria ser questionado o sistema de arte
frente as politicas culturais e econdmicas e o entendimento dos fatores que legitimam as

obras de arte,

aos curriculos atuais das Artes se colocam também a necessidade de
assimilacdo das possibilidades poéticas nos novos suportes oferecidos
pela super tecnologizagdo das comunicagdes e pela sofisticacéo
vertiginosa dos meios de elaboragdo da imagem visual. Assim, a
educacdo contemporanea, no que tange as artes, precisaria vencer a
incipiéncia dos contetdos anteriores baseados em uma arte inatingivel
por qualquer interrogacdo de seus postulados e axiomas. Considerada
e reafirmada como valor ontoldgico e, portanto, inquestionavel e
universal, o ensino da arte na escola, a despeito das suas
consequéncias, era comumente limitado & iniciacdo das criangas e
jovens via programas e metodologias estandardizadas e estabilizadas,
cabendo-lhe, centralmente, conforme sua concepgdo disciplinar,
promover o conhecimento das obras e dos artistas destacados pelo
sistema e pela historia oficial e divulgados pelos equipamentos
culturais das cidades. [...] Desvencilhar-se desse passado, ainda muito
presente, sem perder 0 acumulo de suas conquistas aproveitaveis € o
desafio do ensino da arte que deveria comecar a ser enfrentado ja nos
cursos de licenciatura (VICTORIO FILHO, 2012, p.154-5).
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Contudo, para que isso ocorra € preciso que se ultrapassem os limites
convencionais da arte e enfrentem a vastiddo do territério das imagens, pensando a
escola como uma organizacdo imagética especifica, para que as pessoas que vivem 0
cotidiano escolar tenham maior significacdo no curriculo da disciplina. E necessério
entdo, que essas praticas se modifiquem tendo como premissas pedagdgicas o foco nas
estruturas curriculares interdisciplinares, transdisciplinares e relevantes socialmente
para a criagdo de imagens e artefatos; estimular os educandos a buscar o seu
conhecimento, assumindo também responsabilidades por sua educagéo ao se abrir para a
cultura visual; aumentar 0 uso e a conscientizacdo dos novos meios de producéo para
criar uma diversidade de formas de cultura visual e outros campos para o ensino da arte/
educacéo; formar educadores e artistas nas universidades para criar uma multiplicidade
de maneiras de visualidades que ampliem o universo imaginativo e despertem o espirito
critico e pedagdgico desses educandos; desenvolver a reflexdo da cultura visual, por
parte dos educandos, na criagdo de identidades e de sustentabilidade do ser humano e
suas relagGes com a visualidade e tecnologia (DIAS, 2012). Portanto,

a chamada ‘arte-educagdo’, qualquer que seja a disciplina concreta da
area do curriculo escolar formal, parece ser o cenario ideal para
exercer 0 nosso dever como cidaddos implicados — englobando os
alunos, familias e professores — na analise de imagens recolhidas no
ambiente sociocultural, sob uma lente socialmente sensivel, expondo e
revelando os discursos (de poder, de resisténcia, de resiliéncia etc.)
gue sdo frequentemente cobertos por algum tipo de camuflagem ou até
por preconceitos pessoais pouco conscientes de si  proprios
(CHARREU, 2011, p.50).

Como reflexo, as educadoras que tem como base a cultura visual devem adequar
contedido e contexto, identificar e valorizar uma ampla organizacdo de questfes sociais,
experiéncias pedagbgicas e formas de expressdo para que consigam se engajar
criticamente com as imagens da vida cotidiana. Eles devem definir um conteddo amplo
no campo da educacdo em artes visuais, que abranja ndo somente obras, técnicas e
concepgdes advindas das belas-artes, mas também as outras formas de imagens e
objetos, como o0s resultantes da cultura popular, das imagens digitais (ILLERIS;
ARVEDSEN, 2012). Abrindo um espaco de debate sobre as imagens, tanto as que estéo
nos museus e galerias, como também as imagens que povoam 0 Nnosso cotidiano, como
por exemplo, a estética adolescente que produz novas formas rapidamente. Deve-se
entdo, ao pensar o ensino de artes visuais, problematizar as situacGes e condicoes reais

dos educandos.
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2.3 Curriculo, Contemporaneidade e Novas Configuracdes

E notavel que nos Gltimos vinte anos surgissem novos postos na dinamica social,
fato que vem reconfigurando as identidades e a cultura docente, presente em diversos
momentos, tais como 0s movimentos sociais feministas, LGBT, o movimento negro,
que prosseguem nas lutas por igualdades de direitos na variedade de territorios sociais,
politicos e culturais. Esses movimentos, dentre outros, pressionam por curriculos de
formacdo bésica que afirmem com maior veeméncia essas identidades coletivas. Elas
ainda pressionam para que ingressem na area do conhecimento legitimo as experiéncias
e 0s saberes dessas acOes coletivas, para que sejam reconhecidos sujeitos coletivos de
memorias, historias e culturas. Com isso, deve-se ter consciéncia que 0s movimentos
sociais levam questionamentos e disputas para o campo, ndo s6 do curriculo, como
também da docéncia (ARROYO, 2011).

Assim como foi abordado na se¢do anterior, as midias, como geradoras de uma
forma nova de fazer cultura contribuem na formacao de visbes de mundo que acabam
por influenciar pessoas e suas formas de vida, participando no mapeamento e também
no posicionamento destas em relacdo as ideias, aos fatos e eventos que de alguma forma
concebem opiniBes sobre questBes politicas, econémicas, religiosas e sociais que
passam a funcionar como referéncias identitarias (MARTINS; SERVIO, 2012). Nesse
percurso, os membros da sociedade estdo envolvidos e necessitam de certa forma, lidar
com essas modificaces sociais. Uma boa forma de debater essas questdes seria com a
inclusdo desses conhecimentos, questionamentos, nas escolas, nos curriculos, no sentido
de contribuir para um entendimento critico das visualidades, da diversidade que nos
circunda. Mas para isso € necessario que nao sé o governo, na medida em que elabora as
politicas publicas e os curriculos, como também as educadoras estejam abertas a serem
criticas, a aprofundar o seu conhecimento a respeito das novas midias, das novas
visualidades, da nova diversidade cultural e social tdo presentes nos dias atuais.

E a rica diversidade de perfis docentes que engrandecem e diversificam os
curriculos de formagdo, e assim o perfil da educadora fica mais rico, uma vez que se
tornam mais diversos para atender aos novos movimentos sociais. Ponto que leva a
disputa pelo direito a diversidade nos curriculos de formacgdo e de Educacdo Baésica.
Fato j& apontado em algumas das diretrizes curriculares, que tem destacado o

reconhecimento da diversidade nos curriculos desde a Educagdo Infantil. E nesse
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contexto que as ricas e tensas reformulacdes da cultura e das identidades profissionais
introduzidas pela diversidade de movimentos, de agfes em grupo, das novas
tecnologias, da introducédo das visualidades, levam a modificar o espaco dos curriculos
de formacdo e de Educacdo Basica. Assim, tudo o que foi aprendido, como o0s
conhecimentos e os valores, nessa multiplicidade de lutas por identidades coletivas
pressionam para alcancar espaco nos curriculos. E de suma importancia promover o
didlogo entre as diferencas, a diversidade, nos curriculos e nas salas de aula para que
procure impossibilitar a proliferacdo de comunidades excludentes (MOREIRA, 1997).

N&o por coincidéncia, na construcdo do sistema escolar, o curriculo é o cerne
mais estruturante da funcéo da escola, e por esse motivo é o local mais cercado, mais
normatizado, assim como o mais inovado, ressignificado e politizado, como é possivel
notar na imensa quantidade de diretrizes curriculares para a Educacdo Basica, Infantil,
do campo, indigena, dentre outras (ARROYO, 2011). Como resultado, o curriculo
expressa o conjunto de experiéncias, que foram ou serdo vivenciadas pelo educando sob
a orientacdo da escola, (MOREIRA, 1997). Isso ocorre por diversos motivos, e um deles
é o fato do campo do conhecimento ter se tornado mais ativo, complexo, pesquisado,
disputado, pois atualmente estamos em uma sociedade em que o conhecimento, a
ciéncia e a tecnologia sdo disputados. Mas para isso é preciso mudar a formacéao
pedagdgica e docente, que

gira toda para conformar o prototipo de profissional fiel ao curriculo,
tradutor e transmissor dedicado e competente de como ensinar-
aprender os contetidos definidos nas diretrizes do curriculo e avaliados
nas provas oficiais. N&o apenas o sistema escolar, mas a escola, a sala
de aula, a organizacdo do trabalho docente giram nesse territorio.
Estdo amarradas ao ordenamento curricular (ARROYO, 2011, p.15).

Nesse aspecto, a maioria das praticas atuais e as identidades desenvolvidas tém
como referéncia recortes do curriculo, pois se deve ensinar e aprender o que esta nos
curriculos vigentes. Assim, as educadoras sdo licenciadas com base nos conhecimentos
sistematizados nos curriculos. Mas é fato que na pratica, nas escolas e salas de aula do
pais temos dois tipos de curriculo: o oficial, que possui uma base nacional comum, e
simultaneamente tem-se 0 curriculo na pratica, em que sdo incorporadas tematicas,
experiéncias sociais, questionamentos, buscas de explicacdo e sentido as diversas
vivéncias que vem nao somente das préprias educadoras como também dos educandos e

da sociedade, da politica e da cultura.
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Por conseguinte, llleris e Arvedsen (2012) apontam que é necessario que as
educadoras tenham intengdes conscientes ao escolher o que serd apresentado aos
educandos, e de forma importante quando relacionado as visualidades, pois se a
educadora for aberta a novas experiéncias e conhecimentos acerca das ordens visuais
(no sentido de constituir o modo como os fendmenos visuais sdo estruturados), que
efetivamente estdo nos universos visuais dos educandos e torna-las parte do curriculo,
sera introduzida uma abordagem reflexiva das visualidades que os educandos
necessitam para lidar com as formas contemporaneas de visualidade. Sendo este o
argumento para que os conhecimentos definidos como legitimos e Gnicos ndo impecam
a entrada de outros conhecimentos tidos como do senso comum, porém ainda legitimos.

Atualmente o foco é mais no educando e n&o nos contetdos ou nas educadoras,
na medida em que estas devem perceber a turma, os educandos e orientar as acoes
também pelo que eles levam para a sala de aula diariamente, na medida em que a
historia docente é insepardvel da histéria humana e social dos educandos atendidos
(ILLERIS; ARVEDSEN, 2012; ARROYO, 2011). A interacdo humana entre pessoas e
ferramentas culturais, como as tradi¢des e os sistemas simbolicos, sdo essenciais para a
forma como aprendemos e para 0 que nos tornamos, por isso a importancia de
transformar os educandos para que sejam participantes ativos e criticos nos mundos
visuais da sociedade, mediante a analise de varios tipos de visualidades, inclusive de
suas proprias producdes visuais (ILLERIS; ARVEDSEN, 2012). Nesse linha, Arroyo

afirma que,

guando as verdades cientificas das disciplinas, do curriculo néo
coincidem com as verdades do real social, vivido por nds ou pelos
alunos, nossas identidades profissionais entram em crise. Como as
verdades dos cursos de formacdo e de educacdo bésica estdo distantes
das verdades que mestres e educandos vivenciam! (ARROYO, 2011,
p.29).

Neste contexto € necessario pensar a abertura dos curriculos de Educacdo Bésica
para concepgdes de conhecimento menos limitadas, mais abertas & ddvida e aos
questionamentos que vém do real, do cotidiano, das vivéncias levadas para escola pelos
educandos e educadoras, utilizar o espaco da escola e das salas de aula como espaco de
didlogos entre questionamentos. O campo do conhecimento é dindmico, tenso, aberto a
duvida, a revisdo e superacdo de concepgOes e teorias contestadas por novos
conhecimentos, mas ironicamente os curriculos escolares preservam conhecimentos

superados, e resistem a incorporacdo de questionamentos e conhecimentos novos, Vivos,
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que sdo oriundos da dindmica social e da propria dindmica do conhecimento
(ARROYO, 2011). Ao reconhecer a importancia do espaco escolar ser utilizado para
consolidar e dar voz aos grupos oprimidos, marginalizados da sociedade, coloca-se
como principal tarefa das educadoras o trabalho, no sentido de modificar a tendéncia
historica presente na escola que trabalha com uma parcela restrita da experiéncia
coletiva humana, que na grande maioria das vezes é a versdo autorizada ou “legitima”
da cultura, construindo assim um projeto pedagdgico que exprima e dé sentido
democratico a diversidade cultural (SANTOS; LOPES, 1997).

Um desses reconhecimentos necessarios de serem incluidos nos curriculos € a
utilizacdo das visualidades, pois elas constituem um processo de aprendizagem téo rico,
e em alguns casos ainda mais ricos, quanto as formas faladas e escritas. J& que ao
reproduzir, praticar e receber instrucdes de diferentes contextos culturais e sociais, tais
como a escola, a familia, os amigos, a internet, os jovens aprendem a “ler” e a criar
fendmenos visuais, eles compreendem, por exemplo, que os fogos de artificio séo
utilizados para comemoracdes, 0 que leva a uma mudanca de pensamento dentro da
educacdo em artes visuais, cujos conhecimentos e os fenbmenos visuais sdo eliminados,
valorizados ou classificados antecipadamente, conforme conceitos normativos, como o
“bom gosto”, a “boa qualidade”, e desse modo, todas as narrativas visuais s&o
consideradas como igualmente necessarias (ILLERIS; ARVEDSEN, 2012).

Atualmente, as novas propostas e resolucdes que consolidam as diretrizes
curriculares tém avancado na inser¢do de “principios, valores e concep¢des avancadas
de educacgdo, de percursos formativos e de aprendizagem, mas tem dificuldade de
inovar, nas formas de organizacdo dos conhecimentos e da organizagao dos tempos e do
trabalho” (ARROYO, 2011, p.38). E preciso questionar os conhecimentos tidos como
candnicos, necessarios, inevitaveis, relacionando-os com outras possibilidades de
mundos mais justos e igualitarios. Para llleris e Arvedsen (2012), é de suma importancia
escolher o contetido visual de maneira cuidadosa e estar ciente do que € incluido ou
excluido da sala de aula, “também ¢é relevante considerar a relacdo entre 0 que esta
acontecendo no mundo visual contemporaneo e aquilo que é ensinado aos alunos, a fim
de evitar ensinar arte apenas como disciplina historica” (Idem, p.289), ja que a arte ndo
lida somente com as belas artes, e também com a cultura popular, indigena, afro-
brasileira e também com outras visualiza¢Ges, propostas atualmente pela cultura visual,

como abordado na primeira segéo.
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Como reflexo, é de suma importancia que nas escolas e salas de aula exista
espaco especial as inovagdes criativas das educadoras traduzidas em préticas e projetos.
E importante que as educadoras levantem questionamentos e sejam mais criativas ao
incorporar esses conhecimentos e vivéncias aos seus contetdos e aulas, e que essas
praticas incentivem a criacdo de politicas publicas, resolucdes e leis que as traduzam em
praticas mais presentes nas salas de aula.

Esse é um problema tdo grave que é preciso repensar como 0s contetdos do
curriculo sdo colocados, tanto para as educadoras quanto para os educandos. Assim,
Arroyo (2011) aponta que esses contetdos sdo sistematizados nos curriculos e nas
disciplinas e acabam por perder a caracteristica dindmica essencial a sua producédo e
passam a ser sistematizados, classificados e sequenciados em uma transposicdo que
demanda uma ordem estatica, rigida a ser adotada, respeitada com uma fidelidade
sagrada.

Para Arroyo (2011), a sequéncia do conhecimento é tdo “intocavel que se um
namero até significativo de criancas, de adolescentes ou jovens ndo aprender na
sequenciacao prevista e deixarem aprendizados para tras, esses alunos obrigatoriamente
terdo de repetir 0 ano” (p.46). Ainda segundo Arroyo (2007), a organizagao curricular
ndo representa somente uma determinada visédo do conhecimento, mas sim e, sobretudo,
uma visao dos contetidos; assim afirma que “os educandos nunca foram esquecidos nas
propostas curriculares: a questdo é com que olhar foram e sdo vistos” (p.21). Para o
autor, é desse olhar que dependeréa a I6gica que estrutura o ordenamento curricular.

Tanto educadoras quanto educandos tem proporcionado um acumulo riquissimo
de experiéncias e de estudos, de conhecimentos, teses, narrativas e histérias de vida, da
infancia, da adolescéncia, da juventude e do magistério (ARROYO, 2011). Esses sdo

sujeitos de historia, mas sem direito a conhecer sua histéria,

[...] por que entre tantos conhecimentos sistematizados nos curriculos
a serem ensinados, aprendidos e avaliados ndo entra o acimulo de
saberes sobre a docéncia como funcdo social, como trabalho. Nem
entram as vivéncias sociais e politicas, culturais e socializadoras,
humanas e tdo desumanas dos proprios educadores e educandos.
Talvez porque as areas e disciplinas do conhecimento que o0s
curriculos consagram veem essas vivéncias e essas fungfes sociais e
seus personagens como insignificantes, até decadentes (ARROYO,
2011, p.72).

A incorporagao dessas vivéncias, desses saberes e conhecimentos nos curriculos

podera ser um dos caminhos para que as criancas e adolescentes ndo sejam tratados
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somente com a visdo do adulto e para que as educadoras ndo sejam avaliadas somente
com as exigéncias dos educandos, da midia e dos gestores. Porém, as educadoras, as
escolas e os conhecimentos do curriculo sdo considerados ou desconsiderados e
marginalizados dependendo das experiéncias sociais, que 0s determinam, e que Sao
dependentes, ou ndo, do reconhecimento, e até mesmo da segregacdo dos grupos
sociais, humanos, produtores dessas experiéncias (ARROYO, 2011). E uma luta de
conhecimento, que leva a uma luta de experiéncias e de grupos sociais, politicos,
produtores de conhecimentos e experiéncias. E essa luta € parte da histéria dos
curriculos, da sua legitimidade ou ilegitimidade, da presenca ou ndo de alguns
conhecimentos nos curriculos.

Como vimos, os curriculos sdo artefatos politicos, “um territério que se encontra
povoado por diferentes culturas e imagens, ao mesmo tempo em que produz culturas e
imagens de diferentes tipos” (PARAISO, 2008, p.109) e sdo criados como locais de
saberes, de conhecimentos e de compreensédo, deslocados de vivéncias da concretude
social e politica. Mas principalmente, longe dos sujeitos humanos geradores dessas
vivéncias sociais e dos conhecimentos. Estes conhecimentos “aparecem em um vazio
social, produzidos e reproduzidos, ensinados e aprendidos sem referéncia a sujeitos,
contextos e experiéncias concretas. Consequentemente, as didaticas de seu ensino-
aprendizagem sdo abstratas, validas para todo conhecimento e para todo aluno ou
coletivo” (ARROYO, 2011, p.77), como também para as vivéncias, contextos sociais e
culturais. Assim, as vivéncias sociais, humanas ou desumanas ndo sao importantes nos
processos de aprendizado e no desempenho do educando, pois quando as experiéncias
humanas e a diversidade de seus sujeitos sdo desconsideradas, somente algumas
experiéncias, sujeitos e conhecimentos sdo considerados validos, universais e legitimos.

Esse fato é possivel notar nos curriculos atuais, onde existe uma clara dicotomia
que sustenta a organizacdo curricular de Educacdo Bésica: a base nacional comum,
também chamada de ndcleo comum, e a parte diversificada. A base nacional comum,
que € a base dos curriculos e dos conhecimentos que todo estudante tem que aprender, é
pensado e nomeado como comum em oposicdo a parte diversificada. Ele € composto
pelos conhecimentos, verdades, que ndo carregam as marcas das diversidades regionais,
ou de contextos concretos de lugar, raca, classe, género, etnia, comum a um ser humano
imaginario, genérico, cidaddo, universal ao contrario de pessoas concretas,

contextualizadas, diversas.
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Ja a parte diversificada (ARROYO, 2011) é o ndo universal, o outro, ela é
optativa as escolas e assim ndo é parte do direito do ser humano universal. Como
conseqiiéncia, os conhecimentos, saberes, valores, culturas dos outros, dos diferentes
ndo sdo parte da base nacional comum, ndo sdo obrigatorios. Logo, toda a producao
cultural, intelectual, ética, estética dos grupos de diversas regides, género, raca, etnia,
classe, campo, periferia, serdo, de algum modo, desconhecidos dos curriculos, do
sistema escolar, desde a Educacéo Infantil, até o Ensino Médio e pode-se dizer que em
varios casos, até a universidade.

Nessa perspectiva, 0s curriculos e até mesmo as educadoras tendem a dar maior
foco ao nicleo comum, pois existe pouco tempo para cumprir tudo o que esta definido
nos curriculos. Além de tudo, a parte diversificada devera ser trabalhada em projetos,
oficinas e temas de estudo, pois ndo existe um “espacgo” definido para ela de forma clara
na base nacional comum. Ao dar énfase as questbes do nudcleo comum, existe a
tendéncia a ignorar a diversidade de vivéncias, contextos, sujeitos que produzem
conhecimentos ligados a esses contextos e vivéncias (ARROYO, 2011). Tanto a base
nacional comum quanto a parte diversificada serdo abordados por meio da legislacdo
vigente para a Educacdo Basica na terceira secao.

Por isso é necessario trazer para o curriculo as vivéncias dos educandos e das
educadoras, juntamente com suas experiéncias sociais, como foco de pesquisa, atencéo,
analise e de questionamento. O pensamento curricular deve ser tocado ndo somente
pelas diferentes imagens e visualidades, como também pelas vivéncias cotidianas e as
experiéncias que sdo constituintes da cultura contemporénea e que invadiram nossas
vidas de forma decisiva. Pois 0s conceitos abstratos parecem, e na maioria do tempo,
estdo distantes das vivéncias concretas, cotidianas, e acabam por ser estranhas e
desmotivadoras, tanto para educadoras quanto para educandos. Em vista disso, é
necessario produzir estratégias para trazer aos processos de aprendizagem as vivéncias
pessoais e as experiéncias sociais, que sao tao estimulantes na dindmica politica, cultual,
gue questionam seu pensar e seu viver (ARROYO, 2011).

Contudo, os elaboradores do curriculo, o governo e a sociedade “detentora do
poder” acreditam que ¢é possivel separar nos curriculos a experiéncia (real vivido) e o
conhecimento (real pensado). Por conseguinte, a producdo do conhecimento é
compreendida como um processo de distanciamento da experiéncia, do real vivido. E o
real pensado é concebido por “mentes privilegiadas”, por meio de métodos sofisticados

que estdo distantes do viver do cotidiano comum. Para essa linha de pensamento, as
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educadoras e educandos sdo vistos como incapazes de produzir conhecimento, pois
estdo imersos no cotidiano, no real vivido e assim s6 poderdo produzir o saber da
experiéncia comum, do senso comum (ARROYO, 2011). Segundo estes pensadores, 0S
unicos capazes de criar teoria pedagogica e conhecimentos validos sdo minorias que

estdo distantes da prética cotidiana. Seguindo essa linha, Arroyo aponta que,

reconhecer e enfatizar a relacdo estreita entre experiéncia e
conhecimento ou reconhecer que todo conhecimento tem sua origem
na experiéncia social, como lembravamos, ndo é apenas uma questdo
epistemologica a ser estudada nas teorias da producdo do
conhecimento. E um pré-requisito para entender por que as vivéncias
dos educandos e dos educadores, as experiéncias das lutas, do trabalho
e da condicdo docente sdo desprestigiadas e ignoradas, ndo apenas nos
curriculos, mas também nas politicas de valorizagdo profissional
(ARROYO, 2011, p.117).

Para além dessa interferéncia é possivel dizer que, quando as experiéncias
sociais sdo desconsideradas, se ignora também o trabalho humano que € a experiéncia
mais determinante do conhecimento. Enquanto n&o houver reconhecimento das
experiéncias humanas, sociais, de vida e de trabalho como formadoras do
conhecimento, das ciéncias, dos saberes e dos processos de ensino-aprendizagem, as
experiéncias humanas, sociais, de luta, trabalho, de vida dos profissionais da educacéo,
do conhecimento e seus educandos, poderdo nao ser nem reconhecidas nem valorizadas.

Porém, como ja foi apontado em diversos momentos do texto, é possivel
assegurar que existem possibilidades de um curriculo com experiéncias expressivas,
mas para que isso ocorra é preciso mudar a visdo que existe de curriculo e 0s
significados a ele atribuidos, para que seja possivel que outras visualidades, outros
cotidianos e culturas se insiram nos curriculos oficiais e, posteriormente, nas salas de

aula como uma consequéncia da implementacao do curriculo oficial.
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SECAO 3 - POLITICAS PUBLICAS E PROPOSTAS GERADORAS DE
CURRICULO

Nesta secdo serdo analisadas as legislagdes, propostas e documentos que tratam
da arte, da cultura e da educacdo em artes visuais. Esses documentos foram encontrados
em sites de 6rgdos puablicos, tais como Ministério da Educacdo (MEC), Presidéncia da
Republica, Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira
(INEP), Universidade de Brasilia (UnB). Nota-se que a arte ja foi considerada como
matéria, disciplina e atividade educativa. Em 1971, com a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional (LDB), a arte é incluida no curriculo escolar com a denominacéo de
Educagao Artistica, mas classificada como “atividade educativa” e ndo como disciplina.
Em 1988, com a Constituicdo Federal, os valores artisticos sdo ressaltados em lei, o que
leva a uma maior visibilidade da arte. J& em 1996, com a LDB, Lei n® 9394 a arte é
considerada obrigatoria na Educacdo Basica e deve ser incluida nos curriculos como

area de conhecimento com conteidos proprios.

3.1 Curriculos e Orientag6es Normativas
3.1.1 Constituicdo da Republica Federativa do Brasil - 1988

A Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988 aborda em seu texto a
educacao, ja direcionando o ensino dos valores culturais e artisticos, levando em conta
as regionalidades e a nacionalidade brasileira, conforme descrito no art. 210. “Serédo
fixados conteddos minimos para o Ensino Fundamental, de maneira a assegurar
formacdo bésica comum e respeito aos valores culturais e artisticos, nacionais e
regionais”. Ja no art. 206, o texto pontua que 0 ensino sera ministrado baseado em
quatro principios: | - condi¢des iguais para 0 acesso e a permanéncia na escola; “II -
liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar o pensamento, a arte e o saber; Il -
pluralismo de idéias e de concepcbes pedagdgicas, e coexisténcia de instituicOes
publicas e privadas de ensino” (art. 206, Constitui¢ao 1988); IV - ensino publico
gratuito nos estabelecimentos oficiais.

Na analise anterior da Constituicdo de 1988, pode-se perceber que ja existia uma
preocupacdo em assegurar e difundir os valores artisticos e culturais brasileiros, levando
em conta suas diferencas. No entanto, somente em meados da década de 1990 (em

1996, com a Lei de Diretrizes e Bases e em 1998, com a elaboracdo dos Parametros
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Curriculares Nacionais) que os Estados, e consequentemente, as escolas, comegaram a

colocar em prética as orientagdes expressas na Constituicao.

3.1.2 Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacgdo Nacional (LDB), Lei n® 9.394, de 20 de
dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da educac¢ao nacional, pontua em
seu art.1 que a educacdo compreende os processos formativos que se desenvolvem na
vida familiar, no trabalho, na convivéncia humana, nas instituices de ensino e
pesquisa, N0s movimentos sociais e organizacdes da sociedade civil e nas manifestacoes
culturais. Nota-se na LDB a indicacdo de que para que haja uma boa educacdo é
necessario que os processos formativos sejam levados em conta para uma boa e
completa educacao.

Ao dar énfase a essas questdes em seu artigo 3°, incisos de | a XI a LDB, pontua
que o0 ensino tera como base diversos principios, dentre eles: liberdade de aprender,
ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento, a arte e o saber; a diversidade de
ideias e concepcdes pedagogicas; o respeito a liberdade e a tolerancia; a igualdade de
condicdes para 0 acesso e a permanéncia na escola; a valorizacdo do profissional da
educacéo escolar; a garantia do padréo de qualidade; a valorizacdo da experiéncia fora
da escola e a vinculagéo entre a educacéo escolar, o trabalho e as préaticas sociais. Além
de proporcionar 0 acesso aos niveis mais altos do ensino, da pesquisa e da criacdo
artistica, levando em conta a capacidade individual.

Ha no texto da Lei uma clara abertura para que sejam ensinados conteudos,
saberes e conhecimentos que lidem com a diversidade de ideias e culturas, incluindo a
arte e os outros conhecimentos adquiridos fora da escola, nas préaticas sociais.

Segundo a LDB, a Educagdo Basica é composta pela Educagéo Infantil, Ensino
Fundamental e Ensino Médio. Em sua defini¢cdo, a Educacao Basica possui o intuito de
desenvolver o educando, garantindo a formag&o comum imprescindivel para o exercicio
da cidadania e proporcionar meios para avangar no trabalho e em estudos futuros. Em
seu artigo 26°, a LDB aponta que os curriculos dos Ensinos Fundamental e Médio
“devem ter uma base nacional comum, a ser complementada em cada sistema de ensino
e estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas caracteristicas
regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e da clientela”. Esse artigo ja

assinala a importancia dos curriculos e da necessidade em contemplar as regionalidades,
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a cultura local, e de certa forma o cotidiano dos educandos. Nesse mesmo artigo, em seu
parégrafo segundo, é concretizado que o0 ensino da arte serd componente curricular
obrigatdrio, em todos os niveis da Educacdo Basica, com o fomento do
desenvolvimento cultural dos educandos. A Educacdo Basica devera também difundir
os valores fundamentais ao interesse social, aos direitos e deveres dos cidaddos, o
respeito ao bem comum e a ordem democratica (art. 27, inciso I, LDB).

Todavia, é interessante notar que ao mesmo tempo em que a LDB insere a arte
como componente curricular obrigatério nos curriculos, acomodando-a dessa maneira
no nucleo comum, a LDB posiciona a diversidade, as regionalidades na parte
diversificada, que acabam, como pude notar em minha experiéncia em sala de aula, e
também em autores como Arroyo (2011) e Moreira (1997), deixadas de lado em
detrimento dos contetdos “importantes”, “legitimos” localizadas no nucleo comum e
que devem ser ministrados em todas as escolas.

A LDB, ao estabelecer as diretrizes e bases da educacdo nacional, também
determina como sera, ndo somente a Educacéo Basica, mas também o Ensino Superior,
a Educacédo de Jovens e Adultos (EJA) e a educacdo profissional, pontuando tempo de
duracdo minima e maxima e os objetivos que devem servir de orientacdo para sua
execucao.

O Ensino Fundamental, que segundo o artigo 32, incisos de | a IV, tem duracgéo
minima de oito anos (o0 Ensino Fundamental passou a ter duracdo de nove anos com a
Resolucdo n°7, de 14 de dezembro de 2010), é obrigatério e gratuito na escola publica, e
tem como objetivo a formagdo bésica do cidaddo; baseia-se no desenvolvimento da
capacidade de aprender, e o seu foco € na aquisicdo de conhecimentos, habilidades e na
formagéo de atitudes e valores; no entendimento do ambiente natural e social do sistema
politico, da tecnologia, das artes e dos valores em que se fundamentam a sociedade; o
fortalecimento dos vinculos de familia, os vinculos de solidariedade humana e de
tolerancia reciproca em que se consolida a vida social.

Observa-se que na Educacdo Basica (Educacdo Infantil e os Ensinos
Fundamental e Médio), o objetivo primordial é o desenvolvimento da capacidade de
aprender para formar atitudes e valores, tendo como foco a formagéo para o trabalho e a
cidadania. Existe também um pensamento de que os estudos devem continuar e por isso
deve-se formar para a vida e para a pesquisa. Existe expresso na LDB que deve haver
um direcionamento para a compreensdo da arte, da tecnologia, dos sistemas politicos e

da sociedade, fortalecendo os vinculos do estudante para com a familia, amigos e a
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sociedade. Portanto, nota-se que existe uma preocupacdo com as regionalidades, com o
cotidiano, as experiéncias e vivéncia dos educandos como um todo, para que possam se
inserir na sociedade com uma ampla compreensdo de mundo.

A Educacéo Superior, segundo dispbe o artigo 43, incisos de I a VII, tem como
finalidade incentivar a criacdo cultural e o desenvolvimento do espirito cientifico e do
pensamento reflexivo; estimular o trabalho de pesquisa e investigacdo cientifica,
objetivando o desenvolvimento da ciéncia e da tecnologia, da criacdo e difusdo da
cultura e assim, desenvolver a compreensdo do homem e do meio em que Vive;
estimular a divulgacdo de conhecimentos culturais, cientificos e técnicos que constituem
o0 patriménio da humanidade e comunicar o saber através do ensino, de publica¢des ou
de outras formas de comunicacdo; produzir o desejo permanente de aperfeicoamento
cultural e profissional e permitir a adequada concretizacao, agregando os conhecimentos
que vdo sendo adquiridos numa estrutura intelectual sistematizadora do conhecimento
de cada geracdo; incentivar o conhecimento dos problemas do mundo presente,
principalmente 0s nacionais e regionais, proporcionar servicos especializados a
comunidade e estabelecer com esta uma relacdo de reciprocidade; e fomentar a
extensdo, aberta a participacdo da populacdo, objetivando a difusdo das conquistas e
beneficios decorrentes da criacdo cultural e da pesquisa cientifica e tecnoldgica geradas
nas instituicdes.

E importante ter conhecimento que, segundo o art. 52° da LDB, “as
universidades sdo instituicdes pluridisciplinares de formacdo dos quadros profissionais
de nivel superior, de pesquisa, de extensdo e de dominio e cultivo do saber humano”,
que tem como uma das caracteristicas a producdo intelectual institucionalizada, por
meio do estudo sistematico dos temas e problemas mais relevantes, ndo sé do ponto de
vista cientifico e cultural, quanto regional e nacional. Além disso, as universidades tém
como atribui¢Ges, conforme o artigo 53°, incisos de | a X, fixar o curriculo dos seus
cursos e programas, considerando as diretrizes gerais pertinentes; e também estabelecer
planos, programas e projetos de pesquisa cientifica, producgdo artistica e atividades de
extensao.

Quanto aos profissionais da educacdo, estes deverdo ter formagdo (artigo 61,
incisos de | e 11, LDB) que atendam aos seguintes fundamentos: associacdo entre teorias
e praticas, inclusive perante a capacitacdo em servico; aproveitamento da formacéo de
experiéncias anteriores em instituigdes de ensino e outras atividades. No art. 62°, que

aborda especificamente a formacdo de professores, determina que “a formagdo de
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docentes para atuar na Educacdo Basica far-se-4 em nivel superior, em curso de
licenciatura, de graduacao plena, em universidades e institutos superiores de educacao”.
Sob essa perspectiva, conclui-se que as escolas em que sdo ofertados o Ensino
Fundamental, nos anos finais, e Ensino Médio, terdo educadoras especializadas em
areas de conhecimento distintas, como no caso da Geografia, Historia, Artes, Lingua
Portuguesa, Fisica e Matematica, para que exista, dentre outras coisas, 0
aprofundamento do conhecimento.

Por conseguinte, é possivel concluir que os profissionais formados na Educacao
Superior terdo que desenvolver o pensamento reflexivo, critico e cientifico, estarem
mais proximos as criages culturais, deverdo ser incentivados na universidade,
compreender os individuos e 0 meio em que vivem, serem abertos aos questionamentos,
a diversidade encontrada na sociedade, estarem aptos a realizarem pesquisas, difundir a
cultura. Consequentemente, se supde que as educadoras formadas em cursos superiores
de licenciatura deverdo ser capazes de desenvolver métodos de ensino e pesquisa,
enfatizando a pluralidade e a diversidade cultural, social, as regionalidades, os
cotidianos, para que se formem na Educacdo Basica sujeitos aptos para lidar e para
difundir as diversidades, a cultura de seu povo.

Com a publicacdo da LDB, passa a existir uma diretriz nacional para a educagé&o.
Assim todos os Estados, Municipios e o Distrito Federal deverdo ter como base essa Lei

para elaborar os seus curriculos locais e também para regulamentar a educacéo.

3.1.3 Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais para a Educacédo Bésica

A Resolugéo n° 4 de 13 de julho de 2010, define as Diretrizes Nacionais Gerais
para 0 conjunto organico, sequencial e articulado das etapas e modalidades da Educagéo
Bésica. Ela estabelece que o Ensino Fundamental, tem duracdo de nove anos,
organizado e disposto em duas fases: dos cinco anos iniciais (1° ao 5° ano) e dos quatro
anos finais (6° ao 9° ano). Sua base esta no direito de toda pessoa ao seu pleno
desenvolvimento, & preparagdo para o exercicio da cidadania e a qualificagdo para o
trabalho, na vivéncia e convivéncia em ambiente educativo.

Seus objetivos, descritos no art. 2°, incisos de | a Ill, sdo: sistematizar os
principios e as diretrizes gerais da Educacdo Basica, para garantir a formacgédo bésica
comum nacional, tendo como base os sujeitos que dao vida ao curriculo e a escola;

instigar a reflexdo critica e construtiva que deve contribuir na formulagéo, na execucao
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e na avaliacdo do projeto politico pedagdgico da escola de Educagdo Bésica. Ja em seu
art. 3° a Resolugéo determina que as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagéo

Béasica devem:

evidenciar o seu papel de indicador de opcGes politicas, sociais,
culturais, educacionais e a funcdo da educacdo na sua relagdo com um
projeto de Nacado, tendo como referéncia os objetivos constitucionais,
fundamentando-se na cidadania e na dignidade da pessoa, 0 que
pressupde igualdade, liberdade, pluralidade, diversidade, respeito,
justica social, solidariedade e sustentabilidade (art. 3°, Res. n° 04, 13
de julho de 2010).

E interessante notar que esta Resolugdo engloba todos para criar uma Nagéo,
engajada, que respeita as diferencas, o préximo, que considera as individualidades e
objetiva levar esses conhecimentos, conteldos e saberes para a sala de aula. Nesse
contexto, em seu art. 4°, incisos de | a XI, é determinado que as bases que sustentardo o
projeto nacional de educacéo responsabilizardo o poder publico, a familia, a sociedade e
a escola para garantir a todos os educandos que o ensino ministrado estard de acordo
com o0s seguintes principios: igualdade de condigbes para o acesso, inclusao,
permanéncia e sucesso na escola; liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a
cultura, o pensamento, a arte e o saber; pluralismo de ideias e concepc¢des pedagdgicas;
respeito a liberdade e aos direitos; valorizacdo da experiéncia extraescolar; vinculagdo
entre a educacdo escolar, o trabalho e as préaticas sociais; dentre outros.

A Resolucdo se aproxima ainda mais do cotidiano do educando, quando
determina (art. 9°) que a escola de qualidade social adota como centralidade o estudante

e a aprendizagem, que levam ao atendimento dos seguintes requisitos:

I — revisdo das referéncias conceituais quanto aos diferentes espacos e
tempos educativos, abrangendo espacos sociais na escola e fora dela;

Il — consideracéo sobre a inclusdo, a valorizagdo das diferencas e o
atendimento a pluralidade e a diversidade cultural, resgatando e
respeitando as varias manifesta¢oes culturais de cada comunidade; [...]
VI — compatibilidade entre a proposta curricular e a infraestrutura
entendida como espaco formativo dotado de efetiva disponibilidade de
tempos para a sua utilizacdo e acessibilidade (art. 9°, Resolugdo n° 4
de 13 de julho de 2010).

Como pode ser visto, ja é possivel perceber uma tomada de consciéncia por
parte dos governantes e dos legisladores e gestores educacionais quando colocam em
Lei que deverd ser abrangido os espagos sociais que acontecem, ndo somente dentro
como fora das escolas, havendo assim a inser¢do e a valorizagdo das diferencas, do
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cotidiano, das experiéncias que ocorrem no dia-a-dia e que séo levadas para as escolas,
tanto pelos educandos como pelas educadoras. Todos esses pontos sdo considerados
como validos e apontados em lei, assim como a valorizacdo das diferencas, a
diversidade cultural, as regionalidades; questdes antes um tanto obscuras por néo
estarem de forma téo explicitas nos documentos oficiais.

Uma das determinagdes sobre a escola de Educacdo Basica, apontada por esta
Resolugdo, é considera-la um espaco em que se ressignifica e recria a cultura herdada,
reconstruindo as identidades culturais, local em que se aprende a valorizar as raizes

préprias das diferentes regides do Pais, onde,

essa concepcdo de escola exige a superacdo do rito escolar, desde a
construgdo do curriculo até os critérios que orientam a organizagdo do
trabalho escolar em sua multidimensionalidade, privilegia trocas,
acolhimento e aconchego, para garantir o bem-estar de criangas,
adolescentes, jovens e adultos, no relacionamento entre todas as
pessoas (art. 11°, Paragrafo Gnico Resolugdo n° 4 de 13 de julho de
2010).

Segundo o seu art. 13°, o curriculo € caracterizado como o conjunto de valores e
praticas que proporcionam a producdo, a socializacédo de significados no espaco social e
auxiliam intensamente a construcdo de identidades socioculturais dos educandos. A
vista disso, o curriculo deve disseminar os valores fundamentais do interesse social, dos
direitos e deveres dos cidaddos, do respeito ao bem comum e a ordem democratica,
considerando as condicdes de escolaridade dos educandos em cada estabelecimento, a
orientacdo para o trabalho e a promocao de praticas educativas formais e ndo-formais.

O curriculo deve, por conseguinte, ser compreendido como experiéncias
escolares que se desenvolvem em volta do conhecimento, permeadas pelas relagdes
sociais, associando vivéncias e saberes dos educandos com o0s conhecimentos
historicamente acumulados, e contribuindo para construir as identidades dos educandos,

para que haja uma organizacao da proposta curricular. Assim,

a organizacdo do percurso formativo, aberto e contextualizado, deve
ser construida em funcdo das peculiaridades do meio e das
caracteristicas, interesses e necessidades dos estudantes, incluindo néo
s6 0s componentes curriculares centrais obrigatérios, previstos na
legislacdo e nas normas educacionais, mas outros, também, de modo
flexivel e variavel, conforme cada projeto escolar (art. 13, paragrafo
3°, Resolucdo n° 4 de 13 de julho de 2010).

E importante ressaltar que ainda sdo apontados como itens a serem assegurados:
a concepcao e organizacao do espaco curricular e fisico, incluindo os espacos da escola
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como o de outras escolas e 0s socioculturais e esportivos locais e de outras regides;
escolha, pela escola, de abordagem didatico-pedagdgica disciplinar, pluridisciplinar,
interdisciplinar ou transdisciplinar, com o intuito de orientar o projeto politico-
pedagdgico; compreensdo da matriz curricular para que os diversos campos do
conhecimento possam se reunir com o conjunto de atividades educativas; estimulo do
desenvolvimento de métodos didatico-pedagogicos, por meio da utilizacdo de recursos
tecnoldgicos de informacdo e comunicacdo, que devem ser incluidos no cotidiano
escolar, para que os educandos aprendam a receber informagdo com rapidez, utilizando
a linguagem digital, dentre outros pontos levantados.

Ha& na proépria Lei uma definicdo de que o curriculo deve auxiliar na construcdo
de identidades socioculturais, assim como abordar as experiéncias escolares que estéo
nas relagdes sociais, nas vivéncias e saberes dos educandos em conjunto com 0s
conhecimentos tidos como legitimos, para assim poder auxiliar na construcdo das
identidades dos educandos. No entanto, esses pontos ainda ndo sao abordados de forma
clara nas salas de aula do pais, pois, nem a sociedade, e muitas vezes nem as educadoras
estdo preparadas para abordar as diferencas e os conhecimentos trazidos pelos
educandos nas escolas do pais (ARROYO, 2011).

Como definido pelo art. 14 da Resolugédo n° 4 de 2010, existe uma base nacional
comum na Educagdo Basica, que é constituida por saberes e valores produzidos
culturalmente, especificados nas politicas publicas e concebidas nas instituicdes
geradoras do conhecimento cientifico e tecnoldgico; no mundo do trabalho; na
elaboracdo das linguagens; nas atividades corporais e desportivas; na producao artistica;
nas variadas formas de exercicio da cidadania e nos movimentos sociais escolares.

Nessa base nacional comum estdo incluidas diversas areas do conhecimento,
componentes curriculares, tais como: Lingua Portuguesa, Matematica, Arte (incluida as
diferentes formas de expressdo e a musica), a Educacdo Fisica. Além da base nacional
comum existe também a parte diversificada, que a enriquece e complementa e tem como
objetivo o estudo das caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da
economia e da comunidade escolar, percorrendo todos 0s espagos curriculares
integrantes do Ensino Fundamental e do Ensino Médio, independentemente do ciclo de
vida no qual os sujeitos tenham acesso a escola.

Os objetivos da formacdo do Ensino Fundamental sdo ampliados e intensificados
gradativamente nos anos finais, perante o desenvolvimento da capacidade de aprender, e
da capacidade de formagéo de atitudes e valores; compreensdo do ambiente natural e
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social, da economia, do sistema politico, da tecnologia, das artes, da cultura e dos
valores que constituem a sociedade; fortalecimento dos lacos de familia, de
solidariedade humana e de respeito matuo em que se estabelece a vida social. Para isso,
€ necessario que a escola, em momentos de construcdo coletiva, articule e formule o
projeto politico-pedagdgico, que tem como componentes: a missao da unidade escolar,
0 papel socioeducativo, artistico, cultural, ambiental, as questdes de género, etnia,
diversidade cultural que constituem as acOes educativas, a organizagdo e gestdo

curricular.

3.1.4 Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental

As Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental a serem
observadas na organizacdo curricular das unidades escolares integrantes dos diversos
sistemas de ensino foram estabelecidas com a Resolucdo da Céamara de Educacgdo
Bésica (CEB) n°2 de 07 de abril de 1998. Nela, as Diretrizes Curriculares Nacionais s&o
compreendidas como o0 conjunto de definicbes doutrindrias sobre principios,
fundamentos e procedimento da Educacdo Basica, expressas pela Camara de Educacédo
Basica do Conselho Nacional de Educacédo, que conduzirdo as escolas dos sistemas de
ensino na organizagdo, articulacdo, desenvolvimento e avaliacdo de suas propostas
pedagogicas (art.2°). Com isso, as escolas deverdo ter como orientadores de suas acdes

pedagdgicas,

0s principios éticos da autonomia, da responsabilidade, da
solidariedade e do respeito ao bem comum; os principios dos Direitos
e Deveres da Cidadania, do exercicio da criticidade e do respeito a
ordem democrética; os principios estéticos da sensibilidade, da
criatividade e da diversidade de manifestacBes artisticas e culturais
(art.3°, inciso |, alineas a,b,c, Resolu¢do CEB n°2 de 07 de abril de
1998).

Por conseguinte, as escolas ao estabelecer suas propostas pedagogicas deverdo
evidenciar o reconhecimento da identidade pessoal de educandos, educadoras e outros
profissionais, assim como a identidade de cada unidade escolar e de seus respectivos

sistemas de ensino. Ainda em seu art. 3°, inciso 111, a Resolucdo determina que,

as escolas deverdo reconhecer que as aprendizagens sdo constituidas
pela interacdo dos processos de conhecimento com os de linguagem e
os afetivos, em consequéncia das relacdes entre as distintas
identidades dos varios participantes do contexto escolarizado; as
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diversas experiéncias de vida de alunos, professores e demais
participantes do ambiente escolar, expressas através de maultiplas
formas de didlogo, devem contribuir para a constituicdo de identidade
afirmativas, persistentes e capazes de protagonizar acfes autdbnomas e
solidarias em relagdo a conhecimentos e valores indispensaveis a vida
cidada (art.3°, inciso 111, Resolugdo CEB n°2 de 07 de abril de 1998).

A Resolucdo supracitada em seu art. 3°, inciso 1V, alineas a e b, pontua também
que deverd ser garantida em todas as escolas a igualdade de acesso a uma base nacional
comum para os alunos, de forma a legitimar a unidade e a qualidade da acdo pedagdgica
na diversidade nacional. Tanto a base nacional comum quanto a sua parte diversificada
deverdo constituir-se em torno do paradigma que procure consolidar a relacéo entre a
educacdo fundamental e a vida cidadd, por meio da articulacdo entre varios dos seus
aspectos, como: a salde; a sexualidade; a vida familiar e social; o0 meio ambiente; o
trabalho; a ciéncia e a tecnologia; a cultura; e as linguagens. Além de determinar quais
as areas de conhecimento deverdo integrar o curriculo, sdo elas: Lingua Portuguesa;
Lingua Materna (para as populac@es indigenas e migrantes); Lingua Estrangeira; Arte
(segundo alteracdo da Resolucdo n° 1, de 31 de janeiro de 2006); Educacdo Fisica;
Matematica; Ciéncias; Geografia; Histdria; Educacdo Religiosa (de acordo com o art. 33
da LDB).

O interessante € que esta resolucdo ja determina em seu art. 3°, inciso V que,

as escolas deverdo explicitar em suas propostas curriculares processos
de ensino voltados para as relagdes com sua comunidade local,
regional e planetaria, visando a interacdo entre a educagdo
fundamental e a vida cidadd; os alunos, ao aprenderem 0s
conhecimentos e valores da base nacional comum e da parte
diversificada, estardo também constituindo sua identidade como
cidaddos, capazes de serem protagonistas de acles responsaveis,
solidarias e autbnomas em relacéo a si proprios, as suas familias e as
comunidades (art.3°, inciso V, Resolucdo CEB n°2 de 07 de abril de
1998).

Além disso, determina também que as escolas utilizardo a parte diversificada de
suas propostas curriculares para melhorar e complementar a base nacional comum,
favorecendo, de forma especifica, a introducéo de projetos e atividades do interesse de
suas comunidades. De acordo com as diretrizes, a escola devera inserir em seus
curriculos os processos que ocorrem ndo s6 fora, como dentro das escolas regulares,
reconhecendo sua real importancia. Ja que as experiéncias, o conhecimento, as relagées

dos educandos, educadoras e demais profissionais envolvidos no sistema educacional
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sdo parte constituinte da identidade desses individuos, participando de forma clara no
processo de construcdo de conhecimento dos educandos.

Percebe-se entdo, uma clara preocupagdo e também reconhecimento de que as
vivéncias cotidianas dos educandos, suas experiéncias que ocorrem dentro e fora das
escolas também sdo importantes e fazem parte do processo formativo dos educandos,
assim como de todos os individuos da sociedade. Porém, como dito anteriormente, 0s
elaboradores do curriculo ainda ndo incluem em seu ndcleo comum esses itens,
deixando a cargo dos profissionais da educacao essa insercdo, o que pode acontecer de
diversas maneiras, dentre elas, 0 gosto pessoal, os interesses religiosos e politicos. E
necessario que esses profissionais sejam idéneos ao escolher e selecionar o que seréa
abordado nas salas de aula, para que os educandos ndo sejam prejudicados, ndo exista
uma exclusdo de parcelas da sociedade, e consequentemente dos educandos, e também
para que as diferencas e 0s grupos sociais sejam inseridos como conhecimentos

importantes a escola e aos individuos.

3.1.5 Parametros Curriculares Nacionais

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) foram publicados em 1998, com a
proposta de uma revisdo dos curriculos que conduzem o trabalho diario dos
profissionais da educacdo. Eles foram criados buscando respeitar as diversidades
regionais, culturais e politicas que compde o pais, € também com o intuito de criar
referéncias nacionais comuns ao processo educativo em todas as regides brasileiras,
para que as escolas tenham condigdes de dar acesso aos jovens o0s conhecimentos
socialmente elaborados e reconhecidos como necessarios ao exercicio da cidadania
(PCN, 1998).

Os PCN apontam que os educandos do Ensino Fundamental sejam capazes de:
entender a cidadania como participacao social e politica, empregando em seu cotidiano
atitudes de solidariedade, cooperacgéo e repudio as injusticas; ter posicionamento critico,
responsdvel e construtivo nas mais variadas situagdes sociais; conhecer as
caracteristicas principais do Brasil nas dimensfes sociais, materiais e culturais, com a
intencéo de criar gradativamente a identidade nacional e pessoal; conhecer e valorizar a
pluralidade do patrimdnio sociocultural brasileiro, assim como o de outros povos e
nacdes, “posicionando-se contra qualquer discriminacdo baseada em diferencas

culturais, de classe social, de crencas, de sexo, de etnia ou outras caracteristicas
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individuais e sociais” (PCN, 1998, p.6); considerar-se transformador do meio ambiente,
colaborando para a sua melhoria; “utilizar as diferentes linguagens — verbal, musical,
matematica, grafica, plastica e corporal — como meio para produzir, expressar e
comunicar suas ideias, interpretar e usufruir das producgdes culturais, em contextos
publicos e privados, atendendo a diferentes intengdes e situagdes de comunicagdo”
(PCN, 1998, p.6-7); utilizar variadas fontes de informagcdo e recursos tecnoldgicos para
conquistar e construir conhecimentos; e questionar a realidade resolvendo problemas,
utilizando o pensamento ldgico, a criatividade, a intuicdo e a capacidade de analise
critica, escolhendo os procedimentos e examinando sua adequacao.

Os PCN do Ensino Fundamental sdo divididos por areas de conhecimento,
dentre elas: lingua portuguesa, matematica, ciéncias naturais, historia, geografia, arte,
educacdo fisica e lingua estrangeira, e todos sdo permeados pelos conceitos da ética,
salde, meio ambiente, orientacdo sexual, pluralidade cultural, trabalho e consumo. O
PCN de Arte € ainda subdivido em Artes Visuais, Danca, MUsica e Teatro.

O PCN de arte foi criado baseado na natureza e na abrangéncia da educacgéo de
arte e das praticas educativas e estéticas que estavam ocorrendo, principalmente nas
escolas brasileiras. A intencdo foi de dar fundamentacdo, deixar claro os principios e as
orientacOes para as educadoras, ndo s6 para 0 ensino e a aprendizagem como para o
entendimento da arte como manifestacdo humana. No PCN a arte foi considerada em
“suas dimensdes de criagdo, apreciagdo, comunicagdo, constituindo-se em um espaco de
reflexdo e dialogo, e possibilitando aos alunos entender e posicionar-se diante dos
contetidos artisticos, estéticos e culturais incluindo as questes sociais presentes nos
temas transversais” (PCN, 1998, p.15).

E importante considerar que a arte havia sido incluida de forma clara,
reconhecida como importante na formacdo e desenvolvimento dos educandos, como
componente curricular obrigatorio da Educacéo Basica, apenas em 1996, com a LDB. E
somente nesse periodo a arte passa a ser area do conhecimento e a trabalhar com as
diversas linguagens, com a intencdo de formar artistica e esteticamente os educandos.
Nesse momento a area de Arte passa a se referir as linguagens artisticas: Artes Visuais,
Mdsica, Teatro e Danca.

De acordo com o PCN de Arte (1998), as aprendizagens em arte, dentro e fora
da escola, estimulam a expressdo e a comunicacdo pessoal e aumentam a formacao do

educando como cidadao. Com isso, o educando,
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desenvolve sua cultura de arte fazendo, conhecendo e apreciando
producdes artisticas, que sdo a¢des que integram o perceber, 0 pensar,
0 aprender, recordar, o imaginar, o sentir, 0 expressar, 0 comunicar. A
realizacdo de trabalhos pessoais, assim como a apreciacdo de seus
trabalhos, os dos colegas e as producdes de artistas, se da mediante a
elaboracdo de ideias, sensagdes, hipdteses e esquemas pessoais que 0
aluno vai estruturando e transformando, ao interagir com o0s diversos
conteudos de arte manifestados nesse processo dialdgico (PCN, 1998,
p.19).

Para aléem dessa interferéncia o PCN aponta que é na producdo de trabalhos
artisticos e conhecendo essa producao em outras culturas, que o estudante compreendera
a diversidade de valores que conduzem os modos de pensar dos individuos e da
sociedade, pois os educandos se tornardo capazes de perceber sua realidade cotidiana
mais claramente. Consequentemente é no desempenho de uma percepcdo critica das
mudangas que acontecem na natureza e na cultura que se podem criar condi¢des para
que os educandos identifiguem o seu comprometimento na preservagdo de uma melhor
qualidade de vida. E no conhecimento da arte que o estudante tem uma compreens3o do
mundo no qual a perspectiva poética esta presente.

8 (o fazer,

Nota-se que o PCN ¢é baseado na Abordagem Triangular
contextualizar, e apreciar *° artistico), pois o educando desenvolve sua cultura ao fazer,
conhecer e apreciar as producdes artisticas. Os educandos sao direcionados a analisar as
imagens artisticas, para que posteriormente possam fazer uma releitura, criar um
trabalho artistico, contextualizado dentro da histéria da arte, onde os mesmos podem ser
questionadores, mas com foco principal nas imagens artisticas e ndo nas imagens
vivenciadas em seu cotidiano.

O papel da escola no PCN de Arte é também o de constituir os vinculos entre 0s
conhecimentos escolares e a arte, bem como suas formas de utilizacdo desses
conhecimentos na sociedade. Assim sendo, um ensino e aprendizagem de arte que “se
processe criadoramente podera contribuir para que conhecer seja também maravilhar-se,
divertir-se, brincar com o desconhecido, arriscar hipéteses ousadas, trabalhar muito,
esforcar-se e alegrar-se com descobertas, porque o aluno desfruta na sua propria vida as

aprendizagens que realiza” (PCN, 1998, p.31).

8 A Abordagem Triangular (também conhecida como Proposta e Metodologia Triangular), criada por Ana Mae
Barbosa, tem como principio a integracdo entre o fazer, a leitura da obra de arte e a sua contextualizagdo historica.
Para Barbosa (2009), a proposta ndo se fundamenta em contetdos, mas em agdes, e dessa forma, é facilmente
apropriada para diversos contetidos, como inclusive historia e portugués. Assim, “a Abordagem Triangular
corresponde aos modos como se aprende, ndo ¢ um modelo para o que se aprende” (BARBOSA, 2009, p. XX VII)

19 Barbosa (2009) aponta que a nomenclatura “apreciagio” indicada nos PCNs (1998) foi designada pelas
elaboradoras destes, ja que Barbosa ao criar a Abordagem Triangular utiliza o termo “leitura” da obra de arte, por
“temer que o termo apreciacao fosse interpretado como um mero deslumbramento” (BARBOSA, 2009, p. XXXII).
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Ao indicar que a arte serve para se maravilhar, divertir e brincar retira-se, de
certa forma, o carater, a importancia da arte enquanto conhecimento valido, importante
para a construcdo da identidade dos individuos, j& que no préprio texto é dada énfase a
diversdo, a brincadeira. E fato que a arte também tem seu lado lddico, contudo, ndo é
somente esse 0 foco do processo de ensino e aprendizagem da arte na escola.

E proposto também o “conhecimento artistico como articulagdo de sentidos”, em
que a arte é considerada um conhecimento que possibilita a aproximacao entre 0s
individuos de diferentes culturas por proporcionar a compreensao de semelhancas e
diferencas entre as culturas, evidentes nos produtos artisticos e compreensdes estéticas.

Seguindo essa linha, que para os PCN, a arte na escola deve localizar

o fazer artistico dos alunos como fato humanizador, cultural e
histérico, no qual as caracteristicas da arte podem ser percebidas nos
pontos de interacdo entre o fazer artistico dos alunos e o fazer dos
artistas de todos os tempos, que sempre inauguram formas de tornar
presente o inexistente. Ndo se trata de copiar a realidade ou a obra de
arte, mas sim, de gerar e construir sentidos (PCN, 1998, p.35).

Uma énfase dada no PCN de Arte é no fazer artistico dos educandos, como
forma de aproximacédo do fazer dos artistas. Observa-se que muito do que sustenta seu
conceito é a Abordagem Triangular, que tem como um dos objetivos a releitura da obra
de arte. H4 uma énfase em ndo se copiar a obra, mas que o fazer do educando deve se
aproximar do fazer do artista, para que as caracteristicas das “obras legitimas” sejam
percebidas nos trabalhos dos educandos.

A relagdo estabelecida no PCN de Arte é com a obra de arte, como experiéncia,
conhecimento estético. Nessa perspectiva, a funcdo da escola é introduzir os educandos
no entendimento do fendmeno artistico “como produto e agente de culturas e tempos
historicos; como construgdo formal, material e técnica na qual podem ser identificados
os elementos que compde os trabalhos artisticos e 0s principios que regem sua
combinag¢do; como construgao poética” (PCN, 1998, p.36), com o intuito de enriquecer
a producdo artistica dos educandos.

E proposto que a area de Arte ao ser trabalhada na escola, juntamente com outras
areas do conhecimento, problematize situacfes em que os educandos possam perceber a
variedade de pensamentos, acOes, atitudes principios e valores associados aos temas
transversais: ética (compreendida na relacdo entre ética e estética para as artes), meio

ambiente, orientacdo sexual, salde, trabalho, consumo e cidadania, comunicacdo e
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tecnologia informacional, pluralidade cultural e também outros temas definidos
localmente pelas institui¢des de ensino (PCN, 1998).

As educadoras deverdo assim criar situagdes que os educandos percebam os
pontos acima; porém, o PCN de Arte ndo é claro ao abordar as questBes pessoais,
vivenciadas diariamente pelos educandos, como € proposto pelas novas abordagens da
educacdo contemporanea, como a cultura visual e as visualidades, discutidas na secéo 1
desta dissertacdo. O que mais se aproxima do cotidiano, mas que é tratado como um

campo da estética é o seguinte texto:

Com o intuito de ajudar os alunos a pensar e agir de maneira
responsavel com o corpo e a sexualidade ha& processos artisticos e
estéticos que podem ser trabalhados nas aulas de Arte. A esse respeito
podem ser pensados criticamente 0s conceitos e preconceitos que se
manifestam sobre: semelhancas e diferencas nas preferéncias e nas
rejeicOes relativas ao gosto e escolhas pessoais, por exemplo, de
vestuarios, embelezamentos, manifestacdes corporais de homens e de
mulheres, em diversas idades, etnias e épocas, presentes na arte e no
cotidiano”. (PCN, 1998, p.40).

E dada ao individuo a “possibilidade de pensar criticamente” perante as imagens
corporais que estdo presentes na televisao, na midia, e que levam as pessoas a modificar
0 seu comportamento. Ao dar énfase a estética do gosto, ndo é abordado de forma
aprofundada, as questdes cotidianas em que os educandos sdo induzidos pela midia,
pelas novas comunicagfes, pelos grupos sociais a usar ou ndo determinada roupa, a ter
determinada atitude, determinado posicionamento perante as situacdes da vida.

Existe uma boa énfase na pluralidade cultural, onde os educandos séo levados
pelo ensino de arte a lidar com a diversidade de forma positiva na arte e na vida, ja que
na sala de aula interagem individuos de diferentes culturas. Alguns dos objetivos sao:
estimular a compreensdo de cruzamentos culturais pela identificagdo de similaridades;
identificar e celebrar a diversidade étnica e cultural em arte e na sociedade; possibilitar
problematizacbes sobre o etnocentrismo, estereotipos culturais, preconceitos,
discriminacdo e racismo nas agdes que delimitam os eixos da aprendizagem; reforcar o
estudo de grupos particulares e/ ou minoritarios (do ponto de vista do poder), como
mulheres, indios e negros; proporcionar o confronto de problemas, como racismo,
sexismo, paridade de poder, participacdo democratica, analisar as diferentes culturas e
processos de transmissdo de valores; propagar a consciéncia sobre os mecanismos de
manutencdo da cultura dentro dos grupos sociais; indagar a cultura dominante, latente

ou manifesta e todo tipo de opressdo, e evidenciar a importancia da informacéo para a
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flexibilizacdo do gosto e do juizo sobre outras culturas, pontos esses que se aproximam
da cultura visual.

Nota-se que o PCN de Arte considera o educando como um produtor de arte,
quando enfatiza o fazer artistico ndo s para os artistas reconhecidos como também para
0s educandos. Além de articular os contetdos dentro do processo de ensino e
aprendizagem especificado mediante a¢des norteadas por trés eixos: produzir, apreciar e
contextualizar. Por outro lado, 0 mesmo documento orienta que o0s contelldos sejam
ministrados de modo que acolha a diversidade do conjunto cultural que o aluno leva
para a escola, “trabalhe com os produtos da comunidade em que a escola esta inserida e
também que se introduzam contetdos das diversas culturas e épocas a partir de critérios
de selecdo adequados a participacdo do estudante na sociedade como cidaddo
informado” (PCN, 1998, p.49).

O PCN de Arte aponta que o educando deve aprender arte por meio de obras
originais, reproduc@es e de producdes sobre a arte, incluidos textos, videos, gravacoes,
para aprender o fazer artistico, com o intuito de compreender como eles e 0s outros
elaboram essa producdo artistica, para que entendam o sentido do fazer artistico, e
assim, propicie conhecimentos especificos sobre a sua relagdo com o mundo, ao
desenvolver potencialidades (tais como a percepcdo, observagdo, imaginacéo,
sensibilidade) que podem colaborar para a consciéncia de seu lugar no mundo e também
para o entendimento das outras areas do curriculo.

Como pode ser visto ao mesmo tempo em que o PCN de Arte enfatiza a
producdo “artistica” do educando e considera a Abordagem Triangular como seu eixo
norteador, com énfase na producdo, apreciacdo e contextualizacdo, ele também ja
indica, mesmo que de forma superficial e sem a indicagdo de como incorpora-las nos
trés eixos acima, a insercdo do cotidiano, da comunidade escolar e da diversidade
cultural no processo de ensino e aprendizado da escola. Contudo, a maior énfase € dada
a Abordagem Triangular e a producéo artistica, ndo s6 dos artistas reconhecidos como
também dos educandos, dificultando a inser¢do do cotidiano e das outras visualidades

nas salas de aula de Artes.
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SECAO 4 - DESCRICAO DOS CURRICULOS

Nesta secdo é realizada a descricdo dos curriculos do Ensino Fundamental, anos
finais, implementados nos Gltimos anos pela SEDF, totalizando trés curriculos, datados
de 2000, 2009 e 2011. No intuito de contextualizar o leitor quanto as mudancas
ocorridas apds 1999/ 2000, segue um breve histérico da SEDF.

A primeira escola foi inaugurada em Brasilia em setembro de 1957 e em 1959
foi criada a Comissdo de Administracdo do Sistema Educacional de Brasilia (CASEB),
com o intuito de construir e manter as escolas com recursos da Unido. Foi Anisio
Teixeira quem criou o Plano de Construgdes Escolares, com o intuito de se tornar uma
referéncia em educacdo para o pais. Em junho de 1960 foi formada a Fundacdo
Educacional do Distrito Federal (FEDF), para substituir o CASEB e dar maior
flexibilidade e eficiéncia aos procedimentos administrativos-financeiros (SEDF, 2012).

No ano de 2000 foi extinta a Fundacdo Educacional (com o Decreto n° 21.396) e
criada a atual SEDF (com o Decreto n® 21.397). Neste momento, todos 0s processos
administrativos e pedagogicos que existiam na FEDF foram transferidos para a SEDF.
A jornada dos professores da rede passou a ser ampliada para 40 horas, com regéncia de
cinco horas didrias em um turno, totalizando 25 horas semanais, e coordenagdes no
contra turno, 15 horas semanais (com a direcdo da escola e com os coordenadores e
professores). Totalizando trés dias de coordenacgéo na escola (interna) e dois dias fora da
escola (externa).

No processo de reestruturacdo, entre os anos de 1999 e 2000, foi elaborado um
novo curriculo, intitulado Curriculo da Educacdo Basica das escolas publicas do
Distrito Federal: Ensino Fundamental, 5% a 8?2 série, que ja entrou em vigor no ano de
2000 e perdurou por nove anos, até 2008.

Em 2008, com a mudancga de governo, houve uma nova elaboracdo curricular
que revisou e fez novas propostas ao curriculo em vigor desde 2000. Com o titulo de
Orientacbes Curriculares da Educacdo Basica do Distrito Federal: Ensino
Fundamental — séries e anos finais, foi implementado no ano de 2009 e perdurou por
dois anos.

J&a no ano de 2010, com uma nova mudanga no Governo do Distrito Federal
(GDF), a SEDF passou por uma reestruturacdo, com mudanga do secretario de educacgéo
e dos subsecretarios, e com isso o Curriculo de 2009 foi revisto. Neste momento entrou

em vigor, no segundo semestre de 2011, o Curriculo da Educacdo Basica — versdo



81

experimental: Ensino Fundamental, séries/ anos finais, curriculo este utilizado até o fim
do ano letivo de 2013.

Foi publicada, em fevereiro de 2014, a versdo final do Curriculo em Movimento
da Educacdo Basica. Este documento possui orientagdes e contetdos, e com isso, 0
Curriculo em Movimento da Educacéo Basica nao sera parte do recorte a ser analisado,
pois sua publicagdo se deu no final desta pesquisa. Informo que participei como
consultora e revisora técnica no Curriculo em Movimento da Educacdo Basica - anos
iniciais e como colaboradora no Curriculo em Movimento da Educacéo Béasica — anos
finais.

Para facilitar a identificacdo e a escrita sera utilizada a nomenclatura curriculo e
0 ano em que este entrou em vigor; assim sendo, o Curriculo da Educagdo Bésica das
escolas publicas do Distrito Federal: Ensino Fundamental, 5% a 82 série, serd abordado
no texto como “Curriculo de 2000”; as Orienta¢cdes Curriculares da Educacdo Basica
do Distrito Federal: Ensino Fundamental — séries e anos finais, serd denominada no
texto como “Curriculo de 2009” ?°; e o Curriculo da Educacdo Bésica — versdo
experimental: Ensino Fundamental séries/ anos finais, sera identificado no texto como
“Curriculo de 2011”.

4.1 Curriculo de 2000

Nessa subsecdo serdo descritas as informacgdes acerca do Curriculo de 2000,
segundo os parametros descritos na introducdo. Este curriculo surgiu no intuito de
adequar o Sistema de Ensino Publico do Distrito Federal (DF) as mudangas propostas
pela LDB em 1996. Assim, houve a proposta da SEDF de reformulagdo do Curriculo de
1993, informalmente conhecido como Hulk .

O Curriculo de 2000, intitulado “Curriculo da Educagdo Basica das Escolas
Publicas do Distrito Federal” %%, foi encontrado em versdo impressa na biblioteca da
EAPE, e virtual no site da Universidade Catdlica de Brasilia (UCB). No site da SEDF

% Mesmo com a nomenclatura “Orientagdes Curriculares da Educagio Basica”, o documento foi compreendido pelos
professores como um curriculo, também por conter conteldos e expectativas de aprendizagem, e seus conteidos
foram utilizados em sala de aula. Por esse motivo utilizarei o termo curriculo, incorporado ao ano, como ocorrem em
outros curriculos.

2L O curriculo de 1993 é conhecido pelos professores como Hulk, pois sua capa é verde, é grosso (possui 560 paginas)
encorpado, o que lembra o personagem da Marvel, que habita o imaginario coletivo “Incrivel Hulk”.

22 A nomenclatura do ensino fundamental no curriculo de 2000 ainda considerava a série escolar, nesse caso de 52 a 82
série, ja que a mudanca para o ensino fundamental de 09 anos s6 ocorreu no fim de 2010, modificando também a
nomenclatura para ano, ou seja, nesse caso de 6° a 9° ano, ao invés de 5 a 82 série.
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ndo existe um local, até a presente data, em que estdo disponiveis 0s curriculos

anteriores ao que esta em vigor.
4.1.1 Estrutura do Curriculo de 2000

O Curriculo de 2000 possui em sua capa o0 ano de publicacao, 2000 (Anexo B),
mas ndo possui uma ficha catalografica com a data e os dados do documento. O
documento foi elaborado por educadoras regentes de classe, com o intuito de assegurar
a compatibilidade com as particularidades do publico ao qual atende (SEDF, 2000).

O sumario é organizado em grandes tdpicos, que sdo: uma apresentacdo do
curriculo; uma carta direcionada ao professor; uma fundamentacéo da acdo pedagdgica.
Em seguida, os componentes curriculares foram divididos em: Lingua Portuguesa,
Lingua Estrangeira Moderna — Inglés, Lingua Estrangeira Moderna — Espanhol, Lingua
Estrangeira Moderna — Francés, Educacdo Fisica, Arte 2, Ciéncias Naturais,
Matematica, Geografia, Histdria e Ensino Religioso. Existe também uma secdo voltada
para 0 EJA, a Educacgéo Especial, a avaliacdo, e a formacdo continuada dos professores,
além da bibliografia (Anexo C).

Este documento possui no item “8” a bibliografia consultada para a elaboracéo
do presente curriculo. Porém, a bibliografia de artes visuais é incompleta e ndo segue 0
padrdo das normas da Associacdo Brasileira de Normas Técnicas (ABNT), conforme é
possivel conferir no Anexo D, onde estdo descritas 19 referéncias, a grande maioria da
década de 80, das mais diversas como: almanaques, livros de Historia da Arte,
linguagem visual, criatividade e um livro de autoria de Ana Mae Barbosa.

Antes de cada conteudo, dos componentes curriculares, existe uma introducéo a
area do conhecimento, além de objetivos gerais e especificos, eixos, valores e atitudes.
No caso do componente curricular Arte, o texto introdutério, 0s objetivos (gerais e
especificos) e, 0s eixos, valores e atitudes sdo considerados gerais, ou seja, polivalentes

24 Somente os contelidos serdo divididos em teatro, artes visuais e musica. Estes estio

28 As especificidades teatro, artes visuais e misica néo estdo expressas no sumario, contudo, sio parte do componente
curricular Arte, e seus contetidos estdo disponibilizados dentro deste componente.

2% A Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional, Lei n° 5692/71, determinou a polivaléncia compulséria ao
ensino brasileiro (SALES, 2008). Segundo essa Lei o professor ficou responsavel por ministrar uma ou mais
disciplinas. Com isso o ensino de arte também se tornou polivalente na medida em que um professor formado em
Artes Plasticas poderia ministrar aulas de teatro e musica, por exemplo. Porém, “a formagdo do professor ndo atendia
a consisténcia necessaria aos saberes exigidos no ensino-aprendizagem da Arte” (SANTOS, 2006, p.25). Nesse
sentido, as Universidades comecaram a formar professores em Educagdo Artistica e ndo nas especificidades Artes
Visuais, Teatro e MUsica. Atualmente, as Universidades primam pela especificidade, e formam professores em areas
distintas, porém, o GDF e a SEDF ainda compreendem que um professor formado em Artes Visuais pode ministrar,
sem nenhum prejuizo ao educando, aulas de musica, por exemplo, reforcando a polivaléncia.
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organizados em séries, de 5% a 8% séries *°. Os contelidos de artes visuais que estio
localizados logo apds os de teatro contém 39 péginas e estdo organizados em tabelas e
subdivididos em competéncias, habilidades e procedimentos (Anexo E).

Para cada competéncia existe uma média de 17 habilidades e 20 procedimentos.
A diagramacdo do documento em tabelas e sua organizacao distribui uma coluna para as
competéncias, uma para as habilidades e outra para os procedimentos, contudo, ndo
existem linhas bem definidas para cada competéncia, impossibilitando a educadora,
diversas leituras/ compreensdes sobre como devem ser arranjados para que se alcancem
0s objetivos do curriculo, impossibilitando diversas combinacGes. Tanto competéncias,
como habilidades e procedimentos sdo separados por marcadores, porém, ndo ha um
padrdo de formatacdo e organizacdo do contetdo, como pode ser constatado no Anexo
E.

Contudo, a diagramacdo ndo possibilita uma boa leitura, pois o cabecalho da
competéncia, quando repetida por mais de uma pagina, ndo é repetido na pagina
seguinte. S8o muitas paginas com habilidades e principalmente com procedimentos para
uma Unica competéncia, como por exemplo, existe em uma pagina uma competéncia
com nove habilidades e seis procedimentos, e posteriormente, a mesma competéncia é
referéncia (sem ser repetido o seu texto) para habilidades e procedimentos em quatro
paginas posteriores, o que dificulta a compreensdo de qual competéncia é referente a
determinada habilidade e procedimento, como também a sele¢do do que sera combinado
para alcancar determinada competéncia. Esse fato se torna agravante quando nao héa
sequer o0 posicionamento da competéncia no topo da coluna, ndo ficando claro se todas
as habilidades e procedimentos localizados a sua direita fazem referéncia a ela,

conforme € possivel perceber no Anexo E.

4.1.2 Informac6es disponibilizadas antes dos componentes curriculares do Curriculo de
2000

O Curriculo de 2000 traz logo em sua apresentacdo a seguinte colocacdo: “as
transformacoes sociais, politicas e econdémicas que vém ocorrendo de forma acelerada
requerem a formacdo do cidaddo para conviver com a complexidade do mundo

moderno” (SEDF, 2000, p.7). E mais ainda, ¢ afirmado que este curriculo é uma

% O Ensino Fundamental passou a ter duracdo de nove anos com a Resolugdo n°7, de 14 de dezembro de 2010,
mudando a nomenclatura de série (5% a 82 série) para ano (6° a 9° ano).
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consequéncia da necessidade de deixar a educacdo mais eficiente, dindmica e adequada
aos novos tempos (SEDF, 2000).

Nessa perspectiva, é possivel notar que existe um interesse em inserir na pratica
pedagdgica as transformacfes que estdo acontecendo no mundo atualmente, de forma
que prepare os cidaddos para lidarem com as novas necessidades. Todavia, a insercdo
no curriculo do debate sobre as diversidades sociais, de género, religiosas, culturais,
linguisticas, raciais e étnicas aparece nos curriculos de forma incipiente, pois constam
em sua maioria, na parte diversificada dos curriculos.

Ha ainda neste documento um subitem intitulado “Fundamentos da aGéo
pedagdgica”, na qual é feita uma breve introducdo a “fungédo social da escola”, onde se
aponta que:

a Escola, para exercer sua fungdo social de garantir a todos, condi¢des
de viver plenamente a cidadania, cumprindo seus deveres e usufruindo
seus direitos, precisa conscientizar-se de sua responsabilidade em
propiciar a todos 0s seus alunos o sucesso escolar no prazo legalmente
estabelecido. Para tanto, necessita erradicar de suas praticas, entre
outras distorcGes, a cultura da repeténcia que tem se apresentado como
solucdo a ndo-aprendizagem e ndo como problema que denota sua
pouca eficiéncia (SEDF, 2000, p.11).

Exemplo desta pratica sdo as turmas de “Aceleracdo de Aprendizagem” %, que

podem proporcionar casos onde o educando passa para 0 Ensino Médio sem ter
adquirido os conhecimentos que sdo pré-requisitos e que fazem parte do Ensino
Fundamental.

O documento (SEDF, 2000) aponta que cada escola necessita buscar sua
identidade, que a distingue frente as demais, o que sera manifestado pela forma como a
escola vai colocar em pratica esse curriculo, sendo esta uma diretriz comum a todas as

unidades escolares. Nao obstante, se a escola

simplesmente aplica-lo e julgar estar cumprindo as normas,
caracterizar-se-4 como uma instituicdo pouco criativa, nada inovadora,
inerte, enfim, diante de um processo acelerado de transformacoes
tecnologicas, sociais e culturais. Se, ao contrario, enriquecé-lo, inova-
lo, contextualizd-lo, ndo s6 atendera as Diretrizes Curriculares
Nacionais, pois estara explicitando o ‘reconhecimento da identidade
pessoal de alunos, professores e outros profissionais’, como também

% As turmas de Aceleracdo de Aprendizagem tém como objetivo a correcéo do fluxo escolar. Dessa forma, s&o
matriculados em uma mesma turma alunos com defasagem idade/ série (atualmente ano). Para o Ensino Fundamental,
anos finais, sdo matriculados os alunos que estdo em defasagem de no minimo dois anos, com idade entre treze e
quinze anos de idade. Nessa turma é ministrado, em um ano, todo o conteido dos cinco anos do Ensino Fundamental,
anos finais.
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caracterizar-se-4 como uma instituicdo criativa e dindmica, capaz de
fazer frente a rapidez da evolucdo hodierna. (SEDF, 2000, p.12).

Como pode ser observada em texto acima extraido, a escola tem a liberdade de
criar mecanismos para que o curriculo seja aplicado de forma criativa, de acordo com as
necessidades da comunidade escolar como um todo.

Observa-se que o Curriculo de 2000 coloca a educadora como o centro do
processo educacional, ao indicar que esta exerce papel relevante, quando diz que “[...]
depende de sua atuagéo, da compreenséo de sua responsabilidade profissional, facilitar
ou dificultar o processo de aprendizagem do aluno. O professor é o responsavel
primeiro pelo clima psicolégico que se estabelece em sua classe e torna-se facilitador de
aprendizagens significativas” (SEDF, 2000, p.15). Além disso, o documento recomenda
atitudes que a educadora deve ter para que haja aprendizagens significativas, dentre
elas:

e A acolhida aos propésitos individuais e coletivos dos alunos, o que leva a
confianga no professor;

e O incentivo ao aprofundamento de conhecimentos;

e O empenho em utilizar e disponibilizar recursos tecnoldgicos;

e A flexibilidade em disponibilizar seus conhecimentos e experiéncias;

e Nao se impor autoritariamente, mas se colocar como um dos integrantes
do grupo, compartilhando ideias e sentimentos;

e Reconhecer suas limitacGes.

Nessa perspectiva, € fundamental também que exista uma abertura para que 0s
educandos possam mostrar o cotidiano em que vivem, e que essa exposi¢cdo seja aceita
pela educadora, pois é apontado no documento em questdo que a diversidade deve ser
discutida na escola tendo como base o curriculo.

O conceito de competéncias e habilidades, também é abordado no documento, e
sdo compreendidas como atributos intelectuais e cognitivos apreendidos a partir da acdo
educativa e disponivel para utilizar em qualquer situacdo da vida de cada individuo. Séo
descritas como concepcdo de curriculo, os principios basicos, que englobam tanto os
fundamentos filosoficos e socio-politicos da educacdo, quanto os marcos teoricos e
referenciais técnicos e tecnoldgicos que concretizam a sala de aula. Além de relacionar

principios e operacionalizacdo entre teoria e préatica, planejamento e ag&o.
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Nesse curriculo, as aprendizagens significativas e a construcdo de competéncias
sdo privilegiadas. Além disso, o conteddo ndo é um fim em si mesmo, mas um meio

para o desenvolvimento de competéncias e habilidades, onde,

nessa fase final do Ensino Fundamental, o Curriculo procura vencer o
academicismo e o anacronismo que, durante décadas, tém se instalado
na Escola, promovendo uma distancia consideravel em relacdo a vida
e a0s processos sociais transformadores. Volta-se para uma necessaria
atualizacdo de conhecimento e valores, numa perspectiva critica,
responsavel e contextualizada, que privilegie a inteligéncia e a
capacidade de alunos e professores vivenciarem os conhecimentos em
seu enfoque interdisciplinar, onde todas as areas se aproximam e
possibilitam a analise da teia de relacfes entre seus aspectos comuns,
diferentes e contraditorios. E uma abordagem epistemoldgica dos
objetos do conhecimento que favorece as aprendizagens significativas,
0 desenvolvimento de competéncias e o dominio de habilidades
(SEDF, 2000, p.18).

O enfoque deste documento é na interdisciplinaridade, mas para que se alcance
uma relagédo das disciplinas com a vida, como descrito na citagdo anterior, necessita-se
que a relacdo va mais além, de forma transdisciplinar, ao buscar a unido entre a vida e a
escola, para que ao menos as disciplinas sejam pensadas de forma que o educando as
relacione a sua utilizagdo em seu cotidiano.

Quando voltado ao componente curricular artes visuais, base desta investigacéo,
as novas tecnologias e as imagens geradas delas, por exemplo, devem ser levadas para a
sala de aula, pois sdo partes da identidade dos educandos enquanto cidaddos,
modificando seu estilo de vida, sua forma de agir, seus valores, etc. (MARTINS;
TOURINHO, 2012). A vista disso, quando o curriculo é pensado de forma que
aproxime os contetdos da vida cotidiana, tornando-os mais proximos as vivéncias que
acontecem ndo s6 dentro, mas também fora do ambiente escolar, o processo de ensino e
aprendizagem podera acontecer de forma mais eficaz ndo sé para os educandos como
também para as educadoras.

O Curriculo de 2000 nédo aponta de forma clara em um subitem os objetivos que
pretende alcancar. Estes sdo diluidos no texto de forma ndo muito clara. Os objetivos
que pude localizar foram: a preparacdo do aluno para vivenciar todas as situagdes do seu
cotidiano, praticando plenamente a cidadania; o desenvolvimento da capacidade de
aprender do educando; a utilizagdo de conhecimentos e valores, com perspectiva critica,
responsavel e contextualizada, que favorega a inteligéncia e a capacidade de alunos e

educadoras vivenciarem os conhecimentos em seu enfoque interdisciplinar; favorecer as
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aprendizagens significativas, o desenvolvimento de competéncias e o dominio de
habilidades (SEDF, 2000).

4.1.3 Informac6es do componente curricular Arte no Curriculo de 2000

Na introducdo desse componente, a Arte tem como “principio basico o respeito
pela expressdo cultural multipla e inventiva e a formagdo de cidaddos ativos e
solidarios” (SEDF, 2000, p.105). Nessa concepcdo, deverd abranger a pluralidade
cultural que o DF traz desde a sua origem, com a garantia de acesso, decodificacdo e
valorizacdo dos bens culturais e artisticos, conhecendo e valorizando artistas e
produtores da arte brasiliense. Ja existe no componente curricular Arte a preocupagao
com as diferencas regionais, locais, ao reconhecer Brasilia como uma cidade produtora
de Arte, além de reconhecé-la como patriménio cultural da humanidade.

E indicado que a escola devera promover a formagcdo artistica, critica e estética
dos educandos, por meio da sistematizacdo em processos proprios, bem como das
atividades espontaneas e expressivas em busca do favorecimento da integracdo entre a
aprendizagem racional, estética e a autoexpressdo. Promovendo condi¢cdes aos
estudantes para que compreendam o fendbmeno artistico, para que sua producdo ganhe
sentido e seja enriquecida pela reflexdo sobre arte como objeto de conhecimento.

Todavia, o texto coloca como proposta “uma estrutura metodologica que
estabelega bases tedricas de articulagdo entre o fazer, o fruir e o contextualizar” (SEDF,
2000, p.105). O que deve propiciar ao educando experiéncia técnica fundamentada em
principios tedrico-reflexivos primordiais para o exercicio da criatividade, do estudo, da
analise, da apreciacdo critico-estética e do conhecimento relacionado a fungdo da
cultura.

Desse modo, os trés eixos de abordagem no ensino da arte sdo (SEDF, 2000):

e Contextualizacdo: conhecer o proprio trabalho, o dos colegas e da arte
como produto social e historico; zelo para a existéncia de multiplas
culturas e subjetividades;

e Investigacdo e compreensdo — apreciagdo: recepgdo; percepcao;
decodificagdo; interpretacao; e fruicdo da arte e do seu universo;

e Representacdo e comunicagdo — produgdo: expressao; construcao;

representacdo; experimentagdo; e uso das linguagens artisticas.
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Fica clara a Abordagem Triangular como base para a pratica da educadora de
arte em sala de aula. Ademais, o educando é compreendido como um criador de arte, de
obras de arte proprias. Isso é afirmado pelo curriculo quando apresentado que o fazer, o
fruir e contextualizar proporciona e abrange a producéo artistica do educando e de seus
colegas.

O objetivo geral para o componente curricular arte é elaborado para

concorrer para o desenvolvimento do conhecimento critico-estético e
competéncia artistica nas diversas linguagens da arte (artes visuais,
mausica, teatro) capacitando o aluno a produzir trabalhos individuais e
coletivos, onde possa apreciar, fruir, valorizar, preservar e emitir juizo
sobre os bens artisticos de diferentes povos e culturas construidas ao
longo da historia e no contexto contemporaneo (SEDF, 2000, p.106).

Jé& os objetivos especificos (SEDF, 2000, p.106) buscam propiciar ao educando:

) A compreensdo e utilizacdo de variadas linguagens artisticas
(visual, plastica, corporal, musical, verbal, poética) para exprimir suas
opinides, desejos, sentimentos, pensamentos em diversos contextos,
preservando uma atitude de busca pessoal e/ ou coletiva, unindo a
percepcdo, a imaginagdo, a emogéo, a investigagéo, a sensibilidade e a
reflexdo ao criar e desfrutar producdes artisticas;

o Conhecer variadas produgdes artisticas, concebendo relacoes
entre o artista, sua obra e seu tempo, comparando diferentes obras e
percebendo o contexto sociocultural e histérico em que foram
produzidas;

o Experimentar e explorar as possibilidades de cada linguagem
artistica;

o Construir autoconfianga com sua propria producdo artistica e
conhecimento estético, respeitar a propria produgdo e a dos colegas,
saber receber e também elaborar criticas;

o Observar a relagdo entre arte e realidade, refletindo,
investigando, indagando, com interesse e curiosidade praticando a
discussdo, a sensibilidade, argumentando e apreciando arte de forma
sensivel;

o Identificar, investigar e organizar informacdes sobre a arte, ao
reconhecer e compreender a variedade dos produtos artisticos e
concepcOes estéticas presentes na historia das diferentes culturas e
etnias;

o Identificar, relacionar e compreender das diversas funcdes da
arte, do trabalho e da producéo dos artistas;

o Pesquisar e organizar informacGes sobre a arte em contato com
artistas, obras de arte, fontes de comunicacgéo e informacéo.

Além dos objetivos, o documento ainda aponta uma série de valores e atitudes
que devem ser alcancadas com a aplicagdo do curriculo na area de arte; dentre eles, se
destacam (SEDF, 2000, p.107-8):
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o Preservar a propria cultura, exercendo o direito de liberdade de
expressao;

o Valorizar a condicdo de centro articulador da diversidade
sociocultural brasileira, que Brasilia traz desde sua origem, e de
Patriménio Artistico e Cultural da Humanidade;

o Empenhar-se com prazer no apreciar e no construir arte;

) Mostrar interesse e respeito a produgdo dos outros, sem se
esquecer da propria producao;

o Criticar e reconhecer com sensibilidade manifestacdes artisticas
manipuladoras, fortalecendo a autonomia, a ética e a diversidade
cultural,

o Compartilhar ~ experiéncias artisticas e estéticas com
flexibilidade, manifestando opinies, idéias e preferéncias artisticas;

o Desenvolver critérios de gosto pessoal para selecionar
producdes artisticas e questionar a massificagdo do gosto
fundamentados em informagdes;

) Ter posicionamento proprio perante a analise de obras,
divulgacéo e contato com artistas e produtores;

o Fazer e apreciar arte com progressiva autonomia;

o Cooperar com 0s encaminhamentos propostos nas aulas de arte;
. Valorizar a critica, a capacidade lldica, a flexibilidade, o
espirito investigativo como aspectos importantes do fazer artistico;

o Valorizar as diversas formas de arte como meio de compreender
e acessar as diferentes manifestacdes culturais;

o Valorizar o habito de questionar e de fazer perguntas
relacionadas a arte;

. Valorizar a arte local e anterior a construcdo de Brasilia,
presentes na Regido de Integracdo e Desenvolvimento do Entorno
(RIDE), no DF, no Planalto Central, no Centro-Oeste e no Brasil,
como forma de identidade cultural;

o Interessar-se pela Histéria da Arte e pelo processo de invencao
artistica;

o Ter respeito, juizo de valor e atencdo em relagdo a monumentos
do patriménio cultural e obras artisticas;

. Frequentar instituicdes culturais como galerias, teatros,
cinemas, onde haja exposic¢des e/ ou apresentacdes de obras artisticas.

Nota-se que os objetivos especificos e os valores e atitudes que se esperam dos
educandos se complementam. Por outro lado, j& é discutida e esperada a valorizagdo de
Brasilia como articuladora da diversidade, além da critica e reconhecimento das
manifestacdes artisticas, consolidando a ética, a autonomia e a diversidade cultural.

E necessario lembrar que a introducdo ao componente curricular Arte leva em
conta a polivaléncia, conforme explicado anteriormente. Assim, leva-se em conta que

este texto deve abarcar trés especificidades, artes visuais, teatro e musica.
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4.1.4 Contetdos de artes visuais do Curriculo de 2000

No Curriculo de 2000, os conteddos do componente curricular Arte — artes
visuais estdo divididos em competéncias, habilidades e procedimentos, organizados em
tabelas, de acordo com as séries (de 5% a 82 série). Observa-se que existem textos de
competéncias, habilidades e procedimentos que sdo repetidos em varias séries e também
na mesma série Ipsis Litteris.

As competéncias sdo as mesmas para todas as séries, inclusive com o mesmo
texto/ grafia. Com excecdo da 8?2 série, que possui somente duas competéncias, todas as
outras séries possuem trés. Sao elas (SEDF, 2000):

o Contextualizar, analisar, refletir, respeitar e preservar as
diversas manifestacGes em artes visuais, utilizadas por diferentes
grupos sociais e étnicos, interagindo com o patriménio local, nacional
e internacional, em sua dimensdo socio-historica. (p.201; 211; 220;
231);

o Apreciar formas artisticas na natureza e nas producdes plasticas
e visuais, desenvolvendo a fruicdo estética e critica, por meio do
conhecimento, da analise, da reflexdo e da compreensdo de critérios
culturalmente construidos 2" (p.206; 213; 225);

o Realizar produgles artisticas e construir formas pessoais de
registros das experiéncias coletivas e/ ou individuais, em artes visuais,
por meio de analise, reflexdo e compreensdo dos diferentes processos
inventivos com seus diversos instrumentos de ordem material e local,
como manifestagBes socioculturais e histdricas. (p.208; 216; 227;
237).

Quanto as habilidades sdo organizadas seguindo a linha das competéncias e
também se repetem por série, com texto e grafia idénticas em vérias séries, como por
exemplo, (SEDF, 2000):

o Conhecer e valorizar fontes vivas e artistas, como forma de
resgatar e preservar a cultura local. (repete na 52, 62, 72 e 89%);

o Discutir, refletir e comunicar sobre o trabalho de apreciacdo de
imagens. (repete na 5% 62 e 79);

o Refletir sobre trabalhos, elaboracdo conjunta e atividades em
grupo. (repete na 5, 62, 72 e 8%);

. Utilizar registros (graficos, pictéricos, audiograficos, escritos,
fotograficos) sobre as questBes trabalhadas na apreciacdo de imagens
produzidas e observadas.

Além das habilidades acima, que se repetem em todas as series, existem
habilidades que s&o repetidas em algumas séries, como é o caso das listadas abaixo, que

sao descritas na 52 e 62 série:

27 Essa competéncia ndo é contemplada na 82 série.
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o Respeitar e preservar o conceito de arte como meio de preparar
cidaddos para uma cultura artistica elevada;

o Identificar elementos béasicos da linguagem artistica nos meios
de comunicacao, em obras de arte e nos proprios trabalhos;

) Construir, progressivamente, um percurso de invencdo pessoal
cultivado nas interacbes que realiza no ambiente natural e
sociocultural.

Diversas habilidades também aparecem em trés séries como as elencadas abaixo
(SEDF, 2000):

o Utilizar e frequentar fontes e espacos de informacBes e
comunicacgdo artistica: museus, mostras, exposicoes, galerias, feiras,
mercados, paginas e sitios informaticos. (52 72 e 82 séries);

) Produzir trabalhos de arte, utilizando a linguagem do desenho,
da pintura, da modelagem, da colagem, da construgdo. (5% 72 e 82
séries);

o Controlar gradualmente o proprio gesto, aperfeicoando e
ajustando suas habilidades motoras. (52, 72 e 82 séries);

) Conhecer e respeitar producdes artisticas do patriménio cultural
e natural na RIDE (Regido de Integragdo e Desenvolvimento do
Entorno), no Planalto Central, no Centro Oeste, no Brasil anteriores a
construcdo de Brasilia. (62 72 e 82 séries).

Contudo, nota-se que ha muitas das habilidades que s6 aparecem em uma série e
sdo especificas a algum movimento da Historia da Arte, relacionadas a situacfes sociais
ou cotidianas ou que sdo caracteristicas de alguma série, por necessitar de um

conhecimento prévio, como é o caso das apontadas abaixo (SEDF, 2000):

o Identificar e reconhecer técnicas, procedimentos e elementos
basicos da linguagem artistica presentes nos proprios trabalhos, nos
dos colegas e em diversas culturas e producdes. (52 série);

o Construir, com progressiva autonomia, formas pessoais de
registros cultivados nas intera¢fes socioculturais. (52 série);

o Identificar a producédo artistica desde a Arte Romana até aos
movimentos Renascentista, Barroco, Rococd e Neoclassicismo. (62
série);

. Refletir sobre os contetidos do objeto artistico, recursos técnicos
e materiais a partir da Bauhaus. (72 série);

o Reconhecer e valorizar a importancia das artes, na sociedade e
na vida das pessoas na Revolucdo Industrial. (72 série);

o Compreender e identificar aspectos da funcao social do trabalho
do artista na Semana de Arte Moderna. (72 série);

. Analisar, relacionar e articular os elementos béasicos da
linguagem aos contextos socioculturais e historicos. (72 série);

o Identificar a producdo artistica contemporanea: Expressionismo
Abstrato, Minimalismo, Pop Art, Happening. (82 série);

o Refletir sobre o valor das artes na vida dos individuos e suas
articulacbes com a ética nas relacbes de trabalho na sociedade
contemporanea. (82 série).
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Quanto aos procedimentos, sdo organizados em outra coluna, separados por
marcadores e alguns se repetem em diversas séries, como € o caso de alguns listados
abaixo (SEDF, 2000):

. Observando, analisando e identificando  significados
expressivos e comunicativos em diferentes culturas e meios de
comunicacao de imagens. (repete na 52, 72 e 82 séries);

o Identificando e apontando técnicas e procedimentos no fazer
artistico. (repete na 5%, 72 e 82 séries);

o Participando e promovendo mostras das producdes pessoais e
dos colegas, na escola e em outros espacos da comunidade. (repete na
62, 72 e 82 séries);

) Identificando produtores como agentes sociais. (repete na 72 e 82
séries).

Existem procedimentos que aparecem mais de uma vez em uma mesma serie,
normalmente em competéncias diferentes, como as apontadas abaixo (SEDF, 2000):

) Reconhecendo os vitrais multicoloridos, do Estilo Gético, com
cenas biblicas, comparando-os aos vitrais de templos e catedrais
contemporaneos, no DF, Entorno , Brasil e Exterior. (repete duas
vezes na 62 série, em competéncias diferentes). (62 série);

o Reconhecendo o Barroco como arte de estruturacdo formal,
minuciosa, com ornamentagdo rebuscada, com apresentacédo teatral da
figura, nas pinturas, esculturas e com jogos de luz e intensidade
dramatica, por meio de informagdes em textos, videos, televisdo,
cinema, utilizando as caracteristicas dessa arte, abordando temas
contemporéneos em suas produgdes artisticas. (repete duas vezes na 62
série, em competéncias diferentes). (62 série);

o Utilizando os elementos compositivos (cor/ luz), a técnica
(tracos livres e pinceladas ageis) e a tematica (gosto pelo fantéstico e
sobrenatural, rejeicdo ao racionalismo classico, dinamismo da arte
voltada para 0 mundo industrial, temas exoticos e temas patriéticos),
nos trabalhos inventivos. (repete duas vezes na 7% série, em
competéncias diferentes). (72 série).

A maioria dos procedimentos ndo se repete em nenhuma outra série, sendo
especificos de determinadas competéncias e habilidades. Abaixo pontuo alguma delas
(SEDF, 2000):

o Fazendo analogia entre a necessidade de expressdo do homem
primitivo, que buscou o suporte das paredes das cavernas, para
manifestar idéias e sentimentos, com o homem contemporaneo, que
picha e grafita nas grandes cidades, tomando consciéncia do problema
da poluicéo visual e respeitando a cidade de Brasilia como patriménio
artistico e cultural da humanidade, solucionando o problema dos
suportes, buscando ambientes internos e materiais alternativos. (5°
série);

o Identificando e reconhecendo as imagens como ponto inicial
para 0 processo da Histdria da Arte. (52 série);
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o Reconhecendo a diversidade cultural presente no teatro de
diferentes culturas, como crencas, habitos, narrativas, visualidades. (52
série);

) Reconhecendo a diversidade cultural presente no teatro de
diferentes culturas, como crencas, habitos, narrativas, visualidades. (52
série);

. Reconhecendo a diversidade cultural como crencas, habitos e
visualidades; esclarecendo suas tradi¢Oes, caracteristicas, e modos de
construgdo presentes nas manifestacdes artisticas de diferentes
culturas. (62 série);

o Evidenciando na arte Pds-Impressionista, a ordenacdo de planos
e volumes cromaticos, areas de cor e formas geométricas, a
estruturacdo da superficie nas paisagens, natureza morta e retratos que
caracterizam a obra de Cezanne; por meio de leitura critica, apreciacao
estética e producdo de textos e pinturas em diversos suportes. (72
série);

) Utilizando os principios da arte grafista: jogando tintas na tela
com as maos, movimentando-se e borrifando para conseguir efeitos
extravagantes variados em pinturas. (8? série).

Tanto as competéncias quanto as habilidades e os procedimentos do Curriculo de
2000 ndo aparecem de forma idéntica nos curriculos posteriores. Todavia, com a
explanacao acima é possivel perceber que existem muitos campos com textos repetidos,
que aparecem varias vezes dentro do mesmo componente curricular, inclusive na
mesma série (Anexo E). N&do existe motivo claro para que o mesmo procedimento, por
exemplo, apareca duas vezes no mesmo ano (inclusive na mesma péagina), o que leva a
questionar se ocorreu um erro na revisdo do texto do curriculo, ja que ndo hd um texto
ou indicacdo que leve a compreenséo que determinado procedimento deve ser realizado

somente com determinada competéncia.

4.2 Curriculo de 2009

Nessa subsecdo serdo expostas as informacbes sobre o Curriculo de 2009,
conforme os parametros descritos na introducdo desta pesquisa. Ele ndo é considerado
pela SEDF como um curriculo propriamente dito, tanto que em seu titulo ndo consta a
palavra Curriculo e sim Orientagbes Curriculares. Porém, foi compreendido pelas
educadoras como um curriculo, pois possui conteudos e expectativas de aprendizagem e
substituiu o Curriculo de 2000. Assim, o Curriculo de 2009, intitulado “Orientagdes
Curriculares: Ensino Fundamental — séries e anos finais” foi encontrado em versédo

impressa na biblioteca da EAPE.



94

4.2.1 Estrutura do Curriculo de 2009

O Curriculo de 2009 ndo possui em sua capa 0 ano de publicagdo (Anexo F),
tampouco ficha catalografica com os dados e a data do documento. A data deste
documento so6 ¢ citada na “Carta aos professores”, texto esse que também explica a data
e como comegcou a ser elaborado este documento, em 2008, como pode ser confirmado
no Anexo G. Assim, como a data que consta no Anexo G € 2009, conclui-se que este foi
0 ano em que esse curriculo entrou em vigor.

O sumario é organizado detalhadamente, especificando a pagina da introducéo,
de cada componente curricular, com suas respectivas especificidades e a divisdo por
ano/ série (Anexo H). Os componentes curriculares sdo divididos em: Arte, e as
subdivisdes artes visuais, teatro e musica; Lingua Portuguesa; Educacdo Fisica;
Geografia; Historia; Lingua Estrangeira Moderna, e as subdivisdes, inglés, espanhol e
francés; Ciéncias Naturais, e Matematica.

Este curriculo ndo possui referéncias bibliogréaficas, nem bibliografia, que possa
ser consultada para melhor compreender suas fundamentacfes tedricas e seu
direcionamento filoséfico. Assim, somente por meio do conhecimento dos conteidos
propostos é que se pode deduzir a insercdo da cultura visual e das visualidades, assim
como da Abordagem Triangular.

Existe uma apresentagdo na area do conhecimento, além de objetivos e
compreensdes da disciplina. No componente curricular Arte, o texto da apresentacao, 0s
objetivos e suas compreensGes sdo considerados de forma geral, polivalente, assim
como foi explicado no Curriculo de 2000. Somente os conteudos séo divididos em artes
visuais, teatro e musica. Estes sdo organizados em ano/ serie, ou seja, de 6° ano/ 52 série
a 9° ano/ 8? série 2%, Os contelidos de artes visuais, que estdo localizados logo apds a
apresentagdo do componente curricular Arte, contém quatro paginas, uma por ano, e
estdo organizados em tabelas e subdivididos em conteudos e expectativas de
aprendizagem. Nota-se que no Curriculo de 2009 é indicado a cada pagina de contetido
que a disciplina de artes visuais € compreendida como componente curricular (Anexo ).

Em cada ano existe uma média de nove conteldos e oito expectativas de
aprendizagem. A diagramacdo do documento em tabelas dispde os conteidos em uma

coluna e as expectativas de aprendizagem em outra, diferenciando-as por marcadores,

8 No Curriculo de 2009 e de 2011 utilizarei a nomenclatura ano, ao invés das duas juntas como aparece escrito nos
dois curriculos para facilitar a leitura.
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com um padrdo de formatacdo claro (Anexo 1). Como ndo existem linhas que
estabelecem que determinada expectativa de aprendizagem, corresponde a determinado
contetido, abrem-se possibilidades a educadora para diversas compreensdes sobre como
devem ser combinados para que 0s objetivos propostos para o curriculo sejam atingidos.

Além disso, como ndo existem expectativas de aprendizagem especificas para
cada contetdo, pode-se depreender que as expectativas de aprendizagem estdo

organizadas por ano, para “cumprir” os contetidos designados para aquele ano letivo.

4.2.2 Informac0es disponibilizadas antes dos componentes curriculares do Curriculo de
2009

O Curriculo de 2009 indica, ja na carta direcionada aos professores, que 0
objetivo do documento é nortear o processo de ensino e aprendizagem a partir do ano
letivo de 2009. Seu conceito principal (SEDF, 2009, p.5) “é o trabalho compartilhado, a
reflexdo solidéria e a aprendizagem em parceria, para que na préatica do dia a dia 0 corpo
docente desta Rede de Ensino possa atualizar e aprimorar seu fazer de modo
democratico”. Com isso, o foco estd na Gestdo Compartilhada, e o intuito é que o fazer
dentro das unidades de ensino, seja democratico (SEDF, 2009).

Os contetidos escolares sdo colocados como reflexo dos significados e valores
culturais e sociais construidos no processo de interacdo do homem com o mundo natural
e social. Contetidos esses atualizados nas préaticas das salas de aula no momento que a
educadora escolhe as metodologias mais apropriadas para a aprendizagem, 0S recursos
didaticos, os processos de avaliacdo e recuperacao (SEDF, 2009). O texto introdutério é
todo fundamentado nas expectativas de aprendizagem e nas competéncias e habilidades.

Quando os contetidos sdo associados as competéncias e habilidades que os
educandos desenvolvem para transforma-los em conhecimento, podem ser apresentados
como expectativas de aprendizagem, ou seja, como um grupo de ‘fazeres e saberes’
(SEDF, 2009) possiveis desde a apropriacdo destes contetdos. O documento propde que
ao apresentar os conteudos “[...] relacionados as aprendizagens que esperamoS que
nossos alunos desenvolvam, estamos também as relacionando as reais possibilidades de
construcdo de conhecimentos dos alunos em suas diferentes etapas de desenvolvimento
cognitivo, afetivo, relacional” (SEDF, 2009, p.6).

A partir dos contetdos foram indicadas as expectativas de aprendizagem para
todos os anos e disciplinas. Neste documento, as expectativas de aprendizagem

substituem as competéncias e as habilidades utilizadas em documentos anteriores, e séo



96

compreendidas como capacidades a serem desenvolvidas nos componentes curriculares/
ano escolar, indicando como o processo de ensino deve ser administrado para que as
aprendizagens propostas no curriculo realmente acontecam.

A utilizacdo de expectativas de aprendizagem pela SEDF (2009) é justificada
como uma necessidade de responder aos pedidos das educadoras que buscam
referenciais comuns para organizar, acompanhar e implementar os projetos politicos-
pedagogicos das escolas. Assim, o documento apresenta expectativas de aprendizagens
detalhadas por ano, para 0s componentes curriculares previstos no curriculo, com o
intuito de definir os limites minimos da aprendizagem dos educandos ao final de cada
ano em cada componente curricular.

Todavia, é determinado no texto que as expectativas ndo séo substituidas pelos
planos das educadoras, pois estes sdo Unicos e retratam as diferentes realidades locais,
que devem ser consideradas pela instituicdo educacional. Portanto, as expectativas de
aprendizagem foram estruturadas considerando os critérios abaixo, indicados no
curriculo do DF (SEDF, 2009, p.6-7):

o A relevancia social e cultura da aprendizagem dos contetdos
escolares;

o O construto das disciplinas;

o A relacdo didatica entre os componentes curriculares;

o A potencialidade de desenvolvimento de competéncias e
habilidades comuns pelos alunos em cada faixa etéria;

o A leitura e escrita como responsabilidade de todos os
componentes curriculares.

A meta da SEDF ao implementar as Orientacdes Curriculares, era a discusséo
durante os anos letivos de 2009 e 2010, com os professores regentes, para que em 2011
fosse disponibilizado o Curriculo da Educacdo Basica, com as sugestdes dos professores
a partir da realidade observada no cotidiano de sala de aula. Segundo o texto da
apresentacdo do Curriculo de 2011, essa meta foi cumprida, com discussdes realizadas a
partir do ano letivo de 2008, e que culminou na implementacdo do Curriculo de 2011.

O Curriculo de 2009 ndo tem como intengdo exaurir todas as oportunidades de
aprendizagem dos educandos, mas sim demarcar as essenciais para cada ano e
componente curricular. O proposito é que a cada ano o educando saiba mais, uma vez
que essas aprendizagens s3o “objetos observaveis e permanentes (ndo sdo esquecidos

pelos alunos), e uma vez consolidadas fazem parte da pessoa do aluno” (SEDF, 2009,
p.8).
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Nessa perspectiva, depreende-se que existem possibilidades de insercdo de mais
contetidos e expectativas de aprendizagem no ano escolar, proporcionando a abertura a
insercdo do cotidiano e das visualidades trazidas para escola pelo educando. Porém, o
que ja vem definido, pelo Curriculo de 2009, dentro de cada componente curricular, €
parte do que se prevé para que seja abordado em cada ano letivo.

Este documento ndo possui objetivos definidos de forma clara, como também
ocorre no Curriculo de 2000. Assim, os objetivos séo diluidos no texto e ndo sdo muito
claros. Além disso, depreende-se do texto que ele toma os objetivos da Educacdo Basica
também como seus. Os objetivos que identifiquei foram: nortear o processo de ensino e
aprendizagem nas escolas no ano de 2009; preparar o educando para 0 exercicio da
cidadania, através da socializacdo no espaco escolar de conhecimentos, competéncias,
habilidades, atitudes e valores. Estes ultimos poderdo ser alcancados pelos seguintes
principios basicos: a variedade de experiéncias e vivéncias pessoais dos educandos; a
resolucdo de problemas de diferentes tipos; o dominio da palavra escrita como
instrumento para compreender o0 mundo; 0 conhecimento como recurso para tomar

decisoes.

4.2.3 Informagdes do componente curricular Arte no Curriculo de 2009

Segundo a apresentagdo do componente curricular Arte, as manifestacdes e
producdes artisticas devem ser compreendidas como objetos culturais, e seus
significados devem ser desvendados na escola. Seguindo nessa linha, o estudo da Arte,
deve ser compreendido como a reconstrugdo do objeto artistico, suas condi¢des de
producéo e recepcdo, onde cada objeto artistico possui uma histéria que necessita “ser
recuperada para se dar um sentido a ele. Essa histéria muda de acordo com o valor que
se atribui socialmente a esse objeto, o que significa que esse objeto vai-se
transformando e adquirindo a forma de um objeto cultural” (SEDF, 2009, p.9).

Também sdo mencionadas, de forma clara, as relagbes de poder, de valores,
associadas a um “objeto artistico”. Essa relacdo de poder ¢ discutida pela cultura visual,
na Secdo 1 desta dissertacdo, onde o documento reporta ao valor que é atribuido
socialmente a determinado objeto, o que leva a transformacdes deste dentro da
sociedade, levando a uma compreensdo desse objeto, segundo a cultura visual, como

artefato cultural. Essa abordagem compreende o objeto artistico como artefato social
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sujeito a mudancas de denominacdes/ nomenclaturas (como por exemplo, obra de arte e
artesanato), e leva a uma compreensdo de que o artefato social pode ser visto de varias
maneiras em uma mesma sociedade, dependendo do valor atribuido a ele.

N&o obstante, o componente curricular Arte é baseado na conceituacdo dos
Parametros Curriculares Nacionais, e suas expectativas de aprendizagem sao
relacionadas ao desenvolvimento de habilidades referentes a Abordagem Triangular,
que sdo (SEDF, 2009, p.9):

1. Producdo: percepcao, experimentacao, criagdo, producao;

2. Fruicdo (apreciagdo): comunicagdo, leitura, compreensao,
andlise e interpretacéo;

3. Reflexdo (contextualizacdo): pesquisa, reflexdo, critica,
autocritica.

E possivel constatar, que existe neste componente, mais conhecimento sobre as
novas abordagens da educagio em artes visuais, como a cultura visual e as visualidades,
pois sdo0 mencionadas, por exemplo, as relacbes de poder que os objetos adquirem na
sociedade. Porém, a base dos conteudos e das expectativas de aprendizagem ainda € a
Abordagem Triangular, o que leva a um direcionamento para as Belas Artes, as obras de
arte canonicas.

Os objetivos do ensino de Arte na escola sdo descritos de forma clara na
apresentacdo deste componente curricular. Sdo eles: “ampliar as formas de ver e sentir
0s objetos artisticos; reconhecer outros objetos artisticos que ndo fazem parte do seu
acervo imediato; preservar esses objetos como representacédo de culturas, de identidades,
de patriménio da humanidade” (SEDF, 2009, p.9).

Com isso, 0 educando produz o letramento em Arte, aprendendo a dar
significado aos seus objetos, e quando possivel, crid-los com fundamentacdo nesses
conhecimentos (SEDF, 2009). Nessa perspectiva, a arte na escola deve ser
compreendida como o direito que os educandos tém de usufruir, de ter acesso ao
patrimdnio artistico da humanidade, reconhecendo as experiéncias estéticas como
representacdes culturais de luta e de construcdo de identidades em diferentes tempos e
lugares, pois segundo o documento o estudo da arte é parte de uma filosofia de mundo.

E claro que o aprendizado, o reconhecimento e a salvaguarda das obras
canodnicas de diversas culturas, e também os abordados na Historia da Arte, sdo de suma
importancia e deve fazer parte do processo de aprendizado descrito no curriculo. Porém,
a insercdo das novas tecnologias e das visualidades geradas por elas, por exemplo,

também sdo relevantes para serem inseridas no contetdo escolar, principalmente no
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componente curricular Arte, artes visuais. Além disso, os objetos produzidos pelos
educandos ndo devem ter como base somente 0s conhecimentos tidos como canonicos,
mas também os vivenciados por eles em diversos ambientes da sua vida.

Em relacdo aos conteudos do componente curricular Arte, esses sdo vistos como
formas de aumentar o conhecimento de mundo do educando. “[...] ndo ha subordinagdo
entre esses contetdos se forem colocados em cheque com o carater transitério da Arte,
porque nunca um objeto artistico serd igual ao outro, envolvendo muitas leituras sujeitas
a perspectiva de quem lé, porque aprendeu a ler” (SEDF, 2009, p.9). O fato de nédo
haver subordinacdo entre os contetdos descritos no componente Arte é a base para que
ndo exista privilégio entre um e outro conteddo.

Como ja foi mencionado anteriormente, o Curriculo de 2009 leva em conta a
Arte de forma polivalente. Existe uma breve meng¢ao indicando “o estudo da Arte como
linguagens construidas com cddigos e materiais proprios (artes visuais, masica, teatro e
danc¢a), de acordo com suas fungdes sociais” (SEDF, 2009, p.9). Posteriormente, séo
detalhadas de forma sucinta as fungdes sociais de cada &rea. Dessa maneira, as artes
visuais sdo reconhecidas por sua linguagem visual, a musica pela linguagem musical, o
teatro pela linguagem teatral e a danca pela linguagem corporal (SEDF, 2009).

E importante reiterar que a danca é citada no documento e também no
componente curricular Arte, contudo, ndo existem conteldos e expectativas de
aprendizagem individuais para ela, como existem para as artes visuais, teatro e musica.
Além disso, ndo ha no documento uma indicacdo clara que ela deva ser ministrada,

inserida em nenhuma dessas areas do conhecimento.

4.2.4 Conteldos de artes visuais do Curriculo de 2009

No Curriculo de 2009, os contetdos do componente curricular Arte - artes
visuais - estdo divididos em contetidos e expectativas de aprendizagem, organizados em
tabelas de acordo com a série/ ano (de 6° ano/ 5% serie a 9° ano/ 82 série). Pode-se
observar que existem textos de habilidades que se repetem Ipsis Litteris duas vezes no
mesmo ano e outras que se repetem também em diversos anos (Anexo ).

Os contetdos sao descritos individualmente por ano e séo organizados de forma
que o educando tenha conhecimentos diferentes ao longo da formacdo no Ensino

Fundamental, anos finais. Isto posto, seguem exemplos de contetdos (SEDF, 2009):
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. Estudo das matrizes culturais brasileiras (indio, africano, e
europeu) e suas influéncias na formacao da arte, folclore, culinaria e
crendices nacionais. (6° ano);

o A historia da construgdo de Brasilia: a arquitetura inovadora, o
tracado da cidade, principais monumentos artisticos e principais
artistas. Os artistas pioneiros. As cidades do entorno de Brasilia, 0s
candangos, a criacdo da identidade cultural de Brasilia. Pontos
turisticos da cidade planejada. Os diversos grupos sociais e étnicos
que compdem a cultura de Brasilia. (6° ano);

o Estudo dos elementos estéticos da cultura afro-brasileira. (7°
ano);

o As grandes transformagGes na arte a partir do século XI1X aos
dias atuais; as novas tendéncias estéticas associadas as grandes
transformacdes sociais, cientificas e tecnolégicas. (8°ano);

o Estudo dos meios de comunicacdo de massa e influéncias no
comportamento e mudancas sociais (9°ano);

o Introdugdo a leitura da obra de arte: elementos bésicos da
linguagem visual, estilo artistico e periodo histoérico. (9%ano).

Quanto as expectativas de aprendizagem, sdo organizadas em outra coluna, e
essas se repetem em diversos anos e inclusive no mesmo ano, como € o caso de algumas
listadas abaixo (SEDF, 2009):

o Reconhecer o0s elementos da linguagem visual nas
manifestacGes culturais indigenas e africanas. (repete por duas vezes
no 6%no);

o Identificar nas produgdes visuais 0 uso dos elementos bésicos
da linguagem visual que s&o utilizados para comunicar, esteticamente,
sentido e significado. (repete no 7° e 8° anos);

. Conhecer, valorizar e respeitar 0s espacgos reservados a Arte,
reconhecendo sua importancia para a construgdo e a preservagdo dos
bens artisticos e culturais brasileiros. (repete no 7°, 8% 9° anos);

o Identificar diferentes meios de comunicacdo, 0 uso e a
apropriacdo das produgdes de artistas consagrados para veicular
sentidos e significados. (repete no 7° e 9° ano).

Contudo, existem algumas expectativas de aprendizagem que aparecem em
somente um ano, que sdo especificas aos contetdos abordados naguele ano, como por
exemplo, (SEDF, 2009):

. Identificar e conhecer os artistas do Distrito Federal, suas
producbes visuais, e a sua contribuicdo para a construgdo da
identidade cultural do Distrito Federal. (6° ano);

o Identificar e compreender as manifestacbes visuais, presentes
nas cidades circunvizinhas, e suas contribuices para a construcdo da
identidade cultural do Distrito Federal. (6° ano);

. Identificar, respeitar e valorizar no &mbito familiar, no escolar e
no regional, a diversidade cultural. (7° ano);

o Reconhecer e identificar a relacdo basica entre o emissor, a obra
e 0 espectador. (7° ano);
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o Compreender a arte como fato histérico contextualizado nas
diversas culturas e épocas, conhecendo, respeitando e observando a
sua constante mudanca. (8° ano);

) Reconhecer e utilizar os procedimentos para andlise,
entendimento e fruicdo de uma producéo visual. (8° ano);

) Reconhecer os diferentes tipos de obras de arte e suas
caracteristicas proprias. (9° ano);

o Reconhecer as influéncias das ciéncias e da tecnologia sobre as
producdes visuais do século XX. (9° ano).

Contudo, com as citacbes acima é possivel perceber que existem, como ocorre
no Curriculo de 2000, muitos textos repetidos, ipsis litteris, que aparecem varias vezes
dentro do mesmo componente curricular, inclusive no mesmo ano. Como pode ser
constatado também no Anexo 1.

Assim, como ocorre no Curriculo de 2000, ndo ha um motivo claro para que a
mesma expectativa de aprendizagem seja descrita duas vezes no mesmo ano (mesma
pagina), levantando a mesma duvida se houve um erro ao revisar o texto, ja que nao
existe uma indicacdo que leve ao entendimento de que determinado contetudo deve ser

alcangado somente em conjunto com determinada expectativa de aprendizagem.

4.3 Curriculo de 2011

Serdo descritas, nessa subsecdo, as informacdes acerca do Curriculo de 2011,
segundo os parametros especificados na introducdo dessa dissertacdo. Este curriculo é
resultado da construgé@o coletiva de educadoras que iniciou em 2008, com um debate
entre educadoras regentes e coordenadores. Assim, o Curriculo de 2011, denominado
“Curriculo da Educacdo Basica — Versdo Experimental: Ensino Fundamental — séries/
anos”, foi encontrado somente em versdo virtual no site da SEDF; ndo tive acesso a

versdo impressa.

4.3.1 Estrutura do Curriculo de 2011

O Curriculo de 2011 nédo possui em sua capa 0 ano de publicagdo (Anexo J),
nem contém ficha catalografica dentro do documento com suas especificacfes, 0 que
dificulta a identificacdo do ano em que foi publicado. A data também ndo esta na
apresentacdo do documento (Anexo K). Em consequéncia disso, para encontrar a data
de publicacdo e implementacdo deste curriculo precisei recorrer ao expediente (Anexo

L), que designa como Governador do DF, Rogério Schumann Rosso, e como Secretario
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de Educacéo, Sinval Lucas de Souza Filho. Como Rogério Rosso s ficou no cargo por
poucos meses (de 19 de abril de 2010 a 1° de janeiro de 2011) em um governo
provisorio, em substituicdo a José Roberto Arruda, foi possivel concluir que este
curriculo entrou em vigor em 2011.

Depreende-se também, ao analisar o expediente do documento (Anexo L), que a
elaboracdo do curriculo iniciou em outubro de 2008, muito provavelmente com a
discusséo realizada para o Curriculo de 2009, e sua finalizagdo ocorreu com a revisdo
realizada em novembro de 2010.

O sumaério (Anexo M) é distribuido em secBes, que sdo: apresentacdo do
curriculo; a Educacdo Bésica e suas bases legais; a Educacéo Bésica no Distrito Federal:
0 educar e cuidar, o letramento e a diversidade como eixos do curriculo; aprendizagem e
curriculo: a perspectiva sécio-histérica do conhecimento; competéncias, habilidades e
conteddos referenciais: desafios propostos para uma nova realidade; organizagédo
curricular do Ensino Fundamental. Em seguida, o sumario se divide em é&reas do
conhecimento e componentes curriculares: Linguagens subdivididas em Lingua
Portuguesa, Lingua estrangeira — inglés, espanhol e francés, Educagdo Fisica e Arte 2°;
Ciéncias da Natureza subdividida em Ciéncias Naturais; Matematica (que é linguagem e
area do conhecimento); Ciéncias Humanas, subdividida em Geografia e Histéria e;
Ensino Religioso. Existe também uma secdo voltada para a Educacdo Especial, as
Diretrizes de Avaliacdo, além das Referéncias.

Com relacdo as referéncias bibliograficas (Anexo O) do componente curricular
Arte — artes visuais sdo mencionadas oito, com somente dois livros posteriores ao ano
de 2000. Os livros tém direcionamentos dos mais diversos, como: legislacdo, cultura,
critica de arte, um livro de autoria de Ana Mae Barbosa, que dentre outros assuntos
discorre sobre a Abordagem Triangular e um livro de Fernando Hernandez, que aborda
a cultura visual e os projetos de trabalho.

Antes de cada contetido dos componentes curriculares existe uma introdugdo a
area de conhecimento, com aspectos que a educadora deve se pautar, para alcangar os
conteddos e as habilidades previstas para aquela area do conhecimento. No caso do

componente curricular Arte, que ¢é parte do eixo estruturante ‘“Letramento e

2 As especificidades artes visuais, teatro e misica, do componente curricular Arte, ndo estio expressos no sumario,
mas sdo partes desse componente curricular e seus conteldos sdo disponibilizados separadamente ap6s a
apresentacdo do componente curricular Arte. A danca é citada, como a necessidade do aluno de ter contato com essa
modalidade, mas nao ha contelidos pré-determinados para ela, como existem para artes visuais, teatro e misica.
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Diversidade” dentro da grande area Linguagens, Codigos e suas Tecnologias *°, a

apresentacdo, 0s objetivos e 0s eixos sdo considerados comuns, polivalente, como
ocorre nos dois outros curriculos analisados.

Portanto, somente os conteudos serdo divididos em artes visuais, teatro e masica.
Estes sdo organizados em série/ ano, ou seja, da 5% série/ 6° ano a 82 serie/ 92 ano. Os
contetdos de artes visuais, localizados logo apds o a introducdo do componente Arte,
possuem oito paginas, duas por ano, e estdo organizadas em tabelas e subdivididas em
habilidades e contetdos (Anexo N).

A cada ano existe uma média de 15 habilidades e 17 contetdos. A diagramacéo
do documento em tabelas, com padréo claro de formatacdo, organiza as habilidades em
uma coluna e os contedos em outra, separando-as por marcadores (Anexo N). Nao
existem linhas que indicam que determinada habilidade corresponde a determinado
conteddo, também ndo existe descrito no texto, habilidades especificas para cada
contetido; séo proporcionadas diversas possibilidades de compreensbes sobre a forma
como devem ser combinados para que 0s objetivos do curriculo e também os contetdos

de cada ano letivo sejam alcancados.

4.3.2 Informagdes disponibilizadas antes dos componentes curriculares do Curriculo de
2011

O Curriculo de 2011 foi idealizado para orientar a pratica pedagogica das
educadoras, com o intuito de construir uma instituicdo educacional publica de qualidade
para todos. Porém, este documento ndo deve ser considerado como um manual ou uma
cartilha, mas sim como uma referéncia, um recurso de apoio a reflexdo da educadora e
deve ser utilizado a favor do aprendizado (SEDF, 2011).

Na primeira sec¢do intitulada “A Educacdo Basica e suas bases legais”, Sdo
apontadas as leis para a Educacédo Basica como um todo, incluindo a educacdo infantil e
os ensinos fundamental e médio, pontuando o que ha de importante em cada fase do
aprendizado. Nesse item, 0 Ensino Fundamental é compreendido como a etapa voltada a

formagéo de criancgas e adolescentes.

% A incluséo da Arte na grande area de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, “é dada pelo fato de preconizar a
capacidade humana em, articular significados e construir sentidos para comunicagéo no nivel coletivo, dando sentido
as demandas de um contexto sdcio-cultural” (SANTOS, 2011, p.84)
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A LDB ¢ utilizada como ponto chave para orientar a elaboracdo desse curriculo
e citado o seu artigo 26 *, no que tange os curriculos do Ensino Fundamental, que
devem ter uma base nacional comum, a ser complementada por uma parte diversificada.
Este artigo foi revisto pela Resolucdo n® 04 de 13 de julho de 2010 do CNE, que
determina que a base nacional comum e a parte diversificada ndo podem se organizar
em dois blocos diferentes, e sim perpassarem todo o curriculo conjuntamente. E
indicado no texto, fundamentado na LDB, que a Arte € componente curricular
obrigatdrio, além dos contetdos referentes a Historia e a Cultura Afro-Brasileira e
Indigena, que devem ser ministradas em todo o curriculo escolar, e principalmente, nas
areas de Arte, Literatura e Historia Brasileira.

Sob essa perspectiva, tanto a base nacional comum, como a parte diversificada,
devem fazer parte do planejamento ndo s6 do projeto politico-pedagogico da escola,
como também do planejamento de aulas das educadoras. Lembro que sdo na parte
diversificada que sdo incluidas as particularidades locais, o ndo universal, o outro,
“garantindo a flexibilidade da manifestagdo dos projetos curriculares das escolas e a
inser¢do do educando na constru¢do de seu curriculo” (CAMPELLO, 2001, p.101). A
parte diversificada abre espaco a flexibilidade, a participacdo, a contextualizacdo e o
respeito a diversidade cultural.

A segunda sec¢do intitulada “A Educacdo Basica no Distrito Federal: o educar e
cuidar, o letramento e a diversidade como eixos do curriculo”, indica que as orientagdes
curriculares sdo inspiradas em um curriculo plural e flexivel, impregnado de uma
concepcao educacional fortemente comprometida com a forma de aprendizagem que
fomentem nos espacos escolares, na formacdo de individuos capazes de pensar e de
atuar criticamente em seus ambientes de convivéncia. Nessa perspectiva, este curriculo
foi concebido (SEDF, 2011) com a intencdo de construir trajetérias pedagogicas
associadas com as experiéncias sociais e culturais, que acompanham os individuos em

suas historias de vida. A vista disso, a

intencdo deste documento ndo é de esgotar, ou mesmo de apresentar
um conceito de curriculo que se limite & sala de aula. Ao contrério,
pretende-se, aqui, orientar possibilidades educacionais que impliqguem
em situacBes concretas de aprendizagem, de modo interdisciplinar,
contextualizado e articulado a vida social (SEDF, 2011, p.19).

%1 Conforme conceituado na secéo 3.
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Ha na descri¢do anterior, uma compreensdo de que o Curriculo de 2011 tem
como intencdo unir a escola, a vida, as experiéncias sociais e culturais, dos educandos,
ao levar o curriculo para a fora dos limites da unidade escolar, e também ao considerar
que os educandos também tém aprendizados fora da escola. Em vista disso, o curriculo
utilizaria situacfes concretas de aprendizagem e de utilizacdo desse conhecimento para
aproximar a escola da vida social.

As discussdes sobre visualidade e cultura visual se encontram, como uma
maneira de introduzir nos curriculos, ndo sé a arte tida como candnica, como também os
artefatos, as imagens produzidas e vivenciadas socialmente. Uma vez que o curriculo
escolar é um espaco de constantes reflexdes e de fazeres coletivos realizados na escola,
criado com o propoésito de expressar a realizacdo efetiva da aprendizagem (SEDF,
2011).

Nessa perspectiva, uma das referéncias deste curriculo é Hernandez (2000), que

aborda a aprendizagem por meio de projetos de trabalho, onde entende que

a funcdo do projeto é favorecer a criagdo de estratégias de organizacao
dos conhecimentos escolares em relagdo a: 1) o tratamento da
informacdo, e 2) a relagdo entre os diferentes conteidos em torno de
problemas ou hipéteses que facilitem aos alunos a construgéo de seus
conhecimentos, a transformacdo da informagdo procedente dos
diferentes  saberes disciplinares em conhecimento  proprio
(HERNANDEZ, 1998, p.61).

Pode-se inferir que o Curriculo de 2011 ja esta imerso na proposta de Hernandez
(2000) ao buscar uma aproximacao das trajetorias pedagogicas, as experiéncias sociais e
culturais de sua vida, levando as situacdes reais de aprendizagem.

Os eixos estruturantes do Curriculo de 2011 s&o: o educar e cuidar, o letramento,
e a diversidade. Esses devem orientar os componentes curriculares e fomentar trajetorias
de ensino e de aprendizagem que reconhecam, na pluralidade cultural, o respeito as
diferengas sociais, de género, religiosas, culturais, linguisticas, raciais e étnicas.

O documento menciona que € importante o cuidado da educadora para com 0s

educandos, propondo um

ambiente que estimule a criatividade, a investigacdo, a construcdo e
reconstrucdo dos conhecimentos, envolvendo o ser humano em todos
0S seus aspetos e respeitando a identidade cultural e a pluralidade de
significados que cada um tem da trajetdria histérica de sua prépria
vida (SEDF, 2011, p.20).
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Nesse contexto, Arroyo (2011) aponta que o conhecimento é uma producédo
social, originado em experiéncias sociais (ARROYO, 2011). J& que, segundo Paro
(2010), o instrumento de trabalho da educadora é o educando, pois é ele quem se
transforma durante o processo, uma vez que educar-se é se transformar adquirindo
conhecimentos, crengas, valores, condutas, informacGes, habilidades. A educadora
também se modifica no processo, e por isso esta também necessita de boas condic¢des de
trabalho, para que o ambiente oferecido ao educando contenha todas as condigdes
pontuadas no documento curricular. Nessa perspectiva, Campello (2001) nos traz dados
guanto a realidade das educadoras atuantes do componente curricular Arte da SEDF,

que sao:

Caréncia de recursos didaticos, especialmente no que se refere a
referéncias bibliogréficas, obrigando o professor a disponibilizar sua
prépria bibliografia ou mesmo a assumir despesas com aquisi¢do de
material de consumo (videos, fotocopias, etc.); acimulo de contetdos
[...]; des&nimo e cansago, por assumir diversas turmas e ser obrigado a
ministrar seis aulas seguidas (CAMPELLO, 2001, p. 129).

Com relagdo as turmas acima mencionadas, estas podem ser de diferentes anos/
séries, com contetdos distintos. Além disso, ainda h4 o caso da polivaléncia
(CAMPELO, 2001), que € descrita nos trés curriculos analisados na presente
dissertacdo.

O Curriculo de 2011 ressalta ainda que a identidade do educando necessita ser
respeitada e, suas experiéncias consideradas para que o trabalho educativo tenha
sucesso. Assim, educar é também instigar o educando, possibilitar condigdes para que
as aprendizagens acontecam de forma integrada, e possam contribuir para o
desenvolvimento das capacidades de relagdo interpessoal e intrapessoal em atitude de
aceitacdo as diferencas, de respeito, confianca e acesso aos conhecimentos da realidade

social e cultural. Isto posto,

a instituicdo educacional € vista como um espaco sociocultural em que
as diferentes identidades sdo encontradas, constituidas, formadas,
produzidas e reproduzidas, sendo portanto, um dos ambientes mais
propicios para se educar no tocante ao respeito a diferenca. E nessa
perspectiva que a Diversidade * apresenta-se como outro eixo
estruturante desse curriculo (SEDF, 2011, p.22).

32 No curriculo de 2011, educar para a diversidade ndo é tido somente como o reconhecimento das diferencas, mas
sim a reflex&o sobre as relacdes e os direitos de todos.
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Ao enfatizar esse contexto, pode-se compreender que o Curriculo de 2011 ja

insere abordagens contemporaneas >

, ao afirmar que a escola é um espago
sociocultural, em que as identidades sdo formadas, modificadas. Ao pensar essa
abordagem dentro do campo das artes visuais, pode-se depreender que este curriculo ja
levanta mais particularidades da cultura visual, pois considera a escola como um local
de troca de informacdes, de conhecimento, de construcdo da sua identidade.

Além disso, para Ferraz e Fusari, a escola, como espago tempo de ensino e
aprendizagem sistematico e intencional, € um dos lugares em que os educandos tém a
oportunidade de criar vinculos entre os conhecimentos “construidos e 0s sociais e
culturais. Por isso, é também o lugar e 0 momento em que se pode verificar e estudar os
modos de producdo e difusdo da arte na prépria comunidade, regido, pais, ou na
sociedade em geral” (FERRAZ; FUSARI 2009, p.19).

O documento de 2011 sugere em seu texto, que a comunidade escolar entenda,
questione e supere o etnocentrismo, que é compreendido como uma forma de
pensamento que julga com base em padrdes culturais proprios, dicotbmicos, como
“certos” ou “errados”, “feios” ou “bonitos”, “normais” ou “anormais”’, o0s
comportamentos e as formas de ver o mundo dos outros povos, desqualificando suas
préticas e até negando sua humanidade.

O texto associa 0 conceito de etnocentrismo ao conceito de estereétipo, que é
compreendido na generalizacdo e na atribuicdo de valor, normalmente negativas, a
certas caracteristicas de um grupo, restringindo-o a essas caracteristicas e “definindo os
‘lugares de poder’ a serem ocupados. E uma generalizacdo de julgamentos subjetivos
feitos em relacdo a um determinado grupo, impondo-lhes o lugar de inferioridade e o
lugar de incapacidade, no caso dos esteredtipos negativos” (SEDF, 2011, p.23).

Com este argumento, o documento propde a superacdo de padrbes pre-
estabelecidos como o “feio” e o “bonito”, além de mencionar de forma clara que se deve
evitar a generalizacdo e a atribuicdo de valor. Essa proposta pode ser levada para o
campo das artes visuais, tendo como base a cultura visual, que enfatiza as experiéncias
cotidianas e desloca a atengdo da cultura de elite para as visualidades do dia-a-dia, e tem
como objetos de estudo os artefatos, as tecnologias e as instituicbes da representacéo
visual (DIAS, 2007).

Ao reconhecer que o conhecimento é uma producdo social, que acontece com as

experiéncias sociais, e que estas produzem conhecimento, o Curriculo de 2011 esta

% Conceito abordado na Secdo 1 desta dissertagéo.
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iniciando uma abertura para a inclusdo dos individuos, com suas particularidades e
necessidades.

A terceira secdo, “Aprendizagem e curriculo: a perspectiva socio-histérica do
conhecimento” menciona em sua concepc¢do de aprendizagem, descritas nas Diretrizes
Pedagogicas da SEDF 2009/ 2013, a construcdo do conhecimento a partir do enfoque
socio-histérico, ao apontar para a necessidade de reconstrucdo e reelaboragdo da
aprendizagem escolar, em um processo emancipatorio, recolocando no centro da
educacdo os sujeitos da aprendizagem, pois segundo essa linha, toda atividade humana
realizada no ambiente em que vivemos pode acarretar a uma aprendizagem.

Nesse momento é necessario retomar as ideias de Paro (2010) discutidas na
secdo 1. Para ele cada nova geracdo se apropria da cultura historica, e essa apropriacao
da cultura se chama educacdo: “se a educacdo visa ao homem e a educacdo é a
apropriacdo da cultura, é através dela que noés nos fazemos humanos” (PARO, 2010,
p.89). Assim, pode-se dizer que o Curriculo de 2011 ja est4 imerso nas abordagens da
educacdo contemporanea, ao referir-se a aprendizagem alcancada em outros ambientes
que ndo somente a escola.

A quarta se¢do, “Competéncias, habilidade e conteudos referenciais: desafios
propostos para uma nova realidade” tem o texto extraido das Diretrizes Pedagogicas da
SEDF 2009/2013, é descrito o conceito de competéncia, de acordo com o tedrico
Philippe Perrenoud. Para ele, competéncia é a capacidade de agir de maneira eficiente
em um determinado tipo de situacdo, baseado em conhecimento, mas sem se limitar a
eles. Os processos de ensino e de aprendizagem devem auxiliar o educando a articular
0s saberes para enfrentar os problemas e as situagcdes inusitadas, encontradas em
diversos contextos, tais como 0s pessoais e profissionais.

Existe ainda uma sequéncia de aspectos relacionados a obtencdo de
competéncias: “o sistema educacional, o ambiente escolar, a formagdo do professor, a
realidade dos alunos e, principalmente, a diversidade e complexidade com que a vida se
apresenta fora do ambiente escolar” (SANTOS, 2006, p.77). E possivel compreender
que as competéncias, levando em conta Perrenoud, s&o alcangadas trabalhando situacoes
complexas e evidenciando o conhecimento em outras dire¢cfes que ndo sdo somente a
escola.

Nessa perspectiva, educar para competéncias € possibilitar ao educando
condigcbes e recursos capazes de intervir em situagdes-problema (SEDF, 2011).

Valoriza-se entdo, uma “concepgdo de instituicdo educacional voltada para a construgcéo
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de uma cidadania critica, reflexiva, criativa e ativa, de forma a possibilitar que os/ as
estudantes consolidem suas bases culturais, permitindo identificar-se e posicionar-se
perante as transformagdes na vida produtiva e sociopolitica” (SEDF, 2011, p.32).
Portanto, as competéncias esperadas para o Ensino Fundamental sdo listadas no
documento (SEDF, 2011, p.34), sao elas:

1. Apropriacdo de conhecimentos, articulando-os e aplicando-os
para elaboracdo de propostas que possam intervir na realidade,
desenvolvendo a cooperacdo, coletividade, solidariedade e cidadania;
2. Compreensdo das diferentes linguagens: corporal, verbal/
escrita, matematica e artistica, cientifica e tecnoldgica, na perspectiva
do letramento, construindo e aplicando conceitos das varias areas de
conhecimento para entender o mundo e a plena participacéo social;

3. Identificacdo das semelhancas e diferencas culturais, religiosas,
étnico-raciais e de género, valorizando a sociodiversidade e opondo-se
a exclusdo social e a discriminag&o;

4. Compreensdo dos fendmenos naturais, dos processos historicos-
geograficos, da produgdo tecnoldgica e cientifica e das manifestacdes
socioculturais, colocando-se como sujeito que observa, investiga e
transforma as situacGes e, com isso, transforma a si mesmo;

5. Interpretacdo, selecdo e organizacdo de informacgdes e dados
apresentados por diferentes fontes para decidir e resolver situagdes-
problema.

J& na quinta secdo, “Organizagao curricular do Ensino Fundamental” determina-
se que o Ensino Fundamental é destinado a formacéo do educando, tendo como objetivo
0 desenvolvimento de suas potencialidades, como componente de autorrealizacdo e
exercicio consciente da cidadania plena. Por isso, essa proposta curricular tem como
intencdo garantir um curriculo constituido pelas experiéncias escolares que se
desenvolvem em torno do conhecimento, permeadas pelas relagcdes sociais, procurando
articular vivéncias e saberes dos educandos com o0s conhecimentos acumulados
historicamente e contribuindo para constituir as identidades dos educandos. Nota-se
uma preocupacdo em como o educando ird aplicar o conhecimento adquirido na escola
em situaces reais da vida.

Assim, o Curriculo da Educacdo Basica da Rede Publica de Ensino tem como
proposta a flexibilidade e a descentralizacdo, além de intensificar a necessidade de
construcdo de uma identidade coletiva, em que as decisdes e responsabilidades sejam
compartilhadas em todos os niveis e modalidades de ensino, baseando-se no respeito
aos direitos e deveres dos educandos, assim como das educadoras e da comunidade
escolar.

Nessa perspectiva, pode-se afirmar que o Curriculo de 2011 esta mais imerso nas

novas propostas da educagdo em artes visuais ao propor, em seu texto, uma proximidade
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entre a escola e a sua vivéncia fora dela. Além de indicar que as diversidades, as
relagBes de poder devem ser refletidas e consideradas nas préticas dentro das salas de
aula.

O Curriculo de 2011 ndo possui objetivos definidos de forma clara, como
também ocorre nos curriculos de 2000 e 2009. Os objetivos sdo diluidos nas se¢des que
antecedem o0s componentes curriculares. Nessa perspectiva, 0s objetivos que
identifiquei ao longo do Curriculo de 2011, foram: contribuir para o dialogo entre
professor e instituicdo educacional sobre a pratica docente; reflexdo sobre o que os
educandos necessitam aprender, sobre cada componente curricular, em um programa
que atenda as finalidades da formacdo para a cidadania, auxiliando as institui¢fes
educacionais na escolha e na organizacao de contetdos relevantes a serem trabalhados
no decorrer de cada ano letivo. Além desses pontos, o desenvolvimento do curriculo e a
formacdo basica do cidaddo devem estar associadas as areas do conhecimento e as
dimensfes da vida cidada, satde, sexualidade, vida familiar e social, meio ambiente,

trabalho, ciéncia e tecnologia, cultura e linguagens.

4.3.3 Informac6es do componente curricular Arte no Curriculo de 2011

A intencdo do Curriculo de 2011 é uma educacdo ndo somente intelectual, mas
especialmente humanizadora, com relagdo ao processo de ensino e aprendizagem da
Arte no DF, fundamentado na “premissa de que ndo ¢ possivel o desenvolvimento
integral da inteligéncia sem o desenvolvimento do pensamento visual e do pensamento
divergente que caracterizam a arte” (SEDF, 2011, p.121). Seguindo essa perspectiva, o
processo de ensino e aprendizagem em arte devera aproximar o educando dos
conteddos.

Para isso, 0 educador deve ter como base a pesquisa, a anélise, a experimentacdo
e a contextualizacdo “para que as especificidades da linguagem artistica em questdao
estejam amplamente garantidas na proposta pedagogica da institui¢do educacional”
(SEDF, 2011, p.121).

O documento aponta que um dos objetivos do ensino da Arte na Educacdo
Bésica é o desenvolvimento no individuo, da percepcao e da imaginacédo criativa, para
que possa compreender a realidade e ter condicdes de modifica-la. E preciso, portanto,
possibilitar entre os educandos, a materialidade da producdo em grupo, a produtiva troca

de ideias e experiéncias, a compreensdo dos principios articuladores da obra de arte, a
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apreciacdo comentada e a analise comparada do que escutam e/ ou compdem, buscando
criar novos caminhos que orientem na identificacdo dos padrdes especificos de
organizacdo cultural da comunidade em que vivem, para compreender e valorizar o

contexto estético (SEDF, 2011). Segundo o documento,

com a expressao artistica o/ a estudante estard afirmando sua
capacidade de interagdo com o meio no qual estd inserido. Ao
expressar-se por meio da arte, o adolescente se projeta, fazendo a
composico, a construcio e a revelagio de suas historias. E importante
que, por meio de experiéncias artisticas, ele aprenda a olhar e
conhecer o mundo que o circunda (SEDF, 2011, p.121).

Deste modo, (SEDF, 2011) a arte na educacdo deve proporcionar o
desenvolvimento do pensamento, do fazer artistico e da percepcdo estética, que
determinam um modo caracteristico de organizar e dar sentido a experiéncia humana. O
educando desenvolve sua sensibilidade, percepcdo, imaginagdo, tanto por meio das
formas artisticas quanto na acdo de apreciar e conhecer por si s, as mais diversas
formas de producdes artisticas desenvolvidas em diferentes culturas (SEDF, 2011).
Nessa perspectiva, deve haver o contato e conhecimento das obras de arte por meio da
observacdo, do toque, e da reflexdo sobre o significado de novos conceitos estéticos,
para que seus horizontes de ampliem.

Séo identificados no texto, trés eixos norteadores no trabalho com arte (SEDF,
2011, p.122):

o A producdo: refere-se ao fazer artistico como desenvolvimento
de potencialidades como a percepc¢do, a reflexdo, a sensibilidade, a
imaginacdo, a intuigdo, a curiosidade e a flexibilidade, utilizando-se
para isso de recursos pessoais. Habilidades, pesquisa de materiais e
técnicas, da relacdo entre perceber, imaginar e realizar um trabalho
artistico.

. A fruicdo: utilizar informacbes e qualidades perceptivas e
imaginativas para estabelecer um contato, uma conversa em que as
formas signifiquem coisas diferentes para cada pessoa.

. A reflexdo: refere-se a experiéncia de refletir sobre a arte como
objeto de conhecimento, onde importam dados sobre a cultura em que
o trabalho artistico foi realizado, a histéria da arte e os elementos e
principios formais que constituem a producdo artistica, tanto para
artistas como dos/ das préprios/ as estudantes.

Nota-se ao analisar 0s eixos acima propostos pelo Curriculo de 2011, que a base
do componente curricular Arte é a Abordagem Triangular, na medida em que se
fundamentam em seus trés pilares: o fazer, a leitura da obra de arte e a sua

contextualizacdo histérica. Mesmo que o documento tenha modificado a nomenclatura
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utilizada pela Abordagem Triangular, para nominar seus trés eixos, pode-se perceber
uma fundamentacdo tedrica nessa abordagem. O documento ainda aponta que esse
embasamento € realizado para que acontega um contato com as diversas modalidades,
entre elas as artes visuais, o teatro, a musica e a danca **, pois essas expressoes artisticas
propiciardo aos educandos produzir, apreciar e refletir sobre a arte como produto da

historia e também como fator do desenvolvimento cultural.

4.3.4Conteldos de artes visuais do Curriculo de 2011

No Curriculo de 2011, os conteudos do componente curricular Arte — artes
visuais (Anexo N), estdo divididos em habilidades e conteudos, organizados em tabelas,
de acordo com as séries/ anos (de 52 série/ 6° ano a 82 série/ 9° ano).

Os contetidos nao se repetem em nenhum dos anos e sdo organizados de forma
que o educando tenha conhecimentos diferentes no decorrer da sua formacao no Ensino
Fundamental, anos finais. A vista disso, seguem alguns exemplos de contetidos (SEDF
2011):

. A historia da construcdo de Brasilia: A arquitetura inovadora, o
tracado da cidade, principais monumentos artisticos e principais
artistas. Os artistas pioneiros. As cidades do entorno de Brasilia, 0s
candangos, a criagdo da identidade cultural de Brasilia. Pontos
turisticos da cidade planejada. “A capital do rock”. Os diversos grupos
sociais e étnicos que compdem a cultura de Brasilia. A giria dos
grupos jovens do Distrito Federal. (6° ano);

o Estudo dos elementos estéticos da cultura afro-brasileira. (7°
ano);

. A Semana de Arte Moderna e a busca de uma identidade
cultural nacional. Artistas, intelectuais e literatos que participaram da
Semana de 22. (8° ano);

. Estudo dos meios de comunicacdo de massa e influéncias no
comportamento e mudangas sociais (9° ano);

. Introdugdo & leitura da obra de arte: elementos bésicos da
linguagem visual, estilo artistico e periodo historico. (9° ano).

Ja as habilidades se repetem ndo somente em anos distintos, como também no
mesmo ano, ipsis litteris, como € o caso das apontadas a seguir (SEDF, 2011):

. Localizar e analisar nas producdes visuais 0 uso dos elementos
basicos da linguagem visual que sdo utilizados para comunicar,
esteticamente, sentido e significados. (habilidade do 6° ano que se
repete na mesma pagina/ ano);

3 Como ja foi mencionada anteriormente, a danga é compreendida, no curriculo de 2011, como uma modalidade de
ensino, mas ndo contém contetdos claros dentro do componente curricular Arte.
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. Conhecer, valorizar e respeitar 0s espagos reservados a Arte,
reconhecendo sua importancia para a construgdo e a preservacdo dos
bens artisticos e culturais brasileiros. (habilidade que se repete no 7°,
8° e 9° anos, sendo nesse ultimo repetido duas vezes);

) Compreender a arte como fato historico contextualizado nas
diversas culturas e épocas. Conhecendo, respeitando e observando a
sua constante mudanca. (habilidade que se repete no 8° e 9° anos,
sendo no 8° ano repetido duas vezes na mesma pagina);

o Conhecer e utilizar os elementos béasicos da linguagem visual
para realizar producbes artisticas mediante a cultura estudada.
(habilidade que se repete no 8° e 9° anos, sendo no 8° ano repetido
duas vezes na mesma pagina).

Como foi apontado na subsecdo 4.2.4, os curriculos de 2009 e 2011 possuem
expectativas de aprendizagem (2009) e habilidades (2011), além de conteudos (2009,
2011) que sao repetidos ipsis litteris entre si. Dentre eles, se destacam:

. Identificar e compreender as manifestacGes visuais, presentes
nas cidades circunvizinhas, e suas contribui¢des para a construgdo da
identidade cultural do Distrito Federal. (expectativa de aprendizagem-
habilidade);

. Investigar e identificar as diferentes representacdes artisticas
como linguagem estética e comunicacional. (expectativa de
aprendizagem- habilidade);

. Reconhecer e utilizar os procedimentos para analise,
entendimento e fruicdo de uma producdo visual. (expectativa de
aprendizagem- habilidade);

. Estudo dos meios de comunicacdo de massa e influéncias no
comportamento e mudangas sociais. (contetidos);

. Introducdo a leitura da obra de arte: elementos bésicos da
linguagem visual, estilo artistico e periodo historico. (contetdos).

Nessa linha, pode-se inferir que se tem como base para construcdo do Curriculo
de 2011, o Curriculo de 2009, pois muitos dos textos foram mantidos, mesmo que
mudando a nomenclatura, como no caso das expectativas de aprendizagem, no
Curriculo de 2009, que foram modificadas para habilidade no Curriculo de 2011.
Assim, como ocorrem em outros curriculos analisados, ndo existe uma justificativa clara
para que uma habilidade seja apresentada duas vezes no mesmo ano, inclusive na
mesma pagina ipsis litteris, suscitando 0 mesmo questionamento se houve falta ou erro
de revisdo do documento, ja que ndo ha uma indicacao que leve a compreensédo de que
determinado conteldo deve ser atingido somente quando combinado com determinada
habilidade.
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SECAO 5 ANALISE COMPARATIVA DOS CURRICULOS DE 2000, 2009 E
2011

Nessa secdo sdo analisados e comparados os curriculos de 2000, 2009 e 2011,
fundamentados nos seguintes parametros: estrutura dos curriculos; informacdes
disponibilizadas antes dos componentes curriculares; informagdes do componente

curricular Arte; contetdos de artes visuais.

5.1 Analise comparativa da estrutura dos Curriculos de 2000, 2009 e 2011

Pode-se verificar que nenhum dos trés curriculos possui ficha catalografica com
os dados dos documentos, o que dificulta a compreensédo, por exemplo, do ano em que
foram publicados. Somente o Curriculo de 2000 possui em sua capa 0 ano de publicacao
(Anexo B), nos demais é necessario pesquisar no interior dos documentos, como por
exemplo, na carta aos professores, no caso do Curriculo de 2009 (Anexo G), e no
expediente do Curriculo de 2011 (Anexo L). Nota-se que ndo existe uma preocupacao
com a sistematizacdo da publicacdo, pois para um melhor entendimento e analise
posterior destes documentos faz-se necessario a existéncia da correta catalogacédo por
meio de ficha catalografica e aplicacdo das normas da ABNT, ainda mais se tratando de
um documento oficial.

Nenhum dos trés curriculos analisados faz mencéo, de forma clara, ao periodo
de vigéncia do curriculo anterior. Assim, deduzo que o Curriculo de 2000, ficou vigente
até o ano letivo de 2008, ja que no ano subsequente (2009) ja existia a publica¢do de um
novo curriculo. Seguindo esta mesma logica, compreende-se que o Curriculo de 2009
ficou em vigor por dois anos (2009 e 2010), pois em 2011 ja havia um novo curriculo,
que perdurou até o ano letivo de 2013, pois em fevereiro de 2014 entrou em vigor o
Curriculo em Movimento.

Com relagdo aos sumarios (Anexos C, H e M), evidencia-se que existe uma
descontinuidade das informag6es na organizacdo do documento. Nenhum dos curriculos
possui uma continuidade dos topicos abordados, ou seja, a0 comparar 0 sumario de um
com o outro, é dificil criar uma relagdo com os topicos existentes. Solicitando ao leitor
uma predisposi¢do para a compreensao dos itens ali apresentados. Como por exemplo, 0
Curriculo de 2009 ndo tem a fundamentacéo tedrica tdo aprofundada, como ocorrem em
outros dois curriculos (2000 e 2011).
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Neles existe uma fundamentagédo tedrica, porém, os pontos abordados, em sua
maioria, sdo diferentes, o que pode gerar um desconforto na educadora ao analisar,
“migrar” e utilizar um novo curriculo, uma vez que em um ano, 0S pressupostos teoricos
que fundamentam determinado curriculo, podem ser modificados, inclusive totalmente,
sem que no texto do novo curriculo, haja uma mencdo ao que, como e por que foi
modificado.

Nos sumarios > ainda sdo descritos 0s componentes curriculares. Nota-se que
somente o0 Curriculo de 2009 possui especificado as subdivisdes do componente
curricular Arte, em artes visuais, teatro e musica, com 0s respectivos numeros de
pagina, 0 que pode denotar uma maior compreensao das especificidades dessas areas.
Nos outros dois curriculos (2000 e 2011) somente a palavra Arte esta discriminada no
sumario. Ja a relacdo dos componentes que compdes os curriculos é praticamente a
mesma, a excec¢do do Ensino Religioso, que ndo consta no Curriculo de 2009 e também
da ordem em que estes componentes estdo dispostos nos documentos.

Em todos os trés curriculos analisados, antes de cada componente curricular,
existe um texto introdutério que tem como intuito apresentar, introduzir o componente
que vem a seguir. Nesse texto introdutdrio sdo apontados os objetivos, 0s eixos, 0s
aspectos aos quais as educadoras devem se pautar para que sejam alcancados 0s
contetidos *° previstos para aquela area do conhecimento.

A SEDF compreende, nos trés curriculos analisados, que a Arte € um
componente curricular unico, polivalente, que engloba artes visuais, teatro e musica. A

. - 7
danga ¢ apontada como uma “modalidade” 3

que o aluno deve ter contato, mas nédo
existe um direcionamento de conteldos para cada ano, como ocorrem nas outras.
Mesmo que existam conteudos especificos para cada uma dessas “modalidades”, a
excecdo da danga, a fundamentacgdo tedrica € a mesma para todas, j& que s existe uma

introducéo geral *®,

%5 Nao foram analisados os itens descritos no sumario: no Curriculo de 2000 que fazem referéncia ao EJA, a
Educacdo Especial, a avaliacdo e a formagdo continuada dos professores e; no Curriculo de 2011, relacionados a
Educacéo Especial e as diretrizes de avaliacdo, por ndo fazerem parte do recorte da pesquisa.

% Ao referir-me a contelidos de forma ampla, considero além do campo denominado contelido os campos:
competéncias, habilidades, procedimentos e expectativas de aprendizagem, além do préprio campo conteddo, pois em
alguns curriculos os contetidos estdo diluidos nesses outros campos.

3" No curriculo de 2011, a SEDF direciona o trabalho de “artes nos anos finais do Ensino Fundamental para um
contato com diversas modalidades, entre elas, as artes visuais, a musica, a danca e o teatro, sendo que estas
expressOes artisticas oportunizarao ao/a estudante produzir, apreciar e refletir sobre a arte como produto da histdria e
fator do desenvolvimento cultural.” (SEDF, 2011, p.122).

3 No Curriculo de 2011, existem introdugBes diferenciadas para teatro e musica, contudo, as artes visuais ndo
possuem esse texto introdutorio, sendo contemplada somente com o texto geral do componente curricular Arte.
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Com relacdo a polivaléncia, que é utilizada nos trés curriculos analisados,
Magalhées (2008) discorre:

A polivaléncia — conhecimento superficial de todas as linguagens
artisticas — enquanto proposta metodoldgica evidenciada no ensino-
aprendizagem em Arte, revelou-se/ revela-se ineficaz para uma
formacdo generalista que ndo correspondeu/ corresponde ao
profissional que se pretende formar, com competéncia para atender as
diversas realidades dos contextos culturais brasileiros e as tendéncias
contemporaneas advindas da era tecnoldgica. E evidente que essa
proposta metodoldgica deixou sérias lacunas na formagéo do professor
e nas praticas educativas em Arte, que contribuiram para a
superficialidade da area nos curriculos escolares e impossibilitaram o
conhecimento sistematizado, sua contextualizagdo historica e a
especificidade de cada linguagem artistica (MAGALHAES, 2008,
p.162-3).

Mesmo que as Universidades, em sua maioria, ndo formem mais profissionais
polivalentes, como no caso da Educacdo Artistica, a SEDF ainda entende o campo Arte
como polivalente, quando indica somente uma introducdo generalista para 0 campo
Arte, sem considerar as particularidades de cada area de formacdo. Todavia, existem
especificidades, conteddos, reflexbes, praticas destoantes entre essas areas do
conhecimento (artes visuais, teatro, musica e danca), que devem ser levadas em
consideracdo, além é claro da formacédo e do nivel de conhecimento que as educadoras
possuem sobre uma area de conhecimento que ndo é a sua de formacao.

No Curriculo de 2000, os contetidos sdo organizados por série (5% a 8?2 série), ja
nos Curriculos de 2009 e 2011 a essa nomenclatura é acrescentada o termo ano,
seguindo a lei do Ensino Fundamental de nove anos. O curriculo que possui 0S
conteddos mais enxutos € o de 2009, com quatro paginas, uma por ano; o de 2000 € o
maior com 39 péaginas, e o de 2011 contém oito paginas. Além dessa diferenciagcdo
existe também uma modificacdo com relacdo a média de tdpicos a serem desenvolvidos
no ambiente escolar. No Curriculo de 2000 existe uma média de 17 habilidades e 20
procedimentos para cada competéncia; enquanto no Curriculo de 2009, sdo nove
conteldos e oito expectativas de aprendizagem; e no Curriculo de 2011 existe uma
média de 15 habilidades e 17 conteddos. N&o existe, a meu ver, uma evolucdo em
relacdo ao quantitativo dos itens acima descritos.

Todos os trés curriculos possuem os conteidos diagramados em tabelas, porém,
a nomenclatura do que se espera alcancar € diferente nos trés curriculos. O Curriculo de

2000 (Anexo E) divide-se em competéncias, habilidades e procedimentos; no de 2009
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(Anexo I) em conteudos e expectativas de aprendizagem e; no de 2011 (Anexo N) em
habilidades e contetdos.

Com a diagramagdo em tabelas, projeto grafico utilizado em todos os trés
curriculos, cada item mencionado anteriormente, em seu respectivo curriculo, é disposto
em uma coluna, com textos separados por marcadores. Em nenhum deles existem linhas
que indiquem que determinado texto corresponde a outro na coluna subsequente,
impossibilitando diversas compreensdes de como devem ser combinados para que se
alcancem os objetivos do curriculo.

A tabela é uma das melhores formas de organizar os conteudos curriculares, ja
que eles sdo divididos em: competéncias, habilidades, procedimentos, conteudos,
expectativas de aprendizagem. Contudo, a forma como a tabela é disposta muda a
compreensdo do conteudo e de suas possiveis comparagdes variaveis. Ora, quando um
procedimento e uma habilidade se estendem por muitas paginas, sem ser referenciada
novamente a competéncia a que ela se refere pode perder o referencial do objetivo a ser
alcancado, como ocorre no Curriculo de 2000. Com a organizacdo dos contetdos em
tabelas, contudo, sem a designacdo de sua correspondéncia (por ndo haver, por exemplo,
uma linha que os diferencie), abre-se um leque de possibilidades a educadora de
combinacBes possiveis para que se alcancem os objetivos, possibilitando, inclusive, uma
melhor combinacéo que se adeque a regionalidade vivida.

Nota-se que a divisdo das tabelas ndo segue um padrdo ao longo dos curriculos,
0 que pode gerar novamente um desconforto na educadora ao analisar, €/ ou mudar para
um novo curriculo que entre em vigor, pois ela podera ndo saber como ira fundamentar
e colocar em prética os conteudos esperados para cada ano letivo.

Apbs a analise das tabelas supracitadas, sugere-se que ao organizar um curriculo
deva ser levado em consideracdo o projeto grafico que melhor se adeque ao perfil do
leitor que fara uso desse tipo de documento. Inserindo ou n&o linhas visiveis de
separacao entre os topicos, delimitando, ao menos, a abrangéncia de cada topico.

Com relagdo as referéncias bibliogréaficas, sdo dispostas por areas e no caso do
componente curricular Arte, sdo divididas em: artes visuais, teatro e musica. No
Curriculo de 2000 (Anexo D), a maioria das referéncias citadas refere-se a publicagdes
da década de 1980 e poderiam ser mais novas, uma vez que na década de 1990 haviam
autores que trabalhavam com a educacéo em artes visuais. O Curriculo de 2009 nédo tem
um campo com as referéncias ou bibliografia. J& no Curriculo de 2011 (Anexo O),
somente dois livros sdo posteriores ao ano 2000, existem muitas referéncias da década
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de 90, porém, sdo apresentados dois autores que abordam a educacdo em artes visuais,
Ana Mae Barbosa (Abordagem Triangular) e Fernando Hernandez (Cultura Visual).
Com a inser¢cdo do autor Fernando Hernandez (2000) nas referéncias do
Curriculo de 2011, que aborda a cultura visual, as visualidades e os projetos de trabalho
pode-se perceber que ja existe uma maior compreensao das visualidades do educando e
da sua realidade no documento curricular. Alem disso, neste curriculo ja é mais evidente
a preocupagdo com as abordagens da educacdo contemporanea, pois em seu texto ja
estdo inseridas as possibilidades educacionais que levem a situacGes concretas de
aprendizagem, contextualizado e articulado a vida social (SEDF, 2011). O curriculo ja
vislumbra, de forma clara, possibilidades, e até mesmo formas de inser¢do da vida
social do educando em sala de aula e também dos contetdos abordados em sala de aula

em sua vida social, conforme o conteido proposto para o 6° ano, do Curriculo de 2011:

A historia da construcdo de Brasilia: A arquitetura inovadora, o
tracado da cidade, principais monumentos artisticos e principais
artistas. Os artistas pioneiros. As cidades do entorno de Brasilia, 0s
candangos, a criacdo da identidade cultural de Brasilia. Pontos
turisticos da cidade planejada. “A capital do rock”. Os diversos grupos
sociais e étnicos que compdem a cultura de Brasilia. A giria dos
grupos jovens do Distrito Federal (SEDF, 2011, p.124).

Pode-se perceber ao comparar as referéncias, que aconteceram mudancgas na
base textual dos curriculos de 2000 e 2011, pois as referéncias do primeiro s&o mais
préximas as discussdes da estética, percepcao visual, criatividade, educacao artistica; ja
no segundo, o foco é maior na questdo social, nos projetos escolares. Porém, nos dois

ainda existe de forma clara uma preocupacdo com a Abordagem Triangular.

5.2 Anélise comparativa das informagdes antes dos componentes curriculares dos
Curriculos de 2000, 2009 e 2011

Diferentemente dos outros dois, o Curriculo de 2009 nédo possui capitulos que
apontem os fundamentos da acéo pedagogica, a legislacdo da Educacdo Basica, 0s seus
eixos para o Ensino Fundamental, anos finais, além de explanagdes de como s&o
compreendidas as selecdes/ divisdes feitas nos contetdos dos componentes curriculares,
pois no Curriculo de 2009 todos esses pontos sdo resumidos, de forma pontual em duas
paginas, na introducéo, ao invés de oito paginas no Curriculo de 2000 e 27 paginas no
Curriculo de 2011.
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E nitido que ao longo das publicacdes dos diferentes curriculos a SEDF inseriu
mais fundamentacdo teodrica aos curriculos, inclusive com embasamentos legais e
também com mencdo aos debates realizados na educagdo contemporanea, como é 0 caso
do Curriculo de 2011, que traz a reflexdo para que as aprendizagens ndo se limitem as
salas de aula, mas que levem a situacdes concretas de aprendizagem.

Todos os trés curriculos analisados possuem direcionamentos ao que vem
ocorrendo na sociedade e nas salas de aula do pais. Contudo, o Curriculo de 2011 traz
maior conceituacdo e apontamentos acerca dessas novas abordagens, como no caso de
indicar que a instituicdo educacional € um espaco sociocultural que abriga diversas
identidades.

Os curriculos de 2000 e 2011 buscam situar a educadora/ leitora dos respectivos
documentos quanto a legislacdo vigente, como por exemplo, a LDB e as leis da
Educagdo Basica *. Como discutido por Arroyo (2007) sobre a nova LDB, quando

afirma que esta

recoloca a educacdo na perspectiva da formacéao e do desenvolvimento
humano: o direito a educacgdo entendido como direito a formacéo e ao
desenvolvimento humano pleno. A nova LDB se afasta da visdo dos
educandos como méao-de-obra a ser preparada para o mercado e
reconhece que cada crianga, adolescente, jovem ou adulto tem direito
a formac&o plena como ser humano. (p.41).

Assim, para 0 autor os curriculos estruturam conhecimentos, culturas, valores,
técnicas e artes que todos os individuos tém direito. Porém, esse apontamento nao é
proposto no Curriculo de 2009, que é mais objetivo e indica o que se deve alcancar com
a Educacdo Basica, com foco no Ensino Fundamental, e o que se espera dos conteidos
escolares e até da prépria educadora.

As reflexdes acerca da legislacdo da Educacao Basica sdo essenciais para que se
fundamente a elaboracdo do curriculo. Os curriculos de 2000 e 2011 cumprem essa
funcdo ao mostrar os embasamentos legais para a elaboracdo deste documento, ponto
ndo abordado de forma clara no Curriculo de 2009. No Curriculo de 2011, sdo
abordados e discutidos textos sobre a Educacdo Infantil, Ensino Fundamental, séries/
anos iniciais, Ensino Médio e EJA, o que tira o foco do assunto principal abordado, os
anos finais do Ensino Fundamental.

Todos os trés curriculos sdo resultado de uma elaboragdo coletiva entre

representantes docentes da rede publica de ensino do DF. Contudo, ndo existe descrita

% Este assunto foi abordado na segéo 3 desta dissertagao.
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nos documentos a forma como esses profissionais elaboradores dos curriculos sao
selecionados. Ndo se sabe se sé&o docentes que estdo atuando em sala de aula, ou
docentes cedidos para a parte administrativa da SEDF. Além de ndo haver uma mencao
a formacdo, atuacdo, anos de experiéncia, o que esse profissional pode contribuir
quando da elaboracdo de um curriculo, bem como a publicagdo, nem sempre traz
expressa a equipe que elaborou e colaborou na criagdo dos curriculos.

Os documentos analisados mencionam que as escolas devem buscar sua
identidade ao executar o que é proposto nos curriculos. Contudo, o Curriculo de 2011
vai além, ao enfatizar que o documento nédo deve ser considerado um manual, e sim, um
norte, uma forma de apoio a reflexdo da educadora, mesmo possuindo uma direcdo
Unica para todas as unidades de ensino. Enquanto o Curriculo de 2009 deixa claro que
sua intencdo ndo é esgotar todas as oportunidades de aprendizagem dos educandos, mas
apontar as fundamentais para cada ano e componente curricular. Porém, este mesmo
curriculo informa que os conteudos deverdo ser cumpridos ao longo do ano letivo,
propondo a educadora alcancar este objetivo por meio do seu plano de aula.

Nota-se uma preocupacdo no Curriculo de 2011 em aproximar o0s conteddos as
experiéncias sociais e culturais, que estdo presentes nas histérias de vida dos individuos
(SEDF, 2011). Pois, para Efland, “no circulo das atividades sociais, se ganha
experiéncia ao fazer parte de um grupo, no qual se tem que levar em conta os interesses,
desejos e direitos dos outros, bem como de seus proprios direitos e responsabilidades”
(2008, p.185). Ainda sobre este curriculo é proposto que ao se respeitar a identidade dos
educandos, a escola é percebida como um espaco sociocultural em que as identidades
sdo construidas e modificadas. Sobre este ponto, Santos aponta que,

a escola tem um papel fundamental no panorama da construcdo de
valores sociais. [..] E a partir da estruturagdo dos processos
cognitivos, objetivando a insercdo numa sociedade cada vez mais
competitiva (no trabalho, na politica ou na cultura, por exemplo), que
0s processos de ensino-aprendizagem, relacionados ao papel social da
escola, se justificam (SANTOS, 2006, p.50).

Nessa perspectiva, € proposto no Curriculo de 2000 que a distancia que se
estabeleceu em relacdo a vida e aos processos sociais transformadores, seja superada. A
atualizacdo de conhecimento e valores é necessaria, de forma contextualizada e
responsdvel, para que favoreca a inteligéncia e a capacidade dos educandos e
educadoras de vivenciarem os conhecimentos, ao leva-los para a vida social. Esse

aspecto também é mencionado no Curriculo de 2009, onde os conteudos séo apontados
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como reflexo dos significados e valores culturais e sociais desenvolvidos no processo de
interagdo do homem com o mundo. O Curriculo de 2011, também aborda esses
aspectos, ao indicar que sua concepcao educacional estd fortemente conectada com
formas de aprendizagem, as quais levantam nos espacos escolares a formacdo de
individuos capazes de pensar e de atuar criticamente em seus ambientes de convivéncia.

O aprendizado por competéncias e habilidades é mencionado nos trés curriculos
analisados. Segundo Campello, “a definicdo de competéncias e habilidades basicas
comuns servira como parametro para a avaliacdo da Educacdo Basica em nivel nacional,
além de garantir a democratizagdo da educacdo” (CAMPELLO, 2001, p.100). Assim
sendo, a indicacdo de conteddos minimos, assim como de referéncias, pode ser
compreendida como uma forma de insercdo na base nacional comum, apontada pela
LDB. Ao reconhecer a importancia da afirmacdo da identidade, com base nos valores
culturais dos educandos e de seus familiares, o Curriculo de 2011 se mostra mais aberto
as novas préticas da educacdo contemporanea, que tem como fim formar o individuo em
sua plenitude e ndo o desenvolvimento, nos educandos, de competéncias e habilidades
que os preparam para responder a testes e provas (PARO, 2010).

Todos os trés curriculos analisados tem como objetivos a preparacdo do
educando para exercitar plenamente a sua cidadania. Em nenhum dos curriculos existem
especificados os objetivos do curriculo de forma clara. O Curriculo de 2000 busca a
utilizacdo de valores com perspectiva critica, contextualizada, que propicie a vivéncia
dos conhecimentos em seu aspecto interdisciplinar, ao proporcionar aprendizagens
significativas, o desenvolvimento de competéncias e o dominio de habilidades. Ja no
Curriculo de 2009 é acrescentado a socializacdo através de conhecimentos,
competéncias, habilidades, atitudes e valores, e mais complementado pelo Curriculo de
2011 ao adicionar as dimensdes da vida cidada, saude, sexualidade, vida familiar e
social, meio ambiente, trabalho, ciéncia e tecnologia, cultura e linguagens.

Nota-se no decorrer da analise comparativa, que ap6s 11 anos, € descrito de
forma clara a inser¢do da socializagéo e da vida social como um dos objetivos do
Curriculo de 2011, para que os contetidos apreendidos por meio do curriculo oficial e da
pratica em sala de aula sejam voltados para as situacdes concretas de aprendizagem,

contextualizadas e articuladas a vida social.
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5.3 Informagdes do componente curricular Arte, nos Curriculos de 2000, 2009 e 2011

O Curriculo de 2000 ja aponta que a Arte tem como principio essencial o
respeito pela expressdo cultural maltipla e devera abarcar a pluralidade cultural do DF
também como patriménio cultural da humanidade e valorizar os bens culturais e
artisticos, valorizando artistas e produtores da arte brasiliense. A salvaguarda do
patrimonio artistico, das identidades e representacdo das culturas também é abordada no
Curriculo de 2009 e Curriculo de 2011. Porém, este Ultimo traz essas informagdes no
conteddo e nao na fundamentacéo tedrica.

Os Curriculos de 2000 e 2011 ao indicarem que deve se estudar o DF e sua
pluralidade cultural da um importante passo para a inclusao e valorizacdo do cotidiano
em que o educando vive, reconhecendo, que ndo sdo somente as obras tidas como
candnicas e reconhecidas pela grande midia, que sdo importantes, mas também os
artistas e produtores locais, além das visualidades produzidas pelos educandos e pelos
individuos produtores de cultura, que nem sempre sdo renomados pela critica.

O que se destaca nos Curriculos de 2000 e 2009 é a indicacdo para a formacao
estética, artistica e critica dos educandos, auxiliando-os na compreensao do fenémeno
artistico, para que sua producao tenha sentido e seja realcada pela reflexdo sobre a Arte
como objeto de conhecimento. O Curriculo de 2011 ndo aborda esse assunto de forma
clara, mas deixa subentendido nas entrelinhas.

Os trés curriculos tem como estrutura para 0S Seus eixos norteadores a
Abordagem Triangular, contudo, em nenhum deles é literalmente expresso esse termo.
No Curriculo de 2000 é abordada uma estrutura metodoldgica que estipula as bases
teoricas de articulagéo entre o fazer, o fruir e o contextualizar. Ja no Curriculo de 2009,
as expectativas de aprendizagem estdo associadas ao desenvolvimento de habilidades
que se relacionam com a producdo, a fruicdo e a reflexdo. E no Curriculo de 2011 os
trés eixos para orientar o trabalho com arte sdo a producdo, a fruicao e a reflexéo.

Portanto, mesmo havendo uma pequena diferenca entre a escrita dos termos
utilizados e os eixos dos curriculos, a forma como se pensa o trabalho com arte é a
mesma nos trés documentos analisados. Mesmo que o texto de introducéo ao curriculo e
até mesmo o texto introdutério ao componente curricular Arte seja mais abrangente,
incluindo a vida social dos educandos, ainda sim, o campo Arte € pensado como se
fosse somente voltado as Belas Artes, a arte que foi denominada como tal. Nessa

perspectiva, Efland (2008) aponta que,
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uma arte-educacgdo pds-moderna enfatiza a habilidade de se interpretar
obras de arte sob o aspecto do seu contexto social e cultural como
principal resultado da instrugdo. Isso é valido ndo apenas para a
supostamente séria, a arte erudita, mas também para as tendéncias e
impactos da cultura popular e cotidiana (EFLAND, 2008, p.177).

Além disso, é eminente que os curriculos comecem a considerar, de forma
transdisciplinar, principalmente no componente curricular Arte, a existéncia das
visualidades. E refletir que esse fato gera, por meio da internet, computadores,
smartphones, tablets, televisdo, propagandas, etc., maior acesso e conhecimento as mais
diversas culturas, as diferencas, a conhecimentos, e aos mais distintos saberes.

Todos os trés curriculos tém uma introducdo ao componente curricular Arte
focado na polivaléncia, subentendendo que as educadoras tem o dominio de quatro
contetidos distintos (artes visuais, teatro, musica e danca “°), mesmo sendo formados,
em sua maioria, em somente uma dessas areas. Além disso, 0s objetivos, eixos
norteadores e toda a base tedrica sdo direcionados, de forma ampla, para esses campos
do conhecimento.

Existe ao longo das décadas uma evolucdo com relacdo a especializacdo do
conhecimento. Porém, por mais que exista a ramificacdo da formacdo, esta ndo existe
totalmente na préatica dentro da SEDF. Assim, a formacdo do educando se torna
deficitaria, devido ao mau, e até mesmo o ndo uso do conhecimento do profissional/
educadora. Pois ndo had como esperar que a educadora formada em uma area do
conhecimento, consiga ministrar aulas para outras areas que nao a sua de formacao, que
ndo possui tanto conhecimento, dominio.

Também ndo se pode esperar que uma introducgdo e objetivos “genéricos” deem
conta das diferencas de trés areas que possuem especificidades distintas. E mais ainda
ndo se pode ter certeza que os educandos aprenderdo os contetdos de trés areas, que
mesmo “correlatas”, sdo diferentes se uma mesma educadora que ndo as domina
ministra-las.

Esses sdo questionamentos realizados durante a leitura, anélise e comparagéo
dos trés curriculos estudados. Considero que deva haver uma maior compreens&o sobre
como o componente curricular Arte é compreendido na SEDF, para que as

especificidades das areas do conhecimento sejam levadas em conta na hora de elaborar,

40 Mesmo ndo disponibilizando contetidos especificos para a area de danca, os curriculos analisados a mencionam
como uma “modalidade” a ser apreendida pelo educando.
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ndo somente os contelidos (que sdo separados em artes visuais, teatro ** e musica),
como também a compreensao dos eixos, das bases tedricas e dos objetivos.

Somente o Curriculo de 2000 possui os objetivos especificados de forma clara,
inclusive distinguindo os gerais dos especificos. Nos outros dois curriculos os objetivos
estdo diluidos ao longo do texto, mas, percebe-se que os trés documentos tém a
preocupacdo com o desenvolvimento criativo, 0 conhecimento critico estético, a troca
de ideias e experiéncias, o desenvolvimento do pensamento e do fazer artistico, a
salvaguarda do patrimonio artistico, dentre outros. Ao longo dos documentos analisados
pode-se perceber uma maior preocupacdo com a compreensdo da realidade para que o
individuo tenha condi¢Bes de modifica-la, o que pode aproximar-se das discussGes
levantadas pela cultura visual, que é um processo social e comunicativo que atravessa
diversas areas do conhecimento para criar novos espacos de aprendizagem, por meio da

modificacdo de universos visuais.

5.4 Anélise dos contelidos de artes visuais dos Curriculos de 2000, 2009 e 2011

Nos trés curriculos analisados os conteddos componente curricular Arte — artes
visuais estdo organizados em tabelas de acordo com sua série/ ano (de 5% série/ 6° ano
até 8% série/ 9° ano). No Curriculo de 2000 (Anexo E), a divisdo é feita em
competéncias, habilidades e procedimentos; no Curriculo de 2009 (Anexo 1) em
conteldos e expectativas de aprendizagem; e no Curriculo de 2011 (Anexo N) em
habilidades e conteudos.

Com essa analise, nota-se que ndo ha uma padronizacdo da nomenclatura
utilizada nas tabelas para designar o que se espera que seja cumprido durante o ano
letivo. Com isso, a educadora ao migrar de um curriculo para o outro pode se perder
com relacdo aos conteldos que ministrava anteriormente, ja que ndo existe uma
indicacdo no texto do documento de uma explicacdo sobre a mudanca/ substituicdo da
nomenclatura e sua possivel equivaléncia. Por exemplo, quando sdo comparados 0s
Curriculos de 2009 e 2011 percebe-se que as expectativas de aprendizagem foram
substituidas pelas habilidades, mas esse fato s6 é notado na analise comparativa dos
dois curriculos.

No Curriculo de 2000, as competéncias sd@o as mesmas para todas as series e séo

repetidas Ipsis Litteris no texto do documento. Contudo, como a diagramacdo e o

41 Na SEDF a nomenclatura utilizada é teatro e nio artes cénicas.
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projeto grafico ndo as distribui nas tabelas de forma clara, como explicitado na subsecao
4.1.1, pode haver problemas de compreensdo sobre o que € esperado do processo de
aprendizagem, quando relacionado aquela determinada competéncia.

Por apresentar muitas e detalhadas habilidades e procedimentos, o Curriculo de
2000 pode ser compreendido de forma mais facil por uma educadora que néo tenha
formacao especifica em artes visuais, aproximando-se mais do direcionamento da SEDF
com relacdo a polivaléncia. Portanto, com a designacdo dos procedimentos essas
educadoras poderdo ter um maior direcionamento aos conteudos que deverdo ser
desenvolvidos e também a forma como o farao.

Além disso, esse curriculo disponibiliza mais conteidos a ser trabalhados ao
longo das séries, 0 que pode ser encarado de diversas formas pela educadora, dentre
elas: muitos contetidos para um unico ano letivo, acarretando escolhas dentro dos que
estdo disponiveis no texto curricular; muitas op¢des de relacionar as competéncias,
habilidades e procedimentos, levando a mais possibilidades para o processo de
aprendizagem; maior direcionamento na forma como os contetidos serdo ministrados.

O Curriculo de 2009 é o que possui a menor quantidade de conteddos e
expectativas de aprendizagem; € praticamente o oposto do Curriculo de 2000, uma vez
que ndo disponibiliza os procedimentos a serem seguidos durante a série, como no
documento de 2000. J& o Curriculo de 2011 condensa os conteidos e as habilidades em
duas paginas de forma objetiva, porém, também ndo traz as indicacbes dos
procedimentos a serem seguidos pelas educadoras.

Nota-se na analise dos trés curriculos que existe uma repeticdo de textos, Ipsis
Litteris. Esses textos sao repetidos em anos/ séries distintas, no mesmo ano (inclusive na
mesma péagina) e também em curriculos distintos, como especificado nas subse¢des
4.1.4,4.2.4 e 4.3.4. Essa repeticdo ndo é explicada nos documentos e evidenciam uma
falta de revisdo do texto a ser publicado, uma vez que ndo faz sentido, por exemplo, um
mesmo procedimento, expectativa de aprendizagem e habilidade serem repetidos na
mesma pagina, para a mesma serie, visto que ndo existem linhas ou indicagdes em
nenhum dos curriculos analisados que determinem que o texto de uma coluna deva ser
combinado com outro texto da coluna subsequente.

Considero que é necessaria uma maior preocupacao quando da elaboracdo do
documento curricular, com relacéo a revisdo do texto e a diagramacdo do documento
final a ser publicado, para que ndo gerem davidas no entendimento para nenhum dos

entes participantes do processo educacional.
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Nos curriculos de 2000 e 2011 a frequéncia de repeticbes é aparentemente maior
que no Curriculo de 2009, porém, a julgar pela menor quantidade de texto nas colunas,
os trés curriculos quase que se equiparam. Nota-se que ndo ha uma continuidade na
escolha e também na organizacdo da nomenclatura que indica o que e como ira se
alcancar determinado objetivo ou contetdo, j& que em cada um dos curriculos
analisados existe uma forma de dividir os contetdos curriculares.

Como ndo existem linhas que indicam as combinagdes possiveis, ndo ha uma
receita a ser seguida pela educadora, o que pode levar a uma flexibilidade na forma
como serdo ministrados os conteldos essenciais para aquele ano/ série, e também como
as particularidades locais, serdo inseridas no contetdo curricular, tendo como base 0s
contetdos designados no curriculo oficial. Contudo, a combinacdo também pode
acontecer de forma que uma mesma habilidade, por exemplo, se repita varias vezes em
combinag0es distintas, deixando outras igualmente necessarias de serem trabalhadas de
lado.

A Abordagem Triangular é a base, nos trés curriculos, do componente curricular
Arte. Esse fato é apontado nos eixos estruturantes, no que a Arte deve propiciar ao
educando e também no desenvolvimento de habilidades referentes aos seus preceitos,
que sdo: o fazer, a leitura da obra de arte e a sua contextualizacdo historica. Esse fato
pode ser observado quando analisados os contetdos dos Curriculos de 2000, 2009 e
2011, seguem alguns exemplos:

e Discutir, refletir e comunicar sobre o trabalho de apreciacdo de imagens
(SEDF, 2000, p.207);

e Introducdo a leitura da obra de arte: elementos béasicos da linguagem
visual, estilo artistico e periodo histérico (SEDF, 2009, p.13; SEDF,
2011, p.130);

e Reconhecer e utilizar os procedimentos para analise, entendimento e
fruicdo de uma producéo visual (SEDF, 2009, p.12; SEDF, 2011, p.128).

A palavra “visualidade” s6 foi encontrada no Curriculo de 2000, por duas vezes
no componente curricular Arte — artes visuais, no campo procedimentos, na 5% e 62 série,
séo eles:

e Reconhecendo a diversidade cultural presente no teatro de diferentes
culturas, como crencas, habitos, narrativas, visualidades. (5% série).
(SEDF, 2000, p.204);
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Reconhecendo a diversidade cultural como crengas, habitos e
visualidades; esclarecendo suas tradicdes, caracteristicas, e modos de
construgdo presentes nas manifestacOes artisticas de diferentes culturas.
(62 série). (SEDF, 2000, p.211);

Nota-se que a primeira aparicdo € relacionada a reconhecer a diversidade

cultural existente no teatro, e pode-se levar a compreender que, mesmo inserido nas

artes visuais, a educadora deve ter o conhecimento do campo das artes cénicas,

seguindo a logica adotada pela polivaléncia do ensino de Arte. J& na segunda aparicéo é

parte do reconhecimento a diversidade cultural. VIEIRA DA CUNHA se posiciona com

relagdo ao ensino de arte:

Entendo que o ensino de arte hoje deveria ter como uma de suas
principais preocupacdes, a discussdo sobre os efeitos das imagens, a
constituicdo da visualidade e o poder das imagens em produzir
verdades. Isso ndo significa abandonar nas salas de aula o
conhecimento sobre a Arte, as mediacGes objetivando buscar
expressdes singulares dos estudantes, as experimentacdes com
diferentes suportes e materiais, a producéo de linguagens, entre outras
possibilidades do trabalho pedag6gico em arte, mas significa
acréscimos ao ensino de arte que mais se preocupou com 0s ‘objetos’
de conhecimento do que como esses conhecimentos produzem o0s
sujeitos da educagdo (VIEIRA DA CUNHA, 2012, p.104) [grifo do
autor].

E possivel notar nos trés curriculos analisados que ja existe a insercdo das

visualidades (inclusive com o proprio termo), assim como a fundamentacdo dada pela

cultura visual. Esse fato pode ser comprovado ao analisar os conteddos dos trés

curriculos analisados, assim como sua fundamentacdo, principalmente no Curriculo de

2011. Abaixo seguem alguns trechos que abordam essa questdo, além dos mencionados

acima;

Construir, progressivamente, um percurso de invencao pessoal cultivado
nas interacbes que realiza no ambiente natural e sociocultural (SEDF,
2000, p.209);

Utilizar e frequentar fontes e espacos de informacgdes e comunicagédo
artistica: museus, mostras, exposicdes, galerias, feiras, mercados, paginas
e sitios informaticos (SEDF, 2000, p.212);

Conhecer e valorizar fontes vivas e artistas como uma forma de preservar
a cultura local (SEDF, 2000, p.212);
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Construir, progressivamente, um percurso de invencdo pessoal cultivado
nas interacGes que realiza no ambiente natural e sociocultural (SEDF,
2000, p.217);

Conhecer e respeitar producdes artisticas do patrimonio cultural e natural
na RIDE (Regido de Integracdo e Desenvolvimento do Entorno), no
Planalto Central, no Centro Oeste, no Brasil anteriores a construcdo de
Brasilia (SEDF, 2000, p.220);

Identificar e conhecer os artistas do Distrito Federal, suas producdes
visuais, e a sua contribuicdo para a construcdo da identidade cultural do
Distrito Federal (SEDF, 2009, p.10);

Identificar e compreender as manifestacdes visuais, presentes nas cidades
circunvizinhas, e suas contribui¢cbes para a construcdo da identidade
cultural do Distrito Federal (SEDF, 2009, p.10);

A histédria da construcdo de Brasilia: a arquitetura inovadora, o tracado da
cidade, principais monumentos artisticos e principais artistas. Os artistas
pioneiros. As cidades do entorno de Brasilia, 0os candangos, a criacdo da
identidade cultural de Brasilia. Pontos turisticos da cidade planejada. Os
diversos grupos sociais e étnicos que compdem a cultura de Brasilia
(SEDF, 2009, p.10);

Identificar, respeitar e valorizar no ambito familiar, no escolar e no
regional, a diversidade cultural (SEDF, 2009, p.11);

Estudo dos meios de comunicacdo de massa e influéncias no
comportamento e mudancas sociais (SEDF, 2009, p.13; SEDF, 2011,
p.130);

Identificar e compreender as manifestacfes visuais, presentes nas cidades
circunvizinhas, e suas contribui¢cfes para a construcdo da identidade
cultural do Distrito Federal (SEDF, 2011, p.124).

A historia da construcdo de Brasilia: a arquitetura inovadora, o tragado da
cidade, principais monumentos artisticos e principais artistas. Os artistas
pioneiros. As cidades do entorno de Brasilia, os candangos, a criacédo da
identidade cultural de Brasilia. Pontos turisticos da cidade planejada. Os
diversos grupos sociais e étnicos que compdem a cultura de Brasilia
(SEDF, 2011, p.124).
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Consequentemente, uma educacdo que leve em conta a cultura visual deve ser
pensada mediante “posi¢des inter e extradisciplinar, que permitam que a informagao
visual e estética que circula fora da escola possa estar ligada aos assuntos e aos temas da
escola” (CHARREU, 2012, p.47). Assim, o Gltimo curriculo analisado ja possui uma
maior imersao nos preceitos abordados pela cultura visual e pelas visualidades, pois ja
aponta de forma clara uma preocupacdo com a localidade na qual esse curriculo sera
implementado, ao especificar, por exemplo, que a cultura de Brasilia deve ser estudada,
tendo como objetivo 0s grupos sociais e étnicos que compdem sua cultura. Além disso,
nesse curriculo é descrito de forma clara que a diversidade cultural deve ser respeitada,
dentro do &mbito familiar e escolar.

Nessa perspectiva, Lustyik (2009) afirma que préximo de um terco da populacdo
mundial é formado por pessoas com menos de 18 anos e que para eles as midias séo a
fonte primeira de entretenimento e informacdo, o que serve de muitas maneiras para
moldar e definir suas vidas, além disso, “as influéncias potencialmente positivas da
midia também incluem a destruicdo dos esteredtipos e 0 preconceito social,
promovendo 0 pensamento critico e a participacdo na vida social e politica dentro e
além das fronteiras nacionais” (LUSTYIK, 2009, p. 357).

Assim sendo, a cultura visual e as visualidades s&o uma forma de inserir na
reflexdo o debate sobre as imagens, pois “os topicos e contetdos da cultura visual
abrangem um registro inclusivo de imagens, artefatos, objetos, instrumentos e aparatos,
assim como a experiéncia com temas trabalhados e mediados em rede num século XXI
globalizado” (TAVIN, 2008, p.19). Esses novos produtos visuais demandam novos
olhares, pois dessas novas imagens originam reflexdes sociais que nos levam a repensar
0 processo de ensino e aprendizagem da Arte (SANTOS, 2011).

Percebe-se dessa maneira, na analise dos trés documentos, que a Abordagem
Triangular prevalece, ao estabelecer inclusive os eixos e premissas norteadoras dos
curriculos e também por ter servido de fundamento aos PCN. Contudo, os fundamentos
da cultura visual e das visualidades ja estdo ocupando os curriculos, inclusive servindo
como referéncia aos elaboradores do Curriculo de 2011.

Assim como ndo existe mencdo Ipsis Litteri & Abordagem ** Triangular, ndo
existe também a Cultura Visual em nenhum dos trés curriculos analisados. Porém, ao
analisa-los mais aprofundadamente, nota-se que em Seus pressupostos existe a

fundamentacdo das duas linhas de pensamento. Os principios da ‘“Abordagem

2 Também néo existe mengdo a Metodologia Triangular e nem a Proposta Triangular.
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Triangular” (fazer, leitura da obra de arte e sua contextualizacdo) aparecem como
fundamentos dos eixos e preceitos dos curriculos, o que ndo ocorre de forma tdo
explicita com as visualidades e cultura visual. Contudo, o termo visualidade aparece
duas vezes no Curriculo de 2000 e todos eles trazem em seu interior a fundamentagéo

da cultura visual.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir da andlise e comparacdo dos documentos, percebe-se que mesmo sem
indicar de forma clara, utilizando termos como cultura visual ou visualidade, os
curriculos analisados (2000, 2009 e 2011) possuem fundamentacdo nos preceitos da
cultura visual, mas a Abordagem Triangular prevalece de forma mais abrangente, na
medida em que sdo embasados em seus principios.

Compreender a presenca do conceito cultura visual de uma maneira muito mais
ampla do que a expressdo literal desse termo, é possibilitar uma efetiva compreenséo
deste conceito nos curriculos da SEDF. Ao analisar os trés curriculos € possivel afirmar
que este conceito esta mais presente no Curriculo de 2011. Lembrando que nao de
forma literal, mas conceitual, possibilitando a educadora que ndo conhece 0s preceitos
teoricos da cultura visual trabalhar estes aspectos na construcdo do conhecimento.

Compreender, em um documento, a presenca de um conceito como cultura
visual levando-se em consideracdo somente uma busca simplista *, ndo é analisar a
estrutura e as possibilidades propostas em um documento oficial, como os curriculos da
SEDF. Concluir que estes ndo possuem a fundamentacéo teorica sobre a cultura visual é
precario, primario e precipitado, pois muitas vezes 0s preceitos de uma teoria estdo
diluidos e disseminados em contetdos e autores que ndo séo diretamente relacionadas a
elas.

Contudo, € significativo ressaltar que todos os trés curriculos analisados
mencionam que as escolas devem buscar sua identidade ao executar o que é proposto
nos curriculos. Estes curriculos devem levar a reflexdes para que ndo se esgotem as
oportunidades de aprendizagem, e aproximem as experiéncias sociais e culturais que séo
parte das histérias de vida dos individuos, acarretando em conhecimentos voltados para
as situacOes concretas de aprendizagem, contextualizadas e articuladas a vida social; a
escola torna-se um espaco sociocultural em que as identidades s&o construidas e
modificadas.

Nesse contexto, 0s preceitos da cultura visual devem ser levados em
consideracdo, uma vez que ressalta as experiéncias cotidianas e desloca a atencdo da
cultura de elite para as visualidades do dia-a-dia, e tem como objetos de estudo os

artefatos, as tecnologias e as instituicdes da representacdo visual (DIAS, 2007). Desse

43 Como os comandos de busca CTRL+F no uso de arquivos no formato PDF e 0 CTRL+L no uso de arquivos
Microsoft Word.
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modo, a cultura visual e as visualidades sdo uma maneira de inserir na reflexdo a
discussdo sobre as imagens, pois 0s contetidos e temas da cultura visual abarcam um
registro inclusivo de imagens, artefatos, objetos, como também a experiéncia com temas
trabalhados e mediados em rede num mundo globalizado.

No contexto escolar, o ensino de arte atual precisaria ter como uma de suas
essenciais preocupacgdes a discussdo sobre os efeitos das imagens, a constituicdo da
visualidade e o poder das imagens em criar verdades, porém, sem abandonar o
conhecimento sobre arte, uma vez que uma arte-educacdo pos-moderna salienta a
capacidade de se interpretar obras de arte sob o0 aspecto de seu contexto social e cultural,
como principal consequéncia da instru¢do (EFLAND, 2008).

Outro ponto a ser levado em consideracdo, e por mim destacado, ¢é a polivaléncia
no campo da Arte ser a base dos curriculos na medida em que sdo descritos objetivos,
fundamentacdo tedrica e premissas para a Arte como campo geral e ndo de acordo com
suas especificidades: artes visuais, teatro, musica e danca (esta ultima nem possui
contedos aos quais as educadoras possam ministrar). Mesmo sendo &reas do
conhecimento correlatas, é importante que haja o reconhecimento que essas quatro areas
possuem especificidades que necessitam ser respeitadas, ndo somente no texto
curricular, como também na selecdo dos profissionais que atuardo nelas. A educadora,
mesmo com uma formacdo especifica, pode ser convocada pela SEDF a ministrar outra
disciplina que ndo a de sua formacao, o que pode acarretar a insuficiéncia de conteudo,
por ser generalista e superficial, impossibilitando em muitos casos o aprofundamento do
conhecimento.

A formacdo especifica € assegurada para os Ensinos Fundamental e Médio,
porém, a SEDF considera valida a polivaléncia no campo da Arte. Logo, julga-se
necessario compreender o motivo da abrangéncia generalista para uma area que possui
tantas especificidades, pois seria mais consciente, digno e responsavel que as
educadoras sejam formadas nessas especificidades, ao invés de atuar em um campo
pouco conhecido. Um possivel desdobramento da pesquisa é identificar como a SEDF e
as educadoras compreendem a polivaléncia no componente curricular Arte, como
profissionais de formagéo especifica atuando de forma polivalente.

No decorrer da andlise pude notar que existe uma aproximacdo de conceitos
quando da elaboragédo dos curriculos, principalmente quando relacionada a Abordagem
Triangular e a Cultura Visual. Com isso, outro possivel desdobramento da pesquisa €

compreender se existe, e de que forma, uma aproximacdo entre as praticas da
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Abordagem Triangular e da Cultura Visual, ndo sé no texto curricular oficial, como
também na préatica em sala de aula.

Com relacdo ao desdobramento da pesquisa relacionado as visualidades e a
cultura visual, propde-se como possivel desdobramento: compreender como as
visualidades e a cultura visual sdo inseridas na implementacédo do curriculo vigente da
SEDF, Ensino Fundamental, anos finais, no componente curricular Arte — artes visuais;
conhecer e compreender de que forma as visualidades estdo presentes, no texto
curricular e na pratica em sala de aula, em outros componentes curriculares, como por
exemplo, portugués, historia, filosofia.

O ensino da Arte na atualidade ¢ um desafio na medida em que as visualidades
cotidianas invadem os espacos da escola, modificando a compreensdo de mundo dos
educandos, e seguindo essa linha é que as novas praticas contemporaneas da educacéo
em artes visuais contribuem ao sugerir debates acerca desses novos conhecimentos, que
devem ser considerados por todos, inclusive ndo somente ao ministrar uma aula, como

também na elaboracédo do curriculo de todo um sistema educacional.
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ANEXO A - Carta aos professores enviada juntamente com o Curriculo de 2011

GOVERNO DO DISTRITO FEDERAL ( ‘9
SECRETARIA DE ESTADO DE EDUCACAO
SUBSECRETARIA DE EDUCACAO BASICA GDF
Curriculo

Desde o inicio do atual milénio algumas reformas curriculares tém sido feitas na rede publica
de ensino do DF (GDF, 2000, 2002, 2008, 2010) com variagdes conceituais, no contetdo e
também nos procedimentos pedagdgicos. Entretanto, ndo se percebe uma real efetivagdo
identitdria com o trabalho pedagégico desenvolvido nas escolas, espago em que o curriculo
ganha vida, o que pode estar na génese da descaracterizagdo desse importante documento,
eixo do trabalho escolar.

Para que o Curriculo da Educagao Basica seja de fato um “documento de identidade”1 que
transforme as escolas publicas do Distrito Federal, precisamos estar todos dispostos a
questionar nossos saberes, discutir a fungdo social da escola e o aligeiramento dos saberes;
romper com a concepgao conservadora de ciéncia e curriculo e de fragmentagdo do
conhecimento; questionar as nossas praticas pedagdgicas; nos reinventar, compreendendo
que a educagdo ndo é preparagdo para a vida, é a propria vida.

Com essa compreensdo, a Secretaria de Educagdo do Distrito Federal inicia a discussdo sobre o
Curriculo, propondo sua reestruturagao, a partir de uma concepgao curricular que nao
despreza o saber técnico-cientifico construido social e historicamente pela cultura humana, e,
que incorpora aos conteudos curriculares temas contemporaneos e os saberes do cotidiano da
comunidade escolar que ndo podem ser ignorados pela escola. Buscando uma aproximagdo
entre o conhecimento técnico-cientifico e o conhecimento do senso comum, transformando-
0s, na perspectiva do paradigma emergente de ciéncia.

Alguns principios orientam a visdo curricular que ora queremos discutir: todos os sujeitos
podem aprender; os conteidos devem ser provocativos e estar voltados para a resolugdo de
problemas e para os processos complexos do pensamento; a necessidade de uma formagdo
ampla dos alunos; as diferentes fases de desenvolvimento e interesses dos alunos; os
conteudos significativos, os aspectos tedrico-metodoldgicos que consolidem a cultura da paz,
o reconhecimento e o respeito da diversidade e a promogdo e a defesa dos direitos humanos,
a ética e o tratamento dos temas transversais.

A proposta curricular da Secretaria de Educag¢do do DF terd como eixo transversal a educagdo,
cidadania, direitos humanos e diversidade. A definicdo de eixos transversais, conforme
Santomé2 (1998, p. 125) permite uma organizagdo curricular mais integrada, focando temas

’ SILVA, T.T. Documentos de identidade: uma introdugdo as teorias do curriculo. Belo Horizonte:
Auténtica, 2003.

2 SANTOME, J.T. Globalizagdo e interdisciplinaridade: o curriculo integrado. Porto Alegre: Artes Médicas,
1998.



ou conteldos atuais e relevantes socialmente e que normalmente sdo deixados a margem do
processo educacional.

Para atribuir ao curriculo o significado de construgdo social que possibilita o acesso do aluno
aos diferentes referenciais de leitura de mundo, com vivéncias diferenciadas e a construgdo e
reconstrucdo de saberes especificos de cada etapa/modalidade da educagdo basica, os
conteldos serdo organizados em torno de uma determinada ideia, um eixo integrador que
indicara um referencial para o trabalho pedagdgico a ser desenvolvido por professores e
alunos, sujeito que concretizam o curriculo na escola.

Concretizagdo que se dara a partir de um projeto politico-pedagdgico como expressdo do
curriculo, que deve ser construido de forma participativa, envolvendo todos os sujeitos que
fazem a educagdo acontecer nas escolas publicas do DF. Um projeto que nasca de uma
profunda reflexdo sobre as finalidades da escola, e da explicitagdo de seu papel social. Um
projeto como um documento de identidade, que reflita a realidade escolar e suas relagoes
internas e externas e que possibilite uma educagdo integral para os nossos alunos, um dos
eixos da politica publica de educacgdo do Distrito Federal. Confira no cronograma abaixo as
plenarias regionais.

Plendrias Regionais

DATA REGIONAIS DE ENSINO

17de agosto Gama/Santa Maria

24 de agosto Ceilandia/Brazlandia

31 de agosto Sobradinho/Planaltina

14 de setembro Plano Piloto, Guara e Nucleo Bandeirante
21 de setembro Recanto das Emas e Samambaia

28 de setembro Paranod/Sao Sebastido

05 de outubro Taguatinga
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ANEXO B - Capa do Curriculo de 2000
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ENSINO FUNDAMENTAL
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ANEXO C - Sumario do Curriculo de 2000
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ANEXO D - Bibliografia do Curriculo de 2000

CURRICULO DA EDUCACAO BASICA DAS ESCOLAS PUBLICAS DO DISTRITO FEDERAL

. Teatro em movimento. Sdo Paulo: Hucitec, 1989.
. Teatro em questao. Sao Paulo: Hucitec, 1989.
PIGNARRE, Robert. Historia do teatro. Lisboa: Europa-América, [ 19 — — ].
REVERBEL, Olga. Teatro na sala de aula. Rio de Janeiro: J. Olympio, 1974.
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. Teatro: uma sintese em atos e cenas. Porto Alegre: LPM, 1978.
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RODARI, G. Gramadtica da Fantasia. Sao Paulo, Summus, 1982.
ROSENFELD, A. O teatro épico. Sao Paulo: Perspectiva, 1986.
ROUBINE, J.J. A arte do ator. Rio de Janeiro: Zahar, 1987.
SPOLIN, V. Improvisa¢do para o teatro. Sao Paulo: Perspectiva, 1979.
STANISLAVSKI, Constantin. A construgdo da personagem. Rio de Janeiro: Civiliza¢do
Brasileira, 1970.

Artes Visuais

ALMANAQUE ABRIL. Editora Abril, 95-99.

ANDRADE, MARIO. Aspectos das Artes Plasticas no Brasil. Belo Horizonte: Editora
Itatias,1984.

ARNHEIM, RUDOLF. Arte e Percep¢do Visual. Sao Paulo: Pioneira, 1986

BARBOSA, ANA MAE- Arte Educacao: Conflitos e Acertos. Sao Paulo: Editora Max
Limonad, 1985.

CARMO, Sonia Irene e COUTO, Eliane. Histéria Passado e Presente - Antiga e Medieval
- v.2. Editora Saraiva.

COTRIM, GILBERTO - Histéria - Consciéncia do mundo —v.1. E ditora Saraiva

CREEDY,Jean,-0O Contexto Social da Arte. Editora Zahar.

DUARTE JUNIOR,JoaoFrancisco- Fundamentos Estéticos da Educacdo. Sio Paulo: Edito-
ra Papiros, 1988.

FIGUEIREDO,Lenita Miranda. Histéria da Arte para Criangas. Sao paulo: Editora Pio-
neira.

HISTOR;A DA ARTE v. 1 e 2. Editora IBEP.

MINISTERIO DAS RELACOES EXTERIORES. Itamaraty. ARTE BRASILIEIRA. Edito-
ra Abril Cultural, 1976._ "

MINISTERIO DAS RELACOES EXTERIORES. Itamaraty. ARTE PLUMARIA NO
BRASIL.Dez. 1980.

OSTROWER, FAYGA. Criatividade - Processos de Criagao. Vozes, 1978.

PORCHER, LOUIS - Educagao Artistica - luxo ou necessidade?. Sio Paulo: Editora Summus,
1982.

READ, HERBERT. A Redenc¢do do Robé. Sao Paulo: Editora Summus, 1986

REVISTA NOVA ESCOLA Ano XIII , No. 116 OUT.1998 - A Maga Revela suas formu-
las.

REVISTA NOVA ESCOLA Ano XIV No. 121 ABR.1999- O Indio Redescoberto.

REVISTA NOVA ESCOLA Ano XIV No. 126 OUT.1999- Planejar- caminho seguro
para aulas que valem ouro.

SILVA, MARCOS A da. Repensando a Histoéria. Sdo Paulo: Editora Marco Zero.
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ANDRADE, M. Dicionario musical brasileiro. Belo Horizonte: MINC, 1984.
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1975.
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Ensino Fundamental — 52 a 8 Série 407
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ARTES VISUAIS

COMPETENCIAS

HABILIDADES

PROCEDIMENTOS

« Contextualizar, analisar, refletir, respeitar e pre-
servar as diversas manifestacoes em artes visuais,
utilizadas por diferentes grupos sociais e étnicos,
interagindo com o patrimonio local, nacional e
internacional, em sua dimenséo socio-histérica.

» Conhecer e compreender produgoes, produtores e
movimentos artisticos de diversas culturas e em
diferentes momentos da historia.

» Reconhecer e associar a funcao politica e religiosa
as manifestagoes artisticas.

Distinguir e comparar as mudangas no modo de
producao as transformacoes econdmicas, politi-
cas, culturais e sociais.

Reconhecer e valorizar a importancia da arte, na
sociedade e na vida das pessoas.

Compreender e identificar a arte como fato histo-
rico contextualizado nas diversas culturas.

Respeitar e preservar o conceito de arte como meio
de preparar cidaddos para uma cultura artistica
elevada.

Conhecer e situar profissionais e profissdes em
arte no mercado de trabalho.

Conhecer e valorizar fontes vivas e artistas, como
forma de resgatar e preservar a cultura local.

Utilizar e freqiientar espacos culturais fontes e es-
pacos de informacoes e comunicagio artistica:
museus, mostras, exposicoes, galerias, feiras, mer-
cados, paginas e sites informaticos.

.

Identificando, pesquisando e compreendendo os
diferentes momentos da Historia da Arte, produ-
¢oes, produtores, estilos; e movimentos em dife-
rentes culturas e momentos.

Coletando informacoes sobre pinturas rupestres,
visitando grutas do Entorno do DF, assistindo
videos, vendo ilustracdes em livros, revistas e jor-
nais, CD-Rom’s , fazendo levantamentos de gru-
tas e cavernas do Brasil e do Exterior, produzindo
textos criticos, fazendo analogias sobre a temética
utilizada pelo homem primitivo em seus desenhos
e pinturas, com a vida cotidiana do homem con-
temporaneo.

Observando, em obras rupestres, os elementos com-
positivos da linguagem visual: linha, textura,
movimento, forma positiva/negativa, contrastes
claro/escuro e aplicando-os em suas producoes
pessoais (desenhos, pinturas, esculturas, modela-
gens, montagens...).

Compreendendo e analisando nas manifestacgoes
artisticas de diversas culturas, da arte pré-histori-
ca e a antigiiidade, caracteristicas e modos de cons-
trugdo proprios.

Identificando e associando a func@o politica e re-
ligiosa as manifestagoes artisticas no Egito.

Consultando e levantando dados sobre produgoes
artisticas e comparando as mudancas no modo de
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ARTES VISUAIS

COMPETENCIAS

HABILIDADES

PROCEDIMENTOS

.

producao as transformacoes politicas, culturais e
sociais, em centros de documentacao, arquivos
multimidia, acervos, textos criticos e em artigos de
jornais.

Fazendo analogia entre a necessidade de expres-
sdo do homem primitivo, que buscou o suporte
das paredes das cavernas, para manifestar idéias
e sentimentos, com o homem contemporaneo, que
picha e grafita nas grandes cidades, tomando cons-
ciéncia do problema da poluigdo visual e respei-
tando a cidade de Brasilia como patrimonio artis-
tico e cultural da humanidade, solucionando o
problema dos suportes, buscando ambientes in-
ternos e materiais alternativos.

Observando, na sua cidade ou regido, elementos
da natureza construidos pelo homem e registran-
do por intermédio de: escrita, desenho, fotografia
ou reunido de fotos ja realizadas, identificando os
principais marcos do local e das figuras que ca-
racterizam a vida cotidiana.

Conhecendo o cenério e a vida cotidiana dos dife-
rentes povos que ocupavam o continente America-
no antes da chegada dos europeus (Jés, Tupis-
Guaranis, Incas, Aruak, Karib, Maias, Astecas,
Apaches, Iroqueses, Sioux, Na-Dene, Cree e Esqui-
mos), por meio de videos, fotografias e textos criticos.

Conhecendo e investigando sobre arte a partir de
fontes vivas, textos e outras formas de registro.
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ARTES VISUAIS

COMPETENCIAS

HABILIDADES

Compreendendo e identificando aspectos da fun-
¢ao social do trabalho do artista em diferentes cul-
turas.

Conhecendo, refletindo e argumentando sobre pro-
dutores de arte a partir de textos, relatos e entre-
vistas.

Entrevistando pessoas da comunidade.

Estabelecendo contato freqiiente com biografias e
produgdes artisticas.

Discutindo sobre textos simples, imagens e vida
de artistas locais, nacionais e internacionais.

Conhecendo, localizando, pesquisando fontes e
espacos de informagdes e comunicacio artistica e
freqiientando museus, amostras, exposicoes, fei-
ras, mercados, paginas e sitios informaticos.

Associando codigos, simbolos e letras utilizadas
na expressao escrita, aos manuscritos pintados
pelos astecas, produzindo criativamente diversos
tipos de letras e simbolos na expressao artistica.

Observando e analisando a tematica utilizada na
cultura hindu, com abordagem das diversas di-
vindades subjetivas, como a verdade e o0 juramen-
to, e as divindades naturais, como a aurora, o sol e
o fogo, contextualizando com as influéncias des-
sa arte na decoracgao e ornamentos.
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ARTES VISUAIS

COMPETENCIAS

HABILIDADES

PROCEDIMENTOS

Compreendendo e distinguindo as diferentes for-
mas de narrativas e estilos: tragédia, drama, co-
média, farsa, melodrama, circo, teatro épico.

Discutindo de maneira comparativa onde apare-
cem, como e em que condigoes as figuras rupestres.

Refletindo sobre os contetidos dos objetos artisti-
cos, recursos técnicos e materiais.

Reconhecendo a diversidade cultural presente no
teatro de diferentes culturas, como crengas, habi-
tos, narrativas, visualidades.

Refletindo sobre as artes e a cultura brasileira em
sua diversidade.

Pesquisando e explorando fontes vivas , documen-
tais e formas de registros.

Identificando e reconhecendo as imagens como
ponto inicial para o processo da Historia da Arte;

Identificando semelhancas e diferencas nos pa-
droes artisticos e estéticos em diferentes épocas e
culturas.

Conhecendo e respeitando produgges artisticas do
patrimonio cultural e natural na RIDE, no Planal-
to Central, no Centro Oeste, no Brasil e anteriores
a construcdo de Brasilia e do Distrito Federal.
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ARTES VISUAIS

COMPETENCIAS

HABILIDADES

PROCEDIMENTOS

« Refletindo sobre a acdo social de produtos de arte
em diferentes épocas e culturas.

« Refletindo sobre o valor da arte na vida dos indi-
viduos e suas articulagoes.
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« Apreciar formas artisticas na natureza e nas pro-

ducgoes plasticas e visuais, desenvolvendo a
fruicdo estética e critica, por meio do conhecimen-
to, da anélise, da reflexdo e da compreensao de
critérios culturalmente construidos.

« Associar as linguagens artisticas as qualidades
sensoriais especificas de cada técnica.

« Articular, analisar, identificar e comparar a fun-
cdo das estruturas simbolicas no equilibrio da
composicao .

Reconhecer qualidades técnicas , historicas, esté-
ticas, filosoficas, éticas e culturais nas producoes
artisticas.

Conhecer as diversas concepgoes estéticas presen-
tes nas culturas, em diferentes épocas.

Observar, narrar, descrever e interpretar imagens,
objetos, produgdes artisticas, fatos e acontecimentos.

Comparar, identificar, analisar e associar os dife-
rentes processos de criacao de espagos na compo-
si¢cao em diferentes épocas e culturas.

Descobrir, observar e fazer analise critica de ele-
mentos e formas visuais no meio ambiente
construido.

Reconhecer a variedade de significados expressivos,
comunicativos e simbolicos nas formas visuais e suas
conexdes temporais, geograficas e culturais.

Reconhecer e analisar formas visuais presentes
na natureza, no meio ambiente e nas diversas cul-
turas.

Comentando impressoes pessoais sobre manifesta-
coes artisticas em diferentes momentos e culturas.

Observando e interpretando, tendo contato sensi-
vel com formas da natureza e obras de arte.

Observando, analisando e identificando signifi-
cados expressivos e comunicativos em diferentes
culturas e meios de comunicacao de imagens.

Lendo, interpretando, produzindo textos criticos
sobre manifestagoes artisticas.

Identificando produtores de como agentes sociais.

Pesquisando, identificando e explorando o mer-
cado de trabalho.

Identificando e apontando técnicas e procedimen-
tos no fazer artistico.

Conhecendo meios de documentacao, preservagao
e divulgacao de bens culturais.

Freqiientando e utilizando fontes de informacao e
comunicacao.

Identificando e observando elementos basicos da
linguagem.

Pesquisando, lendo e escutando textos sobre arte.
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« Identificar elementos bésicos da linguagem artis-
tica nos meios de comunicacgio, em obras de arte e
nos proprios trabalhos.

Conhecer e reconhecer elementos da linguagem
artistica nos modos de organizacao visual.

Reconhecer a fungio da linha do processo cines-
tésico do individuo.

Apreciar producoes artisticas e estabelecer corre-
lagdes com as experiéncias pessoais.

Identificar elementos da linguagem artistica como
meio para se expressar, interagir com os outros e
ampliar seu conhecimento do mundo.

Identificar e reconhecer técnicas, procedimentos
e elementos bésicos da linguagem artistica pre-
sentes nos proprios trabalhos, nos dos colegas e
em diversas culturas e produgoes.

Comparar e associar os planos bidimensional e
tridimensional.

Reconhecer simetrias, diferenciar equilibrio e si-
metria e analisar a tensdo espacial nas imagens
produzidas e observadas.

Discutir, refletir e comunicar sobre o trabalho de
apreciacao de imagens.

« Pesquisando, explorando e observando estilos,
técnicas e procedimentos em arte.
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« Realizar producoes artisticas e construir formas

pessoais de registros das experiéncias coletivas
e/ou individuais, em artes visuais, por meio de
andlise, reflexao e compreensao dos diferentes pro-
cessos inventivos com seus diversos instrumen-
tos de ordem material e local, como manifestacoes
socioculturais e historicas.

« Refletir sobre trabalhos, elaboragio conjunta e
atividades em grupo.

Utilizar registros (graficos, pictoricos, audiografi-
cos, escritos, fotograficos) sobre as questdes traba-
lhadas na apreciacdo de imagens produzidas e
observadas.

Construir formas pléasticas e visuais em espagos
bidimensionais e tridimensionais com progressi-
va autonomia para concretizar procedimentos
construidos.

Produzir trabalhos de arte, utilizando a lingua-
gem do desenho, da pintura, da modelagem, da
colagem, da construcao.

Expressar-se e saber comunicar-se em artes, man-
tendo atitude de busca pessoal e/ou coletiva.

Inventar produgdes artisticas, articulando a per-
cepc¢ao, aimaginacao, a emocao, a sensibilidade e
areflexdo.

Utilizar elementos basicos da linguagem artistica
nas producdes pessoais e coletivas.

Empregar possibilidades oferecidas pelos diver-
sos materiais, instrumentos e suportes necessari-
os para o fazer artistico.

Empregar propriedades expressivas e construti-

« Coletando recursos naturais (sementes, terra, ro-
chas, galhos, carvao, pedras, 0ssos, espiga de mi-
lho...) e outros que interferem na natureza (papel
de embalagens, plasticos, palitos de picolé, latas...),
experimentando-os artisticamente em colagens e
montagens.

Coletando pigmentos naturais e vegetais, sem des-
truir a natureza, e experimentando-os em diferen-
tes suportes e em suas criagoes artisticas.

Produzindo murais e painéis, utilizando pigmen-
tos naturais (carvao, urucum, acafrao, argila, be-
terraba, amora, rochas...) participando de traba-
lhos individuais e coletivos, discutindo e fazendo
analogia com a tematica utilizada pelo homem
primitivo para pintar nas paredes das cavernas.

Produzindo obras artisticas com estilo pessoal,
debatendo com os colegas, argumentando sobre
sua propria producdo e contextualizando com a
produgao social da arte.

Elaborando formas pessoais de registro das infor-
magoes e atividades executadas: fotografias, fita
cassete , filmagem, album com colagens e reporta-
gens, desenhos, textos criticos das experiéncias
vivenciadas , comparando-as no percurso e avali-
ando a sua producao.

« Representando figuras em movimento nas cenas
do cotidiano, contextualizando com o passado e
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vas dos materiais, suportes, instrumentos, técni-
cas e procedimentos artisticos.

Expressar sentimentos, sensagoes e pensamentos
por meio de atividades pictorica e grafica.

Explorar espacos bidimensionais e tridimensio-
nais na realizacdo de seus projetos artisticos.

.

Utilizar materiais, instrumentos e procedimentos
variados nas produgdes visuais.

Experimentar, investigar, utilizar e fazer escolha
de suportes, técnicas e materiais diversos.

Controlar gradualmente o proprio gesto, aperfei-
coando e ajustando suas habilidades motoras.

Construir, progressivamente, um percurso de in-
vengao pessoal cultivado nas interagoes que rea-
liza no ambiente natural e sociocultural.

Construir, com progressiva autonomia, formas
pessoais de registros cultivados nas interacoes
socioculturais.

Conhecer, transformar e produzir os meios e ins-
trumentos das linguagens artisticas e audiovisu-
ais, associados a contextos culturais.

« Conhecer, utilizar materiais, suportes, instrumen-
tos, procedimentos, técnicas, qualidades expres-

com o presente, experimentando a técnica do de-
senho em quadrinhos e/ou desenho animado.

Conhecendo pigmentos naturais utilizados nas
pinturas corporais de diversas tribos indigenas e
sobre a arte plumaria, como manifesta¢oes artisti-
cas, expressivas do indio brasileiro, assistindo fil-
mes, lendo obras literarias, jornais, revistas, visi-
tando exposi¢des e museus.

Experimentando fibras vegetais e outros materi-
ais na arte do trancado, reconhecendo o valor cul-
tural das diversas comunidades, na criacao de
cestarias, tapecaria e outros utilitarios.

Modelando ceramicas, utilitarios e figuras do co-
tidiano (licocds), identificando nos objetos de ce-
ramica produzidos pelos indios, desenhos que
revelam uma escrita rudimentar (ex: cerdmica
marajoara).

Confeccionando méscaras e contextualizando-as
com as culturas indigenas, negra, egipcia e grega.

Fazendo producdes artisticas, buscando inspira-
¢oes na arte das civilizages - pré-colombianas e
pré-cabralinas -, com técnica e diversidade de
materiais na arte dos adornos e bijuterias.

Experimentando as possibilidades de criagdo de
figuras geométricas, por meio de colagens, conhe-
cendo a técnica do tangran, originada na China.
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sivas e construtivas nos trabalhos pessoais.

« Elaborar formas pessoais de registro para assimi-
lacgdo, sistematizacao e comunicagao de experién-
cias artisticas e fontes de informagoes das dife-
rentes culturas.

Exercitando o desenho da figura humana, relacio-
nando os temas abordados na arte egipcia com os
temas do cotidiano atual, fazendo uso de diversos
materiais como: bico de pena/nankin, grafite, car-
vao, lapis dermatograf e outros.

Construindo maquetes e/ou painéis coletivos, uti-
lizando materiais diversificados, fazendo aborda-
gem da criacao das cidades egipcias, mesopota-
micas, gregas, e romanas, conhecendo as obras, a
organizacao social, os temas, os materiais da épo-
ca relacionando-as com as cidades brasileiras.

Trabalhando formas tridimensionais, criando es-
culturas da figura humana, dando idéia de movi-
mento, utilizando diversos materiais expressivos
como: argila, madeira, pedra, gesso, sabao e outros.
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» Contextualizar, analisar, refletir, respeitar e pre-
servar as diversas manifestacoes em artes visuais,
utilizadas por diferentes grupos sociais e étnicos,
interagindo com o patrimoénio local, nacional e
internacional, em sua dimenséo sécio-histérica.

.

.

Conhecer produgoes, produtores e movimentos
artisticos de diversas culturas e em diferentes
momentos da historia.

Identificar a producao artistica desde a Arte Ro-
mana até aos movimentos Renascentista, Barro-
co, Rococo e Neoclassicismo.

Reconhecer e associar a funcio politica e religiosa
as manifestacdes artisticas.

Compreender identificar a arte como fato histori-
co contextualizado nas diversas culturas.

Conhecer e respeitar produgoes artisticas do
patrimonio cultural e natural na RIDE, no Planal-
to Central, no Centro Oeste, no Brasil, anteriores a
constru¢ao de Brasilia.

Identificar e reconhecer as imagens como ponto
inicial para o processo da historia da arte.

Respeitar e preservar o conceito de arte como meio
de preparar cidadaos para uma cultura artistica
elevada.

Conhecer e investigar sobre arte a partir de fontes
vivas, textos e outras formas de registro.

Identificar semelhancas e diferengas nos padroes
artisticos e estéticos em diferentes épocas e cultu-
ras.

« Identificando, pesquisando e compreendendo carac-
teristicas da Arte Romana (Séc.1a. C), do estilo ro-
manico (Séc. XI), do Estilo Gotico, da Arte Islamica,
da alta Idade Média, e dos movimentos: Renasci-
mento, Barroco, Rococd, do Neo-classicismo, por
meio de apreciacio de obras em video, transparénci-
as, slides e outros recursos, fazendo argumentacdes
orais e/ou escritas e estabelecendo semelhangas e
diferencas com a Arte Contemporéanea.

Reconhecendo a diversidade cultural como cren-
cas, habitos e visualidades; esclarecendo suas tra-
digdes, caracteristicas, e modos de construgao pre-
sentes nas manifestagGes artisticas de diferentes
culturas.

Compreendendo e distinguindo as diferentes for-
mas de narrativas e estilos da Arte Romana (Séc. I
a.C), Romanica (Séc. XI), Gotica, Islamica, da alta
Idade Média, Renascimento, Barroco, Rococo e
Neoclassico.

Reconhecendo os vitrais multicoloridos, do Estilo
Gotico, com cenas biblicas, comparando-os aos
vitrais de templos e catedrais contemporaneos, no
DF, Entorno, Brasil e Exterior.

Conhecendo as caracteristicas e os elementos com-
positivos da Arte Islamica, utilizando as ogivas,
0s arcos, os arabescos, em suas produgoes artisti-
cas como: tapecaria, pintura téxtil, pintura em
porcelana, tecelagem e etc.
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« Conhecer e valorizar fontes vivas, como forma de
resgatar e preservar a cultura local.

« Estabelecer contato freqiiente com biografias e pro-
dugoes artisticas.

« Discutir sobre textos simples, imagens e vida de
artistas locais, nacionais e internacionais.

« Utilizar e freqiientar fontes e espagos de informa-
cOes e comunicacao artistica: museus, mostras,
exposicgoes, galerias, feiras, mercados, paginas e
sites informaticos.

« Tomando conhecimento do Renascimento, Barro-
co, Rococo, por meio de leituras de textos criticos,
videos e ilustragoes, relacionando as caracteristi-
cas, estilos, elementos da linguagem visual utili-
zados nas obras (pintura, desenho, escultura, ar-
quitetura), dos diversos artistas da época com as
proprias produgdes, dos colegas e dos artistas lo-
cais e contemporaneos.

Consultando e fazendo levantamento sobre a arte lo-
cal, pesquisando e explorando fontes vivas, centros
de documentacio, arquivos multimidias e acervos.

Reconhecendo o Barroco como arte de estrutura-
¢do formal, minuciosa, com ornamentagao rebus-
cada, com apresentacao teatral da figura, nas pin-
turas, esculturas e com jogos de luz e intensidade
dramética, por meio de informacoes em textos,
videos, televisdo, cinema, utilizando as caracte-
risticas dessa arte, abordando temas contempora-
neos em suas producoes artisticas.

Observando as ilustracoes manuais de livros-
Tluminuras da alta Idade Média, reproduzindo ilus-
tracoes de fatos da vida cotidiana, por meio de
desenhos e uso de uma diversidade de suportes e
materiais expressivos.

Discutindo sobre a tematica, a técnica e os elemen-
tos compositivos da Arte Romana, realizando co-
letivamente, pinturas murais, escolhendo supor-
tes e materiais expressivos.
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« Apreciar formas artisticas na natureza e nas pro-
ducoes plasticas e visuais, desenvolvendo a
fruigao estética e critica, por meio do conhecimen-
to, da andlise, da reflexdo e da compreensao de
critérios culturalmente construidos.

« Articular, analisar, identificar, comparar a fun¢ao
das estruturas simbodlicas no equilibrio da com-
posigao.

« Conhecer tipos de solucio que artistas deram a
uma série de problemas formais nas suas produ-
¢oes, em diferentes épocas e culturas.

« Observar, narrar, descrever e interpretar imagens,
objetos, produgdes artisticas, fatos e acontecimen-
tos.

« Observar, analisar e identificar elementos da lin-
guagem nas producdes pessoais e dos colegas.

Buscando informacoes sobre a técnica do Esmalte
utilizada na pintura da alta Idade Média, apli-
cando em suas producoes artisticas e comparan-
do com as tintas industrializadas.

Constatando as caracteristicas do Neoclassicismo,
como arte de ordenacio equilibrada, com colorido
suave erico, com traco sugestivo na pintura, com
representacgoes de personagens mitologicas na es-
cultura e com monumentos gigantescos na arqui-
tetura, e aplicando algumas dessas caracteristi-
cas neoclassicas em suas producoes artisticas.

Localizando, freqiientando e pesquisando fontes
e espagos de informagdes e comunicagao artistica:
museus, mostras, exposicoes, galerias, feiras, mer-
cados, paginas e sites informaticos.

Comentando impressoes pessoais sobre caracte-
risticas da Arte Romana (Séc.1a. C), estabelecen-
do semelhancas e diferengas com a Arte Contem-
poranea.

Apontando e descrevendo os elementos composi-
tivos presentes na arte do estilo romanico (Séc. XI),
por meio de argumentacao oral ou escrita, na apre-
cia¢@o de obras em video, trasnparéncias, slides e
outros recursos, aplicando-os em suas produgoes
artisticas.

Reconhecendo os vitrais multicoloridos, do Estilo
Gotico, com cenas biblicas, comparando-os aos
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Comparar, identificar, analisar e associar os dife-
rentes processos de criacao de espagos na compo-
si¢ao em diferentes épocas e culturas.

Reconhecer a variedade de significados expressi-
vos, comunicativos e simbélicos nas formas visu-
ais e suas conexodes temporais, geograficas e cul-
turais.

Reconhecer e analisar formas visuais presentes
na natureza, no meio ambiente e nas diversas cul-
turas.

Identificar significados expressivos e comunicati-
vos das formas visuais encontradas em produgoes
artisticas.

Identificar elementos basicos da linguagem artis-
tica nos meios de comunicagdo, em obras de artee
nos proprios trabalhos.

Conhecer e reconhecer elementos da linguagem
artistica nos modos de organizagéo visual.

Reconhecer a fung¢ao da linha do processo cines-
tésico do individuo.

Reconhecer simetrias, diferenciar equilibrio e si-
metria e analisar a tensdo espacial nas imagens
produzidas e observadas.

vitrais de templos e catedrais contemporaneos, no
DF, Entorno, Brasil e Exterior.

Conhecendo as caracteristicas e os elementos com-
positivos da Arte Islamica, utilizando as ogivas,
0s arcos, os arabescos, em suas producgoes artisti-
cas como : tapecaria, pintura téxtil, pintura em
porcelana, tecelagem e etc.

Tomando conhecimento do Renascimento, Barro-
co, Rococo, por meio de leituras de textos criticos,
videos e ilustragoes, relacionando as caracteristi-
cas, estilos, elementos da linguagem visual utili-
zados nas obras (pintura, desenho, escultura, ar-
quitetura), dos diversos artistas da época com as
proprias producoes, dos colegas e dos artistas lo-
cais e contemporaneos.

Reconhecendo o Barroco como arte de estrutura-
¢ao formal, minuciosa, com ornamentacio rebus-
cada, com apresentacao teatral da figura, nas pin-
turas, esculturas e com jogos de luz e intensidade
dramatica, por meio de informacoes em textos,
videos, televisdo, cinema, utilizando as caracte-
risticas dessa arte, abordando temas contempora-
neos em suas producgoes artisticas.

Observando as ilustra¢des manuais de livros-
Tluminuras da alta Idade Média, reproduzindo ilus-
tragOes de fatos da vida cotidiana, por meio de
desenhos e uso de uma diversidade de suportes e
materiais expressivos.
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« Discutir, refletir e comunicar sobre o trabalho de
apreciacao de imagens.

« Discutindo sobre a tematica, a técnica e os elemen-
tos compositivos da Arte Romana, realizando, co-
letivamente, pinturas murais, escolhendo supor-
tes e materiais expressivos.

Buscando informacdes sobre a técnicado Esmalte
utilizada na pintura da alta Idade Média, apli-
cando em suas producdes artisticas e comparan-
do com as tintas industrializadas.

Constatando as caracteristicas do Neoclassicismo,
como arte de ordenacéo equilibrada, com colorido
suave e rico, com traco sugestivo na pintura , com
representacgoes de personagens mitologicas na es-
cultura e com monumentos gigantescos na arqui-
tetura, e aplicando algumas destas caracteristicas
neocléssicas em suas producoes artisticas.

Reconhecendo formas artisticas e elaborando tex-
tos criticos a partir de estudos sobre a Arte Roma-
na e suas influéncias na Arte Contemporanea.

Pesquisando os temas abordados em arte, na alta
Idade Média (Séc VIII a X).

Observando esculturas figurativas, analisando a
representacdo do individuo e seus valores, con-
textualizando-os com a temética renascentista.

« Observando entalhes da figura humana, mosai-
cos, e diversos recursos que caracterizam a Arte
Bizantina.
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« Realizar producdes artisticas e construir formas

pessoais de registros das experiéncias coletivas
e/ou individuais, em artes visuais, por meio de
analise, reflexdao e compreensao dos diferentes pro-
cessos inventivos com seus diversos instrumen-
tos de ordem material e local, como manifestagoes
socioculturais e historicas.

« Refletir sobre trabalhos, elaboragao conjunta e ati-
vidades em grupo.

Utilizar registros (graficos, pictoricos, audiografi-
cos, escritos, fotograficos) sobre as questoes traba-
lhadas na apreciagdo de imagens produzidas e
observadas.

Construir formas plasticas, visuais e textos criti-
cos em espacos bidimensionais e tridimensionais
com progressiva autonomia para concretizar pro-
cedimentos construidos.

Expressar-se e saber comunicar-se em artes, man-
tendo atitude de busca pessoal e/ou coletiva.

Empregar possibilidades oferecidas pelos diver-
sos materiais, instrumentos e suportes necessari-
os para o fazer artistico.

« Expressar sentimentos, sensa¢des e pensamentos
por meio de atividades pictérica e grafica.

.

Observando, em afrescos renascentistas, a cor, a pro-
fundidade, a perspectiva e a técnica, estabelecendo
relagoes com uso dos painéis contemporaneos.

Identificando a técnica do retrato, elementos com-
positivos, cor e luminosidade.

Diferenciando as obras do Barroco brasileiro, aju-
dando a preservar a memoria, conhecendo obras e
artistas, lendo, assistindo videos, pesquisando em
cd-rom , fazendo excursdes a cidades historicas,
escrevendo textos criticos sobre arte e produzindo
obras artisticas.

Comentando impressoes pessoais sobre produgoes
artisticas na escola e em obras observadas.

Produzindo formas artisticas e elaborando textos
criticos a partir de estudos sobre a Arte Romana e
suas influéncias na Arte Contemporanea.

Produzindo trabalhos por meio do desenho, da pin-
tura, da modelagem, da colagem, da construg@o.

Aplicando os temas abordados em arte, na alta
Idade Média (Séc. VIII a X) em projetos e confec-
¢oes de tapegarias, dando um enfoque contempo-
raneo, diversificando o uso dos materiais.

Produzindo vitrais, utilizando estilo proprio e di-
VErsos recursos materiais como: vidros, acetatos,
papel celofane, acrilico e outros.
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« Construir, progressivamente, um percurso de in-
vencao pessoal cultivado nas interagoes que rea-
liza no ambiente natural e sociocultural.

» Conhecer, transformar e produzir os meios e ins-
trumentos das linguagens artisticas e audiovisu-
ais, associados a contextos.

« Elaborar formas pessoais de registro para assimi-
lacdo, sistematizacio e comunicagio de experién-
cias artisticas e fontes de informagoes das dife-
rentes culturas.

Utilizando elementos basicos da linguagem artis-
tica nas producoes pessoais e coletivas.

Explorando propriedades expressivas e constru-
tivas de materiais, suportes e instrumentos.

Pesquisando técnicas e procedimentos proprios
do processo de invencao artistica.

Inventando produgdes artisticas, articulando a
percepcao, a imaginacao, a emocao, a sensibilida-
de e areflexdo.

Percebendo e representando sentimentos, sensa-
¢Oes e pensamento por meio de atividades pictori-
cas e graficas.

Experimentando, investigando, utilizando e fa-
zendo escolha de suportes, técnicas e materiais
diversos.

Representando temas sociais abordados, utilizan-
do materiais, instrumentos e procedimentos vari-
ados nas produgoes pessoais e coletivas.

Fazendo transposi¢ao da linguagem poética e/ou
literaria para a linguagem plastica visual, ilus-
trando poemas, poesias e contos de autores
brasilienses, nacionais e internacionais.

Fazendo ensaios da perspectiva, por meio de de-
senhos de observacao do ambiente da escola, da
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rua e outras localidades, experimentando diver-
sas possibilidades como: sobreposi¢ao da forma,
desenhos dos espagos vazios, desenho com varia-
¢oes de luz e sombra, profundidade, volume, com-
parando, analisando os espacos construidos pe-
los artistas romanos, com os elementos da lingua-
gem e a técnica utilizada por eles.

Conhecendo e utilizando materiais, suportes, ins-
trumentos, procedimentos, técnicas, qualidades
expressivas e construtivas nos trabalhos pessoais.

Controlando gradualmente o proprio gesto, aper-
feicoando e ajustando suas habilidades motoras.

Criando esculturas figurativas, procurando repre-
sentar o individuo e seus valores, contextualizan-
do-o0s com a temética renascentista.

Reproduzindo entalhes da figura humana, com-
pondo mosaicos e utilizando diversos recursos
que caracterizam a Arte Bizantina, aplicando ou-
tros recursos naturais e industrializados na sua
produgcio artistica.

Executando painéis coletivos, buscando inspira-
¢Oes nos afrescos renascentistas, experimentando
a cor, a profundidade, a perspectiva e a técnica.

Trabalhando a técnica do retrato, utilizando ele-
mentos compositivos, destacando a cor e a
luminosidade.
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.

Valorizando as obras do Barroco brasileiro, aju-
dando a preservar a memoria, conhecendo obras e
artistas, lendo, assistindo videos, pesquisando em
cd-rom, fazendo excursoes as cidades historicas ,
escrevendo textos criticos sobre arte e produzindo
obras artisticas.

Utilizando e inventando formas de registro para
documentar e arquivar as producoes artisticas
realizadas.

Participando e promovendo mostras das produ-
¢Oes pessoais e dos colegas, na escola e em outros
espacos na comunidade.

Buscando apoio e participa¢ao da comunidade
local na promocao de eventos, exposicoes e mos-
tras de trabalhos escolares.

Colecionando, arquivando e pesquisando outras
formas de guardar as proprias produgoes, discu-
tindo sobre a importancia e o que fazer com cada
uma delas.
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« Contextualizar, analisar, refletir, respeitar e pre-
servar as diversas manifestacoes em artes visuais,
utilizadas por diferentes grupos sociais e étnicos,
interagindo com o patrimonio local, nacional e
internacional, em sua dimensao socio-histérica.

« Identificar a produgao artistica do século XIX:
Romantismo, Realismo, Impressionismo, Pos-
impressionismo.

« Reconhecer e associar a funcéo politica, econ6mi-
ca ereligiosa as manifestacoes artisticas do sécu-
loXX.

Distinguir e comparar as mudancas no modo de
producdo as transformacgoes econdmicas, politi-
cas, culturais e sociais no século XX.

Refletir sobre os contetidos do objeto artistico, re-
cursos técnicos e materiais a partir da Bauhaus.

Reconhecer e valorizar a importancia das artes,
na sociedade e na vida das pessoas na Revolugao
Industrial.

Compreender e identificar a arte dos séculos X1X e
XX como fato histérico contextualizado nas di-
versas culturas.

Conhecer e respeitar producdes artisticas do
patrimonio cultural e natural na RIDE, no Planal-
to Central, no Centro Oeste, no Brasil, anteriores &
construcao de Brasilia e do Distrito Federal.

Identificar e reconhecer as imagens como ponto
inicial para o processo da histéria da arte.

« Identificar semelhancas e diferencas nos padroes

Informando-se por meio de leitura, videos, CD
ROM e outros recursos, sobre o movimento roman-
tico da primeira década do SEC XTX; emitindo opi-
nioes oral e escrita; reconhecendo as caracteristi-
cas da arte romantica como: exaltacdo a intuicao e
ao instinto, rompimento com a solenidade classi-
ca, utilizacao de temas e formas coloquiais; pro-
duzindo formas artisticas com temas atuais e em-
pregando técnicas do periodo abordado.

Utilizando os elementos compositivos (cor/luz),
a técnica (tragos livres e pinceladas 4geis) e a
tematica (gosto pelo fantéstico e sobrenatural, re-
jeicao ao racionalismo classico, dinamismo da arte
voltada para o mundo industrial, temas exéticos e
temas patrio6ticos), nos trabalhos inventivos.

Fazendo observacoes de obras, conhecendo artis-
tas e empregando os elementos compositivos e téc-
nicas da arte romantica aos temas atuais, do seu
cotidiano.

Conhecendo obras e artistas que se destacaram no
Realismo da segunda metade do SEC XIX por meio
de pesquisas bibliograficas, CD ROM, video € ou-
tros recursos; identificando a tematica abordada
na época, os elementos compositivos, as técnicas e
empregando-os nos trabalhos inventivos pesso-
ais e/ou coletivos, utilizando cenas populares do
cotidiano, idéias politicas e temas que satirizam
os costumes atuais.
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artisticos e estéticos em diferentes culturas nos mo-
vimentos e periodos do século XX.

Compreender e identificar aspectos da fungao so-
cial do trabalho do artista na “Semana de Arte
Moderna”.

Conhecer e valorizar fontes vivas, como forma de
resgatar e preservar a cultura local.

Utilizar e freqiientar fontes e espacos de informa-
¢ao e comunicacdo artistica: museus, mostras, ex-
posicoes, galerias, feiras, mercados, paginas e sites
informaticos.

.

Visitando museus, galerias, acervos e exposicoes;
reconhecendo e valorizando obras, artistas locais,
nacionais e internacionais.

Pesquisando, investigando vida e obra de artistas
impressionistas do Séc. XIX; reconhecendo temas
(mulheres e cenas sociais), elementos compositi-
vos: ritmo,movimento, equilibrio, efeitos de luz fora
do atelier, dindmica de volume na superficie da
tela e nova invencao de tinta a 6leo; por meio de
leitura, apreciacio estética, critica e producao de
trabalhos artisticos.

Evidenciando na arte Pos-Impressionista, a orde-
nacao de planos e volumes cromaticos, areas de
cor e formas geométricas, a estruturagao da super-
ficie nas paisagens, natureza morta e retratos que
caracterizam a obra de Cezanne; por meio de lei-
tura critica, apreciagdo estética e produgao de tex-
tos e pinturas em diversos suportes.

Observando a composicao resultante da quebra
de hiererquizacao tradicional de planos, da busca
de novas cores, das paisagens, das pessoas com
cores cruas e chapadas de Paul Gauguin; por meio
de ilustracGes, slides, transparéncias, videos, lei-
turas criticas; executando trabalhos inventivos
com as solugoes do artista estudado e aplicando
temas locais e atualizados.

Reconhecendo o uso das cores intensas, das pin-
celadas nervosas dos quadros de Van Gogh; da
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influéncia da estampa japonesa; apreciando ilus-
tracoes, fazendo leituras criticas, elaborando tex-
tos e produzindo pinturas.

Conhecendo a técnica da litogravura utilizada por
Toulouse Lautrec; por meio de informacoes biblio-
graficas, videograficas e visitas a atelier de artis-
tas locais.

Conhecendo e apreciando vida e obra do escultor
Auguste Rodin, analisando os temas abordados e
empregando a técnica da escultura em seus traba-
lhos; utilizando materiais diversificado como:
madeira, tijolo, pedra, sabao em barra e outros.

Reconhecendo as caracteristicas da Arte Nouveau
em contraposi¢ao as formas industriais que surgi-
am na época, como a arte de funcio decorativa e
ornamental; destacando as formas tridimensionais
delicadas, sinuosas, ondulantes e sempre assimé-
tricas, na pintura, em bibelds, vidros e projetos
arquitetdnicos; aplicando nos trabalhos inventi-
vos pessoais e/ou coletivos.

Informando-se sobre a revolucao cultural de 1922,
em Sao Paulo, com a realizagdo da Semana de Arte
Moderna, constituindo um marco da cultura bra-
sileira; por meio de leituras de textos criticos, obras
literarias, videos, cinema, CD ROM e outros meios
de informacdes; elaborando textos, poemas e poe-
sias visuais sobre o assunto estudado, contextua-
lizados com a literatura brasiliense.
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« Conhecendo obras e artistas brasileiros que se des-
tacaram no movimento modernista, a fun¢ao da
arte naquele momento histérico: importancia do
estilo e da técnica, busca da forma nas raizes naci-
onais, uso de temas de Ambito social, desenvolvi-
mento de um nacionalismo critico; lendo, argu-
mentando, apreciando obras artisticas, produzin-
do pinturas com tematicas atuais, de sua experi-
éncia de vida e localidade.

Reconhecendo a temética utilizada pelos artistas
expressionistas, por volta da 1* Guerra Mundial
(1914-1918): a expressdo da angustia, agressivi-
dade e politizacdo contrapostas a visido
espiritualizada do universo; fazendo leituras, se-
lecionando ilustragoes, assistindo slides, videos e
filmes; compondo pinturas com teméticas que afli-
gem o homem contemporaneo, enfatizando a cor,
como elemento compositivo.

Conhecendo e reproduzindo a técnica, os elemen-
tos compositivos (cores vivas) e temas da pintura
Fauvista (exaltam o instinto em lugar da razio),
utilizando um percurso inventivo nos trabalhos
pessoais.

Usando sucessao de linhas e planos paralelos para
daridéia de movimento; temas que abordam o mun-
do atual e dindmico, reconhecendo a Arte Cinética.

» Conhecendo a fun¢do do Dadaismo como qual-

quer combinacao inusitada que promove o efeito
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estético; obras criticas encerrando a arte dos mu-
seus e artistas dadaistas como Marcel Duchamp e
outros; lendo, produzindo textos e fazendo traba-
Thos inventivos.

Percebendo a técnica, o tema, os elementos compo-
sitivos de obras Cubistas; destacando artistas como
: Pablo Picasso, Georges Braque e Juan Gris;, dife-
renciando o cubismo analitico do cubismo sintéti-
co; por meio de leituras criticas, apreciacio de obras,
slides, transparéncias, videos, CD ROM, internet;
empregando colagem (estampas e objetos, jornais,
revistas e fotos colados a tela); utilizando temas atu-
ais e do seu contexto socioculotural.

Aprendendo principios geométricos, forma, corna
composicao; diferenciando o abstracionismo infor-
mal do abstracionismo geométrico, utilizando lei-
turas de textos, slides e videos; produzindo textos;
experimentando a composicao com formas geomé-
tricas e reconhecendo os artistas: Kandinsky, Paul
Klee e Walter Gropius (arquiteto da escola Bauhaus).

Pesquisando o estilo concretista e suas caracteris-
ticas como: reducio da pintura a elementos geo-
métricos simples e a algumas cores puras , arte
abstrata geométrica, rigorosamente matematica,
que influenciou o mundo moderno, as habitacdes,
os objetos, a arte industrial e publicitaria, conhe-
cendo obras e artistas como Mondrian, buscando
fontes de informagoes diversificadas e produzin-
do obras artisticas pessoais e coletivas.
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« Apreciar formas artisticas na natureza e nas pro-
ducoes plasticas e visuais, desenvolvendo a
fruicdo estética e critica, por meio do conhecimen-
to, da analise, da reflexdo e da compreensao de
critérios culturalmente construidos.

« Associar as linguagens artisticas as qualidades
sensoriais especificas de cada técnica.

« Articular, analisar, identificar, comparar a funcao
das estruturas simbolicas no equilibrio da com-
posicao.

.

Analisar, relacionar e articular os elementos basi-
cos da linguagem aos contextos socioculturais e
histéricos.

Reconhecer qualidades técnicas, histéricas, esté-
ticas, filosoficas, éticas e culturais nas producoes
artisticas.

Observar, analisar e identificar imagens diversas
no Cubismo, Abstracionismo e Surrealismo.

Observar, narrar, descrever e interpretar imagens,
objetos, produgdes artisticas, fatos e acontecimentos.

Evidenciando as influéncias das teorias de Freud
sobre o inconsciente e a sexualidade nas obras
surrealistas dos pintores Salvador Dali e Marc
Chagall; observando a solu¢do dada a composi-
¢ao: figuras que flutuam, perdem proporcionali-
dade e sofrem alteragoes inacreditaveis (ex: rel6-
gio que derrete).

Utilizando diversos recursos para a pesquisa e
empregando a técnica surrealista nos seus traba-
lhos visuais.

Comentando impressoes pessoais sobre manifesta-
¢Oes artisticas em diferentes momentos e culturas.

Observando, interpretando, tendo contato sensi-
vel com formas da natureza e obras de arte .

Observando, analisando e identificando signifi-
cados expressivos e comunicativos em diferentes

culturas e meios de comunicacao de imagens.

Lendo, interpretando, produzindo textos criticos
sobre manifestagdes artisticas.

Identificando produtores como agentes sociais.

Pesquisando, identificando e explorando o mer-
cado de trabalho.

Identificando e apontando técnicas e procedimen-
tos no fazer artistico.
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Observar, analisar e identificar elementos da lin-
guagem nas producoes pessoais e dos colegas.

Descobrir, observar e fazer analise critica de ele-
mentos e formas visuais no meio ambiente
construido.

Reconhecer a variedade de significados expressi-
vos, comunicativos e simbélicos nas formas visu-
ais e suas conexoes temporais, geograficas e cul-
turais.

Reconhecer e analisar formas visuais presentes
na natureza, no meio ambiente e nas diversas cul-
turas.

Identificar elementos basicos da linguagem artis-
tica nos meios de comunicacdo, em obras de arte e
nos proprios trabalhos, nos modos de organiza-
¢ao visual.

Reconhecer a fungao da linha no processo cines-
tésico do individuo.

Apreciar produgoes artisticas do século XX e esta-
belecer correlacdes com as experiéncias pessoais
eaartelocal.

Identificar elementos da linguagem artistica como
meio para se expressar, interagir com os outros e
ampliar seu conhecimento do mundo.

Conhecendo meios de documentacao, preservacao
e divulgacao de bens culturais.

Freqiientando e utilizando fontes de informacgao e
comunicacao.

Identificando e observando elementos bésicos da
linguagem.

Pesquisando, lendo e escutando textos sobre arte.

Pesquisando, explorando e observando estilos,
técnicas e procedimentos em arte.
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« Realizar producdes artisticas e construir formas
pessoais de registros das experiéncias coletivas
e/ou individuais, em artes visuais, por meio de
andlise, reflexao e compreensao dos diferentes pro-
cessos inventivos com seus diversos instrumen-
tos de ordem material e local, como manifestacoes
socioculturais e histdricas.

« Comparar e associar os planos bidimensional e
tridimensional.

Reconhecer simetrias, diferenciar equilibrio e si-
metria e analisar a tensdo espacial nas imagens
produzidas e observadas no Expressionismo,
Fauvismo e Dadaismo.

Discutir, refletir e comunicar sobre o trabalho de
apreciacdo de imagens.

Refletir sobre trabalhos, elaboracao conjunta e ati-
vidades em grupo.

Utilizar registros (gréficos, pictoricos, audiograficos,
escritos, fotograficos) sobre as questoes trabalhadas
na apreciagao de imagens produzidas e observadas.

Produzir trabalhos de arte, utilizando a lingua-
gem do desenho, da pintura, da modelagem, da
colagem, da construgao.

Construir formas plasticas e visuais em espagos
bidimensionais e tridimensionais com progressi-
va autonomia para concretizar procedimentos
construidos.

Expressar e saber comunicar-se em artes, manten-
do atitude de busca pessoal e/ou coletiva, cons-
truindo, progressivamente, um percurso de inven-
¢ao pessoal cultivado nas interacoes que realiza
no ambiente natural e sociocultural.

Utilizando as varias técnicas de desenho nos exer-
cicios de esboco, observacgao, invenc¢ao e elabora-
¢ao de projetos.

Empregando possibilidades oferecidas pelos diver-
sos materiais, instrumentos e suportes necessarios
para o fazer artistico, explorando propriedades ex-
pressivas e construtivas desses materiais.

Participando e promovendo mostras das produ-
¢oes dos colegas e pessoais, na escola e em outros
espacos na comunidade.

Buscando apoio e participacdo da comunidade
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Expressar sentimentos, sensacoes e pensamentos
por meio de atividades pictérica e grafica.

Reconhecer o ambiente e a comunidade escolar,
como produtores de arte e de cultura com identi-
dade proépria, articulando interacoes com essa
comunidade.

Controlar gradualmente o préprio gesto, aperfei-
coando e ajustando suas habilidades motoras.

Conhecer, transformar e produzir os meios e ins-
trumentos das linguagens artisticas e audiovisu-
ais, associados a contextos socioculturais.

Elaborar formas pessoais de registro para assimi-
lagao, sistematizagao e comunicagao de experién-
cias artisticas e fontes de informagdes das dife-
rentes culturas.

local na promogao de eventos, exposi¢des e mos-
tras de trabalhos escolares.

Explorando agoes de golpear, cravar, depositar,
desenhar, tragar, cobrir, animar, pesquisar, gra-
var, modelar, projetar.

Representando a figura humana, elementos natu-
rais, natureza morta, pesquisando materiais e pro-
cedimentos variados.

Elaborando produtos artisticos audiovisuais e
informatizados, explorando usos e recursos de
novas midias.

Construindo imagens moéveis e/ou informatizadas
sobre temas que interferem no cotidiano.

Gravando em fita cassete comentario e produzin-
do textos escritos informativos, criticos e poéticos
sobre o movimento roméntico da primeira década
do Séc. XIX; produzindo formas artisticas com te-
mas atuais e empregando técnicas do periodo abor-
dado.

Utilizando os elementos compositivos (cor/luz),
a técnica (tragos livres e pinceladas ageis) e a
tematica (gosto pelo fantastico e sobrenatural,
rejeicdo ao racionalismo classico, dinamismo da
arte voltada para o mundo industrial, temas ex6-
ticos e temas patridticos), nos trabalhos inventi-
VOs.
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Fazendo uso, nas producgoes pessoais, dos elemen-
tos compositivos e de técnicas da arte romantica
articulados aos temas atuais.

Experimentando e buscando solu¢oes inventivas
para a técnica da aquarela.

Empregando nos trabalhos inventivos pessoais e/
ou coletivos, técnicas abordadas no Realismo da
segunda metade do Séc. XIX, a tematica, como ce-
nas populares do cotidiano, idéias politicas e te-
mas que satirizam os costumes atuais.

Registrando e valorizando seus proprios traba-
lhos, por meio de albuns e fotos.

Utilizando elementos compositivos: ritmo, movi-
mento, equilibrio, efeitos de luz fora do atelié, di-
namica de volume na superficie da tela; presente
nas obras impressionistas do Séc. XIX e exploran-
do o uso de tinta a 6leo.

Utilizando e inventando formas de registro para
documentar e arquivar as produgoes artisticas
realizadas.

Colecionando, arquivando e pesquisando outras
formas de guardar as proprias produgoes, discu-
tindo sobre a importéncia e o que fazer com cada
uma delas.

Explorando a técnica da xilogravura.
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ARTES VISUAIS

COMPETENCIAS

HABILIDADES

PROCEDIMENTOS

Fazendo esculturas, utilizando materiais diversi-
ficados como: madeira, tijolo, pedra, sabdao em barra
eoutros.

Construindo maquetes, pinturas, bibelds, vidros e
outras pecas com fun¢io decorativa e ornamental;
destacando formas tridimensionais delicadas, si-
nuosas, ondulantes e assimétricas, nos trabalhos
pessoais e/ou coletivos.

Produzindo pinturas com teméticas atuais de sua
experiéncia de vida e localidade.

Compondo pinturas com tematicas que afligem o
homem contemporaneo, enfatizando a cor como
elemento compositivo

Usando sucessao de linhas e planos paralelos para
dar idéia de movimento; temas que abordam o
mundo atual, presente na Arte Cinética.

Percebendo a técnica, o tema, os elementos compo-
sitivos de obras Cubistas; destacando artistas como:
Pablo Picasso, Georges Braque e Juan Gris; diferen-
ciando o cubismo analitico do cubismo sintético;
por meio de leituras criticas, apreciagio de obras,
slides, transparéncias, videos, cd-rom, internet;
empregando colagem (estampas e objetos, jornais,
revistas e fotos colados a tela); utilizando temas atu-
ais e do seu contexto sociocultural.
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ARTES VISUAIS

COMPETENCIAS

HABILIDADES

PROCEDIMENTOS

» Contextualizar, analisar, refletir, respeitar e pre-
servar as diversas manifestacoes em artes visuais,
utilizadas por diferentes grupos sociais e étnicos,
interagindo com o patriménio local, nacional e in-
ternacional, em sua dimensao socio-histérica.

« Identificar a producéo artistica contemporanea:
Expressionismo Abstrato, Minimalismo, Pop Art,
Happening.

.

Refletir sobre os contetidos do objeto artistico, re-
cursos técnicos e materiais a partir de reflexdes
sobre a questao ambiental.

Conhecer e respeitar producgoes artisticas do
patriménio cultural e natural na RIDE (Regido de
Integragao e Desenvolvimento do Entorno), no Pla-
nalto Central, no Centro Oeste, no Brasil anterio-
res a construcao de Brasilia.

Identificar e reconhecer as imagens como ponto
inicial para o processo da histoéria da arte.

Refletir sobre o valor das artes na vida dos indivi-
duos e suas articulagdes com a ética nas relagoes
de trabalho na sociedade contemporanea.

Destacar a influéncia da arte em areas profissio-
nais como design, arquitetura, fotografia, video,
cinema, informatica, outros.

Identificar semelhangas e diferencas nos padroes
artisticos e estéticos em diferentes culturas nos
movimentos e periodos da arte contemporanea.

Compreender e identificar aspectos da fungao so-
cial do trabalho do artista na abordagem dos te-
mas transversais.

« Situando o estilo “Tachismo” (1945), no tempo e lu-
gar, conhecendo artistas como Pollock e Soulages,
por meio de leituras e apreciacio de obras literarias
e visuais.

Conhecendo e pesquisando o estilo “Grafismo”
(1952), observando produgoes, inspirando-se nos
ideogramas (caligrafias) orientais, especialmente
japonesa e chinesa, com tracos e linhas expressos
graficamente; reconhecendo o artista Jackson
Pollock, como um dos seus criadores, fazendo lei-
turas e assistindo videos, slides, transparéncias e
outros recursos de informacoes.

Explorando, em produgdes artisticas, o método
Minimalista (1960), com ordenacio das unidades
formais, idénticas e inter-relacionadas, com freqiién-
cias seriais (como modulagoes), que questionam os
limites da sensacdo, ao repetir-se no infinito ou in-
verter continuamente as escalas; percebendo assim
que a obra minimalista nunca esta acabada e sim
dependendo sempre do olhar do observador.

Reconhecendo as tematicas: politica, guerra, criti-
ca e a publicidade, utilizadas pelos artistas da Pop-
Art (1960), que representavam em suas obras obje-
tos do dia-a-dia (jornal, varetas de guarda-chuva,
sucata, garrafas de refrigerantes, rodas de carro,
maquinas, pregos parafusos e outros materiais).

Distinguindo caracteristicas da “Op-Art” (1960),
conhecida como Arte Cinética ou Arte do Movi-
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ARTES VISUAIS

COMPETENCIAS

HABILIDADES

PROCEDIMENTOS

« Conhecer, refletir e argumentar sobre produtores
de arte, a partir de textos, relatos, entrevistas e ar-
tigos de jornais.

« Conhecer e valorizar fontes vivas, como forma de
resgatar e preservar a cultura local.

« Estabelecer contato freqiiente com biografias e pro-
ducoes artisticas.

mento, expressando sentimentos e sensagoes da
velocidade dos tempos em que vivemos, utilizan-
do figuras geométricas, dando a impressao de mo-
vimento.

Pesquisando trabalhos artisticos inspirados na
Arte Conceitual (1960), utilizando objetos de seu
contexto habitual, provocando reacio reflexiva no
observar; reconhecendo o conceito de “Instala¢ao”,
como arranjo cénico de objetos; conhecendo vida
e obra do artista plastico Marcel Duchamp, por
meio de leituras criticas e aprecia¢ao de imagens e
outros recursos tecnoldgicos.

Identificando a “Land Art” (1960), Arte da Terra,
como uma variacao da arte conceitual; perceben-
do a articula¢io entre modo de produgéo e respei-
to pelo meio ambiente; conhecendo vida e obra do
artista Krajberg e outros, lendo reportagens , fa-
zendo leituras criticas e assistindo videos e outras
imagens tecnologicas.

Percebendo as caracteristicas da Arte Povera
(1970), Arte Pobre, com combinagoes de elementos
e propriedades intrinsecas dos materiais que mu-
dam em relacdo ao tempo e adquirem qualidades
estéticas inesperadas, como: metais enferrujados,
areia, detritos e pedras, utilizando-os nas produ-
¢Oes artisticas individuais e/ou coletivas.

Percebendo recursos utilizados na Arte Performa-
tica (Happening), com apresentacdes improvisa-
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ARTES VISUAIS

COMPETENCIAS

HABILIDADES

PROCEDIMENTOS

» Discutir sobre textos criticos de jornais e revistas
sobre imagens e vida de artistas locais, nacionais
einternacionais.

» Utilizar e freqiientar fontes e espacos de informa-
¢oes e comunicacdo artistica: museus, mostras,
exposicoes, galerias, feiras, mercados, paginas e
sitios informaticos.

.

das, valendo-se das imagens, musicas e objetos
que incorporam areacao do espectador, em ence-
nacdes e apresentacoes.

Explorando a variante da arte performatica, a
“Body Art” (arte do corpo), em pinturas corporais.

Distinguindo no “Hiper-Realismo”(1960), um re-
torno ao figurativismo, centrado na técnica classi-
ca de perspectiva e desenho, com preocupacio
minuciosa a detalhes, cores, formas, texturas e
tematicas da realidade circundante; utilizando-se
de figuras incidentais, cores luminosas e pintan-
do de maneira irénica o caos social.
Evidenciando a “’Neofigura¢ao”, aplicando diver-
sos estilos figurativos em suas produgdes inventi-
vas; insinuando formas de paisagens e pessoas
com texturas de camadas de tinta; representando
ainter-relacio da técnica abstrata com a figurati-
va; estudando obras literarias, comparando ilus-
tragoes; exercitando o estilo abordado de maneira
inventiva, nos trabalhos na sala de aula .

Conhecendo a Arte Colonial Brasileira por meio
de leituras criticas e aprecia¢do de obras dos pin-
tores jesuitas e beneditinos encarregados de ador-
nar as igrejas e recriando textos criticos, poemas e
poesias.

Comparando o "Barroco Brasileiro”, pinturas, es-
culturas e arquiteturas de artistas nacionais, com
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ARTES VISUAIS

COMPETENCIAS

HABILIDADES

PROCEDIMENTOS

« Apreciar formas artisticas na natureza e nas pro-
ducdes plasticas e visuais, desenvolvendo a
fruicdo estética e critica, por meio do conhecimen-
to, da andlise, da reflexdo e da compreensio de
critérios culturalmente construidos.

o barroco criado na Europa, reconhecendo diver-
sos tipos de materiais empregados em obras artis-
ticas, produzindo textos criticos sobre o assunto
estudado fazendo produgoes artisticas valendo-
se das caracteristicas desse estilo.

Investigando, analisando e refletindo sobre a cria-
¢ao da Escola de Artes e Oficios no Brasil; a chega-
da da Missao Francesa; lendo obras bibliografi-
cas; apreciando imagens de artistas da época; re-
conhecendo a temética que era retratada: pintura
de retratos da familia real, quadros histéricos, gra-
vuras que retratavam os costumes e figuras do Rio
de Janeiro (época de Dom Joao VI).

Reconhecendo as influéncias do neoclassicismo,
romantismo e impressionismo no “Academismo
Brasileiro”(1850 a 1920), nas manifestacoes ar-
tisticas da Academia Nacional de Belas Artes do
Rio de Janeiro, obras com a volta de temas hist6-
ricos ou mitologicos (Rodolfo Amoedo) e obras
com coloridos ricos e contornos mal definidos
(Eliseu Visconti); fazendo um impressionismo a
brasileira; lendo e ouvindo narrativas de obras
literarias; assistindo videos, filmes, slides e trans-
paréncias.

Comentando impressoes pessoais sobre manifesta-
¢Oes artisticas em diferentes momentos e culturas.

Observando interpretando, tendo contato sensi-
vel com formas da natureza e obras de arte.
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ARTES VISUAIS

COMPETENCIAS

HABILIDADES

PROCEDIMENTOS

« Apreciar producdes artisticas contemporaneas e
estabelecer correlagdes com as experiéncias pes-
soais e a arte local.

.

.

Observando, analisando e identificando signifi-
cados expressivos e comunicativos em diferentes
culturas e meios de comunicagao de imagens.

Lendo, interpretando, produzindo textos criticos
sobre manifestacoes artisticas.

Identificando produtores como agentes sociais.

Pesquisando, identificando e explorando o mer-
cado de trabalho.

Identificando e apontando técnicas e procedimen-
tos no fazer artistico.

Conhecendo meios de documentacao, preservagao
e divulgacao de bens culturais.

Freqiientando e utilizando fontes de informagao e
comunicacao.

Identificando e observando elementos basicos da
linguagem.

Pesquisando, lendo e escutando textos sobre arte.

Pesquisando, explorando e observando estilos,
técnicas e procedimento em arte.
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ARTES VISUAIS

COMPETENCIAS

HABILIDADES

PROCEDIMENTOS

» Apreciar monumentos religiosos existentes no
Distrito Federal destacando semelhangas e dife-
rencas entre eles.

Identificar elementos da linguagem artistica como
meio para se expressar, interagir com os outros e
ampliar seu conhecimento do mundo.

Comparar e associar os planos bidimensional e
tridimensional em obras contemporineas.

Reconhecer simetrias, diferenciar equilibrio e si-
metria e analisar a tensdo espacial nas imagens
produzidas e observadas.

Discutir e refletir sobre o trabalho de apreciacido
de imagens.

Refletir sobre trabalhos, elaboragao conjunta e ati-
vidades em grupo.

Utilizar registros (graficos, pictoricos, audiografi-
cos, escritos, fotograficos) sobre as questoes traba-
lhadas na apreciacdo de imagens produzidas e
observadas.
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ARTES VISUAIS

COMPETENCIAS

HABILIDADES

PROCEDIMENTOS

« Realizar producoes artisticas e construir formas
pessoais de registros das experiéncias coletivas
e/ou individuais, em artes visuais, por meio de
andlise, reflexao e compreensao dos diferentes pro-
cessos inventivos com seus diversos instrumen-
tos de ordem material e local, como manifestacGes
socioculturais e histdricas.

« Produzir trabalhos de arte, utilizando a lingua-
gem do desenho, da pintura, da modelagem, da
colagem, da construcio.

Construir formas plasticas e visuais em espacgos
bidimensionais e tridimensionais para concreti-
zar procedimentos construidos.

Expressar e saber comunicar-se em artes, manten-
do atitude de busca pessoal e/ou coletiva, cons-
truindo um percurso de inven¢ao pessoal cultiva-
do nas interacoes que realiza no ambiente natural
esociocultural.

Expressar sentimentos, sensacoes e pensamentos
por meio de atividades pictérica e grafica.

Reconhecer o ambiente e a comunidade escolar, como
produtores de arte e de cultura com identidade pro-
pria, articulando interagdes com essa comunidade.

Controlar gradualmente o proprio gesto, aperfei-
coando e ajustando suas habilidades motoras.

Conhecer, transformar e produzir os meios e ins-
trumentos das linguagens artisticas e audiovisu-
ais, associados a contextos socioculturais.

.

Elaborar formas pessoais de registro para assimi-
lacdo, sistematizagdo e comunicac¢ao de experién-
cias artisticas e fontes de informacoes das diferen-
tes culturas.

Utilizando as varias técnicas de desenho nos exer-
cicios de esboco, observacio, invencao e elabora-
¢ao de projetos.

Pesquisando as varias aplicagdes e possibilida-
des do desenho.

Explorando espagos bidimensionais e tridimensio-
nais na realizacdo de seus projetos artisticos.

Experimentando, investigando, utilizando e fa-
zendo escolha de suportes, técnicas e materiais
diversos.

Utilizando materiais, instrumentos e procedimen-
tos variados nas produgoes visuais.

Utilizando elementos bésicos da linguagem artis-
tica, nas producdes pessoais e coletivas.

Inventando produgdes artisticas, articulando a
percepcao, aimaginacdo, a emogao, a sensibilida-
de e areflexdo.

Empregando possibilidades oferecidas pelos diver-
sos materiais, instrumentos e suportes necessarios
para o fazer artistico, explorando propriedades ex-
pressivas e construtivas desses materiais.

Participando e promovendo mostras das produ-
¢oes dos colegas e pessoais, na escola e em outros
espacos na comunidade.
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ARTES VISUAIS

COMPETENCIAS

HABILIDADES

PROCEDIMENTOS

.

Buscando apoio e participagao da comunidade
local na promogao de eventos, exposi¢oes e mos-
tras de trabalhos escolares.

Explorando ac¢oes de golpear, cravar, depositar,
desenhar, tragar, cobrir, animar, pesquisar, gra-
var, modelar, projetar.

Representando a figura humana, elementos natu-
rais, natureza morta, pesquisando materiais e pro-
cedimentos variados.

Elaborando produtos artisticos audiovisuais e
informatizados, explorando usos e recursos de
novas midias.

Construindo imagens méveis e/ou informatizadas
sobre temas que interferem no cotidiano.

Utilizando e inventando formas de registro para docu-
mentar e arquivar as produgoes artisticas realizadas.

Colecionando, arquivando e pesquisando outras
formas de guardar as proprias produgoes, discu-
tindo sobre a importancia e o que fazer com cada
uma delas.

Fazendo composicoes a partir da observacdo de
muros velhos, erosoes, rachaduras nas paredes,
manchas causadas pela chuva e umidade, como
fonte de inspiracao, percebendo formas e cores que
apresentam.
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ARTES VISUAIS

COMPETENCIAS

HABILIDADES

PROCEDIMENTOS

Utilizando o “Grafismo” em suas producoes, ins-
pirando-se nos ideogramas (caligrafias) orientais,
especialmente japonesa e chinesa, com tracos e li-
nhas expressos graficamente.

Utilizando os principios da arte grafista: jogando
tintas na tela com as maos, movimentando-se e
borrifando para conseguir efeitos extravagantes
variados em pinturas.

Compondo com ordenacao de unidades formais,
idénticas e inter-relacionadas, inventando fre-
qliéncias seriais, como modulacoes, que se repe-
tem no infinito ou invertem continuamente as es-
calas de maneira que nunca termine dependendo
sempre do olhar do observador.

Representando as tematicas: politica, guerra, cri-
tica e a publicidade, utilizadas pelos artistas da
Pop-Art (1960), usando em suas producoes obje-
tos do dia-a-dia (jornal, varetas de guarda- chuva,
sucata, garrafas de refrigerantes,rodas de carro,
maquinas, pregos, parafusos e outros materiais).
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ANEXO G - Carta aos professores do Curriculo de 2009

Aos Professores,

E com orgulho que apresento o presente documento, Orientagdes Curriculares
da Educacao Basica do Distrito Federal, cujo objetivo é nortear o processo de

ensino e aprendizagem em nossas escolas a partir do ano letivo de 2009.

Este documento concretiza a missdo da SEDF de atuar de forma eficien-
te e eficaz no desenvolvimento de estratégias que garantam o direito da
populacao do Distrito Federal a Educacao Basica de qualidade, respeitan-

do e potencializando as diferencas para o exercicio pleno da cidadania.

Destinado aos professores e equipes técnicas, € o resultado de uma cons-
trucao coletiva que envolveu docentes de todas as DREs — Diretorias
Regionais de Ensino, durante o segundo semestre de 2008, concomitan-
temente a elaborac¢ao do SIADE, Sistema de Avaliacao do Desempenho

das Instituicoes Educacionais do Sistema de Ensino do Distrito Federal.

A ideia central deste projeto € o trabalho compartilhado, a reflexao solidaria e a
aprendizagem em parceria, para que na pratica do dia a dia o corpo docente
desta Rede de Ensino possa atualizar e aprimorar seu fazer de modo demo-

cratico dentro do marco de nossa politica de Gestao Compartilhada.

Desejo a todos nés a continuidade de um excelente trabalho.

JOSE LUIZ DA SILVA VALENTE
Secretario de Educacéo do Distrito Federal
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ANEXO | — Conteudo do componente curricular Arte — artes visuais do Curriculo
de 2009

COMPONENTE CURRICULAR: ARTES VISUAIS

62 ANO/ 52 SERIE

LETRAMENTO E DIVERSIDADE

Conteudos

Ponto: ponto geométrico, ponto grafico e ponto fisico; utilizacao
do ponto em producoes visuais

Linha: classificacao e aplicacao dos diferentes tipos de linhas
quanto ao tracado e a forma

Textura como elemento expressivo natural ou produzido e
visual ou tatil

Direcéo, movimento, ritmo, volume, proporcéo, equilibrio e
simetria

Espaco bidimensional, tridimensional e nocdes de perspectiva
A pintura rupestre brasileira: Sao Raimundo Nonato (PI); mo-
tivos naturalistas e motivos geométricos; figuras antropomorfas
e zoomorfas e as expressoes rupestres de Lagoa Santa (MG)
Estudo das matrizes culturais brasileiras (indio, africano e eu-
ropeu) e suas influéncias na formacao da arte, folclore, culina-
ria e crendices nacionais

Aarte dos indios brasileiros antes e apos o descobrimento do
Brasil: a ceramica marajoara e a cultura Santarém; a arte do
trancado e a tecelagem; a ceramica; a arte plumaria e pintura
corporal

Ahistaria da construcao de Brasilia: a arquitetura inovadora, 0
tracado da cidade, principais monumentos artisticos e princi-
pais artistas. Os artistas pioneiros. As cidades do entorno de
Brasilia, os candangos, a criacao da identidade cultural de
Brasilia. Pontos turisticos da cidade planejada. Os diversos
grupos sociais e étnicos que compoem a cultura de Brasilia.

Expectativas de aprendizagem

Reconhecer a producao visual como produto cultural sujeito a
analise e ao entendimento.

Identificar e conhecer as producées visuais no periodo pré-
cabraliano, classificado como arte rupestre brasileira.
Reconhecer os elementos da linguagem visual nas mani-
festacoes culturais indigenas e africanas.

Reconhecer os elementos da linguagem visual nas mani-
festacoes culturais indigenas e africanas.

Identificar e entender as influéncias e as interacoes das produ-
coes visuais indigenas, negras e portuguesas do periodo colo-
nial brasileiro ao Império.

Identificar e conhecer os artistas do Distrito Federal, suas pro-
ducdes visuais, e a sua contribuicao para a construcao da
identidade cultural do Distrito Federal.

Identificar e compreender as manifestacoes visuais, presentes
nas cidades circunvizinhas, e suas contribuicoes para a cons-
trucao da identidade cultural do Distrito Federal.
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72 ANO/ 62 SERIE

LETRAMENTO E DIVERSIDADE

Contetdos

m Aarquitetura colonial - arquitetura civil e religiosa. Téc-
nica de construcao (taipa de pilao e construcao com
muros de pedras), as talhas, as pinturas e esculturas e
seus grandes mestres

m Agrande contribuicao do negro no desenvolvimento e
riqueza do Barroco colonial brasileiro. Mestre Ataide e
Aleijadinho. O Barroco como o primeiro estilo artistico
brasileiro

m Técnicas e pratica de gravura em geral, com especial
énfase na xilogravura ilustrativa da literatura de cordel

A contribuicao de J. Borges a xilogravura brasileira

m Aarte popular brasileira - As principais manifestacoes
visuais da Arte Popular Brasileira (colunas, carrancas,
bonecos, tecelagem, etc)

m Expressoes artisticas de Heitor dos Prazeres, Mestre
Vitalino, Nho Caboclo, Arthur Pereira e outros

m Estudo dos elementos estéticos da cultura afro-brasileira

Expectativas de aprendizagem

Identificar e compreender a producao visual como produto cultural
sujeito a analise e ao entendimento.

Pesquisar e elaborar formas pessoais de registro das atividades rea-
lizadas em artes visuais.

Identificar nas produgoes visuais o uso dos elementos basicos da lin-
guagem visual que sao utilizados para comunicar, esteticamente, sen-
tido e significado.

Conhecer, valorizar e respeitar os espacos reservados a Arte, reconhe-
cendo sua importancia para a construcao e a preservacao dos bens
artisticos e culturais brasileiros.

Identificar diferentes meios de comunicacao, o uso e a apropria-
cao das producoes de artistas consagrados para veicular senti-
dos e significados.

Identificar, respeitar e valorizar no ambito familiar, no escolar e no
regional, a diversidade cultural.

Investigar e identificar as diferentes representacoes artisticas como
linguagem estética e comunicacional.

Reconhecer e identificar a relacao basica entre o emissor, a obra e 0
espectador.

Conhecer e utilizar os elementos basicos da linguagem visual em dife-
rentes possibilidades expressivas.
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82 ANO / 72 SERIE

LETRAMENTO E DIVERSIDADE

Conteudos

m Renascimento - principais caracteristicas da arquitetura renas-
centista; o uso da perspectiva, do claro-escuro e o realismo da
pintura; os ideais classicos de beleza: o equilibrio da simetria e
a regularidade de formas e cores; a criagao de volumes e o
jogo de luz e sombra da escultura renascentista resultante de
uma interpretacao cientifica da realidade. Obras dos grandes
mestres do Renascimento

m Renascimento italiano; a temética da pintura: fatos historicos,
composicoes mitologicas, nus, paisagens e refratos; o equilibrio
da composi¢ao e a harmonia do colorido

m O nacionalismo e a valorizacao da natureza

m As grandes transformacoes na arte a partir do século XIX aos
dias atuais; as novas tendéncias estéticas associadas as gran-
des transformacoes sociais, cientificas e tecnoldgicas

m A Semana de Arte Moderna e a busca de uma identidade
cultural nacional

m O Modernismo Brasileiro apés a Semana da Arte Moderna

m O Expressionismo, o Cubismo e o Surrealismo no Brasil

Expectativas de aprendizagem

m Compreender a arte como fato histérico contextualizado nas
diversas culturas e épocas, conhecendo, respeitando e obser-
vando a sua constante mudanca.

m |dentificar o conhecimento de outras dreas cientificas e artisticas
utilizado nas producoes visuais.

m Conhecer e utilizar os elementos bésicos da linguagem visual
pararealizar producoes artisticas mediante a cultura estudada.

m |dentificar as diferentes representacoes artisticas como lingua-
gem estética e comunicacional.

m |dentificar, nas producdes visuais, 0 uso dos elementos basicos
da linguagem visual que sao utilizados para comunicar, esteti-
camente, sentido e significados.

m Reconhecer e utilizar os procedimentos para andlise, entendi-
mento e fruicao de uma producao visual.

m |dentificar as diferentes representacoes artisticas como lingua-
gem estética e comunicacional.

m Conhecer, valorizar e respeitar os espacos reservados a Arte,
reconhecendo sua importancia para a construcéao e a preser-
vacao dos bens artisticos e culturais brasileiros.
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92 ANO/ 82 SERIE
LETRAMENTO E DIVERSIDADE
Conteudos Expectativas de aprendizagem
m Estudo dos meios de comunicacao de massa e influénci- m Reconhecer e utilizar os elementos basicos da linguagem visu-
as no comportamento e mudancas sociais al, no espaco (bidimensional e tridimensional), em diferentes
m Introducao a leitura da obra de arte: elementos basicos possibilidades expressivas.
da linguagem visual, estilo artistico e periodo histérico m |dentificar o conhecimento de outras areas cientificas utilizando
m Introducao as novas tendéncias da arte no século XX. A as producoes visuais.
influéncia e o dominio dos Estados Unidos na Arte Pds - m |dentificar as funcoes basicas dos profissionais (designer, pintor,
moderna escultor, cendgrafo, iluminador e outros) relacionando as pro-
m AOpArt\APopArt ducoes visuais.
m Arte concreta m |dentificar nos diferentes meios de comunicacao, o uso e a apro-
m Expressionismo abstrato. priacao das producoes de artistas consagrados para veicular
m Introducao as transformacoes estéticas e tecnologicas sentidos e significados.
da arte no século XX: m Conhecer, valorizar e respeitar os espacos reservados a Arte,
m Arte por Computador - video arte reconhecendo sua importancia para a constru¢ao e a preser-
m Arte Conceitual vagao dos bens artisticos e culturais brasileiros.
m Hiperrealismo m Reconhecer os diferentes tipos de obras de arte e suas carac-
m Mininal Art teristicas proprias.
m Instalacoes m |dentificar o conhecimento de outras dreas cientificas e artisticas
m Happening utilizado nas producoes visuais.
m BodyAr m |dentificar as diferentes representacoes artisticas como lingua-
m Arte Contemporanea no Brasil e no Distrito Federal gem estética e comunicacional.
m |dentificar e compreender as varias tendéncias artisticas nas
expressoes visuais do século XX.
m Conhecer e utilizar os elementos basicos da linguagem visual
para realizar producoes artisticas mediante a cultura estudada.
m Reconhecer as influéncias das ciéncias e da tecnologia sobre
as producoes visuais do século XX.
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CURRICULO DA EDUCAGAO BASICA - ENSINO FUNDAMENTAL - ANOS FINAIS

APRESENTAGAO

O Curriculo da Educagdo Basica - Versdo Experimental - da rede publica de ensino do Distrito Federal, foi elaborado para nortear a
pratica pedagdgica dos/as educadores/as na perspectiva da construgdo de uma institui¢do educacional publica de qualidade para todos.

Resultado de uma construgdo coletiva de educadores/as, a partir da discussdo com professores/as regentes e com coordenadores/as,
iniciada em 2008, o curriculo objetiva contribuir para o didlogo entre professor/a e a institui¢do educacional sobre a pratica docente, bem como
para a reflexdo sobre o que os/as estudantes precisam aprender, relativamente sobre cada componente curricular, num projeto que atenda as
finalidades da formagao para a cidadania, subsidiando as institui¢des educacionais na selegdo e na organizagdo de contetidos relevantes a serem
trabalhados ao longo de cada ano letivo.

O Curriculo em referéncia constitui-se de cinco volumes: Educag@o Infantil, Ensino Fundamental - Séries/Anos Iniciais, Ensino
Fundamental - Séries/Anos Finais, Ensino Médio e Educagdo de Jovens e Adultos, nos quais estdo definidos os seus eixos, o educar e cuidar, o
letramento e a diversidade, as bases legais da educagdo basica, bem como as competéncias, as habilidades e os contetidos a serem desenvolvidos.

Essas publica¢des ndo sdo um manual ou uma cartilha a serem seguidos, mas um instrumento de apoio a reflexdo do/a professor/a e deve
ser utilizado em favor do aprendizado.

Espera-se, dessa forma, que cada professor/a aproveite estas orientagdes como estimulo a revisdo de suas praticas pedagogicas e que
sejam alvo de reflexdes e de discussdes para seu aprimoramento com vistas a publicagdo do Curriculo da Educagdo Basica em sua versdo
definitiva.

Assim, estara se construindo uma institui¢do educacional como espago educativo de vivéncias sociais, de convivéncia democratica e, ao

mesmo tempo, de apropriagdo, de construcio e de disseminacdo de conhecimentos.

Sinval Lucas de Souza Filho
Secretdrio de Estado de Educagdo
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Governador do Distrito Federal
Rogério Schumann Rosso

Secretario de Estado de Educacao
Sinval Lucas de Souza Filho

Secretaria-Adjunta de Estado de Educacao do Distrito Federal
Maria Nazaré de Oliveira Mello

Subsecretaria de Educacao Basica
Ana Carmina Pinto Dantas Santana

Diretor de Ensino Fundamental
Luciano Barbosa Ferreira
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CURRICULO DA EDUCAGAO BASICA - ENSINO FUNDAMENTAL - ANOS FINAIS

ARTE - ARTES VISUAIS - 52 SERIE/6° ANO

Letramento e Diversidade

Producio, Analise e Contextualizacio sécio-historica

HABILIDADES

CONTEUDOS

Localizar ¢ analisar nas produgdes visuais o uso dos
elementos basicos da linguagem visual que sdo utilizados
para comunicar, esteticamente, sentido e significados.
Investigar e reconhecer as diferentes linguagens, como
forma de comunicag¢do humana.

Reconhecer, respeitar ¢ valorizar no ambito familiar, no
escolar e no regional, a diversidade cultural.

Compreender e reconhecer as diferentes linguagens (sonoras,
gestual, visual, oral, entre outras), como forma de
comunicacao.

Analisar as diferentes representagdes artisticas como
linguagem estética e comunicacional.

Localizar e analisar, nas produgdes visuais o uso dos
elementos basicos da linguagem visual que sdo utilizados
para comunicar, esteticamente, sentido e significados.
Reconhecer diferentes meios de comunicagdo, 0 uso ¢ a
apropriagdo das produgdes de artistas consagrados para

veicular sentidos e significados.

Estudo das diferentes formas de linguagens expressivas como forma
de comunicagdo humana: artes visuais, teatro, musica, fotografia,
cinema, publicidade, TV, arquitetura, poesia, literatura, etc
Conceitos e finalidades da Arte em diferentes contextos histéricos e
sociais; a Arte como linguagem universal
Estudo das cores
1. Significado das cores em diferentes culturas e sociedades; a
simbologia da cor
2. Classificagdo e nomenclatura das cores: primarias, secundarias,
terciarias, complementares, analogas, neutras, cor quente, cor
fria, cor luz, cor pigmento, monocromia e policromia,
claro/escuro, pigmentos naturais e produzidas, vegetais e
minerais, etc.
Técnica e pratica dos diferentes tipos de desenho (de observagio,
geométrico, linear, publicitario, charges, caricaturas, quadrinhos etc.)
Introdug@o teérica e pratica aos diversos elementos e recursos
expressivos e, ainda, as técnicas aplicadas nas artes visuais (tipos de
suportes, materiais reciclaveis, utiliza¢do e aplicagdo dos diferentes
tipos de tintas; modelagem com materiais diversos; pinturas com giz

de cera, pastéis, lapis de cor, grafitagem, etc.)
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CURRICULO DA EDUCACAO BASICA - ENSINO FUNDAMENTAL - ANOS FINAIS

ARTE - ARTES VISUAIS - 5 SERIE/6° ANO

Letramento e Diversidade

Producio, Analise e Contextualizagiio sécio-historica

HABILIDADES

CONTEUDOS

Reconhecer a produgdo visual como produto cultural sujeito a
analise e ao entendimento.

Identificar e conhecer as produgdes visuais no periodo pré-
cabralino, classificando como arte rupestre brasileira.

Reconhecer os elementos da linguagem visual nas manifestagdes
culturais indigenas e africanas.

Indicar e conhecer os artistas do Distrito Federal, suas produgdes
visuais, ¢ a sua contribuicio para a construgio da identidade
cultural do Distrito Federal.

Identificar ¢ compreender as manifestagdes visuais, presentes nas
cidades circunvizinhas, e suas contribui¢des para a constru¢do da
identidade cultural do Distrito Federal.

Reconhecer os elementos da linguagem visual nas manifestagdes
culturais indigenas e africanas.

Identificar e entender as influéncias e as interagdes das produgdes
visuais indigenas, negras e portuguesas do periodo colonial
brasileiro ao Império.

Ponto: ponto geométrico, ponto grafico ¢ ponto fisico; utilizagdo do
ponto em produgdes visuais

Linha: classificacdo e aplica¢do dos diferentes tipos de linhas quanto
ao tracado ¢ a forma

Textura como elemento expressivo natural ou produzido e visual ou
tatil

Dire¢do, movimento, ritmo, volume, proporgdo, equilibrio e simetria
Espaco bidimensional, tridimensional e no¢des de perspectiva

A pintura rupestre brasileira: Sdo Raimundo Nonato (PI); motivos
naturalistas e motivos geométricos; figuras antropomorfas e
zoomorfas e as expressoes rupestre de Lagoa Santa (MG)

Estudo das matrizes culturais brasileiras (indio, africano ¢ europeu) ¢
suas influéncias na formag@o da arte, folclore, culinaria e crendices
nacionais

A arte dos indios brasileiros antes e apds o descobrimento do Brasil:
a ceramica marajoara e a cultura Santarém; a arte do trangado ¢ a
tecelagem; a ceramica; a arte plumaria e pintura corporal

A histéria da constru¢do de Brasilia: A arquitetura inovadora, o
tragado da cidade, principais monumentos artisticos e principais
artistas. Os artistas pioneiros. As cidades do entorno de Brasilia, os
candangos, a criagdo da identidade cultural de Brasilia.  Pontos
turisticos da cidade planejada. “A capital do rock™. Os diversos
grupos sociais ¢ étnicos que compdem a cultura de Brasilia. A giria
dos grupos jovens do Distrito Federal.
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CURRICULO DA EDUCAGAO BASICA - ENSINO FUNDAMENTAL - ANOS FINAIS - [IEEETIN

ARTE - ARTES VISUAIS - 6* SERIE/7° ANO

iversidade

Letramento e D

Producio, Anilise e Contextualizaciio sécio-histérica

HABILIDADES

CONTEUDOS

Analisar compreender e reconhecer as diferentes linguagens,
como forma de comunicagdo humana.

Identifica e compreender a produgdo visual como produto
cultural sujeito a analise e ao entendimento.

Pesquisar e elaborar formas pessoais de registro das atividades
realizadas em Artes Visuais.

Identificar e conhecer as produgdes visuais no periodo da Pré-
Historia.

Indicar nas produgdes visuais o uso dos elementos basicos da
linguagem visual que sdo utilizados para comunicar,
esteticamente, sentido e significados.

Identificar as influéncias religiosas nas produgdes visuais no
periodo Colonial — As influéncias dos Jesuitas ¢ a relagdo da
Igreja com o Barroco brasileiro.

Identificar e entender as influéncias e as interagdes das
produgdes visuais indigenas, negras e portuguesas do periodo
colonial brasileiro ao Império.

Conhecer, valorizar e respeitar os espagos reservados a Arte,
reconhecendo sua importancia para a construgio e a

preservagdo dos bens artisticos e culturais brasileiros.

Arte Rupestre na Europa (periodo Paleolitico e Neolitico): o sentido
magico da arte; O Naturalismo; materiais e pigmento. Substitui¢ao da
vida ndmade do Paleolitico pelo sedentarismo e sua influéncia na arte
Abandono do estilo naturalista e surgimento de um novo estilo
(geometrizante) que originou, mais tarde, a escrita pictogréfica, as
primeiras esculturas neoliticas em bronze

As culturas da antiguidade: Egipcios, Gregos ¢ Romanos; Principais
caracteristicas

A influéncia da Igreja Catdlica nas produgdes artisticas no periodo da
Idade Média

A arte europeia no Brasil; A presenca dos Jesuitas. A contribuigao dos
Holandeses

A arquitetura Colonial — arquitetura civil e religiosa. Técnica de
construgdo (taipa de pildo ¢ construgdo com muros de pedras), as
talhas, as pinturas e esculturas e seus grandes mestres

O Barroco tardio. As diferengas regionais do Barroco brasileiro. A
grande contribuigdo do negro no desenvolvimento e riqueza do
Barroco colonial brasileiro. Mestre Ataide e Aleijadinho. O Barroco

como o primeiro estilo artistico brasileiro
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ARTE - ARTES VISUAIS - 62 SERIE/7° ANO

Identificar diferentes meios de comunicagéo, o uso e a apropriagdo

das produgdes de artistas consagrados para veicular sentidos e
significados.

Identificar, respeitar e valorizar no ambito familiar, no escolar e no
regional, a diversidade cultural.

Reconhecer e compreender as diferentes linguagens artisticas como
forma de comunicagdo.

Detectar e reconhecer as influéncias estrangeiras europeias da
Missdo Artistica Francesa nas produgdes visuais brasileiras — As
expressoes Neocldssicas e 0 Academicismo brasileiro.

Investigar e identificar as diferentes representagdes artisticas como
linguagem estética e comunicacional.

Reconhecer e identificar a relag@o bésica entre o emissor, a obra ¢ o
espectador.

Conhecer e utilizar os elementos bésicos da linguagem visual em

diferentes possibilidades expressivas.

O estilo Neoclassico introduzido no Brasil pela Missdo Artistica
Francesa. Principais artistas da Missdo Artistica Francesa. A
primeira Escola de Belas Artes.

O Academicismo brasileiro - Artistas brasileiros oriundos da
Academia Nacional de Belas Artes

O ambiente do século XVIII na Brasil — O nascimento da fotografia;
A presenca dos cientistas

O Romantismo - A expressdo nacionalista nas artes brasileiras.
Realismo / Naturalismo no Brasil

O Ecletismo e o Art Nouveau no Brasil

Técnicas e pratica de gravura em geral, com especial énfase na
xilogravura ilustrativa da literatura de cordel.

A contribuig¢do de J Borges a xilogravura brasileira.

A arte popular Brasileira - As principais manifestagdes Visuais da
Arte Popular Brasileira (colunas, carrancas, bonecos, tecelagem,
etc.).

Expressoes artisticas de Heitor dos Prazeres, Mestre Vitalino, Nho
Cabloco, Arthur Pereira e outros.

Estudo dos elementos estéticos da cultura Afro-Brasileira.

¢0¢



CURRICULO DA EDUCAGAO BASICA - ENSINO FUNDAMENTAL - ANOS FINAIS

ARTE - ARTES VISUAIS - 72 SERIE/8° ANO

Letramento e Diversidade

Producio, Anilise e Contextualizag¢iio socio-histérica

HABILIDADES

CONTEUDOS

Compreender a arte como fato historico contextualizado nas
diversas culturas e épocas. Conhecendo, respeitando e
observando a sua constante mudanga.

Identificar o conhecimento de outras areas cientificas e artisticas
utilizado nas produgdes visuais.

Entender a produgdo visual como produto cultural sujeito a
andlise e ao entendimento.

Conhecer e utilizar os elementos basicos da linguagem visual
para realizar produgdes artisticas mediante a cultura estuda.
Compreender e reconhecer as diferentes linguagens, como
forma de comunicag¢do humana.

Identificar as diferentes representagdes artisticas como
linguagem estética e comunicacional.

Conhecer e utilizar os elementos basicos da linguagem visual
para realizar produgdes artisticas mediante a cultura estuda.
Compreender a arte como fato historico contextualizado nas
diversas culturas e épocas. Conhecendo, respeitando e

observando a sua constante mudanga.

A arte pré-colombiana — As civilizagdes Maia, Asteca, Inca e outras - A
arte dos antigos povos mexicanos. Os templos Maias; A escultura pré-
colombiana — os monéllitos; A ceramica de téenica refinada; A ourivesaria.
A Misteriosa arquitetura de Machu Picchu

Renascimento — principais caracteristicas da arquitetura renascentista; o
uso da perspectiva, do claro-escuro e o realismo da pintura; os ideais
classicos de beleza: o equilibrio da simetria ¢ a regularidade de formas e
cores; a criagdo de volumes e¢ o jogo de luz e sombra da escultura
renascentista resultante de uma interpretagdo cientifica da realidade. Obras
dos grandes mestres do renascimento

O Barroco ¢ o Rococd — Origens e caracteristicas gerais do Barroco
italiano e resto da Europa; Como surgiu o movimento Rococo

Estudos comparativos do Barroco italiano e o Barroco brasileiro

A influéncia da Revolu¢do Francesa e o Império de Napoledo nas
produgdes artisticas. O convencionalismo e o tecnicismo nas academias de
belas-artes; a arquitetura neoclassica segundo o modelo dos templos greco-
romanos ¢ das construgdes do Renascimento italiano; a temadtica da
pintura: fatos historicos, composi¢des mitologicas, nus, paisagens e
retratos; o equilibrio da composi¢@o e a harmonia do colorido.

Estudos comparativos entre o Neoclassico europeu e o brasileiro
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Letramento e Diversidade

Produgio, Analise e Contextualizacdo socio-historica

HABILIDADES

CONTEUDOS

Identificar, nas produgdes visuais o uso dos elementos
basicos da linguagem visual sdo utilizados para
comunicar, esteticamente, sentido e significados.
Reconhecer e compreender as diferentes linguagens
artisticas como forma de comunicagao.

Reconhecer e utilizar os procedimentos para andlise,
entendimento e frui¢do de uma produgéo visual.
Identificar as diferentes representagdes artisticas como
linguagem estética e comunicacional.

Conbhecer, valorizar e respeitar os espagos reservados a
Arte, reconhecendo sua importancia para a construgdo e
a preservagdo dos bens artisticos e culturais brasileiros.
Identificar e compreender a influéncia dos movimentos
estéticos europeus do século XIX, sobre as produgdes

visuais brasileiras.

O Romantismo — valorizagdo dos sentimentos e da imaginagdo como
principios da criagdo artistica em oposi¢do ao estilo Neoclassico

O nacionalismo e a valorizagao da natureza

A pintura romantica: a aproximagdo das formas barrocas

As grandes transformagdes na arte a partir do século XIX aos dias atuais; as
novas tendéncias estéticas associadas as grandes transformagdes sociais,
cientificas e tecnologicas

Realismo: a arquitetura civil urbana; a arquitetura e a “pintura social”

O movimento das Artes e Oficios ¢ o Art Nouveau

As influéncias europeias nas produgdes artisticas americanas. A arte de Frida
Kahlo, Diego Rivera, José Clemente Orozco elou outros

Os artistas precursores do Modernismo Brasileiro

A prosperidade brasileira no século XX e a Arte

O Movimento Modernista Brasileiro — A novas tendéncias da arte brasileira e
europeia

A Semana de Arte Moderna e a busca de uma identidade cultural nacional
Artistas, intelectuais e literatos que participaram da Semana de 22.

O Modernismo Brasileiro apds a Semana da Arte Moderna.

O Expressionismo, o Cubismo e o Surrealismo no Brasil. Principais
inovagdes na arte brasileira e a influéncia europeia - teoria antropofagica, a

simplifica¢do da forma.
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iversidade

Letramento e D

z

-historica

A0 socio

Producio, Analise e Contextualizag

HBILIDADES

CONTEUDOS

Conhecer e utilizar os elementos basicos da linguagem visual,
no espago (bidimensional e tridimensional), em diferentes
possibilidades expressivas.

Identificar o conhecimento de outras areas cientificas
utilizando as produgdes visuais.

Identificar as fungdes basicas dos profissionais (designer,
pintor, escultor, cendgrafo, iluminador e outros) relacionando
as produgdes visuais.

Compreender a arte como fato historico contextualizado nas
diversas culturas e épocas. Conhecendo, respeitando e
observando a sua constante mudanga.

Identificar nos diferentes meios de comunicag¢do, 0 uso e a
apropriagdo das producdes de artistas consagrados para
veicular sentidos e significados.

Conhecer, valorizar e respeitar os espagos reservados a Arte,
reconhecendo sua importdncia para a construgdo e a
preservagdo dos bens artisticos e culturais brasileiros.
Reconhecer e compreender as diferentes linguagens artisticas
como forma de comunicagéo.

Reconhecer as influéncias das ciéncias e da tecnologia sobre
as produgdes visuais do século XX.

As variagdes do mercado da arte e das produgdes artisticas; a
influéncia da tecnologia nas produgdes artisticas

As fungdes basicas do profissional da arte. As tendéncias de novas
profissdes ligadas as tecnologias contemporéneas

As influéncias dos movimentos artisticos europeus do século XIX
sobre as produgdes Modernistas brasileiras

Impressionismo: Inicio as grandes tendéncias da arte no século XX;
observagdo dos efeitos da luz solar sobre os objetos; sombras
luminosas e coloridas; contrastes de luz e sombra de acordo com a lei
das cores complementares; uso das cores puras em pequenas
pinceladas produzindo efeito de mistura Optica; a influéncia da
fotografia; o Pontilhismo

Pos-Impressionismo: o uso arbitrario da cor definido e limitado por
linhas de contorno visiveis

Expressionismo: tendéncia para traduzir em linhas ¢ cores os
sentimentos mais dramaticos do homem

Cubismo: abandono da perspectiva; cubismo analitico e cubismo
sintético (colagem)

Abstracionismo: auséncia de relagdo entre formas e cores.

Dadaismo: estilo de arte considerado vazio de significado; Marcel
Duchamp e a Readymade

Surrealismo: valorizagdo das pesquisas cientificas; o inconsciente e
os sonhos nas expressoes artisticas
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Letramento e Diversidade

Producio, Analise e Contextualizacio socio-historica

HABILIDADES

CONTEUDOS

Reconhecer os diferentes tipos de obras de arte e suas
caracteristicas proprias.

Identificar o conhecimento de outras areas cientificas e
artisticas utilizado nas produgdes visuais.

Identificar as diferentes representagdes artisticas como
linguagem estética e comunicacional.

Identificar e compreender as varias tendéncias artisticas
nas expressoes visuais do século XX.

Reconhecer as influéncias das ciéncias e da tecnologia
sobre as produgdes visuais do século XX.

Conhecer e utilizar os elementos basicos da linguagem
visual para realizar produgdes artisticas mediante a
cultura estuda.

Identificar e analisar a necessidade de ampliagdes no
mercado de trabalho e qualificagdo da méio de obra.
Reconhecer as influéncias das ciéncias e da tecnologia
sobre as produgdes visuais do século XX.

Conhecer, valorizar e respeitar os espagos reservados a
Arte, reconhecendo sua importancia para a construgio e
a preservagao dos bens artisticos e culturais Brasileiros.

Estudo dos meios de comunicag¢do de massa e influéncias no
comportamento e mudangas sociais
Introdugdo a leitura da obra de arte: elementos bésicos da
linguagem visual, estilo artistico e periodo histérico
Introdugdo as novas tendéncias da arte no século XX. A
influéncia e o dominio dos Estados Unidos na Arte Pos —
moderna
A Op Art\ A Pop Art
Arte concreta
Expressionismo Abstrato.
Introdugdo as transformagdes estéticas e tecnoldgicas da arte
no século XX:

1. Arte por Computador — video arte;

2. Arte Conceitual;
3. Hiper-realismo;
4. Mininal Art;

5. Instalagdes;

6. Happening;

7. Body Arteetc...
Arte Contemporanea no Brasil e no Distrito Federal.
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