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RESUMO

Para compreender as dificuldades confrontadas pelos contratantes no entendimento do projeto
arquitetonico, analisamos a relagdo entre a representacdo do projeto e o meio de comunicagao
utilizado pelos profissionais da drea. Neste sentido, fizemos referéncia aos conceitos
histéricos acerca das formas de concep¢do e representacdo do projeto, assim como do
processo de comunicacdo do projeto no contexto arquitetonico, considerando a relagdo entre
profissional e contratante. Com o objetivo de analisar a variacdo da comunicagdo em fungdo
do nivel de entendimento do desenho pelos contratantes, realizamos uma pesquisa de campo e
coletamos informacdes através de entrevistas realizadas na cidade de Goiania. Os
entrevistados analisaram croquis e desenhos de arquitetura de quatro arquitetos: Charles
Moore, Frank Gehry, Lina Bo Bardi e Rita de Céssia. A partir desse estudo, pudemos conferir
a dificuldade de compreensdo do projeto arquitetdnico pelos contratantes dependendo do
modelo de representacdo utilizado, e das caracteristicas do desenho, tais como a propor¢do, a

textura, o contorno, a relagdo figura-fundo e a representagdo bidimensional e tridimensional.

PALAVRAS-CHAVE: Croquis. “Maquete Eletronica”. Didlogo. Profissional. Contratante.



ABSTRACT

To recognize the difficulties faced by clients to understand the architectural project, we
analyzed the representation of the project and the means of communication used by
professionals. Therefore, we made reference to historical concepts of ways to conceive and
represent the project, as well as to the communication process of the project in architectural
context, considering the relation between professional and client. In order to analyze the
communication variation considering the client’s level of understanding of the drawing we
carried out a field research and collected information through interviews taken place in
Goiania. The interviewees looked at croquis and architectural drawings of four architects:
Charles Moore, Frank Gehry, Lina Bo Bardi and Rita de Céssia. Based on this study, we
could verify the difficulty of clients to understand the architectural project depending on the
representation model used, as well as on the characteristics of the drawing such as, the
proportion, the texture, the outline, the figure-ground relationship and both two and three-

dimensional representations.

KEY-WORDS: Croquis. “Eletronic model”. Dialogue. Professional. Client.
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Fabula de um arquiteto

“A arquitetura como construir portas,
de abrir; ou como construir o aberto
construir, ndo como ilhar e prender,
nem construir como fechar secretos;

construir portas abertas, em portas;
casas, exclusivamente portas e tetos.

O arquiteto: o que abre para o homem

(tudo se sanearia desde portas abertas)

portas por-onde, jamais portas-contra;

por onde, livres: ar luz razdo certa.

Até que, tantos livres o amedrontando,
renegou dar a viver no claro e aberto.
Onde vaos de abrir, ele foi amurando

opacos de fechar; onde vidro, concreto;

até refechar o homem: na capela ttero,

com confortos de matriz, outra vez feto”.

Joao Cabral de Melo Neto
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INTRODUCAO

Os processos de representacdo e comunicacdo do projeto arquitetdnico referem-se as
etapas de concep¢do do projeto pelo Arquiteto e a comunicagdo ou tradugdo deste ao
contratante', caracterizado pelas pessoas que participam do processo de projetacio e
compartilham nas tomadas de decisdes juntamente com o profissional. Essa forma de
participacdo deve ser elementar para todo profissional, pois o espaco planejado deverd atender
ao programa de necessidades do contratante.

O ambiente projetado sofre alteragdes ao longo da evolugdo das etapas de projetacio,
tanto pelo processo normal de criacdo quanto pelas modificacdes requisitadas pelo contratante
quando sdo apresentados os estudos preliminares do projeto. Portanto, a comunicacdo é um
procedimento necessario para que o projeto atenda as necessidades do contratante e ao final, o
resultado seja satisfatério e gratificante. Neste sentido, algumas consideracdes serdo feitas
acerca da representacdo grédfica do processo de projetacdo e, também, comunicacdo do
projeto, considerando a participacdo do contratante.

O processo de concepcdo de um projeto surge da idealizacdo do profissional e
posterior materializa¢do dessa idéia na forma gréfica através do desenho. Essa representacdo
geralmente ocorre por meio de croquis a mao livre, caracterizados por tracos livres, soltos e
dindmicos. Esses desenhos, denominado de croquis, possibilitam registrar grande quantidade
de informacao e expor caracteristicas singulares do projeto no momento da concepcao.

Sabe-se que a forma de pensar e representar o projeto arquitetdnico continuam sendo a
mesma utilizada pelas escolas de arquitetura em periodos anteriores e que a tradicdo entre
saber e fazer, pensar e projetar continua fazendo parte da formacao dos arquitetos atuais.

Cada Arquiteto tem uma forma diferenciada de expressar suas idéias arquitetdnicas,
seja pelo trago, pelos conceitos ou linhas de pensamento que influenciam a criacdo do partido
arquitetdnico. E comum encontrar arquitetos que fizeram uso do pensamento grifico durante a
histéria da arquitetura, como exemplo, Oscar Niemeyer. O arquiteto, através de seu tragco
minimalista, consegue sintetizar ndo s6 a forma fisica dos objetos a serem projetados, mas as

vdrias associacdes que contribuiram para a configuracio de sua idéia projetual.

" O uso das palavras cliente e usuério foram substituidos pelo termo contratante. Crédito ao professor Reinaldo
Guedes Machado.



Referindo-se a Licio Costa, pode-se ressaltar a afirmacdo Arquiteto ndo rabisca,
arquiteto risca. Neste trecho, ele quis destacar a intencionalidade da representagdo, dizendo
que € essencialmente um signo do projeto.

Para Liicio Costa (1995) a concepg¢ao arquitetonica tanto pode resultar de uma intui¢ao
instantdnea como aflorar de uma procura paciente, ou seja, a criacdo do partido pode ser um
processo rapido, idealizado e representado graficamente em um primeiro momento, ou pode
ocorrer apds diversos estudos arquitetonicos.

Vérios outros arquitetos podem ser citados como exemplo desse procedimento grafico,
tais como Zaha Hadid e Frank Gehry, que t€m a preocupagdo em transmitir a linguagem
projetual através de seus desenhos. Suas constru¢des sdo muitas vezes reflexos dos conceitos
gréficos iniciados com as criagdes projetuais.

Lina Bo Bardi também merece destaque pela expressao grafica dos estudos e projetos.
A arquiteta utiliza formas de representagdes ndo usuais para conceber um projeto. As técnicas
abrangem elementos visuais como linha, superficie, volume, luz e cor, e, caracteristicas como
transparéncia, opacidade, figuracdo humana e localizacdo da obra com o entorno. Estes
elementos estdo presentes nos mais variados meios de representacdes, a exemplo dos croquis
de plantas, dos cortes, das elevacdes e das perspectivas. A partir deles, ela consegue transmitir
a mensagem de sua obra ao contratante do projeto. Para ela, a utilizacdo de dimensdes e
escalas sdo representacdes desnecessarias ao leigo, o importante é criar espacos e representa-
los com volume e profundidade, e também, permitir clareza e no¢ao de proporcao do desenho.

Como destacado, a expressdo grafica vem sendo utilizada ao longo dos anos pelos
arquitetos e cada um tem uma caracteristica propria de projetar e representar suas idéias.
Segundo Sampaio (1999), o ato de projetar € um processo intelectual que depende do desenho
como linguagem para confirmar cada etapa da sua concepcgao.

Com relacdo aos diferentes tipos de desenho utilizados pelos profissionais para
representar graficamente um projeto, podem ser citados desde os croquis iniciais até precisos
desenhos utilizando instrumentos como a informdtica. No entanto, o croqui a mao livre
continua sendo essencial na fase conceitual do projeto, momento no qual uma série de formas
e idéias devem ser exploradas rapidamente. Outros tipos de representagcdes mais elaborados,
como as simulagdes por computacio grafica, t€ém o seu lugar nas fases posteriores do projeto.

O projeto de arquitetura estd vinculado a vdrias etapas do processo de projetagdo:
estudo preliminar, caracterizado pela primeira etapa, no qual o profissional verifica os
pardmetros de projeto da legislagdo municipal, os paridmetros de seguranca, o uso e a

ocupacio do sitio, a volumetria e o partido do projeto; anteprojeto, caracterizado pela fase que
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antecede o projeto acabado, podendo sofrer alteracdes ou fazer parte do processo final; e o
projeto executivo, caracterizado pelo projeto finalizado para aprovacao.

Vale ressaltar que o projeto € um meio de representacdo grafica que nada significa ao
contratante sem a utilizagdo do meio comunicativo. Instrumentos como maquetes eletronicas,
modelagens ou perspectivas auxiliam na comunicacdo do projeto em fung¢do do uso de
volumes tridimensionais, vistas internas e externas da edificagdo, porém ndo revelam a
verdadeira grandeza da forma devido as escalas utilizadas. Estas, na maioria das
representagdes, sdo muito inferiores a dimensao real.

Fundamentado nesse entendimento, verifica-se que o contratante busca demonstragcdes
préticas, situacdes jd existentes, que apresentem as verdadeiras dimensdes do projeto. Nao
importa que o profissional diga que a sala tenha 5,00 m (cinco metros) de comprimento, o
quarto 12,00 m? (doze metros quadrados), ou que o pé-direito do ambiente tenha 3,00 m (trés
metros). O contratante nao tem a nog¢do de dimensao e ndo visualiza o que estd representado
no projeto. Desta maneira, observa-se que o instrumento de comunicagdo utilizado pelos
profissionais nao estd sendo eficiente para que haja a compreensdo do projeto.

Em funcdo dessas observacdes, questiona-se a forma utilizada pelo profissional para
comunicar ao contratante o que estd representado no plano bidimensional ou tridimensional
visto que quando ele nio consegue entender o que estd sendo apresentado, o processo de
comunicag¢do nio se completa. Vdrias sdo os questionamentos referentes a melhor forma de
comunicagdo do projeto:

a) Qual o meio mais adequado para o profissional demonstrar ao contratante a dimensdo
real dos ambientes da edifica¢do no ato da projetacido?

b) Como avaliar melhor o uso das linguagens envolvidas no processo de comunicacdo do
projeto, considerando a relagdo profissional e contratante?

¢) Em que medida essa nova forma de representagdo/reinvencdo do espaco através do
uso de programas computacionais assegura ao contratante do projeto nogdes concretas
do espaco?

d) Em que medida a representacdo utilizando o computador complementa, conflita ou
substitui as representacdes usuais?

Como verificado pela prética de vérios profissionais o entendimento do projeto se da
de diferentes formas, dependendo do contratante. E importante evidenciar que a comunicagio
deve ser eficiente e permitir ao contratante um entendimento do que estd representado
graficamente, minimizando as dificuldades de comunicacdo existentes cotidianamente. Em

funcdo dessa busca pelo uso de formas de representacdo e comunicacdo diferenciadas com
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relac@o aos métodos praticados por profissionais em geral, serdo analisadas obras residenciais
de quatro arquitetos com a finalidade de verificar o nivel de entendimento e as dificuldades
enfrentadas pelo contratante ao fazer uma leitura do projeto representado graficamente.

Como destacado, a problemética a ser levantada pela pesquisa € o fator comunicagdo
entre profissionais e contratantes e o objetivo € analisar e questionar os meios de trabalhar as
diferentes formas de comunicagdo para que haja compreensdo do projeto e quais as
linguagens envolvidas nesse processo.

Para verificacdo das hipdteses levantadas quanto a dificuldade de comunicagao entre
profissional e contratante e o nivel de entendimento serdo aplicados questiondrios as pessoas
leigas ou sem formag@o na 4rea técnica de arquitetura e que j4 passaram pela experiéncia de
contratar um profissional para projetar uma edificacdo, comercial, residencial ou outra
finalidade. O publico alvo para coleta de informacdes serdo pessoas de classe A e B,
classificadas pelo IBGE como familias que ganham mais de dez saldrios minimos. Serdo
selecionadas obras arquitetonicas de profissionais que trabalharam com representagdes em
plantas, elevacdes, cortes, perspectivas, anotacdes ou registros graficos. Elas serdo analisadas
pelos entrevistados a partir da linguagem nao-verbal ou grafica e pela linguagem verbal.

Com relacdo aos objetivos especificos da dissertagcdo, pretende-se: estudar aspectos da
histéria da representagdo do projeto e da comunicagdo, considerando a relacdo profissional-
contratante; entender e evidenciar as linguagens envolvidas no processo de projetagao;
analisar as deficiéncias das representacdes técnicas e do ato de comunicacdo junto aos
contratantes; verificar de que forma a vivéncia e experiéncia das pessoas influenciam no
entendimento do projeto; e explorar os niveis de comunicacio entre os profissionais técnicos e
contratantes nao técnicos (leigos).

Para tanto o trabalho esté estruturado em cinco capitulos. O Capitulo I foi destinado a
revisdo de literatura. Foram apresentadas algumas consideragdes a respeito da Arquitetura e
projeto arquitetonico, aspectos historicos acerca da evolu¢do dos meios de representagdo do
projeto, conceito sobre projeto e a formacdo profissional, formas de concepcdo e
representacdo do projeto, assim como, o processo de informatizacio do processo projetual e o
processo de comunica¢do no contexto arquitetdnico, considerando a relag@o entre profissional
e contratante.

O Capitulo II foi destinado a revisdo de literatura referente a andlise e levantamento
de informacao, considerando os principais conceitos acerca da andlise qualitativa e técnica de

levantamento.



O Capitulo III compreende os procedimentos de levantamento e andlise, descrevendo
o processo de levantamento utilizado para a coleta de informacdes, definicio das
representagdes graficas, identificacdo do perfil dos entrevistados, o roteiro das entrevistas e o
processo de andlise.

No Capitulo IV sio apresentados resumos das informagdes coletadas, as andlises e
uma conclusdo parcial dos itens analisados nas entrevistas.

No Capitulo V sdo feitas as conclusdes com base nos resultados apresentados,

considerando as verificacdes do processo de projetar e comunicar a arquitetura.



CAPITULO I - REVISAO DE LITERATURA: CONCEITOS

Estudos relacionados a Arquitetura podem ser encontrados em diversas produgdes
bibliograficas, relatada por diversas visdes. As descri¢des e concepgdes acerca do que é
arquitetura sdo as mais diversas. A arquitetura de antes ndo € a mesma de hoje, as diferencas
sdo encontradas na forma de pensar, representar ou mesmo de comunicar. Hoje as praticas de
projeto evoluiram, mas as concepgdes do conceito de projeto permaneceram apesar de
encontrarmos algumas variacdes nos processos e etapas de projetacdo em funcio da evolugdo

tecnoldgica.

1.1 Consideracoes gerais

Segundo Zevi (1978), a Arquitetura é uma arte diferente da pintura ou da escultura. Na
escultura o homem admira a arte do ponto de vista externo e na Arquitetura, ele faz parte do
conjunto. Para saber ver a arquitetura, é necessdrio o entendimento nio sé da representagcdo
grafica, ou seja, o que estd no plano bidimensional, mas também da visualizacdo
tridimensional do conjunto arquitetdnico.

A arte da representagc@o no papel pode ser simplesmente bela. As pessoas, no caso os
contratantes, podem ter outra visdo do que estd sendo lhe apresentado no plano bidimensional.
E assim constroem uma edificacdo imagindria, da forma como desejariam que fossem, e,
quando se deparam com a obra concluida, t€ém surpresas com o resultado. Verifica-se nesse
procedimento um problema de comunicagdo entre arquitetos e contratantes no que se refere a

leitura da representacao gréfica.

A ignorancia da arquitetura. O desinteresse pela arquitetura. Mas perante tal
confusdo critica podemos sinceramente culpar o publico? Ndo é talvez a
caréncia de uma interpretacdo clara e vilida da arquitetura que determina
este desinteresse e esta ignordncia? [...] Se, na verdade, quisermos ensinar a
saber ver a arquitetura, devemos, antes de mais, propor-nos a clareza de
método [...] (ZEVI, 1978, p.15).

O entendimento da arquitetura pelo contratante depende do método comunicativo
aplicado pelo profissional, seja o verbal, grafico, demonstrativo ou virtual. A visualizacio do

objeto externo € facilitada pela existéncia das novas formas de apresentacdo com uso de
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tecnologias computacionais, entretanto, os ambientes internos projetados sdo mais
complicados de serem compreendidos.

Com relacdo ao interior de uma edifica¢do, Coutinho (2004, p.7), faz uma observacio,
dizendo que “o ambiente interno parece ser o ponto verdadeiramente filos6fico na questio da
Arquitetura”. Em geral, as pessoas véem a arquitetura por meio de sua volumetria, das
fachadas, do teto, do edificio todo, mas a arquitetura é composta pelos préprios ambientes
internos e a escultura € o elemento que o envolve para ter sua existéncia.

A escultura pode ser relacionada a estrutura externa das fachadas dos edificios e pode
ser comparada a uma caixa que veda os ambientes internos da edificacdo. Os valores da
arquitetura estdo nos espagos internos, onde elementos como luz, sombra, temperatura, ruido

e siléncio sdo fundamentais (Idem).

E preciso ndo confundir a escultura com o vazio interno. O arquiteto se vale da
escultura, que sdo as paredes da construcdo, para projetar o interior. Os livros
mostram sempre belas fachadas, mas pouco apresenta o espago interno, porque ele
é irrepresentdvel. Quem quiser conhecé-lo, terd de ir a ele. A importancia do espaco
interno € que ele é projetado para o convivio das pessoas.A escultura encerra o que
para mim, é a arquitetura propriamente dita. [...] O fato de estarmos sentados numa
sala, conversando no mesmo lugar onde outras pessoas estiveram anteriormente,
fazendo a mesma coisa — e onde outras ainda estardo depois -, ¢ uma repeti¢do no
tempo, proporcionada pelo invélucro, que € a escultura (Ibidem, p.7).

A arquitetura pode ser relacionada ao fator da repeti¢do. Arquiteturas como goética e
medieval permitem que os individuos se repitam no tempo dentro do espago projetado, ou
seja, a cada visita das pessoas a uma mesma obra, os percursos e pensamentos da época em

que as edifica¢des foram construidas se repetem (Ibidem).

Quando entramos num edificio gético, medieval, nos fazemos medievais, porque
passamos a obedecer aos mesmos percursos goéticos projetados pelo arquiteto
daquela obra. Minha concepg¢do de que os individuos se repetem dentro dos espagos
da arquitetura tem a seu favor o principio filoséfico da universalidade de aplicacio,
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uma vez que € vdlida tanto para um mocambo quanto para uma gruta, para um
paldcio ou para uma casa contemporanea (Ibidem, p.7).

Em geral a profissdo de arquiteto é de considerdvel importincia e refere-se ao papel de
imaginar, criar ambientes para o viver de pessoas, de participar da repeticio no tempo, e,
portanto, de projetar um momento idealizado pelo contratante.

Pode-se dizer que o projeto arquitetonico ndo é somente um registro de uma idéia
mediante uma necessidade para resolver problemas, ele também representa os desejos do

contratante e a visdo do mundo do individuo.



Segundo Graeff (1980), o arquiteto é o interprete das necessidades sociais e ao fazé-
las, inevitavelmente utiliza-se da sua sensibilidade, da sua concepg¢ao das coisas e da sua visdao
de mundo.

Para Corona e Lemos (1972), projeto arquitetonico € a atividade de criar propostas que
transformem especificacdes em um objeto concreto.

De acordo com Liicio Costa (1980 apud Righetto, 2006), Arquitetura € a construcao
concebida com a intencdo de organizar e ordenar plasticamente o espaco e 0s volumes
decorrentes, em fun¢do de uma determinada época, de um determinado meio, de uma
determinada técnica, de um determinado programa e de uma determinada intencao.

Conforme Gregotti (1975), o projeto € o modo através do qual intentamos transformar
em ato a satisfacdo de um desejo.

Historicamente o projeto é uma decorréncia da divisdo social do trabalho que conduziu
ao afastamento entre quem “produz” e quem ‘“‘utiliza” o ambiente construido, enquanto
reflexo da gradativa disting@o entre o “pensar” e o “fazer”, entre o “conceber”, o “produzir” e
o “usar” o espago. Nesse sentido, verifica-se a evolug@o da sociedade de um estdgio anterior
utilizando-se de poucas técnicas de projeto, para um estidgio organizado e complexo, com o
uso do computador (SILVA et al, 1991 apud GREGOTTI, 1975).

Na prética anteriormente utilizada, o uso do instrumento projeto quase inexistia em
func¢do da tradi¢do ou adaptacdo construtiva. Acreditavam que as técnicas empregadas eram
suficientes para resolver os problemas de construgcdo. Essas construcdes eram atribuidas ao
proprio interessado pela obra que reproduzia modelos culturalmente consagrados e eliminava
procedimentos como planejamento prévio (Idem).

Na sociedade organizada e complexa, a nitida hierarquizac@o social e o alto grau de
especializacdo dificultaram o contato entre o contratante e o executor, de modo que o projeto
configurou-se como um veiculo de comunicacido entre ambos. A constru¢ido deixou de ser
uma arte edificada pelas tradi¢des e passou a utilizar-se de projetos em fungdo da necessidade

de especializag¢do (Ibidem).

O projeto arquitetdnico se torna necessdrio [...] quando o nimero de elementos
envolvidos no processo de producio da arquitetura se amplia de modo a exigir um
protocolo de registro e comunicagdo das decisdes, necessario para garantir uma
desejavel, nem sempre atingivel, unidade na interpretacio das concepgdes
delineadoras da obra a ser realizada (SILVA B., 1998, p.26).



Com a evolugdo da sociedade e, conseqiientemente, do processo de projetacdo, a
forma de representacdo do projeto também sofreu modificacdes. De acordo com Righetto
(2006), a representacdo grafica tem se modificado principalmente na questdo do desenho de
apresentac¢do do objeto arquitetdnico com a introducdo da informatica. O desenho que antes
teve sua primeira manifestacdo nos simbolos abstratos das pinturas pré-histéricas, hoje tem
outra configuracdo, com o uso da computagdo grifica. Segundo autora citada, o modelo
virtual veio integrar os conceitos buscados pelos arquitetos para simular o interior e o exterior
do edificio, sua relacdo com o entorno, estudo de materiais com uso de texturas, luz, sombra e
diversas possibilidades facilitadas pelo uso do computador, no entanto, o uso desse método

nao substitui o desenho técnico.

Apesar da arquitetura ser representada por vdrias maneiras, o desenho ainda
constitui o elemento estruturador do Projeto Arquitetdnico. Pode ser a mao-livre, a
exemplo dos croquis, ou de cardter técnico, por meio computacional. Com relaciio
as perspectivas, elas proporcionam a visualizacio de um projeto de modo a
aproximar da realidade, mas é limitada em funcdo da sua escala de representagdo
ser infinitamente menor a escala real pretendida (RIGHETTO, s/d, p.5).

Verifica-se a existéncia de alteragdes significativas no campo do desenho apds a
adesdo do uso de tecnologias de informacdo por parte dos arquitetos. E, ainda, uma
aproximagao entre quem projeta e quem utiliza, ou seja, entre o profissional e o contratante.

O ato de projetar € uma atividade mental e o uso de técnicas ou processos interferem
diretamente no seu desenvolvimento. A projetacdo e representacdo sdo diferenciadas de
acordo com os meios utilizados, podendo ser os tradicionais ou digitais. Os meios tradicionais
de representacdo podem ser caracterizados pela fluidez, o que propicia o estimulo da
imaginagdo e conseqiientemente, o desenvolvimento inicial de um partido arquiteténico. Os
meios digitais exigem um maior nivel de abstracdo geométrica e de definicio do partido
adotado, tendo como sua principal caracteristica um procedimento ndo-linear. Sua expressdao
gréifica apresenta uma percepcao global do projeto (Idem).

O projeto arquitetonico, representado pelos meios tradicionais ou computacionais, tem
uma forma prépria de se expressar. Sua expressdo depende de um sistema baseado em
simbolos graficos e elementos representativos que traduzem o conceito, ou idéia
arquitetdnica. A convengdo desenvolvida para a linguagem da arquitetura trouxe além de uma
universalizacdo de seus termos, uma forma especifica e abstrata de expressar a arquitetura,
que estd sempre presente em sua atividade desde o momento da criagdo até sua representagao

final, pronta para a execucao (BASSO, 2007).



A necessidade de uma padronizagdo da representacdo grafica exigiu a criacdo de uma
linguagem especifica e comum entre os profissionais para que o projeto pudesse ser
interpretado e executado. Para esta padronizacdo, os projetos arquitetonicos se estruturaram
nas representacdes graficas, levando em consideracdo as convencdes e normas de desenho
elaborados e editados pela Associagdo Brasileira de Normas Técnicas (ABNT). Em geral, a
representacdo grafica € um sistema de representacdo especifica, aplicada tanto na
representacdo cldssica de desenhos, elaborados em prancheta, quanto na representacdo

auxiliada pelo computador (SILVA B., 1999).
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1.2 Evolucio histérica dos meios de representacio do projeto

Na histéria da civilizagdo, verifica-se o uso de técnicas para criagdo e comunicacao de
idéias por meio de mapas gravados em pedra e desenho de detalhes construtivos em escala
(BARR e JURIC, 1994 apud BORGES, 2001).

A relagdo entre desenho e concepgao de espacos arquitetdnicos e urbanisticos pode ser
verificada inicialmente no antigo Egito, pelo uso da representagdo em projecdes horizontais
para descrever conceitos espaciais em uma malha urbana (Idem).

O processo de desenho de plantas e elevacdes do antigo Egito era bastante similar ao
usado atualmente, entretanto, a forma de organizacdo dos desenhos era diferente. As
edificacdes eram desenhadas sobre uma grade modular previamente construida e os edificios

eram geralmente projetados simetricamente em torno de eixos centrais (Ibidem).

T

P =

FIG. 01 — Uma das primeiras evidéncias de desenhos arquitetonicos no antigo Egito
Fonte: adaptado de Porter, 1997, apud BORGES, 2001, p.68

O uso da grade modular representa a capacidade dos egipcios de representar projetos
em malhas ortogonais. Segundo Borges (2001, p.68) “o uso de projecdes ortogonais
horizontais e verticais refletem as referencias que as pessoas t€m do espago habitado”.

Na Grécia antiga, o uso de representacdes arquitetdnicas também merece ser
destacado. Apesar de existirem poucos registros sobre o processo de representacdo foram
encontradas especificacdes de edificacdes que se referem a desenhos, de forma bastante
semelhante aquelas usadas hoje em dia (Idem).

O Império Romano representou para os arquitetos, construtores e artesdos da época,
oportunidades quase ilimitadas de atuag@o, porém, como na Grécia Antiga, quase ndo existem
exemplares de desenhos arquitetdnicos romanos, apesar de sua intensa utilizacdo. Esta

constatacdo pode ser verificada nos escritos deixados pelo romano Marcus Vitruvius Pollio
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sobre a profissdo do arquiteto e podem ser considerados como 0s primeiros registros sobre as
formas de representacdo do projeto. “Um arquiteto [...] deve possuir o conhecimento do
desenho, de forma a poder fazer esbocos rapidamente, para mostrar a aparéncia do trabalho
que ele propde” %. (VITRUVIUS, 1994 apud Ibidem, p.69).

Alguns fatores de grande relevancia para a drea da arquitetura sao os estudos deixados
por Vitruvius referentes a importancia dada a geometria e a matemadtica. Para o arquiteto,
questdes de aritmética deveriam ser utilizadas para a relacdo de medidas e cdlculo de custos
da edificag@o. Ja as questdes mais complexas envolvendo aspectos como simetrias, que sdo as
relacdes harmodnicas resultantes de combinagdes e propor¢des singulares de elementos das
edificagdes, e, interse¢des, ponto em que duas superficies ou volumes se cruzam, deveriam ser
resolvidas com a utilizacdo de métodos e teorias geométricas (BORGES, 2001).

Outra prética importante para o processo do projeto foi a utilizacdo de modelos em
escala, executados em cera. De acordo com autor (Idem), os modelos fisicos eram utilizados
tanto para a visualizacdo pelos contratantes da edificacdo antes de sua finalizacdo quanto
forma de assisténcia aos construtores para a compreensdao da hierarquia de elementos em
estruturas complexas. Verifica-se que a utilizacdo de modelos também era importante para a
documentacao final do contrato.

Na Idade Média verifica-se o uso do desenho para representar plantas e se¢des das
edificagdes e podem ser encontrados desenhos que apresentam um nivel de detalhamento
razoavel.

A profissdo do arquiteto comecou a ser novamente valorizada a medida que surgia a
necessidade de constru¢do de novos edificios de diferentes finalidades, como residéncias,
castelos, fortificagcdes, igrejas e monastérios. De acordo com o autor citado, verifica-se a
existéncia de desenhos técnicos datados de 1420 (Ibidem).

No periodo Gético, entre os séc. XII e XV, o processo de projetacdo evoluiu. As
malhas reticuladas utilizadas desde o antigo Egito foram substituidas por progressdes
geométricas complexas que determinavam a forma final da edificacio e exigiam a execucgdo
de muitos desenhos. As edificacdes tornaram-se mais complexas e exigiram um nivel de
projeto mais detalhado, com a utilizacdo de cdlculos e progressdes geométricas para definir
angulos e inclinagdes dos elementos compositivos da obra arquitetonica. Neste periodo

apareceu uma nova forma de registro de desenhos, o desenvolvimento de livros padrdes, que

% Citagdo transcrita do livro “The tem Books on Architecture”, Vitruvius. Tradugdo de M. H. Morgan, Harvard
University Press, Cambridge, Mass, 1994, segundo Marcos Martins Borges, no livro “O projeto de engenharia,
arquitetura e desenho industrial”.
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mostravam diversas representacdes graficas de partes e detalhes de edificios. A finalidade
destes livros era o treinamento de futuros arquitetos e o redescobrimento das formas cldssicas
da arquitetura grega e romana (Ibidem).

A Renascenca Italiana também deve ser considerada como fator determinante para o
processo de projetacdo arquitetonica, pois ela marcou a volta do desenvolvimento de estudos
acerca das formas de representacdo dos projetos, que foi consolidado pela escola francesa a
partir do século XVII, com a criacdo em Paris da Académie de I’ Architecture em 1671, e mais
tarde com a Ecole des Beaux-Arts (Ibidem).

Também na Renascenca Italiana, por volta do inicio do século XVI, podem ser

encontrados os primeiros registros referentes a projecdes horizontais e verticais do desenho.

O pintor Piero della Francesa, foi um dos primeiros a utilizar desenhos em trés
vistas, elaborados pelo método das projecdes ortogonais. Entretanto, os métodos
introduzidos por Vitruvius, denominados de “medic¢des calculadas”, continuaram a
ser utilizados para a solucdo de problemas espaciais encontrados, por exemplo, na
defini¢do de detalhes em fachadas. Os escritos de Vitruvius também se referem a
planta que ele denomina de ‘“ortografia”, as proje¢des sobre planos verticais
chamando-as de “iconografia” e a representacdo em perspectiva com a indicacio de
profundidade através das linhas paralelas, denominando-as de ‘“‘cenografia”.
(Ibidem, p.71).

Apenas no Renascimento verifica-se o uso da perspectiva, ou como denominado
atualmente, a representacdo do desenho em perspectiva cdnica, onde a utilizagdo de pontos de
fuga e a medigcdo precisa das dimensdes permitem prever com exatiddo a aparéncia de
volumes e espagos (MARTINEZ, 1991 apud BORGES, 2001).

Durante o século XVII, com o desenvolvimento da geometria analitica, foi possivel a
solucdo de problemas mais complexos e até o século XVIII, os métodos analiticos
continuaram a ser a forma usual para a solug@o destes problemas relacionados a traducgdo de

formas complexas para a sua execugdo (Idem).

Em 1795, Gaspard Monge publicou o tratado “Géometrie Descriptive”, mostrando que os
problemas espaciais podiam ser solucionados graficamente, através da utilizagdo de um ou
mais planos de projecdo. Na verdade, os estudos de Monge resultaram na sistematizagido de
processos empiricos jd utilizados desde épocas remotas por arquitetos, construtores e
artesdos (BAYNES & PUGH, 1981 apud Ibidem, p.71-72).
A partir do Renascimento, o desenho de apresentacdo comecga a ter mais significancia.
Segundo Righetto (s/d), podem ser definidos quatro momentos importantes para o desenho de

apresentacdo de arquitetura. No Renascimento, como ja citado, o uso da perspectiva e do
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desenho como método de projetacdo de grandes edificacdes constituiram um marco para a

arquitetura.

O desenho passa a ser tratado como uma ciéncia com a elaboragdo de vdrios tratados;
aparecem os desenhos cotados com Vincenzo Scamozzi (1552-1616) e com Alberti (1404-
1472); o desenho de arquitetura passa a ser representado em planta e elevacdo tendo como
complemento a maquete. (Idem, p.1).

De acordo com Pimentel (2003), o periodo Renascentista pode ser considerado como o
berco da mais ousada experiéncia moderna. Neste periodo observa-se uma reelaboracdo das
relacdes projetuais com finalidade de renovar a figura do arquiteto dentro do contexto social.
Todo o esforco do Renascimento consiste em acentuar o controle intelectual do homem sobre
0 espago arquitetonico.

O Renascimento elabora seus préprios principios de projetacdo e nido mais utiliza
padrdes de arquitetura pré-existentes em periodos anteriores. Utiliza-se de elementos de
medicdo do espago, invengdo da perspectiva, teorias de simetria ou de proporcdes dos
elementos do desenho e relagdo matemadtica (Idem).

Conforme Righetto (s/d), outro periodo marcante para o desenho foi o século XVIII,
com a especializacdo do trabalho de arquitetura em fung@o do inicio do uso do pincel no
desenho. Como exemplo, podem ser citados William Chambers (1723-1796), que recorreu a
técnica da aquarela para mostrar a decoracdo completa da York House, estabelecendo assim
uma nova convengao para a apresentacdo de projetos de arquitetura. Neste periodo comeca a
ser utilizado a unidade de medida “metro” e o sistema de escalas de reducdo e ampliagdo,
permitindo que os desenhos de arquitetura fossem elaborados em proporcdes reais a do
objeto.

Outro periodo a ser destacado no Modernismo é a separacdo entre o desenho de
execugio e o desenho de apresentacio. A medida que o desenho técnico atingiu um elevado
nivel de abstragdo com a insercdo de simbologias passou a se destinar a execucao do objeto
arquitetonico e o desenho de apresentagdo assumiu um carater mais livre, numa tentativa de se
libertar das padronizagdes e buscou correspondéncias com as diversas correntes culturais que
afloravam neste periodo (Idem).

A mudanga maior na forma de representacdo grafica ocorreu nas duas dltimas décadas
do século XX, com a utilizacdo do computador. Esse instrumento mudou a relagdo que as
pessoas tinham com o espaco e com o acesso as informacdes, influenciando a arquitetura e o

espaco urbano. A informética influenciou nio sé os meios de projetacdo, mas também a forma
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com que as pessoas percebem os espacos projetados pelo arquiteto em fungado da visualizagcao
do projeto permitido pelos novos programas computacionais. “Os procedimentos operacionais
nio sdo lineares como o procedimento gréfico tradicional, eles exigem uma percepgdo global
mais avancada, o que significa que estd modificando a maneira de se pensar o espaco”.

(TAMALI, 1995, apud Ibidem, p.1).

A intercambialidade entre os meios de comunicagdo, as diferentes culturas e
concepedes de mundo constituem elementos geradores de um novo paradigma’
denominado paradigma cientifico da complexidade e que estd embasado na perda
de certezas do mundo, na interdisciplinaridade das diversas ciéncias e € explicado
pela ciéncia da informacdo, sendo apresentado na arquitetura por Charles Jencks
para responder ao aparecimento de projetos complexos elaborados com o auxilio do
computador (BALTAZAR, 2002, apud Ibidem, p.2).

3 Paradigma é a representacdo do padrio de modelos a serem seguidos. E um pressuposto filoséfico matriz, ou
seja, uma teoria, um conhecimento que origina um estudo de um campo cientifico; uma realizagao cientifica com
métodos e valores que sdo concebidos como modelo; uma referéncia inicial como base de modelo para estudo e
pesquisas sobre a arquitetura moderna. Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Paradigma. Enciclopédia livre.
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1.3 O projeto e a formacao profissional

Segundo Naveiro e Oliveira (2001), nas ultimas décadas houve grandes mudancas
tecnoldgicas em todos os setores da sociedade e seus processos foram acelerados em fungao
da revolug@o técnico-cientifica em curso. Essas mudancas influenciaram na qualificagdo
profissional e no surgimento dos novos perfis de profissionais. De acordo com o autor citado,
conceitos como qualidade, produtividade e competitividade determinam os novos requisitos
do mercado, e atividades como desenvolvimentos de projetos devem ir além da simples
aplicacdo de conhecimentos cientificos e tecnoldgicos aprendidos durante a formagdo
profissional.

As escolas de arquitetura, em sua maioria, continuam formando profissionais com
base em curriculos que necessitam de modificac¢des. “A organizacdo dos curriculos dificulta a
integracdo entre as diversas disciplinas e o estudante tem dificuldades para ver a relacdo
prética que existe entre elas no desenvolvimento de um projeto”. (Idem, p.20).

Pode-se verificar que o projeto ndo tem sido ensinado/aprendido nos cursos de
graduacdo como seria necessdrio para atender as demandas atuais. A formacdo de
profissionais habilitados para desenvolver, participar ou gerenciar equipes de projeto precisa
ser revisto, evitando que esse aprendizado n@o ocorra apenas na pratica profissional, mas
também na académica (Ibidem).

Com relagdo a atividade de projeto, Naveiro (2001, p. 26-27), diz que “projetar € um
tipo de atividade que muitas vezes ndo é possivel explicar ou ensinar tal como uma disciplina
de cardter descritivo”. O ato de projetar envolve uma grande quantidade de conhecimentos
praticos que sdo adquiridos através da pratica construtiva, além de ser uma atividade
complexa que depende do profissional de arquitetura ou engenharia para resolver problemas
de agenciamento4 dos ambientes, locacdo da edificacdo no terreno, insolacio, acessos, entre
outros.

“Projetar é uma atividade essencialmente executada por seres humanos, ndo havendo a
possibilidade de existir uma mdaquina de projetar”. (Idem, p.32-33). Apesar de haver

programas computacionais, o projetista é a pessoa que cria, resolve problemas arquitetdnicos

4 . . N - . . .

Agenciamento de espacos em arquitetura refere-se a correlacdo entre ambientes para melhor funcionalidade
interna da edificagdo, criando solugdes adequadas para se obter maior conforto, evitar o desperdicio de drea e
obter qualidade arquitetdnica.
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e finaliza a concepc¢do inicial. A proposta final, mesmo executada através da mdquina,
dependente da formacao e da experiéncia profissional.

O projeto pode ser entendido como uma atividade de “resolugcdo de problemas”, e,
portanto, questiona-se como explicitar e representar o conhecimento utilizado pelo projetista
para encontrar e avaliar uma solucfo, e também, como decodificar o processo empreendido
para estruturar especificagdes incompletas do projeto (Ibidem).

Dentro dessa linha de abordagem, destacam-se algumas das propostas de defini¢do do
projeto:

a) Projeto é um processo de tomada de decisio;
b) Projeto é uma atividade de resolugdo de problemas;
¢) Projeto é um processo de planejamento e busca;

d) Projeto € um processo de satisfacio de restri¢des.

Segundo Simon (1969 apud Naveiro, 2001, p.33-34) “essas defini¢des se concentram
na atividade intelectiva do ato de projetar e enquadram na categoria genérica das atividades
intelectuais que t€m um objetivo racional a ser alcancado”.

De acordo com Naveiro (2001, p.34), pode-se ter uma outra abordagem para a
conceituacdo de projeto. A drea de Sociologia da Inovagdo considera o projeto “como um
processo coletivo de construcdo de um objeto no qual o resultado final € maior do que a soma
ou sintese das contribui¢des individuais dos participantes”. Nessa linha de pensamento o
projeto é um processo coletivo em que as tarefas sdo divididas entre os participantes, ou seja,
entre o grupo de profissionais que fazem parte da equipe para realizar determinado projeto.

Nessa vertente, os problemas principais envolvidos s@o: criar um ambiente para o
trabalho intelectual cooperativo; gerenciar e controlar o estado da informacdo; compartilhar
informacao de contetido adequado e no tempo correto (Idem).

Esses dois processos de projetacdo podem ser sintetizados como sendo: a primeira
vertente compreende o ato de projetar como processo individual de criagdo, ja a segunda,
enfatiza o trabalho em grupo e trabalha com as questdes que vém a tona quando se tem uma

equipe trabalhando em aspectos particulares de um objetivo comum (Ibidem).
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1.4 Formas de concep¢ao do projeto

A concepg¢do de um projeto inicia-se a partir das idéias iniciais do profissional, e para
materializd-las, utiliza-se do desenho para serem visualizadas graficamente. Este processo
caracteriza um ciclo inicial da projetacdo, onde ocorre interacao entre idéias e registro através
das representacdes graficas e sua interpretacdo. Objetiva-se nesse processo ndo s6 a
conformacdo de um projeto, mas também sua compreensdo por demais pessoas apds a
estruturagcdo e finalizagdo. Os croquis sdo exemplos dessa interagdo entre representagdes e
interpretacdes de um projeto.

A figura abaixo simboliza o fluxo continuo entre idéia, desenho e visualizacdo,
caracterizados por serem processos interligados e dependentes entre si. Este ciclo representa a
fase inicial da projetacdo no qual o Arquiteto, emissor, detém a idéia e os processos para

representd-las, e, posteriormente, comunica-las ao contratante, receptor.

Fig. 02 - Ciclo, esboco, andlise e revisdo
Fonte: adaptado de Barr & Juridic, 1994 apud BORGES E NAVEIRO, 2001, p.1

a) Idéia ou imaginagdo: A idéia é o processo inicial da fase de concepgido e acontece na
fase do pensamento do profissional, no periodo de reflexdo e idealiza¢do do projeto.

b) Desenho ou representagdo grafica: Sao desenhos de referéncia usados pelos
profissionais durante a concep¢do de um projeto. A partir destas representacdes sao
desenvolvidos desenhos com maior grau de precisdo e maior nimero de detalhes.
Neste processo s@o utilizados volumes, formas, cores, texturas, transparéncia, enfim,
diversos meios grificos para preparar a base do projeto. Normalmente, sdo estudos

preliminares sob a forma de esbogos, em grande maioria, a mao livre.
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¢) Visualizagdo: € a traducdo do projeto. Nesta etapa, a representacdo € utilizada para
comunicar o projeto ao contratante. O principal objetivo desta fase é apresentar o

modelo grafico ou virtual ao publico alvo.

O processo que compreende a idéia, desenho e visualizagdo foi apresentado como
exemplificacdo da forma de pensar e projetar, principalmente por ser um procedimento basico
do ato de projetar enquanto aprendizado, nas escolas de arquitetura. Geralmente a idéia é
concebida, representada graficamente e posteriormente, traduzida ao contratante. As etapas
caracterizadas por idéia e representacdo estdo interligadas no processo de concep¢do de um
projeto e a visualizagdo pode ocorrer em todas as fases da criacdo pelo profissional. A

traducdo do projeto ao contratante ocorre em tltima etapa.
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1.5 Formas de representacao do projeto

O objetivo deste item € apresentar uma andlise acerca da utilizacdo da linguagem
grafica como instrumento de criacdo e de representacdo de projetos. Essa andlise estard
centrada na relacdo das formas de concepcao e representacdo, verificando as tipologias mais

usuais em cada etapa e ressaltando conceitos fundamentais de desenho.

1.5.1 O desenho como elemento de representacio

Sendo o desenho uma das ferramentas de significativa importancia utilizada pelo
profissional para projetar, cabem nas seguintes linhas algumas consideracdes acerca desse
instrumento no processo de representagao projetual.

Em arquitetura o produto construido é freqiientemente idealizado por meio de um
projeto cuja elaboracdo parte da reunido das idéias do arquiteto. Nelas, ele resgata as
vivéncias, experiéncias e as transporta para um meio de representacdo escolhido. Esse
processo também o ajuda a organizar ou reunir melhor o seu pensamento e assim, ao exportar
- transportar suas idéias para forma concreta, retoma o pensamento j4 manifestado (CRUZ,
2006).

Para elaborag@o de um projeto o arquiteto percorre fases que precisam ser preenchidas
até obter um produto final. Para que o processo ocorra, ele necessita de meios para expressar
seu trabalho e essas formas podem ser variadas. Cada uma refere-se a uma das fases do
projeto. Ele entdo se apropria de uma forma, visto que cada fase requer um modo diferente
para se expressar e utiliza-se do desenho para representd-las. “O meio de representacdo mais
comum ¢é o desenho, razdo pela qual estd diretamente ligada a figura do arquiteto”. (Idem,
p-1

“0O desenho ¢ a forma natural e universal do discurso arquitetonico, em que o arquiteto
conceitua, desenvolve, apresenta e realiza suas idéias arquitetdonicas. Ferramenta prética,
objetiva e social da produ¢@o material da constru¢do”. (FIALHO, 2002 apud Idem, p.11).

Sendo o desenho o instrumento pelo qual o profissional transforma o conceito num
objeto construido e também o meio principal de comunicacio entre os arquitetos, outros
profissionais e o contratante, pode-se observar uma série de diferentes relacionamentos entre

eles, no qual o desenho apresenta caracteristicas de cunho social e cultural (CRUZ, 2006).
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Para Martinez (1990 apud Fuentes, 2004), o desenho € a descricdo de um objeto que
ndo existe no comego do processo e a invengdo deste objeto se realiza pela representacdo do
elemento inexistente, simulando uma representacdo definitiva. A cada nova tentativa de
representagdo iniciada para compor o aspecto formal e a evolu¢do do problema inicial, resulta

ao final em um desenho.

El proceso de producir esa representacion resulta en grifico en los cuales el
disefiador lee mds informacién de la que introdujo. Esta nueva informacién
se refiere a posibles relaciones espaciales, compatibilidades y
incompatibilidades entre soluciones parciales y nuevas sugestiones de forma.
También se presentan ante el disefiador parentescos inesperados con
soluciones existentes que conoce pero que no habia previsto, arquitecturas
recordadas que pasan a integrar - para €l el contexto del problema (GAETA
apud Idem, p. 96).

Conforme Martinez (1990 apud Idem), o processo mental é importantissimo na
concepcao do projeto arquitetonico. No entanto este processo pode ampliar-se muito com o
uso do computador.

A linguagem gréfica continua sendo um instrumento de uso intenso por parte dos
profissionais das areas de projeto. De acordo com Borges e Naveiro (2001, p. 1) “o desenho é
a ferramenta bdsica para o arquiteto conceber um projeto em qualquer etapa de
desenvolvimento do processo de representacdo projetual”. Varias sdo as formas adicionais
utilizadas para a representacdo, como: croquis, diagramas, esbocos, desenhos, mapas,
gréficos, anotacdes técnicas e outros. Para os referidos autores, essas anotacdes auxiliam tanto
na concep¢do do projeto quanto, posteriormente, na comunicacdo, ou seja, a tradugdo do
projeto ao contratante. Essas representacdes graficas adicionais também ajudam o profissional
a visualizar possiveis problemas, detalhar algum aspecto importante do projeto durante a fase
inicial, criar alternativas estruturais, buscar solugdes projetuais, enfim, fazem parte da criagdo
e representacgao.

Menegotto e Aradjo (2000, p.117), dizem que “os profissionais utilizam o desenho
como recurso fundamental que lhes permitem exteriorizar suas idéias projetuais e, a0 mesmo
tempo, compreender os projetos dos outros”. De acordo com os autores, tanto o desenho
quanto a fala, so meios de comunicacdo que empregam cddigos para interpretar a linguagem
utilizada. Eles conceituam os co6digos como tipos de representagdes que devem ser
interpretados e compartilhados entre emissor, o profissional de arquitetura que transmite a
idéia quando comunica o projeto, e receptor, a pessoa que recebe a mensagem, ou seja, 0O

contratante.
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O croqui € o elemento inicial do projeto. Nele, ndo hé preocupacdo com dimensdes ou
defini¢do de tracos, hd uma maior liberdade de expressdo, ndo hd regras, padrées ou mesmo
escalas (Idem).

O uso do croqui proporciona ao profissional uma evolucdo do processo criativo,
permitindo a modificacio das concepcdes iniciais e também, alteracdes da forma ao longo do
ato de projetagdo. Apds o desenvolvimento do croqui o desenho chega ao nivel de projeto,
ganha padronizacdes que contemplam cortes, vistas, plantas e outros detalhes, configurando
um projeto arquitetonico.

A interpretacdo do projeto arquitetdnico nido é muito féacil para pessoas leigas, sem
formacdo técnica de desenho. Em fungdo deste fato, quando um projeto é apresentado ao
contratante, varios detalhes construtivos ou mesmo composi¢des arquitetdnicas propostas pelo
profissional passam despercebidos. De acordo com Menegotto e Aratjo (2000), a utilizagdo
de desenhos técnicos para explicar as caracteristicas de um projeto ao contratante nunca sera
uma boa estratégia comunicativa. Baseando na afirmacio verifica-se a necessidade do uso de
técnicas mais eficientes de representacdo e comunicagdo pelos profissionais para haja a

compreensdo do projeto pelo contratante.

1.5.2 Tipos de representacio

Os sistemas de representagdo do projeto sdo utilizados no cotidiano profissional
através de diversas formas. As representacdes graficas podem ser expressas através de vistas
ortograficas e perspectivas, além dos modelos fisicos tridimensionais. Essas tipologias de
representacdo s@o escolhidas a partir de pontos de vista e necessidades de expressdo dos
profissionais. Neste sentido, quando um projetista pretende registrar uma idéia, ele escolhe o
tipo de representacdo mais adequado para o momento, baseando em critérios particulares que
variam desde preferéncias de representacdo, facilidade ou rapidez.

Conforme Borges (2001, p.73), “cada tipo de representagdo, tais como plantas baixas,
cortes, vistas e perspectivas, estrutura-se a partir de um conjunto de conceitos e convencdes
que organizam as informacdes requeridas de forma a possibilitar a sua comunicacio”.

Para representar um objeto graficamente, o autor citado pressupde a existéncia de trés
elementos: o centro de projecdo, que representa a posi¢do ou o ponto de vista do observador,

0 objeto a ser representado e uma superficie ou plano onde se realiza a projecao.
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Neste sentido, serdo analisadas em seguida, formas de representacdo do projeto:
representagdes ortogréficas, perspectivas e modelos fisicos tridimensionais.

As representagdes ortograficas sdo traduzidas por projecdes horizontais (os cortes) e
verticais (as plantas baixas) de um objeto sobre planos de projecdo. Segundo o autor (Idem,
p.74) “essas representagcdes reduzem a complexidade tridimensional de um artefato para uma
simplifica¢do bidimensional, tanto horizontal quanto vertical, com forte sentido de abstragio e
que permitem a andlise de aspectos especificos acerca do objeto representado”.

Para exemplificar a representacdo ortografica horizontal, tem-se a planta baixa de uma
edificacdo. Este tipo de projecdo é usado para a andlise das relagdes de proximidade entre
ambientes, fluxo de circulacdo interno a edificacdo, dimensionamento dos ambientes, entre
outros. Conforme o autor (Ibidem, p.75) “a habilidade de expressdo e representacdo grafica e
a capacidade de raciocinio espacial desenvolvida por arquitetos e designers, também permite
que se faca uma leitura tridimensional da edificagéo a partir de sua projecao horizontal”.

O uso de projecdes horizontais e verticais pode auxiliar na busca de solugdes para o
projeto, pois exige do projetista a capacidade de raciocinio espacial e permite a leitura
tridimensional, através da constru¢do do objeto em sua mente, de objetos tridimensionais, a
partir da leitura de desenhos bidimensionais (Ibidem).

As representagdes graficas em perspectiva podem ser divididas em duas categorias:
perspectivas cilindricas ou paralelas e perspectivas conicas.

As perspectivas cilindricas ou paralelas sdo as mais utilizadas por arquitetos e
projetistas: as axonometrias. A diferenca entre elas e as projecdes ortogonais pode ser
verificada pela introducdo do terceiro eixo para a geracdo de uma visualizagdo que simula a
tridimensionalidade dentro de uma mesma proje¢do. Como forma simplificada e rdpida para a
visualizacao tridimensional de objetos em processo de criagao, é freqiiente utilizado um tipo
de axonometria denominada perspectiva isométrica (Ibidem).

Este tipo de perspectiva € usado freqlientemente pelos profissionais, pela sua rapidez
de execucdo, principalmente quando feitos em esbocos a mao livre, nas etapas iniciais do

projeto (Ibidem).
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FIG. 03 — Representacgdo tridimensional em perspectiva isométrica
Fonte: BORGES, 2001, p.77

As perspectivas classificadas como cdnicas possuem um processo de construcdo

diferente das axonometrias e permitem uma visualizagdo mais realista do objeto estudado.

“Enquanto na perspectiva isométrica considera-se o observador a uma posicdo infinita em

relacdo ao objeto, a perspectiva cOnica se origina a partir do posicionamento do observador

proximo a edifica¢do”. (Ibidem, p.77).

chieto perspectivado

prolecco horizontal
do chjeto

disténcia do
observador

‘t“"- poscoo do observador

FIG. 04 — Elementos bdsicos para a constru¢cdo de perspectivas cOnicas
Fonte: Idem, p.78
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A construcdo de perspectivas conicas com um nivel de acabamento elevado pode ser
um processo demorado, entretanto, o treinamento e a habilidade do projetista na constru¢do
permitem o seu uso nas fases iniciais do processo de projeto através de sua elaboragdo a mao
livre, em forma de esbog¢os rdpidos, e que niao necessitam do rigor grafico para a sua
marcacgdo (Ibidem).

Os modelos fisicos tridimensionais, ou conhecidos como maquetes, sdo normalmente
elaborados tanto para a apresentacdo final da proposta, quanto para o estudo das primeiras
alternativas projetuais. Para sua concep¢io, necessitam de desenhos graficos iniciais com suas

dimensdes para que sejam montadas, formando os modelos fisicos ou protétipos (Ibidem).
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1.6 Analise das formas de representacio do projeto

A atividade projetual utiliza diversas formas de linguagem para o desenvolvimento da
proposta de uma edificacio, principalmente o uso da linguagem visual, através de desenhos e
de modelos tridimensionais. (BORGES, 2001).

O desenho ou linguagem grafica e os modelos tridimensionais sdo utilizados como
instrumentos de criagdo, desenvolvimento e comunicacio de idéias. Segundo Goldman (1997
apud BORGES, 2001), as idéias visualizadas pelos projetistas devem ser transpostas de sua
mente e registradas através de algum meio grifico para posterior leitura, pelo préprio
projetista ou por outras pessoas.

A linguagem gréifica assume um cardter mais pessoal quando utilizada como
instrumento de criacdo ou concep¢do de uma determinada proposta, de acordo com as
habilidades e preferéncias do projetista por um ou outro meio de expressdo. Estes meios de
expressdo podem variar desde esbocos rdpidos executados a mao livre, até a utilizacdo de
recursos informatizados (Idem).

Quando a linguagem gréafica é utilizada como instrumento de tradugdo de idéias do
projetista, pode-se identificar dois tipos bdsicos dessa representacdo. O primeiro utiliza
conceitos de perspectiva e proje¢des ortogonais juntamente com técnicas graficas, tais como
utilizacdo de efeitos de luz e sombra, aplicagdo de texturas, uso de modelos tridimensionais,
entre outros recursos, para a comunicacio das caracteristicas de uma determinada edificagdo a
um publico-alvo abrangente, representando-o o mais proximo possivel da realidade ainda ndo
existente (Ibidem).

O segundo tipo de linguagem pode ser encontrado quando o profissional usa
elementos como padrdes de desenho, normas técnicas, c6digos, simbolos e conceitos basicos
de projeto, como exemplo, projecdes ortogrificas, axonometrias, entre outros, para comunicar
e representar a edificacdo a ser construida para um puiblico-alvo mais especializado (Ibidem).

O tipo de linguagem grafica ou de modelo tridimensional escolhido pelo profissional
para representar uma proposta arquitetdnica estd relacionado a prdpria necessidade projetual
de cada etapa do processo ou pode ocorrer em fungdo do publico alvo de determinado projeto
(Ibidem).

Num contexto geral, linguagem grafica pode ser utilizada tanto para representar as
solugdes de um projeto, atuando como ferramenta de criagdo, ou pode também ser usada
como forma de traduzir as solu¢des de projeto, tanto com o objetivo de comunicacio quanto

forma de documentacao.
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Seguem nas linhas seguintes algumas classificacdes quanto ao tipo de representacio

gréfica e a funcdo de seu uso em determinada etapa de projetagao.

1.6.1 Desenhos de referéncia

Segundo Borges (2001, p. 83) “desenhos de referéncia sdo representados por
anotagdes graficas ou registros sobre objetos, edificacdes, ou paisagens ja existentes”. Tais
desenhos sdo registros que auxiliam os arquitetos na estruturacdo do processo criativo,
principalmente na fase preliminar de projetacdo e podem ser representados por volumes,
formas, cores, texturas, e outros. Normalmente estes registros se apresentam sob a forma de

esbocos rapidos, executados a mao livre.

1.6.2 Diagramas

Os diagramas sdo utilizados para traduzir as informagdes do projetista de forma
abstrata enquanto etapa inicial do processo de projetacdo. Pode-se considerar o uso de
diagramas como uma forma de exclusdo de informagdes consideradas irrelevantes num dado

momento (Idem).

O uso de diagramas, principalmente nas fases iniciais de projeto, permite um nivel
de abstracdo além do que se verificam nas formas convencionais de representagio,
como as projecdes ortogonais normalmente utilizadas pelos projetistas em etapas
mais adiantadas (Ibidem, p.84).

A diferencga entre os diagramas e outros tipos de desenho pode ser verificada no nivel
de simplicidade abstrata utilizada para representar o objeto. De acordo com o autor (Ibidem,
p.84) “essa abstracdo permite que se compreenda melhor o aspecto global da proposta e as
inter-relacdes entre as diversas partes da estrutura, facilitando um posicionamento critico em
relac@o aos principios de solu¢do adotados”.

Porter (1997 apud Ibidem) classifica os diagramas como instrumentos de concepcao
de idéias arquitetonicas, denominando-os de diagramas conceituais. Para o autor, 0 momento
em que uma idéia é transferida da mente do projetista para uma forma externa qualquer,

representa um ponto critico no ciclo de vida do projeto arquitetdnico.

27



Os tipos de diagrama podem ser classificados de acordo com seu potencial de auxilio

ao processo de tomada de decisdo, dentre eles:

a) Diagramas esquemadticos ou sintéticos: configuram-se como desenhos simplificados de

uma idéia e funcionam como elementos auxiliares para o projetista para estudar
elementos especificos como ventilagdo, insolagdo, posicionamento de vistas, e outros.
Estes tipos de diagrama normalmente utilizam-se de projecdes ortograficas para suas

representagcdes e geralmente incorporam o uso de simbolos graficos (Ibidem).

FIG. 05 — Diagramas esquematicos
Fonte: adaptado de Porter, 1997 apud BORGES, 2001, p.85

b) Diagramas operacionais: sdo exemplos de modelos conceituais que auxiliam os

projetistas na tarefa de visualizagdo de transformacgdes ao longo do tempo. Segundo
autor (Ibidem) os mecanismos de um conceito podem ser compreendidos através da
construgdo de elementos construtivos detalhados ou apenas parte de algum deles,
através da representacdo em perspectiva e explicagdes de como os elementos podem

ser manipulados e transformados.

Diagrama funcional ou diagrama de bolhas: sdo estudos preliminares para se conceber
um projeto, pois permitem que o profissional trabalhe com agenciamento de
ambientes, estudando a melhor forma de sua locac@o junto aos demais setores da

edificacdo. Sdo representados em planta baixa e caracterizam por ser uma forma
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embriondria do sistema de projetacdo. O posterior desenvolvimento deste tipo de

diagrama pode gerar uma planta baixa com mais informacgdo agregada (Ibidem).

I
I
I
|
I
J
|
|
S

FIG. 06 — Diagrama funcional ou diagrama de bolhas.
Fonte: Idem, p.86

d) Diagramas de fluxo: sdo usados freqiientemente para o estudo de fluxos, considerando

suas dire¢Oes, intensidade, conflitos, entre outros aspectos. Para exemplificar esses

fluxos em uma edificac@o, pode-se citar o movimento de pedestres, o de veiculos e o

de informagdo. O estudo de fluxo geralmente é executado no inicio do processo de

concepgdo, porém podem ser utilizados sobre desenhos existentes, normalmente

plantas baixas, para uma possivel modificagao do ambiente.

FIG. 07 — Diagramas de fluxo
Fonte: Ibidem, p.86
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e) Diagramas analiticos: “sdo uteis para a visualizacdo e identificacdo de condicionantes
de projeto, através da investigacdo da natureza das condicdes existentes, como, por
exemplo, as restrigdes relativas ao sitio da constru¢ao”. (Ibidem, p.87). Os diagramas
analiticos auxiliam o profissional nas questdes referentes a melhor locacdo da
edificacdo no terreno, pois permitem que seja analisado a melhor vista, a declividade,

orientagdo solar, o acesso ao terreno, afastamentos e ventos dominantes.

FIG. 08 — Diagramas analiticos
Fonte: Ibidem, p.87

1.6.3 Desenhos para projetacao

Os desenhos usados para a projetacdo sdo os estudos iniciais utilizados pelos
profissionais na fase de defini¢do e desenvolvimento das solugdes do projeto. Sdo executados
como forma de estudar a arquitetura, definir idéias e desenvolver o processo criativo. Sdo
usados, nesta fase, diferentes tipos de linguagem grifica, desde croquis a mao livre até
desenhos com maior grau de precisdo e com a utilizagdo de instrumentos. A func@o dessa
forma de expressdo é caracterizada como um meio de descoberta do partido arquitetdnico

(Ibidem).
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FIG. 09 — Desenho para projetagido
Fonte: autora

Os desenhos para projetacdo sdo considerados como uma evolugdo a partir do registro
das primeiras alternativas de solucdo sugeridas pelos diagramas e s@o fundamentais no
processo de construgdo e entendimento do problema proposto. “A quantidade de informacao
agregada a este tipo de desenho aumenta a medida que se evolui em direcdo a solugéo final”.

(Ibidem, p. 87-88).

1.6.4 Desenhos para apresentacao

Esses desenhos s@o utilizados para a apresentacdo e visualizacdo do projeto, atuando
nao s6 como forma de comunicacdo com o contratante, mas também para o projetista avaliar
o resultado da proposta. A figura abaixo ilustra o uso da perspectiva conica como forma de

representacdo do projeto (Ibidem).

FIG.10 — Perspectiva para apresentacdo de projeto
Fonte: Ibidem, p. 87
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Os desenhos para apresentacdo também podem ser utilizados através de projecdes
ortogonais, com o uso de plantas baixas, cortes, vistas, diagramas e outros. Normalmente,
para ilustrar esses desenhos, sdo utilizados meios de expressdo de cardter mais artistico ao

invés do técnico (Ibidem).

1.6.5 Desenhos visionarios

Desenhos visiondrios sdo representados pelas “maquetes eletronicas” e segundo
Borges (2001), esse tipo de desenho também poderia ser caracterizado como desenhos para
apresentacdo e visualizacdo das solucdes de projeto. Entretanto, sua principal caracteristica
estd no fato de serem utilizados como uma forma diferenciada de representacdo em fungdo
das inovacdes tecnoldgicas.

“Este tipo de desenho permite que se estendam os limites da imaginacdo além das
fronteiras destes condicionantes. Desta forma, em certo sentido, podem ser vistos como um
instrumento de busca por inovagdes formais e conceituais”. (Idem, p.89).

O objetivo do desenho visiondrio ndo é apenas o da representacdo arquitetdnica, mas
também a criacdo e representagcdo de um mundo virtual, concebido pela imagina¢do dos

profissionais. (Ibidem).

P ]

FIG.11 — Representa¢do em “maquete eletronica”
Projeto vencedor do concurso para a nova sede do Conselho
Regional de Medicina de Minas Gerais — CRM/MG
Fonte: Revista Projeto Design, n.296, 2004, p. 42
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1.6.6 Modelos tridimensionais

Os modelos fisicos ou maquetes assumem caracteristicas importantes para a
compreensdo da linguagem grafica no desenvolvimento de um projeto. As formas de
representacdo tridimensionais permitem ao contratante uma visdo da edificacdo mais
completa. As informagdes geradas pelo modelo fisico permitem uma melhor tradugdo do
projeto (Ibidem).

Porém, os modelos tridimensionais sdo realizados em escalas inferiores as reais.
Determinados edificios utilizam apartamentos modelos para apresentar sua proposta ao
contratante, mas em edificagdes residenciais unifamiliares ndo é possivel, visto o custo para

construi-las e também, por ser uma tnica unidade de habitacional.

TIRINEL
AL EARLY (L]
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FIG.12 — Modelo fisico do Museu da Imagem e do Som:
Projeto recebeu mengdo honrosa no Opera Prima 2004
Fonte: Revista Projeto Design, n.295, 2004, p. 107

33



1.7 Informatizacao do processo projetual

Nas ultimas décadas houve algumas mudangas tecnoldgicas que influenciaram a
representacdo de projetos, o que fez surgir uma nova forma de representagdo da linguagem
grafica. O desenho digital se estabeleceu como instrumento predominante para a concepgao e
representacdo de projetos, o que pode ser observado nas diversas transformagdes ocorridas na
prética profissional (BORGES, 2001).

A primeira constatacido dessa mudanca projetual foi a introdugdo de editores graficos,
usualmente chamados de programas de computador para a execucdo de desenhos. Os
programas baseiam na mesma estruturacdo dos desenhos feitos a mdo com uso de
instrumentos. De acordo com o autor (Idem), eles empregam o mesmo sistema de
representacdo grafica em projecdes ortogonais utilizados anteriormente.

Quando se trabalha com recursos digitais para a representacdo do projeto, s@o
utilizados dois niveis de informacdo: um de natureza visual, a prépria representacdo gréfica
apresentada na tela do computador, e outro que se traduz em registros alfanuméricos, isto €, a
base de dados que representa a estrutura matematica da representacdo grafica e fica oculta aos
olhos dos usudrios comuns. Este conceito pode ser analisado pela tabela 01, que apresenta um
exemplo simples de como acontecem estes dois niveis de informagdo na representacdo de uma

entidade geométrica (Ibidem).

Tab. 01 — Representacdo gréfica e alfanumérica

Imagem : Coordenadas Representacio alfanumérica

Fonte: BORGES, 2001, p. 96

Como verificado, o desenvolvimento tecnoldégico permitiu o uso cada vez mais intenso
da informédtica ndo s6 no processo projetual, mas em todo o cotidiano das pessoas. Diante
deste contexto, é evidente ressaltar a importincia do conhecimento especifico das tecnologias
computacionais para um profissional da area de projeto (CASTRO E SOUZA FILHO, 2001).
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Com o desenvolvimento da informdtica varios programas influenciaram a producdo
arquitetonica. A apresentacdo de projetos integrando croquis, maquetes computacionais,
animacdes tornou-se cada vez mais comum. A possibilidade de aplicagdes e tratamentos do
desenho através de fotos, copiadoras e computadores foi ampliada e o desenho arquitetdnico
passou a desempenhar um papel mais eficiente com possibilidades de se obter maior precisao,
principalmente com o advento da computagdo grafica e dos sistemas de CAD - Computer
Aided Design, programa utilizado pelos profissionais para desenvolver projetos com grande
precisdo (SAMPAIO, 1999).

Com relacdo as vantagens e limitacdes do uso do computador na representacdo e no
processo de concepg¢do, tem-se a possibilidade de simulagdes precisas e agilidade por um

lado, mas expressdo pasteurizada por outro (Idem).

A representacdo incorpora as intencdes do arquiteto para o projeto, suas
expectativas, o que implica em personalizacdo e ndo padronizacdo. J4 a
representacdo assistida pelo computador, tende a padronizagdo de
linguagem, mesmo as sofisticadas renderiza¢des, por mais realistas, tendem
a reproduzir um cendrio frio e asséptico, distante do contexto,
particularmente da sua dimensdo sécio-cultural (LUCIO COSTA, 1995 apud
Ibidem, p. 4).

Para Ferrara (1995 apud Ibidem, p.4) “o arquiteto ao desenhar auxiliado pelo
computador precisa comunicar-se com a miquina para transmitir a informagdo necesséria”. O
arquiteto necessita raciocinar de maneira que a maquina processe a informacao, visto que ela
é apenas uma ferramenta. E inegdvel que o uso do computador proporcione grande precisio
de desenho, grau de detalhamento, facilidade de revisdo e controle da tridimensionalidade. No
entanto a facilidade de redesenhar permite que projetos ou parte deles sejam copiados e nao
criados.

A possibilidade de copiar e colar elementos pré-concebidos em todos os desenhos do
projeto proporciona um considerdvel ganho de produtividade e isto implica dizer que a

arquitetura corre o risco de tornar-se previsivel, com edificios bastante similares (Idem).

A mdquina ndo tem nenhum valor por si sé; o equipamento sé serd tdo bom quanto
a nossa imaginacdo puder fazé-lo. Para apreender o potencial da tecnologia visual,
¢ preciso aprender a pensar visualmente (LASEAU, 1997, apud Ibidem, p.4).

Conforme observado, muitos profissionais utilizam o computador apenas para
representar a concep¢do do projeto definido em etapa anterior, no croqui. O computador fica

sendo uma ferramenta utilizada apenas como elemento de representacdo, embora o
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desenvolvimento dessa tecnologia ofereca enormes vantagens para o trabalho da concepgao
do projeto, maquetes tridimensionais, animagdes virtuais, entre outros.

Observa-se que a postura do projetista frente ao computador € a de repassar a maquina
ou ao “software” a tomada de decisdes no processo criativo. “Nao devemos esquecer que
computadores/equipamentos sdo maquinas; usuarios sao humanos, e os “softwares” sdo seus
produtos”. (BASSALO, 2004, p. 22).

Para alguns profissionais, o computador limita o processo criativo por ser uma
madquina, inibindo os tracos livres antes existentes quando desenhados a mao livre, para
outros, esta € apenas o desconhecimento frente ao desenvolvimento do processo tecnoldgico.

Segundo Fuentes (2004, p.24) “a maquina como geradora de conhecimento, ainda se
alimenta de dados. Porém cada vez mais interage e propicia o conhecimento”.

O processo de projetagdo utilizando o computador possibilita maior velocidade das
etapas produtivas, precisdo de desenho, visualizacdes préximas as da realidade, como
exemplo, as visualizagdes através de perspectivas, animacoes e realidade virtual. (BASSALO,
1995).

Toyo Ito (apud Massad e Yeste, 1994), argumenta que a arquitetura sempre deve ir em
consonancia com sociedade e com o que as pessoas fazem, e que o computador, assim como
telefones, sdo objetos pertencentes ao cotidiano delas. Para ele a arquitetura utiliza-se do
computador no sentido prético, para desenhar, dirigir obras, entre outros. E ainda, por mais
que as pessoas utilizem o computador, concebem o projeto na forma bidimensional, apesar do
instrumento permitir o estudo da forma direta nas trés dimensdes sem que primeiramente o
projeto seja pensado bidimensionalmente. De acordo com o autor (Idem), o préprio conceito
da sociedade pode variar bastante. Em outras palavras, “é a transformacao de conceito do que
¢ a arquitetura. Ou seja, as idéias ja ndo sdo conceituais, mas algo que evolui e se renova junto
com a tecnologia”. (TOYO ITO, 1994 apud MASSAD e YESTE, 1994, p.1).

As mudangas no conceito do qgue é a arquitetura ainda estdo por vir, ou seja, a adesdo
pelo uso de programas que facilitem a visualizacdo dos objetos na forma tridimensional ainda

estdo em processo de aceitacdo pelas pessoas e pelos proprios profissionais de arquitetura.
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Os novos programas de arquitetura ji contemplam o projeto arquitetdnico
tridimensional através de objetos inteligentes’, no entanto estas solugdes ainda sdo vistas

como redutoras da criatividade (Ibidem).

O interior de um computador ndo é, naturalmente, o interior de mim mesmo, e
tampouco estd fora de mim. E um mundo ambiguo em que os limites sdo vagos e
ndo sabem decidir até onde se estende o mesmo. O tempo e o espaco dentro dos
meio eletronicos sdo nogdes distintas da nossa vida cotidiana. A medida que
penetramos no seu mundo, uma sensacio estranhamente confortdvel surge em meu
préprio interior (...) quando estou sentado de frente a um computador tenho a
sensagdo de que estou unido a outro mundo, como se estivesse com 0S pés
molhados da dgua da costa (litoral) (Ibidem, p.1).

1.7.1 Consideracoes sobre as novas condicoes de projetacao

A era da informdtica, ou era digital, trouxe mudancas tanto a dindmica urbana, seja ela
nos elementos do dia-a-dia, quanto para o desenvolvimento de projetos. Essa tecnologia
influencia na maneira de pensar os espagos contemporaneos e também, na forma de projetar a
arquitetura, integrando os conceitos de espaco fisico e virtual. Nesse novo contexto,
elementos como espago, tempo e percepcdo passam a fazer parte das fases de concepcio e
representacdo da arquitetura. Os dois primeiros conceitos, espago e tempo, sdo fundamentais
para configurar a arquitetura. O conceito da percepcdo, € que se revela a complexidade e o

significado da arquitetura na era digital (PIAZZALUNGA, 2005).

A arquitetura contemporanea, além de se ocupar com estética, histéria da prépria
arquitetura, da resisténcia dos materiais, da histéria da arte, do desenho, da
topografia, do urbanismo, e outros, ela comeca a se ocupar com a computagdo, a
biomecanica, robdtica, a fisica, da matemadtica, enfim, diversas areas relacionadas
ao processo digital (Idem, p.11).

Com o advento das inovagdes tecnoldgicas novas concepcdes e condicdes de
projetacdo dos espacos arquitetdnicos puderam ser avaliadas. Vale ressaltar que a formagao de
uma nova espécie, ou seja, a virtualizacdo do processo de projetacdo, nao implica dizer no
desaparecimento da anterior, ainda mais que essa nova espécie foi formada a partir de tracos

existentes da outra. A existéncia do espaco virtual ndo substituiu o espaco fisico, ou seja, o

> Objeto inteligente esta relacionado com a realidade virtual e aos programas utilizados em computadores. Os
objetos inteligentes guardam os dados para serem usados posteriormente a favor do projeto, como exemplo, em
listagem de quantitativos de materiais, cdlculo de drea, volume, dimensionamento automdtico e outras
ferramentas que facilitam o processo de desenho.
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espaco das representacdes arquitetOnicas anteriormente utilizadas antes da implantacdo do
processo virtual (Ibidem).

Esse processo de mudangas, resultado da nova tecnologia, também interferiu no
contexto social, influenciando no ato da comunicacdo e entendimento do projeto. A
tecnologia passou a fazer parte do universo das pessoas e pode ser verificada em cada grupo
social ao longo do tempo. Observa-se que a medida que a ciéncia evolui, a vivéncia e a
experiéncia da sociedade também se modifica. “A¢des como comprar, vender, realizar
transacdes financeiras, marcar encontros, visitar museus, bater papo e tudo quanto seja a¢ao
humana podem ser mediadas pelos sistemas de informacdo e passam a ser efetivadas em
ambientes virtuais”. (Ibidem, p.17).

A possibilidade de se ter uma nova experiéncia decorrente de agdes humanas com
relacdo ao modelo tecnoldgico é evidente, pois a existéncia de um novo espaco possibilita
uma diferenciada vivéncia social, mudanca nas formas de comunicacdo e também, de
representacdo de projetos arquitetonicos. As formas percebidas pelas pessoas dos objetos
passam da ordem fisica para a virtual (Ibidem).

Conforme a autora (Ibidem), é nesse contexto de dimensdo, natureza virtual,
interacdes e conexdes entre hardware, parte fisica do computador, ou seja, o conjunto de
componentes eletrénicos, circuitos integrados e placas, que se comunicam através de
barramentos; software, parte tecnoldgica, ou seja, o conjunto de instrucdes e dados
processados pelos circuitos eletronicos do hardware; e pessoas, que € configurado o chamado
ciberespaco, caracterizado pela representagdo fisica e multidimensional do universo abstrato
da informagdo, um espaco de comunica¢do configurado pela rede de computadores, cuja
caracteristica fundamental é ser um lugar para onde se vai com a mente, enquanto o corpo fica

para trés.

1.7.2 Reflexos do processo tecnolégico na arquitetura

A arquitetura contemporanea ainda encontra-se em periodos de mudancas em funcdo
da introdugdo da informatizacdo no processo de projetacdo. Isto se deve ao fato da arquitetura
ter como desafio, assumir novas formas visto os dominios espaciais de visualizagdo e
traducdo dos projetos. Esse periodo de transicdo é marcado por uma grande indefini¢do

quanto ao papel do arquiteto na reformulacdo dos processos de projeto e métodos especificos
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a serem utilizados no espaco virtual. Em funcdo da formacdo dessa nova realidade de espaco
na cultura contemporinea, novas experiéncias de projeto comecgaram a aparecer (Ibidem).

De acordo com a autora (Ibidem), a partir da década de 1980 o pensamento
arquitetonico passa a ser instruido fundamentalmente por trés aspectos: o primeiro deles diz
respeito a tendéncia, por parte de arquitetos como Peter Eisenman, Rem Koolhaas e Bernard
Tschumi, de buscarem a abstracdo dos espacos representados. Essa abstracdo € propiciada
pelo uso de tecnologias de ultima geracdo para a constru¢cdo de elementos no espago
tridimensional; o segundo diz respeito a fascinacdo pelos jogos geométricos e conceituais
decorrentes dessa abstracdo. Possibilitado também pelo uso do computador e pela
experimentacdo de diferentes metodologias de constru¢do para compor a volumetria dos
objetos e definir os espagos; o terceiro refere-se a insisténcia no valor autdonomo da
arquitetura.

Esses aspectos refletem a tendéncia da arquitetura que tem como determinacio a busca
de uma nova conceituagdo do espaco e representagdes de projetos mais abstratos, com 0 uso
da tridimensionalidade. “Essa arquitetura, de cardter essencialmente abstrato, desconsidera
qualquer relacdo como o contexto fisico. O processo criativo baseia-se em formulacdes
conceituais, geométricas, abstratas”. (Ibidem, p. 36).

Para Montaner “essa arquitetura estd em busca tanto da concep¢do de uma nova idéia
de espaco, fundamentalmente dindmico e ndo ortogonal, quanto de novas formas de
representacdo, condizentes com seus pressupostos conceituais”. (MONTANER, 2001 apud
Ibidem, p. 36).

A arquitetura contemporanea deu continuidade ao cendrio instaurado no pensamento
arquitetonico a partir da década de 1980, porém, adaptando o modelo as novas condi¢des de
projetacdo. “Na arquitetura contempordnea persiste a busca tanto de novas formas de
representacdo quanto da concepcao de uma nova idéia de espaco, porém, motivada para um
novo dominio que se interpde: o ciberespaco”. (Ibidem, p. 36).

Na década de 1990 todo o movimento de transformacgdo da linguagem arquitetdnica,
iniciado em 1980, foi impulsionado pelo fendmeno do ciberespagco. Assim, uma das
caracteristicas do cendrio contemporaneo da arquitetura é o didlogo entre arquitetura e espago
digital (Ibidem).

“O fazer arquitetdnico deve levar em conta ndo sé a construgdo de espacgos concretos,
realizdveis, mas também a construcdo de espacos simulados, atualizdveis e virtualizados”.

(Ibidem, p. 37).
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A arquitetura estd inserida em um contexto social no qual formas arquitetonicas sao
concebidas socialmente segundo concepcdes fisicas e virtuais, e que esse processo de criagdo
¢ auxiliado por novos programas computacionais. Verifica-se a convivéncia simultaneamente
da materialidade e imaterialidade no processo arquitetdnico, ou seja, o uso de técnicas
bidimensionais, planas e as tridimensionais ou abstratas (Ibidem).

Conforme o autor (Ibidem, p. 39) “a arquitetura de referéncias inspiradas em um
determinado estilo € suplantada por uma arquitetura que valoriza a autonomia do processo
abstrato investigativo em torno da questao espacial”.

A arquitetura contemporanea buscou novos padrdes para conceber um projeto e
também novos meios de representacdo para posterior traducdo ao contratante. Essa nova
percep¢do do espaco surgiu a partir da introducdo dos processos e sistemas surgidos com a
tecnologia e a partir desse novo contexto pdde ser verificadas mudangas considerdveis no

processo de representacio e comunicagio do projeto arquitetonico em fungao do uso dos mais

variados programas computacionais existentes no mercado.
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1.8 Processo de comunicacao do projeto

No decorrer do processo de projetacdo uma das dificuldades encontradas pelos
profissionais é descobrir uma forma de visualizacdo do objeto em estudo, o projeto.
Normalmente ele busca o meio mais adequado para traduzir a idéia arquitetdnica ao
contratante, mas € uma tarefa dificil. A idéia do projetista nem sempre é visualizada pelo
contratante de forma perfeita quando as representacdes sao realizadas no plano bidimensional,
como as plantas baixas ou mesmo tridimensional, as perspectivas.

Em func¢do deste problema serd estudado no item seguinte processos de comunicacdo
do projeto arquitetdnico, na forma bidimensional e tridimensional.

O meio de comunicacdo € uma das fases necessarias para completar o processo de
projetacdo. Através dele o arquiteto transmite suas idéias ao contratante.

“Comunicar € aprender. Comunicacio € algo que aprendemos a fazer. De fato, ndo
somente aprendemos a nos comunicar, mas também usamos a comunica¢do para aprender
como nos comunicar”. (DIMBLEBY e BURTON, 1990, p.20).

Segundo os autores (Idem) algumas categorias de comunicacio sdo caracterizadas em
funcdo do nimero de pessoas envolvidas no ato de comunicar e podem ser caracterizadas da
seguinte forma:

a) Autocomunicacio: é a comunicagdo consigo e para vocé€ mesmo.

b) Comunicagao interpessoal: a comunicacdo entre pessoas. Usualmente esta categoria se
refere a duas pessoas interagindo face a face. H4 muitos exemplos que podem ser
incluidos nesta categoria, mesmo quando as pessoas estdo distantes. Cabe lembrar que
a comunica¢do face a face pode ser verificada em situagdes onde ha mais de duas
pessoas presentes. A €nfase no falar e nas formas nao-verbais de comunicagdo
constituem caracteristicas desta categoria.

¢) Comunicacdo de grupo: a comunicacio entre pessoas num grupo € entre um grupo e
outro.

d) Comunicagdo de massas: a comunicacgao recebida ou utilizada por um grande niimero

de pessoas.

Para este estudo a categoria de comunicagdo a ser empregada serd a interpessoal,
caracterizada pela interacdo entre duas ou mais pessoas e uso de formas verbais e ndo-verbais.
Essa relacdo de comunicacdo proporciona uma troca continua de informacdes, um fluxo de

envio e recebimento de mensagens. Para exemplificar a teoria citada, serdo apresentados nas
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figuras abaixo alguns dos modelos de comunicac¢do: o modelo linear bdsico de comunicagdo e

o modelo linear de comunicacao mostrando o conteiido que o envolve e o retorno.

a) Modelo linear bésico de comunicacao.

Fonte —» | Cédigo [—» Mensagem —»| Decodificagdo | ,f Destino
Pessoa A a fala ouvindo Pessoa B
(emissor) (receptor)
Profissional contratante

FIG. 13 — Modelo linear de comunicagdo
Fonte: DIMBLEBY e BURTON, 1990, p.46

Este é o modelo mais simples. No modelo linear a comunicag¢do possui uma origem e
um destino. Inicia-se com um emissor, que produz uma mensagem no ato da fala - processo
verbal, e € decodificada ao chegar ao destino, o receptor. E uma forma de comunicacdo em

que hd interacdo entre o emissor e receptor numa seqii€ncia linear.

b) Modelo linear de comunicacao mostrando o contetido que o envolve e o retorno.

Emissor —>»| Codificacdo [—» Mensagem [~ Decodificagdo —» Receptor

\ Decodificagao <+— Mensagem [(«— | Codificagéo /

retorno

FIG. 14 — Modelo linear de comunica¢do com retorno
Fonte: Idem, p.48

O modelo citado acima segue o sistema linear de comunicacdo entre emissor e
receptor, e também, inclui o processo de retorno, ou seja, uma resposta a cada mensagem

enviada. Nesse processo, as mensagens sio enviadas, decodificadas pelo receptor e

devolvidas ao emissor.
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A linguagem utilizada para comunicar a mensagem varia de acordo com a cultura, a
sociedade e o tempo. Segue um processo evolutivo de acordo com a comunicagdo existente
entre profissional e contratante, e também, em fun¢do das vezes em que esse didlogo ocorre.

De acordo com Gasperini (2003), a linguagem deve ser transparente e atuar como
veiculo da mensagem da idéia do profissional, no entanto, ndo hd uma légica nesse processo,
uma vez que a interpretacdo da idéia € subjetiva e varidvel com o tempo enquanto que o meio

comunicante conserva determinadas caracteristicas formais nao subjetivas.
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1.9 Comunicacio no contexto arquitetonico

Pode-se ressaltar que o meio de comunicagdo € essencial para a criagdo e tradugdo do
projeto. Para o intuito deste estudo, a comunicacdo compreenderd as seguintes modalidades:
comunicacdo grafica ou ndo-verbal, comunicacdo verbal, comunicagdo tripla, comunicagdo
através do espaco virtual. A primeira advém do processo de reflexdo e exposicao das idéias do
profissional de forma gréfica; a segunda, a comunicagdo verbal, tem como objetivo facilitar o
entendimento do contratante visto a apresentacdo da proposta arquitetonica; a comunicagao
tripla compreende a juncdo da comunicacdo grafica, verbal e demonstrativa; e a dltima, € a

comunicagdo através dos objetos representados tridimensionalmente.

a) Comunicacao gréafica ou ndo-verbal

O desenho € uma forma de comunicagdo ndo-verbal utilizada pelo profissional para
representar uma idéia concebida. Possui em sua composicdo, elementos significativos e
representativos, como linhas, cores, contrastes e ritmos para que a comunicacdo gréfica seja
expressa de forma clara e objetiva, a fim de permitir uma andlise por pessoa leiga
(OSTROWER, 1996).

As formas de representacdes como croquis, plantas baixas, elevagdes, perspectivas
sdo meios de comunicag¢do utilizados pelos profissionais para expressar um contetido e podem
variar de acordo com a necessidade de expressdo e comunicacdo entre profissional e
contratante.

Segundo Mcluhan (1964, p.192): “nao existem meios de comunica¢do bons ou maus,
a forma como eles s@o empregados é que determina seu valor. O contetido é expresso em

func¢do da forma com que ele é comunicado”.

b) Comunicagdo verbal

E a traducdo da representacio grifica ao contratante através da fala. Esse processo é

de fundamental importincia para que o contratante compreenda o projeto apresentado pelo

profissional e participe no processo de tomada de decisdes. Neste processo de comunicagio,
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ndo importa como o projeto vai ser expresso, mas qual serd o nivel de entendimento pelo
contratante.

Segundo Dimbleby e Burtom (1990, p.31), “as pessoas comunicam a todo o0 momento
e tem seus motivos para se comunicarem. E importante saber o que estd sendo comunicado,
como e por que, pois todos t€m motivos para se comunicarem’.

Os propésitos da comunicacdo sdo os mais variados possiveis e possuem
caracteristicas importantes. Podem ser usados para informar, impressionar ou demonstrar

conhecimentos.

¢) Comunicagdo tripla

O estudo da comunicagdo inclui ndo s6 o uso da linguagem verbal ou gréifica, mas
também outras formas de expressdo. Toda comunicac¢do depende da circunstancia em que esta
envolvida.

A comunicagdo tripla é a jungdo da comunicacio verbal, grifica e demonstrativa. E a
comunicacdo necessiria entre profissional e contratante caso os meios graficos e verbais ndo
sejam suficientes para compreensdo e visualizagdo do projeto. O contratante tem a
necessidade de visualizar algo concreto e a visita a outra edificacio similar a desejada é uma
alternativa para demonstrar ambientes, fluxo interno, volumetria, cobertura, entre outros
elementos do projeto. Geralmente essas visitas sdo feitas para que o contratante tenha noc¢ao

de espaco e propor¢do da obra.

d) Comunicacdo através do espago virtual

Para falarmos sobre comunicagdo utilizando-se do espaco virtual, ha necessidade de
entender o processo perceptivo, pois a percep¢do e o processo virtual estdo inteiramente
ligados.

De acordo com Blakemore (1977 apud Piazzalunga, 2005, p.78), “a percepcdo € a
consciéncia do mundo exterior e interior. E o processamento de sensacdes fisicas e um
fendmeno de ordem cognitiva e estd em constante atualizagao”.

Conforme a autora citada (Idem), a revolucdo tecnoldgica permitiu que os espagos

arquitetonicos fossem percebidos através dos sentidos e que os espagos fossem representados
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tridimensionalmente, ampliando a capacidade das pessoas de interpretagdo do projeto. Criou-
se um novo modelo de representacdo e foi estabelecida uma nova realidade de comunicar o

projeto, tendo como base do espago virtual.

Nao é na relacdo forma/funcdo que a natureza do espaco é determinada na
arquitetura virtualizada, mas na a¢@o e percepcdo que configuram o espago como
entidade viva e dindmica. Essa arquitetura gera a percep¢do do sentido real de
espago e tempo como entidades determinadas pelo sujeito (Ibidem, p. 80).

Com relacdo a comunicagdo do projeto entre profissional e contratante, a revolucio
tecnoldgica teve grandes avancos quanto ao estudo de métodos e programas computacionais,
possibilitando que o profissional se utilize de representacdes graficas como maquetes
eletrOnicas e passeios virtuais no interior da edificagdo ainda ndo construida.

Segundo Castro e Souza Filho (2001), a comunica¢do do projeto sempre foi um
problema e pode ser resolvida com a constru¢do de modelos em escala do objeto projetado.
Mas infelizmente a construcido desses modelos fisicos e realisticos de objetos é uma tarefa
cara e demorada. Na busca de uma solug@o para estas questdes foram criados sistemas que
permitem ao profissional produzir modelos virtuais, em contrapartida aos modelos fisicos.

Atualmente, o problema encontra-se no desenvolvimento das maneiras para que a
pessoa consiga interagir com os modelos criados virtualmentes. De acordo com o autor
(Idem), esses sistemas ja foram criados hd algum tempo e permitem que o espago seja
manipulado de maneira tactil acerca do modelo virtual.

Para conhecimento dos programas existentes atualmente, em termos de projeto, serdo

apresentados trés sistemas de visualizagdo de um objeto virtual.

a) “Magquetes eletronicas”: sio modelos geométricos tridimensionais criados por sistemas
computacionais cuja principal funcdo é gerar imagens do produto em algum tipo de
dispositivo de apresentac@o, geralmente na tela do computador, para visualizacdo pelo
contratante. Além da geracdo da imagem na tela do computador, as maquetes ou
perspectivas eletrdnicas podem ser inseridas sobre imagens estaticas, as fotografias, se
misturando a imagem real do espacgo. Através desta utilizacdo é possivel visualizar o
aspecto final da construgcdo no lote, como exemplificado na figura abaixo. Além das
imagens estdticas, estes modelos tridimensionais podem gerar animagdes em que uma
camara virtual realiza um “v60” em torno da edificagdo ou mesmo no seu interior,

permitindo uma nova visualizac¢io da perspectiva (Ibidem).
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FIG. 15 — Fotografia Real com Imagem Virtual
Fonte: Ibidem, p.117

b) Visualizagdo tridimensional do objeto através de maneira ndo-imersiva: a visualizagdo

através desse tipo de sistema tecnoldgico pode ser obtida com o uso de 6culos
especiais acoplados a um computador e software especifico, que permitem ao usudrio

ver o objeto com sensacdo de profundidade, ou tridimensionalidade visual (Ibidem).

Visualizacdo através dos sistemas Imersivos: estes sdo bastantes interessantes e de alto
custo. De acordo com autor (Ibidem), esses sistemas ainda estdo sendo aperfeicoados,
mas prometem muito em termos de desenvolvimento de projetos. Como conceito,
baseia-se em criar um mundo virtual e fazer com que a pessoa tenha a sensacdo de
estar dentro dele. Neste processo hd a interagdo do espaco fisico e o virtual. H4 vérios
tipos de sistemas, desde os que se utilizam capacetes especiais para visualizagdo até os

baseados em projetores e telas esféricas.
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FIG. 16 — Capacete para Realidade Virtual
Fonte: Ibidem, p.119

Apesar de se tratar de uma tecnologia com grande potencial para o desenvolvimento
de projetos, encontra-se em estudo e distante da realidade industrial da maioria das empresas.
Mas com a evolucdo do sistema e posterior utilizacdo pelos profissionais permitird uma
revolugdo no processo de representagdo e visualizagdo dos projetos em geral (Ibidem).

Dentre as modalidades apresentadas referentes a comunicagdo no contexto
arquitetonico, serd utilizada, para o desenvolvimento do estudo, a comunicacdo grifica ou
nio-verbal. Em capitulos posteriores poderda ser verificada a aplicacdo deste tipo de

comunicacio nas entrevistas realizadas com contratantes.
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1.10 Comunicacio entre profissional e contratante e participacio no processo de tomada

de decisoes

A qualidade do Projeto de Arquitetura deve estar voltada as necessidades das pessoas
que utilizardo o espaco a ser projetado. Desta forma, € imprescindivel a participacdo dos
contratantes nas decisdes para que o projeto traduza seus reais objetivos. (CORDEIRO, 2002).

Sendo assim, torna-se fundamental a comunicacio entre profissional e contratante no
processo de projetagdo. Com essa relagdo, o projeto arquitetdnico deixa de ser apenas uma
técnica de representacdo, em que o profissional preocupa-se com estruturas, materiais
construtivos, detalhes, entre outros, € passa a incluir um novo item no seu contexto, o
contratante.

Segundo Sanoff (1992), a participacdo do contratante no processo de projeto de
Arquitetura tem sido visto como um “processo inclusivo”, onde o Arquiteto deve representar
os interesses do individuo, porém as decisdes a serem tomadas devem ser comuns entre as
partes. Portanto, a funcdo do Arquiteto neste processo € o de ouvir as decisdes do contratante
e saber aplica-las de maneira mais adequada no projeto.

Um fator importante a ser considerado na participacdo para elaboracdo do projeto é
que qualquer pessoa pode ser considerada nesse processo, € ndo s6 o Arquiteto. De acordo
com o autor (Idem), a iniciativa de participagdo pode vir de qualquer um que faga parte do
processo projetual ou de alguém convidado a fazer parte deste.

De acordo com Cordeiro (2002), as pessoas t€ém necessidade de participar no processo
de projetacdo e, portanto, solicitam esses direitos ao profissional. Esse procedimento mostra
que os contratantes t€m consciéncia da importincia da participacdo, o que representa
resultados positivos no projeto final a ser desenvolvido.

A participacdo do contratante nos processos de tomada de decisdes é a Unica maneira
de se ter suas necessidades avaliadas pelo profissional e consideradas no projeto. Para Sanoff
(1992), a participacdo € um meio de protecdo dos interesses das pessoas para satisfazer suas
necessidades. Desta forma, a participagdo ndo deve ser considerada como um problema para
os profissionais, mas como possibilidade de acertar na op¢do de projeto definida. Segundo
Wulz (1986 apud SANOFF, 1992), a participacdo envolve certas complicagdes nas tomadas
de decisdo num processo, mas podem trazer bons resultados, quando ouvidos pelo
profissional durante a discussio entre o contratante acerca seus conceitos.

Isto implica dizer que participacdo envolve diversos conceitos € o resultado varia de

acordo com o nimero de pessoas evolvidas no processo de comunicagdo. Por isso, deve ser
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enfatizada a necessidade de discussdo do projeto e, por conseguinte, propor a melhor forma de
representacdo grafica para determinadas pessoas. Cada contratante exige um tipo diferente de
representacdo, alguns deles precisam de mais elementos para visualizar o projeto, como
plantas, perspectivas, animac¢des computacionais, outros, apenas a planta baixa e a
comunicagdo verbal.

As solucdes do projeto sdo decididas pela troca permanente de informacdes entre
profissional e contratante possibilitando ao arquiteto expor suas opinides, informagdes
técnicas e discussdes referentes as alternativas possiveis, enquanto o contratante também
expde sua opinido e contribui para o desenvolvimento do projeto, assim ele passa a ser parte
importante do projeto (Idem).

Em periodos anteriores, esse processo de projetacdo em que h4 a participagdo do
contratante era desconhecido, de modo que grande parte das informagdes levantadas ndo eram
encontradas na proposta final. Hoje em dia esse processo de projetacdo encontra-se totalmente
alterado, os Arquitetos realizam entrevistas, observam e anotam os anseios do contratante. H4
um maior contato fisico com objetivo de visualizar a idéia e transmiti-la para o projeto, na
forma de desenho.

Esse contato proporciona um maior conhecimento do arquiteto nos aspectos da busca
da qualidade de vida, compreensdo dos valores humanos, preocupagdes com o processo
projetual e reconhecimento do comportamento humano como elemento essencial para
elaboracdo da proposta. A discussdo de varios desses aspectos e seu rebatimento na 4rea de
projeto envolvem a superacdo de dificuldades na comunica¢do entre o profissional e o
contratante. Nota-se que a participacdo é diferentemente percebida dependendo do ponto de
vista das pessoas envolvidas no processo de elaboracdo e comunicacdo do projeto.

Nas ultimas duas décadas houve um considerdvel movimento direcionado ao
envolvimento do ptiblico nas defini¢cdes fisicas do meio ambiente, o que pode ser observado
na participag¢do do contratante no processo de tomada de decisdes. O profissional ndo produz
mais elementos nos quais as solugdes ndo possam ser modificadas. Portanto, o projeto
apresentado pelo profissional ao contratante poderd ser alterado e nunca considerado como
finalizado, num primeiro momento (Ibidem).

Segundo o autor (Ibidem), todo profissional preocupado com a melhora do seu
trabalho e a qualidade da vida didria deve considerar a participagdo e envolvimento do
contratante no processo de projetacdo. A participacdo no processo da producdo arquitetdnica

permite a existéncia de um didlogo aberto, comunicacdo e confiancga entre as partes.
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Atualmente, a comunicacdo ¢ facilitada pelo uso da informética nos processos de
projeto, permitindo formas de representacdo diversas e facilitando a visualiza¢do do objeto
projetado. Com o uso dessas técnicas, o projeto é entendido mais facilmente pelo contratante
(CORDEIRO, 2002).

O profissional, por conhecer a parte técnica do projeto, vé e pensa nos ambientes
visualmente, enquanto as pessoas pensam verbalmente, ou seja, precisam que o profissional
utilize a comunicagdo verbal para traduzir o projeto (SANOFF, 1992).

De acordo com Habraken (1986, apud Idem), em periodos anteriores, ndo existia a
idéia de participacdo do contratante no projeto. A partir de 1960, essas mudancas comecaram
a ser discutidas entre os profissionais, mas foi apenas apds a metade dos anos 60 que o termo
“participa¢d@o” comecou a ser usado em fun¢do da intensificagdo de discussdes acerca do
assunto.

Nesse novo cendrio, ‘“surgiram distorcdes, opinides e um numero maior de
profissionais que asseguraram que esta metodologia ndo era nada mais, nada menos que
modismo”. (CORDEIRO, 2002, p. 51).

Atualmente, essa concepgdo da participacdo encontra-se totalmente modificada, tanto
que o projeto € concebido pelo profissional ou por um grupo de profissionais juntamente com
o contratante, e ndo mais individualmente.

Em geral, a participagdo do contratante no processo de projetacdo contribui para a
escolha da melhor concep¢do e planejamento dos ambientes, uma vez que a vivéncia e

experiéncia das pessoas demonstram a op¢do que melhor se insere as suas necessidades.
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CAPITULO II - ANALISE E LEVANTAMENTO DE INFORMACAO

2.1 Principais conceitos

Neste serdo apresentados os conceitos referentes a andlise qualitativa e técnica de
levantamento de informagdes a serem aplicados posteriormente, como poderd ser verificado
nos procedimentos de andlise e levantamento utilizados para a realizacdo da pesquisa de

campo e nas andlises obtidas a partir das entrevistas efetuadas.

2.1.1 Analise qualitativa

Com relagdo aos procedimentos metodoldgicos, a pesquisa realizada consistiu de
abordagens qualitativas, dando énfase ao estudo de caso.

Conforme Bogdan e Biklen (1982 apud LUDKE e ANDRE, 1986, p.11) “a pesquisa
qualitativa tem o ambiente natural como sua fonte direta de informacdes e o pesquisador
como seu principal instrumento”.

Esse tipo de pesquisa supde o contato direto e prolongado do pesquisador com o
ambiente e a situacdo que estd sendo investigada através do trabalho intensivo de campo,
sendo que as informagdes coletadas sdo predominantemente descritivos e o material obtido é
de descrigdes de pessoas, situagdes, acontecimentos, € também depoimentos, transcri¢cdes de
entrevistas, fotografias, desenhos e outros documentos (Idem).

Segundo Ludke e André (1986, p.13), “a preocupagdo com o processo ¢ muito maior
do que com o produto”, ou seja, o interesse do pesquisador ao estudar um determinado
problema € verificar como ele se manifesta nas atividades, nos procedimentos e interagdes
cotidianas. Outro ponto de atencao especial do pesquisador € o significado que as pessoas dao
as coisas e a sua vida. Neste estudo ha sempre uma tentativa de capturar a “perspectiva dos
participantes”, isto €, as maneiras como eles encaram as questdes que estdo sendo focalizadas.

A pesquisa qualitativa sofre modificagdes ao longo do desenvolvimento do processo,
as questdes utilizadas no inicio do estudo vao se afunilando e ao final, podem se tornar mais
diretas e especificas. A pesquisa envolve a obtencdo de informagdes descritivas, obtidas no

contato direto do pesquisador com a situacio estudada, enfatiza mais o processo do que o
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produto e se preocupa em retratar a perspectiva dos participantes (BOGDAN e BIKLEN,
1982 apud LUDKE e ANDRE, 1986).

Entre as vérias formas em que a pesquisa qualitativa pode assumir, serd destacado o
estudo de caso. “O estudo de caso € o estudo de um caso, seja ele simples e especifico”.
(Idem, p.17).

Segundo Goode e Hatt (1968 apud Ibidem, p.17), “o caso se destaca por se constituir
numa unidade dentro de um sistema mais amplo. O interesse incide naquilo que € unico,
particular. Quando se quer estudar algo singular, deve-se recorrer ao estudo de caso”.

O estudo de caso visa a descoberta; enfatiza a interpretagdo do contexto, busca
retratar a realidade de forma completa e profunda; usa uma variedade de fontes de
informacdo; revela experiéncia vicdria; procura representar os diferentes e as vezes
conflitantes pontos de vistas presentes numa situacgdo social e ainda, os relatos do
estudo de caso utilizam uma linguagem e uma forma mais acessivel do que os outros
relatérios de pesquisa (BOGDAN e BIKLEN, 1982 apud Ibidem, p.18-21).

Conforme Goldenberg (2003), o estudo de caso refere-se a uma andlise detalhada de
um caso individual e tem como objetivo apreender a totalidade de uma situacdo e descrever
um caso concreto através da insercdo na vida social das pessoas.

A observacdo direta e as entrevistas em profundidade s@o procedimentos de pesquisa
que normalmente se relacionam com o método de estudo de caso. Esses procedimentos
possibilitam um acompanhamento mais préximo do observador a cada situagdo analisada,
pois exige um contato direto entre entrevistador e entrevistado para coleta de informacdes
(Idem).

No estudo de caso ndo hd regras que estabelecam o tempo adequado da pesquisa,
podendo durar semanas, meses ou anos. Os métodos utilizados pela andlise qualitativa como
as entrevistas em profundidade e as observagdes do participante auxiliam no processo de
producdo de dados e dificultam a conclusdo equivocada do pesquisador. Este, durante o
processo de levantamento, deve-se prevenir para ndo interferir nas conclusdes da pesquisa,
mas preocupar-se na obtencdo de informacdes através uma descricio densa pelos

entrevistados (Ibidem).
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2.1.2 Técnica de levantamento

Na pesquisa qualitativa, a entrevista representa um dos instrumentos bdsicos para o
levantamento de informagdes por permitir uma interacdo entre entrevistador e entrevistado.
Ela permite a captacdo imediata das informacdes fornecidas por cada individuo e sdo
realizadas uma de cada vez, de maneira exclusiva. Neste método, o entrevistado discorre
sobre o tema proposto com base nas informacdes e conhecimentos que detém, e ainda, uma
das vantagens que se t€m € que o entrevistador sempre estd por perto para esclarecer alguma
ddvida do entrevistado (LUDKE e ANDRE, 1986).

O trabalho com entrevistas para coleta de informacdes pode ser dificultado visto que
nao hi como detectar o grau de veracidade dos depoimentos, além dos entrevistados
revelarem apenas o que desejam ou lembram no momento da entrevista. As pessoas podem
ocultar informagdes importantes sem que haja a intencdo (GOLDENBERG, 2003).

De acordo com o autor Goldenberg (2003), as entrevistas podem ser estruturadas de
diferentes maneiras:

a) Podem ser rigidamente padronizadas, no qual as perguntas sdo apresentadas a
todos os entrevistados seguindo uma mesma seqiiéncia e exatamente, com as
mesmas palavras, facilitando posterior andlise dos dados. Neste processo, as
perguntas podem ser fechadas ou abertas. Serdo fechadas quando as respostas
forem limitadas as alternativas apresentadas e caracterizam-se pela facilidade
da aplicacdo do questiondrio e pela rapidez. E a desvantagem € a limitacdo de
resposta do entrevistado em fung@o das alternativas de resposta. As perguntas
serdo abertas quando o entrevistado for livre para respondé-las. Neste caso ha
liberdade para falar sobre o tema proposto pelo pesquisador.

b) Podem ser assistemdticos, ou seja, solicitam respostas espontaneas do
entrevistado e o processo de questionamento ndo € aplicada pelo pesquisador.

¢) E ainda, pode ser uma entrevista projetiva, com a utiliza¢do de recursos visuais

(quadros, pinturas, fotos) para estimular a resposta dos entrevistados.
Para objeto deste estudo foi utilizado o tipo de entrevista padronizada aberta, seguindo

um roteiro de perguntas para todos os entrevistados, juntamente com o uso de recursos

visuais, representacdes graficas de arquitetos a serem apresentados adiante.
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2.2 Procedimentos de levantamento e analise

2.2.1 Processo de levantamento

Como destacado, o procedimento adotado para esta pesquisa foi de natureza
qualitativa com destaque para o estudo de caso. Tal procedimento focaliza o préprio
pesquisador como principal instrumento de trabalho, e as pessoas, como fonte direta para
coleta de informagdes. O estudo de caso foi escolhido por ser adequado ao tema e por se tratar
da andlise de obras singulares e com abrangéncia delimitada.

Para o desenvolvimento do levantamento desempenhou-se um trabalho intensivo de
campo para a coleta de informacdes através de entrevistas. Estas foram predominantemente
descritivas a partir dos depoimentos das pessoas ao analisar representacdes graficas de quatro
Arquitetos. O objetivo desse levantamento foi identificar o potencial comunicativo do
desenho quando analisados por pessoas sem formagdo técnica na 4rea de arquitetura, publico
alvo da pesquisa.

Utilizou-se a entrevista padronizada aberta, caracterizada por orientar-se a partir de
um roteiro de perguntas no qual sdo aplicadas a todos os entrevistados e esse processo foi
auxiliado pelo uso de recursos visuais. Durante todo o levantamento de informacoes,
permitiu-se que houvesse liberdade de participacdo do individuo.

O registro das informagdes obtidas na entrevista ocorreu de duas formas: a gravacio
direta e a anotag¢do durante o levantamento. A gravacdo tem a vantagem de registrar todas as
expressdes orais, imediatamente, deixando o entrevistador livre para prestar a atencdo no
entrevistado. Por outro lado, ela s6 registra as expressdes orais, deixando de lado as
expressoes faciais, os gestos, ou seja, sinais nao-verbais. Entretanto a gravacido pode ser um
fator constrangedor para alguns entrevistados. Neste caso, se houvesse recusa, o registro seria
feito apenas através de anotacdes escritas durante a entrevista, podendo haver, neste
procedimento, alguns detalhes ou coisas a serem ditas que ndo serdo registradas. Mas na
pesquisa realizada nao houve obje¢do pelos entrevistados quanto a gravacao das entrevistas e,
assim, pdde ser usado as duas formas de registro, gravada e escrita.

Neste sentido, o estudo de caso objetivou retratar a realidade das pessoas entrevistadas
de forma direta, enfatizando a interpretacdo do contexto dos desenhos arquitetonicos com o

uso de uma variedade de representacdes graficas. Para esta andlise foi utilizada uma
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linguagem mais acessivel de forma que os procedimentos de pesquisa fossem adequados ao
entendimento do publico.

A pesquisadora em questdo procurou presenciar o maior nimero de situagdes, dentre
expressdes orais e faciais, para a coleta de informacdes exigindo um contanto direto e
constante com o publico alvo.

O material avaliado pelos entrevistados foi apresentado na forma de desenhos, mais
especificamente, croquis. As representagdes grificas compreenderam desenhos de quatro
arquitetos, dentre eles, Charles Moore, Frank Gehry, Lina Bo Bardi e Rita de Céssia Castro.
Foi escolhida uma obra de cada arquiteto, de cardter residencial, totalizando quatro obras a
serem analisadas por dez pessoas, sendo cinco do sexo feminino e cinco do sexo masculino.

Para a defini¢do dos desenhos dos arquitetos optou-se por obras ndo reconheciveis
pelo publico, a fim de avaliar o entendimento pelo entrevistado. Portanto foram excluidas
obras como as do Arquiteto Oscar Niemeyer, que s@o bastante conhecidas pelo ptblico, pois
seriam facilmente identificdveis e o objetivo da pesquisa ndo seria alcangado.

A partir da escolha dos arquitetos, os desenhos foram selecionados segundo o grau de
complexidade alto, médio e baixo. Foram incluidos desde croquis, desenhos manuais, a
representacdes tridimensionais, desenhos elaborados por meio de computador. A seqiiéncia
dos desenhos apresentados aos entrevistados segue a ordem de complexidade apresentada
acima. Primeiramente, os desenhos com elevado grau de dificuldade, a exemplo das obras de
Charles Moore e Frank Gehry. Posteriormente as obras caracterizadas como grau médio, a
exemplo das obras de Lina Bo Bardi e por fim, as classificadas como de grau baixo ou de ficil

entendimento pelo publico, as representadas tridimensionalmente.
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2.2.1.1 Definicdo das representacdes graficas

A escolha das obras ocorreu em fun¢do das caracteristicas graficas do desenho a mao
livre e qualidade arquitetdnica de cada arquiteto. Dentre varios arquitetos pesquisados e suas
produgdes arquitetonicas, foram escolhidos trés dentro os quais haviam representacdes em
forma de croquis. Para um quarto exemplo foi escolhida uma arquiteta, com produgdo
arquitetOnica representada tridimensionalmente.

Os autores selecionados para o estudo de caso, conforme citado no item anterior,
foram: Charles Moore, Frank Gehry, Lina Bo Bardi e Rita de Céssia, arquiteta, professora da
Universidade Catélica de Goids — UCG, que cedeu as imagens e o referido projeto para
compor um dos exemplos apresentados aos entrevistados. Dentre a ampla producio
arquitetonica desses arquitetos foi escolhida uma obra de cada autor para anélise.

As obras sdo classificadas em grau de complexidade alto, médio e baixo, e, tem como
objetivo avaliar a variagdo da comunicacdo em func@o do nivel de entendimento do desenho
analisado. Para este processo, foram relacionados croquis com variagdes quanto aos niveis de
complexidade, sendo:

1) Croquis preliminares;
2) Croquis intermedidrios;
3) Croquis coloridos.

Seguem adiante as representacdes graficas selecionadas para o procedimento do
estudo e também, uma sintese acerca do profissional e sua obra, apenas para fins de
conhecimento do leitor. Verifica-se que a sintese referente a arquiteta Lina Bo Bardi encontra-
se mais detalhada do que as demais arquitetos selecionados. Este fator ocorreu em funcio da
pesquisa apoiar-se, inicialmente, apenas nas obras da referida autora, mas foi ampliada pela
banca examinadora em julho de 2007.

Ressalta-se que para a realizacdo das entrevistas foram apresentadas aos entrevistados
apenas os croquis, sem que o autor fosse identificado e, também, as caracterizacdes efetuadas

conforme o conjunto de desenhos utilizados nas entrevistas.
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2.2.1.1.1 Klotz House

Klotz House foi projetada por Charles Moore em 1967 e localiza-se em Westerly,

Rhode Island, nos Estados Unidos. Sua construc¢do foi finalizada em 1970 e a residéncia é

caracterizada por misturar-se com a paisagem.

a) Fotografias da residéncia:

FIG. 18 — Vista externa Klotz House
Fonte: JOHNSON, Eugene. 1986, p. 133
Fotografia: Bill Maris

FIG. 17 — Vista extena Klotz House

Fonte: JOHNSON, Eugene. 1986, p. 132
Fotografia: Bill Maris

b) Croquis preliminares:
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FIG. 20 — Croquis Klotz House

FIG. 19 — Croquis Klotz House
Fonte: JOHNSON, Eugene. 1986, p. 129

Fonte: JOHNSON, Eugene. 1986, p. 128
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FIG. 21 — Croquis Klotz House
Fonte: JOHNSON, Eugene. 1986, p. 129

¢) Croquis intermedidrio:

FIG. 22 — Croquis Klotz House
Fonte: JOHNSON, Eugene. 1986, p. 131
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2.2.1.1.2 Sirmai-Peterson House

Sirmai-Peterson House foi projetada em 1984, pelo arquiteto canadense Frank Owen
Gehry, conhecido pelo seu design arrojado na arquitetura, repleto de estruturas curvas,

geralmente em metal. Sua obra mais famosa € o Museu Guggenheim Bilbao, Espanha. A

residéncia em estudo localiza-se na cidade de Thousand Oaks, Califérnia.

a) Fotografias da maquete fisica:

FIG. 23 — Maquete Sirmai-Peterson House FIG. 24 — Maquete Sirmai-Peterson House
Fonte: GHERY, Frank. 1985, p. 283 Fonte: GHERY, Frank. 1985, p. 283

b) Fotografias da residéncia:

FIG. 25 — Vista externa Sirmai-Peterson House FIG. 26 — Vista externa Sirmai-Peterson House
Fonte: http://wikipedia.org/wiki/FrankGehry Fonte: http://wikipedia.org/wiki/FrankGehry
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¢) Croquis preliminares:
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FIG. 27 — Croquis Sirmai-Peterson House
Fonte: GHERY, Frank. 1985, p. 280

FIG. 28 — Croquis Sirmai-Peterson House
Fonte: GHERY, Frank. 1985, p. 280

FIG. 29 — Croquis Sirmai-Peterson House FIG. 30 — Croquis Sirmai-Peterson House
Fonte: GHERY, Frank. 1985, p. 280 Fonte: GHERY, Frank. 1985, p. 280
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FIG. 31 - Croquis Sirmai-Peterson House
Fonte: GHERY, Frank. 1985, p. 281

d) Croquis intermedidrios:

FIG. 32 - Elevagido Sirmai-Peterson House FIG. 33 — Elevagido Sirmai-Peterson House
Fonte: GHERY, Frank. 1985, p. 281 Fonte: GHERY, Frank. 1985, p. 281
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2.2.1.1.3 Casa Valéria Cirell

A arquiteta Lina Bo Bardi projetou, em 1958, a casa Valéria Cirell. A residéncia
localiza-se na cidade de Sao Paulo. De uma maneira geral, as representacdes de Lina Bo Bardi
caracterizam pelo marcante traco linear, uso da perspectiva, desenhos a mao livre,
transparéncia, clareza do conjunto e beleza visual. Propor¢des de desenho, figuras humanas e
uso de cores também sdo caracteristicos dos desenhos. Suas obras configuram um contexto
amplo e variado de representagdes, como residéncias, museus, espagos culturais, e outros. Os
desenhos sao de fAcil leitura e interpretacdo, e, comunicam até mesmo com as criangas. Seu
traco da leveza a obra, caracteriza e delimita o objeto representado graficamente. Os detalhes
sdo “riscados” a parte, no mesmo papel na maioria das vezes, mas nio interferem no objeto
principal. Especificacdes de material como: tipo de estrutura, dimensdes, caracteristicas
técnicas, também fazem parte das representa¢des sem interferirem na linguagem visual.

Dentre as obras arquitetdnicas, destacam-se: 0 MASP — Museu de Arte de Sao Paulo,
uma das obras mais conhecidas de Lina Bo Bardi; Instituto Pietro Maria Bardi — ou Casa de
Vidro; Casa da Cultura, Recife; Igreja do Espirito Santo do Cerrado, Minas Gerais; Museu de

Arte da Bahia; Teatro Oficina, Sdo Paulo e SESC Fabrica de Pompéia, Sao Paulo.

a) Fotografias da residéncia:

FIG. 34 — Vista da varanda FIG. 35 — Vista da piscina
Fonte: BARDI, Lina Bo. 1996, p. 119 Fonte: BARDI, Lina Bo. 1996, p. 119
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FIG. 36 - Casa Valéria Cirell, vista externa FIG. 37 — Cobertura superior em laje-jardim
Fonte: Arquitextos - Periédico mensal de textos e cobertura da varanda em sapé
de arquitetura Fonte: BARDI, Lina Bo. 1996, p. 117
Créditos das fotografias: P. Scheier, F.
Albuquerque, J. Pires e Instituto Lina Bo e P.M. Bardi

FIG. 38 - Casa Valéria Cirell, vista externa
Fonte: Arquivo do Instituto Lina Bo e P.M. Bardi
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b) Croquis preliminares:
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FIG. 39 — Casa Valéria Cirell, croquis
Fonte: ILBPMB, apud BIERRENBACH, Ana Carolina de Souza. 2004, p. 06

¢) Croquis intermedidrios:
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FIG. 40 — Casa Valéria Cirell, planta
Fonte: ILBPMB, apud BIERRENBACH, Ana Carolina de Souza. 2004, p. 06
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FIG. 41 — Planta, estudo FIG. 42 — Elevacio, estudo
Fonte: BARDI, Lina Bo. 1996, p. 116 Fonte: BARDI, Lina Bo. 1996, p. 116
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FIG. 43 — A vegetacdo se agrega a construgdo, estudo
Fonte: BARDI, Lina Bo. 1996, p. 116

d) Croquis coloridos:

FIG. 44 — Primeiro estudo
Fonte: BARDI, Lina Bo. 1996, p. 116

FIG. 45 — Elevacdo
Fonte: BARDI, Lina Bo. 1996, p. 118
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2.2.1.1.4 Residéncia Unifamiliar de José Humberto e Cristina

A residéncia foi projetada pela arquiteta Rita de Cassia Castro, em 2007, para a cidade
de Pires do Rio, Goids. Dentre as representacdes apresentadas anteriormente, esta se
caracteriza pelo uso de desenhos graficos computacionais em que se utilizam planos

tridimensionais de representacéo para facilitar o entendimento do projeto pelo contratante.

FIG. 46 — Fachada lateral FIG. 47 — Fachada frontal
Fonte: Escritério de arquitetura Rita e Silvio. 2007 Fonte: Escritério de arquitetura Rita e Silvio. 2007

FIG. 48 — Fachada frontal FIG. 49 — Fachada lateral
Fonte: Escritdrio de arquitetura Rita e Silvio. 2007 Fonte: Escritério de arquitetura Rita e Silvio. 2007
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FIG. 50 — Fachada lateral FIG. 51 — Fachada com vista para 4rea lazer
Fonte: Escritdrio de arquitetura Rita e Silvio. 2007 Fonte: Escritdrio de arquitetura Rita e Silvio. 2007

FIG. 52 — Planta pavimento térreo
Fonte: autora

FIG. 53 — Planta pavimento superior
Fonte: autora
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2.2.1.2 Identificacao do perfil dos entrevistados

Com o objetivo de verificar o entendimento das pessoas sem conhecimento técnico na
drea de arquitetura perante a andlise de representacdes gréficas iniciais dos arquitetos, os
croquis, foram realizadas entrevistas entre o periodo de dezembro de 2007 e janeiro de 2008,
na cidade de Goiania, com 10 pessoas, sendo metade do sexo feminino e outra, do sexo
masculino.

Os entrevistados foram selecionados pela pesquisadora que teve como critério
selecionar pessoas que haviam tido contato com algum profissional da drea de arquitetura,
engenharia ou decoracdo. Os entrevistados buscaram os respectivos profissionais entre o
periodo de 1974 a 2006 e classificam, quanto a faixa etdria, de 30 a 65 anos. Com relacdo a
faixa salarial enquadram-se nas classes A e B, consideradas pelo IBGE como as familias que
ganham mais de dez saldrios minimos, e quanto ao nivel de escolaridade, encontram-se entre
o ensino médio (2° grau) e médio profissionalizante, e o ensino superior, compreendendo a

graduacdo e pds-graduacao.

2.2.1.2.1 Caracteristicas dos entrevistados

Estdao descritos abaixo as caracteristicas dos entrevistados, seguindo a ordem
cronoldgica de realizacdo das entrevistas. Em fun¢do desse critério, as entrevistas ndo estdo

distribuidas segundo divisdes referentes ao sexo dos entrevistados: masculino e feminino.

a) Entrevista N° 1: realizada com pessoa do sexo feminino, 56 anos, casada, residente no
Jardim Atlantico, na cidade de Goiania, tendo como nivel de escolaridade o segundo

. .6 < ..
grau do magistério’ e conclusdo no ano de 1971. Ela contratou um profissional de

arquitetura em 2006 para a reforma da atual residéncia.

6 Magistério € o exercicio da profissdo de professor. No Brasil, a habilitacdo para o magistério pode ser obtida
somente através de uma Licenciatura de nivel superior. Até 2007, os professores que obtiveram formacgido em
Nivel Médio podem exercer a profissdo para estudantes de Educagdo Infantil e do primeiro segmento do Ensino
Fundamental. Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Magistério
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b)

c)

d)

€)

2

Entrevista N° 2: realizada com pessoa do sexo feminino, 38 anos, casada, residente no
Jardim Atlantico, na cidade de Goiania. Seu nivel de escolaridade € o ensino superior
de Licenciatura Plena em Educagado Fisica, com ano de conclusdo em 1991. Contratou
um profissional de arquitetura em 2001 para realizacdo do projeto de sua atual

residéncia.

Entrevista N° 3: realizada com pessoa do sexo masculino, 38 anos, casado, residente
no Setor Pedro Ludovico, na cidade de Goiania. Seu nivel de escolaridade € o ensino
superior em Odontologia, com ano de conclusd@o em 1992. Contratou um profissional
de arquitetura em 1997 para realizacdo do projeto de sua residéncia, que ainda

encontra-se em processo de conclusio.

Entrevista N° 4: realizada com pessoa do sexo feminino, 29 anos, casada, residente no
Centro, na cidade de Ceres — GO, entretanto a entrevista teve sua realizacio na cidade
de Goilnia. A entrevistada completou o ensino superior em Farm4cia, no ano de 2005.
Contratou um profissional de arquitetura em 2006 para realizacdo do projeto de uma

residéncia, entretanto, ainda ndo se encontra construida.

Entrevista N° 5: realizada com pessoa do sexo masculino, 30 anos, casado, residente
no Centro, na cidade de Ceres — GO. Como a entrevista anterior, teve sua realizacdo
na cidade de Goidnia. Seu nivel de escolaridade é o ensino superior em
Fonoaudiologia, com ano de conclusio em 2001. Contratou um profissional de
arquitetura em 2006 para realiza¢do do projeto de uma residéncia, , entretanto, ainda

ndo se encontra construida.

Entrevista N° 6: realizada com pessoa do sexo masculino, 39 anos, casado, residente
no Bairro Cardoso I, em Aparecida de Goiania — GO. Seu nivel de escolaridade € o
ensino superior Ciéncias Contédbeis, com ano de conclusdao em 1994. Contratou um
profissional de arquitetura em 2000 para realizacdo do projeto de sua residéncia. A
obra ficou parada durante alguns meses e atualmente encontra-se em processo de

construcao.

Entrevista N° 7: realizada com pessoa do sexo masculino, 65 anos, casado, residente
no Setor Aeroporto, na cidade de Goidnia. Seu nivel de escolaridade € o ensino médio,
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com ano de conclusdo em 1964. Contratou profissionais de arquitetura e engenharia
nos anos de 1974, 1996, 2001, 2003 e 2006 para construgdo e reforma de residéncias,

dentre elas, as que construiu para venda, local de trabalho e atual residéncia.

h) Entrevista N° 8: realizada com pessoa do sexo feminino, 64 anos, casada, residente no
Setor Aeroporto, na cidade de Goiania. Seu nivel de escolaridade é o ensino médio,
com ano de conclusdo em 1964. Contratou profissionais de arquitetura e engenharia
nos anos de 1974, 1996, 2001, 2003 e 2006 para construgdo e reforma de residéncias,

dentre elas, as que construiu para venda, local de trabalho e atual residéncia.

i) Entrevista N° 9: realizada com pessoa do sexo feminino, 29 anos, casada, residente no
Jardim América, na cidade de Goiania. Seu nivel de escolaridade € o ensino superior
com especializacdo em Pedagogia — Educa¢do Ambiental, com ano de conclusdo em
2002. Contratou um profissional de engenharia em 2005 para realizacdo de projetos de

residéncias, com finalidade de constru¢do e venda.

j) Entrevista N° 10: realizada com pessoa do sexo masculino, 31 anos, casado, residente
no Jardim América, na cidade de Goidnia. Seu nivel de escolaridade € o ensino médio
profissionalizante, com ano de conclusdo em 1999. Contratou um profissional de
engenharia em 2005 para realizagdo de projetos de residéncias, com finalidade de

construcdo e venda.
Vale ressaltar que alguns dos entrevistados sdo casais e, portanto, seus dados

cadastrais referentes a cidade e ano de contratacdo do profissional habilitado em projeto foram

repetidos na descri¢do das caracteristicas pessoais.
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2.2.1.3 Apresentacao do roteiro das entrevistas

As entrevistas foram realizadas individualmente, seguindo uma lista de cinco
perguntas para cada um dos quatro exemplos apresentados aos entrevistados. As informacdes
foram obtidas de forma descritiva e transferidas para uma tabela com a finalidade de
apresentar de modo resumido as informacoes colhidas. Os itens questionados para cada

exemplo apresentado aos entrevistados foram os seguintes:

1) Identificacdo dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e “maquete eletronica”)

O item “identificacdo dos desenhos” teve como objetivo o reconhecimento dos
desenhos pelas entrevistados de acordo com suas respectivas denominagdes, conforme
utilizadas pelos profissionais, a exemplo da planta baixa, do corte, da fachada, da perspectiva

e da “maquete eletronica”.

2) Descrigao e identificagdo dos detalhes (mobilidrio e componentes construtivos)

Este item objetivou a descricdo geral dos desenhos pelos entrevistado com a finalidade
de verificar o entendimento de cada desenho apresentado, assim como a identificacdo e

nomeacgdo dos ambientes como quarto, sala, cozinha, banheiro, garagem, entre outros.

3) Associacdo (analogia)

O item ‘“analogia” foi questionado ao entrevistado a cada conjunto arquitetdnico
apresentado. O objetivo foi da identificacdo e associagdo pelo entrevistado dos desenhos

analisados a demais edificacdes conhecidas por ele, podendo ser caracterizada como

residencial, comercial, industrial, ou outra finalidade.

Os itens descritos ‘“‘identificacdo dos desenhos”, “descricdo e identificacdo dos
detalhes” e “associacdo (analogia)” foram manifestados diretamente pelos entrevistados

durante a analise dos desenhos.

72



4) Dificuldades para compreensio do desenho

O objetivo deste foi avaliar as dificuldades de entendimento dos desenhos pelos
entrevistados. Durante a realizacdo das entrevistas e andlises dos desenhos foram constatadas,
pela pesquisadora, as dificuldades existentes para a compreensdo das representacdes e

descricdo das caracteristicas arquitetdnicas.

5) Facilidades para compreensao do desenho

O item teve como objetivo avaliar as facilidades de entendimento dos desenhos pelos
entrevistados. Assim como o item anterior, relacionado a “dificuldade para compreensdo do
desenho”, as questdes relacionadas quanto a facilidade de entendimento do desenho foram

constatadas pela pesquisadora.
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2.2.2 Processo de analise

Nesta etapa da pesquisa iremos trabalhar com os elementos visuais do desenho para a
percepcdo das caracteristicas arquitetOnicas representadas graficamente pelos arquitetos
selecionados e descritos anteriormente. Foram definidas cinco elementos visuais para serem
analisados e avaliados pela pesquisadora ap6s a coleta de informagdes através das entrevistas.
Dentre eles: propor¢do, textura, contorno, relacdo figura-fundo (positivo e negativo),
representacdo bidimensional e tridimensional.

Alguns desses elementos foram abordados pelos entrevistados durante as entrevistas,
no entanto, ndo foram questionados ou mesmo, seguido um roteiro de perguntas. Eles foram
relatados pelos entrevistados quando descreviam acerca do entendimento de cada figura.
Deste modo, a pesquisadora péde observar se os elementos visuais influenciavam ou nao o
entendimento dos desenhos pelos entrevistados.

Os elementos visuais compdem o desenho arquitetonico e em funcdo de suas
caracteristicas gréficas facilitam o entendimento das pessoas que os analisam. A visualizagdo
e comunicacdo desses desenhos, sejam eles bidimensional ou tridimensional, é facilitada
dependendo das técnicas utilizadas pelo arquiteto para representd-los, o que diferencia na
forma com que ela é percebida pelas pessoas.

As formas dos objetos sdo constituidas de pontos, linhas, superficies, cores, tons,
texturas, entre outros, facilitando a percep¢ao dos desenhos pelas pessoas. E essa percepgao é
resultado da existéncia dos diferentes elementos visuais que compdem a representacdo

arquitetOnica, a citar:

a) Proporcao

E um principio que envolve uma relagio entre as caracteristicas que compdem o
desenho. O peso (um dos fatores de equilibrio, tanto fisico como visual), o valor tonal,
angulos, dreas, tamanhos e caracteristicas visuais podem ser identificados como principio da
propor¢do. Portanto, os critérios de propor¢ao sio estabelecidos de acordo com a sensacio e
percep¢do visual, como também pela no¢do de harmonia, gradacdo e coeréncia das

representacdes graficas.
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FIG. 54 — Composig¢ao criada pela variacdo de tamanho e direcio dos tridngulos
Fonte: HSUAN-AN, 1997, p.68

b) Textura

A textura é um efeito de desenho determinado pelo uso das linhas em suas variadas
formas: verticais, horizontais, inclinadas e curvas. Suas caracteristicas fisicas podem
representar as qualidades titeis de um objeto e, a0 mesmo tempo, manifestar a emocio e o
sentimento da pessoa. Ela pode ser considerada como uma das condi¢des bdsicas de
percepcdo da forma, juntamente com caracteristicas visuais, tais como as cores e qualidades
tonais.

O termo “textura” pode ser usado tanto para referir-se as qualidades tateis de
superficies das coisas quanto para percepcdo das caracteristicas visuais. Para objeto do estudo,

a textura serd analisada sob a questdo visual das caracteristicas graficas.

FIG. 55 — Diferentes texturas de materiais diversos
Fonte: HSUAN-AN, 1997, p.52
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FIG. 56 — Texturas formadas por pontos e linhas
graduadas que geram efeito de claro-escuro
Fonte: HSUAN-AN, 1997, p.55

¢) Contorno

Uma das caracteristicas visuais que criam o contraste do desenho é a linha, e podem
ser usadas para representar diversas formas de um objeto, de acordo com sua expressao. Elas
podem ser refinadas e detalhadas, criar textura, volume e profundidade. Podem também variar

quanto a espessura, comprimento, intensidade e direcdo.

FIG. 57 — Croquis: residéncia, Sdo Paulo
Fonte: Revista Projeto Design, n. 284, 2003, p.85
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Outro exemplo a ser citado acerca do uso das linhas, sdo as representacdes de dreas
iluminadas de um objeto projetado. Para obter este efeito, usa-se a linha mais fina. J4 para o
contorno dos objetos, é usada a linha mais grossa e mais forte; e para representar objetos mais
distantes, a linha mais fina e fraca. No desenho de observacdo em geral, € muito comum o uso
da linha mais forte, rigida e grossa para tracar a figura principal, e da linha mais fraca e fina
para representacio da figura secunddria e do fundo.

Em geral, as linhas podem ser usadas para expressar, representar ou descrever um objeto. Pode
caracterizar o desenho de uma pessoa. Os profissionais utilizam a linha para representar suas idéias e por elas

constituirem o componente bdsico da expressio e representacio grafica, os croquis, objeto desta andlise.
Na representagdo grafica arquitetdnica, o uso da linha de forma mais livre pode ser
encontrada nos croquis e, o uso da linha com tragos mais rigidos e precisos, nos desenhos

técnicos. Enfim, cada etapa projetual exige um tipo de expressao.

FIG. 58 — Croquis: residéncia em Sdo Paulo
Fonte: Revista Projeto Design, n. 282, 2003, p.49
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FIG. 59 — Desenho técnico da elevacio lateral: residéncia em Sdo Paulo
Fonte: Revista Projeto Design, n. 282, 2003, p.52

d) Relacio figura-fundo

A percepcao da forma pode ocorrer em fungdo da relagdo entre planos. Como
exemplo, quando hd uma representagdo grafica sobre uma superficie, ele representa a forma
positiva e o fundo, a negativa. Este principio de sobreposi¢cdo de planos influencia na relagdao
de distancia, ou seja, dependendo da forma de representacio e as dimensdes do desenho em

relacdo ao fundo, tem-se a impressio que ele estd mais perto ou mais longe.

FIG. 60 — Representacdo em croqui da drea de convivéncia da Universidade Mineira de
Educacdo e Cultura - Fumec, em Belo Horizonte. Desenho a méo livre com uso de cor, variagio
da linha e uso da cor preto, ao fundo, para criar no¢do de profundidade.

Fonte: Revista Projeto Design, n. 305, 2005, p.65
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e) Representacio bidimensional e tridimensional

A representacdo bidimensional € caracterizada por representacdes planas, dentre eles

podem ser citados: planta baixa, corte e fachada.

FIG. 61 — Vista superior: proposta para o Crea de Maringd
Fonte: Revista Projeto Design, n. 283, 2003, p.72

Na representagdo tridimensional o espaco é o principal ambiente de representacdo e
criacdo do projeto, pois através dele o profissional representa o desenho em trés dimensdes,
gerando uma visualizacao tanto em planta quanto em volumetria. Podem ser representadas por

perspectivas e “maquete eletronica”.

FIG. 62 — “Maquete eletronica”: vista externa FIG. 63 — “Maquete eletronica”: vista interna
Proposta para o Crea de Maringa Proposta para o Crea de Maringa
Fonte: Revista Projeto Design, n. 283, 2003, p.72 Fonte: Revista Projeto Design, n. 283, 2003, p.72
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CAPITULO III - ANALISE

3.1 Introducao

Para verificar o nivel de entendimento das pessoas perante as representacdes
arquitetonicas foram apresentados aos entrevistados desenhos de quatro arquitetos, dentre
eles: Charles Moore, Frank Gehry, Lina Bo Bardi e Rita de Céassia Castro e suas
representacdes graficas: croquis de plantas, corte, fachada, vista superior, entre outros. Apds
efetivacdo das entrevistas realizou-se a andlise das informagdes coletadas seguindo o método
de andlise de discurso da autora Eni Pulcinelli Orlandi.

De acordo com Orlandi (1990), a andlise de discurso visa construir um método para
compreender os objetos de linguagem e portanto, ndo trabalha com a linguagem enquanto
dado, mas como fato. Para a autora (Idem, 2005, p.17), “a linguagem nao é transparente, e
desse modo, ela ndo procura atravessar o texto para encontrar um sentido do outro lado”.

Para a andlise do discurso empregou-se o modelo linear de comunicagdo descrito no
capitulo I, constituido por: emissor, receptor, cddigo e mensagem. O emissor transmite uma
mensagem (informacio) ao receptor, mensagem essa formulada em um cédigo, referindo a
algum elemento da realidade. Aplicando esse modelo a entrevista, pode-se dizer que o
emissor (a pesquisadora) transmitiu uma informagdo ao receptor (as pessoas entrevistadas)
quando lhes apresentou os desenhos dos arquitetos, e eles, através da fala, retornaram a
mensagem ao emissor.

Verificou-se que a teoria e o modelo de comunicacido citada nas entrevistas nao
ocorreram com essa linearidade de fatos e nem mesmo com a separagdo entre 0 emissor € o
receptor em funcdo da flexibilidade do entrevistado ao analisar e comunicar os desenhos

apresentados.

A lingua ndo é s6 um cddigo entre outros, ndo ha essa separagdo entre emissor e
receptor, nem tampouco eles atuam numa seqii€éncia em que primeiro um fala e
depois o outro decodifica. Eles estdo realizando ao mesmo tempo o processo de
significagdo e ndo estdo separados de forma estanque. Além disso, ao invés de
mensagem, o que propomos ¢ justamente pensar ai o discurso (ORLANDI, 2005,
p.21).
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3.2 Conjunto de desenhos utilizados nas entrevistas e descriciao dos elementos visuais

As figuras a serem apresentadas sdo repeticdes daquelas presentes no capitulo III, no
item 3.1.1, com titulo “Definicdo das representacdes gréficas”. Entretanto, estas seguem as
mesmas numeracdes utilizadas nas entrevistas, e também, as mesmas identificacdes referentes
aos exemplos apresentados, sendo o exemplo 1: Klotz House projetada pelo arquiteto Charles
Moore, exemplo 2: Sirmai-Peterson House projetada pelo arquiteto Frank Owen Gehry,
exemplo 3: casa Valéria Cirell projetada pela arquiteta Lina Bo Bardi, e, exemplo 4:
Residéncia Unifamiliar de José Humberto e Cristina projetada pela arquiteta Rita de Céssia.

A caracterizacdo de cada desenho ndo foi apresentada aos entrevistados. Ela se destina

apenas aos leitores desta pesquisa e, sobretudo, a avaliacdo dos resultados obtidos.

a) Exemplo 1: Klotz House de autoria do arquiteto Charles Moore

it el
FIG. 01- Croquis Klotz House FIG. 02— Croquis Klotz House
Fonte: JOHNSON, Eugene. 1986, p. 128 Fonte: JOHNSON, Eugene. 1986, p. 129

Caracterizacao dos desenhos:

A figura 01 e 02 sdo caracterizadas pela presenca de propor¢do do desenho, textura,
como verificado no grafismo da escada, e, contorno, pelo uso de linhas com espessuras mais
finas em determinadas dreas. Os desenhos estdo representados bidimensionamelmente, em

planta, e ndo apresentam relacdo de contraste entre figura e fundo.
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FIG. 03 — Croquis Klotz House
Fonte: JOHNSON, Eugene. 1986, p. 129

Caracterizacao dos desenhos:

A figura 03 possui as mesmas caracteristicas das figuras anteriores: propor¢ao, textura

e contorno. E uma representacdo bidimensional, em planta, e ndo apresenta relacio de

contraste entre figura e fundo.

FIG. 04 — Croquis Klotz House
Fonte: JOHNSON, Eugene. 1986, p. 131

Caracterizacao dos desenhos:

Na figura 04 pode ser encontrado propor¢cdo de desenho quando observado a relagao
do pé direito da residéncia e a presenca de esquadrias como portas e janelas; a textura,
utilizada para representar o material da lareira e o contorno, caracterizado pelo uso de linhas
mais fortes representando a estrutura da edificagdo. A representacdo grafica, em corte, possui
efeito de perspectiva, destacados no desenho da escada e estrutura do telhado e ndo apresenta

relacdo de contraste entre figura e fundo.
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b) Exemplo 2: Sirmai-Peterson House de autoria do arquiteto Frank Owen Gehry

FIG. 01 — Croquis Sirmai-Peterson House
Fonte: GHERY, Frank. 1985, p. 280

Caracterizacio dos desenhos:

A figura 01 caracteriza-se pela presenca de propor¢do do desenho, textura, como
verificado no reflexo da edificacdo no lago, indicando a existéncia de agua, e contorno. O
desenho estd representado em vista e ndo apresenta relacdo de contraste entre figura e fundo,
e, a representagdo do lago no primeiro plano e os volumes que indicam a residéncia em

segundo plano, indicam a existéncia da profundidade do desenho.

FIG. 02 — Croquis Sirmai-Peterson House
Fonte: GHERY, Frank. 1985, p. 280
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Caracterizacio dos desenhos:

A figura 02 também possui proporg¢do, textura, como verificado na representagdo do
material tijolo na fachada da edificacdo; e contorno. Sdo desenhos representados

bidimensionamelmente, em vista, e ndo apresentam relacio de contraste entre figura e fundo.
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FIG. 03 — Croquis Sirmai-Peterson House

FIG. 04 — Croquis Sirmai-Peterson House
Fonte: GHERY, Frank. 1985, p. 280

Fonte: GHERY, Frank. 1985, p. 280

Caracterizacio dos desenhos:

Na figura 03 podem ser identificados elementos como propor¢cdo e contorno. A

representacdo também € bidimensional e nio hé relagdo de contraste entre figura e fundo.

A figura 04 é uma representacdo bidimensional, caracterizada pelos elementos
propor¢do e contorno.
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FIG. 05 — Croquis Sirmai-Peterson House
Fonte: GHERY, Frank. 1985, p. 281

Caracterizacao dos desenhos:

A figura 05 caracteriza-se pela presenga de proporcdo do desenho e contorno. Sdo
desenhos representados bidimensionamelmente, alguns em planta e, outros, em elevacdes. A
superposicio de figuras leva o observador a verificar a exiténcia de contraste entre figura e

fundo, assim como, a profundidade criada pela variacdo dos volumes em alguns dos desenhos.

FIG. 06 — Elevagdo Sirmai-Peterson House FIG. 07 — Elevagado Sirmai-Peterson House
Fonte: GHERY, Frank. 1985, p. 281 Fonte: GHERY, Frank. 1985, p. 281
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Caracterizacio dos desenhos:

As figuras 06 e 07 sdo caracterizadas pela presenga de propor¢do, textura, como
verificado na representacdo do material tijolo, e contorno, com uso de linhas com traco mais
forte para identificar a estrutura da edificacdo. Sdo desenhos representados
bidimensionamelmente, em corte, e presenca de contraste entre figura e fundo proporcionado

pela profundidade do desenho.
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¢) Exemplo 3: Casa Valéria Cirell de autoria da arquiteta Lina Bo Bardi

. = rl.! 4 o '
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FIG. 01- Casa Valéria Cirell, croquis FIG. 02 — Casa Valéria Cirell, planta
Fonte: ILBPMB, apud BIERRENBACH, Fonte: ILBPMB, apud BIERRENBACH,
Ana Carolina de Souza. 2004, p. 06 Ana Carolina de Souza. 2004, p. 06

Caracterizacao dos desenhos:

A figura 01 caracteriza-se pela presenca de propor¢ao, como verificado no croqui em
planta, pela relacdo entre ambientes internos e presenca de janelas e portas; textura, presente
na representagdo em vista, localizada acima da planta; e contorno. Os desenhos da figura 01
estdo representados na forma bidimensional e ndo apresentam relacdo de contraste entre
figura e fundo.

A figura 02 caracteriza-se pela representacdo em planta, contendo elementos de
propor¢do, em funcdo da existéncia de mobilidrio nos ambientes e a presenca de cotas
indicando as dimensdes. N@o apresenta textura ou relacdo entre figura e fundo. O contorno

pode ser constatado pelos tragos ortogonais planos, caracteristicos de um desenho técnico.
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FIG. 03 — Planta, estudo FIG. 04 — Elevagao, estudo
Fonte: BARDI, Lina Bo. 1996, p. 116 Fonte: BARDI, Lina Bo. 1996, p. 116

Caracterizacao dos desenhos:

A figura 03 € uma representacdo em planta, bidimensional, caracterizada pela presenga
de proporgdo verificado pelo uso do mobilidrio nos ambientes e indicagdo de medidas e
contornos definidos. A textura estd presente nos elementos laterais, sugerindo o acesso da
edificacdo e ndo ha relacdo de contraste entre figura e fundo do desenho.

A figura 04 é uma representacdo em vista, caracterizada pela presenca de proporcao,
figura humana, vegetacdo, contorno e textura, presente na representacdo do muro da
residéncia e também, na idéia de fumaca saindo da chaminé. Nesta figura, verifica-se o efeito
de perspectiva presente nos desenhos das pedras localizadas a frente da residéncia e relacdo
entre figura e fundo, no qual destaca-se a residéncia em primeiro plano e a vegetacdo em

segundo.

FIG. 05 — A vegetacdo se agrega a construgdo, estudo
Fonte: BARDI, Lina Bo. 1996, p. 116
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Caracterizacio dos desenhos:

Na figura 05, representada em vista, podem ser identificados elementos como

proporg¢do, textura e contorno. Também foi utilizada a forma bidimensional de representagdao

e ndo hd relacdo de contraste entre figura e fundo da figura.

A . -
ﬁ Z |
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FIG. 06 — Primeiro estudo FIG. 07 — Elevagao
Fonte: BARDI, Lina Bo. 1996, p. 116 Fonte: BARDI, Lina Bo. 1996, p. 116

Caracterizacao dos desenhos:

A figura 06 € caracterizada pela presenga de proporcdo, textura, contorno, e uso de

cor. E uma representacio em perspectiva e o contraste entre figura e fundo pode ser verificado

pelo uso de volumes e cores, indicando os planos de referéncia do desenho.

A figura 07 € uma representacdo em vista, bidimensional, realcada pelo uso de cores.

Possui propor¢do, textura, como verificada na representacdo da vegetacdo e indicagdo do

material das paredes, ¢ também, contorno. Nesta, hd uma relacdo entre figura e fundo do

desenho em fungdo da diferenciagc@o entre planos, ou seja, o primeiro plano é composto pela

residéncia e o segundo, pela representacdo do céu e da vegetacdo.
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d) Exemplo 4: Residéncia Unifamiliar de José Humberto e Cristina de autoria da

arquiteta Rita de Cassia

FIG. 01 — Fachada lateral FIG. 02 — Fachada frontal
Fonte: Escritdrio de arquitetura Rita e Silvio. 2007 Fonte: Escritério de arquitetura Rita e Silvio. 2007

FIG. 03 — Fachada frontal FIG. 04 — Fachada lateral
Fonte: Escritdrio de arquitetura Rita e Silvio. 2007 Fonte: Escritdrio de arquitetura Rita e Silvio. 2007

FIG. 05 — Fachada lateral FIG. 06 — Fachada com vista para 4rea lazer
Fonte: Escritdrio de arquitetura Rita e Silvio. 2007 Fonte: Escritdrio de arquitetura Rita e Silvio. 2007
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Caracterizacio dos desenhos:

As figuras 01, 02, 03, 04, 05 e 06 sdo representacdes tridimensionais e caracterizam-se
pela presenca de proporc¢ao, textura, contorno e relacdo entre figura e fundo. A proporgao
pode ser verificada na relagdo entre os volumes que compde a fachada, a presenca de figura
humana e a vegetacdo. A textura estd presente na representacdo da vegetacdo, nas paredes,
principalmente no volume da caixa d’4dgua, na dgua da piscina, entre outros. O contorno estd
caracterizado por linhas que delimitam o desenho, permitindo efeitos como volume,
profundidade e textura. A relacdo entre figura e fundo é caracterizada pela relacdo entre os

planos do desenho, sendo a residéncia em primeiro plano e ao fundo, a representagdo do céu.

FIG. 07— Planta pavimento térreo
Fonte: autora

Caracterizacao dos desenhos:

A figura 07 é uma representagdo tridimensional, em planta, caracterizada pelos
elementos: proporg¢ao, pela presenca do mobilidrio, textura, utilizada na representagdo do piso,
e contorno. Verifica-se a presenga do contraste entre figura e fundo do desenho em fungéo da

locacdo da edificac@o no terreno e uso de cores.
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FIG. 08
Fonte: autora

Caracterizacao dos desenhos:
A figura 08 também € uma representacio tridimensional, em planta, caracterizada

pelos elementos: propor¢do, textura e contorno. Nesta, ndo hd relacio entre figura e fundo do

desenho.
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3.3 Resultado das entrevistas e analise das informacdes coletadas

Conforme a ordem das entrevistas, seguem os relatos de cada exemplo, descritos pelos
entrevistados e as andlises das informacdes coletadas. Para simplificar a compreensao dessas
informagdes serdo apresentados os resultados por meio de tabelas, tendo como alternativas de
respostas: sim, para as afirmativas; ndo para as respostas negativas; e parcial, para aquelas

consideradas como meio termo.

3.3.1 Entrevista N° 1

a) Exemplo 1: “Klotz House” projetada por Charles Moore

Resumo da entrevista:

Fig. 01 (ver p.81): a entrevistada identificou o elemento poligonal, representado na
parte central da figura, como sendo a sala da edificaco, e, no local onde se encontra a escada,
descreveu-o como drea externa a residéncia. Comentou que o elemento externo, representado
como garagem pelo arquiteto, ndo fazia parte da edificacdo e ndo conseguiu nomear os demais
ambientes.

Fig. 02 (ver p.81): ela identificou a presenca do mesmo elemento poligonal existente
na figura 01 e disse que os desenhos se pareciam em fun¢do da forma. A entrevistada sugeriu
a localizacdo do ambiente “sala” e “drea de servigo”. Verifica-se que o ambiente “sala” foi
supostamente indicado na figura 02 por localizar-se préximo ao acesso principal da edificacao
e o ambiente “drea de servico”, por localizar-se mais afastado da residéncia, porém nao
corresponderam ao representado. Pode-se dizer que os ambientes citados foram sugeridos pela
entrevistada em fun¢do da vivéncia e do conhecimento ndo técnico de projeto.

Fig. 03 (ver p.82): ela disse que esse desenho ndo parecia ser de uma residéncia e que
poderia ser até mesmo uma ponte. Observou caracteristicas semelhantes entre esta e as figuras
01 e 02, mas ndo identificou ou nomeou os ambientes.

Fig. 04 (ver p.82): a entrevistada teve maior facilidade para entender o desenho
representado nesta figura. Identificou a escada e presumiu que seria o acesso da residéncia.

Comentou que um dos ambientes poderia ser a garagem, mas a informacg@o ndo correspondeu
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ao representado. E ainda, disse que a figura representada pelo corte era de um sobrado, pela

presenca de dois pavimentos: térreo e superior.

Com relagao a analogia, nao foi identificada pela entrevistada nenhuma edificagdo que

se assemelhasse as figuras analisadas.

Resultados:

Tab. 02 — Resumo das informagdes do exemplo 1: entrevista N'1

Itens analisados Alternativas
Sim Nio Parcial

1. Identificac@o dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletronica") X
2. Descrigdo e identifica¢do dos detalhes (mobiliarios e componentes
construtivos) X
3. Associac¢do (analogia) X
4. Dificuldades para compreensdo do desenho X
5. Facilidades para compreensio do desenho X

Analise:

A entrevistada teve dificuldade para entender os desenhos, ndo os denominou nem

mesmo descreveu caracteristicas ou detalhes de mobilidrios e componentes construtivos.

Identificou apenas a escada na figura 04, representada no desenho do corte e ndo fez

associagdo a outra edificacdo conhecida por ela.
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b) Exemplo 2: “‘Sirmai-Peterson House” projetada por Frank Owen Gehry

Resumo da entrevista:

Fig. 01 (ver p.83): a entrevistada identificou a existéncia do lago a frente da residéncia
e disse que o desenho localizado no centro da figura assemelhava-se a uma casa, entretanto
nao identificou o restante do conjunto representado. Segundo ela: “Parece haver uma calcada,
escada e torres laterais”.

Fig. 02 (ver p.83): ela ndo manifestou a respeito da figura por ndo entender o que
estava representado. De acordo com a entrevistada, a figura 02 ndo tinha relagdo com a figura
01.

Fig. 03 (ver p.84): identificou a presenca do lago e indicou alguns ambientes como a
sala, area de servico e acesso da residéncia, apesar da informagdo nao corresponder ao
representado em planta devido a impossibilidade de identificacdo de ambientes pela
inexisténcia dos nomes de cada um e do mobilidrio. Comentou que a sala estava préxima ao
lago e que a parte de servigo era o ambiente que encontrava mais afastado a edificagdo,
entretanto foram suposicdes devido a falta de informacdes para essa identificagao.

Fig. 04 (ver p.84): a entrevistada comentou que o desenho podia ser comparado ao de
uma balanga.

Fig. 05 (ver p.85): ela ndo se manifestou.

Fig. 06 e 07 (ver p.85): comentou que os desenhos eram similares a de uma torre de

uma igreja.
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Resultados:

Tab. 03 — Resumo das informagdes do exemplo 2: entrevista N'1

Itens analisados Alternativas
Sim Niao Parcial

1. Identificagdo dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletronica") X
2. Descrigdo e identifica¢do dos detalhes (mobiliarios e componentes
construtivos) X
3. Associagdo (analogia) X
4. Dificuldades para compreensdo do desenho
5. Facilidades para compreenséo do desenho X

Analise:

A entrevistada apresentou dificuldade de entendimento e associou as figuras 06 e 07,

representadas em corte, a uma igreja e ndo a uma residéncia. Assim como na andlise do

exemplo 1, a entrevistada sugeriu o nome de alguns ambientes, apesar de ndo corresponderem

a figura analisada. A identificacio dos ambientes foi dificultada pela inexisténcia de

mobiliario e de seus referidos nomes.
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¢) Exemplo 3: “Casa Valéria Cirell” projetada por Lina Bo Bardi

Resumo da entrevista:

Fig. 01 (ver p.87): ndo associou o desenho a uma residéncia, mas a um saldo de festas,
pelo motivo da existéncia de vdérias janelas e portas. A entrevistada teve facilidade para
identificar as portas, no entanto apresentou dificuldade para identificar as janelas, que
segundo ela, pareciam com portas em alguns momentos. Alguns ambientes do desenho foram
supostamente nomeados, a exemplo da sala, pois ndo havia mobilidrio para facilitar a
identificacdo. Observou também a existéncia de desenhos feitos a parte, associando-os a
detalhes construtivos de portas e janelas.

Fig. 02 (ver p.87): comentou que o desenho nio parecia ser de uma residéncia pela
existéncia do elemento central, mas nao conseguiu identificd-lo. Fez comparagdes desta
figura, com a anterior e associou-o a planta de uma Igreja.

Fig. 03 (ver p.88): a entrevistada identificou quase todos os ambientes da figura 03,
como sala, copa, cozinha, quarto, banheiros e acessos. Presumiu sobre a existéncia de uma
suite americana’ num primeiro momento, mas em seguida disse ndo ser pela presenca de dois
banheiros, sugerindo a existéncia de dois quartos (suites) com banheiros individuais.

Fig. 04 (ver p.88): descreveu a presenca de um jardim por causa das arvores
representadas e presumiu acerca da existéncia de um lago a frente da residéncia, mas
acrescentou, dizendo que poderia ser um gramado no lugar da dgua. Observou a existéncia de
uma chaminé em funcionamento em funcdo do desenho da fumaca e a presenca de pessoas,
caracterizando-os como guardas ou porteiros de um condominio ou mesmo daquela
residéncia.

Fig. 05 (ver p.88): descreveu a existéncia de um jardim.

Fig. 06 (ver p.89): ela fez comparacio desta a figura 04 pela presenga da chaminé e
associou o desenho a uma usina.

Fig. 07 (ver p.89): identificou o desenho a uma residéncia e destacou alguns
elementos, como a cobertura a frente da edificacdo, janelas, portas e vegetacdo. Esta figura foi
a que a entrevistada teve maior facilidade quanto ao entendimento e associou-a a uma

pousada.

7 Suite americana é a denominacio utilizada pelos profissionais de engenharia e arquitetura para referir-se
existéncia de dois quartos com acesso comum a um banheiro.
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Resultados:

Tab. 04 — Resumo das informagdes do exemplo 3: entrevista N'1

Itens analisados Alternativas
Sim Niao Parcial
1. Identificagdo dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletronica") X

2. Descrigdo e identifica¢do dos detalhes (mobiliarios e componentes
construtivos)

3. Associagdo (analogia) X

4. Dificuldades para compreensdo do desenho

5. Facilidades para compreenséo do desenho

Analise:

A entrevistada apresentou dificuldade parcial para compreender os desenhos. Ela ndo

denominou os desenhos como planta baixa, corte, fachada ou perspectiva, classificando o item

“identificacdo dos desenhos” como negativo. Identificou varios ambientes, na figura 03, e

descreveu alguns detalhes de portas e janelas, vegetacdo, figura humana, cobertura e outros.

Entretanto, confundiu vérias vezes acerca do que estava representado em cada figura quando

descrevia os componentes construtivos. Portanto, o item “descri¢do e identificacdo dos

detalhes” foi considerado como “parcial”. A entrevistada teve maior facilidade para descrever

a figura 07 e mais seguranca para identificar o que estava representado e associou o desenho

da residéncia a uma pousada.
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d) Exemplo 4: “Residéncia Unifamiliar de José Humberto e Cristina” projetada por

Rita de Cassia Castro

Resumo da entrevista:

Fig. 01 a 06 (ver p.90): a descricdo foi bastante restrita, mas identificou todo o

conjunto arquitetonico, destacando elementos como portas, janelas, varanda, garagem e 4rea

de lazer com piscina. Definiu o desenho como um sobrado.

Fig. 07 e 08 (ver p.91 e 92): identificou as representacdes em planta baixa e descreveu

os ambientes internos com facilidade em funcio da existéncia do mobilidrio. Os nomes dos

referidos ambientes eram descritos 2 medida que o mobilidrio era identificado.

Resultados:

Tab. 05 — Resumo das informacdes do exemplo 4: entrevista N'1

Itens analisados

Alternativas

Sim

Nao

Parcial

1. Identifica¢do dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletronica")

2. Descrigdo e identificacdo dos detalhes (mobilidrios e componentes
construtivos)

3. Associac¢do (analogia)

4. Dificuldades para compreensio do desenho

5. Facilidades para compreensdo do desenho

Analise:

A entrevistada teve grande facilidade para entender os desenhos e identificou os

ambientes apds observar o mobilidrio existente. Nao fez nenhuma associacdo a demais

edificagdes.
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3.3.2 Entrevista N° 2

a) Exemplo 1: “Klotz House” projetada por Charles Moore

Resumo da entrevista:

Fig. 01 (ver p.81): caracterizou o desenho como uma planta baixa de residéncia, mas
ndo identificou os ambientes existentes pela auséncia de mobilidrio. Observou a presenca de
escada no interior da edificag@o.

Fig. 02 (ver p.81): a entrevistada identificou uma escada, assim como na figura 01 e
disse nao ser possivel definir os ambientes.

Fig. 03 (ver p.82): comparou os desenhos das figuras 02 e 03 e disse que apresentavam
caracteristicas semelhantes.

Fig. 04 (ver p.82): ela denominou o corte da residéncia a uma fachada e destacou a
presenca de dois pavimentos pela existéncia de janelas nos dois niveis. Identificou a presencga
de duas escadas para acesso a edificac@o, assim como, o telhado e a chaminé. Disse ainda que
este desenho ndo fazia parte dos demais. De maneira geral, caracterizou a residéncia como
moderna, irregular e com ampla drea externa, associando-a a um conjunto de casas existentes
nos condominios fechados.

A entrevistada observou a presenga da mesma geometria da figura 01, nas figuras 02 e
03 e destacou a presenca da escada na residéncia em funcdo do grafismo utilizado pelo

arquiteto, sugerindo um segundo pavimento.
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Resultados:

Tab. 06 — Resumo das informagdes do exemplo 1: entrevista N'2

Itens analisados

Alternativas

Sim

Nao

Parcial

1. Identificagdo dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete

eletronica") X
2. Descrigdo e identifica¢do dos detalhes (mobiliarios e componentes
construtivos) X
3. Associagdo (analogia) X
4. Dificuldades para compreensdo do desenho

X

5. Facilidades para compreenséo do desenho

Analise:

Verificou-se que a entrevistada apresentou dificuldade parcial para identificar e

caracterizar os desenhos. Identificou o desenho da planta baixa na figura 01, mas confundiu o

desenho do corte a uma fachada, na figura 03, classificando o item “identificacdo dos

desenhos” como “parcial”. Ela descreveu alguns elementos arquitetdnicos, como escada,

porta, janela e telhado, mas ndo identificou os ambientes internos da residéncia. Portanto, o

item “descri¢do e identificacdo dos detalhes (mobilidrios e componentes construtivos)”, da

tabela acima, foi classificado como “parcial”’. E quanto ao item “analogia”, a entrevistada

associou a residéncia as existentes nos condominios fechados.
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b) Exemplo 2: ‘“‘Sirmai-Peterson House” projetada por Frank Owen Gehry

Resumo da entrevista:

Fig. 01 (ver p.83): segundo a entrevistada: “Aqui eu vejo o desenho completo da casa,
uma vista externa. Todos os elementos que completam a casa”, querendo dizer que havia
identificado todo o conjunto arquitetdnico. Identificou o desenho como uma vista frontal e
destacou a presenca de um lago refletindo a edificacao.

Fig. 02 (ver p.83): identificou a presenca de um conjunto de casas e comentou que a
edificacdo presente na figura 01 estava entre as demais nesta figura 02, mas nio conseguiu
localizé-la.

Fig. 03 (ver p.84): caracterizou o desenho como a planta baixa das vdrias residéncias
citadas na figura anterior e nao a planta baixa de uma tnica edifica¢do. Portanto a informacgao
nio correspondeu a figura analisada.

Fig. 04 (ver p.84): disse que a figura seria um detalhe construtivo de algum elemento
contido na figura 01 ou 02, mas nao o identificou.

Fig. 05 (ver p.85): dentro os varios desenhos presentes na figura, identificou um
detalhe com superposicao de volumes e comparou-o a uma figura humana, mas nio entendeu
qual seria sua funcdo entre os demais. Segundo a entrevistada, “seria como se a pessoa fosse
entrar na casa”. Essa foi a justificativa dada pela presenga da “figura humana” entre desenhos
associados a detalhes de escada e outros croquis presentes na figura 05.

Fig. 06 e 07 (ver p.85): afirmou que o desenho era de uma residéncia quando
descreveu essa figura, mas nao encontrou caracteristicas comuns entre as outras analisadas.

A entrevistada analisou os desenhos e caracterizou-os como confusos, associando-os

aos tracos do arquiteto Oscar Niemeyer. E ndo fez associacdes a demais edificacoes.
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Resultados:

Tab. 07 — Resumo das informacdes do exemplo 2: entrevista N'2

Itens analisados

Alternativas

Sim

Nao

Parcial

1. Identificagdo dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletronica")

2. Descrigdo e identifica¢do dos detalhes (mobiliarios e componentes
construtivos)

3. Associagdo (analogia)

4. Dificuldades para compreensdo do desenho

5. Facilidades para compreenséo do desenho

Analise:

A entrevistada apresentou dificuldade parcial para entendimento das figuras.

Identificou a vista ou fachada, na figura 01 e confundiu a planta baixa analisada, na figura 03,

a planta baixa de vdarias residéncias. Portanto, o item “identificacdo dos desenhos” foi

classificado como “parcial”. Descreveu e identificou alguns detalhes construtivos, porém nao

descreveu os ambientes internos, classificando seu entendimento como “parcial”. Conforme o

resumo da entrevista verifica-se que determinadas descricdes dos

desenhos

nao

corresponderam ao analisado pela entrevistada. Ela comentou a respeito do traco do arquiteto

em estudo, assemelhando-o ao de Oscar Niemeyer e ndo fez associacdes as demais

residéncias ja vistas.
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¢) Exemplo 3: “Casa Valéria Cirell” projetada por Lina Bo Bardi

Resumo da entrevista:

Fig. 01 (ver p.87): a entrevistada identificou elementos como portas e janelas, e,
sugeriu a existéncia de dois pavimentos, confundindo o desenho em vista com a planta baixa
do segundo pavimento da edificacdo. Ela ndo identificou os nomes dos ambientes pela
inexisténcia do mobilidrio.

Fig. 02 (ver p.87): apesar da presenca de alguns moéveis nao foi possivel identificar,
pela entrevistada, os ambientes da residéncia, e ainda, ndo relacionou esta com a figura 01 em
funcdo das plantas serem bastante distintas. Associou o desenho a planta de uma residéncia
antiga. “Um caixote”, segundo ela.

Fig. 03 (ver p.88): nomeou os ambientes e teve dividas com relacdo a localizacio da
cozinha. Dentre os ambientes identificados, podem ser citados: quarto, banheiros, drea de
Servigo e acessos.

Fig. 04 (ver p.88): comparou o desenho da figura 04 aos das figuras 06 e 07 em fun¢édo
da presenca de uma chaminé. Caracterizou-o como vista da edificacdo e disse que poderia ser
uma das laterais ou, a parte de trds da residéncia.

Fig. 05 (ver p.88): descreveu apenas o muro com presenca de vegetacao.

Fig. 06 (ver p.89): observou o desenho e nao identificou a presenca da edificac@o.
Disse: “falta elementos para representar a casa”. A entrevistada ndo identificou a residéncia
no desenho porque a representag@o feita pelo arquiteto foi apenas de um volume na forma
retangular, com a intenc¢do de indicar sua locacdo no terreno. Nesta mesma figura, identificou
a “presenca de uma fornalha”, referindo-se a chaminé presente no desenho.

Fig. 07 (ver p.89): caracterizou o desenho como a vista frontal da edificacdo e
destacou elementos como telhado, vegetacdo, porta de acesso e chaminé. Entretanto ndo
relacionou o desenho aos demais, por apresentar grande diferenca quanto as caracteristicas
arquitetonicas. Este foi o primeiro desenho a ser analisado, pois chamou a atengdo da

entrevistada pelo uso de cores e associou-o a uma residéncia de fazenda.
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Resultados:

Tab. 08 — Resumo das informagdes do exemplo 3: entrevista N'2

Itens analisados Alternativas
Sim Nao Parcial

1. Identificagdo dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletronica") X
2. Descrigdo e identifica¢do dos detalhes (mobiliarios e componentes
construtivos) X
3. Associagdo (analogia)
4. Dificuldades para compreensdo do desenho X

5. Facilidades para compreenséo do desenho X

Analise:

Apresentou facilidade para o entendimento dos desenhos. Identificou a vista frontal,
na figura 07 e confundiu o desenho em vista, representado na figura 01, a planta do pavimento
superior da edificacdo. Portanto, o item “identificacdo dos desenhos” foi classificado como
“parcial”. A entrevistada descreveu a presenca de portas, janelas, telhado, vegetacdo e
chaminé, e, identificou alguns ambientes da residéncia. Em funcdo da identificacdo e
descricao da maioria das figuras analisadas o item “descricdo e identificacdo dos detalhes” foi
classificado como afirmativo. O uso da cor foi significativo para caracterizacdo do desenho e
também, visualmente, para obter a atencao da entrevistada. Ela associou o desenho a uma casa

de fazenda.
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d) Exemplo 4: “Residéncia Unifamiliar de José Humberto e Cristina” projetada por

Rita de Cassia Castro

Resumo da entrevista:

Fig. 01 a 06 (ver p.90): caracterizou os desenhos a uma constru¢io moderna com
presenca de espacos amplos e arejados. Associou a residéncia aquelas presentes nos
condominios horizontais e destacou elementos como janelas e portas, e, identificou o acesso
de pedestres e veiculos. Segundo a entrevistada, “a cobertura nio é convencional porque nao
possui telhado a vista”.

Fig. 07 e 08 (ver p.91 e 92): identificou as representacdes em planta baixa e também,
os ambientes internos em fungdo da presenca do mobilidrio. Conseguiu “caminhar” pela casa.
Observou até mesmo detalhes de decoracdo. A facilidade quanto ao entendimento foi

significativa.

Resultados:

Tab. 09 — Resumo das informagdes do exemplo 4: entrevista N2

Itens analisados Alternativas
Sim Nio Parcial
1. Identificac@o dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletr6nica") X
2. Descrigdo e identificacdo dos detalhes (mobilidrios e componentes
construtivos) X
3. Associac¢do (analogia) X
4. Dificuldades para compreensio do desenho X
5. Facilidades para compreensio do desenho X
Analise:

Verificou-se que a entrevistada apresentou muita facilidade para compreensdao dos
desenhos, identificou os ambientes e até mesmo, “caminhou” visualmente pela residéncia.

Associou a residéncia aquelas edificagdes presentes nos condominios fechados.
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3.3.3 Entrevista N° 3

a) Exemplo 1: “Klotz House” projetada por Charles Moore

Resumo da entrevista:

O entrevistado disse que “o desenho estd claro, mas a dificuldade para entender foi
grande com relagdo ao funcionamento”. Ele analisou os desenhos de maneira geral, porém
ndo os caracterizou nem mesmo identificou ambientes. E também ndo o associou a outra
constru¢do semelhante.

Fig. 01 e 02 (ver p.81): apenas identificou como planta baixa.

Fig. 03 (ver p.82): segundo ele, os desenhos representavam as plantas do primeiro e
segundo pavimento da edificacdo, e, destacou a presenca da escada.

Fig. 04 (ver p.82): comparou o desenho a um sobrado com dois pavimentos e

identificou a presenca de mezanino e escadas.

Resultados:

Tab. 10 — Resumo das informagdes do exemplo 1: entrevista N'3

Itens analisados Alternativas
Sim Nio Parcial
1. Identificac@o dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletr6nica") X
2. Descri¢ao e identifica¢@o dos detalhes (mobilidrios € componentes
construtivos) X
3. Associac¢do (analogia) X
4. Dificuldades para compreensio do desenho X
5. Facilidades para compreensdo do desenho X
Anadlise:

O entrevistado apresentou muita dificuldade durante a andlise dos desenhos e ndo
entendeu o agenciamento (ver nota p.16) dos espacos, nem mesmo identificou algum
ambiente. Nao fez associacdes a demais edificagdes. Como verificado no resumo da entrevista
ele identificou apenas a planta da baixa da edificacfo, classificando o item “identificacdo dos

desenhos” como “parcial”.

107



b) Exemplo 2: ‘“‘Sirmai-Peterson House” projetada por Frank Owen Gehry

Resumo da entrevista:

Fig. 01 a 07 (ver p.83 a 85): o entrevistado ndo se manifestou. Segundo ele, “os

desenhos assemelham a um quebra-cabega, dificil de encaixar as pecas”.

Resultados:
Tab. 11 — Resumo das informagdes do exemplo 2: entrevista N'3
Itens analisados Alternativas
Sim Nao Parcial
1. Identificac@o dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletr6nica") X
2. Descrigao e identifica¢do dos detalhes (mobilidrios € componentes
construtivos) X
3. Associacdo (analogia) X
4. Dificuldades para compreensio do desenho X
5. Facilidades para compreensio do desenho X

Analise:

A dificuldade enfrentada pelo entrevistado foi grande, tanto que ndo descreveu

nenhuma caracterfstica arquitetonica nem mesmo identificou ambientes. Destaca-se a falta de

paciéncia dele para analisar as figuras.
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¢) Exemplo 3: “Casa Valéria Cirell” projetada por Lina Bo Bardi

Resumo da entrevista:

Analisando as figuras de forma geral, o entrevistado teve, no primeiro momento, uma
boa impressdo visual e disse que “os desenhos melhoraram e sdo mais visiveis”.

Fig. 01, 02 e 03 (ver p.87 e 88): identificou os desenhos denominando-os de planta
baixa, mas ndo manifestou para nomear os ambientes.

Fig. 04 e 05 (ver p.88): ndo houve manifestacdo do entrevistado em descrever estas
figuras.

Fig. 06 (ver p.89): analisou o desenho e comentou que poderia ndo ser de uma
residéncia.

Fig. 07 (ver p.89): caracterizou o desenho a uma residéncia com presenga de quintal

em funcio da existéncia de coqueiros e drvores diversas.

Resultados:

Tab. 12 — Resumo das informacdes do exemplo 3: entrevista N'3

Itens analisados Alternativas
Sim Nio Parcial
1. Identificac@o dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletr6nica") X
2. Descrigao e identifica¢@o dos detalhes (mobilidrios € componentes
construtivos) X
3. Associac¢do (analogia) X
4. Dificuldades para compreensio do desenho X
5. Facilidades para compreensio do desenho X
Analise:

O entrevistado apresentou dificuldade para o entendimento dos desenhos. Identificou
apenas a planta baixa, classificando o item “identificacdo dos desenhos” como “parcial”. Nao
descreveu os ambientes ou componentes construtivos e ndo fez nenhuma associacao a demais
construgdes ja vistas. Vale ressaltar que a falta de paciéncia para analise das figuras interferiu

na compreensdo e descri¢ao das figuras.
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d) Exemplo 4: “Residéncia Unifamiliar de José Humberto e Cristina” projetada por

Rita de Cassia Castro

Resumo da entrevista:

Fig. 01 a 06 (ver p.90): segundo o entrevistado, “ndo tenho dificuldade para entender

os desenhos”, mas ndo os descreveu. Nao fez associagdes da edificacdo a outras ja vistas por

ele.

Fig. 07 e 08 (ver p.91 e 92): descreveu alguns dos mobilidrios presentes nos ambientes

internos e comentou que facilitou a identificacdo dos ambientes e consequentemente, o

entendimento do projeto, porém ndo descreveu nenhum deles.

Resultados:

Tab. 13 — Resumo das informacdes do exemplo 4: entrevista N'3

Itens analisados Alternativas
Sim Nao Parcial

1. Identifica¢do dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletronica") X
2. Descrigdo e identificacdo dos detalhes (mobilidrios e componentes
construtivos) X
3. Associac¢do (analogia) X
4. Dificuldades para compreensio do desenho
5. Facilidades para compreensdo do desenho

Analise:

Apresentou dificuldade parcial, pois de acordo com o resumo da entrevista ele ndo se

manifestou em descrever caracteristicas arquitetonicas nem mesmo identificou ou descreveu

os ambientes, portanto o item destinado a compreensdo do desenho foi classificado como

“parcial”. Identificou alguns dos mobilidrios representados, classificando o item “descricao e

identificacdo dos detalhes” também como “parcial”’. O entrevistado ndo fez associagdes a

demais edificacdes ja vistas.
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3.3.4 Entrevista N° 4

a) Exemplo 1: “Klotz House” projetada por Charles Moore

Resumo da entrevista:

Fig. 01 (ver p.81): inicialmente a entrevistada questionou a respeito do desenho e
identificou-o como o pavimento térreo da residéncia. E ainda, descreveu o ambiente em que o
arquiteto representou a garagem como elementos externos da edificagao.

Fig. 02 (ver p.81): “deve ser alguma coisa relacionada com a figura 3, mas nao sei do
que se trata”, comenta a entrevistada.

Fig. 03 (ver p.82): identificou alguns elementos similares entre as figuras 02 e 03 e
comparou-as. Entretanto ndo identificou ou nomeou os ambientes.

Fig. 04 (ver p.82): comentou que o corte, representado na figura, era o desenho de uma
fachada e identificou elementos a exemplo da escada e do acesso da residéncia. Destacou a

presenca de grandes dreas, vérios acessos e diversidade de ambientes.

Resultados:

Tab. 14 — Resumo das informacdes do exemplo 1: entrevista N'4

Itens analisados Alternativas
Sim Nao Parcial
1. Identificag¢@o dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletr6nica") X
2. Descrigdo e identificacdo dos detalhes (mobilidrios e componentes
construtivos) X
3. Associac¢do (analogia) X
4. Dificuldades para compreensio do desenho X
5. Facilidades para compreensdo do desenho X
Analise:

A entrevistada apresentou muita dificuldade para compreender os desenhos.
Identificou a planta baixa da residéncia e confundiu o desenho do corte a uma fachada, e,
portanto, o item ‘“identificacdo dos desenhos” foi classificado como parcial. Ela nio fez

associagdo a outras residéncias.
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b) Exemplo 2: ‘“‘Sirmai-Peterson House” projetada por Frank Owen Gehry

Resumo da entrevista:

Fig. 01 (ver p.83): a entrevistada identificou a presenga de um lago a frente da
edificacio e comentou que poderia ser um estabelecimento comercial ao invés de uma
residéncia.

Fig. 02 (ver p.83): ela caracterizou a representacdo do conjunto arquitetdbnico como
desenhos de mesas presentes em estabelecimentos comerciais.

Fig. 03 (ver p.84): ndo se manifestou.

Fig. 04 (ver p.84): identificou o desenho a vdrias residéncias.

Fig. 05 (ver p.85): comparou os desenhos a detalhes de mesas presentes em
estabelecimentos comerciais.

Fig. 06 e 07 (ver p.85): identificou como fachada, o desenho do corte da residéncia e
ndo descreveu nenhuma caracteristica arquitetonica dizendo que os desenhos eram dificeis de

serem compreendidos.

Resultados:

Tab. 15 — Resumo das informagdes do exemplo 2: entrevista N'4

Itens analisados Alternativas
Sim Nao Parcial
1. Identificac@o dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletronica") X
2. Descricdo e identifica¢do dos detalhes (mobilidrios € componentes
construtivos) X
3. Associacdo (analogia) X
4. Dificuldades para compreensdo do desenho X
5. Facilidades para compreensdo do desenho X
Analise:

A primeira impressao da entrevistada quando analisou os desenhos nio foi muito boa,
apresentando dificuldade para entendé-los. Nao identificou os ambientes nem mesmo o0s
nomes dos desenhos, e ainda, confundiu o desenho do corte com a fachada da residéncia.

Associou os desenhos da edificacdo a um estabelecimento comercial.
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¢) Exemplo 3: “Casa Valéria Cirell” projetada por Lina Bo Bardi

Resumo da entrevista:

Fig. 01 (ver p.87): a entrevistada descreveu a existéncia de dois conjuntos
arquitetdnicos quando disse: “Parece ser dois complexos e tem uma dgua caindo em um
deles”.

Fig. 02 (ver p.87): questionou se o desenho seria de uma residéncia e identificou a
falta de paredes internas e também, a integracdo dos ambientes, a exemplo dos quartos, sala e
cozinha.

Fig. 03 (ver p.88): comentou que a residéncia poderia ter dois pavimentos e esta figura
representava o primeiro deles, composto por dois ou trés quartos. Descreveu a quantidade de
quartos com pouca seguranca.

Fig. 04 e 05 (ver p.88): identificou os desenhos como a fachada da residéncia, no
entanto, ndo os relacionou aos desenhos representados em planta baixa. Fez comparacdes com
a fachada presente na figura 01 e observou a presenca da mesma textura aplicada pela
arquiteta nas figuras.

Fig. 06 (ver p.89): identificou o desenho na forma tridimensional, dizendo que seria a
“vista superior da residéncia”.

Fig. 07 (ver p.89): este foi o primeiro desenho analisado pela entrevistada em fungao
da presenca de cores, o que lhe chamou muita atencdo. Identificou-o como fachada da
residéncia, entretanto ndo soube dizer se era a lateral ou frontal. Comentou ser um desenho
muito bonito e associou-o a um hotel pela presenca de vérios quartos e pela forma retangular

da planta baixa. Observacdo feita quando pela andlise das figuras 01 e 07.
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Resultados:

Tab. 16 — Resumo das informacdes do exemplo 3: entrevista N'4

Itens analisados

Alternativas

Sim

Nao

Parcial

1. Identificagdo dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete

eletronica") X
2. Descrigdo e identifica¢do dos detalhes (mobiliarios e componentes
construtivos) X
3. Associagdo (analogia) X
4. Dificuldades para compreensdo do desenho

X

5. Facilidades para compreenséo do desenho

Analise:

A entrevistada apresentou dificuldade parcial para compreender os desenhos e

identificar detalhes de mobilidrios e componentes construtivos. Identificou a fachada, porém

ndo sabia se era a representagdo frontal ou lateral, caracterizou a planta baixa e a elevacdo da

figura 01 a conjuntos arquitetdnicos e teve incertezas quanto ao nimero de pavimentos

existentes na residéncia. O desenho em que a arquiteta utilizou cores foi o que mais chamou a

atencdo da entrevistada. Associou o desenho da residéncia a um hotel.
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d) Exemplo 4: “Residéncia Unifamiliar de José Humberto e Cristina” projetada por

Rita de Cassia Castro

Resumo da entrevista:

Fig. 01 a 06 (ver p.90): identificou os desenhos dizendo que eram ‘“‘as vistas externas
da residéncia” e apresentou muita facilidade para compreendé-los. Comentou que poderia ser

até mesmo o projeto de sua casa.
Fig. 07 e 08 (ver p.91 e 92): identificou a representacdo em planta baixa e também

todos os ambientes da residéncia, o que foi facilitado pela presenca do mobilidrio.

Resultados:

Tab. 17 — Resumo das informagdes do exemplo 4: entrevista N'4

Itens analisados Alternativas
Sim Niao Parcial
1. Identificagdo dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletronica") X
2. Descrigdo e identifica¢do dos detalhes (mobiliarios e componentes
construtivos) X
3. Associagdo (analogia)
4. Dificuldades para compreensdo do desenho X
5. Facilidades para compreensdo do desenho X
Analise:

Os desenhos foram identificados com muita facilidade pela entrevistada, assim como a
descricio do conjunto arquitetdnico e ambientes internos da residéncia. A presenca do
mobilidrio auxiliou muito nessa identificacdo de ambientes. Ndo fez associagdes a outras

edificagdes ja vistas.

115



3.3.5 Entrevista N° 5

a) Exemplo 1: “Klotz House” projetada por Charles Moore

Resumo da entrevista:

Fig. 01 (ver p.81): identificou a escada e localizou-a nas laterais da residéncia.
Identificou também uma lareira no centro do retangulo.

Fig. 02 (ver p.81): identificou o desenho como o pavimento térreo e sugeriu quanto ao
acesso da residéncia e o ambiente “sala”.

Fig. 03 (ver p.82): comentou a existéncia de detalhes, dizendo que seriam das escadas.
Disse que elas estavam representadas nos desenhos em planta e em detalhe.

Fig. 04 (ver p.82): confundiu o desenho do corte com a fachada da residéncia e
identificou a presenca da lareira, denominando-a de chaminé. Comparou a escada desta figura
com a da figura Ol e associou o desenho a uma Igreja inacabada, localizada em Pilar de
Goids. Descreveu esta Igreja com grande nimero de detalhes, como: “ela tem apenas os
pilares de madeira e telhado inacabado e foi feita pelos escravos”. O entrevistado também
comentou que o desenho poderia ser de uma casa em funcao da existéncia de uma escada no
centro do desenho, ou ainda, um museu, por existir vdrias escadas no desenho e comenta: “o
desenho estd muito estranho para ser uma casa’.

De maneira geral, apresentou dificuldade para entender os desenhos e comentou que
eles nao estavam bem definidos, principalmente por ndo entender quase nada a respeito de
desenhos técnicos e por ser um leigo no assunto, e ainda, que os croquis em planta eram de
dificil leitura por constarem de desenhos iniciais da residéncia, identificando apenas
elementos como escada e lareira. Acrescenta, dizendo que “os desenhos devem ser de facil

leitura para quem entende de projeto”.
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Resultados:

Tab. 18 — Resumo das informagdes do exemplo 1: entrevista N'5

Itens analisados Alternativas
Sim Niao Parcial

1. Identificagdo dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletronica") X
2. Descrigdo e identifica¢do dos detalhes (mobiliarios e componentes
construtivos) X
3. Associagdo (analogia) X
4. Dificuldades para compreensdo do desenho X
5. Facilidades para compreenséo do desenho X

Analise:

O entrevistado apresentou dificuldade para compreender as figuras apresentadas,

identificou apenas o pavimento térreo e confundiu o desenho do corte na figura 04 a fachada

da residéncia. Portanto, o item “identificacdo dos desenhos” foi classificado como “parcial”.

Ele nio identificou os ambientes internos, fez apenas suposi¢des quanto a localizagdo da sala

da residéncia e ndo descreveu componentes construtivos. Associou o desenho a uma Igreja e

também, a um museu, pela presenca de vdrias escadas.
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b) Exemplo 2: ‘“‘Sirmai-Peterson House” projetada por Frank Owen Gehry

Resumo da entrevista:

Fig. 01 (ver p.83): associou os desenhos aos do arquiteto Oscar Niemeyer e
acrescentou: “Ele comeca a rabiscar e depois sai alguma coisa”. Caracterizou a figura como
croqui de arquiteto.

Fig. 02 (ver p.83): comentou que esta figura era uma continuac¢io da anterior, ou seja,
uma seqiiéncia de desenhos representados por etapas de projeto. “E como se cada figura
representasse as etapas do desenho e aos poucos o desenho fosse finalizando™.

Fig. 03 (ver p.84): ndo associou este desenho aos demais.

Fig. 04 (ver p.84): ndo se manifestou.

Fig. 05 (ver p.85): descreveu os desenhos representados pelo arquiteto como partes
individuais do projeto que foram encaixadas posteriormente, formando uma unidade
habitacional. Associou um dos desenhos a construcdo de um edificio com presenca de
andaimes.

Fig. 06 (ver p.85): associou o desenho a uma Igreja.

Fig. 07 (ver p.85): comentou que alguns elementos pareciam com incineradores e
observou o detalhe do tijolo como representacdo de textura. “Para um leigo esse desenho

parece ser uma fabrica com incinerador”.

Resultados:

Tab. 19 — Resumo das informacdes do exemplo 2: entrevista N'5

Itens analisados Alternativas
Sim Nio Parcial
1. Identificac@o dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletronica") X
2. Descricdo e identifica¢do dos detalhes (mobilidrios € componentes
construtivos) X
3. Associac¢do (analogia) X
4. Dificuldades para compreensdo do desenho X
5. Facilidades para compreensdo do desenho X
Analise:

O entrevistado apresentou muita dificuldade para entender os desenhos, ndo
conseguindo identificd-los ou mesmo descrever detalhes de mobilidrios e componentes
construtivos. Caracterizou os desenhos aos do arquiteto Oscar Niemeyer e associou-os a um

edificio em constru¢do com presenca de andaimes, e também, a uma Igreja.
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¢) Exemplo 3: “Casa Valéria Cirell” projetada por Lina Bo Bardi

Resumo da entrevista:

Fig. 01 (ver p.87): identificou as janelas e o acesso da residéncia.

Fig. 02 (ver p.87): descreveu o formato quadrangular da residéncia e presenca de uma
escada na parte central, confundindo com a lareira. Identificou os acessos da residéncia e
ambientes, a exemplo da sala, da cozinha e do quarto, facilitada pela presenga do mobilidrio.
Observou a inexisténcia de paredes internas da edificacdo e ndo localizou o banheiro.
Associou o desenho a uma casa de praia. O entrevistado ndo entendeu o funcionamento da
residéncia, dizendo: “neste desenho tudo leva ao meio”, referindo ao centro do retangulo. “O
quarto leva ao meio, a sala também, a cozinha...". Ele fez a observacdo por existir no desenho,
linhas pontilhadas representando os eixos diagonais da planta.

Fig. 03 (ver p.88): identificou os ambientes com facilidade, a exemplo da sala,
cozinha, quartos e banheiro.

Fig. 04 (ver p.88): identificou apenas a chaminé da residéncia.

Fig. 05 (ver p.88): comparou os desenhos das figuras 04 e 05 a desenhos infantis.

Fig. 06 (ver p.89): analisou o volume da edificagdo representado pela arquiteta e
descreveu-o como uma casa sem cobertura ou telhado. Comentou que poderia ser o desenho
de um edificio.

Fig. 07 (ver p.89): caracterizou o desenho a uma residéncia ecoldgica visto a presenca
de arvores em seu interior. E comentou, como na figura 05, que o desenho teria sido
elaborado por uma crianca.

O entrevistado ndo entendeu o processo de criacdo do arquiteto, como exemplo, a
mudanca da forma da planta de retangular para a quadrada. Ele verificou a presenca do

elemento chaminé e textura em mais de uma figura.
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Resultados:

Tab. 20 — Resumo das informacdes do exemplo 3: entrevista N'5

Itens analisados Alternativas
Sim Niao Parcial
1. Identificagdo dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletronica") X
2. Descrigdo e identifica¢do dos detalhes (mobiliarios e componentes
construtivos) X
3. Associagdo (analogia) X
4. Dificuldades para compreensdo do desenho X
5. Facilidades para compreenséo do desenho X
Analise:

Apresentou facilidade para entender os desenhos, principalmente o representado com
uso de cores, porém ndo os identificou como planta baixa, corte, fachada, e outros. De
maneira geral, o entrevistado analisou os desenhos, descreveu detalhes e componentes
construtivos e identificou ambientes pela presenca do mobilidrio e nido fez associagdes a

demais edificagdes ja vistas.
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d) Exemplo 4: “Residéncia Unifamiliar de José Humberto e Cristina” projetada por

Rita de Cassia Castro

Resumo da entrevista:

Fig. 01 a 06 (ver p.90): observou as figuras, porém nio se manifestou em descrevé-las.
Fig. 07 e 08 (ver p.91 e 92): “f4cil demais”, comenta o entrevistado. E prosseguiu
descrevendo o acesso de pedestres, garagem, parte de trds da residéncia, a lateral, quarto de

casal com banheiro, dois quartos de solteiro, cozinha, drea de servico, varanda e piscina.

Resultados:

Tab. 21 — Resumo das informagdes do exemplo 4: entrevista N'5

Itens analisados Alternativas
Sim Nao Parcial
1. Identificac@o dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletr6nica") X
2. Descrigdo e identifica¢do dos detalhes (mobilidrios e componentes
construtivos) X
3. Associacdo (analogia) X
4. Dificuldades para compreensdo do desenho X
5. Facilidades para compreensdo do desenho X
Analise:

Os desenhos foram entendidos facilmente e o entrevistado identificou tanto o volume
externo quanto os ambientes internos da edificacdo, porém nao denominou as figuras como
planta baixa, elevacdo, perspectiva ou outros. Portanto o item “identificacdo dos desenhos” foi
classificado como “negativo”. Ndo fez nenhuma associagdo a demais residéncias ja vistas por

ele.
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3.3.6 Entrevista N° 6

a) Exemplo 1: “Klotz House” projetada por Charles Moore

Resumo da entrevista:

Fig. 01 (ver p.81): ndo se manifestou.

Fig. 02 (ver p.81): ndo se manifestou.

Fig. 03 (ver p.82): comentou que os desenhos poderiam ser de uma residéncia ou
elementos estruturais, denominando-as de sapatag.

Fig. 04 (ver p.82): identificou como os elementos estruturais da residéncia.

Comentou j4 ter visto projetos de outras casas, para a cidade de Goiania, que associam

a esta representada nos desenhos.

Resultados:

Tab. 22 — Resumo das informagdes do exemplo 1: entrevista N'6

Itens analisados Alternativas
Sim Nao Parcial
1. Identificac@o dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletronica") X
2. Descrigdo e identificagdo dos detalhes (mobilidrios e componentes
construtivos) X
3. Associacio (analogia) X
4. Dificuldades para compreensdo do desenho X
5. Facilidades para compreensdo do desenho X
Analise:

O entrevistado apresentou muita dificuldade para analisar os desenhos, ndo os
identificou nem mesmo definiu os ambientes da residéncia. Relacionou os desenhos a parte
estrutural das edificagdes e ndo a croquis de planta baixa, corte ou fachada. Nao fez

associacOes a demais construgdes ja vistas anteriormente.

¥ Sapata é a parte inferior do alicerce, portanto a mais larga; pode ser uma peca de madeira, metal ou concreto
colocada sob o pilar que suporta o peso da construcdo ou uma peca em ferro colocada sobre a estaca para
facilitar a cravag@o. A sapata é um bloco de concreto armado construido diretamente sobre o solo dentro de uma
escavagdo. Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Sapata
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b) Exemplo 2: ‘“‘Sirmai-Peterson House” projetada por Frank Owen Gehry

Resumo da entrevista:

Fig. 01 (ver p.83): segundo o entrevistado, a dificuldade de entendimento dos
desenhos aumentou em relacdo ao exemplo anterior. Identificou a figura como uma vista
externa da residéncia e destacou elementos como parede, pilares e telhado. Observou a
existéncia do reflexo da residéncia na dgua.

Fig. 02 (ver p.83): identificou a textura presente na fachada da residéncia,
caracterizando-a como tijolos e identificou janelas e paredes.

Fig. 03 (ver p.84): identificou o desenho a uma planta baixa de um projeto estrutural.

Fig. 04 (ver p.84): identificou o desenho a um corte.

Fig. 05 (ver p.85): comentou que alguns dos desenhos poderiam ser detalhes da
ferragem ou de sapata.

Fig. 06 e 07 (ver p.85): identificou como corte da edificacdo e ndo fez associacdes a

outras residéncias.

Resultados:

Tab. 23 — Resumo das informacdes do exemplo 2: entrevista N'6

Itens analisados Alternativas
Sim Nao Parcial

1. Identificac@o dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletronica") X
2. Descricdo e identifica¢do dos detalhes (mobilidrios € componentes
construtivos) X
3. Associacdo (analogia) X
4. Dificuldades para compreensao do desenho X

5. Facilidades para compreensdo do desenho

Analise:

O entrevistado apresentou dificuldade parcial para entender os desenhos em fungdo
dos tragos do arquiteto e identificou poucos elementos importantes como alvenaria, telhado e
janelas. Ele identificou as figuras 06 e 07 como o corte, mas confundiu o desenho da planta
baixa da residéncia a planta de um projeto estrutural, caracterizando como “parcial”, os itens
“identificac@o dos desenhos” e “descricdo e identificacdo dos detalhes”. Nao fez associagdes a

outras edificacdes.

123



¢) Exemplo 3: “Casa Valéria Cirell” projetada por Lina Bo Bardi

Resumo da entrevista:

Fig. 01 (ver p.87): identificou os desenhos como croquis de arquitetos, dizendo que
pareciam “rascunhos”. Comentou que havia possibilidade de identificagdo dos ambientes, mas
nao os fez.

Fig. 02 (ver p.87): identificou o desenho como a planta baixa da residéncia.

Fig. 03 (ver p.88): ndo se manifestou.

Fig. 04 (ver p.88): identificou a presenca de um jardim a frente da

residéncia.
Fig. 05 (ver p.88): idem figura 04.
Fig. 06 (ver p.89): identificou o desenho como uma “vista aérea” da residéncia.
Fig. 07 (ver p.89): descreveu a fachada como uma “foto” da residéncia finalizada. Nao

fez associac@o a demais edificagdes vistas por ele.

Resultados:
Tab. 24 — Resumo das informagdes do exemplo 3: entrevista N'6
Itens analisados Alternativas
Sim Nio Parcial

1. Identificagdo dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete

eletronica") X

2. Descrigdo e identificagdo dos detalhes (mobilidrios e componentes

construtivos) X

3. Associac¢do (analogia) X

4. Dificuldades para compreensido do desenho X

5. Facilidades para compreenséo do desenho X
Analise:

O entrevistado apresentou dificuldade para compreender as figuras analisadas.
Identificou parcialmente os desenhos, a exemplo da planta baixa e a representacdo
perspectivada representada na figura 06. Confundiu o desenho da fachada, na figura 07 a uma

foto e ndo fez associagcdo a demais edificagdes vistas por ele.
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d) Exemplo 4: “Residéncia Unifamiliar de José Humberto e Cristina” projetada por

Rita de Cassia Castro

Resumo da entrevista:

Fig. 01 (ver p.90): caracterizou o desenho como corte lateral, confundindo com a vista
lateral.

Fig. 02 (ver p.90): identificou o desenho a uma fachada frontal e acrescentou que a
vista referia-se ao observador localizado na rua, pelo lado direito.

Fig. 03 (ver p. 90): identificou a vista frontal da residéncia.

Fig. 04 (ver p. 90): identificou a “vista pelo fundo da residéncia”.

Fig. 05 (ver p. 90): diz ser o “corte lateral, como se fosse o lado esquerdo”.
Novamente confundiu a vista lateral denominando-a de corte.

Fig. 06 (ver p. 90): identificou o desenho a vista pela parte de trds da residéncia e
também, a drea de lazer com piscina.

Fig. 07 e 08 (ver p.91 e 92): comentou que o desenho seria de uma “maquete” em que
as paredes estavam representadas em meia altura. Segundo o entrevistado: “o desenho
representa o que € a casa em si, mas como se fosse uma maquete, com as paredes cortadas ao
meio”. Identificou alguns ambientes, a exemplo, da drea de servigco e drea de lazer com
piscina. O acesso da residéncia foi descrito quando o entrevistado observou a presenca das

placas em concreto indicando o caminho de pedestres.
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Resultados:

Tab. 25 — Resumo das informacdes do exemplo 4: entrevista N'6

Itens analisados

Alternativas

Sim

Nao

Parcial

1. Identificagdo dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletronica")

2. Descrigdo e identifica¢do dos detalhes (mobiliarios e componentes
construtivos)

3. Associagdo (analogia)

4. Dificuldades para compreensao do desenho

5. Facilidades para compreensdo do desenho

Analise:

As vistas externas da edificacdo, representadas em “maquete eletrdnica”, foram de

facil entendimento, mas as plantas baixas perspectivadas foram descritas com dificuldade

parcial. Mesmo com a presenca do mobilidrio, a maioria dos ambientes ndo foram

identificados. O entrevistado ndo fez associacdes a demais construcdes ja vistas por ele.
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3.3.7 Entrevista N° 7

a) Exemplo 1: “Klotz House” projetada por Charles Moore

Resumo da entrevista:

Fig. 01 (ver p.81): o entrevistado caracterizou o desenho como “esbo¢o” e identificou
a escada. Comentou a existéncia de ambientes internos dizendo que poderiam ser grupos ou
dreas para reunides e os elementos externos ao retingulo, como um prolongamento da
residéncia. Este elemento externo referido pelo entrevistado é o local onde se localiza a
garagem de veiculos.

Fig. 02 (ver p.81): confundiu o desenho representado em planta com uma perspectiva
e comparou ao da figura 01, porém melhor detalhado.

Fig. 03 (ver p.82): disse que eram “desenhos mais elaborados”. Comentou que o
desenho da figura 03 era o desmembramento das figuras 01 e 02, mas ndo entendeu a
concepc¢do arquitetdnica do profissional.

Fig. 04 (ver p.82): identificou o desenho como o corte da residéncia e descreveu a
presenca de diferenca de niveis, escadas, telhados em balango, grande quantidade de janelas e
ambientes bem iluminados. “Pessoa desejou ambientes bem diferentes uns dos outros, bem
disforme, diria que irregular”.

O entrevistado ndo fez nenhuma associacdo com demais edificacdes e comentou a
respeito da dificuldade para identificar os ambientes pela inexisténcia de medidas. Segundo

ele, “a falta das cotas ndo permitiu identificar a altura nem mesmo a largura dos ambientes”.
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Resultados:

Tab. 26 — Resumo das informacdes do exemplo 1: entrevista N7

Itens analisados

Alternativas

Sim

Nao

Parcial

1. Identificagdo dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletronica")

2. Descrigdo e identifica¢do dos detalhes (mobiliarios e componentes
construtivos)

3. Associagdo (analogia)

4. Dificuldades para compreensao do desenho

5. Facilidades para compreensdo do desenho

Analise:

O entrevistado apresentou dificuldade parcial para compreender as figuras analisadas e

identificou apenas o corte, na figura 04. Confundiu o desenho representado em planta, na

figura 02, a uma perspectiva. Portanto, o item referente a “identificacdo dos desenhos” foi

classificado como “parcial”. Ele ndo identificou ambientes internos pela inexisténcia das

dimensdes e nomes dos mesmos, entretanto, descreveu varios detalhes, dentre eles, escadas,

telhados, janelas, e diferenca de nivel entre ambientes, classificando o item ‘“descricdo e

identificacdo de detalhes (mobilidrios e componentes construtivos)” como “parcial”. Nao fez

associagOes a demais edifica¢des jd vistas por ele.
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b) Exemplo 2: ‘“‘Sirmai-Peterson House” projetada por Frank Owen Gehry

Resumo da entrevista:

Fig. 01 (ver p.83): ndo se manifestou.

Fig. 02 (ver p.83): ndo se manifestou.

Fig. 03 (ver p.84): ndo se manifestou.

Fig. 04 (ver p.84): ndo se manifestou.

Fig. 05 (ver p.85): ndo se manifestou.

Fig. 06 e 07 (ver p.85): Identificou como “corte transversal da fachada”.

De maneira geral o entrevistado disse que os desenhos associavam aos do Arquiteto
Oscar Niemeyer e caracterizavam por localizar em um terreno acidentado, presenca de vérios
ambientes e por ocupar uma grande drea. Acrescenta dizendo que os desenhos podem ser
caracterizados a criagdo do projeto pelo profissional e ndo ao projeto, propriamente dito. Nao
fez nenhuma associacio a demais residéncias ja vistas por ele.

Comenta: “desenho assemelha-se com o do Arquiteto que completou 100 anos a
pouco, Oscar Niemeyer — ele passou por aqui. Tem muito rabisco, a pessoa € engenhosa e tem

muitas idéias na cabeca”.

Resultados:

Tab. 27 — Resumo das informagdes do exemplo 2: entrevista N7

Itens analisados Alternativas
Sim Nao Parcial
1. Identificac@o dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletronica") X
2. Descricao e identifica¢do dos detalhes (mobilidrios € componentes
construtivos) X
3. Associagdo (analogia) X
4. Dificuldades para compreensio do desenho X
5. Facilidades para compreensdo do desenho X
Analise:

Analisou o desenho de maneira ampla, sem descrever detalhes. Apresentou muita
dificuldade e caracterizou a residéncia por ser implantada num terreno acidentado, mas nao
identificou os ambientes ou mesmo a casa de forma singular, mas sim um conjunto.
Caracterizou os desenhos como rabiscos, referindo-se a elementos iniciais da cria¢do do

arquiteto e nao fez associagdes a demais edificagdes ja vistas por ele.
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¢) Exemplo 3: “Casa Valéria Cirell” projetada por Lina Bo Bardi

Resumo da entrevista:

Fig. 01 (ver p.87): caracterizou as figuras como “rabiscos e idéias do arquiteto” e
identificou a planta baixa.

Fig. 02 (ver p.87): identificou algumas cotas que representam as dimensdes dos
ambientes e descreveu as divisdes de paredes e ambientes.

Fig. 03 (ver p.88): caracterizou o desenho como planta baixa.

Fig. 04 (ver p.88): descreveu o desenho como uma residéncia que interage com a
natureza e comentou acerca do uso de cores. Identificou-o como fachada e comentou que o
desenho poderia ser de um pértico’ para marcar a entrada da residéncia.

Fig. 05 (ver p.88): nao se manifestou.

Fig. 06 (ver p.89): identificou como uma vista aérea do local em que a residéncia
estava implantada. “O desenho estd colocando o projeto dentro do contexto — talvez chamaria
de localizagdo”.

Fig. 07 (ver p.89): identificou-o como fachada e comentou a respeito do uso de cor,
dizendo que “h4 um toque artistico no projeto”.

Comentou acerca da facilidade para entender o objetivo do arquiteto quando realizou
os desenhos e associou-os a residéncias de cidades interioranas, antigas, pela presenca de duas

portas, uma ao lado da outra, varanda, entre outros.

° A idéia de portico surgiu na Grécia antiga e influenciou diversas culturas. Originalmente o pértico era um local
coberto junto a entrada de um edificio, de um templo ou de um paldcio. Pode-se estender ao longo de uma
colunata, com uma estrutura cobrindo uma passarela elevada por colunas ou fechada por paredes. No texto, a
entrevistada refere-se a pértico como um monumento construido para marcar e identificar o acesso a residéncia.
Fonte: http://pt.wikipedia.org
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Resultados:

Tab. 28 — Resumo das informagdes do exemplo 3: entrevista N7

Itens analisados Alternativas
Sim Niao Parcial

1. Identificagdo dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletronica") X
2. Descrigdo e identifica¢do dos detalhes (mobiliarios e componentes
construtivos) X
3. Associagdo (analogia)
4. Dificuldades para compreensao do desenho X
5. Facilidades para compreensdo do desenho X

Analise:

O entrevistado apresentou facilidade para entender os desenhos, identificando-os

como planta baixa, fachada e locagdo da edificagdo no terreno. Descreveu a respeito da

presenca das paredes, dimensdes dos ambientes e uso de cores e fez associacdes dos desenhos

a residéncias antigas.
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d) Exemplo 4: “Residéncia Unifamiliar de José Humberto e Cristina” projetada por

Rita de Cassia Castro

Resumo da entrevista:

Fig. 01 a 06 (ver p.90): a primeira impressdo do entrevistado quando analisou os
desenhos foi euférica, dizendo: “agora chegamos ao mundo atual”. Identificou os desenhos
como representagdes em “‘perspectivas” com uso de cores e variagdo dos angulos.
Caracterizou-os como objetivos e bem definidos, e, comentou a respeito do uso de cores,
presenca do paisagismo, o que proporcionou um acabamento visual bonito. “Encanta os
clientes e facilita o entendimento”.

Fig. 07 e 08 (ver p.91 e 92): comenta: “parece um joguinho de brinquedo, um
labirinto, mas ¢ uma divisdo de ambientes, uma maquete para mostrar os ambientes da
residéncia”. Identificou a sala de estar, sala de televisdo, copa, cozinha e presenca de dois
pavimentos, além das portas e janelas. De acordo com o entrevistado, ndo seria uma
residéncia que gostaria para morar. “Ndo faria uma casa desta nunca por causa dos recortes,
mas cada pessoa tem sua necessidade”.

O entrevistado comentou que os desenhos pareciam ser reais e o entendimento ocorreu
de forma clara, sem presenga de duividas, e, com grande nimero de detalhes. Identificou até

mesmo as inclinagdes das paredes nas plantas dos pavimentos: inferior e superior.

Resultados:

Tab. 29 — Resumo das informacdes do exemplo 4: entrevista N7

Itens analisados Alternativas
Sim Nao Parcial
1. Identificagdo dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletronica") X
2. Descrigdo e identificacdo dos detalhes (mobilidrios e componentes
construtivos) X
3. Associagdo (analogia) X
4. Dificuldades para compreensdo do desenho X
5. Facilidades para compreensdo do desenho X
Analise:

O entrevistado apresentou muita facilidade para compreender os desenhos e descrevé-
los. Identificou as representagdes em perspectivas, nas figuras 01 a 06 e os ambientes internos
nas figuras 07 e 08. Nio foi feita nenhuma associagcdo a demais edificacdes conhecidas por

ele.

132



3.3.8 Entrevista N° 8

a) Exemplo 1: “Klotz House” projetada por Charles Moore

Resumo da entrevista:

Fig. 01 (ver p.81): a entrevistada identificou o desenho como planta baixa e diz ser “a
base para um sobradinho”, referindo-se ao pavimento térreo. Descreveu os ambientes,
identificando o “hall” e a escada, e, sugeriu a existéncia de trés ou quatro ambientes, sem
denominé-los como quarto, sala ou outro.

Fig. 02 (ver p.81): identificou o desenho como uma derivacdo da figura O1.
Observagao feita pela existéncia da mesma poligonal, descrita pela entrevistada como
“silhueta”.

Fig. 03 (ver p.82): descreveu como se o desenho fosse uma parte desmembrada da
figura O1.

Fig. 04 (ver p.82): “concluiu o sobradinho”, comenta ela, pretendendo dizer que o
projeto da residéncia tinha finalizado. E identificou a presenca de dois pavimentos.

Segundo a entrevistada “a dificuldade ndo foi tanta, consegui assimilar muitas coisas,
mas se fosse a primeira vez que visse esse tipo de desenho, seria muita”. Ela associou os
desenhos a residéncias antigas, como as existentes nas cidades de Goids, no Estado de Goids,
e Ouro Preto, em Minas Gerais.

De maneira geral, apresentou um pouco de dificuldade para descrever os desenhos,
mas relacionou-os uns aos outros quando observou a existéncia de caracteristicas

semelhantes, a exemplo, a presenca do mesmo elemento poligonal nos desenhos.
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Resultados:

Tab. 30 — Resumo das informagdes do exemplo 1: entrevista N'8

Itens analisados Alternativas
Sim Nao Parcial
1. Identificagdo dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletronica") X
2. Descrigdo e identifica¢do dos detalhes (mobiliarios e componentes
construtivos) X
3. Associagdo (analogia) X

4. Dificuldades para compreensao do desenho

5. Facilidades para compreensdo do desenho

Analise:

A entrevistada apresentou dificuldade parcial para compreender as figuras analisadas.

Identificou apenas a planta baixa da residéncia e descreveu alguns ambientes internos, como o

“hall” e a escada, caracterizando os itens “identificacdo dos desenhos” e “descricdo e

identificacdo dos detalhes” como “parcial”. Caracterizou a edifica¢do a um sobrado com dois

pavimentos e nao fez associagdes a demais edifica¢des ja vistas por ela.
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b) Exemplo 2: ‘“‘Sirmai-Peterson House” projetada por Frank Owen Gehry

Resumo da entrevista:

Fig. 01 (ver p.83): a entrevistada comparou o desenho a um terreno que estava sendo
preparado para iniciar a construco.

Fig. 02 (ver p.83): comparou o desenho ao inicio de uma constru¢do e descreveu como
“algo em movimento”.

Fig. 03 (ver p.84): identificou a existéncia de algumas paredes, e denominou-o como
um projeto arquitetonico.

Fig. 04 (ver p.84): ndo se manifestou.

Fig. 05 (ver p.85): ela ndo definiu o que estava representado nos detalhes, dizendo que
poderiam ser “angulos, parte chanfrada da construcao, frente, lateral ou fundo”.

Fig. 06 e 07 (ver p.85): identificou o desenho como um corte da residéncia e fez

associagOes a uma igreja de cidade do interior.

Resultados:

Tab. 31 — Resumo das informacdes do exemplo 2: entrevista N'8

Itens analisados Alternativas
Sim Nao Parcial
1. Identificac¢do dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletronica") X
2. Descricao e identifica¢do dos detalhes (mobilidrios € componentes
construtivos) X
3. Associagdo (analogia) X
4. Dificuldades para compreensdo do desenho X
5. Facilidades para compreensdo do desenho X
Analise:

A entrevistada apresentou dificuldade para compreender os desenhos e identificou
apenas o corte, classificando o item “identificacdo dos desenhos” como ‘“parcial”. Nao
descreveu detalhes de mobilidrios e componentes construtivos e comparou os desenhos as
etapas da construcio de uma obra. Fez associacdes dos desenhos analisados as igrejas

presentes nas cidades de interior.
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¢) Exemplo 3: “Casa Valéria Cirell” projetada por Lina Bo Bardi

Resumo da entrevista:

Fig. 01 (ver p.87): identificou a planta baixa e confundiu a vista com a planta do
segundo pavimento.

Fig. 02 (ver p.87): identificou a planta baixa da residéncia e a presenca de medidas.

Fig. 03 (ver p.88): observou a presenca do mobilidrio e comentou que facilitou o
entendimento dos ambientes, mas ndo os descreveu.

Fig. 04 (ver p.88): identificou o desenho como uma “parte externa da residéncia” e
presenca de vegetagdo.

Fig. 05 (ver p.88): o desenho do detalhe do muro com vegetagdo foi confundido com
um painel e foi comparado a uma obra de arte.

Fig. 06 (ver p.89): confundiu o desenho perspectivado da edificagdo com a drea de
lazer da residéncia.

Fig. 07 (ver p.89): identificou a fachada da residéncia.

Em geral, comentou serem desenhos mais “comuns”, ou seja, caracteristicas de projeto

e modelo de planta baixa ja vistas pela entrevistada em outras oportunidades.

Resultados:

Tab. 32 — Resumo das informacdes do exemplo 3: entrevista N'8

Itens analisados Alternativas
Sim Nao Parcial
1. Identificag¢do dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletronica") X
2. Descricao e identifica¢do dos detalhes (mobilidrios € componentes
construtivos) X
3. Associagdo (analogia) X

4. Dificuldades para compreensao do desenho
5. Facilidades para compreensio do desenho X
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Analise:

Verificou-se que a entrevistada apresentou dificuldade parcial para a compreensdo dos
desenhos. Ela identificou planta baixa e fachada, mas confundiu a vista com o segundo
pavimento da edificacdo, classificando o item “identificacdo dos desenhos” como “parcial”.
Observou a presenca do mobilidrio, mas nio descreveu os ambientes internos nem mesmo 0s
componentes construtivos, classificando o item “descri¢do e identificagdo dos detalhes” como
alternativa negativa. E ndo fez associa¢des a outras edificacdes, mas comparou os desenhos

analisados a projetos arquitetdnicos ja vistos por ela.
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d) Exemplo 4: “Residéncia Unifamiliar de José Humberto e Cristina” projetada por

Rita de Cassia Castro

Resumo da entrevista:

Fig. 01 (ver p.90): caracterizou a representagdo como a “vista lateral e parte da vista
frontal”.

Fig. 02 (ver p.90): identificou como a vista frontal.

Fig. 03 (ver p.90): identificou o desenho como vista frontal dando destaque a garagem.

Fig. 04 (ver p.90): identificou a lateral da residéncia com vista para a drea de lazer
com presenga da piscina.

Fig. 05 (ver p.90): a entrevistada comentou ser uma outra parte da residéncia, porém
em angulo diferenciado.

Fig. 06 (ver p.90): identificou a vista do fundo da residéncia com destaque para a 4rea
de lazer com presenca da piscina.

Fig. 07 (ver p.91): caracterizou o desenho como a planta baixa e identificou o acesso
da residéncia, assim como os ambientes, sala de estar e jantar, sala de televisdo, “hall”, suite
casal, quarto solteiro, lavabo, cozinha e drea de lazer.

Fig. 08 (ver p. 92): identificou a planta do pavimento superior da residéncia e
descreveu os ambientes, dentre eles, sala de estudos, “hall”, dois quartos de solteiro e um
quarto de casal com banheiro, denominando-o como “suite do casal”.

A entrevistada fez associacdes a algumas residéncias ja vistas, caracterizando-as como
modernas. Dentre elas, citou as presentes no Condominio Aldeia do Vale'?, na cidade de

Goiania.

"0 Condominio Aldeia do Vale estd localizado na regido leste da cidade de Goiénia. O terreno onde ele esté
implantado possui uma das maiores altitudes da regido (cota 875m) e uma exuberante cobertura vegetal. Seu
relevo € variado, permitindo variadas solu¢des arquitetonicas. Fonte: http://www.aldeiadovalegyn.com.br/
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Resultados:

Tab. 33 — Resumo das informagdes do exemplo 4: entrevista N'8

Itens analisados Alternativas
Sim Niao Parcial

1. Identificagdo dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletronica") X
2. Descrigdo e identifica¢do dos detalhes (mobiliarios e componentes
construtivos) X
3. Associagdo (analogia)
4. Dificuldades para compreensao do desenho X
5. Facilidades para compreensdo do desenho X

Analise:

A representacdo dos desenhos através de perspectivas facilitou o entendimento do

projeto da residéncia pela entrevistada. Ela apresentou grande facilidade para descrever os

ambientes e identificar as caracteristicas arquitetdnicas. Associou a residéncia as presentes

nos condominios fechados.
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3.3.9 Entrevista N° 9

a) Exemplo 1: “Klotz House” projetada por Charles Moore

Resumo da entrevista:

Fig. 01 (ver p.81): a entrevistada identificou apenas a escada e sugeriu quanto a
localizacdo de um quarto. Observou a presencga da letra “w’ nos retangulos em anexo e disse
que geralmente € usada nas plantas baixas para indicar o banheiro, ndo reconhecendo a
representacdo de automdovel utilizada pelo arquiteto para indicar o ambiente garagem.

Fig. 02 (ver p.81): identificou como a planta baixa da residéncia.

Fig. 03 (ver p.82): confundiu um dos detalhes presentes ao lado da planta baixa com
uma legenda. O outro detalhe foi identificado como uma escada.

Fig. 04 (ver p.82): confundiu o corte com a vista frontal da residéncia e identificou a
escada e o acesso da edificagcdo. Comentou a respeito do pé direito e considerou-o muito alto.

Ap6s analisar as figuras ndo conseguiu associa-las as demais representagdes ja vistas
em projetos de arquitetura. Comparou os desenhos aos do Arquiteto Oscar Niemeyer e
comentou a respeito da dificuldade de compreensdo dos projetos por ser leiga no assunto.
Conforme a entrevistada, “nunca vi nenhuma residéncia parecida, nem mesmo as construidas

. . 11
em condominios fechados como o Granville .

11 L. . . . . cn . A .
Condominio Residencial Granville localiza-se na regido sudoeste da cidade de Goiania.
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Resultados:

Tab. 34 — Resumo das informacdes do exemplo 1: entrevista N'9

Itens analisados

Alternativas

Sim

Nao

Parcial

1. Identificagdo dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletronica")

2. Descrigdo e identifica¢do dos detalhes (mobiliarios e componentes
construtivos)

3. Associagdo (analogia)

4. Dificuldades para compreensao do desenho

5. Facilidades para compreensdo do desenho

Analise:

A entrevistada apresentou dificuldade parcial para analisar os desenhos e identificou

apenas a planta baixa. Confundiu o corte com a vista frontal da residéncia e descreveu alguns

detalhes, como o pé direito e a escada. Portanto, os itens “identificacio dos desenhos” e

“descricdo de identificagdo dos detalhes” foram classificados como “parciais”. Nao fez

associagOes a demais edificacdes ja vistas por ela.
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b) Exemplo 2: ‘“‘Sirmai-Peterson House” projetada por Frank Owen Gehry

Resumo da entrevista:

Fig. 01 (ver p.83): a entrevistada comentou que o desenho era infantil em fungdo da
presenca de muitos “rabiscos”. Caracterizou-o como o de uma crianga que estd cursando a
pré—alfabetiza95012 e que ainda ndo tem noc¢do de desenho. Posteriormente, identificou a
presenca de um lago a frente da residéncia quando observou reflexo desta na dgua e associou-
a a uma casa de fazenda, por ndo ter caracteristicas de uma casa urbana, mas caso fosse,
acrescentou dizendo que poderiam ser associadas as existentes em condominios fechados.

Fig. 02 (ver p.83): identificou a presenca de vérias residéncias e arvores, e, continuou
dizendo que as casas localizavam-se em um condominio, sendo que cada uma delas
caracterizava-se pela arquitetura diferenciada e também pela complexidade das formas.

Fig. 03 (ver p.84): identificou o lago, presente na figura 01, mas ndo descreveu os
elementos representados a sua volta.

Fig. 04 (ver p.84): ndao se manifestou.

Fig. 05 (ver p.85): a entrevistada ndo identificou se os desenhos representados nos
detalhes pelo arquiteto eram “rabiscos” ou desenhos de moéveis a serem inseridos na
residéncia. “Parece pedacos dos locais da residéncia”’, comenta ela.

Fig. 06 e 07 (ver p.85): confundiu o corte com a fachada da residéncia. Identificou a
presenca de duas pessoas e do material utilizado na lareira, o tijolo a vista. E ainda, associou a
residéncia a uma Igreja, caracterizando-a a arquitetura colonial e também, caso fossem

CqA s N . . 1
residéncias, as existentes junto ao lago de Caldas Novas'>.

'2 A entrevistada atua na drea da educacdio e relacionou os desenhos analisados 2 sua atividade profissional
quando comparou-os a desenhos de criangas em processo de alfabetizacao.

13 Caldas Novas localiza-se a 160 Km da cidade de Goiania, no Estado de Goias. E conhecida como paraiso das
dguas quentes e a temperatura das dguas pode chegar até 51°C. Fonte: www.caldasnovas.com.br
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Resultados:

Tab. 35 — Resumo das informagdes do exemplo 2: entrevista N'9

Itens analisados Alternativas
Sim Nao Parcial
1. Identificagdo dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletronica") X
2. Descrigdo e identifica¢do dos detalhes (mobiliarios e componentes
construtivos) X
3. Associagdo (analogia) X
4. Dificuldades para compreensdo do desenho X
5. Facilidades para compreensdo do desenho X
Analise:

A entrevistada apresentou muita dificuldade para entender as figuras analisadas,
caracterizou as representacdes como rabiscos e comparou-as a desenhos de criangas. Nao
identificou os desenhos, confundiu a figura representada pelo corte com a fachada da
residéncia e nao descreveu os ambientes internos. Associou os desenhos as mais diversas
fungdes, primeiramente a uma casa de fazenda, logo em seguida as residéncias presentes nos
condominios fechados e aquelas localizadas junto ao lago da cidade de Caldas Novas e até

mesmo a uma Igreja.
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¢) Exemplo 3: “Casa Valéria Cirell” projetada por Lina Bo Bardi

Resumo da entrevista:

Fig. 01 (ver p.87): descreveu os desenhos, de uma maneira geral, como ‘“mais
modernos”, referindo-se a desenhos mais faceis de serem compreendidos. “Aqui ja estd mais
alfabetizado”, comenta a entrevistada. Comparou a planta baixa da residéncia a de um
apartamento em funcdo da forma alongada, identificou janelas e presenca de medidas, as
cotas. Estas foram confundidas com altura do pé direito da residéncia e ndo como dimensdes
dos ambientes. Descreveu alguns ambientes, como: sala, quarto e banheiro.

Fig. 02 (ver p.87): identificou a planta baixa e descreveu alguns ambientes, a exemplo,
do quarto com armdrio, da cozinha e da sala de jantar. Nao apresentou duividas por causa da
existéncia do mobilidrio. Fez uma observacido quanto ao ambiente cozinha, dizendo “nunca vi
uma cozinha triangular. Entendo bem os quadrados, retdngulos, mas ndo conheco plantas com
circulo ou tridngulo”.

Fig. 03 (ver p.88): a entrevistada observou a mudanca na forma da planta baixa e
questionou se os desenhos das figuras 02 e 03 eram da mesma residéncia. Ela identificou as
medidas, mas confundiu sua representacdo dizendo que seriam altura e comprimento.

Fig. 04 (ver p.88): comparou a residéncia a um quadro, uma obra de arte.

Fig. 05 (ver p.88): comentou que a figura assemelhava mais com algo artistico do que
arquitetonico.

Fig. 06 (ver p.89): identificou a presen¢a da chaminé, porém com maior altura do que
as presentes nas figuras anteriores.

Fig. 07 (ver p.89): identificou uma residéncia com vegetacdo na cobertura e a presenca
da mesma chaminé. Observou mudancas arquitetdnicas e comentou que poderia ser
considerado como um desenho independente dos demais. Descreveu a existéncia de portas
grandes, figura humana e vegetagdo. Associou o desenho a uma residéncia localizada em

fazenda visto a existéncia da varanda em seu entorno.
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Resultados:

Tab. 36 — Resumo das informacdes do exemplo 3: entrevista N'9

Itens analisados Alternativas
Sim Nao Parcial
1. Identificagdo dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletronica") X
2. Descrigdo e identifica¢do dos detalhes (mobiliarios e componentes
construtivos) X
3. Associagdo (analogia) X

4. Dificuldades para compreensao do desenho

5. Facilidades para compreensdo do desenho

Analise:

A entrevistada apresentou dificuldade parcial para compreender os desenhos.

Identificou a planta baixa de uma residéncia na figura 03, mas identificou como a planta de

um apartamento na figura 01. Descreveu elementos como portas, janelas, figura humana e

vegetacdo e identificou alguns ambientes como sala de jantar, quarto e cozinha em fungdo da

presenca do mobilidrio. Observou a presenca das dimensdes, representadas pelas cotas, mas

confundiu dizendo que era a altura e comprimento do ambiente e associou a residéncia as

localizadas em fazenda.
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d) Exemplo 4: “Residéncia Unifamiliar de José Humberto e Cristina” projetada por

Rita de Cassia Castro

Resumo da entrevista:

Fig. 01 a 06 (ver p.90): a entrevistada apresentou uma boa impressdo num primeiro
momento de andlise dos desenhos e comentou acerca do perfeito entendido das figuras, apesar
de definir a arquitetura como complicada. Associou as representagdes as residéncias de
conddminos fechados, e também, as localizadas em outros paises, pela inexisténcia de muros
no entorno. Em geral, descreveu alguns ambientes como: garagem, sacada, drea de lazer,
churrasqueira e piscina, e, comentou que a residéncia ocupava uma drea muito grande no
terreno. Vale ressaltar que o elemento “churrasqueira” nfdo estd representado entre 0s
mobilidrios na figura, portanto, a entrevistada descreveu-o sem identificd-lo na representagdao
gréfica. Ela deduziu que haveria churrasqueira em funcdo da presenca da drea de lazer com
piscina, guarda-sol, entre outros.

Fig. 07 (ver p.91): identificou a planta baixa da residéncia e disse: “vamos entrar na
casa”’. A entrevistada ficou surpresa com o tamanho da residéncia e comentou que poderia ser
uma dentro de outra. “Eu vejo um quarto muito grande, uma sala também enorme e cozinha”,
comenta ela. Observou a presenga de esquadrias de vidro, denominando-as como “portas de
vidro”, entre o acesso da sala e drea de lazer.

Fig. 08 (ver p. 92): identificou a escada, a sala com pé direito duplo, dizendo ser
comumente usado nas arquiteturas modernas, os quartos e sacada. Associou a planta baixa dos
pavimentos, nas figuras 07 e 08, as representacdes em “maquete eletrdnica”, nas figuras 01 a

06.
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Resultados:

Tab. 37 — Resumo das informacdes do exemplo 4: entrevista N'9

Itens analisados Alternativas
Sim Nao Parcial
1. Identificagdo dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletronica") X
2. Descrigdo e identifica¢do dos detalhes (mobiliarios e componentes
construtivos) X

3. Associagdo (analogia)

4. Dificuldades para compreensao do desenho X
5. Facilidades para compreensdo do desenho X

Analise:

Apresentou facilidade para entender os desenhos. Denominou apenas a planta baixa e
ndo descreveu as figuras representadas em “maquete eletronica”, apesar do comentirio do
bom entendimento pela entrevistada. Portanto, o item “identificacdo dos desenhos” foi
classificado como “parcial”. Ela apresentou facilidade para identificar detalhes dos
mobilidrios e componentes construtivos e descreveu grande parte dos ambientes internos.

Associou os desenhos a residéncias localizadas em condominios fechados.
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3.3.10 Entrevista N° 10

a) Exemplo 1: “Klotz House” projetada por Charles Moore

Resumo da entrevista:

Fig. 01 (ver p.81): o entrevistado caracterizou o exemplo 1 como projeto residencial,
denominou a figura 01 como planta baixa e identificou a escada, sugerindo um acesso ao
pavimento superior. Comentou que os ambientes do pavimento térreo encontravam em niveis
diferenciados e nao entendeu o ambiente destinado a garagem pelo arquiteto.

Fig. 02 e 03 (ver p.81 e 82): comentou que os desenhos das figuras 02 e 03 eram muito
diferentes daquele representado na figura 01.

Fig. 04 (ver p.82): identificou o corte e ndo fez associagdo a outra residéncia

conhecida por ele.

Resultados:

Tab. 38 — Resumo das informagdes do exemplo 1: entrevista N 10

Itens analisados Alternativas
Sim Nao Parcial
1. Identificac@o dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletronica") X
2. Descricdo e identifica¢do dos detalhes (mobilidrios e componentes
construtivos) X
3. Associacdo (analogia) X

4. Dificuldades para compreensio do desenho

5. Facilidades para compreensdo do desenho

Analise:

Apresentou dificuldade parcial para compreender os desenhos. Identificou a planta
baixa e corte, o que classificou o item “identificagdo dos desenhos” como alternativa
afirmativa. O entrevistado nfo identificou ambientes internos e descreveu apenas alguns
elementos como escada e presenca de dois niveis no pavimento térreo, classificando o item
“descricdo e identificagdo dos detalhes” como “parcial’. Nado fez associacdes a demais

residéncias.

148



b) Exemplo 2: ‘“‘Sirmai-Peterson House” projetada por Frank Owen Gehry

Resumo da entrevista:

Fig. 01 (ver p.83): o entrevistado identificou a presenca de uma grande drea com um
lago a frente e comentou ser um desenho muito complexo.

Fig. 02 (ver p.83): descreveu a figura 02 como uma seqiiéncia do processo de desenho
representado na figura 01. Identificou a presenca de arvores e caracterizou o terreno como
acidentado. Associou a residéncia a uma casa de campo ou chdcara.

Fig. 03 (ver p.84): denominou o desenho a implantacdo da residéncia, representada
tridimensionalmente. Confundiu na identificacdo do desenho, pois ele estava representado em
planta.

Fig. 04 (ver p.84): ndao se manifestou.

Fig. 05 (ver p.85): ndo se manifestou.

Fig. 06 e 07 (ver p.85): identificou o desenho a uma residéncia com escadas,

permitindo o acesso ao pavimento superior € associou-o a uma igreja.

Resultados:

Tab. 39 — Resumo das informagdes do exemplo 2: entrevista N 10

Itens analisados Alternativas
Sim Nao Parcial
1. Identificac@o dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletronica") X
2. Descricdo e identifica¢do dos detalhes (mobilidrios € componentes
construtivos) X
3. Associacdo (analogia) X
4. Dificuldades para compreensdo do desenho X
5. Facilidades para compreensdo do desenho X
Analise:

Apresentou muita dificuldade para entender os desenhos, ndo os identificou nem
mesmo descreveu os ambientes. Associou a residéncia a uma casa de campo ou chicara e

posteriormente, a uma igreja.
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¢) Exemplo 3: “Casa Valéria Cirell” projetada por Lina Bo Bardi

Resumo da entrevista:

Fig. 01 (ver p.87): a primeira observacdo feita pelo entrevistado relacionou-se as
figuras em geral, dizendo que eram desenhos mais familiares, ou seja, mais faceis de serem
compreendidos, um “desenho mais tradicional”, comenta ele. Identificou a planta baixa,
sugeriu a localizagdo do “hall” de entrada e descreveu detalhes como a presenca de uma laje
em balanco. Logo acima do desenho da planta baixa, identificou a vista frontal da residéncia e
detalhes construtivos da porta da edificacao.

Fig. 02 (ver p.87): questionou se os desenhos das figuras 01 e 02 eram da mesma
residéncia em funcdo da mudanca da forma retangular para a quadrada. Identificou portas,
janelas e mobilidrio.

Fig. 03 (ver p.88): identificou a planta baixa da residéncia e sugeriu quanto ao
ambiente sala para estudos, em funcdo da presenca de uma mesa com cadeiras. Destacou a
presenca de pé direito duplo, cozinha americana'* e dois quartos com suite. O entrevistado
presumiu a existéncia do pé direito duplo, pois estava analisando um desenho representado
em planta que ndo continha tais caracteristicas. Comentou que a planta baixa da residéncia
tinha caracteristicas de um “loft”"”.

Fig. 04 (ver p.88): identificou a vista frontal de edificagdo. Relacionou a escada
existente nesta figura com a da figura 03.

Fig. 05 (ver p.88): identificou a vista frontal.

Fig. 06 (ver p.89): identificou o desenho como perspectiva e observou o detalhe da
chaminé presente nas figuras 04 e 06.

Fig. 07 (ver p.89): o entrevistado comentou que o desenho pertencia a uma etapa de
projeto mais avangada e acrescentou: “sdo idéias j4 melhoradas do desenho da figura 04, com
presenca de varanda e area, mas sem chaminé”. Destacou a presenca da vegetacao por ser um

elemento diferenciado em projetos arquitetonicos.

'* Cozinha americana caracteriza-se por ser integrada a sala da residéncia, com auséncia de portas e parte da
alvenaria.

'S Segundo a arquiteta Luciana Rebougas, o loft surgiu como um tipo de moradia em resposta ao alto custo de
aluguéis nas cidades. A principal caracteristica de um loft é a auséncia de paredes dividindo a maioria dos
ambientes. Fonte: http://revistacasaejardim.globo.com
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Resultados:

Tab. 40 — Resumo das informagdes do exemplo 3: entrevista N 10

Itens analisados Alternativas
Sim Niao Parcial

1. Identificagdo dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletronica") X
2. Descrigdo e identifica¢do dos detalhes (mobiliarios e componentes
construtivos) X
3. Associagdo (analogia) X
4. Dificuldades para compreensao do desenho X
5. Facilidades para compreensdo do desenho X

Analise:

O entrevistado apresentou facilidade para compreender as figuras, identificou planta

baixa, vista frontal e desenho em perspectiva, descreveu ambientes e detalhes construtivos,

como laje em balango, portas, janela, entre outros. Comparou a planta baixa da residéncia a de

um “loft”, entretanto nfo fez associa¢des a demais edificacoes.
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d) Exemplo 4: “Residéncia Unifamiliar de José Humberto e Cristina” projetada por

Rita de Cassia Castro
Resumo da entrevista:

Fig. 01 a 06 (ver p.90): o entrevistado associou as figuras as residéncias presentes nos
condominios fechados, a exemplo dos J ardins'® e AlphaVille Flamboyant”, e, definiu o
projeto com caracteristicas de uma arquitetura moderna e tracos retos. Identificou os desenhos
como vistas externas e variacdo dos angulos.

Fig. 07 e 08 (ver p.91 e 92): identificou a planta baixa representada
tridimensionalmente com mobilidrio e descreveu os ambientes, dando destaque a sala com pé

direito duplo.

Resultados:

Tab. 41 — Resumo das informagdes do exemplo 4: entrevista N'10

Itens analisados Alternativas
Sim Nio Parcial
1. Identificac@o dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e "maquete
eletronica") X
2. Descrigdo e identifica¢do dos detalhes (mobilidrios e componentes
construtivos) X
3. Associacdo (analogia) X
4. Dificuldades para compreensio do desenho X
5. Facilidades para compreensdo do desenho X
Analise:

Os desenhos foram entendidos facilmente pelo entrevistado. Denominou as figuras
como planta baixa e vistas externas representadas tridimensionalmente, descreveu os
ambientes e identificou os mobilidrios e componentes construtivos. Associou os desenhos a

residéncias localizadas em condominios fechados.

16 Os Jardins sdo condominios fechados, empreendidos pela construtora FGR, na cidade de Goiania. Dentre eles,
Jardins Atenas, Florenga, Lisboa, Madri, Mildo, Mdnaco, Paris e Viena.

'7 AlphaVille Flamboyant est4 localizado no eixo de expansio de Goidnia com acesso pela rodovia GO-040. O
empreendimento destaca-se pelo conceito urbanistico diferenciado com alto padrdo e qualidade construtiva.
Possui drea total de 4.180.593,56 m?, sendo 1.862.751,40 m? de areas verdes.
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3.4 Conclusao parcial

Para simplificar a compreensdo das andlises realizadas pelos entrevistados das
representagdes graficas, croquis e desenhos de arquitetura, serd apresentado um resumo das
principais observagdes feitas por eles.

O resultado obtido dentre os quatro exemplos apresentados aos dez entrevistados foi
compativel com o tipo de representacdo grifica apresentada, ou seja, a medida que os
desenhos eram mais elaborados, 6bvios e realistas, e ainda, continham elementos como cotas,
mobilidrio, vegetacdo, presenca de figura humana e uso de cores, o nivel de compreensdo se
elevava.

Os projetos identificados com maior facilidade foram os que apresentavam plantas
baixa com formas convencionais como as retangulares ou quadradas. A cada representacao
em que as plantas eram mais diversificadas contendo figuras geométricas ndo usuais aos
entrevistados sem formagdo técnica de arquitetura ou engenharia, o entendimento
apresentava-se dificultado.

O primeiro exemplo apresentado foi a “Klotz House”, projetada por Charles Moore.
Dentre as caracteristicas apresentadas pelos entrevistados, merecem ser citadas: a
identificacdo da escada presente em planta baixa, tanto no pavimento térreo quanto no
pavimento superior e associacdo dos desenhos a Igreja. Alguns dos entrevistados concluiram
que as plantas eram de uma residéncia com dois pavimentos, um sobrado e verificaram a
presenca da mesma forma poligonal, utilizada pelo arquiteto, em mais de um desenho, mas
ndo conseguiram descrever os ambientes internos pela inexisténcia da representacdo da
mobilia. Confundiram o desenho do corte com a fachada da residéncia, questionaram se 0s
desenhos em planta referiam-se a mesma edificacdo e ndo reconheceram o simbolo gréfico
utilizado pelo arquiteto para representar automoével, caracterizando o ambiente “garagem”
como uma outra edificagdo anexa a residéncia analisada.

A residéncia projetada por Frank Owen Gehry, “Sirmai-Peterson House”, foi o
segundo exemplo apresentado. As caracteristicas descritas foram: a presenca de um lago a
frente da residéncia e seu respectivo reflexo na dgua; uso do tijolo a vista, verificado pela
presenca da textura na representacdo da fachada da residéncia e tragos dinamicos, o que
dificultou o entendimento dos desenhos. A maior parte dos entrevistados ndo conseguiu
identificar os desenhos representados em detalhes, na figura 05, p.85 e associaram o desenho
do corte a uma Igreja. Descreveram os croquis como representacdes graficas de um conjunto

de residéncias localizadas em condominios fechados e nio perceberam que eles referiam a
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uma Uunica unidade habitacional. Alguns deles caracterizaram o terreno como acidentado e
identificaram o processo de projetacdo do profissional quando referiram a expressdo
“surgimento de idéias”.

O terceiro exemplo apresentado foi a “Casa Valéria Cirell” projetada por Lina Bo
Bardi. Ela foi descrita pelos entrevistados com maior facilidade em fungdo da presenca de
mobilidrio, vegetacdo, figura humana, cotas e uso de cores. Pode ser considerado como um
exemplo de planta residencial mais comum se comparada as demais residéncias j4 analisadas
pelos entrevistados. Alguns questionaram se os desenhos seriam de uma mesma edificacdo
por causa da variacdo da forma da planta baixa e identificaram elementos como portas e
janelas, além da maioria dos ambientes internos. Associaram os desenhos as mais variadas
edificacdes, a exemplo, hotel, casa antiga, as residéncias presentes nas cidades do interior,
pousada, casa ecoldgica e fazenda. A maior parte deles identificou a presenca da chaminé,
possivelmente por ser um elemento nao usual para a regido em que foram realizadas as
entrevistas e identificaram os nomes técnicos dos desenhos, como planta baixa e fachada.

O quarto exemplo caracterizava-se por representacdes tridimensionais elaboradas a
partir de programas computacionais. Foi apresentado aos entrevistados a “residéncia
Unifamiliar de José Humberto e Cristina” projetada por Rita de Cdassia Castro. Dentre as
vantagens observadas por eles, destaca-se a facilidade de compreensdo do projeto
arquitetonico e também a identificacio dos ambientes internos. Alguns identificaram e
descreveram vdrias caracteristicas arquitetonicas da residéncia, outros foram superficiais. Foi
possivel verificar que a representacio tridimensional possibilitou a identificacdo de elementos
ndo percebidos em planta baixa, corte, fachada, entre outros, como exemplo, a cobertura nao
convencional. A maior parte dos entrevistados associou a residéncia as presentes nos
condominios fechados.

De maneira geral os exemplos foram analisados com eficiéncia pelos entrevistados e
grande parte dos detalhes de projeto e caracteristicas arquitetdnicas foram identificados. Os
dois primeiros exemplos, constituidos em sua maioria por croquis, representando as
concepgodes iniciais dos arquitetos, foram mais dificeis de serem compreendidos, necessitando
de um tempo maior para andlise. Os dois exemplos finais foram de ficil entendimento para a
maior parte dos entrevistados em funcdo da qualidade grafica dos desenhos para a leitura de

uma pessoa leiga, além de constituirem etapas mais avangadas do processo de projetagao.
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Os resultados das andlises podem ser verificados nas tabelas seguintes, de acordo com
cada um dos cinco itens analisados durante as entrevistas, dentre eles: “identificacdo dos
desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e “maquete eletronica™)”, “descricio e
identificacdo dos detalhes (mobilidrios e componentes construtivos)”’, “associacdo
(analogia)”, “dificuldades para compreensdo do desenho” e “facilidades para compreensao do

desenho”.

1. Identificacdo dos desenhos (planta, corte, fachada, perspectiva e “maquete eletronica’)

pores 1 —
Legenda:
Exemplo 2 @ Sim
N ‘ B Nio
Exemplo 3 0O Parcial
Exemplo 4
0 10 20 30 40 50 60 70 80 90 100

Valores em porcentagem (%)

Fig. 64 — entrevistados que identificaram os desenhos
aos respectivos termos técnicos de projeto

Como verificado na figura 64, a identificacdo dos desenhos, em planta, corte, fachada,
perspectiva e “maquete eletronica” variou de acordo com o exemplo apresentado aos
entrevistados e principalmente, em fungio da qualidade grafica dos desenhos. A medida que
os desenhos apresentavam-se como algo mais realista e familiar, a identificacdo era mais
evidente. No primeiro exemplo, “Klotz House”, a identificacdo dos desenhos aos respectivos
termos técnicos de projeto atingiu os menores indices percentuais, apenas 10%. Os desenhos
identificados foram: planta baixa e corte, sendo muitas vezes confundidos com a fachada da
residéncia. Em funcdo da maioria dos entrevistados terem identificado apenas um dos
desenhos corretamente e parcialmente os demais, os indices da tabela referente a identificagcdo

parcial foram elevados, alcangando 70%. Os outros 20% nao identificaram nenhum desenho.
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No segundo exemplo, “Sirmai-Peterson House”, 70% dos entrevistados ndo
identificaram nenhum dos desenhos e 30% identificaram parcialmente, ou seja, descreveram
alguns corretamente e outros incorretamente.

No terceiro exemplo, “Casa Valéria Cirell”, 20% dos entrevistados identificaram os
desenhos e outros 20% nao se manifestaram. Os demais, 60%, identificaram parcialmente.

No quarto exemplo, “residéncia Unifamiliar de José Humberto e Cristina” esse indice
foi elevado para 60%, por serem desenhos mais reconheciveis pelos entrevistados, com
presenca de mobilidrio, vegetacdo e representacdes tridimensionais, o que facilitou a
identificacdo da planta baixa, fachadas e detalhes. Os demais 20% nao identificaram e o
restante, 20%, parcialmente.

Apesar dos entrevistados jid terem algum contato com profissional, e,
consequentemente com projeto arquitetdnico, identificaram apenas alguns desenhos e os
relacionaram a suas respectivas denominacdes técnicas. Quando estes desenhos eram
representados por croquis, ndo conseguiam identificd-los em sua maioria, pois ndo tiverem

conhecimento desse tipo de representacdo anteriormente.
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2. Descrigdo e identificacao dos detalhes (mobilidrios e componentes construtivos)

Exemplo 1 M
Legenda:

Exemplo 2 O Sim

1 \ B Nio
Exemplo 3 O Parcial
Exemplo 4 \

1 T T T 1
0 10 20 30 40 50 60 70 80 920 100

Valores em porcentagem (%)

Fig. 65 — entrevistados que descreveram e identificaram
detalhes de mobilidrios e componentes construtivos dos desenhos

Observando os indices referentes a figura 63, verifica-se no primeiro exemplo, “Klotz
House”, a identificacdo parcial dos detalhes e componentes construtivos por 50% dos
entrevistados e a ndo identificagdo pelos demais 50%. Pode-se dizer que os elementos mais
comentados foram: escada e lareira e quanto aos ambientes, ndo puderam ser descritos pela
auséncia de mobilidrio.

No segundo exemplo, “Sirmai-Peterson House”, o entendimento foi dificultado por
conter representagdes em croquis das fachadas e dos detalhes da residéncia, e, auséncia de
uma representacdo em planta mais detalhada. Verifica-se que 80% dos entrevistados ndo se
manifestaram e apenas 20% identificaram componentes construtivos, a exemplo, tijolo a vista,
portas, janelas, e outros.

A identificacdo dos ambientes internos no terceiro exemplo, “Casa Valéria Cirell”, foi
facilitada pela presenca de mobilidrio e das medidas. Como verificado na figura 63, o indice
percentual dos entrevistados que identificaram e descreveram os desenhos aumentaram em
relacdo aos anteriores. Sendo 40% os que identificaram, 30% que ndo se manifestaram e 30%
os que identificaram parcialmente.

O quarto exemplo, “residéncia Unifamiliar de Jos¢é Humberto e Cristina”, foi o que
atingiu os maiores indices, visto a presenca de desenhos representados tridimensionalmente e
presenca de mobilidrio. Dentre os entrevistados, 80% identificaram os desenhos e os outros

20%, parcialmente.
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3. Associacdo (analogia)

1
Exemplo 1
Legenda:
Exemplo 2 @ Sim
B Nio
Exemplo 3 0O Parcial
Exemplo 4
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Valores em porcentagem (%)

Fig. 66 — entrevistados que fizeram associa¢des dos
desenhos analisados a outros j4 vistos

Conforme a figura 64 verifica-se que os entrevistados fizeram associa¢cdes de todos os
exemplos que lhes foram apresentados a outras edificagdes ja vistas por eles.

No primeiro exemplo, “Klotz House”, o indice percentual dos entrevistados que
fizeram associagdes dos desenhos a outros foi apenas 30%. Deve-se ao fato dos desenhos
deste exemplo caracterizar pela arquitetura diferenciada, presenca de varios ambientes e
planta baixa ndo usual para as pessoas consideradas como leiga. Quando foram feitas
associagoes, as residéncias eram comparadas as presentes nos condominios fechados.

O segundo exemplo j4 apresentou um indice mais elevado. Como verificado, 60% dos
entrevistados fizeram analogias referentes ao segundo exemplo, “Sirmai-Peterson House”. De
maneira geral, associaram o desenho as residéncias localizadas em condominios fechados,
quando analisavam as figuras que representavam croquis das fachadas.

O terceiro exemplo, “Casa Valéria Cirell”, foi associada a um hotel, pousada, casa de
fazenda, as residéncias localizadas nas cidades de interior, e também, casa ecoldgica pela
variedade de vegetacdo. O indice referente as pessoas que fizeram associagdes foi de 50%.

No quarto exemplo, “residéncia Unifamiliar de José Humberto e Cristina”, os
entrevistados que se manifestaram, associaram os desenhos as residéncias localizadas em
condominios fechados. Apesar da facilidade de entendimento dos desenhos representados

tridimensionalmente, ndo foram feitas analogias por 70% dos entrevistados.
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4. Dificuldades para compreensio do desenho

1 ! ! !
Exemplo 1 \ \ \

| ‘ ‘ ‘ Legenda:
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Exemplo 4
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Fig. 67 — entrevistados com dificuldades para compreender os desenhos

De acordo com a figura 65, os entrevistados tiveram maior dificuldade de
entendimento no primeiro exemplo,“ “Klotz House”, alcancando um indice percentual de 50% ,
e, no segundo exemplo, “Sirmai-Peterson House”, com 80%.

Essas dificuldades referem-se a qualidade da representacdo, caracterizado por
desenhos com tracos dindmicos, soltos, sem preocupacdo com detalhes, mas com o registro da
idéia, auséncia de textura, mobilidrio para identificar os ambientes, entre outros.

Apenas 20% dos entrevistados tiveram dificuldade para compreender os desenhos no
terceiro exemplo, “Casa Valéria Cirell”. Os demais encontram classificados entre os 40% que
nao tiveram dificuldade e outros 40%, com dificuldade parcial.

No quarto exemplo, “residéncia Unifamiliar de José Humberto e Cristina”, 80% dos
entrevistados ndo tiveram dificuldade para compreender os desenhos, visto o tipo de

representacdo utilizada pelo arquiteto, caracterizadas por representacio em ‘“‘maquete

eletronica”.

159



5. Facilidades para compreensao do desenho

Exemplo 1 M
Legenda:
Exemplo 2 @ Sim
| B Nao
Exemplo 3 O Parcial
Exemplo 4
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Valores em porcentagem (%)

Fig. 68 — entrevistados com facilidades para compreender os desenhos

As facilidades consideradas para esta andlise foram aquelas apresentadas pelos
entrevistados quanto a compreensdo e identificacdo das caracteristicas arquitetdnicas,
ambientes internos, descri¢do de detalhes e componentes construtivos.

No primeiro exemplo, “Klotz House”, verifica-se que 50% dos entrevistados nao
apresentaram facilidade para compreender os desenhos e os outros 50%, parcialmente.

No segundo exemplo, “Sirmai-Peterson House”, também nao foi verificado facilidades
para compreensdo dos desenhos, sendo que 80 % dos entrevistados ndo tiveram facilidade e
apenas 20%, apresentaram facilidade parcial.

No terceiro exemplo, “Casa Valéria Cirell”, em funcio da presenca de desenhos mais
detalhados, tragos mais definidos, uso de cor e presenca de mobilidrio, o nimero de pessoas
que conseguiu interpretar e identificar elementos arquitetonicos aumentou. O indice referente
aos entrevistados que tiveram facilidade alcancou 40%. Dentre os demais, 20% ndo
apresentou facilidade e 40% tiveram facilidade parcial.

No quarto exemplo, “residéncia Unifamiliar de José Humberto e Cristina”, 80% dos
entrevistados tiveram facilidade para compreender os desenhos e apenas 20%, tiveram

facilidade parcial.
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CAPITULO IV - CONSIDERA COES FINAIS

A pesquisa realizada esclareceu que a representacdo grafica da concep¢do do projeto
na forma de croquis € um meio de comunicacio exclusivo entre os profissionais e nio sdo
compreensiveis pelos contratantes. Muitos dos croquis iniciais dos arquitetos ndo sdo
compreendidos nem mesmo por outros profissionais da mesma &drea técnica por serem
desenhos pessoais, com caracteristicas singulares do processo de cria¢do e representagdo do
projeto.

Para que o contratante entenda as concepgdes de projeto do profissional sdao
necessarios meios alternativos, a exemplo das demonstracdes “in loco”, ou seja, visitas a
edificacdes ja finalizadas que se assemelham a idéia de conjunto arquitetonico desejada pelo
contratante ou atendam ao programa de necessidades da familia. Verifica-se que hd a
necessidade de demonstragdes praticas e realistas para o esclarecimento das idéias dos
profissionais, pois o entendimento do projeto ndo ocorre apenas pela andlise dos desenhos
representados em planta, mas também, pelos meios praticos e demonstrativos. Isso dificulta a
assimilacdo dos desenhos representados graficamente pelo contratante e influencia no
processo de projetagdo no qual contratante e profissional participam das decisdes a serem
definidas no projeto.

Verificou-se que a leitura do projeto pelo contratante requer um conhecimento prévio
de projeto. Para tal finalidade seria necessdrio o aprendizado de conhecimentos técnicos
acerca das no¢des bésicas de desenho pelos contratantes para que compreendam os desenhos
concebidos pelos profissionais. A identificacdo destes pode ser verificada apenas quando
estdo finalizados, principalmente quando representados tridimensionalmente através de
“maquetes eletrdonicas”. Os croquis iniciais, representados manualmente, dificilmente sao
compreendidos pelos contratantes.

Conforme conferido, os croquis sdo representacdes graficas pessoais dos profissionais
e, portanto, ndo hi referéncias quanto a padronizacdo da representagdo dos desenhos. Isso
permite que ele seja expresso de maneira livre e dindmica, e, apresente caracteristicas graficas
individuais de cada arquiteto. Entretanto, foi constatada na pesquisa que a presenca de
determinadas caracteristicas, como proporcdo, textura, contorno e relagdo figura-fundo,
quando incorporadas nos desenhos auxiliam no processo de entendimento do projeto pelos
contratantes. Portanto esses elementos podem ser incluidos nos projetos pelos profissionais,
em estudos preliminares ou etapas mais avangadas, para apresentd-los ao contratante.
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Pdde ser constatado que a proporcao, principio pelo qual envolve os elementos que
compde o desenho, facilitou a percepcdo do conjunto arquitetdnico pelos entrevistados. A
textura auxiliou na identificagdo dos componentes construtivos e identificagdo das formas dos
objetos. O contorno, caracterizado pelas linhas que expressavam o pensamento do arquiteto,
dificultou a compreensdo dos desenhos quando representados pelos croquis iniciais,
caracterizados por tragos livres, dindmicos e expressivos, como os de Charles Moore e Frank
Gehry. Os croquis de Lina Bo Bardi e as representacdes tridimensionais de Rita de Cdssia
foram os que apresentaram os mais altos niveis de entendimento pelos entrevistados. O
elemento figura-fundo néo esteve presente na maioria dos desenhos analisados.

A pesquisa realizada através do estudo de caso abrangeu poucas pessoas € assim
recomenda-se que seja ampliada a fim de alcancgar conclusdes definitivas acerca do tema em
questdo. Sugere-se a realizacdo de estudos especificos acerca dos arquitetos que ja
apresentaram seus croquis em publico, como Oscar Niemeyer e Le Corbusier, para verificar
outras estratégias de comunica¢do. Geralmente, quando projetos sdo apresentados
publicamente através de croquis, o entendimento pelo publico € inferior aquele apresentado ao
contratante individualmente. Verifica-se que as pessoas conseguem reconhecer os desenhos
por serem edificacdes j4 consolidadas e identificdveis apenas pelos pequenos tragos que
consagraram a obra.

Ressalta-se que a relacdo de comunicag¢do do projeto é de extrema importancia para
que haja compreensdo pelo contratante e dependendo da forma com que ela ocorre, o

entendimento ndo se efetiva, a ndo ser quando as obras sdo conhecidas publicamente.
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