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RESUMO

Este trabalho analisa a construgdo dos Sem Terra e do Movimento dos Trabalhadores Rurais
Sem Terra (MST) como sujeitos historicos nos filmes e videos documentérios brasileiros
(1987/2008). Investigo os discursos, as apropriagdes conceituais, as experiéncias historicas, as
praticas e as formas de sociabilidade e as estratégias de luta dos Sem Terra focalizados pelos
documentarios, analisando como as narrativas audiovisuais representam essas subjetividades.
Examinando os mecanismos de construcdo das narrativas audiovisuais, compreendo como 0s
documentarios operaram formas de relacionar o saber e o visivel acerca dos Sem Terra. Além
disso, contrapondo documentarios produzidos pelo préprio MST, por meio de seu Setor de
Comunicacdo, com documentarios produzidos por cineastas que tomaram os Sem Terra e 0
Movimento como objetos de seus filmes e videos, distingo diferentes modos de representacdo
e distintos modos de agenciamento dos sujeitos objetivados pelas lentes, entendendo cada
modo como resultado de seu respectivo contexto de producédo e de seus respectivos dialogos
com os referenciais culturais. Assim, utilizo o conceito de subjetivacdo em seu sentido duplo:
a apropriacdo de discursos e préaticas pelos grupos em seu processo de se constituirem como
sujeitos sociais e a constituicdo de redes de visibilidades que Ihe confere protagonismo, os

instituindo como sujeito historico.

Palavras-chave: Subjetivacdo, Sem Terra, Documentério.



ABSTRACT

This thesis analyses the construction of the Landless People and the Landless Workers’
Movement as historical subject in Brazilian documentary films and videos (1987/2008). |
analyse discourses, concepts, historical experiences, socialization practices and fight
strategies of the Landless People focused on these documentaries and explain how the audio-
visual narratives represent the forms of subjectivities. Investigating mechanisms and the
structure of the narratives, I explain how documentaries associate knowledge and image about
Landless People. | also analyse different kinds of representation by comparing documentaries
produced by MST with others documentaries produced by documentary directors. Therefore, |
use the conception of subjectification in its double meaning: discourses and practices through
which human groups turn themselves into social subjects and the production of a visibility

that made them into historical subject.

Keywords: Subjectification, Landless Workers, Documentary.
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INTRODUCAO

No Brasil, durante a ditadura militar (1964/1985), houve um intenso processo de
concentracdo fundiaria, devido a acentuacéo de latifindios agropecuérios, sob a Otica de um
projeto de modernizacdo do campo. A rarefacdo das terras cultivaveis em determinadas
regides e a concorréncia estimulada pela producdo capitalista resultaram na multiplicacdo de
trabalhadores agricolas desapropriados. A alternativa concedida pelo estado a esses
trabalhadores seria migrar para as cidades ou para as areas de colonizacdo promovidas pela
ditadura (CAUME, 2006).

Os Sem Terra sdo a parcela dos trabalhadores rurais que, expropriados de suas
terras ou submetidos a um processo de empobrecimento de suas condic¢des sociais, adotaram a
estratégia da mobilizacdo social na tentativa de conquistar a terra. Essa alternativa fugia, até
entdo, a légica de gestdo dos trabalhadores rurais do estado ditatorial, que possibilitava ao
desapropriado apenas a migracdo para 0 seu reajustamento a ordem social de acordo com a
conveniéncia do modelo de modernizacdo agricola e que ndo lhe atribuia a capacidade de
questionar nem de rejeitar esse modelo de modernizagdo. Assim, através da luta em torno
dessa desapropriacdo, no final dos anos 1970 e inicio dos anos 1980, se constitui um novo
sujeito social e politico no cenario brasileiro, os Sem Terra, que fundam o Movimento dos
Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST).*

O presente trabalho analisa um elemento especifico do processo de subjetivacao
dos Sem Terra: a fabricacdo da visibilidade dos Sem Terra e do MST como sujeito historico
no documentario brasileiro (1987/2008). Como fonte de pesquisa, este trabalho analisa um
conjunto de sete documentarios produzidos tanto por cineastas quanto pelo proprio MST:
Terra para Rose (1987) e O sonho de Rose: 10 anos depois (1997), dirigidos por Teté
Moraes, A luz de um vaga-lume: Assentamento Milton Santos (2008), produzido por André

Aly e Cintia Lins, Raiz Forte (2000), dirigido por Aline Sasahara e Maria Luisa Mendonca,

! E importante ressaltar que 0 MST ndo é o Gnico movimento social de Sem Terra no Brasil e, desse modo, n&o
ha necessariamente uma identificacdo entre 0 nome Sem Terra e a militdncia no Movimento. No entanto, o
presente trabalho, por enfocar a imagem e as subjetividades dos Sem Terra engendradas pelo MST e por
cineastas que se debrucaram sobre este Movimento, acaba por associar 0 nome Sem Terra com a militdncia no
MST.
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MST e a maior marcha do Brasil (2007), dirigido por Gibby Zobel, 4° Congresso Nacional do
MST (2000) e Lutar Sempre! 5° Congresso Nacional do MST (2007), produzidos pelo Setor
de Comunicacao do MST.

Ao utilizar como critério de selecdo de fonte documental o termo documentario,
preciso reconhecer que o conceito é carregado de contetdos dispares, movimentos estéticos,
autores, etc., mas entendo que apresenta um eixo comum definidor que o distingue das demais
producdes do cinema e do video: documentério € uma narrativa filmica, ou seja, uma
narrativa composta por imagens audiovisuais, que pretende fornecer assercdes sobre o mundo
historico. Por mais que seja intrinseca a construcdo do documentario uma fungéo diegética,
isto é, a funcdo criadora e instituidora presente desde a tomada da filmagem até a montagem
final, o documentario consegue estabelecer essa enunciacao veridica na medida em que haja
um espectador que receba essa narrativa como uma asseveracdo sobre a realidade. (RAMOS,
2008, p. 22)

O objetivo principal desta pesquisa consiste em compreender como ocorre a
ocularizacao pelas lentes dos referidos documentarios de determinado conjunto de préticas e
de discursos pelos quais os Sem Terra se constituem sujeito histérico: as formas de
socializacdo e de organizacdo, as estratégias de luta, o sentimento de pertencimento, a
significacdo da terra, etc. A pesquisa busca compreender como tais préaticas e discursos sao
representados nos videodocumentarios, analisando como as narrativas filmicas operam as
relacBes entre o saber e o audiovisual e considerando, além desses elementos constitutivos, 0s

contextos de producdo e de circulacdo dos documentarios.

A relacdo entre 0 MST e sua visualidade despertou meu interesse desde a
realizacdo de minha dissertacdo de mestrado, na qual analisei a constru¢cdo da imagem
fotografica dos Sem Terra, no interior do Movimento, publicada e divulgada pelo Jornal dos
Trabalhadores Rurais Sem Terra (JST). Desse modo, na escrita da tese de doutorado, dou
continuidade ao meu estudo sobre o MST e a producdo de sua visibilidade. No entanto, ndo
mais investigando a imagem somente no interior do Movimento, mas também um conjunto de
discursos visuais exteriores ao MST e que, ao tomar 0os Sem Terra como objeto, o instituem

como sujeito histérico.

O estudo da imagem fotografica durante minha pesquisa de mestrado também
despertou o desejo de desdobrar os conceitos de imagem e visibilidade, levando-me a tomar o
audiovisual como fonte de pesquisa no meu doutorado. Por isso, passei a pesquisar filmes e

videodocumentarios que abordam os Sem Terra, 0 MST e a questdo agraria no Brasil. Assim,
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essa pesquisa problematiza como os Sem Terra foram instituidos como sujeito histérico a
partir do discurso audiovisual do documentério brasileiro, tendo como fonte de pesquisa
filmes e videos produzidos tanto pelo préprio MST quanto por cineastas que se dispuseram a

filmar os Sem Terra.

O MST tornou-se a principal forma de organizacdo social de luta pela reforma
agréria em quase todo o Brasil. O Movimento tem atuado nas mais diversas regiGes do pais,
intensificando os conflitos fundiarios e destacando a questdo da reforma agraria no cenario
politico nacional. Devido a sua importancia, é imprescindivel que as ciéncias humanas, entre
elas a historia, continuem se debrugcando sobre tal objeto, a partir de novas problematizagdes e
de novos referenciais, investigando os diferentes sujeitos desse movimento, as relagdes
estabelecidas entres eles e deles com outros agentes, as diversas representacdes construidas
pelo e sobre 0 Movimento. Desse modo, a presente pesquisa contribui, mesmo de forma
modesta, para melhor compreensdo da dinamica social e cultural do MST e dos Sem Terra na

historia brasileira contemporanea.

Além da grande relevancia social e politica do objeto em estudo dentro da histéria
recente do Brasil, deve ser destacada também a relevancia da fonte que este trabalho emprega:
filmes e videodocumentarios sobre 0 MST e os Sem Terra. Nas sociedades contemporaneas,
marcadas pela intensa producdo e reproducdo mecanica de videos e imagens, cuja circulacdo
foi intensificada em proporcdo extensa pelas midias virtuais, a importancia do elemento
audiovisual como agenciador de verdades histdricas perpassa por todos os segmentos do
tecido social. A imagem, tanto a estatica quanto a em movimento, faz parte de um conjunto de
discursos que, tal como a escrita, é parte da engrenagem do regime de verdade

contemporaneo.

Foucault (1976, p. 14) emprega o conceito de regime de verdade na tentativa de
compreender que “a verdade esta circularmente ligada a sistemas de poder, que a produzem e
a apoiam, ¢ a efeitos de poder que ela induz e que a reproduzem”. Assim, a importancia da
imagem da-se pela sua insercdo estratégica num regime no qual verdades sdo instituidas e
modeladas. No caso desta pesquisa, a grande quantidade e variedade de producdo de imagens
fotogréficas e audiovisuais sobre os Sem Terra € elemento importante na construcdo de
verdades a respeito da historia da luta pela terra no Brasil e sobre 0 modelo de producdo
agricola vigente, legitimando politicas de manutencdo ou de mudanca da ordem social no

campo brasileiro.
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Mesmo existindo uma bibliografia bastante extensa sobre tal movimento, nos
mais diversos campos de estudo, devido, sobretudo, & grande repercussdo da atuacdo do
Movimento no cenéario sociopolitico brasileiro, esse trabalho enfoca um aspecto ainda pouco
trabalhado nos estudos sobre 0 MST e movimentos sociais agrarios de um modo geral: a
questdo da construcdo de sua visibilidade, principalmente através da imagem audiovisual.
Assim, este trabalho reforca a consolidacdo do estudo de movimentos sociais no campo do

estudo da imagem e visibilidade.

Investigar e historizar a construcdo da visibilidade que justamente institui os Sem
Terra como sujeito historico, portadores legitimos de discursos e ag¢fes politicas, demanda
refletir, principalmente, sobre o conceito de sujeito e de qual concepcdo eu me aproprio.
Guattari (1992) enfatiza o processo de construcao de sujeitos, contudo ndo utiliza o conceito
de sujeito, mas sim o de subjetividades, reforcando o carater provisorio inerente a ideia de
construcdo e de emergéncia, em oposicdo a ideia de um objeto previamente dado e imutével.
O autor conceitua subjetividade como agenciamentos coletivos de enunciacdo, isto é, “o
conjunto das condicdes que torna possivel que instancias individuais e/ou coletivas estejam
em posicdo de emergir como territorio existencial autorreferencial, em adjacéncia ou em
relagdo de delimitagdo com uma alteridade ela mesma subjetiva.” (GUATTARI, 1992, p. 19)
Todavia, 0 autor enfatiza que esse conceito ndo é acabado nem essencialista, mas apenas uma

forma provisoria de delinear seu objeto de estudo.

2 13

Superando visdes dualistas que contrapdem “individuo e coletivo”, “subjetivo e
objetivo”, o autor analisa a multiplicidade de fatores e de seus engendramentos que atuam na
producdo de subjetividades. Assim, em certos contextos sociais, a subjetividade pode ser
individualizada: uma pessoa pode se posicionar em meio a relacfes de alteridade regidas por
tradicdes, costumes e leis. Em outras condicdes, a subjetividade se faz coletivamente, o que
ndo a torna exclusivamente social. “Com efeito, o termo “coletivo” deve ser entendido aqui
no sentido de uma multiplicidade que se desenvolve para além do individuo, assim como
aquém da pessoa, derivando de uma logica de afetos mais do que uma logica de conjuntos
bem circunscritos.” (GUATTARI, 1992, p. 20)

Além de enfatizar o papel da coletividade na constru¢do do individuo em seu
processo de subjetivacdo, Guattari também ressalta o desejo e a afetividade como elementos
importantes na construcdo do sujeito. O desejo também é compreendido como uma instancia
coletiva, ja que o individuo orienta seus afetos em relacdo a determinado objeto a partir de

demarcacdes construidas e fornecidas pela sociedade.
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De uma maneira mais geral, dever-se-a admitir que cada individuo, cada grupo
social vincula seu préprio sistema de modelizacdo da subjetividade, quer dizer, uma
certa cartografia feita de demarcages cognitivas, mas também misticas rituais,
sintomatologica, a partir da qual ele se posiciona em relacdo aos seus afetos, suas
angustias e tenta gerir suas inibicdes e suas pulsdes. (GUATTARI, 1992, p. 21 e 22)

Em seu estudo sobre a producéo de subjetividades, além de enfocar a importancia
da dimenséo afetiva, o autor também focaliza a constituicdo e utilizacdo de novas formas de
tecnologias, como 0 cinema, a televisdo e a internet, e como essa maquinaria atua nos
processos contemporaneos de subjetivacdo. Assim, a utilizacdo do conceito de subjetividade
estd em concordancia com a selecdo do corpus documental o qual essa pesquisa se dispde a

analisar.

Nas pesquisas sobre as novas formas de arte, como nas de Deleuze sobre o cinema,
veremos, por exemplo, imagens-movimento ou imagens-tempo se constituirem
igualmente em germes de producéo de subjetividade. N&o se trata de uma imagem
passivamente representativa, mas de um vetor de subjetivacdo. (GUATTARI, 1992,
p. 38)

O conceito de subjetividade ja foi utilizado no estudo sobre o MST. Silva (2004)
investigou a instituicdo de processos de subjetivacbes e a formacdo de determinadas
subjetividades dentro do MST analisando como fonte documental um conjunto de cadernos e
de cartilhas produzidos por diversos setores da Coordenacdo do Movimento. A autora
compreende essas publica¢cbes como um investimento do MST na producdo de novas formas
de condutas, sociabilidades e afetividades, ou seja, de subjetividades, ligadas a instituicdo de
novos referenciais de valor e de discursividades através da circulacéo de tais publicacdes entre
0s Sem Terra.

A leitura de Félix Guattari oferece possibilidades importantes para que as diferentes
e diversas publicacbes do MST sejam pensadas também como investimento na
produgdo de subjetividades. Ao invés de ideologia, esse autor prefere falar em
subjetivacdo, ou seja, em processos pelos quais os sentidos sdo produzidos e que
implicam no funcionamento de maquinas de expressdo, sejam eles econdémicos,
sociais, de midia, ou ainda, em sistemas de percepcdo, de representacdo, de imagens,
de valor, entre outros. (SILVA, 2004, p. 9 e 10)
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A autora busca discutir a producdo dessas subjetividades no interior do MST
como uma politica de afrontamento ao capitalismo, a partir de uma perspectiva psicoldgica

que enfoca o individuo e suas reelaboracdes.

Para esse pensador, os afrontamentos sociais ndo estariam apenas restritos a uma
ordem econdmica ou politica. Eles se ddo também entre as diferentes maneiras pelas
quais os individuos e grupos entendem viver sua existéncia, trazendo, assim,
inimeras possibilidades de desvios e reapropriacdo. E, ainda, que 0 que caracteriza
0S NOVos movimentos sociais, ndo € somente uma resisténcia contra um processo de
serializacdo da subjetividade capitalista, mas também a tentativa de produzir modos
de subjetividade originais e singulares, processos de singularizacdo subjetiva.
(SILVA, 2004, p. 10)

Nessa perspectiva, a luta pela terra e pela reforma agraria, fundamentada na critica
ao modelo capitalista de empreendimento agropecuério, ocorre através ndo somente de
confrontos sociais, de negociagdes politicas e de reivindicacdo de reformas econdmicas. Essa
luta ocorre concomitantemente a nivel microscopico, com politicas coletivas de producdo de
novas formas de subjetividades, incluindo seu aspecto relativo ao desejo e a afetividade, que
lutem por um modelo cooperativo de producdo e que se adéquem as formas de existéncia

decorrentes desse modelo.

Guattari enfatiza que a subjetividade é multipla, produzida tanto por instancias

institucionais quanto coletivas e individuais.

Os diferentes registros semiéticos que concorrem com o0 engendramento da
subjetividade ndo mantém relagbes hierarquicas  obrigatérias, fixadas
definitivamente. (...) A subjetividade é, de fato, plural, polifonica, para retomar uma
expressao de Mikhail Bakhtin. E ela ndo conhece nenhuma instancia dominante de
determinagdo que guie as outras instancias segundo uma causalidade univoca.
(GUATTARI, 1992, p. 11.)

Segundo Guattari, as subjetividades sdo polifonicas, retomando uma expressdo do
filosofo Mikhail Bakhtin. Ou seja, ndo hd um fator originario que desencadeia a sua
construcdo, 0 que possibilitaria a escrita de uma historia linear. Nesse sentido, é possivel
mapear alguns de seus elementos, aproximando-se da concepgdo cartografica de escrita da
historia. Por escrita cartogréafica da historia compreendo a descri¢cdo de elementos diversos
que tangem determinado objeto ou problematizacdo, estabelecendo entre esses elementos

relagcOes transversais, ndo hierarquicas nem necessariamente lineares. Ao contrario do que
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ocorre na escrita da narrativa de um processo Unico e sequencial, na cartografia o objeto
ramifica-se em processos multiplos e difusos. (GUATTARI; ROLNICK, 1996, p. 322)

Filmes, seja ficcionais ou documentais, sdo fontes de natureza multipla, que
fornecem diversas possibilidades de analises. Por isso, € bastante limitador eleger
exclusivamente um procedimento metodologico para investiga-los. A metodologia principal
de andlise dos documentarios que adoto consiste em trés procedimentos:

- Identificar sequéncias nas narrativas filmicas, isto €, determinada composic¢do de cenas e
planos que formam uma unidade de sentido (JULLIER; MARIE, 2009).

- Analisar os elementos tipicos da linguagem cinematografica, como o enquadramento, o tipo
de plano, os angulos da filmagem, a cenografia de cada cena, a movimentacdo da camera, a
montagem, etc. Os elementos abordados em cada seqtiéncia sdo relacionados com a fala dos
personagens em cena e/ou da voz narradora, analisando, assim, a construcdo do sentido da

respectiva sequéncia.

- Realizar, simultaneamente, dois tipos de analises: uma interna a cada video, investigando o
seu processo de producdo e analisando o significado do video como um todo (a combinagéo
de suas sequéncias). Outra, externa, comparado séries de sequéncias filmicas presentes nos
filmes e videos distintos. Esse ultimo nivel de andlise busca identificar a emergéncia de
discursos audiovisuais semelhantes e também discursos dispares entre os diversos

documentarios.

Optei por priorizar esses procedimentos metodoldgicos em concordancia com a

abordagem proposta por Jullier e Marie (2009):

As andlises, enfim, sdo feitas sobre sequéncias e ndo sobre filmes inteiros: falar do
filme em sua globalidade é certamente o exercicio mais habitual de interpretacéo
(nas conversas do cotidiano ou nos jornais), mas esse exercicio supfe ir mais longe
da mecénica intima da narracdo filmica e dos detalhes da cenografia — o que
justamente faz o encanto da leitura fina do cinema. Aliés, as analises sdo construidas
prioritariamente sobre o que o leitor pode ver diretamente por intermédio dos
fotogramas reproduzidos — por exemplo, o enquadramento, a posi¢cdo da camera.
(JULLIER; MARIE, 2009, p. 17)

Outro procedimento metodoldgico que norteia minha analise de modo mais
especifico em relacdo aos videos produzidos pelo MST ¢ a identificacdo de sequéncias
audios-visuais que instituem o que pode ser denominado conceito-imagem. Cabrera (2006)

define o termo conceito-imagem como uma concepcdo da realidade que ndo é dita nem
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articulada logicamente, mas apresentada sensivelmente, por meio de uma compreensédo
logopadtica, isto €, uma compreensdo que se fundamenta no racional e no afetivo
simultaneamente. Julguei essa concepcdo oportuna para analisar os videos produzidos pelo
MST, por me possibilitar trabalhar, por meio das imagens, a forma pela qual o Movimento se

apropria de determinadas concepg¢des em suas praticas discursivas.

Trabalhar com os documentérios recortando-os e agrupando os recortes em séries
de sequéncias fez com que a minha escrita ndo seguisse necessariamente o encadeamento
temporal de producdo de cada video. Ou seja, ndo analiso os filmes um por um, de acordo
com a ordem cronoldgica em que foram produzidos. Todavia, por se tratar de um trabalho
historiografico, ndo posso desconsiderar na minha andlise a preocupacdo com a ordem
cronoldgica dos documentarios e a reflexdo sobre a temporalidade, com o objetivo de
identificar mudancas e permanéncias nos discursos filmicos e em suas praticas de producéo.
Essa preocupacdo me levou a iniciar o primeiro capitulo justamente com a andlise do
documentério mais antigo do corpus documental, Terra para Rose (1987). Contudo, a
elaboracdo de séries de sequéncias filmicas permite estabelecer relacbes ndo somente lineares
em relacdo a cronologia dos videos, mas também simultaneas, estabelecendo relacGes

sincronicas e diacrdnicas e compreendendo a transversalidade desses dois eixos.

Inicialmente, por eu ter, no mestrado, pesquisado um conjunto documental
formado exclusivamente por fotografias, comecei a trabalhar com os documentarios da
presente pesquisa somente com a problematica da imagem e da visualidade em meu horizonte
referencial. Porém, ao longo do trabalho com essas fontes, automaticamente fui transcrevendo
e analisando as falas de diversos entrevistados e, quando ha no documentério, a fala do
narrador. Os préprios documentérios me conduziram a examinar a oralidade presente neles.
Por isso, devo reconhecer que trabalhar com videos implica em analisar ndo s6 seus elementos
visuais, mas também, e em igual medida, seus elementos audios, analisando a oralidade dos
personagens focalizados. Assim, ao longo do texto, por diversas vezes sdo transcritas falas e
depoimentos dos Sem Terra, buscando compreender como essas falas séo operacionalizadas e
significadas no interior dos documentéarios, seja em suas relacfes com a imagem da cena, seja

em sua relacdo com outras falas.

Como ressalta Meihy (1996, p. 195), ha uma mudanca inevitavel a ser operada na
passagem do estado da lingua oral para a escrita. Mesmo ciente da intervencéo inerente a esse
processo de passagem, durante a transcrigdo, para 0 uso no meu trabalho, dos depoimentos

das pessoas entrevistadas nos documentéarios, decidi ndo edita-los, isto é, ndo corrigir o que
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poderia ser considerado erro gramatical. Assim, as falas séo transcritas tal como séo ditas
pelos Sem Terra, na linguagem coloquial que caracteriza a comunicagdo oral. N&o me
proponho a corrigi-las para a norma culta porque julgo que isso seria uma interferéncia

desnecessaria.

Um argumento comum favoravel a edi¢éo dos textos € que o autor ndo deve expor
um narrador com eventuais incorrecdes gramaticais ou vicios de linguagem, que caracterizam
a comunicacdo oral, essencialmente coloquial, independente do grau de instrucdo daquele que
concede a fala ou o depoimento. Contudo, acredito que ndo ha razdo para considerar essa ndo
adequacgdo a norma culta como um erro ou equivoco dos entrevistados, o que justificaria
corrigi-los. O que poderia ser considerado erro na comparagdo com a norma culta da lingua é
sim a particularidade da linguagem oral, em toda a sua capacidade de expressdo. Assim, ndo
se estaria expondo os entrevistados, porque ndo ha falha em suas falas. Eles se expressam
como podem e como acham melhor se expressar de acordo com a circunstancia na qual eles
estdo se manifestando. Nao ha razédo para o leitor, ciente dessa propriedade, perceber as falas

de maneira pejorativa por ndo estarem adequadas a norma culta da lingua portuguesa.

Além disso, optei por transcrever preferencialmente toda a fala da entrevista
enquadrada em determinada cena, sem corta-la ou extrair dela apenas a frase ou fragmento
que me importa para analisar. Fago isso para apresentar o pensamento do entrevistado na
forma pela qual ja foi recortada, manejada e incorporada no video. Essa op¢do pOde ser
realizada com facilidade, pois as tomadas das entrevistas eram geralmente curtas. 1sso porque
os documentarios analisados adotam uma narrativa rapida, com a montagem de cenas curtas,

uma marca da linguagem cinematografica que prevalece em nossos tempos.

Ao usar como fonte uma determinada forma de registro, o historiador deve pensar
0 proprio ato de registrar, as funcdes atribuidas as praticas desse registro e seus modos de
circulacdo. Assim, a utilizacdo de videos como fonte histérica deve levar em conta tanto as
determinacGes decorrentes da técnica com que eles foram produzidos quanto a fungdo para a
qual eles foram produzidos e os usos que deles foram feitos.

Por isso, para a realizacdo dessa pesquisa, primeiramente, foi imprescindivel
identificar o conjunto de videos produzidos pelo MST e por diversas entidades, organizagdes
ou documentaristas que tomam o MST e 0s Sem Terra como tema de seus videos, analisando
cada um deles como uma obra, levando em consideracao suas especificidades e sua totalidade.
Ao analisar cada video e estabelecer uma teia analitica de relagdes entre eles, busquei formar

um panorama da representacdo dos Sem Terra na producdo audiovisual brasileira.
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Além disso, esta pesquisa delineia parte da trajetéria do cinema documental no
Brasil, inserindo a producdo sobre trabalhadores rurais e sobre a questdo agraria dentro da
tradicdo de producdo videodocumental brasileira. Delineando essa trajetdria, destaca seus
principais agentes e marcos referenciais, assim como ressalto em que medida o0s
documentérios aqui examinados realizam apropriacdes e rupturas com determinadas tradicGes

e tendéncias dos filmes e videos documentais.

Complementando esse objetivo, julgo necessario examinar as especificidades do
género documental, analisando seus modos de representacdo que o distingue de outros
géneros cinematograficos. Por se tratar de uma pesquisa historiografica, torna-se
extremamente pertinente refletir sobre o uso de cinema, documentario e videos como fontes
de pesquisa em histéria. Todavia, devo ponderar sobre as possibilidades e os limites das

relacBes entre a producédo de obras audiovisuais e a producéo da verdade histérica.

Os documentarios que constituem o corpus documental desta pesquisa encontram-
se inteiramente disponibilizados em um arquivo virtual que pertence ao projeto denominado
Armazém da Memoéria.? Os videos analisados encontram-se, no interior do arquivo, na
Videoteca Virtual Gregério Bezerra, organizada pelo MST em parceria com 0 projeto
Armazém Memoria. Nessa videoteca, foi disponibilizada mais de uma centena de videos, que
em sua maioria aborda a histéria da luta pela terra no Brasil (como a histéria das Ligas
Camponesas e entrevistas com personalidades que se engajaram em defesa de trabalhadores
rurais, como o bispo catélico e te6logo Dom Toméas Balduino) e a questdo agraria em seus
mais diversos aspectos (como a atuacdo do agronegdcio e as condicdes de vida de boias-frias

e cortadores de cana no campo brasileiro).

Dentre esses diversos videos de natureza distinta, selecionei, devido a
problematizacdo proposta, aqueles que abordam o MST e os Sem Terra vinculados ao
Movimento. Usando esse critério objetivo, poderiam ser utilizados como fonte de pesquisa
cerca de cinquenta videos presentes no catalogo que abordam diretamente 0 MST. Todavia,
dispor-me a trabalhar com todos esses documentérios seria uma tarefa inviavel para uma tese
de doutoramento, pois impossibilitaria o aprofundamento na analise de especificidades e
particularidades de cada documentario. Do mesmo modo, buscar estabelecer um critério
puramente objetivo para selecionar poucos documentarios de um catalogo tdo extenso seria
uma tentativa ilusoria. Assim, ndo ha como negar o papel da minha subjetividade neste

recorte documental.

2 Disponivel em: <http://www.armazemmemoria.com.br> Acesso em: 30 nov. 2012.


http://www.armazemmemoria.com.br/

24

Bernardet (2003), ao pesquisar documentarios brasileiros produzidos nos anos
1960/1970, destaca sua propria subjetividade na relacdo com suas fontes documentais. Ao
refletir sobre os critérios de selecdo e de ordenamento dos documentarios por ele analisados,
conclui que tais critérios explicitam ndo uma qualidade intrinseca aos filmes, mas antes uma
qualidade da relacdo que o proprio autor estabeleceu com os documentos (BERNARDET,
2003, p. 211).

A subjetividade presente na relacdo entre o autor e suas fontes ndo deslegitima o
trabalho cientifico, mas deve ser pensada e explicitada ao longo do trabalho de pesquisa e de
escrita. Tendo isso em vista, posso afirmar que, dentre os filmes disponiveis no catédlogo da
videoteca, escolhi os documentéarios que, de alguma forma, mais me despertaram a atencéo.
Documentarios que julguei serem mais robustos, em seus aspectos tanto artisticos quanto
documentais. Mas, ciente da minha relacdo de empatia com os documentarios, busco
estabelecer com eles ndo uma relacdo de apologia, mas uma relacdo critica, que tenta
compreender seus mecanismos de composicao, refletindo sobre suas estratégias de fabricacéo

do real e identificando suas ambiguidades e contradicGes.

Esse critério subjetivo de selecdo das fontes estabelece uma marcacdo também
subjetiva do recorte temporal da pesquisa. Neste trabalho, é estabelecido como recorte
temporal o periodo 1987/2008 por serem as datas, respectivamente, do video mais antigo,
Terra para Rose (1987), e do mais recente, A luz de um vaga-lume: Assentamento Milton
Santos (2008), selecionados por mim. De fato, Terra para Rose é o video mais antigo
disponivel em todo o catadlogo da videoteca, 0 que evidencia este documentario como um
marco do inicio da construcdo da visibilidade dos conflitos sociais no meio rural possibilitada
pela abertura politica na ditadura militar®.

Assim, o referencial temporal inicial pode ser relacionado a um marco histérico,
todavia 0 mesmo ndo se pode afirmar do referencial temporal final. O video mais recente
trabalhado nesta pesquisa, Assentamento Milton Santos, data de 2008, porém ha disponiveis
na videoteca documentarios ainda mais recentes. 1sso exige que se leve em conta a insercédo
desta pesquisa no campo da chamada “histéria do tempo presente” e sobre as problematicas

de tal campo.

% No capitulo “A construgdo dos Sem Terra como sujeito historico em Terra para Rose e O sonho de Rose”, na
secdo 1.4.2., sera discutido como a produgdo de Terra para Rose (1987), juntamente com a finalizagdo do
documentario Cabra marcado para Morrer (1964/1984), de Eduardo Coutinho, marca uma ruptura com a
invisibilidade dos conflitos agrarios no documentario brasileiro, possibilitada pela abertura politica no final da
ditadura militar.
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(...) tal campo implica em tomar esta Historia na qual os acontecimentos estdo ainda
a se desenvolver. Trata-se de uma historia ainda nao acabada, em que o historiador
ndo cumpre o seu papel de reconstruir um processo ja acabado, de que se conhece o
fim e as consequéncias. N&o se trata, pois, da construcdo ex-post de algo que ocorreu
por fora da experiéncia do vivido, pois o historiador é contemporaneo e, de certa
forma, testemunha ocular de um processo que ainda se desdobra e do que néo se
conhece o término. (PESAVENTO, 2008, p. 93)

Pesavento (2008) ressalta que a escrita da historia na qual o historiador é
espectador comporta riscos e complicacBes devido a auséncia do distanciamento histérico
intrinseco a maioria dos campos historiograficos. Tal situagdo se agrava especialmente no que
diz respeito a marcacdo do recorte temporal final de uma pesquisa, afinal é problematico
estabelecer um marco temporal final em relacdo a um processo ainda em curso. 1sso me
obriga a reconhecer, de maneira franca, o aspecto aleatorio de minha marcacdo temporal final

e também o carater provisorio dessa pesquisa.

Mas Pesavento ndo ressalta apenas os aspectos problematicos que a historia do
tempo presente comporta. A autora reconhece que esse campo traz questdes importantes que
demais campos da historiografia ndo poderiam trabalhar de forma tdo intensa. Uma dessas
questBes € justamente a forca das imagens, um elemento tipico dos atuais processos sociais

€m Curso.

Questdes relativas & forca das imagens e dos discursos na composi¢do de um
imaginario mobilizador sdo fundamentais para 0s pesquisadores que se voltem para
tais processos em cursos. Estes correspondem a uma espécie de laboratorios, ao
vivo, da construcéo e da aplicabilidade das representacdes sociais que se apresentam
aos olhos do historiador. A titulo de exemplificacdo, 0 Movimento dos Sem Terra é
um desses objetos que se apresentam a pesquisa. Movimento social que se encontra
em curso, que ndo esta acabado, nem dele se prevé o desfecho, 0 MST possui uma
riqueza simbdlica e uma capacidade de mobilizagdo politica apreciavel, tornando-se
um objeto da Histéria Cultural. (PESAVENTO, 2008, p. 94)

Assim, partindo das reflexbes de Pesavento, pode-se afirmar que a presente
pesquisa compartilha da chamada “historia do tempo presente”, suas problematicas teorico-
metodologicas, como a dificil marcacdo do recorte temporal, além de seus aspectos mais
pertinentes, como a andlise da cultura visual marcada pela intensa forca das imagens. Essa
poténcia tipica do tempo presente é possibilitada pela reproducéo técnica de imagens e sua

constante circulagdo nas diferentes plataformas mididticas, como a producdo de
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documentérios e sua divulgacgdo na internet. A autora cita, inclusive, 0 MST como exemplo de
capacidade de mobilizacdo imageética e simbdlica que o torna um objeto relevante para a

historia cultural.

A escrita da tese esta dividida em trés capitulos. No primeiro, sdo analisados dois
filmes-documentarios que obtiveram grande repercussao em circuitos de exibicdo: Terra para
Rose (1987) e O sonho de Rose: 10 anos depois (1997), ambos dirigidos por Teté Moraes. O
primeiro longa-metragem documenta a ocupacao da Fazenda Annoni, ocorrida no interior do
estado do Rio Grande do Sul e considerada um marco na historia do MST. O segundo mostra

o0 assentamento rural decorrente dessa ocupacdo e a cooperativa agricola nele estabelecida.

Inicialmente, apresento a historia da ocupacdo, inserindo-a no contexto de luta
pela terra no Rio Grande do Sul. E abordado também o processo de construcdo desse evento
como um marco historiografico, no MST e na literatura especializada e o papel do proprio
documentério Terra para Rose na construcdo desse marco. Na sequéncia, sdo analisados 0s
modos de representacdo pelos quais a cineasta focaliza os Sem Terra em cada um dos filmes.
Além disso, analiso as praticas de luta dos acampados focalizadas em Terra para Rose e as
formas de organizacdo e socializacdo dos assentados focalizadas em O sonho de Rose,

examinando como cada narrativa filmica representa tais praticas.

No segundo capitulo, analiso dois videodocumentérios de média-metragem
produzidos pelo proprio MST. Os videos documentam a realizacdo de congressos nacionais
do Movimento, conforme ja se conta em seus titulos: 4° Congresso Nacional do MST (2000) e
Lutar Sempre! 5° Congresso Nacional do MST (2007). Inicialmente, € abordada a historia de
formagdo do MST, analisando a consolidacdo do capitalismo no campo brasileiro, a
articulacdo de diversos movimentos de luta pela terra que atuavam regionalmente em varios
estados brasileiros e a formacdo do | Encontro Nacional dos Sem Terra, em 1984, na cidade
de Cascavel (PR), onde foi oficialmente fundado o MST. Em seguida, examino a propria

institucionalizacdo do Movimento, com as suas formas de organizagéo.

Nesse momento, busco aprofundar a abordagem na formacdo do Setor de
Comunicacdo do MST, responsavel pela producdo dos videodocumentarios examinados neste
capitulo, e a relacdo dos movimentos sociais contemporaneos, em especial o0 MST, com 0s
diversos meios de comunicacdo e com as novas tecnologias midiaticas, como a internet.
Posteriormente, utilizando o referencial de conceito-imagem, analiso as concepcbes de
historia, mistica, povo e terra apropriadas pelo MST e investigo como essas concepgdes sdo

articuladas de forma audiovisual nas narrativas filmicas.



27

Por fim, no terceiro capitulo, analiso dois videodocumentérios produzidos por
cineastas sobre os Sem Terra: Raiz Forte (2000), dirigido pelas documentaristas Aline
Sasahara e Maria Luisa Mendonca, e MST e a maior marcha do Brasil (2007), dirigido pelo
jornalista inglés Gibby Zobel. Com isso, problematizo o processo de construcdo do outro que

decorre da producéo desses videos.

Primeiramente, estudo algumas formas de relagdo entre cinema e historia,
abordando a narratividade nos filmes e na escrita da histdria, investigando o uso de
documentarios como fontes para a historiografia e examinando os diferentes modos de
representacdo pelos quais as narrativas filmicas se ddo. Em seguida, analiso trés sequéncias
retiradas dos documentérios: primeira, a construcdo do sentimento de pertencimento ao MST,
que focaliza o ingresso de militantes ao Movimento e a atuacdo das chamadas Frente de
Massa; segunda, a realizacdo de uma ocupacdo de terra, que foca 0 momento de rompimento
da cerca e o estabelecimento dos Sem Terra na fazenda, e terceira, a realizagdo das marchas
do MST, que documenta a rotina dos marchantes durante os dias do evento.

A separagdo dos videodocumentarios por capitulos ndo obedece ao critério de
distingdo entre videos produzidos pelo MST e videos produzidos por outros cineastas de
maneira Unica e restrita. Por exemplo, o video-documentario A luz de um vaga-lume:
Assentamento Milton Santos (2008), mesmo nédo sendo produzido pelo MST, é analisado no
segundo capitulo com o objetivo de, a partir dele, analisar a construcdo do conceito-imagem
de terra. De fato, o que considero importante destacar, e que o presente trabalho busca
evidenciar ao longo dos capitulos, é a articulacdo de determinada especificidade referente aos
Sem Terra e a0 MST com as estratégias de construcdo filmica que a representa e com o local
de fala do agente produtor do video.

De modo geral, posso afirmar que minha tese evidencia a recorréncia, dentro do
conjunto de documentarios selecionados, de enuncia¢des que colocam o Sem Terra como um
sujeito histérico. Ao contrario de ratificar um carater supostamente essencialista dos Sem
Terra, a analise de tal recorréncia permite buscar compreender o processo através do qual os
Sem Terra puderam emergir, se constituindo e sendo constituidos como sujeito histérico.
Dentro dos estudos que examinam a “invengao” de um determinado Sujeito, como uma regiéo
ou um grupo social, os documentos sao tratados como monumentos que, longe de divulgar ou
ocultar a verdade sobre o objeto, constroem tal verdade. A recorréncia de discursos, sejam

escritos, imagéticos ou audiovisuais, que focalizam os Sem Terra como sujeito historico,
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longe de apenas mostrar a um processo ja em pleno funcionamento, é uma pega constitutiva

da engrenagem de subjetivacdo dos Sem Terra, isso €, um monumento de sua construcéo.



CAPITULO 1
OS SEM TERRA COMO SUJEITO HISTORICO EM

TERRA PARA ROSE E O SONHO DE ROSE

Neste capitulo, discuto dois documentarios de longa-metragem, Terra para Rose
(1987) e O sonho de Rose (1997), que abordam a histdria dos Sem Terra, a formacéo do MST
e a questdo agraria no Brasil. O documentério Terra focaliza aquela que é considerada a
primeira grande ocupagdo do MST, o acampamento da Fazenda Annoni. Ja O sonho

documenta o0 assentamento que se originou dessa ocupacao.

Inicio este capitulo com a historia da ocupacdo da Fazenda Annoni, inserida na
historia da luta pela terra no estado do Rio Grande do Sul. Problematizo a producédo
documental vinculada a tal ocupacdo e que possibilitou a escrita de uma historia na qual esse
episédio é significado como um marco. Posteriormente, examino alguns mecanismos de
composicao desses documentarios: como ocorre a utilizacdo da voz narradora e sua interacao
com imagens no processo de construcdo de significagdes, como sdo fabricadas as sequéncias
de diédlogos e debates. Finalmente, analiso as estratégias de luta dos acampados da fazenda
Annoni e as formas de organizacdo dos assentados, elem de examinar como essas praticas

foram representadas nos referidos documentarios.

Ambos documentérios foram dirigidos por Teté Moraes’. A documentarista
nasceu no Rio de Janeiro em 1943 e formou-se em Direito pela Universidade Federal do Rio
de Janeiro (UFRJ) em 1966. Entre 1967 e 1970, trabalhou como diagramadora no jornal O
Sol, publicacdo de oposicao a ditadura militar, e também trabalhou no Ministério das RelacGes
Exteriores. Apds a promulgacdo do Ato Institucional Nimero 5 (Al-5), em 1968, passou a
viver no exilio. Durante esse periodo, morou no Chile, nos Estados Unidos, na Franga e em

Portugal, trabalhando como jornalista, professora e pesquisadora. No exilio, estreou como

! As informagBes sobre a biografia da cineasta Teté Moraes foram retiradas de dois portais sobre cinema
brasileiro disponiveis na internet. A farta disponibilidade de informag8es sobre a cineasta e sua obra evidencia
uma carreira notoria e bem-sucedida no cinema brasileiro. Disponivel em:
<http://www.mulheresdocinemabrasileiro.com/tetemoraes.htm> Acesso em: 29 out. 2012. Disponivel em: <
http://www.filmeb.com.br/quemequem/htmI/QEQ_profissional.php?get_cd_profissional=PE465> Acesso em: 29
out. 2012.


http://www.mulheresdocinemabrasileiro.com/tetemoraes.htm
http://www.filmeb.com.br/quemequem/html/QEQ_profissional.php?get_cd_profissional=PE465
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cineasta produzindo o média-metragem Aulas e Azeitonas (1976), realizado em Portugal,
sobre o cotidiano na regido do Alentejo apds a Revolucdo dos Cravos (1974), a luta por
reforma agraria nessa area e a integracdo entre escola e comunidade, co-dirigido com Aida
Ferreira. Em 1979, apos a Lei de Anistia (1978), voltou ao Brasil e passou a trabalhar como

professora do departamento de comunicagdo da PUC-RJ.

Dirigiu varios documentarios sobre o Brasil em parceria com canais de televiséo
estrangeiros. Para a rede BBC, da Inglaterra, produziu a série Brazil, Brazil (1985), e para o
Canal Plus, da Franca, produziu Pai de gigantes (1994). Em 2006, langou no Festival do Rio
o documentério O sol: Caminhando contra o vento, co-dirigido por Martha Alencar, sobre o
nascimento do jornal de resisténcia a ditadura militar na década de 1960 no qual a propria
Moraes trabalhava. O documentario traz depoimentos de varias personalidades, como Caetano
Veloso, Gilberto Gil, Chico Buarque, Fernando Gabeira, Arnaldo Jabor, Carlos Heitor Cony e
Ziraldo. Entre diversos documentarios de sua autoria, podemos destacar ainda o curta-
metragem Quando a rua vira casa (1981), sobre a reforma urbana ocorrida no bairro carioca
do Catumbi e seu impacto na vida dos moradores, e O ar nosso de cada dia (1992), produzido
na ocasido da Conferéncia ECO 92 (Rio de Janeiro, 1992), que aborda a qualidade do ar na
cidade de Rio de Janeiro e os problemas enfrentados pelos moradores dos bairros mais
poluidos. Seu posicionamento politico contra os regimes ditatoriais e a favor das organizacdes
populares, 0 seu engajamento em questdes sociais e seu olhar atento as condicGes de vida de

grupos desfavorecidos marcam definitivamente sua trajetoria cinematogréafica.

Nesta vasta producdo cinematografica, os documentarios que mais repercutiram
em sua carreira foram Terra para Rose e O sonho de Rose, projetando o nome da cineasta em
todo o pais. Terra ganhou o prémio de Melhor Filme no Festival de Brasilia do Cinema
Brasileiro e O sonho foi prestigiado no Festival do Rio, tradicional festival de cinema
realizado na cidade de Rio de Janeiro, com o prémio de Melhor Documentério eleito pelo
publico. Assim, ambos os documentarios se destacam pela grande repercussdo que obtiveram
em festivais e nos meios de comunicacdo, especialmente se comparados aos demais
documentérios presentes no corpus documental desta pesquisa, que tiveram suas exibicGes

bastante restritas a circuitos ndo comerciais.

Terra para Rose aborda a vida de Rose, uma Sem Terra, e a sua militdncia na
ocupacdo da Fazenda Annoni, realizada em 1985 no estado do Rio Grande do Sul. Pasquetti

analisou o filme, investigando a figura de Rose:
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Rose Celeste Nunes da Silva, ou Rose, como é chamada pelos companheiros,
chegou gravida na ocupacdo Annoni. Mesmo assim, seus companheiros relatam que
ela sempre esteve disposta a assumir tarefas e a enfrentar a policia. Dois dias depois
de sua chegada, em primeiro de novembro, deu a luz a primeira crianca nascida no
acampamento. (...) Rose virou personagem de filme quando a diretora Teté Moraes,
a encontrou no meio das mil familias do acampamento. Ela tornou-se um simbolo da
luta pela Reforma Agraria ao morrer, no dia trés de marco de 1987, aos 26 anos.
Rose estava numa rodovia proxima a fazenda Annoni, quando um caminhdo em alta
velocidade ndo aceitou a ordem da policia para parar. Arremeteu-se sobre a
multiddo, atropelando-a junto com outros dois companheiros. O motorista alegou
que o freio do caminh&o falhou, mas muitos acreditam que o acidente foi proposital.
(PASQUETTI, 2007, p. 97).

O filme foi lancado em 1987 e enfocou, através de entrevistas e imagens do lugar,
o cotidiano das familias acampadas e suas estratégias de luta, principalmente a caminhada de
cerca de 450 km realizada pelos trabalhadores rurais Sem Terra do acampamento em direcdo
a Porto Alegre. Além disso, focaliza também o confronto com a policia e a morte de Rose,
que, por conta dessa tragédia, acabou sendo homenageada pela diretora e dando nome ao

filme.

Apdbs a repercussdo da ocupacdo e do langcamento do documentério, a Fazenda
Annoni passou a ser considerada um marco para a formacéo e o crescimento do MST em todo
0 Brasil. Dez anos depois, Teté Moraes decidiu voltar ao local e mostrar a situagdo dos
assentados e das familias que participaram do acampamento. Assim, O Sonho de Rose,
filmado em 1996, retoma a saga das familias de acampados de Annoni. O documentario
representa, novamente através de entrevistas e imagens do lugar, a nova vida dos assentados,
reforcando a imagem da producdo em cooperativas de assentamentos da reforma agraria como

um modelo de producdo bem-sucedido.

A escrita de um capitulo destinado a analise somente desses documentarios se
deve, primeiramente, a relacdo que ha entre os dois filmes: como ja indicado, O sonho de
Rose se constitui uma espécie de continuidade em relacdo a Terra para Rose, 0 que gera a
necessidade de serem compreendidos em sequéncia e em mutua referéncia. Contudo, ao
relacionar e comparar os dois documentarios, enfatizo a analise justamente no que eles
representam de descontinuidade, destacando como os diferentes contextos de producdo de

cada um resultam em distintos modos de representacdo dos sujeitos enfocados.

Além disso, os dois filmes produziram efeitos significativos na propria historia do
MST, especialmente na producdo da memoria do Movimento, assim, como nas concepgdes e

nas relagdes no interior do MST, possibilitando que os filmes sejam compreendidos nédo
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simplesmente como produtos audiovisuais, mas como atuantes no agenciamento da realidade

e que produzem efeitos nas préaticas sociais dos sujeitos envolvidos.

Ambos documentarios apresentam esse grupo social, primeiramente Sem Terra e
posteriormente assentados, mas ainda ligados ao MST, como sujeitos na transformacéo social
e na luta por mudancas no campo brasileiro. Ou seja, 0s documentarios instituem os Sem
Terra como protagonistas da historia do pais e de suas proprias histdrias. Por isso, enfoco a
construcdo da visibilidade do protagonismo dos Sem Terra nos documentarios. Assim, analiso
esses dois documentarios compreendendo-os como elementos de um dispositivo de

subjetivacdo, ou seja, de producdo dos Sem Terra como sujeitos historicos.

1.1. AOCUPACAO E A PRODUCAO DE SEUS MONUMENTOS

1.1.1. A ocupagéo da Fazenda Annoni

A ocupacdo da fazenda Annoni se insere numa sequéncia de episédios que
marcou a histéria da luta pela terra no estado do Rio Grande do Sul: primeiramente, a
ocupacdo da fazenda Sarandi e, posteriormente, a formacdo da Encruzilhada Natalino, e,
finalmente, a ocupagdo da fazenda Annoni. Esses eventos sdo constantemente entrecruzados
na escrita da histéria do acampamento da fazenda Annoni, em um encadeamento cronoldgico

da narrativa.

Durante a década de 1970, cerca de mil familias de pequenos agricultores
ocupavam de forma irregular a reserva indigena Nonoai, pertencente ao povo Kaigang, no
noroeste do estado. “Desde 1968, essas familias vinham arrendando as terras da Reserva
Indigena dos indios Kaigang de Nonoai, por intermédio da Fundacio Nacional do indio
(FUNAI).” (FERNANDES, 1999, p. 75.) Em maio de 1978, ap6s confronto direto, esses

familias foram expulsas do territorio pelos indigenas.

Assim, essas familias se viram obrigadas a viver em acampamentos em beira de
estradas ou em abrigos improvisados. Contudo, resistentes a migrar para 0s centros urbanos,
optaram por manter-se nos acampamentos e abrigos, mesmo ‘“desprovidos, naquele momento,

de uma entidade capaz de articula-los politicamente.” (CAUME, 2006, p. 117)
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Em junho de 1978, uma parte dessas familias ocupou a fazenda Sarandi, a qual
pertencia a um latifundiério uruguaio. A fazenda era formada pelas glebas Macali e Brilhante,
no municipio de Ronda Alta, na regido chamada de Alto Uruguai. (PASQUETTI, 2007, p. 33)
Dos 24 mil hectares que constituiam a fazenda, cerca de 20 mil hectares ja haviam sido
desapropriados, em 1962, pelo governo estadual de Leonel Brizola, que demonstrava esforco
politico na realizacdo da reforma agréria no estado em correspondéncia a politica de reformas
de base promovida a nivel federal pelo governo Goulart (1961/1964). Contudo, ap0s o golpe

militar em 1964, o processo de desapropriacdo da fazenda é interrompido.

Apb6s negociacles, algumas familias acampadas na Fazenda Sarandi se
submeteram a estratégia promovida pelo governo militar de deslocar o contingente de
trabalhadores rurais para as areas de colonizacdo na regido centro-oeste. Tal politica tinha o
claro objetivo de resolver os conflitos de luta pela terra no sul do pais sem promover a
reforma agraria na regido. Com essa politica, cerca de 650 familias migraram para o estado de
Mato Grosso sob a coordenagéo do INCRA (CAUME, 2006, p. 117).

Todavia, as familias que ndo se submeteram a politica de colonizacdo do governo
continuavam reivindicando a formacdo de assentamentos. Em junho de 1979, um ano apds o
inicio da ocupagdo da fazenda Sarandi, cerca de 280 familias continuavam ocupando as
glebas Macali e Brilhante, quando, no inicio de 1980, o governo do estado criou aquele que
foi “o primeiro assentamento de reforma agraria do Rio Grande do Sul” (CAUME, 2006, p.
118). Entretanto, como as glebas, por seu tamanho, comportavam um namero limitado de
assentados, diversas familias ndo foram contempladas, as quais decidiram criar outro
acampamento, no cruzamento das estradas que ligavam os municipios de Ronda Alta, Passo
Fundo e Sarandi (CAUME, 2006, p. 118). Esse acampamento, devido a sua localizacéo, foi
denominado de Encruzilhada Natalino. A formacdo do novo acampamento também mobilizou
um grande contingente de familias de trabalhadores rurais que ndo haviam participado da
ocupacdo da fazenda Sarandi, mas que provavelmente se inspiraram na conquista do

assentamento na referida fazenda.

Porém, se na ocupacdo da fazenda Sarandi o governo do estado demonstrou
alguma disposicao para as negociagdes, cedendo a criacdo do assentamento ap6s dois anos de
luta dos acampados, na ocupacdo Encruzilhada Natalino, o governo federal interveio de forma
agressiva. O acampamento, que abrigou cerca de 600 familias ao longo de dois quildmetros
de extensdo as margens das estradas, foi declarado “area de seguranca nacional” e sofreu a

intervengdo do Exército. As tentativas de desocupacgdo dessa area foram conduzidas de forma
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violenta pelo coronel Sebastido de Moura Rodrigues, conhecido como Coronel Curi6 e
famoso por ter comandado diversos episddios de repreensdo a trabalhadores rurais nas regides
Norte e Nordeste. Da mesma forma que a repreensdo ao episodio conhecido como Guerrilha
do Araguaia, ocorrida no entdo norte de Goias e que, atualmente, faz parte de Tocantins, na
qual foram mortos e torturados, sob o seu comando, militantes comunistas e trabalhadores
rurais da regido. Assim, a Encruzilhada se tornou um exemplo claro do processo de
militarizacdo da questdo agraria pela ditadura militar, tal como analisado por José de Sousa
Martins (1985).

Devido a forte repreensdo do Exército e as precéarias condi¢bes de vida tipica de
acampamentos em beira de estrada, 137 familias aceitaram migrar para o estado do Mato
Grosso, dentro do projeto de colonizacdo das chamadas fronteiras agricolas. Contudo, a
maioria permaneceu no acampamento e conseguiu obter apoio cada vez maior de entidades
civis, como a Ordem dos Advogados do Brasil (OAB), e de ONGs como o Movimento de
Justica e Direitos Humanos, além de entidades religiosas, como a CPT, ja atuante desde a
ocupacdo da fazenda Sarandi, a Confederacdo Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB) e a
Igreja Luterana. Devido a forte pressdo dos Sem Terra e das entidades que os apoiavam, 0
governo estadual, em setembro de 1983, autorizou a compra das terras para 0 assentamento
das familias acampadas. Formaram-se, entdo, diversos assentamentos rurais, inclusive onde

havia o acampamento, transformando-se no Assentamento Nova Ronda Alta.

Concomitantemente a essas ocupacOes, € articulada a formacdo do Movimento
dos Trabalhadores Sem Terra a nivel nacional, com o auxilio da CPT. Entre os dias 23 e 26 de
setembro de 1982, foi realizado, na sede da CPT em Goidnia (GO), um encontro de
representantes de movimentos de trabalhadores rurais Sem Terra de diversas regides do
Brasil, juntamente com diversos agentes da Pastoral da Terra. Uma das resolucbes desse
encontro foi a formacgédo de uma Coordenacdo Proviséria dos Trabalhadores Rurais Sem Terra,
cuja principal funcéo seria a de preparar o encontro nacional especifico dos trabalhadores sem
terra. (CAUME, 2006, p. 125. FERNANDES, 1999, p. 78)

A partir dessa experiéncia da realizacdo do encontro em Goiénia, 0s Sem Terra
passaram a refletir sobre as possibilidades de uma articulacdo nacional que superasse o
isolamento dos movimentos regionais. Assim, representantes dos trabalhadores rurais Sem
Terra dos estados do Rio Grande do Sul, Parana, Santa Catarina, S&o Paulo e Mato Grosso do
Sul, juntamente com agentes pastorais desses estados, apds encontro ocorrido em Chapecd

(SC), em fevereiro de 1983, constituiram o Movimento dos Trabalhadores Sem Terra —
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Regional Sul. A articulagdo prévia desse movimento possibilitou uma participacdo planejada
e conjunta desses estados no 1° Encontro Nacional dos Trabalhadores Sem Terra, em janeiro
de 1984, realizado na cidade de Cascavel (PR), no qual foi oficialmente fundado o MST.? O
encontro contou com a participacdo de quase uma centena de pessoas, entre Sem Terra,
sindicalistas, agentes de pastoral e apoiadores. Estiveram presentes representantes Sem Terra
dos estados do Rio Grande do Sul, Santa Catarina, Parand, Sdo Paulo, Mato Grosso do Sul,

Espirito Santo, Bahia, Para, Goias, Rondonia, Acre e Roraima.

Na regido do estado do Rio Grande do Sul estava se formando um novo e grande
acampamento de familias Sem Terra. Este grupo se constituia de pessoas provenientes das
familias ndo assentadas das ocupacGes anteriores, novos militantes influenciados pela
formacdo de assentamentos agrarios na regido e familias desalojadas por barragem. Devido a
construcdo da barragem da Usina Hidrelétrica de Passo Real, localizada no municipio de Salto
do Jacui, em torno de 600 familias de pequenos agricultores tiveram suas terras inundadas e

possuiam o direito de serem reassentadas pelo governo.

Em 1969, inicia-se 0 processo de desapropriacdo da area da Fazenda Annoni para
0 assentamento das familias despejadas devido a barragem. (OLIVEIRA & MENDES, 2009,
p. 2) A esse grupo, juntaram-se as familias que haviam sido despejadas da reserva indigena de
Nonoai e que ndo haviam sido inseridas nos assentamentos provenientes da ocupacao da

fazenda Sarandi nem da Encruzilhada Natalino.

Na madrugada do dia 29 de janeiro de 1985, cerca de 1500 familias provenientes de
entorno 32 municipios das regides de Alto Uruguai e Miss6es, ocuparam a fazenda
Annoni, uma area de 8005 héa localizada no municipio de Sarandi, muito préxima a
emblematica Encruzilhada Natalino, dedicada em grande parte a criagdo extensiva
de gado e sob litigio judicial desde 1972, quando foi desapropriada para fins de
reforma agraria visando ao assentamento de agricultores em virtude da construcéo
da barragem hidroelétrica do Passo Real, na regido de Cruz Alta. (CAUME, 2006, p.
128)

Contudo, ap6s a primeira decisdo de desapropriacdo, emitida em 1972, o
proprietario recorreu a justica, o que gerou um longo processo judicial. Foi durante a
tramitacdo desse processo que, em 1985, as familias de Sem Terra ocuparam a area para
pressionar o poder publico em busca da desapropriacdo. Esse processo se estendeu até 1987,

2 A conjuntura social e politica presente no meio rural brasileiro, a influéncia da CPT e a realizagdo do |
Encontro Nacional dos Trabalhadores Sem Terra serdo analisadas mais profundamente no préximo capitulo,
buscando uma narrativa sobre a formagdo do MST que ndo se fundamenta no referencial de origem.
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quando a fazenda Annoni foi definitivamente desapropriada. O INCRA/RS recebeu a emissao
da posse da fazenda a seu favor e, em acordo com o0s acampados, iniciou 0 assentamento,

contemplando cerca de 460 familias.

Ao longo de dois anos de acampamento, os acampados na Fazenda Annoni
recorreram a diversas estratégias de luta: realizaram grandes comicios, fizeram greves de
fome, promoveram duas longas caminhadas e Romarias da Terra, incluindo uma de 450 km e
27 dias, do acampamento até Porto Alegre, impuseram bloqueios de estradas, realizaram
ocupacdes de edificios publicos, como a ocupacdo da sede do INCRA em Porto Alegre e a
ocupacdes da Assembleia do Estado. Dez vidas humanas foram perdidas nesse conflito,
incluindo sete criangas que morreram devido as precarias condi¢cdes do acampamento, além
de trés adultos que morreram em decorréncia desses conflitos: dois Sem Terra, incluindo
Rose, e um oficial da policia morto em um conflito em Porto Alegre (CARTER, 2006, p.

127). Terra para Rose focaliza, sobretudo, justamente essas estratégias de luta.

Pasquetti (2007), entrevistando pessoas que participaram diretamente desses
episédios de ocupacdo, principalmente da Encruzilhada Natalino, como o0s proprios
acampados, assim como padres e agentes pastorais, buscou compreender quais os significados
que essas pessoas atribuiram a esse desenrolar de eventos. Parte significativa dos
entrevistados participou ou acompanhou a sequéncia de ocupacgdes ocorridas no estado,
estabelecendo significacdo semelhante aos episddios: 0 marco na origem e consolidacdo do
MST. Problematizando inicialmente o proprio conceito de “origem”, Pasquetti ressalta que os
inicios podem ser multiplos, pois dependeria da interpretacdo do historiador eleger um ou

outro episédio como o inicio da formagdo do MST.

Faco um pequeno paréntese para questionar o conceito de “origem”. Na
historiografia, cada pesquisador ou sujeito reconstréi o passado conforme suas
interpretagdes, o que demonstra ndo haver um momento, um fato, ou “inicio” como
uma data no tempo vago e abstrato, por isso, minha preocupacdo ndo é precisar a
origem dessa luta ou do proprio Movimento. Quero, sim, sinalizar os multiplos
inicios que contribuiram para a sua formacé&o.

Portanto, o inicio da formacdo do MST pode ser considerado tanto 0 Acampamento
da Encruzilhada Natalino como a ocupacdo da Fazenda Macali, em 7 de setembro de
1979, conforme afirma MORISSAWA (2001), ou a primeira ocupacdo organizada
pelo MST, na Fazenda Annoni em 1985.

Nesta pesquisa ndo procurei comprovagdes, no sentido de encontrar a verdade dos
fatos. Mas priorizei a atribuicdo de sentido a estes fatos e eventos. (PASQUETTI,
2007, p. 65)
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Para os envolvidos diretamente nos episédios de ocupacdo ocorridos no Rio
Grande do Sul, e para os que se debrugaram sobre o estudo desses eventos, a construgdo de
significacdo para essa trama se fundamenta no entendimento desses episddios como 0 marco
inicial do MST ou como o principal marco de consolidacdo do Movimento. Contudo,
Pasquetti ressalta que, dependendo da interpretacdo do historiador, o0 marco de origem do
MST poderia ser tanto a ocupacdo da Fazenda Sarandi, o Acampamento da Encruzilhada
Natalino, quanto a ocupacéo da Fazenda Annoni. Ou ainda, todos esses episddios, devido a

natureza multipla dos processos historicos.

Porém, o que este trabalho questiona ndo é a selecdo de um ou outro desses trés
episodios, mas a selecdo desse determinado encadeamento de episodios de luta pela terra em
detrimento de outros focos de luta pela terra que ocorriam concomitantemente em diversas
regides do pais. Se no | Encontro Nacional em que foi oficialmente fundado o MST houve a
participacdo e atuagdo de representantes e lideres Sem Terra de doze estados do pais, parece
l6gico deduzir que nesses doze estados também ocorriam movimentos locais de luta pela
terra. Entdo, por que a procedéncia do MST passou a ser remetida aos episddios de luta pela
terra que ocorreram no Rio Grande do Sul em detrimento dos demais episodios de luta pela

terra que ocorriam simultaneamente em outras regides do Brasil?

Um dos elementos que contribuiram para essa primazia foi, como visto sobre a
preparacdo do | Encontro Nacional, a formacdo de uma Regional Sul que possibilitou a
atuacdo preponderante desses estados no Encontro Nacional. Esse processo possibilitou a
producdo e a constante apropriacdo de fontes que passaram a fundamentar uma escrita da
histéria que significa os episodios ocorridos no Rio Grande do Sul como marco fundador do
MST. Esse conjunto documental especifico compde-se de fontes orais, como entrevistas com
lideres sulistas; escritas, como o jornal do Movimento e audiovisuais, como o documentario
Terra para Rose. A construcdo dessa significacdo especifica fundamentada nesse determinado

arcabouco documental é analisada a seguir.

1.1.2. A construcdo da origem: o documentario como monumento

Como visto, no &mbito do MST, a génese do movimento € fortemente remetida ao
desencadeamento de ocupacdes ocorridas no Rio Grande do Sul, no final da década de 1970 e

inicio da década de 1980, desde a ocupagdo da Fazenda Sarandi, passando pela formagéo da
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Encruzilhada Natalino e chegando & ocupacdo da Fazenda Annoni. Assim, dentro do MST
houve a producdo de uma memoria que remete a formagdo do movimento a um marco de
origem. Tal narrativa que significa os episodios ocorridos no Rio Grande do Sul como a
origem do MST encontrou eco em grande parte da producdo académica acerca dos Sem Terra.
Nos livros sobre 0 MST e a sua histéria que utilizam como fontes histéricas relatos de

militantes do Movimento, € comum esse marco fundador ser ressaltado.

Esse discurso repercute em toda producédo cientifica acerca do MST, na qual ha
uma espécie de citacdo obrigatoria aos episodios do Rio Grande do Sul. Em Fernandes
(1999), encontra-se uma explicacdo sobre a formagcdo do MST nesse molde discursivo. O
autor, no capitulo intitulado A génese do MST nas novas formas de luta pela terra, ao
discorrer sobre os conflitos no campo brasileiro, afirma que “no final de década de setenta, em
diferentes pontos do pais as ocupacdes de terras se intensificaram, surgiram inimeros
movimentos sociais no campo com diversas denominagfes.” (FERNANDES, 1999, p. 56) O
autor usa dados da Associacdo Brasileira de Reforma Agréria (ABRA) para afirmar que nos
dois primeiros anos da década de oitenta foram registrados 1363 conflitos por terra em todo o
territorio brasileiro. Contudo, mais adiante, quando trata especificamente sobre a génese do
MST, o autor afirma que “uma luta de grande relevancia, desse periodo, ¢ a organizacdo dos
trabalhadores rurais nos municipios de Ronda Alta e Sarandi- Os colonos de Nonoai (grifo do
autor)” (FERNANDES, 1999, p. 75). Fernandes passa entdo a narrar o episodio:

A génese do MST aconteceu no interior dessas lutas de resisténcia dos trabalhadores
contra a expropriacéo, a expulsdo e o trabalho assalariado. O Movimento comegou a
ser formado no Centro-Sul, desde 7 de setembro de 1979, quando aconteceu a
ocupacéo da gleba Macali, em Ronda Alta no Rio Grande do Sul. Essa foi uma das
acles que resultaram na gestdo do MST. Muitas outras acdes dos trabalhadores
rurais Sem Terra, que aconteceram nos Estados de Santa Catarina, Parana, Séo
Paulo e Mato grosso do Sul, fazem parte da génese e contribuiram para a formagéo
do Movimento (FERNANDES, 1999, p. 20).

Fernandes, entre todas as lutas pela terra em curso no campo brasileiro no inicio
da década de 1980, destaca o conflito em Ronda Alta como o que teve prevaléncia. Para o
autor, essa superioridade deve-se as conquistas e a influéncia que tal episodio teve sobre os
demais movimentos de luta pela terra existentes em outras regibes do Brasil. Assim, o
episddio da ocupacdo no municipio de Ronda Alta é firmado como um grande marco pela
bibliografia acerca do MST. Desde os livros que o colocam como o marco fundador do

movimento, como em Branford & Rocha (2004), até os livros que o colocam como um marco
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importante, reconhecendo a existéncia de varios movimentos de luta pela terra em diversas
regides do Brasil, mas que ndo deixam de destacar a “prevaléncia” dos colonos de Nonoai,

como nas palavras de Fernandes.

Essa narrativa que remete os episddios de ocupacbes no Rio Grande do Sul a
concepcao de marco inicial do MST cria a percepcdo de um fendmeno movido por uma forga
centrifuga, que se irradiou a partir de um centro, no caso, o Rio Grande do Sul, para todo o
pais. Essa perspectiva é escrita de forma explicita por Fernandes (2007) ao aplicar o método
de analise do discurso nas praticas discursivas do MST. Ao discorrer sobre a histéria do MST,
o0 linguista afirma que “a luta foi mais intensa no Rio Grande do Sul na década de 60 e
alastrou-se por todo o pais. Atingiu, inicialmente, Santa Catarina, Parana e Sdo Paulo, e
ganhou dimensdo nacional contando com a participacdo ativa de membros da igreja e
membros de partidos politicos na organizacdo dos grupos”. (FERNANDES, 2007, p. 45)
Utilizando o verbo “alastrar” para se referir ao processo de consolidagdo das lutas por terra no
Brasil na segunda metade do século XX, o autor refor¢a a producdo do marco de origem do

Movimento.

Nas produc¢des académicas acerca do MST, grande parte dos autores utiliza relatos
de militantes da direcdo, que muitas vezes sdo dos estados do Sul e que reproduzem essa
memoria do movimento. Podemos relacionar essa tendéncia com o grande investimento na
formagéo de liderancas que ocorreu durante a ocupacgédo da fazenda Annoni, como indicado

por Caume:

O acampamento da fazenda Annoni, pelo menos até meados de 1987, a principal
prioridade do MST no Rio Grande do Sul, na medida em que envolvia um grande
nimero de familias e a entidade tinha dificuldade de organizar a acompanhar novos
acampamentos. Nele se concentravam todos os esforcos da organizacdo, tanto em
termos de negociacdo e mobilizacdo social para que as familias fossem assentadas
quanto no trabalho de formacéo politica e produgdo dos militantes responséveis pela
estruturacdo e expansdo do movimento no estado. Na segunda metade da década de
1980, as principais liderangas estaduais do MST provinham, em boa medida,
daquele acampamento e, quando se falava do MST galcho, havia uma nitida
identificacdo com os acampados da fazenda Annoni. (CAUME, 2006, p. 128)

Essas liderangas, cuja identificacdo é atrelada ao acampamento da Fazenda
Annoni, se constituiram como as principais liderancas do Movimento no estado e
contribuiram para a atuacdo significativa dos lideres sulistas na direcdo do MST. Essa
primazia é evidenciada por Chaves (2000), em cujo estudo sobre a Marcha Nacional dos Sem
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Terra, realizada em 1997, a antrop6loga destaca o “desigual peso politico entre os estados
dentro do MST”:

A desigual representacdo dos estados na “dire¢@o politica” da Marcha Nacional foi
notada com desagrado pelos Sem Terra da Coluna Sudeste. A ela atribuiam a
tomada de decisdes que os contrariavam, como, por exemplo, a nova definicdo do
horario de saida da Marcha. Por sua vez, ela denotava uma desigualdade de peso
politico entre os estados dentro do MST, sendo os estados do Sul e o de Séo Paulo
detentores de maior poder e prestigio- o que é geralmente imputado a sua maior
“capacidade organizativa (CHAVES, 2000, p. 318).”

Destaco que, na fala dos militantes, o maior poder da representacdo dos estados
do Sul e de Sdo Paulo na direcdo politica da Marcha, assim como dentro da dire¢cdo do MST,
¢ atribuido a uma presumida “capacidade organizativa” dos representantes desses estados. De
acordo com esse discurso, a suposta precedéncia do MST nos estados do Sul e em S&o Paulo
também é explicada como resultado da maior capacidade organizativa da populacdo dessas
regibes. H4, portanto, uma conotacdo discriminatéria, ao atribuir uma capacidade de um

grupo ou a falta dessa capacidade ao espaco geografico do qual esse grupo procede.

Todavia, ndo posso deixar de destacar que, na contramdo de discursos
discriminatorios que possam existir entre os Sem Terra, ha a mobilizacdo de estratégias do
MST visando a descentralizacdo de decisbes e maior participacdo politica de Sem Terra
oriundos de todas as regides do Brasil. Na marcha, por exemplo, os Sem Terra realizavam um
revezamento de estados a frente da manifestagcdo e, na Comissdo de Negociagdo, instancia
presente no funcionamento da marcha, exigiam a presenga de um homem e de uma mulher de
cada estado. Essas estratégias buscavam instituir maior igualdade de representatividade dos

estados da federacdo na direcdo e nas atividades.

A politica de formacdo de liderancas que ocorreu de forma acentuada no Rio
Grande do Sul foi decisiva para a preponderancia da regido Sul na direcéo politica dentro do
MST e também para a producdo de uma historiografia que privilegia justamente a memoria
desses lideres. Assim, a primazia de influéncia e prestigio de dirigentes do Sul no MST ocorre
também na escrita da historia do Movimento. Além disso, a escrita historiografica que ressalta
e ratifica a memdria de liderancas esta relacionada a uma concepcao de histéria tradicional, tal
como definida por Burke (1992): a historia compreendida como a narrativa da acdo e dos
feitos dos lideres. Nas palavras do historiador, “a historia tradicional oferece uma visao de

cima, no sentido de que tem sempre se concentrado nos grandes feitos dos grandes homens,
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estadistas, generais ou ocasionalmente eclesiasticos. Ao resto da humanidade foi destinado
um papel secundario no drama da historia.” (BURKE, 1992, p. 12)

Contudo, deve-se ponderar que a escrita da historia do MST baseada na memdria
de seus militantes ja é por si mesma uma histéria nao tradicional, pois confronta a logica de
uma histéria baseada em documentos oficiais e que privilegia os grupos dominantes. Portanto
é possivel questionar a busca pelo depoimento dos dirigentes, e 0 uso dessa fala sem
problematiza-la como o discurso de uma lideranga, como um recurso tradicional, mesmo

sendo utilizado na escrita de uma historiografia renovada.

Exemplo dessa questdo é a obra de Branford & Rocha (2004), em que as autoras
escrevem uma historia do Movimento focada na memoria e na figura de Jodo Pedro Stédile. O
livro, no capitulo intitulado A fundacéo do MST, inicia narrando um episddio da trajetoria de
Stédile, quando ele, em 1982, cruza de balsa o Rio Iguacu para chegar a uma reunido. As
autoras presumem que os balseiros ndo podiam imaginar que, em poucos anos, “aquele jovem
de barba, Jodo Pedro Stédile, iria se tornar célebre e a organizacdo a surgir da reunido
semiclandestina da qual o grupo acabava de participar passaria a condicdo de maior
movimento social da histdria do Brasil, conhecido como MST (BRANFORD & ROCHA,
2004, p. 23).” A atual funcdo de Stédile dentro do Movimento, como um dirigente voltado
para a midia e para as relagdes externas do MST, um porta-voz do Movimento, fez com que
sua figura se tornasse altamente exposta na midia e apropriada muitas vezes de maneira
ofensiva por determinados veiculos de comunicacdo. Somente a andlise retroativa,
influenciada pelo status que Stédile possui hoje no Movimento e a exposi¢do de sua figura na
midia em geral, possibilita a escrita de uma historia que coloca a fundacdo do MST
circunscrita a sua pessoa, em detrimento até do destaque da figura de outros lideres. Essa
escrita, a0 mesmo tempo, justifica e legitima tal status do dirigente ao conferir a ele uma

figura central na fundacdo do MST.

A busca da origem é algo habitual na historiografia. Tal como analisada por
Foucault (1987), essa busca deve-se a uma concepcdo de uma histéria evolutiva, em que se
procura seguir os acontecimentos encadeados numa linha continua. A busca e a producdo de
uma origem resultam em desdobramentos problematicos para a compreensao da historia do
MST: cria-se a ideia de uma heranca que € e deve continuar sendo preservada e projeta-se no
passado aquilo que é préprio do presente. Desse modo, € possivel problematizar a construcao
do episddio da fazenda Annoni e dos episddios que a antecederam como um marco no MST,

compreendendo a primazia do estado do Rio Grande do Sul e de seus dirigentes na
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configuragdo de poder e prestigio no interior do MST, assim como a memoria dessa lideranga

constituiu de maneira preponderante a memoria do proprio Movimento.

Contudo, a construcdo de um movimento social e de sua memoria deve ser
compreendida como um processo multiplo e multifatorial, indo para além da concepcdo de
uma derivada das relagbes de poder no interior do MST. Além disso, a andlise dos
documentérios Terra para Rose e O sonho de Rose como fonte documental dessa pesquisa
possibilita entender a construcdo de significado e as condicdes para a significacao do episodio

do acampamento da fazenda Annoni para além do interior do Movimento.

Como ja dito, na vasta bibliografia existente sobre 0 MST, o episddio da ocupacao
da fazenda Annoni e da formacdo do acampamento dos Sem Terra é recorrentemente citado
como a primeira grande ocupacdo promovida pelo Movimento. Contudo, ao assistir Terra
para Rose, filmado no decorrer do episddio, observa-se que ndo ha qualquer citacdo ou
referéncia sobre a formacgdo de um movimento Sem Terra a nivel nacional. Essa constatacéo
permite refletir sobre a percepcao do episddio como um marco do MST como uma construcéo
posterior ao evento. Nessa perspectiva, a propria producdo do documentario Terra para Rose,
assim como a producédo de outros conjuntos documentais, tanto orais, das liderancas sulistas,
como ja visto, e fontes escritas, como o jornal (como seré visto a seguir), contribuiu para a

construcdo desse episddio como 0 marco na historia do MST.

Em relacdo as fontes escritas, uma das principais fontes de pesquisa sobre a
histéria do MST é o Jornal do MST?, desde a considerada sua primeira edicdo. Em 1981,
iniciou-se a producdo do Boletim Informativo da Campanha de Solidariedade aos
Agricultores Sem Terra, organizado por representantes da Comissao Pastoral da Terra (CPT-
RS) em apoio aos acampados da Encruzilhada Natalino. Em 1983, o Boletim deixa de estar
sob a direcdo da CPT e passa a ser produzido pelo entdo formado Movimento dos
Trabalhadores Rurais Sem Terra da Regido Sul. Em 1984, quando ocorreu, em Cascavel
(Parand), o Encontro Nacional de Trabalhadores Sem Terra, no qual foi oficialmente fundado
0 MST, o Informativo se transformou em Jornal dos Trabalhadores Rurais Sem Terra, sob a
direcdo do entdo fundado MST. Ao invés de criar uma publicacdo nova a partir de uma

primeira edicdo, foi decidido que o Jornal Sem Terra assumiria a heranca das edi¢Ges do

* Em minha pesquisa realizada durante o mestrado, utilizei como fonte histérica justamente o Jornal do MST
para a elaboracdo da dissertacdo Subjetivacéo e disciplinarizacdo dos Sem Terra: fabricacéo, uso e controle da
imagem dos Sem Terra no Jornal do MST.
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Jornal dos Trabalhadores Rurais Sem Terra da Regido Sul, que por sua vez havia assumido a
heranca das edicbes do Boletim Informativo.

Fernandes (1999), analisando a formacao e a histéria do Movimento Sem Terra no
estado de Sdo Paulo, destaca que em 1983, o movimento social rural local, denominado
Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra do Oeste do Estado de Sao Paulo, publicou
um artigo em que manifesta seu apoio a luta dos acampados da Encruzilhada Natalino, em
Ronda Alta:

Na realidade, todas as lutas eclodiram em diversos lugares ao mesmo tempo. A
divulgacdo das lutas pela Igreja e, em pequena parte, pela imprensa fez com que
surgissem a necessidade e o interesse de se trocar experiéncias. Das em curso, houve
certa prevaléncia das lutas do Sul do pais (uma que virou exemplo foi a de Ronda
Alta) pelo rapido crescimento do nimero de familias envolvidas, pelo enfrentamento
e as formas de resisténcias construidas no cotidiano da luta popular, pelas primeiras
conquistas e pela ampla divulgacéo entre os trabalhadores rurais sem terra, como
pode ser observado neste trecho do artigo do Movimento dos Trabalhadores Rurais
Sem Terra do Oeste do Estado de S&o Paulo, publicado pela Associacdo Brasileira
de Reforma Agraria: “A divulgacdo da luta continuava, alguns trabalhadores saiam a
procura de terra nas beiras de rodovias incentivados pela experiéncia de Ronda Alta.
Inclusive diversas vezes foram enviadas para o Sul manifestacbes de apoio e
solidariedade” (FERNANDES, 1999, p. 77)

O artigo escrito pelo movimento de trabalhadores rurais de S&o Paulo em apoio ao
movimento de Sem Terra gaucho foi publicado pela Associacdo Brasileira de Reforma
Agréria, 0 que se leva a supor que 0 movimento paulista ndo possuia seu proprio meio de
comunicacdo de massa, como um jornal. Além disso, o envio de apoio de outros movimentos
sociais aos Sem Terra do estado do Rio Grande do Sul revela a capacidade de mobilizacdo e
de repercussdo que o0 movimento galcho conseguiu atingir em outras regides do pais.

Repercussdo esta que a producéo do jornal provavelmente contribuiu para gerar.

E plausivel que os demais conflitos de luta pela terra e os movimentos Sem Terra
locais que enviaram seus representantes para o Encontro ndo tiveram sua historia tdo
fartamente registrada e divulgada como o Movimento Sem Terra do Rio Grande do Sul.
Como afirma Lefebvre, “ndo ha noticia histérica sem documento. (...) Pois, se dos fatos
histéricos ndo foram registrados documentos, ou gravados ou escritos, aqueles fatos
perderam-se” (apud LE GOFF, 2003, p. 530). Certamente, houve a producdo de conjuntos
documentais, seja escritos, materiais e orais, decorrentes dos conflitos de luta pela terra em
outras regides do Brasil e decorrentes da formacdo de movimentos Sem Terra regionais.

Contudo, essa producgédo ndo ocorreu de forma téo efetiva quanto a que ocorreu no Rio Grande
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do Sul por meio da consolidagdo de um corpus documental que atingiu ressonancia t&o

grande, transformada em referéncia.

Um dos principais elementos que compdem esse conjunto documental referente a
luta pela terra no Rio Grande do Sul é justamente o documentario Terra para Rose. Em
entrevista concedida a um site especializado em cinema para a divulgacdo do documentario O
sonho de Rose, Teté Moraes explica o que a levou a produzir, dez anos antes, seu
documentario sobre os Sem Terra. Ao responder sobre 0 que a moveu a realizar Terra para

Rose, a diretora explica:

Terra para Rose ndo se chamava assim quando fui fazer. Queria fazer um filme
sobre a questdo da terra no Brasil relacionando mulher e terra, porque acho que ha
uma relacdo forte: ambas ddo a vida e a alimentag8o. Tive essa idéia quando, em
1984/1985, fiz uma série de quatro documentarios sobre o Brasil para a BBC de
Londres, com um produtor inglés, Peter Riding. Viajamos e filmamos em nove
estados brasileiros. A série tratava de cultura, economia, politica, e quase sempre eu
esbarrava com o problema da terra. Entdo vi, concretamente, a enorme importancia
dos conflitos pela posse da terra, realidade distante do nosso cotidiano urbano.
Também me chamava a atengdo a forca das mulheres. Vi coisas incriveis
acontecendo no Nordeste, no Norte, no Centro. SO ndo tinha visto ainda no Sul.
Ninguém imaginava que pudesse haver esse tipo de problema naquela regido, a mais
rica e desenvolvida do pais. Tive entdo vontade de fazer um documentario sobre a
questdo da terra no Brasil naquele momento de transicdo da sociedade brasileira pos-
ditadura militar. Achei que o filme ia ser feito no Norte ou no Nordeste e fiz um
projeto chamado Mulheres da Terra, que foi aprovado pela Embrafilme. Ai vi nos
jornais as fotos do acampamento da Fazenda Annoni, que foi a primeira ocupagéo
feita pelo MST de um latifindio improdutivo, tdo improdutivo, que estava ha 14
anos em processo de desapropriacdo na justica. Eram 1.500 familias, outubro de
1985. (...) Fiquei curiosa porgue era uma imagem diferente, aqueles barracos de
lona, e me perguntei: 0 que é isso? Peguei os contatos e fui até o acampamento da
Fazenda Annoni, distante umas cinco horas de Porto Alegre, noroeste do Rio Grande
do Sul, e fiquei impressionada. (...) Pela primeira vez estava vendo uma cidade de
umas 1.500 familias, cerca de 3, 4 mil pessoas, muitas criangas, cachorro, periquito,
papagaio, naquelas tendas de lona espalhadas numa extensdo enorme, e fui
conversando com aquela gente, super pacifica e absolutamente organizada. Vi que a
presenca das mulheres era forte. Havia grupo de higiene, grupo de educacdo, grupo
de limpeza, setores diversos. E pensei: é aqui, essa é a historia que ninguém conhece
que quero contar. (MORAES, s.d, s.p)

Em sua fala, concedida em entrevista realizada na ocasido da divulgagéo do filme
O sonho de Rose, ou seja, no minimo dez anos apos a realizacdo do primeiro documentario, a
diretora j& caracteriza o que filmou em Terra para Rose como “a primeira ocupagdo feita pelo
MST”. Contudo, essa ¢ uma andlise retroativa, que soO foi possivel ser feita apos a
consolidacdo dessa memdria do MST. E, de fato, assistindo ao documentario, pode-se
observar, como ja ressaltado, que nele ndo ha qualquer referéncia a formacdo de um

movimento a nivel nacional. Assim, pode-se analisar que a producdo do documentario e a sua
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repercussao, assim como a producdo de todo um conjunto documental que inclui a producéo
em série de um boletim de apoio e a circulagdo desse corpus, foi fundamental para a
representacdo da ocupacdo da fazenda Annoni, tanto para os Sem Terra que participaram da
ocupacdo, 0s membros que posteriormente constituiram o MST, quanto para 0s estudiosos

que se debrucaram sobre a histéria do Movimento, como o marco inicial do MST.

Da fala da diretora pode-se depreender que, num primeiro momento, o objetivo
era filmar diferentes focos de luta pela terra no Brasil, enfocando a perspectiva da
participacdo de mulheres nesses conflitos. Contudo, ao se deparar com a ocupacéo da fazenda
Annoni, a diretora ficou de tal modo impressionada que decidiu realizar um documentério
apenas sobre aquela ocupacdo. H4, na fala da diretora, a explicitacdo de sua intencionalidade
em tornar o evento notorio, histérico e memoravel, através justamente da producdo do
documentério. Essa intencionalidade de se fundar uma memoria através da producdo de

documento pode ser relacionada a concepcéo historiografica de monumento.

A discusséo sobre monumento/documento foi sistematizada por Le Goff (2003):

De fato, o que sobrevive ndo é um conjunto daquilo que ja existiu no passado, mas
uma escolha efetuada quer pelas forgas que operam no desenvolvimento temporal do
mundo e da humanidade, quer pelos que se dedicam a ciéncia do passado e do tempo
que passa, 0s historiadores. Esses materiais da memoria podem apresentar-se sob
duas formas principais: 0s monumentos (grifo do autor), heranca do passado, e 0s
documentos, escolha do historiador. (LE GOFF, 2003, p. 525)

A utilizacdo do conceito de monumento busca desnaturalizar aquilo que € herdado
do passado, percebendo o documento como produto de um movimento de forca canalizada
para a perpetuacdo de um legado na memoria coletiva. O monumento é o resultado do esforgo
de uma sociedade ou grupo para impor ao futuro, voluntaria ou involuntariamente,
determinada imagem de si. Valendo-se da terminologia empregada por Paul Zumthor, o

monumento responde a uma intencdo de edificacdo (apud LE GOFF, 2003, p. 535).

Ou seja, ndo existiria um documento in6cuo nem objetivo. Nas palavras de
Foucault, “o documento ndo € o feliz instrumento de uma historia que seria em si mesma, e de
pleno direito, memoria; a historia é, para uma sociedade, uma determinada maneira de dar

status e elaboracdo a massa documental de que ela ndo se separa.” (FOUCALT, 2007, p. 8)

Le Goff aponta que Zumthor conseguiu expor o que torna um documento em

monumento: a sua utilizacdo pelo poder. O documento néo seria o que sobrou do passado,
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mas sim um produto da sociedade que o fabricou, de acordo com as relagdes de forga desta.
Essa concepgédo de monumento ligada a sua utilizagdo pelo poder se mostra bastante oportuna
ao ser aplicada a analise de filmes. Como destacado por Morettin (2012), desde sua
consolidacdo como meio de comunicacdo de massa, nas primeiras décadas do século XX, o
cinema passou a ser apropriado pelas sociedades no seu esforco em construir uma memdria de

si pela mobilizagé&o de imagens:

Como pavilhdes nacionais (...), 0 novo grande espetaculo visual apoiado em alta
tecnologia se projetou nas telas para assumir a dimensdo de monumento, espécie de
alegoria nacional antes mesmo de se considerar o contetdo da experiéncia humana
focada em suas representacées. Filmes como Cabiria (1914), de Giovanni Pastrone,
O nascimento de uma nacéo (1915), e Intolerancia (1916), ambos de David Griffth,
Metropolis (1927), de Fritz Lang, Napoledo (1927), de Abel Gance, e Outubro
(1927), de Sergei Eisentein, sdo verdadeiras obras-monumentos nacionais em todos
0s seus sentidos, cercadas pela exaltagdo da vocagdo do cinema para absorver
mitologias, pelas referéncias aos prodigios técnicos e a todo conjunto de invengdes.
(MORETTIN, 2012, p. 29)

Na concepgdo de Morettin, determinados filmes, como os citados por ele, séo
concebidos como verdadeiros pavilhfes nacionais, ou seja, como espetaculo visual cujo
objetivo € cristalizar certa memoria da nacdo baseada na celebracdo de seus mitos. E, nesse
sentido, sdo ainda mais eficientes na propagacdo dessa memoria do que a construcdo de
museus e pavilhdes, pois essa propagacdo € intensificada pela reproducdo e consumo em
massa desse espetaculo, possibilitada pelas tecnologias de reproducdo desses discursos

audiovisuais, usando aqui a concepc¢éao de Benjamin (1994).

Integrante de uma corrente cujo elo reside na vontade de ampliar as fronteiras de
circulagdo do saber histérico, atribuido novos papéis ao fazer do historiador, o
cinema incorpora-se a um circuito de produgdo e perpetuacdo de memoria
cristalizada nos museus e monumentos destinados a visitagdo publica. Expressando
a vontade de “parar o tempo”, (...) bloquear o trabalho de esquecimento, fixar um
estado de coisas, (...) 0 cinema é lugar de memoria, é a machine mémorielle do
século XX.

O cinema, nessa perspectiva, espelha a vontade de justificar aces do presente a luz
das projecdes iluminadoras do passado e de garantir para as geracdes futuras, por
meio de constante exibicdo em diferentes espacos e para muitos espectadores, a
efetividade da construgdo simbélica que faz do tema e a permanéncia de sua
imagem. Por isso, essas obras constituem um esforco de monumentalizacdo do
passado, e de como monumentos devem ser analisados. (MORETTIN, 2012, p. 31)
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Essa monumentalizacdo do passado, vinculado a producdes filmicas ficcionais, se
torna ainda mais evidente ao se observar a producdo de documentario nas décadas iniciais do
século XX. E explicito o carater monumental de documentarios vinculados a regimes
autoritarios, como os documentarios Triunfo da Vontade (1934) e Oyimpia (1936),

produzidos por Leni Riefenstahl sob os auspicios do regime nazista.

Sobre a producdo brasileira de cinema documental desse periodo (1910/30),
Moretti, mesmo ressaltando a precariedade da producao nacional, cita alguns documentarios,
realizados por encomenda de Orgéos estatais, que prestavam reveréncia ao poder estabelecido,
focando solenidades politicas e festividades oficiais: Bardo do Rio Branco: a nagdo em luto
(1912) e O novo palacio da Cémara dos Deputados (1926), ambos de Alberto Botelho,
Exposicdo nacional do centenario da independéncia no Brasil (1922), de Macedo e Oliveira,
Ipiranga (1922), de Armando Pamplona, e Funerais de Rui Barbosa (1923), realizado pela
Brasilia Filme. Como visivel j& nos titulos dos documentérios, tais peliculas se atrelavam a
uma concepgdo tradicional de historia que concedia protagonismo somente aos grandes
lideres politicos (como Bardo de Rio Branco e Rui Barbosa) e que celebrava a realizacao de
grandes feitos do poder estabelecido (como registro da construcdo do museu no Parque do
Ipiranga, em Sdo Paulo, e da construgdo de nova sede do poder legislativo, no Rio de
Janeiro).

Contudo, ndo se pode vincular um documentéario como Terra para Rose, mesmo
considerando seu aspecto monumental, a ideia de um poder estabelecido. De fato, a producéo
e a circulacdo nacional de um documentario como esse, explicitamente em apoio aos Sem
Terra, estd relacionada a canalizacdo de uma forca a contrapelo e a consolidacdo de uma
historia vista de baixo, usando a concepc¢do de Thompson (apud. SHARPE, 1992, p. 40). Isso
se tornou possivel a partir da segunda metade do século XX, com o relativo barateamento da
producdo audiovisual e de suas tecnologias, principalmente a camera digital, permitindo a
producdo de documentarios mesmo sem volumosos patrocinios de grupos abastados ou de

Orgdos estatais.

Além disso, esses documentarios se inserem noutra concepcdo de historia, que se
consolidou com as renovacgdes historiogréaficas do século XX e suas contestacdes a historia
positivista, ocorridas a partir da Escola dos Annales e do marxismo. Afinal, como bem destaca
Rosenstone, “o documentario historico se insere inevitavelmente no discurso historico mais
amplo, aquele campo de dados e debates que circundam seu tema.” (ROSENSTONE, 2010, p.
115)
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Nesse contexto, a producdo de documentarios como Terra para Rose se constitui
como um esforgo na construgdo de uma memoria que se contraponha a histdria oficial e & sua
especifica monumentalizacdo do passado, um esforco em produzir monumentos que escapem
da geréncia do poder estabelecido, possibilitando a edificacdo de outra memdria, diferente das

versoes oficiais.

Assim, nesta parte do texto, analisei como o documentario Terra para Rose
insere-se na producdo de um conjunto documental que funda determinada memdria do MST.
Em nenhum momento se afirma que o documentério por si determinou a construcdo do
episddio como o marco fundador do MST. O que se compreende é que o documentario, no
interior de um conjunto documental amplo produzido em decorréncia da ocupagdo (0 que
inclui até um jornal proprio), com o objetivo de materializd-lo para o reconhecimento a
porteriori (dai a compreensdo desse conjunto como monumento), foi decisivo para a
construcdo de tal episédio como o marco de origem do Movimento em detrimento a outros

episodios de ocupacdo de terra.

1.2. AVOZ NARRADORA

Um dos principais recursos utilizados na producdo de filmes documentarios na
segunda metade do século XX é a voz narradora presente somente na faixa sonora, ou seja, de
alguém que se encontra fora da imagem enquadrada pela camera. Na bibliografia sobre
cinema e documentarios, sdo empregados Vvarios termos que designam a utilizacdo de tal
recurso: voz narradora, voz off, voz over e voz de deus. A recorrente utilizagdo dessa voz e 0
seu papel decisivo na construcao de significacdes ao longo de todo o documentario tornaram a

analise dessa ferramenta fortemente presente nos estudos sobre documentarios.

A voz narradora esta presente tanto no filme Terra para Rose quanto no O sonho
de Rose. Nesta parte do trabalho, problematizo a interagdo entre narracdo e imagem,
compreendendo a construgdo de significados implicitos que ocorre a partir da conjuncéao entre
esses dois elementos. Também abordo a utilizagdo do recuo historico na articulagcdo do saber
operacionalizada no interior do documentario. Por fim, analiso como a voz narradora canaliza
a subjetividade dos Sem Terra nos documentarios e como ela lida com a sua propria

subjetividade.
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1.2.1 Imagem, narragao e saber

A primeira sequéncia do documentario Terra para Rose é a de uma romaria da
terra®, destacando, entre os Sem Terra, o rosto de Rose. Essa é a seqiiéncia que acompanha 0s
letreiros iniciais. Logo ap6s ha um brusco corte para a imagem da bandeira do Brasil,
hasteada e balangando ao vento. Neste momento, se inicia a fala em off, com um tom enféatico
dizendo “Brasil”. A primeira fala da narragdo busca fornecer ao telespectador um panorama
da questdo fundiaria no Brasil. A voz em off € acompanhada de uma sequéncia de imagens da
fachada do Supremo Tribunal Federal (STF), com destaque para a estatua da Justica que

ornamenta a frente do edificio.

Brasil, 8 milhdes e meio de quildmetros quadrados, cento e quarenta milhdes de
habitantes, oitava economia do mundo capitalista, quinto exportador de armas,
estrutura fundiaria arcaica. Dos quatro milhdes e meio de proprietarios rurais, apenas
170 mil sdo donos de quase metade da area agricola do pais e contribuem s6 com 16
% da producéo agropecuaria do Brasil. H4 pelo menos 12 milhdes de familias de
trabalhadores rurais sem terra. Foram assassinados mais de mil camponeses nos
altimos 20 anos. Entre 1970 e 80, 24 milhdes de brasileiros migraram do campo para
a cidade. Esse quadro é de tal forma absurdo que, hoje em dia, ninguém se diz
contra a reforma agraria, mas cada um quer a sua, e ela ndo acontece. (Voz
narradora, Terra para Rose, 1987)

A narracdo inicia com a abordagem panoradmica da questdo fundiaria no Brasil,
informando dados numéricos sobre a concentracdo de terra no pais. Contudo, essas
informacBes sdo acompanhadas de imagens da fachada do STF. Nesse momento inicial do
documentario, j& é possivel analisar a narracdo em um dos seus aspectos: a interacdo entre a
VOZ que narra e as imagens que se V€. A interacdo voz off e imagens produz uma mensagem
implicita, diferente do que a voz ou a imagem produziriam isoladamente. O discurso em off é
claramente denunciador, destacando a concentracdo fundiaria, a quantidade de trabalhadores
assassinados no campo e o volume de brasileiros que imigraram do campo para a cidade,
classificando esse quadro como absurdo. Essa acusagdo, ao ser acompanhada de imagens
estaticas das fachadas do STF e do Congresso Nacional, passa a denunciar ndo somente o
quadro fundiario em si, mas a conivéncia do poder publico diante dessa situacdo, a

passividade desses poderes diante desse quadro adjetivado pela voz como absurdo.

* A invencdo das chamadas Romarias da Terra e como a romaria em questdo é representada no documentério
serdo analisadas na secéo 1.4.1.
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Apos essa introducdo, ha um recuo temporal. Sobreposta a imagens do presidente
Sarney subindo a rampa do Palacio do Planalto na ceriménia de posse de seu governo, a voz
diz: “Margo de 1985, nova republica, primeiro governo civil depois de 20 anos de regime
militar. Transicdo para a democracia. Esperancas, promessas. Uma delas: fazer a reforma
agraria.” Apos essa sequéncia, as imagens captadas pela diretora ddo lugar a imagens de
arquivo de telejornais, noticiando a criacdo do Ministério do Desenvolvimento e Reforma
Agréria e transmitindo trecho do pronunciamento do entdo Ministro Nelson Ribeiro no qual
afirma que o governo toma o compromisso de promover a reforma agraria. Na mesma
sequéncia, ¢ exibido o presidente Sarney afirmando em pronunciamento: “As origens do
problema ndo sdo contemporaneas”. Essa fala é tomada fora de seu contexto, usada apenas
como uma “deixa” para o documentario passar a explicar ele mesmo as causas desse

problema.

A partir dessa “deixa”, a voz narradora retrocede o tempo cronolégico até o
governo de Jodo Goulart, explicando que a reforma agraria foi uma das principais metas de
seu governo (1961/1964). A voz narradora € substituida por outra voz, agora masculina, que
passa a explicar os objetivos do Governo Goulart. Essa explicacdo é acompanhada de imagens
de uma pequena cidade do interior, mulheres carregando baldes de agua e pessoas em cima de
uma locomotiva. S&o imagens em preto e branco, com aspecto de antigas. Nem a voz,
tampouco a imagem, € identificada pelo filme, levando o telespectador a presumir que sdo da
época representada. E como se estivesse passando outro documentéario dentro do
documentéario. Mas dessa vez, um documentario de apologia ao governo, que coloca Goulart
como um presidente comprometido em transformar o Brasil e preocupado em acabar com a
fome e miséria. Segundo a voz, esse processo de transformacgdo social promovido pelo
Governo Goulart despertou “os trabalhadores rurais contra a secular miséria no campo”. O
documentério dentro do documentario também mostra cenas do comicio de Goulart na
Central do Brasil, destacando a assinatura da lei de desapropriacdo das terras improdutivas. A
sequéncia do comicio da Central do Brasil é cortada e substituida por uma sequéncia de tropas

se locomovendo pelas ruas. A voz entdo anuncia a premeditacao do golpe.

Apos a exibicdo do documentario dentro do documentario, a voz narradora de
Terra para Rose segue para a apresentacdo do acampamento, situando-o como um dos dois
mil focos de conflitos pela terra no Brasil. Desse modo, a narragdo, que primeiramente
realizou um percurso do presente para o passado, agora realiza o percurso do geral para o

especifico.
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Um dos dois mil conflitos de terra no Brasil é a fazenda Annoni. O processo de
desapropriacdo comegou em 1982, quando foi classificada como latifindio
improdutivo. O governo naquela época prometeu assentar até mil familias de
agricultores sem terra. Passaram-se 14 anos. Nada foi resolvido. Os proprietarios
apelavam na justica e pressionavam. Papéis, promessas e negociagdes. Cansaco,
desespero, indignacdo. Em outubro de 1985, mil e quinhentas familias de pequenos
agricultores sem terra ocuparam a fazenda Annoni. (Voz narradora, Terra para Rose,
1987)

Ao narrar sobre o especifico, as informacgdes sobre dados numeéricos passam a ser
mescladas com impressdes e expressdes que tentam identificar as condigdes subjetivas dos
acampados por meio de frases como “Cansacgo, desespero, indignagdo.” Assim, a0 aproximar-
se cada vez mais do especifico, a narrativa vai adquirindo um tom intimista. A voz,
nacionalmente reconhecida e devidamente creditada nos letreiros iniciais, € da atriz Lucélia
Santos, que emprega a narracdo entonacGes dramaticas para além de uma simples narracao

informativa.

Depois de meses de negociagfes com o governo, sem resultados concretos, 0s
acampados da Fazenda Annoni decidiram fazer mais pressdo. Em primeiro de maio
de 86, cinquenta familias dos Sem Terra da Annoni acamparam em Porto Alegre em
pleno estacionamento do INCRA.

A vida também comeca cedo para Luci, seu irmdo Zé e sua cunhada Serli. Como
tantos outros Sem Terra, eles ndo querem migrar para a cidade. (Voz narradora,
Terra para Rose, 1987)

Figurasle 2

Fotogramas de Terra para Rose.

A voz em off explica que, como as negociagfes com 0 governo ndo provocaram

resultados, os Sem Terra resolveram realizar um acampamento urbano em frente ao INCRA,
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em Porto Alegre (Figura 1). Contudo, o espectador é informado sobre um fato decisivo para o
entendimento da formagdo do acampamento pela fala da Sem Terra identificada no filme
como Serli. E pela fala de Serli, transcrita a seguir, que o espectador é informado de que o
governo havia se comprometido em desapropriar 32 mil hectares de terra para assentar 0s

acampados, mas que ndo havia cumprido o acordo (Figura 2):

Eu acho que a gente ta aqui porque € uma forma mais forte de fazer pressao, né? Pra
eles resolver mais rapido o nosso problema, porque os dirigente do INCRA, eles
tinha assinado um papel que ia dar desapropriar 32 mil hectares de terra até dia 1° e
como eles ndo cumpriram, nos viemos acampar aqui. A gente vive assim, NE? Com
barulhdo, a gente ndo é acostumado com isso, a gente sofre muito aqui. As criangas
ndo tém onde brincar. Tem que estar sempre atrds deles cuidando porque eles ndo
s80 acostumados com esse movimento. Tem hora que parece que a gente vai
desanimar de tanto sofrimento que a gente passa, mas depois a gente pensa que é sO
através dessa luta, desse sofrimento que a gente vai conseguir alguma coisa.
(Acampada Serli, Terra para Rose, 1987)

A sequéncia de imagens retoma o acampamento rural. Nesse momento, a voz em
off recupera a situacdo apresentada por Serli, reforcando a informacdo de que o prazo
estabelecido pelo governo para assentar as familias havia se esgotado. Desse modo, h& a
construcdo de um dialogo entre narradora e a fala dos entrevistados na apresentacdo do saber
para 0 espectador. As falas dos assentados ndo sdo apresentadas somente para reforcar ou
comprovar as informacao fornecidas previamente pela voz em off. O documentério é editado
de tal forma que informacg6es importantes séo fornecidas com alternancia entre entrevistados e
voz narradora. A voz em off inclusive remete e reforca a informacao fornecida anteriormente

por Serli:

Os Sem Terra da Fazenda Annoni continuam Ia. A presséo em frente ao INCRA em
Porto Alegre ndo resolveu a questdo. Esgotou-se o0 prazo pedido pelo governo para
assentar as 1500 familias em 32 mil hectares de terra que seriam desapropriadas. Os
acampados decidem fazer mais pressao. (Voz narradora, Terra para Rose, 1987)

A sequencia continua com a imagem da realizacdo de uma assembleia no
acampamento, na qual os Sem Terra decidem realizar uma Romaria da Terra, caminhando de
Ronda Alta até Porto Alegre. “Na cruz de quem fica € na cruz dos que seguem na marcha, o
verde da esperanca, o lado, junto com a esperanga, fitas pretas lembram os que j& morreram

no acampamento”, diz a voz narradora.
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Bernardet (2003), investigando um conjunto de documentarios produzidos no
Brasil entre 1960 e 1980, analisou como esses documentérios construiram imagens do que €
chamado, de forma tradicionalmente genérica, de “povo”. Ao interpretar tais documentarios, o

autor enfatiza a presenca de uma voz em off e 0 que essa fala significa nos filmes:

O que informa o espectador sobre o “real” ¢ o locutor, pois dos entrevistados s
obtemos uma historia individual e fragmentada (pelo menos quando se concebe o
real como uma construcdo abstrata e abrangente). Estabelece-se entdo uma relacdo
entre os entrevistados e o locutor: eles sdo a experiéncia sobre a qual fornecem
informacdes imediatas; o sentido geral, social, profundo da experiéncia, a isso eles
ndo tém acesso (no filme); o locutor elabora, de fora da experiéncia, a partir dos
dados da superficie da experiéncia, e nos fornece o significado profundo. Essa
elaboragcdo ndo se processa durante o filme, nem nos é indicado o aparelho
conceitual que a rege, nem donde vem esse locutor do qual sé sabemos que esta
ausente na imagem. De modo que a relacdo que acaba se estabelecendo entre o
locutor e os entrevistados é que estes funcionam com uma amostragem que
exemplifica a fala do locutor e que atesta que seu discurso é baseado no real
(BERNARDET, 2003, p. 17 e 18).

O autor apresenta o que denomina como método ou modelo socioldgico, que
consiste, basicamente, na utilizacdo da voz off de um narrador ou locutor para explanar, por
cima das imagens, as ideias centrais da producéo, intercalada por depoimentos de pessoas que
ddo crédito a ela. Tal procedimento € bastante usual em documentérios, mas podemos
observa-lo no telejornalismo diario. O conjunto de entrevistados é considerado como a voz da
experiéncia. Os entrevistados ndo generalizam nem formulam conclusbes, tarefas estas que
cabem a voz narradora. A voz off, numa tonalidade homogénea e regular, sempre segue a
norma culta e possui um dono que ndo se identifica. Assim, se institui como uma voz

supostamente neutra, que nunca fala de si (SILVA, s.d., s.p.).

Lins & Mesquina (2008) apontam para o final da década de 1990 como um
periodo marcante para a historia da producdo de cinema documental no Brasil. Foi o inicio da
producdo do que as autoras denominam como ‘“‘documentdarios contemporaneos”, em
contraposicdo aos “documentarios modernos”, realizados entre as décadas de 1950 e 1980,
categoria esta na qual Terra para Rose poderia se enquadrado. Lins & Mesquita destacam trés
filmes como o marco desse inicio: Nés que aqui estamos por vos esperamos, de Marcelo
Masagéo, Santo Forte, de Eduardo Coutinho, e Noticias de uma guerra particular, de Jodo
Moreira Salles, todos langados em 1999.

As autoras afirmam que o0s chamados ‘“documentarios modernos” se

caracterizavam justamente pelo uso do modelo socioldgico apontado por Bernardet e que 0s
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“documentarios contemporaneos” conseguiram romper total e definitivamente com esse modo
de representacdo. Uma caracteristica facilmente identificAvel nessa ruptura é o abandono da
narracao off. Contudo, o abandono do uso da voz off pode ser compreendida como resultado
de uma transformacdo mais subterranea, no proprio enfoque dos documentarios e como 0s
saberes passam a ser agenciados nos filmes. Os documentérios contemporaneos, isto e,
produzidos a partir do final da década de 1990, apresentam uma tendéncia a particularizagdo

do enfoque:

Os documentarios buscam seus temas através do recorte minimo, abordando
experiéncias e expressdes estritamente individuais. As composi¢des sdo variadas,
mas h4, de todo modo, uma valorizacéo da subjetividade do homem comum. Muitos
filmes se relacionam com experiéncias socialmente demarcadas, evitando o ensaio
que poderia, a partir de caracteristicas transversais ou generaliza¢des, relacionar tais
experiéncias aquelas de outros individuos ou grupos, pela via da interpretagcdo ou
diagnostico. (LISN & MESQUITA, 2008, p. 49 e 50.)

Com essa transformagdo no enfoque, os documentaristas passaram a optar por
abandonar a narracdo off que tinha por objetivo justamente estabelecer relagdes transversais e
apresentar interpretacdes a partir de generalizacbes ou diagnésticos. Ndo ha mais o
movimento do geral para o especifico, como demonstrado que ocorre em Terra para Rose. O
saber se concentra no préprio especifico e particular, sem extrapolar significacbes para além
do que esse singular fornece, ndo formulando contextualizacdo nem generalizacGes. Com isso,
eles compartilham da perspectiva da micro-histdria, valorizando os saberes e as experiéncias
locais por meio da reducédo da escala de observacdo. Assim, percebe-se que a producdo de
filmes e documentarios frequentemente dialoga com as concepg¢des de conhecimento e 0s

novos enfoques gque sdo instituidos nas ciéncias humanas.

Além disso, a opgdo por ndo mais utilizar a voz narradora evidencia outro
deslocamento operado na concepg¢do e na producdo dos documentarios a partir da década de
1980: a valorizacdo das possibilidades de interpretacdo dos espectadores em contato com as
evidéncias apresentadas no filme, em detrimento de uma locucéo explicativa que se imputava

como objetiva e univoca.
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1.2.2 A subjetividade do documentario

Se por um lado o uso da narracdo off e a constituicdo de interpretacdes que
atribuem sentido geral, caracterizadas pelo uso do recuo historico e a conducdo do
documentério do genérico ao particular, enquadram Terra para Rose como um documentério
moderno, que utiliza-se do modelo sociolégico, por outro lado podemos perceber no filme de
Teté Moraes alguns aspectos que ja se afastavam do modelo socioldgico, mesmo néo

rompendo totalmente com ele.

Contrapondo o uso que o documentario Terra para Rose faz da narragdo em off
com o uso feito desse recurso pelos documentarios analisados por Bernardet, percebe-se
nitidas transformacdes. A diretora manteve tal recurso, mas buscou minimizar esse dualismo
entre uma suposta voz do saber e a amostragem comprobatéria do que foi narrado.
Primeiramente, a voz do filme ndo é desconhecida. Como ja dito, a narracdo € realizada pela
atriz Luceélia Santos, que notoriamente se envolveu no apoio ao movimento dos Sem Terra,
tendo participado de passeatas e manifestacGes. Assim, a credibilidade atribuida a fala da
narracdo ndo se fundamenta na suposta neutralidade e no distanciamento do narrador, mas,

pelo contrario, na sua experiéncia e na sua proximidade em relagdo ao narrado.

Ao mesmo tempo, 0 uso que o documentério faz da fala de Serli ndo pode ser
entendido como apenas uma amostragem comprobatoria daquilo que a voz em off explica. Ha,
como ja dito, a construcdo de dialogo, entremeando o que é dito pela entrevistada e o que é
fornecido pela voz. A insercdo de Serli no Movimento a torna apta a falar de uma experiéncia
coletiva, ndo somente de sua experiéncia individual, o que é materializado verbalmente com o
uso de “a gente” ao invés de “eu”. A sua experi€ncia ndo ¢ apresentada de forma fragmentada,
tal como ocorria no modelo sociolégico que conduz a utilizacdo de entrevistas nos
documentérios analisados por Bernardet. O significado atribuido pelo locutor busca ser
concomitante e equivalente aos significados que os proprios Sem Terra atribuem para a sua

experiéncia coletiva ao longo do filme.

Em alguns momentos, é mantida a pergunta feita ao entrevistado pela diretora,
como quando ela pergunta ao proprietario da fazenda Annoni: “Como o senhor se sente agora
depois da desapropriacdo de sua fazenda Annoni?” Da mesma forma, para Rose, encarregada
de organizar as refeicbes no acampamento juntamente com outra militante, a cineasta

pergunta: “Como vocés conseguem a comida?” Em resposta, Rose passa a falar sobre o apoio
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e 0 volume de doacbes que o acampamento recebe. Desse modo, Teté Moraes minimiza a
nogdo de documentario como uma apreensao do real, tipica do modelo socioldgico. Passa a
ser explicitado em alguns momentos do documentario o papel do documentarista em produzir
e conduzir as falas. Essa tendéncia € mais assumida pela diretora em O sonho de Rose, em que

h& presenca ainda maior de suas perguntas na condugéo das entrevistas com 0s assentados.

Se no documentario Terra para Rose ja é exposta a subjetividade da cineasta na
producdo do documentario, mesmo que de maneira timida, essa subjetividade passa a ser
totalmente evidenciada em O sonho de Rose, o que demonstra o gradativo aprofundamento
dessa perspectiva filmica no documentério brasileiro. Numa das sequéncias iniciais do filme,
a propria cineasta, em voz off, conta, na primeira pessoa do singular, o que a levou a produzir
esse segundo filme: “Dez anos depois, resolvi ir a0 encontro do passado, ao encontro daquela
historia, daquela gente, daqueles sonhos.” Hé ainda a inser¢do de algumas cenas em que a
cineasta é mostrada reencontrando com abragos os antigos Sem Terra. Assim, a propria

cineasta destaca seu vinculo pessoal com o documentario e com objeto documentado.

Nichols (2005) aponta que o tratamento da subjetividade do proprio cineasta em
seu documentario, assim como a explicitacdo do processo de filmagem na propria narrativa
filmica, significa uma ruptura com determinada concepcdo tradicional que se tinha acerca da

natureza dos documentarios:

Durante muito tempo, achava-se natural que os documentarios falassem de tudo,
menos de si mesmos. Estratégias reflexivas que questionam o ato de representacao
abalam a suposicdo de que o documentario se funda na capacidade do filme de
capturar a realidade. Lembrar os espectadores da construcdo da realidade a que
assistimos (...) destréi a prépria pretensdo a verdade e a autenticidade da qual o
documentario depende. (NICHOLS, 2005, p. 51)

A exposi¢do da subjetividade do prdprio documentario iniciou-se de maneira
marginal no cinema brasileiro na década de 1970, como indicam Lins & Mesquita (2008). Em
1972, no seu texto-manifesto O antidocumentario, provisoriamente, o documentarista Arthur
Omar ja contestava 0 pressuposto da exterioridade que validaria o documentario moderno,
afirmando a presenca intrinseca da mediacgdo do cineasta na construgéo do saber documental.
As autoras sublinham que na década de 1970 ja haviam sido produzidos documentarios
experimentais, como Congo (1972), do préprio Arthur Omar, e Di/Glauber (1977), em que
Glauber Rocha documenta o veldrio e enterro do pintor Di Cavalcanti, destacando a si mesmo

e a manifestacdo de suas emocdes no documentario. Contudo, esses documentarios ficaram
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restritos a circuitos alternativos ou académicos, permanecendo a margem dos grandes

circuitos de exibicdo.”

Essa tendéncia, que se trata da ruptura com a pretensdo de exterioridade
apregoada pelo chamado modelo sociologico, se fortaleceu nos anos 1980, como visto em
Terra para Rose, e se consolidou de maneira definitiva na década de 1990, influenciando
decisivamente a edi¢do de O sonho de Rose. Bernardet compreende essa tendéncia como um
deslocamento da abordagem, tanto no enfoque dos objetos documentados quanto do papel do
documentarista. Segundo Bernardet, o abandono definitivo do modelo sociologico
corresponde ao abandono da producdo material como critério Unico ou predominante na
imagem que se constréi da sociedade e do individuo (BERNARDET, 2006, p. 216). Da
mesma forma que passa a ser pensada a subjetividade dos sujeitos documentados, passa
também a ser pensada a propria subjetividade do sujeito que documenta, rompendo com a

pretensdo de exterioridade do cineasta.

1.3. 0 SUJEITO DA FALA: A FABRICACAO DOS OPOSITORES

1.3.1. A oposi¢ao entre os Sem Terra e 0 proprietario

Em Terra para Rose hd uma sequéncia em que sao intercaladas as falas de Rose e
as falas de Bolivar Annoni, proprietario da Fazenda Annoni, possibilitando a analise da fala
dos Sem Terra e como essa fala é objetivada no documentario As falas sdo intercaladas de
modo que se estabelece um dialogo entre os personagens, mostrando cada entrevistado
defendendo o seu ponto de vista a respeito da ocupacdo da fazenda e da reforma agraria. As
opiniBes contrarias sdo editadas de tal forma que produzem um debate acirrado entre os dois

personagens.

Na sequéncia filmica, primeiramente aparece o proprietario da fazenda (Figura 3)
e ouve-se uma voz feminina fazendo uma pergunta inicial. Pressupbe-se que seja a voz da

diretora do filme, Teté Moraes: “Como o senhor se sente agora com a desapropriagdo de sua

® Di/Glauber foi inclusive proibido de ser exibido no Brasil devido a processo juridico movido pela familia do
pintor. (LINS & MESQUITA, 2008, p. 24 e 25)
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fazenda Annoni?” E o fazendeiro responde: “Olha, ¢ que ndo ouvi.” E, em vez de mostrar a
diretora fazendo novamente a pergunta e possibilitando nova chance de resposta para o
fazendeiro, corta-se imediatamente para a imagem de Rose (Figura 4) e nesse plano, ndo se
ouve a pergunta da diretora. A fala ¢ concedida, na edi¢do, diretamente a Sem Terra: “Bom, a
nossa situacdo era precéria onde a gente morava. A gente morava de agregada, tinha que dar a

maior parte do que a gente colhia pro patrdo, no fim da safra a gente nao tinha nada”.

Bolivar Annoni _ 'ty Rose
Pr@prietario rural sem terra

Figuras3e 4
Fotogramas de Terra para Rose.

No documentario, o fazendeiro aparece como um interlocutor fraco, desnorteado e
abobalhado. Séo reforgcados, na edi¢do do filme, os momentos em que ele esquece o que iria
dizer, pede pausa ou se atrapalha na fala. Enquanto isso, Rose é destacada como uma
interlocutora com bastante esclarecimento e desenvoltura, evidenciando sua voz segura e suas
frases firmes. Ao editar as cenas, intercalando as falas de Rose com as de Bolivar, a diretora
enfatiza a imagem de cada entrevistado, de tal modo que a imagem dos Sem Terra,
representada pela figura de Rose, é reforcada como um sujeito politico, um interlocutor

legitimo portador de falas, de criticas e de reivindicagdes.

Bernardet (2006) destaca a possibilidade de haver, em um documentério, a
fabricacdo de uma instancia um pouco implicita, mas difusa ao longo do filme, feita
justamente na construcdo de planos de sequéncia: a fabricagdo da simpatia. Ao analisar o
documentario Viramundo, de Geraldo Sarno, produzido em 1965, que trata sobre 0s
imigrantes nordestinos que se deslocavam para Sdo Paulo na década de 1960, Bernardet
percebe a simpatia com a qual determinados personagens sdo representados no filme em

detrimento de outros.
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Em Viramundo ha uma montagem paralela da sequéncia de dois operarios: um
operario bem sucedido, dono de casa propria, e outro operério, subalterno, ameacado de
despejo (a questdo da casa propria é o referencial fornecido por Bernardet em seu livro para
realizar a distincdo econémica entre os dois operarios). Os fragmentos sdo acoplados de modo
que cada operario trate do mesmo tema sucessivamente, de forma a induzir & comparacéao
entre as duas séries montadas, & comparacao entre os dois operarios. O bem-sucedido reclama
que o sindicato é excessivamente politizado e que estaria a servi¢co da Ruassia ou de Cuba,
enguanto o outro reivindica que os delegados sindicais atuem mais nas fabricas. Um defende
que a atividade do sindicato é meramente assistencialista, 0 outro sustenta que a organizagédo é
um direito dos trabalhadores. Ou seja, sobre as mesmas questdes, 0 documentarista apresenta

sucessivas posi¢des antagonicas.

E para aléem do antagonismo construido nas falas, é construido um antagonismo
visual. O operério bem-sucedido é filmado dentro da casa, num plano apertado contra a
parede que serve como pano de fundo, estatico e rigido, fazendo o movimento minimo
necessario para falar. Por outro lado, o operario mal sucedido é filmado se movimentando em
seu barracdo, aparece mais a vontade, sorri em alguns momentos. E focalizado realizando
gestos supérfluos, como ao colocar uma gaiola para fora de sua casa, com o objetivo de
conferir & cena um tom espontaneo. Assim, é construido um antagonismo entre os dois
operarios pela composicdo dos quadros: tensdo/a vontade, rigidez/mobilidade, fechado/aberto,

etc.

(...) a dureza do tratamento do primeiro operario, suas declaracGes tidas como uma
fala pequeno-burguesa nos torna 0 homem antipatico e até alvo de risos por parte de
certas plateias, visto que se atinge quase o plano da caricatura. Ao passo que o0 outro,
sua infelicidade, seu sorriso, sua soltura, a soltura maior da filmagem expressam a
simpatia do diretor do filme e canalizam a do espectador. (..) O sistema
comparativo os pOe lado a lado os, para que tomemos conhecimento dos dois tipos
de operarios, mas por cima instala-se outro sentimento: a simpatia e antipatia”
(BERNARDET, 2003, p. 36)

De acordo com Bernardet, o filme direciona o telespectador a dispensar o que néo
é comparavel, o que ¢é irrelevante para a comparacao e, portanto, para a construcéo dos tipos.
Estratagema bastante semelhante foi utilizado em Terra para Rose, onde Rose é representada
numa perspectiva simpatica em oposicdo a antipatia induzida ao proprietario da fazenda.
Enquanto o plano que foca o fazendeiro é ampliado de modo que o espectador veja Bolivar

Annoni confortavelmente sentado no sofa, fumando seu cigarro, o plano que enquadra Rose
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enfoca apenas seu rosto e seu olhar cabisbaixo. O enquadramento em close imprime um ar
intimista ao plano e da a impressdo de um desabafo entre a personagem e o publico,
estabelecendo uma relacdo direta entre ambos. Desse modo, para além do debate ideoldgico
gue a montagem fabrica (debate este pouco desenvolvido, pois, como ja dito, o filme
apresenta uma série de imagens do fazendeiro com dificuldades para se comunicar), a edi¢éo
produz um antagonismo emocional, atraves dos recursos estéticos pelos quais cada

personagem é representado.

O fazendeiro aparece num Unico plano, revelando a ocorréncia de somente um
contato entre ele e a diregdo do filme, ao passo que Rose é acompanhada em varios momentos
de sua trajetdria, concedendo-lhe varias entrevistas. Assim, a imagem evidencia uma
diferenciacdo emocional da prépria diretora, Teté Moraes, ao entrevistar cada um dos
personagens. Foi estabelecida uma relacdo mais proxima e intimista com um e mais distante e

formal com outro e esta diferenciacdo foi reproduzida no filme através da edi¢do dos planos.

Esse antagonismo opde, tradicionalmente, dois tipos, como em Viramundo, em
que se opdem o tipo “operario apolitico” versus o “operario politizado”. Sobre ambos, o
documentéario fornece a mesma quantidade escassa de informacgdes pessoais. Contudo, na
sequéncia de oposicdo entre Bolivar e Rose, contrapde-se um tipo a uma pessoa. Rose é
identificada ao longo do documentério de forma bastante personificada. Ao telespectador s&o
apresentados dados sobre sua trajetoria pessoal e sobre sua familia. Assim, a simpatia é
canalizada de forma personalista para a figura de Rose, enquanto a antipatia em relacdo a
Bolivar é canalizada de forma genérica a um esteredtipo de fazendeiro. A simpatia que
perpassa toda a representacdo de Rose é importante para além dessa sequéncia especifica,
visto que essa simpatia canalizada para a personagem da Sem Terra € essencial para a
construcdo do climax do filme, quando é revelada sua morte tragica no acampamento ao final

do filme.

Contudo, Bernardet ressalta que o sistema simpatia/antipatia somente funciona no
documentério se houver uma predisposi¢cdo do publico para que isso ocorra. O autor classifica
0 publico-alvo do documentario Viramundo como um publico progressista, que ja teria

previamente simpatia pelo movimento sindical operario.

O sistema de simpatia/antipatia que percorre o filme em filigrana ndo vai sem outra
contradicdo: ele ndo pode prescindir da cumplicidade do telespectador. Por estar em
filigrana e por ter uma funcdo expletiva na estruturacdo do filme, a simpatia so
passara para 0 expectador se ele tiver uma predisposi¢do emocional ou ideoldgica
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para isso. (...) Quem se encontrar num processo de ascensdo social, ou sonhar com
isso, s6 podera projetar sua simpatia sobre o operario que conseguir casa prépria, e
considerar o outro como uma ameaca. (BERNARDET, 2003, p. 39)

Assim, o sistema simpatia/antipatia, formulado pelo autor, ndo diz respeito a uma
sensibilidade individual, que seria a maior ou menor disposicdo de uma pessoa em sentir
afeicdo, mas sim a um componente ideologico. Pode até ser possivel, mas pouco plausivel que
um grande proprietario rural, que se identifica com a condicao de Bolivar Annoni, ou alguém
ideologicamente contrério a reforma agraria e ao movimento Sem Terra, estabeleca de fato
uma relagdo de simpatia por Rose devido a estratégia filmica. Todavia, esse ndo €
provavelmente o interlocutor para o qual o documentério se dirige. Terra para Rose é
geralmente exibido em festivais ndo comerciais de cinema, tendo sido premiado no Festival
de Brasilia do Cinema Brasileiro e no VIII Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano, em Havana (Cuba), ambos em 1987, além de congressos e encontros sociais
e politicos ®, e essa identificacdo com o publico-alvo é essencial para que o documentario

possa ser visto por esse publico como discurso do saber.

1.3.2. A divergéncia entre os Sem Terra

No segundo filme analisado nessa pesquisa, O sonho de Rose, 0 assentamento é
representado como um espaco de convivéncia entre pessoas que possuem diferentes formas de
pensar, de sentir e de ver o mundo, mas que experimentam como ponto em comum a
identificacdo de um passado como Sem Terra e de um presente como assentados da reforma
agraria. A imagem de conciliacdo e harmonia € enfatizada em uma sequéncia de cenas em que
0s assentados conversam e se entendem tranquilamente acerca da divisdo do uso das
maquinas agricolas de uso comum, evidenciando o sistema de cooperativa e os lagos de
colaboracdo entre os assentados. Contudo, a cineasta tomou o cuidado de analisar que a
formacdo do assentamento ndo significou a auséncia de conflitos, de desavencas e de

negociacOes arduas.

® Eu, particularmente, embora j4 tivesse conhecimento acerca do documentario, assisti “Terra para Rose” pela
primeira vez na integra durante uma apresentagdo publica de cinema no Il Férum Social Mundial (2003), em
Porto Alegre (RS), encontro de movimentos sociais e politicos de esquerda, além de militantes e simpatizantes
dessa tendéncia.
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Em uma sequéncia de cenas, cuja estrutura de edicao se assemelha a sequéncia de
Rose e o fazendeiro, Alceu Campigotto (Figura 5), um assentado que rompeu com a
cooperativa do assentamento em que vive e com o MST, explica as razbes que o levaram a
fazer isso. Suas falas sdo intercaladas com as falas da assentada identificada no filme como
Mariluce (Figura 6), uma assentada ainda ligada ao MST e participante da cooperativa, que
apresenta a versdo bastante distinta dos cooperados para a saida de Alceu.

ALCEU CAMPIGOTTO MARILUCE

Figuras5e 6
Fotogramas de O sonho de Rose: 10 anos depois.

A montagem cria uma discussdo entre os acampados, contrapondo as duas versoes
e evidenciando conflitos de opinides. Tal sequéncia é de grande importancia no documentario
porque, através dela, a diretora apresenta os Sem Terra e 0s acampados ndo como um sujeito

unitario e homogéneo, mas sim como sujeitos conflituosos e heterogéneos.

A voz narradora introduz a questdo: “A oposicdo entre trabalho coletivo e
individual foi resolvida de forma harmonica na Fazenda Annoni, mas aqui, em Trindade do
Sul, o mesmo nao aconteceu.” Logo apds, a voz em Off da diretora pergunta para o
entrevistado: “Alceu, como foi essa experiéncia de vocés na cooperativa? Por que voces

sairam? Qué que aconteceu?” Em sua fala, Dirceu explica sua desavenga com a cooperativa:

Nos saimos da cooperativa porque quando nés comegamos a discutir a questdo das
criangas, nunca foi uma questdo levada a sério. Mas eu me preocupo, porque eu
quero dar uma assisténcia pra ele, na questdo de estudo, na questao de ter um pedago
de terra, de garantir uma vida ao menos um pouco mais digna pro meu pia, além do
que nés sofremos no acampamento, desde 85 até 92, quando fomos assentados aqui
em Trindade do Sul. E ai nos levamos essa discussdo para dentro da cooperativa,
mas os proprios dirigentes ndo aceitaram isso e foram levando aos trancos.
Trabalhamos dois anos, vimos que ndo tinha resultado pras familias, era tdo pouco
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que era dividido entre 37 familias que nds achamos melhor optar por trabalhar
individual. (Alceu Campigotto, O sonho de Rose, 1997)

Apé6s a fala de Dirceu, o documentario mostra a fala de Mariluce. Nesse
momento, ao contrario do que ocorreu na cena de Dirceu, ndo € mostrada a pergunta que
originou essa fala. Mariluce diz: “Ela assim, ela falava que queria o lote dela individual, que
achava que sobrava mais. Mas ela ndo tinha aquela clareza que o que n6s ganhavamos nds
investia. Nos temos capital hoje.” Pela fala da entrevistada, pode-se observar, por um detalhe
que facilmente poderia passar despercebido, que ela ndo esta se referindo diretamente a
Dirceu, pois utiliza o pronome “ela”. E possivel que Mariluce esteja se referindo a esposa de
Dirceu, porém a edicéo, intercalando as duas falas, produz a sensacdo de que Mariluce esta se

referindo a Dirceu, contando a sua versao para o que ele acabou de dizer.

Pasquetti (2007), entrevistando trabalhadores assentados, analisa a reconstrugéo
de suas identidades, enfocando a reelaboracdo de suas expressfes culturais e suas relacoes
sociais a partir da vivéncia no assentamento. Parte das familias entrevistadas por Pasquetti
foram assentadas no Assentamento 29 de Outubro, criado em 1986 para assentar 70 familias.
Destas, 28 decidiram morar em lotes individuais e 42, em sistema coletivo. As 42 familias
criaram uma associacdo de producdo e servicos e, em 1990, fundaram a Cooperativa de
Producdo Agropecuaria Cascata LTDA (COOPTAR). (PASQUETTI, 2007, p. 103)

As proprias familias decidiam o que plantar, quais tipos de produtos beneficiar, a
forma de gestdo, como distribuir as sobras e os resultados da produgéo. A criacdo da
associacdo e da cooperativa recebeu orientagdo e acompanhamento da Comissdo
Nacional dos Assentados. Em 1989, o MST cria o Setor Nacional de Producéo,
Cooperacdo e Meio Ambiente, que deu sequéncia ao acompanhamento,
influenciando a sua organizagdo. (PASQUETTI, 2007, p. 103)

Contudo, apesar da aparente democratizacdo das decisbes e da producdo, em
2004, das 42 familias que decidiram trabalhar em conjunto, somente 13 ainda continuavam
vinculadas a cooperativa. Esse dado levou o autor a examinar as causas de tdo grande evasdo
de acampados da cooperativa. Nas entrevistas, quando o assentado explica a razdo que o
levou a abandonar a cooperativa, o autor se deparou com afirmagdes como “Eu nao sirvo para
ser mandado”, “E eu perco a liberdade, ali ndo tem liberdade”, o que revela uma
incompatibilidade entre os valores morais de parte dos entrevistados e 0s novos codigos de

conduta e sociabilidade estabelecidos nas cooperativas.
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De fato, como depreendido nas falas dos entrevistados por Pasquetti, no sistema
coletivo de produgdo, o individuo ndo tem autonomia para decidir sobre diversos aspectos de
seu trabalho, como a respeito de quando e onde produzir. E uma producdo que exige ardua
disciplina quanto ao planejamento e obediéncia as decisfes coletivas. Pasquetti aponta que
varios entrevistados nunca tiveram experiéncia anterior com essa forma de organizagdo. A
unica referéncia que eles haviam tido ao longo de suas vidas era a agricultura individual e
familiar. Por isso, na concepc¢do do autor, haveria grande dificuldade de assimilar essa nova
forma de organizacdo preconizada pelo Movimento e operacionalizada nas cooperativas.
Haveria entre os pequenos agricultores uma tradi¢cdo bastante enraizada que remete ao
individuo e sua familia. A pequena agricultura familiar consolida a familia como o ndcleo de

decisdo e instancia prevalente na socializacao e na producao.

Esse valor moral é preponderante na fala de Dirceu, que se refere a sua vontade de
dar melhores condicGes de vida ao seu filho para justificar seu desentendimento com a direcéo
da cooperativa. Esse valor também €é preponderante no proprio documentario ao representar
Dirceu. Antes de diminuir o enquadramento para o rosto de Dirceu, a filmagem mostra o
assentado a mesa com seus familiares, sua esposa, seu pai e seu filho, numa tipica refeicdo
familiar, ligando-o ao ndcleo familiar na propria imagem filmica. Imagem essa que néo foi
fabricada para os demais personagens do documentério, que sempre sdo representados fora de

seu convivio familiar.

Na vida em acampamento, a busca por sobrevivéncia em condic@es tdo precarias e
a perspectiva de luta social por reforma agraria leva a formacao de coordenac6es, nucleos e
assembleias que reelaboram o papel da familia como instancia de decisdo e socializacdo.
Assim, 0 acampamento € relembrado por muitos assentados como um espaco de aprendizado
para a formacdo de lacos de solidariedade. Contudo, ao se estabelecerem nos assentamentos,
as familias possuem o desejo de voltar a agricultura familiar e individual, que marcou a sua
experiéncia de vida anterior, gerando grande parte dos conflitos internos que indicam a
consolidacdo de cooperativas agricolas.
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1.4. O SUJEITO DO CONFLITO: AS PRATICAS DE LUTA DOS ACAMPADOS

O principal foco do documentario Terra para Rose é a abordagem das estratégias
de luta dos acampados. Séo filmadas cenas de reunifes entre representantes dos Sem Terra e
dirigentes do governo, cenas de ocupagOes de espagos publicos e cenas de caminhadas e de
confronto direto com a policia. Os Sem Terra se constituem como sujeito politico, portador de
criticas e reivindicagdes ndo s6 na medida em que questionam e rompem com a ordem social
vigente, mas também enquanto é construida a visibilidade e o arcabouc¢o discursivo que 0s
apresenta como tal. Nesta parte, analiso as estratégias de luta utilizadas pelos acampados da

fazenda Annoni e como essas estratégias sao representadas no documentario.

1.4.1. A Romariada Terra

Em Terra para Rose, no final da sequéncia do acampamento em frente ao INCRA
(Figuras 1 e 2), a voz narradora encerra o significado atribuido aquele evento: “A pressdo em
frente ao INCRA em Porto Alegre ndo resolveu a questdo”. Essa fala introduz o significado
estabelecido para a proxima sequéncia apresentada no documentario: “Esgotou-se o prazo
pedido pelo governo para assentar as 1500 familias em 32 mil hectares de terra que seriam
desapropriadas. Os acampados decidem fazer mais pressdo.” A voz costura a continuidade de
sentido de uma sequéncia para a outra, através de um fio condutor narrativo: fazer pressao e

fazer mais pressao,

Apos ter introduzido o sentido da sequéncia seguinte, atraves da fala narradora,
inicia-se 0 enfoque na preparacdo e na realizacdo da Romaria da Terra. O enquadramento
exibe entdo os Sem Terra na Fazenda Annoni em uma assembleia na qual foi legitimada
coletivamente a decis@o de se realizar uma caminhada. Assim, na narrativa filmica, a deciséo
de fazer mais pressdo em decorréncia da inoperancia do governo em assentar as familias no
prazo prometido levou a realizacdo da romaria pela terra. Na assembleia, no acampamento ao
ar livre, um Sem Terra ndo identificado aparece no alto de um palanque improvisado. Com

microfone em maos, ele fala para uma multiddo que o ouve:

Depois de sete meses de acampamento, estamos aqui reunidos na Fazenda Annoni e
até hoje fomos enganados e até agora ndo saiu 0 assentamento para nés. Por isso,
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essa discussdo que foi feito nos ndcleos com todo o pessoal ai, de todas as propostas,
a mais cogitada foi n6s sair por esse Rio Grande afora e todas as cidades, fazer uma
caminhada para com isso sensibilizar o governo para que se acelere as
desapropriacfes das terras e se inicie o processo de reforma agraria. Entdo agora, em
essa assembleia (corte na cena). Entdo agora vamos decidir se vocés aprovam ou
ndo aprovam. Que vocés acham? Fizemos essa caminhada ou ndo fizemos? (Sem
Terra ndo identificado, Terra para Rose, 1987)

A camera, até entdo voltada para o militante com o microfone em méos (Figura
7), se volta para o pablico para filmar a resposta dada por todos: com os bracos levantados, a
multiddo grita “Fizemos!” (Figura 8). O documentario ndo mostra as discussdes realizadas
nesses nucleos, nem a tentativa de se encaminhar outras propostas, tal como foi citada na fala

do Sem Terra.

Figuras 9 e 10

Fotogramas de Terra para Rose.
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Figuras 11 e 12
Fotogramas de Terra para Rose.

A sequéncia mostra um grupo de Sem Terra rezando em conjunto antes de sairem
em Romaria, reforcando a religiosidade e a unidade entre os acampados (Figuras 9 e 10). A
imagem também da enfoque a cruz (Figuras 11 e 12), mostrando 0 momento em que é
pendurada uma faixa verde num dos cruzeiros e cenas de Sem Terra carregando a grande
cruz. As cenas da cruz, representadas de maneira bastante préoxima pelo documentario, através
de enguadramentos de baixo para cima, e intercalada com cenas de reza, constroem uma
imagem ligada a devocdo e a emotividade dos acampados. Contudo, a utilizacdo do cruzeiro €

compreendida de maneira mais pragmatica por Caume:

A cruz de madeira carregada pelos colonos ao longo do trajeto procurava,
igualmente, ndo apenas produzir uma imagética que reforcasse entre os agricultores
um sentimento de pertencimento a uma coletividade em luta, com objetivos comuns,
mas também forjar uma determinada imagem dos Sem Terra que sensibilizasse a
sociedade, associando a sua caminhada ao sofrimento de Cristo. (CAUME, 2006, p.
1663)

O documentério representa a decisdo de se realizar a caminhada como uma
decisdo unanime entre os Sem Terra, assim como o carater religioso agregado a essa
caminhada como algo espontaneo e consensual entre todos os acampados. Contudo, ao
confrontar a representacdo construida para a romaria pelo documentario com a bibliografia
sobre a formacéo e realizacdo da romaria, apreende-se que o documentario deixou de lado o

dissenso e o conflito interno que perpassou a discussao e realizagdo da caminhada.

De acordo com Caume, o acampamento da Encruzilhada Natalino era marcado
pela produgéo de significa¢des e simbolos de matriz religiosa, como a cruz, os lengos brancos,

as celebracbes e as procissoes, e pela presenca cotidiana de agentes religiosos na sua



68

conducdo e organizagdo. Todavia, no interior do Acampamento Annoni, essa prevaléncia
passa a ser questionada pelos militantes que buscavam o alinhamento mais préximo a pauta

ideologica proposta pelo MST:

No interior do acampamento da Annoni cristalizou-se um processo que ja delineara
seus primeiros desdobramentos durante o | Congresso Nacional dos Trabalhadores
Rurais Sem Terra: a gradativa autonomizacdo material, politica e ideoldgica do
movimento em relacdo a CPT. No acampamento, esse fendmeno se deu marcado por
fortes dissidéncias entre novas liderancas, orientadas por uma acdo de carater
politico-ideoldgico de matriz marxista-leninista, com agentes religiosos que tinham
trabalhado ativamente na organizacdo das ocupacdes de Macali e Brilhante, do
acampamento da Encruzilhada Natalino e mesmo da prépria ocupagdo da Annoni.
(CAUME, 2006, p. 129)

A CPT exercia certo monopolio sobre a fabricacdo de simbolos e significados na
ocupacdo de Sarandi e na Encruzilhada Natalino. Todavia, a ocupacdo da Annoni, realizada
apos a institucionalizacdo do MST, se tornou I6cus para uma disputa pela representatividade e
pela matriz discursiva que prevaleceria no acampamento. Mas esse dissenso ndo repercute no
documentario, que busca construir a imagem dos acampados como um grupo COeso,
harmonico e homogéneo. Essa é a decisdo da cineasta, que optou por reproduzir somente
cenas e falas que estivessem em coeréncia com o significado construido pelo documentério

para essa caminhada.

Desse modo, Moraes enquadrou seu objeto numa teorizacgdo, explicando-o a partir
de uma generalizacdo tipica do modelo sociolégico que caracteriza do documentario
moderno. A cineasta agenciou o que tornar visivel e dizivel no documentario selecionando
apenas 0s elementos de seu objeto que ratificavam a explicacdo tedrica apresentada pela voz
narradora e pela fala selecionada do personagem Sem Terra. Por meio desse procedimento,
ela também excluiu o dissenso e a discrepancia no interior do objeto, os Sem Terra,

apresentando-o0 como um sujeito harménico e homogéneo.

De todos os acampados, que contabilizavam cerca de 1500 familias de acordo
com Caume (2006, p. 128), apenas 250 pessoas fizeram parte da romaria (CAUME, 2006, p.
162). Porém, as cenas da romaria sdo intercaladas com entrevistas de mulheres Sem Terra
alegando que s6 ndo acompanharam a romaria por ter que cuidar de seus filhos pequenos. Um
Sem Terra que ndo acompanhou a romaria por algum outro motivo ndo é interessante para a
cineasta, que opta por filmar o depoimento dessas mulheres como simbolo da abnegagéo das

méaes Sem Terra. Somente o amor de méde, de acordo com o discurso do documentario,
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justificaria o fato de alguém ndo acompanhar a romaria. Essa visdo a respeito do amor
materno, que concebe tal sentimento como natural ao sexo feminino e idealiza-o como mais
forte do que qualquer outro comprometimento, ja foi bastante questionada em inumeros

trabalhos no campo dos estudos de género.

Da mesma forma, um militante mais proximo do aparato ideoldgico do MST e
que questione a realizacdo de uma romaria ou algum aspecto dela ndo tem a sua fala gravada,
enquanto que sdo individualizadas em entrevistas apenas das mulheres Sem Terra que apdiam
de forma irrestrita a manifestacdo. Assim, ocorre a selecdo dos aspectos da romaria que sdo
incorporados na narrativa filmica, assim como dos aspectos excluidos da mesma narrativa, em

prol da construcdo de um significado idealizador para o fenémeno social focalizado.

Caume (2006), ao entrevistar agentes pastorais que organizaram e participaram da
romaria, observou que, na discursividade politico-religiosa, a caminhada ndo representava
tanto o enfrentamento politico, a estratégia racional que buscava, através do tensionamento,
pressionar a acao estatal exigindo reforma agraria. No referencial religioso, a romaria tinha
um sentido pedagdgico conferido pelo sofrimento, em concordancia com a tradicdo catdlica
de valorizacéo do sacrificio, tal qual prega o cristianismo ao venerar o martirio de Cristo. Para
0S agentes pastorais, caminhar centenas de quilémetros, passando por diversas privacoes,
tinha o sentido de legitimar as reivindicagdes atraves do sofrimento.

Esse significado fica evidente na fala do militante com o microfone em maos na
assembleia ao dizer que a caminhada seria feita para “sensibilizar o governo”. O Sem Terra
utiliza um verbo, no caso “sensibilizar”, que remete ndo a uma ideia de confronto, mas a uma
ideia de comocédo justamente pela dor e pelo sofrimento. Essa significacdo se distingue da
construida pela voz off, que apresenta a romaria como uma decisdo para fazer “mais pressao”.
Aqui, ha uma contradicdo da voz off com a prépria imagem e a oralidade dos Sem Terra.
Enquanto que o documentério constroi um significado para a romaria totalmente submetida a
significacdo religiosa, a narragdo, escrita na discursividade politica, tentou dar previamente o
sentido do confronto com o poder do estado.

Mesmo ndo sendo enfocada pela cineasta, que privilegia nas imagens a
significacdo religiosa, essa dualidade entre politico-secular e politico-religioso perpassa o
documentério de forma implicita. Na sequéncia da romaria, mostra-se a realizacdo de missas
para 0s Sem Terra, nas quais o padre abencoa a caminhada e os Sem Terra sdo filmados
demoradamente cantando hinos religiosos. Ja na cena seguinte, ao focar rapidamente Rose

caminhando na romaria, ouve-se ao fundo os Sem Terra fazendo grito de guerra: “Um, dois,
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trés, quatro, cinco mil, facam a reforma agraria ou paramos o Brasil”, propagando o
enfrentamento politico. De fato, as Romarias da Terra foram criadas no intersticio dessa
dualidade.

As Romarias da Terra foram um fendmeno comum durante as décadas de 1980 e
1990. Somente no estado do Parand, de 1980 até o inicio dos anos 2000, haviam sido
realizadas 16 romarias sob a coordenagdo da CPT (ADAM, 2002, p. 57). A criagdo das
Romarias da Terra ocorreu sob a influéncia da Teologia da Libertacdo e da acdo direta das

CEBs. Chaves analisa essa transformacéao nas caminhadas de trabalhadores rurais Sem Terra:

Simbolos religiosos foram transformados em simbolo da luta politica. (...) A velha
tradicdo das romarias — peregrina¢fes rumo a um santudrio, centro religioso em que
o0 sagrado se manifesta — foi sendo transformada quando transposta por acampados
do MST em caminhadas em dire¢8o as cidades e aos centros de poder, as capitais.
De uma peregrina¢do rumo ao territorio sagrado, elas se transformaram em marcha,
caminhada em direcdo ao espaco publico. (...) Transfigurada em luta por reforma
agraria, essas novas caminhadas realizaram a passagem da esperanca messianica de
uma terra que é promessa para a esperanca politica de uma terra que deve ser
conquistada. Passagem da nog¢&o da graca divina individual que se quer receber a de
direito que se deve cumprir. (CHAVES, 2000, p. 21)

As Romarias da Terra se encaminham ndo para algum centro religioso, o que seria
tipico das romarias, mas sim para as cidades e, nelas, para os centros politico-administrativos,
com um intuito de pressionar 0s agentes estatais e comover a opinido publica. A terra deixa de
ser percebida como uma dadiva concedida a poucos proprietarios, para ser concebida como
um direito dos trabalhadores adquirido através da luta social. 1sso demonstra a transformacao

dos Sem Terra em sujeito histérico, instituindo-se como protagonistas da luta pela terra.

Figuras 13 e 14
Fotogramas de Terra para Rose.
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Contudo, as antigas significacdes religiosas permanecem e séo imbricadas com as
novas significagdes politicas: na faixa que se destaca a frente da caminhada e estampada a
mensagem “Romaria conquistadora da terra prometida” (Figuras 13 e 14). O adjetivo que
qualifica a romaria, “conquistadora”, denota o significado politico de uma conquista social, ao
mesmo tempo, o adjetivo “prometida” remete a um sentido religioso, de uma terra que, de

acordo com a crenga na vontade divina, deveria ser dos trabalhadores rurais.

O sentido religioso e o sentido politico se mesclam e passam a coexistir. Assim,
ocorreu a invencdo de uma tradicdo a partir da combinacdo da estética e do sentido
politico/reivindicatorio de uma passeata e com a estética e o sentido religioso/martirio de uma
romaria (Figuras 13 e 14). A concepcdo de “invencdo de tradigdes” foi formulada por
Hobsbawn & Ranger (2008), em livro homdnimo. Tal concep¢do remete a analise de um
conjunto de préticas reguladas que visam introjetar determinados valores e comportamentos
num grupo ou numa comunidade, através da repeticdo de rituais e de seus simbolos. A
repeticdo implica na construcdo de um sentimento de continuidade em relagdo ao passado. E
nesse sentido que Chaves utiliza a concepg¢do de “invengdo de tradi¢cdo” entre os Sem Terra

para compreender o surgimento das Romarias da Terra:

Assim, ao lado das tradicionais romarias e procissdes rumo aos santuérios
consagrados pela religiosidade popular, e das marchas politicas promovidas pelo
MST, uma nova tradi¢do foi inventada, as das Romarias da Terra. Assumindo um
carater simultaneamente religioso e politico, elas sdo frequentemente organizadas
pelas pastorais populares da Igreja, muitas vezes sob a oposicdo da hierarquia
clerical. Algumas delas realizam-se nos santuarios das romarias tradicionais, como é
0 caso de Canindé (CE), Juazeiro do Norte (CE), Bom Jesus da Lapa (BA) e
Trindade (GO). Outras, porém, definem-se ano a ano, por locais marcados pelos
conflitos e lutas de terras- renovando o sentido do martirio- ou naqueles lugares em

que a conquista da terra permite a celebragdo da vitdria e a realizagdo da “festa da
colheita.” (CHAVES, 2000, p. 22)

Chaves ainda aponta que essas romarias tiveram, muitas vezes, a objecéo da parte
conservadora do clero, que se opunha a Teologia da Libertacdo e a acdo das Comunidades
Eclesiais de Base (CEBs). Além da oposicdo de parte da propria Igreja, essas romarias
sofreram cada vez mais oposicdo do MST, que buscou emancipacdo em relagdo a tradicédo
religiosa e a CPT. Concomitantemente a essa autonomia do MST, instituida desde a
realizacdo do | Encontro Nacional, foi sendo produzida uma nova simbologia para a luta pela
terra, ndo mais de natureza religiosa, mas de cunho sociopolitico. Os instrumentos de trabalho

do campo, como a foice e a enxada, passaram a ser erguidos no lugar do cruzeiro, assim como
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as bandeiras vermelhas com o simbolo do MST passaram a substituir as faixas com
mensagens que remetiam a religiosidade. Desse modo, foi sendo institucionalizada a marcha,

que passou a ser a manifestacdo de grande deslocamento privilegiada pelo MST.

Tal processo decorre do principio pragmatico do MST em se estabelecer como um
movimento autbnomo, politico e de massa, ao invés de um movimento tutelado pela CPT.
Essa Gltima proposta havia sido cogitada no encontro em Goiania (1982), de acordo com
Stédile (FERNANDES & STEDILE, 2005), e nesse mesmo encontro, ja foi rechacada pela
maioria dos participantes. Mesmo mantendo-se momentos e significacdes religiosas, o
Movimento optou pela celebracéo de cultos ecuménicos, com a presenca de lideres religiosos
de diversas igrejas. Por exemplo, na chegada a Brasilia da Marcha Nacional por Reforma
Agréaria, Emprego e Justica, realizada em 1997, foi celebrado um culto ecuménico com a

presenca de lideres religiosos de sete igrejas cristas e de um rabino. (CHAVES, 200, p. 360)

Assim, durante a ocupacdo da fazenda Annoni, j& havia a diferenciagdo entre as
orientacbes da direcdo do MST, entdo recém-fundado, e a atuacdo dos agentes pastorais,
presente entre os Sem Terra da regido desde a ocupacdo da fazenda Sarandi. Contudo, tal
dissonancia ndo foi focalizada pelas lentes do documentario. Isso me permite afirmar que a
cineasta, neste documentario, empregou determinado agenciamento do real cuja sele¢do do
que tornar visivel e dizivel e a articulacdo desses elementos foram direcionadas pelo objetivo
de constituir um objeto homogéneo e coeso, assim como coerente com a generalizacao através
da qual o cineasta 0 enquadra. Esse procedimento, empregado em termos de producdo
historiografica, significa narrar uma histéria que ndo leva em consideracdo a heterogeneidade,
produzindo uma histéria linear, que concebe o desenrolar histérico como um desenvolvimento

continuo e que ndo reflete sobre a existéncia de diferentes temporalidades.

De fato, em Terra para Rose, os Sem Terra sao objetivados na narrativa filmica
como um sujeito harménico, com o objetivo de legitima-lo socialmente, construindo e
propagando uma imagem categoricamente positiva do mesmo. Todavia 0 mesmo
agenciamento do real ndo ocorre no outro documentario da cineasta, O sonho de Rose. Nele,
Moraes, em outro contexto de produgdo cinematogréafica e orientada por outro olhar, buscou
construir 0s assentados como um sujeito heterogéneo, conferindo visibilidade tanto aos seus
acordos quanto aos seus conflitos e dissensos, como na sequéncia que enfoca as criticas do

assentado Alceu e que coloca a fala da assentada Mariluce como uma réplica a essas criticas.

Em O sonho, a documentarista também vai atras de ex-acampados que, apos a

ocupacdo da fazenda Annoni, sairam do Movimento, se mudaram para a cidade e deram
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outros rumos para suas vidas. Moraes se desloca até Porto Alegre para entrevistar a ex-
acampada identificada no filme como Luci, de quem havia se aproximado durante a filmagem
de Terra para Rose (Em O Sonho, essa aproximacéo é reforcada pela repeticdo das cenas em
que Luci aparecia no primeiro documentario). A cena ja se inicia com a camera dentro da casa
de Luci, filmando o encontro dela com a cineasta e 0 momento em que elas se ddo um
afetuoso abragco. A cémera entdo foca Luci sentada no sofa e, em off, a voz da cineasta
pergunta por que a ex-acampada foi morar em Porto Alegre. Luci passa a narrar que seu
marido recebeu uma proposta de trabalho na cidade e por isso eles deixaram o acampamento.
Ela e o esposo acreditavam que iriam morar em Porto Alegre apenas temporariamente, mas
entdo ele comegou a fazer poés-graduacdo e ela comegou a trabalhar na padaria de seus

cunhados. Com o tempo, eles acabaram se fixando definitivamente na cidade.

Nesse momento, percebo um corte na filmagem e em seguida a continuacdo da
fala de Luci: “Claro que ndo era o que eu sempre sonhei, mas que a gente ta ai, se deu bem,
vive bem, né?”. O corte indica uma montagem da continuidade. Assim, pode ter havido um
guestionamento da cineasta a respeito do sonho que Luci tinha de conquistar um pedaco de
terra, mas a resposta da ex-acampada reforca a sua trajetoria como bem sucedida, mesmo sem
ter concretizado seu antigo sonho. A fala € sobreposta a imagens da cidade e de Luci
trabalhando com satisfagéo na padaria.

Com a construcdo de tal sequéncia, carregada de simpatia por parte da cineasta,
Moraes também torna visivel a existéncia de escolhas e de desejos que escaparam do
gerenciamento do MST e significa esses possiveis caminhos como validos. Assim, O sonho
de Rose foi perpassado por determinada possibilidade de agenciamento do real que incorpora
a diversidade e a dissonancia na representacdo do sujeito, uma caracteristica incisiva dos

chamados documentarios contemporaneos.

1.4.2. O confronto com a policia e a imagem da violéncia

Como ocorre em outras partes do documentario, a voz narradora introduz a
questdo que sera debatida na sequéncia: o impedimento de os Sem Terra cultivarem a terra na

Annoni para a sua sobrevivéncia:
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Chegou o tempo do plantio e, como nada conseguiram com as pressdes na cidade, os
Sem Terra decidiram voltar para a Fazenda Annoni em outubro de 86 para sairem
em nova caminhada, ocuparem outras fazendas também em desapropriacdo e
cultiva-las. Fizeram varias tentativas de cultivar a Annoni e sempre foram
impedidos. (Voz narradora, Terra para Rose, 1987)

Nesse momento, € mostrada novamente a acampada identificada no filme como
Serli, que questiona a proibigdo do plantio: “Ta desapropriada, por que nos nao podemos
plantar, né?” A inser¢do da fala de Serli completa o significado de indignacdo produzido
nessa sequéncia, se tornando o alter-ego da propria cineasta na manifestacdo do

questionamento a esse impedimento.

Figura 15 e16

Figuras 17 e 18
Fotogramas de Terra para Rose.

A voz narradora é retomada, informando a instalacdo de mais de dois mil homens
da Brigada Militar do Rio Grande do Sul, cercando o acampamento com o0 objetivo de
impedir a saida dos colonos que pretendiam ocupar outras propriedades rurais. A narragdo é
sobreposta a imagens de policiais militares chegando ao acampamento, instalando-se e

realizando o cerco. Nas palavras da voz off, “o confronto ¢ incorporado ao dia-a-dia”. O foco,
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ora nos cassetetes, ora no helicoptero da policia, ora na cavalaria, ora nas armas de fogo,
enfatiza o poder bélico da brigada militar contra os acampados (Figuras 15, 16, 17 e 18). Esse
enfoque inicial é importante para que, na sequéncia, ao intercalar essas imagens com cenas de
acampados, mostrando seus machucados para a camera (Figura 19) e de acampados
afirmando que ndo possuiam arma alguma entre eles, o filme constr6i uma mensagem que

denuncia o abuso de forga por parte da policia.

Figuras 19 e 20
Fotogramas de Terra para Rose.

Geralmente, em confrontos entre a policia e outros segmentos da sociedade, as
cameras filmam a partir do angulo da policia, num possivel impulso de proteger o proprio
filmador assim como a maquinaria de captagdo de imagem. Contudo, esse angulo de
filmagem produz determinada imagem acerca do segmento social em confronto com a policia.
As imagens produzem a impressao que tal segmento estd em ataque enquanto a policia esta se

defendendo.

Em Terra para Rose, ao documentar o confronto com a policia, a cadmera
permanece, na maior parte do tempo, ao lado dos acampados, literal e metaforicamente.
Literal porque a cdmera esta junto aos acampados filmando a policia pelo angulo de visdo dos
Sem Terra, e metaforicamente porque tal angulo cria a impressdo oposta a impressao
geralmente produzida quando a camera esta capturando a imagem pelo angulo da policia: a de

gue a policia esta atacando e os Sem Terra estdo se defendendo.

Na sequéncia, a camera filma um Sem Terra em primeiro plano e os policiais em
segundo, dispostos em fila, formando um corddo de isolamento (Figura 20). Tal
enquadramento cria a sensagdo de aprisionamento, reforcando a ideia, defendida atraves da

fala da narradora, de que a policia cercou e manteve presos os Sem Terra no acampamento,
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tratando-0s como criminosos ao cessar seu direito de ir e vir. O filme documenta a reacdo néo
violenta dos acampados, destacando 0 momento em que um Sem Terra tenta dialogar com os
policiais, que permanecem imdveis na formacdo do corddo de isolamento e alheios a fala do

Sem Terra.

Terra para Rose se constitui um dos primeiros documentarios brasileiros a
abordar os conflitos no campo sob a dtica de valorizacdo da ac¢éo dos trabalhadores rurais na
busca por melhores condi¢des de trabalho e de vida, mesmo quando essa acdo busca e gera
tensionamento social e confronto direto com a policia, e numa perspectiva que denuncia a
repreensdo violenta por eles sofrida. Na producdo cinematografica anterior ao documentario
de Moraes, a tensdo social no campo era negada, representando o meio rural como um espaco
harmonioso entre as diferentes classes sociais. Ou ainda, quando visualizada, a tensdo social
era minimizada por um discurso paternalista, que apresentava os trabalhadores rurais somente
como vitimas da miséria no campo sem, contudo, identificar neles um sujeito apto a lutar e

promover transformacdes sociais no campo.

Tolentino analisou a construcdo de imagens sobre o rural em um conjunto de
filmes ficcionais que representavam o campesinato produzido entre as décadas de 1950 e
1960. Ao discorrer sobre o filme Chamas no cafezal (1954), a socidloga identifica como as
relagOes entre o fazendeiro e os trabalhadores rurais de sua fazenda foram representadas:

A retorica em relacdo aos trabalhadores € tipica, incluindo a crencga da lealdade dos
colonos ao bom patréo e a preocupacao destes com a vida privada dos donos da terra
ao ponto de se mostrarem atentos a ela até nas horas de seu descanso. Para esse que
retrata segundo a ideologia atualizada da relagdo patriarcal do favor, é legitima a
preocupacdo dos subalternos com o seu bom senhor. Na leitura ndo h4 o menor sinal
de antagonismo. Tanto que, no dia da chegada do patrdo e de sua esposa, 0S
trabalhadores organizam um ‘“baile na tulha” para homenagea-los. (...) O violeiro
canta: “Me da licenca pra danga em sua casa, me da licenga. Me da licenga pra bebé
da sua pinga, me da licenga.” Uma linguagem de que o trabalhador é profundamente
agradecido aos patrdes e ndo deseja muito além de cantar, dangar e beber umas
pingas. Ademais, é normal que se sintam devedores pela oportunidade de emprego,
moradia e “consideragdo”. Ao longo do filme, a relagdo ente trabalhadores e
proprietario serd mostrada em uma profunda harmonia. (TOLENTINO, 2001, p. 55
e 56)

A autora ressalta que a relacdo entre patrGes e trabalhadores rurais era
representada de forma harmoniosa. No discurso desses filmes, os trabalhadores rurais
sentiriam um profundo agradecimento pelo patrdo, o dono da fazenda. Tolentino questiona

que, desde o inicio dos anos 1950, varias greves ja eram registradas nas fazendas de cafe,
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algodéo e amendoim, como informavam os jornais Novos Rumos e Terra Livre, sobretudo nas
regides da Paulista e Sorocabana, em S&o Paulo, onde a histdria do filme se passa.
“Entretanto, ndo esta em questdo, nessa imagem que se faz da fazenda, reconhecer o
trabalhador como algo a mais do que um apéndice necessario a propriedade que lhes da
emprego e condicOes de sobrevivéncia.” (TOLENTINO, 2001, p. 56)

A tradicdo audiovisual de representar os trabalhadores rurais como pessoas
passivas destacada nos filmes de ficcdo por Tolentino esta presente também nos
documentarios da época. Ao analisar 0 documentario Maioria Absoluta (1964-66), de Leon
Hirszman, que focaliza as condigOes dos trabalhadores rurais no Brasil, Bernardet constata
que o documentario constroi “a imagem de um povo sofredor, passivo, injusticado, que nao
consegue agir em seu interesse e aguarda solucbes de outras areas da sociedade.”
(BERNARDET, 2003, p. 46)

Se por um lado o documentario prega que o camponés precisa ser redimido da
injusta situacdo de miséria e exploracdo em que se encontra, por outro 0 documentério da a
entender que ndo cabe a esse trabalhador tomar as rédeas da situacdo e lutar nas ligas ou
sindicatos, 0 que geraria, inevitavelmente, tensGes e confrontos. Na visdo do cineasta, tal
como demonstrado por Bernardet, a solucdo estaria nas méos dos representantes politicos que
esses trabalhadores deveriam ajudar a eleger de acordo com o modelo de funcionamento da

democracia representativa.

Essa producdo audiovisual, seja no cinema ficcional, seja no cinema documental,
coincide com a propria producédo historiografica sobre o campo e as rela¢fes sociais no meio
rural. Na historiografia tradicional brasileira, os escravos e os trabalhadores livres e pobres
eram apreendidos apenas como méo-de-obra dos sucessivos modos de produgdo ou como o
povo sujeitado pelas relagdes de dominacdo e coadjuvante nos processos de transformacao

politica.

Com o objetivo de criticar a construcdo de uma imagem de passividade para 0s
trabalhadores rurais, Bernardet aponta 0 mesmo questionamento realizado por Tolentino: a
invisibilidade da atuacdo das Ligas Camponesas. Assim, a invisibilidade da atuacéo das Ligas
Camponesas esta presente tanto nos filmes ambientados no campo quanto nos documentarios
sobre os trabalhadores rurais com o intuito de forjar uma imagem dos camponeses ndo como
um sujeito politico, mas como um grupo social passivo. Como destaca o autor, “o filme foi
feito numa época em que atuavam as Ligas Camponesas e também estava em

desenvolvimento um projeto de sindicalizagdo rural promovido pelo governo.”
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(BERNARDET, 2003, p. 46) Porém, toda tenséo social presente no campo estava longe de ser
visualizada na producdo audiovisual brasileira da época, que privilegiava, na producdo de
cinema documental, o discurso de denuncia da miséria do campo, reivindicando do Estado seu
papel na transformacéo dessa realidade. Esse discurso, mesmo reivindicatorio e contestatorio
em determinada medida, se alinhava a concep¢do nacional desenvolvimentista que
caracterizava 0s governos brasileiros da época, em especial os governos Kubitschek
(1956/1961) e Goulart (1961/1964).

E, durante a ditadura militar (1964/1984), com a forte atuacdo dos Orgdos
censores, seria pouco vidvel produzir e divulgar um documentario que representasse 0S
conflitos no campo. Isso néo significa afirmar que durante a ditadura militar foi encerrada a
producdo de documentarios no Brasil, contudo os cineastas tiveram que criar novas estratégias
e modos de representacdo para burlar a censura da época. Por exemplo, Leon Hirszman, cujo
documentério Maioria absoluta havia sido proibido pela censura, passou a produzir, ap6s 0
Al-5, documentérios sobre arte e cultura, como Nelson Cavaquinho (1969), que foca a vida e
a arte desse consagrado musico brasileiro, e Partido Alto (1976/1982), que homenageia
grandes nomes do samba (AUTRAN, 2004). Permanece nesses filmes o olhar engajado do
cineasta, mas de um modo implicito, como forma de se adaptar e de resistir aos tempos
ditatoriais. Somente ap6s a Lei da Anistia (1979), o cineasta teve condi¢Ges de voltar a
abordar em seus filmes, de maneira critica e explicita, temas referentes a conflitos sociais,
como em ABC da greve (1979/1990), sobre 0 movimento grevista dos metal(rgicos paulistas

do periodo.

Assim, a nocdo de agenciamento do real, utilizada nesta pesquisa para
compreender os mecanismos de significacdo da experiéncia historica empregados pelos
documentaristas, também pode ser empregada para entender a acdo de outros agentes na
construcdo de representacGes acerca da questdo agraria. A atuacdo do estado ditatorial, por
meio da censura e do controle dos meios de comunicagdo, buscou edificar e propagar
determinado discurso, inclusive imagético e audiovisual, sobre a questdo agraria, construindo

visibilidades permitidas e invisibilidades impostas.

Terra para Rose foi produzido durante o governo Sarney (1985/1990), governo
este que representa uma ruptura com a ditadura militar, por meio da posse de um presidente
civil, mas, a0 mesmo tempo, é a concretizagdo da distensdo “lenta, gradual e segura”,
preconizada pelo general Geisel, com a posse de um antigo aliado da ditadura eleito ainda de

forma indireta atraves do Colégio Eleitoral, na chapa com Tancredo Neves. A producdo do
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documentério, em 1987, se da num momento em que o pais ainda ndo se configura como uma
democracia constitucional. Nesse contexto de luta pela consolidagdo da democracia e dos
direitos civis, 0 modo especifico pelo qual ocorre o agenciamento do real no documentario,
buscando constituir um sujeito homogéneo e ndo dando visibilidade a dissensos e
contradi¢Ges no interior do objeto, ndo deve ser entendido como uma mera manipulacdo da
verdade. Longe disso, deve sim ser compreendido como um engajamento na construcdo de
um discurso até entdo inviavel, um discurso de resisténcia e de combatividade. Assim, o
documentério apara as arestas de seu objeto, os Sem Terra, buscando instituir um sujeito
coeso e coerente e buscando também constituir a si proprio como uma enunciagdo eloquente.
O proposito disso é produzir um discurso persuasivo, que compele a sociedade a reconhecer e

a apoiar a emergéncia do movimento Sem Terra.

Em relacdo a tradicdo representativa de enquadrar os trabalhadores rurais como
pessoas passivas, a quebra com esse tipo de visualidade ocorre justamente com a emergéncia
da visibilidade das Ligas Camponesas no audiovisual brasileiro, com a produgdo do
documentario Cabra marcado para morrer (1964/1984), de Eduardo Coutinho. O filme
aborda o assassinato do Jodo Pedro Teixeira, lider das Ligas Camponesas na regido de Sapé
(PB). Iniciado em 1964, sua producdo € interrompida pelo Golpe Militar, sendo retomada
somente em 1984, com a abertura politica propiciada pela Lei de Anistia (1979) e o inicio do
desmantelamento gradual do aparato ditatorial. A partir de entrevistas com a vilva e com
outros ex-militantes, um dos temas abordados no filme é a violenta repreensdo contra 0s

membros das Ligas, inclusive com depoimentos sobre as torturas sofridas.

Outro viés abordado no filme e presente na memoria dos camponeses e nas
imagens produzidas € a indignacdo dos trabalhadores rurais contra a exploracdo a qual eles
eram submetidos e contra 0 mandonismo dos proprietarios de terra, o que levou o0s
camponeses a organizar as Ligas. Assim, o filme Cabra, por meio das falas dos préprios
trabalhadores, refuta o suposto sentimento de agradecimento que é esperado dos trabalhadores

rurais na 6tica coronelista.

Terra para Rose, realizado trés anos apos o langamento de Cabra marcado para
morrer, se alinha a perspectiva do filme de Coutinho, deslocando um olhar semelhante para a
representacdo dos Sem Terra. O documentario focaliza o campo como um espaco de conflito
social e representa os Sem Terra como um sujeito legitimo da luta por reforma agréria,
construindo um discurso que critica a militarizacdo da questdo agréria e se contraple a

criminalizagcdo do movimento social.
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No ano seguinte a producdo de Terra e quatro anos apés a conclusdo e langamento
de Cabra, outro documentario consolida definitivamente esse modo de representagdo dos
trabalhadores rurais. O documentario Uma questdo de terra (1988), de Manfredo Caldas,
aborda o assassinato, ocorrido em 1983, da lider camponesa Margarida Maria Alves,
trabalhadora rural e presidente do Sindicato de Trabalhadores Rurais de Alagoa Grande (PB).
Utilizando depoimentos de camponeses ligados a sindicatos rurais e de pessoas que
conviveram com Margarida Maria Alves, o filme critica a concentracdo fundiaria no pais,
especificamente no estado da Paraiba, e denuncia as véarias formas de violéncia no campo
decorrente dos conflitos de terra. O documentario finaliza sua narrativa com registros da
votacdo, na Assembleia Nacional Constituinte (1988), da lei sobre reforma agréria, num

discurso que transmite a esperanca do cineasta na transformacao social no campo.

Assim, trés documentarios, lancados entre 1984 e 1988, optaram por destacar
como questdo chave na construcdo de suas narrativas filmicas diferentes assassinatos de
trabalhadores rurais decorrentes das lutas desses trabalhadores contra a exploragéo e excluséo
social no campo brasileiro: Jodo Pedro Teixeira, em Cabra marcado para morrer, Rose, em
Terra para Rose, e Margarida Alves, em Uma questdo de terra. Abordando esses assassinatos
e a lutas desses grupos de trabalhadores, tais documentarios romperam definitivamente com a
imagem de camponeses como passivos, tanto em relacdo a representacdo dos camponeses
como agradecidos aos seus patrdes, quanto a representacdo dos camponeses como vitimas a
espera de assisténcia do governo. Tais documentarios, compreendidos como monumentos,
buscaram instituir nova memoria social acerca dos trabalhadores rurais e trabalhadores Sem
Terra como sujeitos combativos e que, por conta disso, chegaram a perder suas vidas na luta

por terra e por justica no meio rural brasileiro.

1.5. 0 DOCUMENTARIO E SEUS DESDOBRAMENTOS

O documentario O sonho de Rose inicia-se com uma sequéncia que mostra cenas
da histéria e do cotidiano dos acampados da fazenda Annoni, todas vistas anteriormente no
filme Terra para Rose: mulheres lavando roupa no rio, a caminhada do acampamento até
Porto Alegre, parte de uma entrevista com Rose, cenas do confronto com a policia. Toda essa

recapitulacéo é explicada pela voz narradora, a mesma do primeiro filme.
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Figuras 21 e 22
Fotogramas de O sonho de Rose: 10 anos depois.

Ap6s tal introducdo, a sequéncia mostra a exibicdo do filme anterior, Terra para
Rose, em uma escola de assentamento rural (Figuras 21 e 22). A professora explica para a
turma: “Ent3o hoje nods assistimos o filme Terra para Rose que contou a historia dos pais de
vocés.” Desse modo, o proprio documentario funda o seu antecessor COMO UM marco na

construcdo da memoria para aquela comunidade.

Nos estudos sobre historia e cinema, todo filme pode ser compreendido como um
agente social na medida em que a analise se desloca do processo de producdo do filme para as
decorréncias provocadas a partir de sua circulacdo e exibicdo. O filme como agente e
transformador social fica bastante evidente no final do segundo documentério, ao tratar as
condicBes de vida da familia de Rose apds sua morte. Apos focalizar todas as conquistas
adquiridas pelos assentados, o documentario apresenta o viivo de Rose e seus filhos e, entdo,
0 publico descobre que, apos a tragédia, sua familia saiu do acampamento e do Movimento,
vivendo de maneira bastante modesta na periferia de Porto Alegre, sem terem conquistado a

terra com a qual Rose tanto sonhava.

A producéo de O Sonho de Rose gerou grande debate entre os assentados e dentro
do MST ao dar visibilidade & situagdo da familia da companheira morta. Esse debate esta
presente no documentario, quando a cineasta leva os entrevistados a se posicionarem sobre o
do fato da familia de Rose ndo ter sido contemplada com uma area de terra no assentamento.
Os assentados contrarios a concesséo da terra para a familia enfatizam que, apds a morte de
Rose, seu companheiro desistiu do acampamento, que 0 movimento ndo poderia conceder um
privilégio a familia por ter perdido alguém, ja que isso poderia ter ocorrido com qualquer

pessoa acampada. Um assentado declara, inclusive, que 0 Movimento ndo € uma instituicao
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de caridade. Contudo, essas falas sdo intercaladas com falas de assentadas, principalmente
mulheres, que conviveram com Rose durante a ocupagdo da Fazenda Annoni e que declaram,
de maneira comovida, que os filhos de Rose deveriam ter direito a uma terra por toda a luta

dela.

Vale ressaltar que h& nessa sequéncia uma questdo intermediada pelo género: as
mulheres assentadas, nas falas selecionadas pela cineasta, defendem a concesséao de terra para
a familia de Rose apelando para o lado sentimental, enquanto os homens assentados, nas falas
expostas no documentario, se manifestam contra essa concessao utilizando argumentos
racionais, como caracterizar que tal ato seria um privilégio indevido. Ha dois fatores que
podem explicar essa partilha de falas: primeiramente, a divisdo de papéis por género dentro do
acampamento Annoni, que propiciava maior convivéncia das pessoas do mesmo género.
Rose, por exemplo, era encarregada de cozinhar no acampamento, compartilhando essa
funcdo com outras mulheres. A maior convivéncia possibilitou que as assentadas se
recordassem de forma mais emocional de Rose, em razdo do maior vinculo estabelecido entre

elas.

Outro fator é a montagem da sequéncia intermediada pela visdo da cineasta, que
enfoca as mulheres por um viés que as diferencia dos homens. Como a prépria cineasta
destacou na entrevista analisada neste trabalho, ela queria, inicialmente, fazer um
documentario especifico sobre as mulheres na luta pela terra. Em suas palavras, “queria fazer
um filme sobre a questdo da terra no Brasil relacionando mulher e terra, porque acho que ha
uma relacdo forte: ambas ddo a vida e a alimentacdo.” A visdo da cineasta concebe as
mulheres como pessoas ligadas a vida e a alimentac&o, ou seja, ao cuidado. E uma visio de
mulheres como pessoas de emocéo, que salvaguardam o familiar, como na sequéncia de Terra
para Rose em que as Unicas pessoas que o documentario foca justificando a sua néo
participacdo na romaria da terra sdo mulheres que ndo puderam ir por terem que cuidar de
seus filhos pequenos. Assim, a concepcdo da cineasta resulta na diferenciacdo que o

documentério operacionaliza entre 0 masculino e o feminino.

Mais uma vez, ao contrario do primeiro documentério, em que a cineasta havia
construido a imagem de um sujeito homogéneo e um grupo harmonioso em prol da luta pela
terra, ndo dando visibilidade aos conflitos internos dos acampados, como analisado no caso da
sequéncia da romaria, no segundo documentario a cineasta representa 0s acampados como um
grupo heterogéneo, com personagens que ndo se adéquam a condicdo de tipos, que divergem,

negociam e se confrontam, seja em questdes materiais, como a distribui¢cdo da producéo nos
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assentamento mostrada na sequéncia de Dirceu e Mariluce, seja em questdes que envolvem
juizos de valores, como nas diferentes opinifes sobre a condi¢do da familia de Rose, mesmo
que essa diferenciacdo de valores perpasse no documentéario por um enquadramento de

género.

Os efeitos da producdo do documentario na vida das pessoas representadas no
filme s&o indicados no trabalho de Pasquetti:

Traumatizados com a tragédia, o vilvo e os trés filhos mudaram-se para uma cidade
vizinha ao acampamento da Fazenda Annoni, passando a viver distantes do sonho de
Rose. Depois, migraram para a Grande Porto Alegre. O pai trabalhando como pintor
de paredes e a filha como empregada doméstica. (...) A direcdo do MST-RS decidiu
procurar o vilvo de Rose, José Corréa da Silva, e consegui junto ao INCRA um lote
de terra para a familia. Esta conquista concretizou-se pouco antes de finalizada a
nova versdo de “O sonho de Rose” para o cinema. Apds a primeira exibi¢do publica
do filme, em agosto de 2000, para uma emocionada plateia no Festival de Cinema de
Gramado, o vilvo de Rose, sua companheira e seus filhos anunciavam que acabaram
de receber um lote de terra num assentamento em Viamé&o, na periferia de Porto
Alegre. (PASQUETTI, 2007, p. 98)

Os dois documentarios provocaram grande transformacdo na vida da familia de
Rose, assim como na percepcao dentro do MST acerca dos direitos das familias de militantes
gue morreram na luta pela terra. A partir de entdo, a familia de um militante do Movimento
gue morreu devido a um confronto agrario passa a ter automaticamente o direito de posse da

terra em algum assentamento.

A reinsercdo da familia de Rose no MST ap6s a producdo e repercussao do
documentario O sonho de Rose provocou grandes transformacgdes na vida do vilvo e dos
filhos. Uma reportagem de Graeff JUNIOR, publicada em jornal e disponibilizada no site do

MST’, apresenta o filho de Rose aos leitores:

Seu nome é carregado de simbolismo. Foi escolhido por um grupo de colonos Sem
Terra em uma reunido realizada sob lonas pretas. Marcos faz referéncia a palavra
marco, inicio. Tiaraju € uma homenagem a Sepé Tiaraju, o lider dos indios guaranis
morto em 1756 na defesa das terras do Rio Grande do Sul contra portugueses e
espanhdis.

Marcos Tiaraju Correa da Silva, de 24 anos, foi a primeira crianga nascida em um
acampamento do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST). O jovem
perdeu a mde em um conflito com ruralistas, cresceu em manifestacdes e hoje estuda
medicina em Cuba. Quer voltar ao Brasil em um ano e meio, formado, para
continuar a luta iniciada pelos pais. (...) (GRAEFF JUNIOR, 2010, s.p.)

" Disponivel em: <http://www.mst.org.br/node/9898> Acesso em: 30 jul. 2012.
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O jornalista narra 0 nascimento de Marcos, num hospital perto do acampamento, e
seus primeiros meses de vida, morando em barracas, nos bracos da mée que o carregava em
protestos e manifestacGes. Graeff Junior afirma que a crianca tornou-se um “talismad” para os
acampados, destacando que seu batizado foi convertido em simbolo de vida e de esperanca,
da vitoria fruto do sacrificio dos Sem Terra, nas palavras do padre Arlindo Fritzen, que
batizou a criangca. Contudo, mesmo com todo o simbolismo que perpassou 0 hascimento e 0
batismo da crianca, 0 viuvo decidiu abandonar o Movimento apds a morte de Rose, sem
condigdes de criar os trés filhos pequenos, e foi tentar se estabelecer na cidade, exercendo a
profisséo de pintor de paredes.

A reaproximagdo com o MST ocorreu em 1996, quando a documentarista preparava
0 segundo filme sobre Roseli. “Decidimos que o sonho de Rose, o sonho de minha
mae, deveria virar realidade. Ela ndo poderia ter morrido em véo. Precisdvamos ter
nossa terra”, conta o estudante.

Convidado por um amigo, o futuro médico morou um ano em um assentamento na
regido metropolitana de Porto Alegre, longe da familia. L& aos 14 anos,
reencontrou-se com o passado. Essa temporada reascendeu seus ideais adormecidos,
0s mesmos que moveram sua mae. “Ganhei uma camiseta estampada com uma foto
dela comigo nos bragos e uma frase que ela sempre repetia: ‘Prefiro morrer lutando
do que morrer de fome’. Nunca foi facil aceitar a sua morte e acredito que nunca
sera. Mas sinto orgulho do que ela fez.” (GRAEFF JUNIOR, 2010, s.p.)

E seguro afirmar que a reaproximagéo da familia de Rose com o MST ocorreu
devido a producdo e a repercussao do segundo documentério entre os assentados e militantes
do Movimento. E essa reaproximagdo trouxe mudancas para a vida de toda a familia,
principalmente para a do filho Marcos. Mudancas de oportunidades de vida, como a chance
de fazer faculdade de medicina em Cuba, e mudancas no reconhecimento de si proprio, como

simbolo da causa lutada por sua mée.

O universitario sabe ser um simbolo da causa. Os filmes que contam a historia de
sua mae sdo exibidos com sucesso nos acampamentos e assentamentos. Os
documentarios o fizeram conhecido entre os que lutam pela reforma agraria. “A
histéria do Marcos d& uma energia positiva para jovens que passaram tantas
dificuldades como ele. E uma mensagem de esperanga”, afirma a documentarista
Teté Moraes, que acompanha 0s passos do estudante desde o nascimento e
recentemente fez um curta-metragem sobre o filho de Rose. (GRAEFF JUNIOR,
2010, s.p.)
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Os dois documentérios, além de transformarem a vida das pessoas envolvidas na
sua realizacdo, em especial das pessoas diretamente enfocadas neles, como a familia de Rose,
também transformaram em determinada medida a visdo que parte da sociedade brasileira tem
a respeito dos Sem Terra, contrapondo-se ao discurso ruralista e a visibilidade que tenta
enquadrar os Sem Terra como arcaicos e criminosos. Os documentarios, produzidos de forma
pioneira por Moraes, de maneira alguma apenas mostram a historia dos Sem Terra. Eles
seguramente reforcaram a funcdo dos Sem Terra como um sujeito social legitimamente

reconhecido, contribuindo para a propria atuacédo politica dos mesmaos.

As imagens filmicas presentes nos dois documentarios aqui selecionados, longe
de apenas evidenciar uma transformacdo nos trabalhadores rurais ou uma forma de
representacdo desses Sem Terra, sdo uma peca do dispositivo de subjetivacdo que objetiva 0s
Sem Terra como sujeito politico. Dentro de tal perspectiva, ambos documentarios que
focalizam os Sem Terra ndo apenas sao representacdes de um sujeito ja dado pela realidade.
Terra para Rose e O Sonho de Rose sdo instrumentos que constituem os Sem Terra como
sujeito, através da construcdo de sua visibilidade. Na sociedade contemporanea, marcada por
um profundo apelo visual, as tecnologias de producdo de imagens sdo meios importantes

pelos quais as verdades historicas sdo construidas.

Contudo, como ja discutido ao longo, subjetivacdo, mesmo ligada a uma série de
objetivacdes, ndo se esgota apenas em processos de sujeicdo. Nesse sentido, deve ser
destacado o modo pelo qual um ser humano torna-se sujeito na ocorréncia de uma quebra da
objetivacdo a ele atribuida, através de atos de ruptura relacionados com novos modos de
préaticas que os individuos e as coletividades por eles formadas constituem para si. Assim,
pode-se afirmar que a constituicdo de sujeitos ndo € somente produto de uma maquinaria de
relacbes de poder e discursos. A constituicdo dos Sem Terra como sujeito politico esta

também atrelada a uma série de atos por eles instituidos.

Nesta pesquisa, ao analisar os documentérios dirigidos por Teté Moraes,
entremeio justamente esses dois aspectos da subjetivacdo: com a analise do conteddo dos
documentarios, considero quais foram as préaticas através das quais os Sem Terra se
constituiram como sujeito historico e, com a analise da forma da producéo dos documentarios,

depreendo como foi construida uma visibilidade que os institui como tal.



CAPITULO 2

A IMAGEM DE SI: OS SEM TERRA NOS DOCUMENTARIOS DO MST

Neste capitulo, relato a histéria do MST, construindo uma narrativa que néo se
fundamenta na nocéo de origem, tal como a narrativa problematizada no capitulo anterior. A
historizacdo aqui construida parte da concepcao de formacdo para delinear o Movimento no
decorrer temporal. Esse termo foi consolidado na historiografia com a obra de Thompson
(1987) sobre a formacéo da classe operéaria inglesa na segunda metade do século XVIII.

Ap0ds essa historicizacdo inicial, analiso dois videodocumentarios produzidos pelo
préprio Movimento, investigando, com isso, um processo de subjetivacdo por meio da
autorreflexibilidade e da construgdo da prépria imagem: 4° Congresso Nacional do MST,
filmado em 2000, e Lutar Sempre! 5° Congresso Nacional do MST, filmado em 2007. Como
ja se evidencia nos titulos, os documentarios abordam a realizacdo, respectivamente, do 4° e

do 5° congressos nacionais do MST, ocorridos em Brasilia (DF).

E possivel afirmar que os dois videos se inserem no processo de construgdo do
discurso oficial do Movimento. 4° Congresso chega a explicitar os nomes das diretoras que
organizaram a producdo do video, mas nos letreiros iniciais ja reforca que se trata de um
trabalho coletivo em parceria com o MST. Esse processo estd ainda mais consolidado no
segundo documentario, Lutar sempre!, explicitando em seus letreiros iniciais que se trata de
um video produzido pela Secretaria de Comunicacdo do MST e pela Brigada de Audiovisual
da Via Campesina, organizacdo internacional da qual o MST faz parte, ndo informando
nenhum nome de individuos que participaram de sua producdo. Assim, hd um processo de
constituicdo de um discurso audiovisual atrelado ao Movimento, e ndo a um autor individual
filmando sobre o Movimento. Isso legitima analisar o discurso audiovisual desses
documentarios como um discurso oficial do Movimento e problematizar como as concepcdes

do MST sdo constituidas pelas narrativas filmicas.

Poderia, com a finalidade de realizar essa analise, comparar as mensagens dos
videos com as cartilhas e os cadernos de formacao produzidos pelo MST, fonte comumente

utilizada por autores ao se referirem ao discurso oficial do Movimento, apresentando,
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principalmente, o programa politico e social do Movimento. Contudo, opto por partir dos
documentérios para analisar como articulam o saber na narrativa filmica, e ndo das cartilhas
para analisar como sdo ou ndo incorporadas no video. Para realizar isso, preferi trabalhar com
a concepcao de conceitos que julguei perpassar os videos, seja nas falas dos entrevistados,
seja nas proprias imagens. Por isso, primeiramente descrevo como 0s conceitos emergem na
narrativa filmica e depois historizo cada conceito, elencando diferentes sentidos e
apropriacdes desses conceitos ao longo da historia, para compreender e distinguir o modo

especifico como os Sem Terra se apropriam deles.

Partindo das consideragGes de Cabrera (2006), analiso a construcdo de imagens-
conceitos que emergem dos documentarios: historia, mistica, povo e terra. Por meio dessa
concepcao, observo as imbricacGes entre o saber e o visivel nas narrativas. Com isso, verifico
como o Movimento se apropria desses conceitos em seu discurso e em suas praticas. Além
disso, analiso como essas concepgdes foram representadas nas narrativas filmicas,
compreendendo como foi se edificando determinado modo social de representar 0s Sem Terra
pelo proprio MST. Contudo, ressalto desde ja que, para analisar a imagem-conceito de terra,
uso como fonte dois videodocumentarios ndo produzidos pelo MST, pois 0 Movimento, em
sua producdo audiovisual, prioriza o registro de encontros e congressos, construindo, assim, a

representacdo dos Sem Terra no meio urbano, onde séo realizados esses eventos.

2.1. AFORMACAO DO MST E A COMUNICACAO NO MOVIMENTO

2.1.1. A formacédo do MST

No capitulo anterior, utilizei as considera¢fes de Foucault para problematizar o
conceito de origem e a escrita da histéria do MST que emprega essa concepgdo. Neste
capitulo, utilizo as consideragdes de Thompson para elaborar uma escrita da histéria do MST
gue ndo compartilha da ideia de uma origem fundadora. Isso ndo significa que estou
utilizando esses dois autores de forma complementar, pois, de fato, sdo autores que
caracterizam campos tedricos bastante distintos. Por isso, utilizo cada autor com objetivos

diferentes e especificos. Optei por ter como referencial o conceito de formacao para melhor
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apropriar e dialogar com toda uma bibliografia sobre o MST bastante consolidada no
referencial marxista, mas principalmente em virtude de tal conceito escapar de uma ldgica

originaria na escrita da historia e na compreensao de seus sujeitos.

Thompson afirma que a categoria de classe ndo se refere a um objeto dado, mas a
um fenémeno histérico que se d& na medida em que "alguns homens como resultados de
experiéncias comuns sentem e articulam a identidade de seus interesses entre si, e contra
outros homens cujos interesses diferem” (THOMPSON, 1987, p. 10). Pertencente a corrente
marxista, 0 autor reconhece que a experiéncia de classe é determinada, em grande medida,
pelas relagdes de producdo em que as pessoas se encontram inseridas. Contudo, Thompson
ressalta a propria experiéncia e agdo coletiva dos grupos de trabalhadores como fator téo
crucial na formacdo da classe operaria quanto as condi¢des estruturais do capitalismo
industrial. Vale ressaltar que o autor ndo pode ser considerado um marxista ortodoxo.
Thompson é critico do marxismo economicista e sublinha o valor da cultura na formag&o dos
sujeitos historicos. Nessa linha, varios autores se valeram da concep¢do de formacgdo em seus
trabalhos sobre 0 MST, como Fernandes (2000) e Caldart (2004):

Quando me refiro a formacéo do sem terra brasileiro trato, inspirada em Thompson,
do processo através do qual trabalhadores e trabalhadoras rurais sem terra fizeram-se
ou ainda fazem-se este novo sujeito social chamado Sem Terra, com uma identidade
e uma consciéncia que lhes insere nos embates politicos do nosso tempo. Diz
Thompson, ao explicar o sentido do fazer-se da classe operéria inglesa, que se trata
de compreendé-la como um processo ativo, que se deve tanto a agdo humana como
aos condicionamentos. (CARDART, 2004. p. 93)

A autora também busca compreender a formacdo dos Sem Terra tendo como
referéncia as analises de Thompson acerca desse conceito. Ao investigar a formacdo do MST,
a autora propoOe analisar os “fatores de natureza sociocultural e politica que precisam ser
mencionados para a compreensao mais completa de gestagdo do MST” (CARDART, 2004, p.
105). Nessa direcdo, a autora reconhece, em suas palavras, que a formacgdo de um grupo “se
deve tanto a a¢do humana como aos condicionamentos.” Isto €, a analise busca compreender a
confluéncia da estrutura econémica com a acdo humana dos agentes histéricos. Mas &

necessario entender como essa a¢cdo humana foi pensada por Thompson.

De acordo com Thompson, entender um processo histérico é buscar apreender
como o0s homens e as mulheres agem e pensam sob determinados condicionamentos. O autor

defende que € por meio do conceito de experiéncia que se compreende “a resposta mental e
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emocional, seja de um individuo ou de um grupo social, a muitos acontecimentos inter-
relacionados ou a muitas repeticdes do mesmo tipo de acontecimento.” (THOMPSON, 1981,
p. 115) Por meio do conceito de experiéncia, Thompson buscou escapar do determinismo

estruturalista. Atraves desse conceito, homens e mulheres sdo compreendidos:

..n80 como sujeitos autdnomos, “individuos livres”, mas como pessoas que
experimentam suas situacGes e relagfes produtivas determinadas como necessidades
e interesses e como antagonismos, e em seguida “tratam” essa experiéncia em sua
consciéncia e sua cultura (...) e em seguida (...) agem, por sua vez, sobre sua situa¢do
determinada. (THOMPSON, 1981, p. 115)

A experiéncia é vivida e significada a partir do referencial cultural no qual o
sujeito encontra-se inserido. Esse referencial cultural é constituido por um conjunto de idéias,
crencas religiosas, valores sociais, valores artisticos e estéticos, sentimentos, interesses,
normas e obrigaces. Assim, se valer da nocdo de formacdo para buscar compreender a
histéria de um grupo indica entrecruzar diversos fatores, destacando as mediages e
significagBes produzidas pelos sujeitos circunscritos em sua cultura. Deve-se destacar também
que essas significacbes sdo multiplas e carregadas de antagonismos, e que sdo constantemente
reformuladas com a experiéncia de novas situacGes. Nesse modo de historicizagdo, um ou
outro evento pode ser assinalado como um momento relevante, mas sem ser estabelecido

como marco de origem, que fundaria uma identidade a ser preservada.

Nessa perspectiva, delineio, de forma sucinta, a formacdo do MST, entrecruzando
fatores estruturais, como o processo de aceleracdo do capitalismo no campo brasileiro, com a
experiéncia humana, como a atuacdo dos sujeitos (governo, sindicatos e trabalhadores
expropriados, entre outros) e seus respectivos discursos. Inicio com a exposi¢do da politica
agropecudria da ditadura militar, utilizando as concepc¢des de modernizacdo conservadora e de
militarizacdo da questdo agraria empregadas por pensadores brasileiros para explicar tal
politica. Destaco a multiplicacdo de diversos focos de conflitos agrarios durante o periodo e o
posicionamento dos sindicatos rurais diante de tal panorama. Ressalto também a influéncia da
chamada Teologia da Libertacdo e a atuacdo da CPT. Por fim, destaco a realizacdo dos
encontros em Goiania (GO), promovido pela CPT em 1982, e em Cascavel (PR), onde foi
oficializada a fundacdo do MST em 1984. Essa historicizagdo encontra respaldo em parte

expressiva da bibliografia sobre 0 MST que, mesmo sem questionar a significagdo de origem
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atribuida as ocupagdes no Rio Grande do Sul, dimensionam-nas, inserido-as numa perspectiva

que enfoca a conjuntura nacional em que elas se inseriam.

Segundo Fernandes (1999), a ditadura militar contava com um projeto de
producdo agropecuaria e de gestdo da estrutura fundiaria que ja havia sido definida pouco
antes do golpe. Esse projeto foi estruturado pelo Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais (Ipes)
e pelo Instituto Brasileiro de A¢do Democrética (Ibad). O grupo Ipes/Ibad foi fundado por
empresarios ligados a grandes corporagdes e contou também com a direcdo de militares, como
Golbery do Couto e Silva, entre outros, compondo assim um conjunto civil-militar que
buscava se contrapor & acdo politica do Governo Goulart, as Reformas de Base e as
mobilizagdes de trabalhadores.

Esse projeto visava promover a aceleracdo do capitalismo no campo brasileiro. A
promocdo desse aceleramento, que manteve e acentuou a concentracdo fundiaria, foi analisada
por pensadores brasileiros através do conceito de modernizacao conservadora. De acordo
com Pire & Ramos (2009), o termo modernizagdo conservadora foi cunhado primeiramente
pelo socidlogo americano Barrington Moore Junior em seu estudo sobre as revolugdes
burguesas ocorridas na Alemanha e no Japdo, analisando a instauracdo de economias
capitalistas e industriais nesses paises. O que caracteriza 0 processo denominado como
modernizacdo conservadora ¢ o desenvolvimento capitalista conduzido por elites nacionais

através da implementacdo de regimes politicos autoritarios.

Este conceito foi apropriado por autores brasileiros que buscavam classificar o
processo de transformacdo das atividades agropecuarias e de manutencdo da estrutura
fundiéria que aconteceu no Brasil sob a ditadura militar. Ainda segundo Pires & Ramos
(2009), o trabalho inaugural que apresentou o conceito de modernizagdo conservadora entre
0s pensadores nacionais é de autoria de Alberto Passos Guimardes, no final da década de
1970. O crescimento da producdo agropecuaria seria efetuado mediante a renovacao
tecnoldgica gerenciada por grupos empresariais e econémicos, que passaram a receber
volumosos incentivos financeiros do governo autoritario para se ocuparem da agricultura e da
pecuaria, alavancando a producdo. Em seu trabalho, o autor reforcou que essa modernizagdo
conservadora inibia radicalmente a implementacao da reforma agraria no Brasil na medida em

que privilegiava o latifandio monocultor como local de producao.

Além disso, Fernandes destaca o papel do Estado na aceleracdo do capitalismo no
campo brasileiro ao promover a acentuagdo da concentracdo fundiaria no Brasil. O autor

aponta varios grupos empresariais que adquiriram grandes areas de terra nas regides Centro-
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Oeste e Norte para projetos agropecuérios por meio de politicas de incentivos fiscais. Dois
exemplos de grandes grupos empresariais que, beneficiados pelo governo militar, obtiveram
imensas areas de terra foram o grupo Liquifarm, que adquiriu uma area de 450 mil hectares,
registrada no INCRA, na regido do Sdo Félix do Araguaia, no estado de Mato Grosso, € 0
grupo Volkswagen que adquiriu uma &rea de 140 mil hectares localizada no sul do estado do
Pard, fundando a Companhia Vale do Rio Cristalino. (FERNANDES, 1999. p. 36.)

A partir dessa nova linha de debate, os trabalhos sociologicos de Martine e Garcia
(Apud PIRES & RAMOS, 2009) destacaram de que modo o0 processo de modernizacao
conservadora atuou como uma forga de aceleracdo do éxodo rural no Brasil. Para os autores, 0
modelo de modernizagdo conservadora da ditadura militar acentuou o processo de migracéo

da zona rural para a urbana, causando graves impactos sociais nas cidades.

Martins (1985) cunhou o termo “militarizacdo da questdo agraria” para explicar a
crescente intervencdo da ditadura militar no gerenciamento das questfes agrarias no pais, com
0 objetivo de garantir a aceleracdo do capitalismo no campo brasileiro. Essa geréncia foi
iniciada com a elaboracdo de legislacdo especifica sobre o tema, o Estatuto da Terra, em
1964, e consolidada com a criacdo e expansdo de instituicbes de intervencdo do governo
federal, como o Instituto Brasileiro de Reforma Agraria (IBRA), criado pelo Estatuto, que
posteriormente foi substituido com a criagdo do INCRA, em 1971. Esse processo culminou
com a fundag¢do do Ministério de Assuntos Fundiarios, em 1982, entregue a tutela dos
militares do Conselho de Seguranca Nacional. (MARTINS, 1985, p. 15.) O governo também
incentivava a atuacdo de projetos de cunho assistencialista, como o Projeto Rondon, que
visava 0 engajamento voluntario de universitarios na prestacdo de servicos em comunidades
carentes e isoladas. Assim, militarizagdo da questdo agréaria significa a criagdo de um conjunto
de leis, instancias e projetos de intervencdo federal no campo, mas também significa o
aumento do uso da forca militar na repreensdo a movimentos contestatorios e reivindicatorios
dos trabalhadores rurais. Exemplo ja visto neste trabalho do uso da for¢a militar foi a atuacéo
da policia militar, sob 0 comando do Coronel Curid, na repreensao violenta aos acampados da
Fazenda Annoni. Toda essa gestdo da questdo agraria foi submetida a légica retérica da

manutencdo da ordem e da seguranga, instituida na Doutrina de Seguranca Nacional.

A politica fundiaria que marcou o periodo militar caracterizou-se pela nao
implantacdo da reforma agréria possibilitada pelo Estatuto. A atuacdo do governo foi centrada
na promocdo de projetos de colonizagdo nas fronteiras Norte e Centro-Oeste, efetuadas

através dos chamados projetos especiais, como o Programa de Integracdo Nacional (PIN), de
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1970; o Proterra, de 1971, o Provale, de 1972, e o Polamazonia, de 1974, entre outros. O
resultado dessa politica foi que nos primeiros 15 anos de vigéncia do Estatuto da Terra, foram
beneficiadas apenas 9.327 familias em projetos de reforma agraria enquanto 39.948 familias
foram remanejadas em projetos de colonizagdo. (ALVES; CARVALHO FILHO &
FERREIRA, 2009).

O programa de colonizacdo, a0 mesmo tempo em que era utilizado como solucéo
para as areas onde ocorriam conflitos de terra, se atrelava ao projeto de ocupacéo e integracéo
do territorio nacional fomentado pela ditadura, gerando uma ressignificacdo da politica
varguista da década de 1930. Contudo, o programa de colonizacdo, apresentado pelo regime
como uma alternativa valida a reforma agréria, sobrepunha os interesses do Estado aos dos
trabalhadores, desconsiderando suas identidades, seus modos de vida caracteristicos e seus
vinculos afetivos. As familias eram deslocadas para areas distantes de sua naturalidade, por
isso, acabavam enfrentando grande dificuldade para se adaptarem ao clima e ao manejo do
solo da nova regido. Além disso, o governo ndo provia de forma suficiente politicas de apoio
a fixacdo e a producao, como linhas de crédito e infraestrutura. O resultado disso foi que
muitas familias acabavam abandonando o programa de colonizacéo, voltando para sua regido

de procedéncia ou migrando para as cidades.

Martins (1985) destaca que a aceleracdo das transformacfes sociais no campo
provocou um desafio para os sujeitos politicos tradicionalmente instituidos, como partidos
politicos e sindicatos rurais. Apesar da repreensdo e da perseguicdo da ditadura, o
sindicalismo rural se manteve atuante durante o regime militar, tendo na Confederacdo
Nacional dos Trabalhadores na Agricultura (CONTAG) a sua expressao nacional. Silva
(1971) destaca que a CONTAG, fundada em 1963, assumiu uma plataforma mais reformista
do que assistencialista a partir de 1968, com a mudanca de direcdo. Esse fato, muito mais do
gue uma vitéria da oposicdo nas eleicdes sindicais do campesinato brasileiro, representou a
mudanca de comando da corrente dos pequenos proprietarios para o grupo de trabalhadores
assalariados e Sem Terra, contingentes cada vez mais crescentes devido a politica de
modernizacdo conservadora da ditadura, com a aceleragcdo do capitalismo no campo. Com
isso, a tonica de reivindicacdo da CONTAG, que até entdo consistia em questdes acerca de
tabelamento de pregos, previdéncia social e outras de interesses de pequenos proprietarios,
passou a concentrar-se no problema fundamental da posse da terra (SILVA, 1971, p. 199). A
CONTAG se manifestava, em seus encontros e documentos, contra a politica de colonizacdo

do governo, afirmando que a colonizagdo ndo deveria se constituir como uma alternativa a
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reforma agréria e reivindicando a fixacdo dos trabalhadores expropriados nas regides onde ja

habitavam tradicionalmente.

Na tentativa de se iniciar um movimento sindical nacional, que agregaria tanto o
sindicalismo urbano quanto o rural, foi realizada a Conferéncia Nacional da Classe
Trabalhadora (Conclat), cujo primeiro congresso ocorreu nos dias 21 a 23 de agosto de 1981,
em Praia Grande (SP), tendo sido precedido de vérios Encontros Estaduais da Classe
Trabalhadora (ENCLATS), destinados a apresentar propostas e eleger delegados para a
Conclat. Apesar da grande dimensao do congresso e do fato de os trabalhadores rurais estarem
macigamente representados (os dirigentes sindicais rurais eram 52% dos delegados), Martins
aponta que o Congresso ndo deliberou nenhuma decisdo significativa que interferisse nas
complexas lutas sociais que se desenrolavam no campo. Para Martins, o apoio teria se
restringido ao campo retérico, com vagas referéncias a reforma agraria no documento final da
Conferéncia. Os trabalhadores rurais reforgaram as reivindicacOes dos trabalhadores urbanos,

principalmente em relagéo a questdes salariais.

Em varias regides houve a formacdo de uma forte tensdo entre 0os movimentos
sociais Sem Terra e os sindicados rurais, resguardando algumas exce¢des. “No caso da
Encruzilhada Natalino, os trabalhadores praticamente ndo puderam contar com o apoio da
Federacdo Sindical, que os acusaram de estarem pondo em prética um sindicalismo paralelo.”
(MARTINS, 1985, p. 101.) Essas acusacdo dos sindicatos rurais j& eram comuns contra
movimentos de posseiros e até de trabalhadores rurais assalariados, mas se tornaram fortes
nas areas onde os Sem Terra assumiram importancia e estavam se tornando organizados. O
autor critica fortemente esse posicionamento dos sindicatos rurais, atrelados a partidos
politicos e que buscavam manter o0 monopolio da orientagdo dos trabalhadores rurais e da

representacdo perante as instancias governamentais.

Diante de tal quadro de auséncia de sustenta¢do dos sindicatos rurais em algumas
regides brasileiras, formou-se um espaco disponivel para a atuacdo e mobilizacdo da Igreja
Catdlica no meio rural brasileiro. De fato, ndo se pode compreender a formacdo do MST sem
entender a atuagcdo da Igreja Catdlica. Contudo, a Igreja deve ser percebida como uma
instituicdo maltipla, com suas proprias correntes e divergéncias. Assim, é importante
sublinhar que parte significante da Igreja apoiou 0 golpe de 1964 e se manifestava
veementemente contraria ao envolvimento da Igreja em questdes sociais e de clérigos em
movimentos populares, tachando isso, de forma pejorativa, como uma infiltracdo do

marxismo e do comunismo na doutrina catolica. Ao mesmo tempo, parte da Igreja Catdlica
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defendia um pensamento de cunho humanista, preconizando a construcdo de uma sociedade
solidaria e igualitaria. Norteados por esse ideal, foram fundados movimentos como a
Juventude Estudantil Catolica, a Acdo Popular, entre outros, que hoje sdo considerados como
precursores da Teologia da Libertacdo. (COMERLATTO, 2010, p. 95.)

O Papa Jodo XXIII, na Enciclica Mater et Magistra (1961), buscou pontificar
sobre a questdo social & luz da doutrina cristd. Na Enciclica, o Papa criticou duramente a
hegemonia de mercado que visa unicamente o lucro e pregou a equidade nas relacdes sociais,
com maior participacao politica dos trabalhadores. Defendeu o direito a propriedade privada,
mas ressaltou que esse direito deveria ser atrelado a uma funcéo social que visasse ao bem
comum. Essa visdo foi consolidada no Concilio Vaticano Il (1965), que marcou a perspectiva

de uma Igreja voltada para questdes mais amplas do que somente com a prépria Eclésia.

Esta nova postura sociopolitica avancou na América Latina a partir da I
Conferéncia Geral do Episcipato Latino-Americano em Medelin, Colémbia (1968). Vérios de
seus articuladores, como D. Helder Camara, bispo Secretario geral da Conferéncia Nacional
dos Bispos do Brasil (CNBB) e Manuel Larrain, Bispo de Talca (Chile), buscaram introduzir
na América Latina a visao sociopolitica influenciada pelo Concilio. Catdo (1986) resume essa

nova postura que ecoou na Igreja na América Latina, principalmente no Brasil:

Em Medellin, Colémbia, recorrendo a eclesiologia da comunidade sancionada pelo
Concilio, os bispos partem sempre da constatagdo da realidade latino-americana, que
Ihes aparece como uma situacdo ndo querida por Deus, fruto, por conseguinte do
pecado. Pecado daqueles que friamente exploram os pobres e os trabalhadores,
vivendo de privilégios e de direitos adquiridos, tendo ainda a ousadia de se dizer
cristdo e de censurar os esforcos evangélicos das comunidades cristds. Medelin
estabelece com vigor que os cristdos precisam se empenhar na luta contra as
estruturas injustas da sociedade latino-americana e que esse empenho é essencial e
bésico para toda a agdo pastoral. Foi nesse sentido que Medellin fundou a Teologia
da Libertacdo: enquanto adotou, na base da orientacdo pastoral, a necessidade de
uma reflexdo teoldgica sobre o sentido da luta contra a injustica. (CATAO, 1986, p.
57.)

Medellin marcou a Igreja na América Latina por buscar a reflexdo da realidade
latino-americana. A conferéncia criticou abertamente a desigualdade social e proclamou a
“opc¢do preferencial pelos pobres”. (GOMEZ DE SOUZA apud COMELATTO, 2010, p. 95.)
Assim foi fundada a chamada Teologia da Libertagdo. Muitos desses religiosos iniciaram uma
nova forma de evangelizacdo, engajando-se em organizacGes que buscassem a transformacéo

social. Nesse momento de ascensdo da Teologia da Libertacdo, as CEBs ganharam forca e
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projecdo. A CNBB, num encontro realizado em Goiénia, com relagdo a realidade do campo
brasileiro, criou, em 1975, a Comisséo Pastoral da Terra (CPT), que, trabalhando juntamente
com as paroquias nas periferias das cidades e com as comunidades rurais, contribuiu para a

organizacdo e para a luta dos trabalhadores rurais.

De maneira sincronica a formacdo da CPT, contingente significativo de
trabalhadores rurais, diante das alternativas autorizadas pelo regime militar de migrarem para
as cidades ou migrarem para as areas de colonizacgéo, decidiu pela permanéncia na terra em
sua regido, engajando-se em movimentos contestatdrios e reivindicatorios. Eram lutas
localizadas, que em sua grande maioria ndo constituia a formacdo de movimentos sociais
organizados ou, quando isso ocorria, formavam-se movimentos locais ou regionais que ja
traziam em suas siglas o alcance de sua localizacdo e atuacdo. Essas frentes de lutas se
originavam de diversas formas de conflitos: luta pela terra de posseiros contra a grilagem, luta
contra a expropriacdo de familias atingidas por barragens, luta de trabalhadores rurais
assalariados por melhores condigdes de trabalho e luta de trabalhadores rurais expropriados
pela sua permanéncia no campo. A Associacdo Brasileira de Reforma Agraria (ABRA)
registrou a ocorréncia de 1363 focos de conflitos por terra entre os anos de 1981 e 1982.
(FERNANDES, 1999. p. 56.)

Diante da existéncia de inumeros focos de conflitos e de movimentos
contestatorios dispersos ao longo do territorio brasileiro, os trabalhadores rurais que partilham
da mesma condicdo de expropriacdo passaram a se articular, inicialmente com a troca de
apoio. (No primeiro capitulo, apontei o apoio do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem
Terra do Oeste do Estado de S&o Paulo aos acampados da Encruzilhada Natalino.) Essa agéo
vai ao encontro das considera¢fes de Thompson acerca da formacgédo de uma classe, nas quais
0 autor ressalta o processo em gue "alguns homens como resultado de experiéncias comuns
sentem e articulam a identidade de seus interesses entre si, € contra outros homens cujos
interesses diferem”. Esse processo de articulacdo da experiéncia diante de uma situacao
antagobnica aos seus interesses foi destacado por Fernandes:

Foi com a troca de experiéncias que a articulagdo nacional desses movimentos
comegou a ser construida na perspectiva de superacdo do isolamento e em busca da
autonomia politica. Esta superacdo se fazia necessaria em razdo das dificuldades
enfrentadas no desenvolvimento de lutas localizadas. As lutas acontecem no campo,
porém o processo de conquista da terra ndo acontece s no campo, mas, sobretudo,
nas cidades. Assim, s6 uma articulacdo nacional poderia permitir a construgdo de
uma forma de organizacdo que fortaleceria esse processo de conquista, construindo
uma infraestrutura para a luta. (FERNANDES, 1999, p. 77)
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A CPT, que na década de 1980 j& possuia uma organizacdo em nivel nacional,
COmegou a promover encontros regionais, como no municipio de Medianeira (PR), em julho
de 1982, reunindo lideres das organizacdes que atuavam na regido centro-sul, e em setembro
do mesmo ano, finalmente promoveu o primeiro encontro nacional, com o objetivo de
fortalecer essas organizacOes através da reflexdo e da troca de apoio e de experiéncia entre
eles. A CPT realizou, nos dias 23 a 26 de setembro de 1982, na cidade de Goiania (GO), um
encontro com representantes e agentes pastorais de diversos estados do pais. Reuniram-se
representantes de Rio Grande do Sul, Santa Catarina, Parana, Sdo Paulo, Rio de Janeiro,
Minas Gerais, Espirito Santo, Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte, Piaui, Cears,
Maranhdo e Goiads (FERNANDES, 2000, p. 76). Uma das resoluc@es finais foi a constitui¢ao
de uma coordenacdo provisoria com a funcdo de preparar o segundo encontro, desta vez

conduzido e articulado pelos proprios trabalhadores.

Todavia, esse encaminhamento ndo decorreu de uma proposta unanime. Varios
agentes pastorais e trabalhadores rurais defendiam que ja seria suficiente e estrategicamente
eficaz que a CPT constituisse uma comissdo interna de luta pela terra. (FERNANDES &
STEDILE, 2005, p. 46) Porém, o que prevaleceu foi o entendimento de que os trabalhadores
Sem Terra deveriam construir sua prépria organizacao, afirmando a importancia de uma
organizacao autdbnoma e independente, tanto em relacdo a Igreja Catdlica quanto aos partidos
politicos que se estabeleciam com a abertura da ditadura militar, como o PT. Assim, foi
deliberada a constituicdo de uma coordenacdo nacional proviséria dos trabalhadores Sem
Terra, que representaria e engajaria 0s Sem Terra de todo o pais na luta pela fundacdo de um

movimento nacional proprio.

Foi formado o Movimento dos Trabalhadores Sem Terra/ Regional Sul, que
agregava Sem Terra dos estados do Rio Grande do Sul, Santa Catarina, Parana, Sdo Paulo e
Mato Grosso do Sul, com o objetivo de continuar articulando as lutas na regi&o e de organizar
e realizar o novo encontro nacional. A Coordenacdo Provisoria, juntamente com a Regional
Sul, realizaram o | Encontro Nacional dos Trabalhadores Rurais Sem Terra, nos dias 20 a 22
de janeiro de 1984, na cidade de Cascavel (PR), contando com a participacdo de quase uma
centena de pessoas, entre Sem Terra, sindicalistas, agentes de pastoral e apoiadores. Além dos
Sem Terra dos estados da Regional Sul, estiveram presentes Sem Terra dos estados Espirito
Santo, Bahia, Para, Goias, Rondonia, Acre e Roraima. Nesse encontro foi definido o nome do

movimento, eleita uma Coordenagdo Nacional e aprovada a agenda politica.
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2.1.2. Organizacéo e comunicacdo no MST

No processo de institucionalizacdo do Movimento, 0 MST criou uma estrutura
organizativa propria, ja investigada por diversos autores, como Fernandes (1999), entre
outros. Essa estrutura organizativa é composta por instancias verticais, como a Direcdo
Nacional e as coordenacdes, e por instancias que estabelecem entre si relacGes horizontais,
com a divisdo de atividades através dos chamados setores. Nesta parte do texto,
primeiramente descrevo a estrutura organizativa do MST para entdo poder compreender a
criacdo e atuacdo do Setor de Comunica¢do do Movimento, instancia esta responsavel pela
producdo de parte dos videodocumentérios que compdem o corpus documental desta
pesquisa. Analiso a atuacdo desse Setor como elemento importante no processo de
subjetivacdo dos Sem Terra. Por fim, verifico a relacdo do MST com as plataformas virtuais,
novo lécus de atuacdo do Setor de Comunicacdo e locus privilegiado de divulgacdo dos

videodocumentarios examinados.

Fernandes se debrucou sobre a estrutura organizativa do MST, descrevendo as
instancias de decisdo e a divisdo de atividades. De maneira bastante apologética, o autor
apresenta essa forma de organizacdo como “fruto” de anos de luta pela terra, reforma agraria e
democracia. (FERNANDES, 1999, p. 83) O autor ressalta que “os trabalhadores rurais foram
construindo a sua organizacao; desde 1985 até hoje o MST foi se transformando de acordo
com a realidade da luta (...)” (FERNANDES, 1999, p. 82) Ou seja, ndo se trata de uma
estrutura rigida e cristalizada, mas que se transforma e se adapta de acordo com as

especificidades de cada momento e de cada regiéo.

De acordo com Fernandes (1999), o maior espaco de decisdes do MST é o
Congresso Nacional que ocorre a cada cinco anos, reunindo milhares de trabalhadores Sem
Terra. O Congresso tem como objetivo a defini¢do das linhas conjunturais e estratégicas, bem
como propiciar um espaco de confraternizacdo entre os Sem Terra de todo o pais. Além do
Congresso, a cada dois anos, o MST realiza seu encontro nacional, onde sdo avaliadas e
atualizadas as defini¢cbes deliberadas no Congresso. Também s&o realizados encontros
estaduais anualmente, promovendo debates e deliberacbes que levem em conta as

especificidades regionais.

No Congresso Nacional € definida uma Coordenacdo Nacional, composta por

membros de cada estado e membros dos setores de atividades. E a instancia responséavel pelo
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cumprimento das deliberagdes do Congresso e dos Encontros, bem como o acompanhamento
das atividades realizadas nos setores. Da mesma forma, os encontros regionais definem as
suas respectivas coordenacbes regionais. A Coordenacdo Nacional define também uma
Direcdo Nacional, com funcdo politica e representativa, composta por um numero mais

reduzido de membros da coordenacgéo.

Fernandes (2005) também ressalta que a participacdo nesses espacos se inicia pela
insercdo do militante no Movimento e através de seu reconhecimento pelos coletivos. Uma
instancia elege ou indica os membros da instancia correspondente em nivel superior. A porta
de entrada nessa estrutura organizativa sdo os nucleos de base, formados pelas familias Sem
Terra nos acampamentos e nos assentamentos. Os assentamentos e acampamentos elegem
suas coordenacdes que escolhem as coordenagdes regionais, que por sua vez elegem as
coordenacdes das instancias superiores e assim consequentemente. Os coordenadores

indicam, entre seus membros, 0s componentes da direcdo nas suas respectivas escalas.

Com essa descrigdo, de uma organicidade que se firma de baixo para cima,
Fernandes apresenta uma organizacdo bastante democratica. Contudo, outros trabalhos
buscam analisar essa organizacdo com um olhar mais critico. Peschanski (2007), investigando
a rotatividade de membros na Direcdo Nacional, desde a sua criacdo em 1988 até 2006,
aponta uma concentracao de cargos nas mdos de um mesmo grupo de pessoas, que se mantém

na Diregdo Nacional em sucessivas gestdes.

Nos dois primeiros anos de funcionamento, mantém-se o tumulto organizacional,
caracterizado pelo alto grau de abandono de mandatos (bienais). Na década de 1990,
a DN se torna um espaco pouco aberto a novas liderancas, ou seja, hd grande
concentragdo de cargos, ano a ano, entre as mesmas liderancas. Isso se da, entre
outros elementos, pela relacdo de enfrentamento entre 0 MST e o governo federal.
Numa situacdo de disputa, as liderangas fecham a instancia para garantir e criar
mecanismos para a tomada de decisdes rapidas. E nesse periodo que alguns
dirigentes dos Sem Terra se tornam figuras publicas. A partir da elei¢do de Luis
Inacio Lula da Silva, a Diregdo se reinventa para dar conta das novas circunstancias
do cenério politico. O resultado mais concreto é a abertura da instancia a novas
liderancas — em 2006, 70% dos dirigentes do MST nunca havia ocupado o cargo nos
anos anteriores. (PESCHANSKY, 2007, p. 140)

Peschanski faz uma anélise diferente da realizada por Fernandes, mostrando
determinada situagcdo em que o MST ndo se constitui como uma organizacdo plenamente
democrética, com a manutencdo prolongada das instancias decisorias nas médos das mesmas

liderancas. Esse fechamento das instancias decisérias do MST pode ser compreendido



99

relacionando o Movimento com a conjuntura de conflito social no qual ele se encontra
inserido, em especial o enfrentamento do MST com o0s sucessivos governos federais, de
Sarney a FHC, tal como apontado pelo autor. Além disso, 0 MST é apreendido por parte
significativa da sociedade brasileira como uma organizagédo criminosa, e tratado como tal por
orgdos policiais e movimentos ruralistas. Nesse contexto, ha necessidade de sigilo acerca de
seus planejamentos, pois, caso fossem divulgados, poderia comprometer sua
operacionalizacdo, principalmente em relacdo a estratégias que tencionam o ordenamento
sociojuridico. Sigilo este que implica no afunilamento e na constancia das instancias de
comando. Assim, esse fechamento, antes de ser entendido como um ato arbitrario de uma
lideranca que ndo quer abrir méo de seu poder, pode ser compreendido como uma estratégia

de organizacdo num contexto de luta e enfrentamento social.

Mas, ao mesmo tempo, Peschanski corrobora com as analises de Fernandes ao
também perceber a organizacdo do MST como mutavel, que se transforma para se adaptar a
novas conjunturas. Podemos depreender dessas observagdes que mesmo ocorrendo em alguns
momentos determinados processos de afunilamento das tomadas de decisbes nas maos de
alguns dirigentes, hd também um proposito, consolidado principalmente a partir do segundo
Governo Lula, em 2006, que busca a democratizagéo e a renovagdo de liderangas, com o
recente aumento da abertura para a participacdo politica de cada vez mais militantes.

A estrutura de organizagdo do MST também é dividida em diversos setores de
acordo com o tipo de atividades. Esses setores tém carater principalmente executivo: o
Sistema Cooperativista dos Assentados abrange diferentes frentes de atividades relacionadas a
producdo agropecuaria nos assentamentos onde ha cooperativas do MST; o Setor de
Formacdo é responsavel pela sistematizacdo das linhas politicas do Movimento e pela
formacdo politica dos militantes, principalmente através de cursos e da producdo de cartilhas;
0 Setor de Educacdo fomenta a construcdo de escolas em acampamentos e assentamentos,
elaborando uma pedagogia prépria do Movimento; o Setor de Direitos Humanos € formado
por advogados e atua na defesa dos trabalhadores, especialmente no campo juridico; o Setor
da Saude atua em acampamentos, assentamentos, manifestacdes e encontros prestando
assisténcia médica aos Sem Terra, orientando em questdes de higiene e saneamento e
defendendo, como bandeira politica, a melhoria do sistema publico de saude; o Setor de
Género tem a tarefa de promover o debate de género nas instancias e setores do MST,
propondo ac¢des que contribuam para uma participagdo igualitaria de homens e mulheres no

Movimento; o Setor de Financas, responsavel pela administragdo financeira do MST, assim
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com arrecadar e disponibilizar recursos para atividades e o Setor de Frente de Massa,

responsavel por preparar novas ocupagdes e aglutinar novos militantes ao Movimento.

Também comple a estrutura organizativa do MST o Setor de Comunicacao.
Segundo Stédile (FERNANDES & STEDILE, 2005, p. 87), a Comiss&o Provisoria, instituida
em 1982 no encontro em Goiania, contava com uma instancia composta pelas pessoas que
produziam o Jornal dos Trabalhadores Sem Terra (JST). A equipe do Jornal era formada por
Sem Terra ligados a0 MST, por militantes de ONGs, por integrantes da CPT e por
funcionarios contratados pelo Jornal. No | Encontro Nacional, realizado em 1984, essa
instancia se transformou no Setor de Comunicagéo. A producdo do Jornal continuou com sede
em Porto Alegre, contudo, em 1986, foi transferida para S&o Paulo para viabilizar maior
controle por parte da Secretaria Nacional da producéo e da circulacdo do jornal, assim como
do conteudo nele vinculado. (VREESWIJK, 2008, p. 88) Nesse periodo inicial de
consolidagdo do MST, de 1985 a 1990, o Setor de Comunica¢do, mesmo interagindo em
outras atividades como formacao e educacao, tinha como responsabilidade principal a edi¢ao
do JST. (FERNANDES, 2000, p. 183)

Contudo, ao longo dos anos 1990, o MST construiu uma estrutura de
comunica¢do muito além da producdo de um unico veiculo. Oliveira (2010) destaca que o
MST construiu sua estrutura de comunicacdo a partir da relacdo entre uma estrutura
centralizada, ao redor da qual se articulam sua assessoria de imprensa (Al), seus meios de
comunicacdo (Jornal Sem Terra, Revista Sem Terra, Site e Radios), seus meios de formacao
(escolas rurais, centros de formacdo, brigadas de cultura, cursos e oficinas) e sua rede de

informagdo (dirigentes, militantes e colaboradores).

Essa teia de comunicacdo tem como publico, a0 mesmo tempo, a propria base
social do Movimento e a sociedade em geral. No site do MST, numa reportagem anunciando a
realizacdo de uma Oficina de Assessoria de Imprensa, em Curitiba (PR), o texto explica que o
MST sente a necessidade de ter mais pessoas qualificadas na area da comunicagdo devido a
“midia corporativa controlada pela elite burguesa ha muito tempo vem massacrando a classe
trabalhadora por meio da distorcéo e manipulagdo da realidade.” * Assim, a comunicacio e o
desenvolvimento de um setor especifico para isso devem ser compreendidos num contexto de
luta social, em que a producdo de enunciados e visualidades tem grande efeito como estratégia

de enfrentamento.

! Disponivel em: <http://www.mst.org.br/MST-realiza-1-Oficina-de-Assessoria-e-de-Comunicacao-Popular-no-
Parana> Acesso em 21 ago. 2012.


http://www.mst.org.br/MST-realiza-1-Oficina-de-Assessoria-e-de-Comunicacao-Popular-no-Parana
http://www.mst.org.br/MST-realiza-1-Oficina-de-Assessoria-e-de-Comunicacao-Popular-no-Parana
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O video 4° Congresso Nacional do MST, filmado em 2000, foi produzido pelo
Setor de Comunicacédo, vinculado & Secretaria Nacional do MST. J4 o Lutar Sempre! 5°
Congresso Nacional do MST, filmado em 2007, também produzido pelo Setor de

Comunicacéo, contou com a parceria da Brigada de Audiovisual da Via Campesina.

A Via Campesina € uma organizacao internacional fundada na Bélgica, em 1993,
composta por diversos movimentos sociais locais e regionais que se articulam na defesa da
agricultura sustentavel, entre outras pautas. Participam da Via Campesina, além do MST, as
seguintes organizacOes brasileiras: o Movimento dos Atingidos por Barragens (MAB), o
Movimento dos Pequenos Agricultores (MPA) e o Movimento de Mulheres Camponesas

(MMC). Nas palavras da propria Via Campesina:

La Via Campesina es el movimiento internacional que agrupa a millones de
campesinos y campesinas, pequefios y medianos productores, pueblos sin tierra,
indigenas, migrantes y trabajadores agricolas de todo el mundo. Defiende la
agricultura sostenible a pequefia escala como un modo de promover la justicia social
y la dignidad. Se opone firmemente a los agronegocios y las multinacionales que
estan destruyendo los pueblos y la naturaleza.

La Via Campesina comprende en torno a 150 organizaciones locales y nacionales en
70 paises de Africa, Asia, Europa y América. En total, representa a alrededor de 200
millones de campesinos y campesinas. ES un movimiento autonomo, pluralista y
multicultural, sin ninguna afiliacion politica, econémica o de cualquier otro tipo.
(VIA CAMPESINA, 2011, s.p.)

Em sua primeira imagem, 4° Congresso apresenta um texto informando que as
imagens do video foram gravadas durante um curso para formar jovens documentaristas do
MST. Podemos apreender a partir dessa informacdo o interesse politico e 0 empenho do
Movimento em formar documentaristas e produzir documentarios. Esse propdsito vai ao
encontro da institucionalizacdo, na Via Campesina, de uma instancia responsavel
exclusivamente pela producdo de material audiovisual. Isso revela, novamente, o
reconhecimento pelos movimentos sociais, em especial pelo MST e da Via Campesina, do
videodocumentario e dos registros audiovisuais como estratégia preeminente de agenciamento

de verdades no mundo contemporaneo.

A producéo do documentario 4° Congresso é dirigida por Aline Sasahara, Jovana
Cestille e Maisa Mendonca, cineastas formadas em cinema pela Escola de Comunicacdes e
Arte (ECA) da Universidade de Séo Paulo (USP). Mas a relacdo que o MST estabelece com
as cineastas ndo € de concessdo, como se estivesse concedendo a responsabilidade de registrar

seus encontros a um cineasta de confianca. Como exposto no inicio do documentario, as
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imagens do video foram gravadas durante um curso para se formar jovens documentaristas do
MST, que tinha o objetivo de capacitar militantes do Movimento a produzir registros
audiovisuais. Percebe-se ai um processo de apropriacdo da prépria imagem, com a producéo
de instancias proprias de enunciacdo. E a producdo dessas instancias demanda a qualificacdo
de militantes que dominem as tecnologias de informacdo e quais as textualidades que nelas
devem ser vinculadas. E essa mesma demanda que fez com que o MST produzisse Oficina de

Assessoria de Imprensa, tal como divulgado no site do Movimento.

No segundo documentario, Lutar sempre, o letreiro inicial anuncia: “Movimento

'7’

dos Trabalhadores Rurais Sem Terra apresenta: Lutar Sempre!” Ou seja, na cena inicial o
MST ja& assume a autoria do video, corolario de um projeto de emancipacdo que buscou
colocar o Movimento como sujeito ndo apenas nos documentarios, mas também dos
documentarios. No letreiro final, é informado que o video é fruto de uma construcédo coletiva
que se deu a partir de um curso de formacdo de militantes do MST e da Via Campesina nas

areas de cultura e comunicacao.

Desse modo, compreendo os videos documentarios 4° Congresso Nacional e
Lutar Sempre! como um discurso edificado pelo MST. Mesmo sendo o caso de tais videos
terem contado com a atuacdo de cineastas ndo militantes do MST, com a provavel prestacdo
de servicos técnicos por produtoras contratadas pelo Movimento e com a parceria de outro
movimento social, é inegavel o acompanhamento direto do Setor de Comunicacdo e da
Direcdo Nacional do MST ao longo de todo o processo de producdo dos documentarios: a
demanda pela producdo dos videos, a selecdo das cineastas e a escolha da provéavel
contratacdo de produtoras, a decisdo das circunstancias que iriam ser filmadas (no caso, 0s
congressos do MST), além do discurso institucional que orientou a captacdo e a edicdo das
cenas e das sequéncias. Todo esse controle me possibilita afirmar que tais documentarios,
mesmo contando com a colaboracdo e a prestacdo de servico de terceiros, se trata de um

discurso institucional do MST ou, em outras palavras, de uma representacao de si.

Mesmo com o reconhecimento das produgfes audiovisuais, em especial de
documentério, como maquinaria de producdo de saber e verdade, os documentérios nao
encontram territério de exibicdo nos grandes circuitos, subordinados a uma Otica
mercadologica. Assim, o l6cus de divulgacdo dessas producgdes é majoritariamente a internet.
Contudo, ndo podemos fazer uma leitura simplista afirmando que esses documentarios
circulam na internet s porque ndo encontram espaco de exibicdo em cinemas. Isso se deve,

sobretudo, as caracteristicas e possibilidades constituidas pela internet como plataforma
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midiatica e sua for¢a cada vez maior na mobilizacéo de subjetividades e no engendramento de

verdades.

O historiador, ao usar um conjunto documental, deve analisar ndo somente as
fontes, mas tambeém o processo historico pelo qual tal conjunto foi produzido, preservado e
disponibilizado, ou seja, a constituicdo do préprio arquivo no qual o corpus documental se
encontra. 1sso porque nenhum arquivo é mero resultado de um procedimento administrativo e
burocratico. Todo arquivo é o efeito de uma estratégia de fundacdo de memoria. Assim, é
necessario analisar o significado da producdo do determinado arquivo utilizado e de arquivos

virtuais na sociedade contemporéanea em geral.

O Armazém da Meméria® é uma iniciativa de construcdo, na Internet, de um
acervo digital, com o objetivo, nas palavras do site, de resgate da memoria da luta popular,
possibilitando o acesso aos documentos de diversos movimentos sociais. Para isso, 0
Armazém da Memoria reuniu, de forma digital, colecBes de periddicos, depoimentos, livros,
videos, audios, artigos, documentos e imagens relacionados a lutas sociais, como a luta pela
terra e a luta pelo fim da ditadura militar. O conteldo completo dos documentos reunidos é
integralmente disponibilizado com o intuito de criar, nas palavras do site, “condi¢des para que
a memoria da resisténcia histdrica do povo brasileiro fique acessivel ao cidaddo para consulta
e estudo ndo s6 na internet, como também nas universidades, escolas, casas de cultura,

entidades civis e centros de formacéo populares espalhados pelo pais.”

A atuacdo do MST na constituicdo da Videoteca Virtual Gregério Bezerra®
permite concluir que o préprio Movimento identifica como necessaria a producao de arquivos
virtuais como estratégia de disseminagdo de uma memoria coletiva sobre a histéria da luta
pela terra no Brasil que reconhece o Movimento e os Sem Terra como sujeitos historicos

legitimos.

A relacdo entre movimentos sociais e a internet foi objeto de estudo de Rocha
(2005), que comparou 0 modo de utilizacdo da internet praticado pelo MST no Brasil e pelo
Movimento Zapatista no México. Como fonte de pesquisa, a autora apresenta um texto
enviado a ela por Miguel Enrique Stédile, coordenador nacional do Setor de Comunicagéo do
MST, no qual esta apresentada, segundo as palavras do coordenador, a visdo do MST sobre a

internet;

2 Disponivel em: <http://www.armazemmemoria.com.br> Acesso em: 16 jan. 2013.
* Disponivel em: <http://www.armazemmemoria.com.br/cdroms/videotecas/MST/index.htm> Acesso em: 16
jan. 2013.


http://www.armazemmemoria.com.br/
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O Movimento Sem Terra trabalha com a internet ha aproximadamente seis anos.
Inicialmente, com a nossa pagina na internet e nos dois Gltimos anos com um
boletim eletronico chamado “letraviva”, distribuido para milhares de assinantes que
se cadastram em nossa pagina.

Ambas as experiéncias tém demonstrado a praticidade de se utilizar a internet, pela
relacdo custo/abrangéncia e pela velocidade com que conseguimos atingir um
grande publico com nossa mensagem. Nesse sentido a internet é uma ferramenta
importante e seu uso tem sido positivo para n6s. Nossa pagina, por exemplo, recebe
em torno de 2 mil visitas diarias e esta disponivel em seis idiomas. (STEDILE apud
ROCHA, 2005)

De acordo com o texto do coordenador, o Movimento trabalha com a internet
desde, aproximadamente, 1998/1999. Ele enfatiza a importancia da pagina do MST e do
boletim eletrdnico para divulgar, de maneira rapida e abrangente, a mensagem do Movimento.

Todavia, pondera sobre os limites da utilizacdo da internet pelo movimento social:

No entanto, entendemos que a politica de comunicacdo do MST néo pode se limitar
a internet. Por exemplo, para nos comunicarmos com nossa base social, a internet
seria uma ferramenta inviavel, ja que requer, no minimo, uma linha telefénica e
energia elétrica, dois “privilégios” que os sucessivos governos federais nao
permitiram que a maior parte das familias assentadas tivesse acesso. Segundo
pesquisa do Ministério do Desenvolvimento Agrario e da USP, 55% dos
assentamentos implementados durante o governo Fernando Henrique ndo possuem
energia elétrica. Que se dira computadores. (STEDILE apud ROCHA, 2005)

De fato, no meio rural brasileiro, ainda ¢ relativamente baixa a informatizacéo e o
uso de internet, especialmente em assentamentos agrarios e mais ainda em acampamentos.
Assim, o MST busca valorizar a internet e a construcdo de paginas digitais, a distribuicdo de
boletins on-line e a contribuicdo na formacdo de arquivos digitais apenas como uma das
diversas frentes de comunicagéo, ndo substituindo meios de comunicacdo tradicionais, como a
revista e o jornal do Movimento, buscando atingir o maior numero possivel de pessoas,

principalmente as que ndo tém acesso as tecnologias digitais.

A construcdo de espacos na rede virtual € uma estratégia pertinente
principalmente como forma de construir uma enunciagdo coletiva oposta ao discurso
difundido pela grande imprensa e por agéncias de noticias em diversos espagos midiaticos,
qgue produzem e propagam uma imagem dos Sem Terra como sujeito ilegitimo, em um

processo de criminalizagdo do Movimento. Assim como € eficiente na construcdo de uma
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rede de apoio ao Movimento, aproximando e propiciando melhor articulacdo entre 0 MST e

seus apoiadores nacionais e internacionais”.

Contudo, Miguel Henrique Stédile ressalta que, na visdo do Movimento, essas
vantagens na utilizacdo da internet apenas contribuem para a acdo dos movimentos sociais
contemporaneos na medida em que conseguem alavancar a acdo do movimento na realidade

ndo virtual:

Nos preocupa, por outro lado e sem desmerecer estas vantagens da internet, certa
concepgdo de que a internet seja a “principal” ou “Gnica” forma de agdo dos
movimentos sociais neste milénio. A facilidade e a agilidade de suprir grandes
distancias sdo importantes na capacidade de articulagdo de movimentos sociais em
todo o mundo e no intercAmbio de experiéncias e opiniGes. Mas a forga de um
movimento social reside em sua capacidade de organizacdo e de mobilizagdo. Ou
seja, 0 mérito de manifestacbes contra o G-8, FMI, etc. ndo estad no fato de que
possam ter sido articuladas pela internet, mas na quantidade de pessoas que se
reuniram em Seattle, Gottembur ou Porto Alegre. (STEDILE apud ROCHA, 2005)

Mesmo com objetivo de destacar que a relevancia das mobilizacGes encontra-se
na quantidade de pessoas que elas levam para as ruas e ndao no fato de serem articuladas pela
internet, Stédile reconhece, em seu exemplo, a intrinseca relacdo que atualmente se estabelece
entre as articulagcbes nas plataformas virtuais e a mobilizacdo e atuagdo nos meios nao

virtuais.

A reflexdo sobre a producdo de subjetividades e as novas maquinarias
tecnoldgicas foi enfocada por Guattari (1992). Para o autor, deve-se ampliar a definicdo de
subjetividade de modo a ultrapassar a oposi¢do classica entre sujeito individual e sociedade,
através da analise do que denomina como “o desenvolvimento macico de produgdes
maquinicas de subjetividade”. Com esse referencial, torna-se necessario analisar como as
novas tecnologias e os efeitos que produzem na vida dos individuos e das comunidades levam

as pessoas a estabelecerem novas relacdes de apropriacao e significacdo com o mundo.

As transformacdes tecnoldgicas nos obrigam a considerar simultaneamente uma
tendéncia a homogeneizagdo universalizante e reducionista da subjetividade e uma
tendéncia heterogenérica, quer dizer, um esforco da heterogeneidade e da
singularizardo de seus componentes. (...) A producdo maquinica de subjetividade
pode trabalhar tanto para o melhor quanto para o pior. Existe uma atitude anti-

* Referente ao aspecto da articulagdo do MST com parceiros internacionais, é exemplar a criagdo do site
Landless Voices, um site bilingue (portugués e inglés) que busca divulgar o trabalho do MST no exterior.
Disponivel em: <www.landless-voices.org> Acesso em: 14 jun. 2012.


http://www.landless-voices.org/
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modernista que consiste em rejeitar macicamente as inovacGes tecnologicas, em
particular as que estdo ligadas a revolugdo informatica. Entretanto, tal revolugdo
maquinica ndo pode ser julgada nem positiva nem negativamente; tudo depende de
como for sua articulagdo com os agenciamentos coletivos de enunciagdo. O melhor é
a criacdo, a invencdo de novos Universos de referéncias; o pior é a midializacédo
embrutecedora, a qual sdo condenados hoje em dia milhares de individuos. As
evolucgdes tecnoldgicas, conjugadas a experimentacdo social desses novos dominios,
sdo talvez capazes de nos fazer sair do periodo opressivo atual e de nos fazer entrar
em uma era pos-midia, caracterizada por uma reapropriagdo e uma re-singularizagao
da utilizacdo da midia. (Acesso aos bancos de dados, as videotecas, interatividade
entre os protagonistas, etc.) (GUATTARI, 1992, p. 15,16.)

A influéncia dessas tecnologias, segundo Guattari (1992), ndo pode ser
simplesmente julgada como positiva ou negativa, mas sim analisada em suas implicacdes,
geralmente complexas e ambiguas. Por exemplo, a0 mesmo tempo em que as novas
tecnologias, como as redes sociais, possibilitam a criagdo de novas e heterogéneas formas de
agenciamento, essas tecnologias também tendem a homogeneizacdo de determinadas

contexturas.

2.2. CONCEITOS-IMAGENS NOS VIDEODOCUMENTARIOS

Buscando problematizar como a narrativa filmica dos videodocumentarios do
MST articula o conhecimento e a visualidade, recorro a categoria de conceitos-imagens
formulada por Cabrera (2006). A partir de estudo sobre o cinema, 0 autor afirma que a
linguagem cinematogréafica € capaz de gerar conhecimento, o que implica a possibilidade de
considerar os filmes como formas de pensamento. Isso significa entendé-los como uma

apresentacdo imagética de questdes e conceitos.

Para Cabrera, o cinema produz conceitos de tipo logopético. Patia € um sufixo
nominal, de origem grega, que traduz a ideia de emotividade, ou seja, a competéncia de se
deixar afetar por emocdes. Na linguagem comum, é mais corrente 0 uso da palavra empatia,
que quer dizer a capacidade de se comover que cada individuo possui, e de seu anténimo,
apatia, que quer dizer insensibilidade ou indiferenca. O autor afirma que determinados
filésofos, como Shopenhauer, Nietzsche e Heidegger, podem ser classificados como

“paticos”, pois ndo se limitaram a pensar o componente afetivo como um elemento secundario
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na construgdo do conhecimento, mas o incluiram como elemento essencial de acesso ao

mundo, igualmente importante quanto a racionalidade.

Assim, Cabrera chega a definicdo de um conhecimento logopatico, ou seja, que
articula a dimensdo emocional e a dimenséo racional do saber. Saber algo, do ponto de vista
logopatico, ndo consiste somente em ter informacGes, mas também em experimentar de
maneira sensivel, deixando se afetar emocionalmente, seja com sensacdes positivas ou
negativas. “A racionalidade logopatica do cinema muda a estrutura habitualmente aceita do

saber, enquanto definido apenas légica ou intelectualmente.” (CABRERA, 2006, p. 21)

A logica de um enredo pode ser expressa em palavras, numa sinopse, por
exemplo, mas o conhecimento logopatico do filme so é atingivel atraves da experiéncia de ver

o filme, propiciando a efetuacéo da dimensdo emocional.

Os conceitos-imagens do cinema, por meio desta experiéncia instauradora e plena,
procura produzir em alguém (um alguém sempre muito indefinido) um impacto
emocional que, a0 mesmo tempo, diga algo a respeito do mundo, do ser humano, da
natureza, etc. e que tenha algum valor cognitivo, persuasivo e argumentativo através
de seu componente emocional. Ndo estdo interessados, assim, somente em passar
uma informacdo objetiva nem em provocar pura explosdo afetiva por ela mesma,
mas em uma abordagem que chamo aqui de logopatica, légica e patica a0 mesmo
tempo. (CABRERA, 2006, p. 22)

Mediante a experiéncia filmica, os conceitos-imagens afirmam algo sobre o
mundo e a sociedade com pretenséo de verdade. Cabrera (2006) pondera que requerem tempo
narrativo para serem desenvolvidos. Ou seja, ndo sdo pontuais, enquadrados num Unico

fotograma.

O autor destaca que os conceitos-imagem podem ser desenvolvidos no nivel
literal, quando é mostrado explicitamente nas falas e nas imagens, mas também podem ser
desenvolvidos em nivel abstrato, quando o filme articula determinado conceito mesmo sem
dizer nenhuma palavra sobre a questdo nem mostrar uma imagem que alude a ele. N&o é o
caso dos documentarios aqui abordados, pois buscam tratar determinados conceitos de forma
explicita e didatica. O documentério é concebido como uma linguagem clara, evidenciando o

papel pedagogico que Ihe é agregado.

A partir desse referencial teorico, problematizo a construcdo de trés conceitos-
imagens nos documentarios do MST: historia, terra e povo. Primeiramente, trabalho com o

conceito-imagem de historia, ja que a problematizacdo desta pesquisa se sustenta na analise
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da construcdo dos Sem Terra como sujeito historico nos videos. Para isso, identifico o uso da
categoria histéria que se depreende das falas dos Sem Terra e analiso como essas falas
articulam passado, presente e futuro, ou seja, como articulam determinada nocdo de
temporalidade. Entdo, argumento que o cunho prospectivo presente nas falas dos Sem Terra
decorre de um referencial tanto religioso quanto marxista e busco investigar a articulagéo

desse elemento na prépria montagem da narrativa filmica.

Em seguida, discuto o conceito de povo, analisando como ele é articulado com a
prépria concepcdo de historia do MST. Busco historizar suas diferentes concepgdes e 0s
respectivos usos politicos de cada definicdo para compreender a apropriacdo especifica
efetuada pelos Sem Terra. Analiso a tradicdo visual que enquadrava os trabalhadores rurais
em determinada ideia de povo nos documentarios brasileiros da década de 1960 com o
propdsito de evidenciar a transformacdo que os documentarios do MST operam nessa

visualidade.

Por fim, acerca do conceito-imagem de terra, mostro a historicidade da tradigéo
imagética que ajusta o trabalhador e a terra no mesmo plano visual. Inicialmente, historizo a
prépria categoria de terra, compreendendo-a como um conceito maltiplo, historicamente
construido e politicamente apropriado em diversos contextos. Analiso a construcdo do
conceito de terra nas ciéncias humanas e sociais e também delineio a produgdo da imagem da
terra e do trabalhador rural no videodocumentério brasileiro, apontando em que medida a
imagem da terra constitui uma continuidade e uma ruptura da imagem da terra nos
videodocumentarios que os antecederam. Em seguida, abordo a significacdo da terra nos
videodocumentérios, destacando a funcdo de constituicdo identitaria que essa categoria
assume entre 0os Sem Terra. Observo a significacdo da terra edificada nos
videodocumentarios, investigando os significados expressos na oralidade dos Sem Terra

entrevistados e concebidos no discurso imagético das filmagens.

2.2.1. A concepgao de histdria do Movimento: a expectativa do futuro

Nos documentarios 4° Congresso e Lutar Sempre!, produzidos como registros,
respectivamente, do 4° e do 5° Congressos Nacionais do MST, foram destacadas varias

entrevistas com lideres do Movimento. Nas falas inseridas nos videos, essas pessoas
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relacionadas a direcdo articulam determinada relagdo entre passado, presente e futuro, como a
fala de Ademar Bogo, apresentado pelo documentario como integrante da Direcdo Nacional:

Essa animacdo vai fazer com que o Movimento dé um salto de qualidade no
desenvolvimento de novas lutas, no desenvolvimento de novos valores, no
desenvolvimento de uma nova relacdo entre homens e mulheres, e as areas de
assentamento certamente vao ter uma nova dimensdo na medida em que a gente
acredita que 1a é o lugar onde a gente vive, que la é o lugar, nosso recinto, nossa
base, enfim, é o jardim que nds queremos construir. O congresso foi o reflexo disso,
as misticas retrataram muito bem isso, os conteldos foram isso, e a participacdo de
todos que foi o grande destaque. Eu acho que nds aprendemos muito e de agora em
diante, nés iremos fazer muito mais, porque confiamos que o futuro pertence a
gente. (Ademar Bogo, Dire¢do Nacional, 4° Congresso Nacional do MST)

Uma caracteristica que se destaca no discurso do militante é o gerenciamento de
uma expectativa de futuro. Ademar Bogo assegura que “futuro pertence a gente”. Essa
expectativa de futuro é um elemento intrinseco a dindmica dos movimentos sociais. Scherer-
Warren (1987) define um movimento social como uma acdo grupal orientada para a
transformacéo da sociedade, voltada para a realizacdo de seus objetivos sob a orientacdo de
principios valorativos e sob uma organizacdo diretiva definida. Desse modo, todo movimento
social se respalda numa orientacdo para o futuro, definida em seu projeto e que orienta a sua
praxis. Contudo, a asseveracdo da crenga de que “o futuro pertence a gente”, mais do que

chavédo ou forca de expressdo, ressalta uma apropriacao especifica da temporalidade.

O discurso no qual o futuro é apropriado com tal investidura pode ser
compreendido em sua relacdo com determinada concepcao de historia. Utilizar o termo
“concepgdo de historia” pode remeter a uma infinidade de questdes, como paradigmas
historiogréficos, entre outras. Reconhecendo isso, utilizo o termo para referir a um de seus
elementos especificos: a percepcdo da temporalidade, através de determinadas articulaces

entre passado, presente e futuro.

As andlises que problematizam a constru¢cdo de uma expectativa de futuro
geralmente introduzem a questdo no campo do pensamento religioso, investigando as
concepgdes escatoldgicas. Em Le Goff (2003) encontramos a construgdo de um verbete
especifico sobre o termo escatologia, que designa o conjunto de crencas referentes ao destino
final do individuo, da sociedade e do universo. O autor expBe que, na concepgdo religiosa, a

qual o vocabulo inicialmente pertence, o destino final do individuo ¢ a salvagéo ou a danagéo,
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mas como o destino do individuo é intrinsecamente relacionado ao destino do coletivo, a

escatologia foi desdobrada na crenca de uma destinacdo em comum.

Ha diferentes concepcgdes de historia baseadas em diferentes formas de se
conceber o decurso temporal. As orientais, por exemplo, sdo baseadas na ideia de eterno
retorno, os fins do mundo séo fins provisorios, que se ddo por fases e se repetem: criacao,
declinio, morte e regeneracdo, num sistema ciclico. J& a concepgdo de histdria judaico-crista
ocidental € vetorial, compreendendo a histéria como uma linha reta, com inicio, meio e fim

Unicos.

Mas mesmo a concepg¢éo ocidental de tempo sendo concebida como um vetor, ela
se constroi muitas vezes por referéncia as origens, implicita ou explicitamente. Nas
concepcdes religiosas que predizem o fim da historia, este fim aparece como um retorno a
origem dos tempos. Assim, escatologia mantém relacéo estrita com o mito, pois a origem nédo
estd sO no passado mitico, mas também no futuro imaginario. O mito esta voltado para o
passado, expresso pela narrativa, enquanto a escatologia volta-se para o futuro, expressa pelo
imperativo. Mito e escatologia alinharam-se para dar a ideia de uma criacdo entendida como
primeiro ato de libertacdo, e a ideia de libertacdo como ato criador. (RICOEUR, apud LE
GOFF, 2003, p. 329).

Essa relacdo ndo pode ser confundida com a ideia de utopia, criada no inicio do
periodo moderno. De fato, ha uma afinidade entre os conceitos de escatologia e de utopia,
todavia a utopia, na interpretacdo baseada na obra de Morus (2007), é pensada como uma
idealizacdo que pode ser situada no futuro ou num presente paralelo, almejada, mas nédo
necessariamente alcancavel. N&o é pensada como um fator inexorédvel na historia, tal como a

escatologia concebe o fim da mesma.

Le Goff afirma que a laicizacdo da escatologia talvez seja a primeira e a mais
inovadora das transformac@es sofridas por essa concep¢do no periodo contemporaneo. Essa

secularizaco se deve ao materialismo histdrico e ao seu emprego no marxismo:

(..) no quadro do materialismo histérico ateu, apresentado como um
rejuvenescimento cientifico, o marxismo, com sua teoria da revolucdo e com sua
marcha inevitavel para a sociedade sem classe, é uma teoria escatoldgica. Ainda
aqui, em luta com a realidade terrestre, o aparecimento da sociedade ideal, dado
primeiro como préximo, recua pouco a pouco no futuro, enquanto o grupo portador
da potencialidade escatolégica, neste caso a classe operaria, vé seu papel eshoroar-se
na préatica e na teoria. (LE GOFF, 2003, p. 359)
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Le Goff ressalta que o marxismo situa-se na tradi¢cdo ocidental judaico-cristd de
um tempo linear, que acredita no progresso irreversivel da historia. Contudo, é importante
ressaltar que essa compreensdo do marxismo como uma teoria escatologica &€ uma
controvérsia entre 0os marxistas, tal como a maioria das problematicas discutidas entre os

sequidores de Marx.

Fausto (2002) afirma que Marx ndo elaborou uma teoria tampouco uma filosofia
da historia em sua obra, mas sim consideracdes sobre a historia e que tais consideracdes se
divergem ao longo das obras marxianas. O autor destaca que a apresentacéo de historia como
um processo continuo, aquém da légica dialética, esta presente no Manifesto Comunista e em
A ideologia alema. E nesta apresentagdo da historia que o processo revolucionario aparece
como o fechamento de uma série, instaurando o comunismo como a Ultima forma de uma

sucessdo de modelos sociais, instituindo um continuo e um finalismo para a histéria.

Fausto reitera sua analise afirmando que, em O Capital, a nocdo de continuismo
historico é substituida por uma concepcdo dialética, com a existéncia de forcas contraditdrias
que levam a rupturas. A noc¢do de finalismo historico continua presente, mas aparece de forma
distinta. Para o autor, “tudo se passa como se Marx se esforgasse para evitar todo finalismo da
historia global, sem que, entretanto, o consiga.” (FAUSTO, 2002, p. 154) Passa-se do que
seria um finalismo intrinseco a historia global para um esquema em que o finalismo néo é a
rigor nem interno nem externo. Haveria um “fim imanente” a finalidade de cada modo de
producdo, que consistiria em produzir as bases para outro modo, finalidade esta que s6 se

realiza, portanto, com a destrui¢do da forma anterior, numa relacao dialética.

Contudo, por mais que esse termo gere dissenso entre 0s marxistas, é essa
concepgdo de historia, com um viés prospectivo ressaltado no marxismo ortodoxo, que foi
apropriada pelo MST em seu discurso e que influencia as falas dos Sem Terra. Contudo, essa
concepcao de historia do MST ndo decorre exclusivamente da influéncia do marxismo na
formagdo de seus quadros. Ela decorre também da tradicdo religiosa, através da influéncia da
Igreja e da Teologia da Libertacdo na gestacdo do MST. Como ja dito, o pensamento

escatoldgico possui um estreito vinculo com a anunciagéo religiosa.

Gutiérrez (2000, p. 267), no livro considerado definidor da Teologia da
Libertacao, em capitulo denominado “Escatologia e politica”, preconiza que “a historia nao ¢
mais — Como para 0s gregos — uma anamnesis, uma recordagdo. E proje¢do para o futuro.”
Mas a projecdo defendida pelo te6logo ndo se dirige a salvacdo, no fim do tempo, da alma

individual, através somente da fé e da caridade praticadas em vida, como na escatologia
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religiosa tradicional. Gutiérrez atrela essa projecdo a uma praxis social, que denuncia a ordem

existente e anuncia uma nova sociedade.

O autor destaca a expectativa do devir historico presente na Carta de Medelin,
documento final da Conferéncia de 1968: “Estamos no limiar de uma nova época historica de
nosso continente, cheia de anseios de emancipacdo total, de libertagdo de toda serviddo, de
amadurecimento pessoal e integracdo coletiva. Percebemos aqui 0s prenuncios da dolorosa
gestacdo de uma nova civilizagdo.” (GUTIERREZ, 2000, p. 268) A projecdo de futuro
demanda o engajamento atual na construcdo de uma sociedade justa, qualitativamente

diferente da que existe no presente.

O autor também se apropria da concepg¢do de utopia, mas sem o Vviés ilusério ou
escapista do termo. Gutiérrez defende que a utopia, longe de fazer do lutador politico um
sonhador, radicaliza seu compromisso com a construcdo de uma sociedade livre e sem
desigualdade social. “Apenas a utopia, afirma Paul Ricoer, pode dar & agcdo econdémica, social
e politica um enfoque humano. A perda da utopia faz cair no burocratismo e no sectarismo,

em novas estruturas opressoras do ser humano.” (GUTIERREZ, 2000, p. 304)

Por fim, Gutiérrez reconduz o cunho prospectivo da historia a uma dimensao
transcendental, de fé e de encontro com o divino. Para ele, o projeto historico de criacdo de
uma nova consciéncia social, solidaria e libertaria, deve almejar o encontro de todos com
Deus. Nesse sentido, a luta politica contra a opressdao também seria a comunhdo contra o
pecado, raiz da injustica e da espoliacdo. “A fé nos revela que o sentido profundo da histéria
que forjamos com nossas méaos, ao dar-nos a conhecer o valor da comunhdo com Deus - de
salvacdo - que tem todo ato humano orientado para a construcdo de uma sociedade mais justa;
e, inversamente, faz-nos ver que toda injustica é uma ruptura com ele.” (GUTIERREZ, 2000,
p. 305) Mesmo se referindo a salvacdo, Gutiérrez ressalta a orientacdo da acdo humana em
busca de justica como o sentido profundo da historia. Essas palavras vdo ao encontro das
consideracOes de Le Goff: “Sem negar a importancia da nocdo de salvagéo, considero-a, no
entanto, demasiado vaga, demasiado polivalente para fornecer uma base sélida ao estudo das
mentalidades escatologicas. Os desejos de justica e renovagdo parecem-me mais
fundamentais.” (LE GOFF, 2003, p. 364)

Com o objetivo de formular também uma critica em seu verbete, Le Goff
dimensiona a importancia da expectativa de futuro, ressaltando que a nogdo de tempo
vetorizado ndo tem o monopdlio da logica histérica. Ou seja, mesmo uma concepgdo de

historia na qual tal caracteristica seja um elemento constituinte, isso ndo a determina em todos
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0s seus aspectos. De fato, ndo se pressupde aqui que a concepcao de historia do MST se
reduza a esse elemento. Tanto que a seguir, abordo outros elementos que julgo constitutivos
da concepcdo de historia do Movimento, como o agenciamento do passado e a no¢do de povo
como sujeito historico. E do mesmo modo, poderia levantar tantos outros elementos
constitutivos. Mas considero que compreender essa perspectiva prospectiva e a sua
historicidade seja sim importante para se entender a concep¢do de histéria do Movimento. Tal
como destacado por Mannheim, “a estrutura interior da mentalidade de um grupo nunca pode
ser apreendida tdo claramente como quando nos esforcamos por compreender a sua
concepgdo de tempo, a luz de suas esperancgas, aspiracdes e designios.” (apud LE GOFF,
2003, p. 362)

O agenciamento do futuro e a nocdo vetorizada de historia foram para mim
aspectos que saltaram a vista ao longo do documentario 4° Congresso, seja nas falas dos Sem
Terra entrevistados, como ja trabalhado neste texto, seja na propria montagem da

narratividade filmica.

Figuras 23 e 24
Fotogramas de 4° Congresso Nacional do MST.

O documentério 4° Congresso é finalizado com uma sequéncia de imagens da
realizacdo da marcha dos Sem Terra pelas ruas de Brasilia, rumo a Esplanada dos Ministérios.
A sequéncia destaca a tomada com camera alta, vislumbrando todo o alcance da marcha, a
extensdo do percurso e o volume de militantes ocupando o caminho (Figuras 23 e 24). A
sequéncia também utiliza cadmera baixa, destacando individuos durante a caminhada, que, ao

repararem a presenca da cAmera os filmando, sorriem em direcdo a ela. A camera também
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foca cartazes de apoio ao MST e transeuntes acenando positivamente para os Sem Terra.
Elemento igualmente importante na construcdo da sequéncia € a faixa sonora, que combina as
imagens da marcha com a musica “Ordem e Progresso”, cantada por Beth Carvalho. A
cancdo, composta por Zé Pinto, poeta, compositor e musico do MST, proclama o amor a
patria e enaltece as préaticas de luta dos Sem Terra, como se depreende de seu refrdo: “Esse € o
nosso pais/ Essa é a nossa bandeira/ E por amor a essa patria, Brasil/ Que a gente segue em

fileira.”

Essa ocularizacdo especifica atrela a marcha a um grande sentimento de alegria e
entusiasmo e representa essa comogdo como se tivesse sido sentida de modo unissono por
todas as pessoas que participaram da marcha ou que a presenciaram. E ndo seria equivocado
afirmar que a ocularizacdo também busca introjetar essa mesma comocao no telespectador do
video. Essa tentativa de provocar determinada comoc¢édo no espectador ndo deve ser julgada
como uma forma de manipulacdo das emog¢des de quem assiste 0 documentario, mas sim
interpretada como uma construcdo logopéatica a respeito da marcha, que busca fazer o

telespectador conhecé-la e senti-la.

A marcha por Brasilia, como elemento presente na realizacdo dos congressos
nacionais do MST, ndo necessariamente constitui o término do congresso. Ela geralmente é
realizada no penultimo dia. No 5° Congresso, por exemplo, realizado entre os dias 11 e 15 de
junho de 2007, ela ocorreu no dia 14. Apds a marcha, os militantes voltam ao local onde estdo
acomodados durante o congresso, na chamada Cidade de Lona, construida para abriga-los, e
seguem com a programacao do evento, que € finalizado somente com o Ato de Encerramento
no ginasio. Se a marcha ndo constitui o término do congresso, porque ela foi inserida ao final

da narrativa de um documentario que se prop0s justamente a representar esse congresso?

A representacdo da marcha e a forma pela qual ela é representada e inserida na
montagem do video fazem com que a marcha seja o grande climax da narracdo
cinematogréafica. Todos esses recursos filmicos fabricam um final apote6tico, que se constitui
como uma alegoria do préprio triunfo da classe trabalhadora e dos Sem Terra. Assim, 0
documentario, por mais que se pretenda como uma narrativa nao ficcional, agrega elementos
tipicos dos géneros ficcionais narrativos, com a producdo de um desfecho para o enredo. A
montagem do documentério insere o climax justamente nesse o desfecho, produzindo uma
narratividade filmica intrinsecamente relacionada a prépria concepgdo de historia do MST,
fundamentada na historia prospectiva marxista, em que o fim da historia é o triunfo da classe

trabalhadora.
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2.2.2. A mistica no MST e o0 agenciamento do passado

Um elemento presente em encontros e congressos e que € destacado nos
documentarios do MST € a realizacdo das chamadas misticas. No video 4° Congresso
Nacional, a sequéncia que enfoca a realizagdo da mistica inicia-se com o enquadramento de
um grupo de pessoas picotando jornais de papel. A cdmera foca uma dessas pessoas e, através
de legenda, apresenta a militante como Regina, do MST do Parana (Figura 25). Ouve-se 0
pedido de uma voz em off direcionado a ¢la: “Me conta 0 que vocés estdo fazendo ai.” Ela
entdo explica o que grupo esta fazendo: “A gente ta rasgando papelzinho pra poder fazer parte
da mistica.” Regina pausa sua fala, provavelmente por ter de fato respondido a pergunta feita
a ela. Contudo, diante da continuidade da filmagem, ela retoma a fala, explicando o que é a
mistica: “A mistica € uma forma que a gente encontrou de expressar ou representar, contar um

pouco da nossa historia através de encenacdes, teatros e falas”.

Essa sequéncia é inserida no inicio do documentario, logo apds a sequéncia que
representa a preparacdo da estrutura do congresso, com as pessoas chegando e desembarcando
dos 6nibus e montando as tendas e barracas. Apés a fala de Regina, o documentario mostra a
multiddo dentro do ginasio, e a sensacdo de euforia e deslumbramento causada pela bonita
chuva de papel picado (Figura 26). A cena é seguida por imagens das demais encenagdes da
mistica, revelando o modo como a mistica conta um pouco da histéria dos Sem Terra, tal

como afirmado pela militante.

Figuras 25 e 26
Fotogramas de 4° Congresso Nacional do MST.
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A mistica € um objeto j& bastante estudado no campo da histéria e das ciéncias
sociais e humanas por meio de trabalhos que adotam os mais diversos enfoques, como a
descricdo do diversos elementos simbolicos presentes na realizacdo de misticas, a analise da
dimensdo educativa da mistica, da questdo politica incorporada nessas manifestacoes, etc. A
partir da problemética desta pesquisa, abordo de que modo as manifestacdes de mistica foram
ocularizadas pelos videodocumentérios, destacando o agenciamento histérico que emerge nas
falas e nas imagens da narrativa filmica. Assim, analiso como a concepcdo de mistica foi
apropriada pelo MST e qual o papel da mistica na construcdo dos Sem Terra como sujeito
historico. Com isso, compreendo que a mistica consiste em, bem expresso na fala de Regina,
“a forma que a gente encontrou de expressar ou representar ou contar um pouco da nossa
historia”.

Comerlatto (2010), ao apresentar a origem epistemoldgica da palavra mistica,
esclarece que, devido aos diversos significados que assume, em diferentes culturas e
contextos histéricos, seria inviavel abranger a totalidade de suas conceitualizagdes. Por isso, 0
autor se prop0@e a assinalar algumas das diversas concepcdes histdricas e epistemoldgicas do

termo.

O autor destaca que a ideia de mistica, no seu uso comum sistematizado nos
verbetes de dicionérios da lingua portuguesa, sugere uma ligacdo entre o individuo e o
transcendental, designando uma postura de contemplacdo ou devocdo da pessoa que busca
uma comunicacdo direta com o divino, sem a intermediacdo de agentes religiosos nem a
regulacao de normas institucionais. Assim, mistica se refere a uma dimenséo da religiosidade.
Contudo, Comerlatto recorre também aos dicionarios especificos de filosofia para argumentar
que o termo sugere igualmente uma dimensdo filosofica de apreensdo do saber e da

experiéncia.

Segundo o Dicionério de Filosofia de Nicola Abbagnamo (apud COMERLATTO,
2008, p. 67), o registro mais antigo da palavra mistica que se tem conhecimento remonta ao
século V, nos escritos de Proclo e na obra do chamado Pseudo-Dionisio, ambos fil6sofos e
tedlogos cristdos neoplatdnicos. Em suas obras, insistem na possibilidade de se conhecer a
dimenséo divina por meio de procedimentos simples e introspectivos, priorizando a reflexao
individual. Comerlatto aponta que Abbagnamo, ao longo de seu verbete, defende que nao é
adequado tratar a tematica da mistica pela linha filoséfica, apenas teoldgica, pois a mistica se

opde ao uso da razdo. Comerlatto se posiciona contrario ao argumento de Abbagnamo,
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ressaltando que o uso da palavra no século V foi apropriada por uma teologia cristd, mas
possuia antecedentes na tradicdo filoséfica, especialmente a neoplatdnica.

Né&o obstante o debate acerca de se as concepcdes de mistica devem ser entendidas
na tradicdo filoséfica ou na teoldgica, Comerlatto (2008, p. 78) identifica a apropriacdo da
ideia de mistica pela Teologia da Libertacdo como a que influenciou o uso desse termo pelo
MST. Por isso, torna-se necessario compreender a concepcdo de mistica formulada e
divulgada nas obras ligadas a essa teologia, especialmente nas consideracdes de Boff e Frei
Betto (2005), tedlogos que influenciaram sobremaneira a militancia dos movimentos sociais

brasileiros, principalmente, mas ndo somente, os ligados a Igreja.

Buscando articular a ideia de mistica com conhecimento, Boff (2205) aponta o
mistério como algo intrinsecamente presente na existéncia do ser humano e introduz a palavra
mistica como um adjetivo de mistério, isto é, mistica é a qualificacdo de algo que ndo é
passivel de ser compreendido pelo ser humano por meio do uso exclusivo da razdo. Contudo,
0 mistério ndo se opde ao conhecimento e, consequentemente, a mistica ndao deve ser

concebida como uma manifestacdo que exclui o aspecto racional na compreensédo do mundo.

A Teologia da Libertagdo se apropria da figura de Cristo como a de um
injusticado, um homem materialmente pobre e que demonstrou profunda compaixdo pelos
marginalizados sociais. Nessa concepcao, seguir o exemplo de Cristo e vivenciar a mistica
que ele encarna implica em compromisso com as camadas mais desprovidas da sociedade.
Dai Boff conceber a situacdo dos pobres como questdo central na mistica (BETTO & BOFF,
2005, p. 83). Por isso, a mistica ndo deve ser apenas contempladora, mas emancipatoria, que
critica as injusticas do mundo e busca a transformacdo social. Assim, Frei Betto e Boff
inovam a concepcao de mistica ao incorporar a dimensao politica, pregando o compromisso
social e o engajamento na luta pelo fim das formas de exclusdo e opressdo. Reforcando esse
sentido politico da mistica, Boff relaciona-a com a ideia de uma utopia, isto é, com a
capacidade de se projetar visdes que mobilizam pessoas. As praticas misticas seriam 0 magma

que impulsiona 0s movimentos sociais emancipatorios, especialmente o0 MST.

Comerlatto (2010) analisa a mistica investigando a realizacdo das manifestacdes
de mistica ocorridas durante o Encontro Nacional realizado em 2009, na cidade de Sarandi
(RS). Os Encontros Nacionais integram a dindmica de organizacdo do MST, juntamente com
0s Congressos. O autor, apresentando o folheto com a programacao do Encontro, destaca que
no projeto do encontro ja € perceptivel a importancia dada a mistica, pois todos os dias foram

programados para serem iniciados com o momento da mistica. No quadro com a
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programacdo, diversas atividades sdo distribuidas ao longo do dia (as atividades da manha,
tarde e noite), mas a primeira atividade é sempre a mistica. Comerlatto elogia a distribuicao
da responsabilidade de se realizar a mistica por regides, compreendendo isso como prova de

que o MST trabalha na perspectiva de descentralizacdo de suas atividades.

Nesse Encontro Nacional, de 2009, a primeira regido encarregada de realizar a
mistica, no dia da abertura, foi a Regido Sul, devido ao fato de o encontro se realizar no Rio
Grande do Sul. O autor descreve a mistica que precede a abertura no primeiro dia de encontro:
0s Sem Terra, usando aderecos como chapéu de palha, foice e enxadas nas mdos encenam a

construgéo de barracos de lona no palco.

A mistica encenada remete a formagdo do acampamento em Sarandi, o que leva
Comerlatto a afirmar que essa encenagdo se deve por esse ter sido “o lugar onde a luta do
MST pela terra comecou”. Entdo o autor, na escrita de seu trabalho, passa a narrar a historia
do acampamento, desde o conflitos com os povos indigenas da regido, a ocupacdo das glebas
Macali e Brilhante, que formavam a Fazenda Sarandi, a formagao da Encruzilhada Natalino e
a violéncia do coronel Curid, a migracdo para Ronda Alta e a ocupacdo da Fazenda Anonni.
Assim, a mistica também cumpre uma funcdo de monumento, de fundacdo e manutencao do
mito de origem do Movimento. A mistica que singulariza essa origem, realizada pelos
militantes da Regido Sul e apresentada no ato inicial do Encontro, com o objetivo de se
recordar como tudo teria comegado, corrobora para a manutencdo do mito de origem do
Movimento, através do reavivamento da memoria coletiva. E influencia a escrita desse mito
no ambito das ciéncias humanas, quando um estudioso que tem como objeto de pesquisa essa
mistica, devido a apresentacdo da mistica da Regido Sul, passa a narrar em seu trabalho essa

memoria.

Nessa perspectiva, Camerlatto corrobora para uma meméria que funda o inicio da
mistica a cruz da Encruzilhada Natalino. O autor afirma que a cruz colocada na entrada do
acampamento gerou um forte efeito de comogéo entre os acampados e remete a presenga do
cruzeiro a tradicdo do catolicismo popular e das missdes religiosas, muito presentes na
histéria da regido sul do Brasil. Contudo, o autor reconhece que ha um processo de

transformacéo e de ressignificacdo da mistica dentro do MST:

Mas a Mistica dentro do MST ndo parou na cruz, pelo contrério, sé iniciou. A
Mistica ao longo do tempo se transformou. Passou dos simbolos extremamente
carregados de significacdo religiosa confessional como a cruz, as missas e cultos,
para as manifestacfes voltadas para o cotidiano e os valores gerais do Movimento
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sem ser explicitamente confessional de uma expressao religiosa. (CAMERLATTO,
2010, p. 105).

A mistica no MST passou, assim, por um redirecionamento visando a substitui¢éo
de simbolos explicitamente religiosos. A mistica incorporou manifestacfes artisticas, como
cancdes e dancas, estimulos sensoriais, como a chuva de papel do 4° Congresso, mas

principalmente a encenacéo de episddios da historia do Movimento e da historia do Brasil.

Figuras 27 e 28
Fotogramas de 4° Congresso Nacional do MST.

No video 4° Congresso, apds as cenas da chuva de papel, a mistica continua sendo
representada nas imagens. Observa-se uma encenacdo de pessoas vestidas de trajes tipicos
indigenas em confronto com um grupo ndo indigenas, carregando 0 que aparenta serem
espadas. Por deducdo, podemos aferir que a encenacdo trata de uma representacdo da
colonizacdo da América, com o colonizador dominando o territério e expulsando o0s
indigenas. Essa impressdo de dominagdo ocorre devido ao movimento da cena em que se
observam os indigenas retraindo, andando para tras, e os colonizadores avancando. (Figuras
27 e 28)

O tema da encenacdo ndo € explicado no documentario, nem em voz off, recurso
este ndo utilizado pelo video, nem por alguém que tenha participado do planejamento ou da
execucao da mistica. A imagem é mostrada por si, apés a sequéncia da militante Regina ter
explicado em que consiste a mistica de forma geral. Essa falta de uma explicacdo mais

detalhada do que se observa reforca o carater logopatico com o qual o documentario trata a
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mistica. A mistica deve ser entendida pelo espectador por meio da reacdo emotiva do que se

vé, sem a interferéncia de uma voz racionalizadora.

A encenacdo do conflito entre indigenas e colonizadores ndo é direcionada por
uma perspectiva didatica, mas sim artistica, estética e emotiva. Observa-se por meio do
registro audiovisual que a encenacdo utilizou elementos estilisticos, como pouca luz e uma
trilha sonora dramatica. Assim, a mistica ndo se propde a ser uma aula didatica de historia,
isto €, ndo objetiva ensinar historia da colonizacdo do Brasil para 0s Sem Terra presentes no
Congresso, mas sim reviver a historia por meio da encenacdo de uma memoria coletiva,

propiciar que cada Sem Terra signifique-a de forma subjetiva.

No MST, a mistica é importante por trazer a consciéncia de seus membros a
possibilidade de mudanga. Donde a relevancia da memoria da luta, da comemoracgéo
das datas significativas e, ndo menos, da ideia de um sentido da Historia. Entre os
Sem Terra a mudanca é sempre concebida realizando-se pela acdo consciente da
multiddo, unida por um conhecimento da exploracdo, na luta contra injusticas
historicas. (CHAVES, 2000, p. 81)

H4, através da encenacdo mistica, a construcdo de uma narrativa que agencia de
forma subjetiva e emotiva a histéria do Brasil. A encenacdo representa a memoria social da

luta e esse passado adverso é articulado com a concepcao de um futuro vitorioso.

Na histéria dos Sem Terra houve determinado episddio em que ocorreu um
conflito entre trabalhadores rurais e povo indigena. O confronto com os indios Kaigangs foi
bastante violento, com as casas dos trabalhadores rurais sendo queimadas e as familias
expulsas da reserva (FERNANDES E STEDILE, 2005. p. 25). Contudo, um caso de
antagonismo entre os trabalhadores rurais e indigenas é inviavel nas misticas. A mistica torna
invisivel possiveis antagonismos entre grupos marginalizados em funcdo da construcdo de
uma unidade entre os Sem Terra e demais grupos socialmente oprimidos. Essa unidade néo se
da necessariamente pela experiéncia, mas por uma teia discursiva que agencia a histéria do

Brasil de maneira dualista e insere 0s grupos marginalizados sempre do mesmo lado.

A unidade da luta, concebida como fundamental pelos Sem Terra, realiza-se pelo
presente na idéia de nacdo, mas o ultrapassa pela mistica que condensa o tempo.
Através da mistica, a Histdria adquire densidade mitica. Ela € representada por uma
posicdo dual entre exploradores e explorados, numa luta cujo termo € definido pela
vitoria dos oprimidos. A nocdo de luta de classes funde-se com a nocdo cristd de
sacrificio e redencdo dos fracos. Se por um lado enfatiza-se a consciéncia da
Historia como porvir repleto de potencialidades, por outro lado também se agrega a
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ideia de ser possivel emprestar as suas transformages um sentido definido, que se
pretende imprimir através da luta. A mistica prové aos Sem Terra a confianca na
vitéria em sua luta, ao trazer a consciéncia o poder coletivo manifesto na multidéo.
Juntos, eles se créem fortes e capazes de moldar a histéria. (CHAVES, 2000, p. 82)

Como o conceito de luta é ordenador na concepcgdo de histéria do MST, a
encenacéo de conflitos do passado produz um sentido de continuidade em relacéo aos desafios
e batalhas do presente, num processo de enraizamento dos Sem Terra. Por meio da realizacdo

da mistica, o passado ressignifica a luta no presente.

2.2.3. O uso da categoria povo

O documentério 4° Congresso Nacional do MST (2000) apresenta, além das
entrevistas com lideres reconhecidos, algumas entrevistas realizadas com militantes anénimos
durante o evento. Em parte expressiva dessas entrevistas continuamos encontrando
determinado uso da categoria historia na constru¢do de sentidos nos discursos dos Sem Terra.
Na fala de Adalto, identificado na legenda como sendo do MST do Cear4, “esta sendo um fato
histérico na historia do pais porque nunca se reuniu um congresso com tanta gente em toda a
histéria do Brasil reunindo agricultores, Sem Terra, reunindo camponeses de todo o Brasil”.
(Figura 29)

Figuras 29 e 30
Fotogramas de 4° Congresso Nacional do MST.
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O inicio da cena ja oculiza direto o Sem Terra, sem evidenciar se houve uma
pergunta que o orientou a fazer tal afirmacdo. Em sua fala, Adalto, para investir significacéo
ao congresso do qual esta participando, e, por conseguinte, a sua propria agdo, articula
determinada concepcao de historia, significando o congresso como um fato historico por
nunca se ter reunido até entdo tantos trabalhadores rurais na historia do pais. Assim, o termo
historico, como adjetivo, € empregado, no uso comum, para ressaltar que um fato é inédito,
gue mobiliza grande quantidade de pessoas e que, por isso, merece notoriedade. Articulacédo

semelhante encontra-se na fala da militante Andréa (Figura 30), do MST do Parana:

O quanto o 4° Congresso do Movimento é um marco histérico na histdria do pais.
NGs conseguimos provar pra toda sociedade brasileira como que o povo organizado
consegue fazer a sua propria historia, ndo vinda de cima, sendo ditada por interesses
do capitalismo, ou por interesses de pessoas que ndo tem compromisso com 0 pPovo.
Aqui nés provamos pro Brasil inteiro que esse pais é nosso e que nos que fazemos a
nossa historia. (Andréa, MST, Parand, 4° Congresso Nacional do MST, 2000)

Novamente, o congresso é denotado como um marco histérico na historia do pais.
A Sem Terra também faz referéncia a quantidade de gente participando do evento, mas conota
esse contingente de modo diferente. Enquanto Adalto faz uma classificacdo empirica,
definindo os tipos de trabalhadores presentes no Congresso (trabalhadores rurais, Sem Terra e
camponeses), Andréa faz uma classificacdo politica: o povo. E nédo se refere a qualquer povo,
mas ao povo organizado, que consegue fazer a sua propria histéria. Na fala de Andréa,
somente 0 povo organizado consegue ser sujeito de sua prépria historia, consegue se
constituir como sujeito historico, ndo sendo apenas objeto de processos sociais e acdes que
viriam de cima para baixo, isto é, que seriam impostas por outros sujeitos, em relacdes de
opressdo. Para a Sem Terra, 0 congresso prova para o Brasil que o pais é do povo organizado
e que € esse povo organizado que € o protagonista de sua prépria historia e da historia do pais.
Em sua fala, Andréa emprega a primeira pessoa do plural, inserindo ela prépria, e, por

conseguinte, todos os Sem Terra, como constituintes de sua concep¢ao de povo.

O foco da imagem ¢é o rosto dos Sem Terra e 0 ato de falar. Seria ingénuo supor
que essa é simplesmente a imagem mais natural para representar a fala de uma entrevista. Em
varios documentarios € comum a combinacdo da faixa sonora de uma entrevista com outras
imagens. Esse jogo de montagem torna o video mais agil e cria um referencial maior de

significacOes a partir da fala do entrevistado. Contudo, nessa montagem, foi feita a opcao pela
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exata correspondéncia entre o 4udio da fala e a imagem de quem a fala. E essa consonancia

que evidencia, de forma direta e didatica, os Sem Terra como sujeitos do discurso.

Nas falas dos Sem Terra Adalto e Andréa ha o delineamento de uma concepcao de
historia atrelada a uma concep¢éo de quem € sujeito historico. Na concepc¢édo de historia do
MST, o sujeito historico € o povo organizado, e 0 modelo econémico, social e politico no pais
devem ser construidos por ele e para ele, como consta na fala de Roberto Baggio, da Direcao

Nacional:

Cabe a nos a tarefa, que participamos desse congresso, de implementar os grandes
desafios que assumimos pra que a reforma agraria avance no proximo periodo.
Entdo multiplicar (énfase na palavra) as ocupagdes, 0s acampamentos, as marchas,
multiplicar a formacéo, a consciéncia social para que as liderangas se fortifiquem
nessa luta contra o imperialismo e intensificar uma relacdo junto com a sociedade
urbana, com todos o0s setores rurais para que nos tenhamos condicdes de acumular
forga e mudar essa pétria, alterando 0 modelo atual e construindo um novo modelo
econdmico, social e politico que beneficie o conjunto do povo brasileiro. (Roberto
Baggio, Diregdo Nacional, 4° Congresso Nacional do MST, 2000)

Diante dessa utilizacdo recorrente da categoria povo nas falas selecionadas pelo
videodocumentario, é importante compreender os sentidos de tal conceito e como ele foi
apropriado pelo MST. Muller (2011) observa que 0 povo ndao € uma categoria empirica, ou
seja, ndo remete um grupo caracterizavel. O conceito de povo é uma categoria abstrata e

politica, sendo utilizado como um instrumento de persuasao para fins retéricos.

Na teoria politica e constitucional, povo ndo é um conceito descritivo, mas
claramente operacional. Nao se trata de designar, com esse termo, uma realidade
definida e inconfundivel da vida social, para efeito de classificagdo sociolégica, por
exemplo, mas sim de encontrar um sujeito para a atribuicéo de certas prerrogativas e
responsabilidades coletivas, no universo juridico-politico. (MULLER, 2001, p. 11)

“Povo” evidencia-se como um conceito abstrato, que ndo pode ser encontrado por
via da ciéncia empirica. Em outras palavras, € uma inferéncia a partir de uma concepcéo e ndo
a partir de uma experiéncia social. E também se evidencia como uma categoria politica, como
uma concepgédo de sujeito a quem se atribui prerrogativas e de quem se retira uma suposta

representatividade.

Miller, buscando historicizar os usos do conceito de povo no decorrer temporal,

retoma a concepcdo classica do termo, na qual o “demos” abrangia somente 0s homens
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atenienses livres, aptos para a guerra, contribuintes e domiciliados ha muito tempo. Assim, a
concepgdo classica de povo se fundamentava em tantos critérios de discriminacdo que,

realmente, excluia da categoria povo a maior parte da populacédo da polis.

De fato, na tradicdo juridica, apesar do povo ser concebido como uma instancia
homogénea para efeitos retoricos, o termo se reveste, na pratica politica, dos mais diversos
critérios seletivos. (MULLER, 2011, p.73) Os critérios da discriminacéo variam ao longo da
historia, em diferentes sociedades, como cor da pele (a exemplo do sistema sul-africano do
apartheid), condicdo de membro de uma religido ou etnia, econémicos (a exemplo do voto
censitario), e género, o critério provavelmente mais abrangente (a exemplo do chamado
sufragio universal que atribuia direitos eleitorais apenas para 0s homens até o século XX).
Assim, a concepcdo de povo, na tradicdo juridica, regula determinada atribuicdo de igualdade

juridica, a0 mesmo tempo em que encobre desigualdades no interior das sociedades.

No periodo contemporaneo, a utilizacdo do conceito de povo é alicercada como
titular da soberania democratica, tendo sido primeiramente instituida de tal maneira entre os
norte-americanos. Thomas Jefferson (apud COMPARATO. Em: MULLER, 2011, p. 11)
atribuia ao povo um papel preeminente na constitucionalizacdo do pais e as constitui¢cbes dos
estados, a partir do processo de independéncia, passaram a ser promulgadas “pela autoridade
do povo”. Contudo, o conceito ganhava diferentes significagdes de acordo com 0s interesses
politicos de cada ocasido. Em 1787, um senador representante da Carolina do Sul, em
discurso no plenario, definia o povo americano como formado por profissionais liberais,
comerciantes e proprietarios rurais, enaltecendo o fato de todos terem 0s mesmos interesses
nacionais. Contudo, no mesmo ano, quando se estabeleceu que o nimero de representantes
estaduais na Camara Federal seria baseado na populacdo de cada estado, os representantes
sulistas quiseram que os escravos contassem como membros do “povo” a ser representado.
(COMPARATO. Em: MULLER, 2011, p. 13) Esse episodio ilustra como a categoria povo é
tradicionalmente apropriada como artificio politico de acordo com os interesses dos agentes.

Ao longo do século XX, a categoria povo foi apropriada pelas correntes tedricas
marxistas e pelos movimentos politicos revolucionarios. Buonicore (2006), em artigo sobre a
nogdo de povo na obra de Marx, afirma que o pensador, em Contribuicdo a Critica da
Economia Politica, de 1859, ressalta que a populacdo, compreendida como o conjunto de
pessoas de um pais, ndo passa de uma abstracdo se ndo for levado em consideracéo as classes
gue a compde. Analisando a questdo do sufragio na Assembleia Nacional (1789/1792) durante

0 processo revolucionario francés, Marx destacou que os defensores do republicanismo



125

percebiam os deputados como um grupo coeso, com 0s mesmos interesses e discernimentos,
afinal, eram os representantes do povo. “Era este 0 seu culto do povo. Em vez deste povo
imaginario, as elei¢des francesas trouxeram a luz do dia o povo real; isto €, 0s representantes
das diferentes classes em que ele se divide.” (Apud. BUONICORE, 2006, s.p.) Os
representantes do povo, inicialmente unidos nos Estados Gerais através da luta contra os
privilégios do clero e da nobreza, se desdobram em divises e disputas na Assembleia
Nacional, emergindo o antagonismo das classes que até entdo compunham o chamado povo
francés. Com essa analise, Marx frisou a precedéncia da categoria classe sobre a de povo. Por
conseguinte, a definicdo de povo ndo pode ser estabelecida de maneira abstrata, fora da
historia de luta de classes.

Buonicore (2006) continua seu artigo expondo como a nocao de povo a partir da
obra marxista foi consolidada pelos movimentos comunistas e socialistas. De acordo com 0
autor, no Dicionario Soviético de Filosofia, publicado em 1965, o verbete sobre povo denota
que este seria uma comunidade de pessoas formada pela parte da populacdo que, pela sua
situacdo objetiva, estdo em condi¢des de participar conjuntamente no desenvolvimento do
processo revolucionario. No entendimento dos autores do dicionario, o critério fundamental
para reconhecer se um determinado grupo faz parte do povo é ver seu interesse e sua
capacidade, objetivamente condicionados, para participar do processo revolucionario. “No
decurso do desenvolvimento social (...) mudam as tarefas objetivas da revolucéo (...) pelo que
também se modifica, inevitavelmente, a composicdo social das camadas que, em dada fase,
representam o povo.” (Apud. BUONICORE, 2006, s.p.) A diferenciacdo entre povo e
populacdo apareceria com a divisdo da sociedade em classes e desapareceria com ela. SO
qguando acaba a exploracdo do homem pelo homem, na sociedade socialista, de novo o

conceito de povo abrange toda a populacéo.

Essa concepcdo marxista, apropriada pelos movimentos politicos revolucionarios,
ecoou na producdo académica brasileira, principalmente através da obra de Sodré (2008), que
sistematizou a questdo no ensaio intitulado Quem é o povo do Brasil? O ensaio foi escrito
como parte da colecdo Cadernos do Povo Brasileiro, publicada pela Editora Civilizagéo
Brasileira entre 1962 e 1964, e posteriormente foi incorporado & segunda edicdo de

Introducdo a Revolucdo Brasileira, em 1963, tendo obtido grande alcance no meio

académico.
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Ha, evidentemente, em todos os tempos, populacéo e povo. Os dois termos designam
a mesma coisa apenas na fase inicial da historia humana, a da comunidade primitiva,
quando ndo existem classes: povo é entdo toda a populacdo. A divisdo do trabalho
assenta em condicOes naturais e ndo em condic¢des sociais; assenta nas condicdes de
sexo e idade: 0 homem realiza determinado trabalho; a mulher, outro; o velho, outro.
E uma divisdo natural: ndo torna alguns elementos mais ricos do que 0s outros, nem
mais poderosos. Mas quando a sociedade se desenvolve, surgem as classes sociais e,
com elas, a divisdo social do trabalho: uns trabalham, outros usufruem do trabalho
alheio. A partir desse momento povo ja ndo é o mesmo que populacdo: os termos
comegam a designar coisas diferentes. E ndo ha, a partir de ento, critério objetivo
para definir o conceito de povo que ndo esteja ligado ao conceito da sociedade
dividida em classes. Dai por diante, até os nossos dias, povo sera um conjunto de
classes (ou camadas, ou grupos), ficando outras classes, (ou camadas, ou grupos)
excluidas do conceito. (SODRE, 2008, s.p.)

Sodré parte dos mesmos referenciais do dicionario soviético, ao definir que
povo é 0 conjunto das classes, camadas e grupos sociais empenhados na efetivacdo do
desenvolvimento progressista e revolucionario na sociedade em que vive, sendo, portanto,
variavel de acordo com as necessidades que a revolucdo exige em cada uma de suas fases ao
longo do tempo e em diferentes espacos. Percebe-se em sua analise um viés escatoldgico, que
relaciona o designio da histéria como o seu suposto inicio. No que o autor classifica como
“sociedades primitivas”, ndo havia uma divisdo do trabalho baseada em critérios sociais. A
divisdo natural do trabalho possibilitava a existéncia de comunidades sem pessoas mais ricas
que as outras. Nesse momento, no entendimento de Sodré, povo coincide com populacdo. E
essa coincidéncia sO voltard a existir quando, através do processo revolucionario de
desapropriacdo dos meios de producdo, voltara a existir uma sociedade sem classes. Como ja
mencionado, a escatologia se vincula a um mito, concebendo uma finalidade da histéria que

se assemelha a um retorno a origem.

ApOs caracterizar quem era o povo brasileiro em contextos historicos passados,
como o processo de independéncia do Brasil e no de proclamacéo da republica, Sodré define

guem € o0 povo no contexto historico da escrita:

Povo, no Brasil, hoje, assim, é o conjunto que compreende o campesinato, 0
semiproletariado, o proletariado; a pequena burguesia e as partes da alta e da média
burguesia que tém seus interesses confundidos com o interesse nacional e lutam por
este. E uma forca majoritaria inequivoca. Organizada, é invencivel. Para organiza-la,
entretanto, para permitir que seus componentes tomem consciéncia da realidade,
superando o concentrado bombardeio da propaganda imperialista, arrimada em
poderosos recursos materiais e detentora do aparelho de difusdo do pensamento, faz-
se indispensavel o regime democratico, de liberdade de pensamento, de reunido e de
associacgdo. Estéo excluidos do povo, pois, nesta fase histdrica, e agora para sempre,
enquanto classes, os latifundiarios, a alta burguesia e a média comprometidos com o
imperialismo, como os elementos da pequena burguesia que o servem. E o conjunto
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das classes, camadas e grupos sociais gue compdem o0 povo que representa, assim, o
que existe de nacional em nés. (SODRE, 2008, s.p)

A consolidacdo dos referenciais marxistas no meio académico brasileiro foi
crucial para a contraposicao a corrente historiogréafica consagrada ao longo do século XX que
relaciona a no¢do de povo a uma origem étnica. Essa corrente, consolidada com a obra de

Gilberto Freyre, influenciou diversos autores, como Darcy Ribeiro:

O Brasil e os brasileiros, sua gestagdo como povo, é o0 que trataremos de reconstituir
e compreender (...). Surgimos da confluéncia, do entrechoque e do caldeamento do
invasor portugués com indios silvicolas e campineiros e com negros africanos, uns e
outros aliciados como escravos. Nessa confluéncia, que se d& sob a regéncia dos
portugueses, matrizes raciais dispares, tradi¢des culturais distintas, formagdes
sociais defasadas se enfrentam e se fundem para dar lugar a um povo novo (...
(RIBEIRO, 1995, p. 19)

Nessa corrente do pensamento brasileiro, povo é usado de maneira semelhante a
populacdo ou a nacdo de um pais, enfatizando os processos de territorializacdo e de
miscigenacdo e de formacdo de tracos culturais gerais que seriam definidores do povo
brasileiro. Essa corrente consagra o mito das trés racas como matriz formadora do povo
brasileiro, destacando o papel de lideranga do portugués no processo civilizatorio e
enquadrando o papel de indios e de negros a contribui¢cdes na formacéo do povo.

E a nocdo marxista de povo que perpassa o discurso da militante Andréa.
Imbricando os termos historia e povo, a sem terra expressa 0 povo como 0 sujeito canalizador
da histdria e do processo de transformacdo social, um povo cujo interesse é antagbnico a
ordem social vigente, ditada pelo capitalismo e pelas classes que dele se beneficiam e que, por
conseguinte, pode fazer outra histdria, sua propria histéria. Essa concepcdo de povo como
sujeito do processo de transformacdo social também esta presente em outras falas geradas
pelas lentes dos documentarios, como na fala de um Sem Terra ndo identificado, presente no

documentario MST e a maior marcha do Brasil (2007):

Né&o acredito que a gente vai mudar o Brasil através de uma negociagdo ou através
de uma figura que vai ser o presidente da Republica. E nds avaliamos que sozinhos
nés nao vamos fazer a reforma agraria. Ndo tem jeito de fazer a reforma agraria se
n6s formos sozinhos. Continuar mobilizando, continuar organizando, continuar
lutando porque de cima pra baixo, né? Vai ser muito dificil a gente conseguir
mudancas. Ou a gente tem a capacidade de organizar o povo, de lutar, exigir,
conquistar, ou elas ndo acontecerdo. As mudancas s6 serdo sustentaveis do ponto de
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vista historico e terdo longa vigéncia se elas forem um processo que o préprio povo
consiga conquistar, né? Seja de pressdo ao governo, seja mudando o governo, seja
como nés fazemos, na terra, na reforma agraria, ocupando o latifindio, ocupando
esses espacgos, mas ela tem que ter uma participacdo grande do povo e um povo
obviamente em luta. (Militante ndo identificado, MST e a maior marcha do Brasil,
2007)

Nas duas falas, os Sem Terra se referem a povo, mas a um povo necessariamente
organizado. Andréa afirma que os Sem Terra provardo para toda sociedade brasileira que o
povo organizado consegue fazer a sua propria historia. Ja o militante n&o identificado reforca
a ideia de que é necessaria a mobilizacdo do povo, de que somente o povo organizado pode
ser considerado um povo em luta. Sodré (2008), em seu ensaio, faz uma diferenciacdo no
interior do povo, distinguindo a massa como a parte do povo que tem pouca ou nenhuma
consciéncia de seus proprios interesses, que ndo se organizou ainda para defendé-los, que nédo
foi mobilizada ainda para tal fim, tornando tarefa necessaria e urgente a sua organizacao. Esse
tom enfatico na organizacdo do povo, patente na oralidade dos Sem Terra e em seus

referenciais marxistas, € operacionalizado visualmente nos documentarios.

4° Congresso Nacional e Lutar Sempre evidenciam a percepgdo dos congressos
nacionais como o local privilegiado para a representacdo dos Sem Terra no MST. Ha grande
investimento do MST na realizacdo de seus congressos nhacionais: um investimento
financeiro, com as demandas estruturais do evento, e humanas, com o contingente de
militantes que organizam o evento e se deslocam de todo o pais para participarem. Esse
investimento se desdobra num capital simbolico, com a intensificacdo da producdo de

registros, significacdes e representacoes.

Decorre desse local de filmagem a producdo de imagens que focam a disciplina e
a ordenacdo dos Sem Terra, tornando-as emblema da propria organizacdo do povo. As
sequéncias se iniciam com imagens da preparacdo do congresso, com 0s Sem Terra
construindo as barracas que irdo abriga-los ao longo do evento (Figura 31). As imagens
focalizam o publico uniformizado, disposto de forma organizada, com gestos padronizados
(Figura 32) e ouvindo atentamente as falas dos lideres e palestrantes (Figuras 33 e 34). Os
documentérios também dispdem os Sem Terra organizados de acordo com o cronograma,
num ordenamento do tempo. N&do hé atividade sendo feita fora do momento programado para
ela, produzindo uma narrativa de uma temporalidade linear e uma sincronia dos atos dos Sem

Terra. Na construcdo do conceito-imagem operada ao longo da montagem do documentario, €
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esse 0 povo organizado que ird ter o final apotedtico na narrativa, compreendida como

metafora da propria vitoria social das classes trabalhadoras que comp&em o povo.

Figuras 33 e 34
Fotogramas de 4° Congresso Nacional do MST.

Em Lutar Sempre! também € reproduzido esse tipo de imagens dos Sem Terra
organizados. Mas, além disso, a visualidade do povo é internacionalizada, através de imagens
que apresentam manifestacGes populares em outros paises. O video ndo informa o local e as
circunstancias que a filmagem focou, mas faz questdo de inserir imagens que o espectador
pode, a partir de algum elemento visual presente nelas, inferir que elas sdo da América Latina,
seja a partir dos trajes tipicos das mulheres (Figura 35), o capuz usado pelos zapatitas, a
bandeira com palavras de luta escritas em espanhol (Figura 36) ou a bandeira venezuelana
sendo balancada pela multiddo (Figura 37). Provavelmente a articulacdo dessas imagens no
documentério se deve a parceria do Setor de Comunicacdo do MST com a Brigada de
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Audiovisual da Via Campesina na producdo do video, inserindo a defesa da articulagdo
internacional dos movimentos de trabalhadores na pauta do documentério. Incorpora-se nesse
conceito-imagem de povo o internacionalismo, cujo objetivo € a internacionalizacdo da
organizacdo e da luta do proletariado contra o capital global. Marx, em O manifesto

comunista, prega justamente a unido dos trabalhadores de todos os paises.

Figuras 35, 36 e 37
Fotogramas de Lutar Sempre!

Através dessas imagens, edifica-se 0 conceito de povo organizado como o sujeito
transformador, voltado para a luta e o enfrentamento, afinal, é o povo como agente
canalizador e vetorial dos processos revolucionarios. Conceito este que se distingue
radicalmente da concepc¢do de povo usada na tradicdo do direito constitucional. Nos estados
democraticos, as Cartas Magnas utilizam a categoria de povo como instancia legitimadora do
poder representativo. A Constituicdo Brasileira se afirma como sendo promulgada por
representantes do povo, numa tradicdo inaugurada com a Carta Magna dos Estados Unidos,

ue se inicia com “nds, o povo”. Ha, nesse uso, uma equivaléncia entre povo e populacao.
q p

A concepcdo constitucional de povo enquadrava, de certo modo, os trabalhadores
rurais nos documentarios da década de 1960. Como ja mencionado, Maioria Absoluta® produz
a imagem de um povo sofredor, passivo, injusticado, que ndo consegue agir em seu interesse e
guarda solucdes de outras areas da sociedade. (BERNARDET, 2003, p. 46) O video se
assume como um discurso denuncista que mostra com indignacdo “o analfabetismo que
marginaliza 40 milhdes de irmaos nossos.” Filmado no inicio de 1964, o video se situa como
um discurso emparelhado ao Governo Goulart, com o projeto de alfabetizagdo do campo

através do método de Paulo Freire. (Bernardet ressalta que sé ndo ocorreu o confisco do

® Documentério disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=8SU6VKZY sRE>


http://www.youtube.com/watch?v=8SU6VkZYsRE
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material pela policia apds o golpe militar devido a muita astlcia da equipe, 0 que possibilitou
a finalizagdo do documentario).

Contudo, no discurso filmico, o projeto de alfabetizacdo dos trabalhadores rurais
ndo vale por si, mas na medida em que transforma o povo supostamente passivo em
eleitorado, apto, através do voto, a eleger seus representantes que irdo lutar pela concessao de
direitos no estado democratico, numa época em que analfabetos eram legalmente proibidos de

votar. Assim, ha um atrelamento da visdo de povo do cineasta com a concepg¢éo constitucional

de povo, como instancia legitimadora do poder estatal através do sistema eleitoral.

Figuras 40 e 41
Fotogramas de Maioria Absoluta.

Essa concepcdo de povo orienta a producdo imagética do documentario, que foca
um povo absorto em seu trabalho (Figuras 38 e 39). A lida no campo ¢é interrompida pela
presenca da camera, que dispde os camponeses em frente a lente para reclamar de sua
condicdo de miséria e precisdo, solicitando que alguém transforme a realidade do campo e
Ihes propicie melhores condicgdes de vida (Figuras 40 e 41).
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Parte expressiva da producdo cinematogréfica e cultural no Brasil dos primeiros
anos da decada de 60, na qual se insere Maioria Absoluta, vinculava-se as concepc¢des do
Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB), 6rgdo criado em 1955, vinculado ao
Ministério de Cultura e Educacdo e que atuava como promovedor do debate em torno do
desenvolvimentismo brasileiro. O nacional-desenvolvimentismo designava determinado
projeto econdmico-politico que orientou diversos governos brasileiros, desde o segundo
Governo Vargas (1951/1954) até o Governo Goulart (1961/1964), e, em especial, 0 Governo
Kubitschek (1956/1961), tendo diferentes especificidades em cada contexto historico. Pode-
se afirmar, em linhas gerais, que tal projeto pregava o desenvolvimento do capitalismo no
pais, com o fomento a indlstria e a infraestrutura, a ser promovido por uma burguesia
nacionalista, supostamente apoiada por uma coalizéo de classes, e pela constante intervencao
planejada do estado na esfera econdmica e social. Esse projeto descrevia as zonas rurais como
areas atrasadas e considerava as velhas estruturas de produgdo no campo como obstaculo ao

desenvolvimento do pais.

Bernardet (2003) defende a hipotese de que a producdo cinematografica, inclusive
a videodocumental, estabelecia um pacto com essa perspectiva, rejeitando visibilidade aos
movimentos populares rurais, como as Ligas Camponesas, e a0s movimentos operarios, como
o forte movimento grevista que se deflagrou em varias capitais brasileiras, em 1961 e 1962.
Nessa visualidade, interessava somente a dendncia da miséria, que atribuia ao Estado o papel
de protagonista na transformacéo da realidade do campo por meio da implantacdo de politicas
publicas de desenvolvimento e de assistencialismo. O nacional-desenvolvimentismo, em sua
vertente conservadora, possuia grande orientacdo anticomunista e ndo atribuia protagonismo
aos movimentos populares, considerando-os produto de uma perigosa influéncia de

organizacfes comunistas.

Uma das poucas entidades que possibilitavam a producdo de documentarios que
ndo compactuavam com o projeto desenvolvimentista era o Centro Popular de Cultura da
UNE (CPC). O CPC privilegiou tematicas urbanas, como no filme Cinco vezes favela (1962).
E quando Coutinho, integrante do CPC, iniciou uma abordagem do mundo rural com a
filmagem de Cabra marcado para morrer, do qual se desprenderia outra imagem de
camponés e de povo, o projeto foi interrompido pelo golpe militar, o CPC, extinto e a UNE,
relegada a ilegalidade. Dai se demonstra a ingeréncia da instancia de enunciagéo no discurso
de um videodocumentario. E dai se depreende novamente a importancia do projeto

alavancado pelo MST em criar e consolidar uma instdncia propria de produgdo
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videodocumental, iniciada com o Setor de Comunicagdo e transformada com a sua insercéo

na Brigada de Audiovisual da Liga Campesina.

Com este percurso de poucas linhas pelas concepces marxistas, no que tange as
noc¢Oes de historia e povo, ndo pretendo de forma alguma esgotar esses referenciais, discutidos
com profundidade em diversas obras de grandes autores. Julguei apenas necessario articular
tais referenciais na medida em que esses sdo os referenciais apropriados pelo meu objeto, o

MST, e emergem nas falas e nas imagens dos videodocumentarios.

O encontro com o marxismo é imediato e inevitavel para quem se preocupa com a
questdo da sociedade. (...) Deixando de ser uma teoria particular ou um programa
politico professado por alguns, 0 marxismo impregnou a linguagem, as ideias e a
realidade ao ponto de ter-se tornado parte da atmosfera que respiramos vindo ao
mundo social, da paisagem histérica que fixa nossas idas e vindas. (CASTORIADIS,
1982, p. 19)

Como confirma Castoriadis, 0 marxismo esta impregnado nos meios sociais e na
linguagem. E a significacdo de sua teoria ndo deveria ser apreendida sem levar em
consideracao as préaticas historicas que dela se apropriaram. Com isso, ndo pretendo aferir se a
apropriacdo dessas concepcdes pelo MST corresponde ao que de fato Marx teria formulado
sobre tais conceitos, em suas obras, mas sim compreender como essa apropriacdo é realizada

pelos Sem Terra no propasito de tornar a histdria e si proprios inteligiveis.

Pelo fato desta pesquisa se inserir no campo da chamada nova histéria cultural, tal
como formulada por Hunt (2001), seja pelas novas abordagens e novas fontes que utilizo, seja
principalmente pelo papel que atribuo ao discurso como construtor do real, ndo busco
corroborar para as concepcGes marxistas apropriadas pelo MST para compreender a
sociedade. Mas busco sim reconhecer esse referencial tedrico em sua alteridade e
legitimidade, percebendo um referencial com uma historicidade longa e complexa, carregado

de robustez e que orienta e motiva 0s Sem Terra em sua luta.

2.2.4. A significacdo da terra

Outro conceito que emerge de forma assidua nos videodocumentarios examinados

é o de terra. A insisténcia do trabalhador rural em permanecer na terra é mais do que uma
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questdo de modo de sobrevivéncia ou uma opcao racional pela permanéncia na terra em
detrimento da busca de outras formas de trabalho no meio urbano. Essa insisténcia decorre,
sobretudo, do apego que o trabalhador possui pela terra e do significado que a terra tem na
vida desse trabalhador. Essa ligacdo emotiva esta presente em um conjunto expressivo de
falas das entrevistas concedidas pelos Sem Terra e assentados do MST em diversos

documentérios que compdem o corpus documental deste trabalho.

O documentario A luz de um vaga-lume: Assentamento Milton Santos (2008),
produzido por André Aly e Cintia Lins, focaliza a vida cotidiana em um assentamento do
MST. O video intercala tomadas abertas da area ocupada com tomadas fechadas que focam
entrevistas com os assentados. Durante sua entrevista, a assentada Janete, coordenadora do
assentamento, concede a seguinte afirmagdo: “Porque da terra sai o produto, da terra sai vida,
da terra sai tudo que é mais importante pra nés. Terra é tudo, né? Vida. E a criacdo dos filhos
de uma forma diferente, né? E os valores resgatados.” Na fala da assentada, a palavra terra é
associada a palavra vida, a um modo de viver baseado em valores que, na concepg¢do da
assentada, devem ser resgatados e que se diferenciam dos valores vigentes no espaco urbano.
No seu entendimento, o cultivo da terra proporciona um modo diferente de criar e educar seus

filhos, como é reforcado em outra fala da assentada:

Nossa, so sei que foi muito legal assim, que eu fui pra uma igreja. Quando entrou na
estrada escura, 0 meu filho viu um vaga-lume. “Mae, o que que ¢é aquilo?” Eu falei:
um vaga-lume. “Mas o que que é aquilo?” Eu falei: ¢ um bichinho que voa e brilha.
Ele nunca tinha visto um vaga-lume, ele ficou doidinho. “Mae, mie, mae, compra
um pra mim!” Ali eu meu perguntei: em que mundo que eu t0 vivendo que meu
filho pensa que tudo é comprado? Ele ndo sabe que a natureza tem tudo de graca,
né? Ah, ali foi, assim, a gota d’agua, que eu tive certeza que eu tinha que tirar meu
filho da periferia, né? Um bairro perigoso. E trazer ele prum lugar mais tranqilo.
Eu me arrependi ndo. (Janete, A luz de um vaga-lume: Assentamento Milton Santos,
2008)

Essa fala consiste na ultima sequéncia do video, que foca a assentada falando
enquanto caminha pela area do assentamento (Figura 42). A cdmera acompanha a caminhada
da personagem, realizando um movimento chamado, na terminologia cinematogréfica, de
travelling horizontal. Essa movimentacdo da camera provoca a sensagdo de que o espectador
estd caminhando ao lado da personagem. A impressdo criada é de que a personagem conversa
direta e intimamente com o espectador, estimulando o olhar de cumplicidade pelo qual Janete

é representada.
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Figuras 42 e 43
Fotogramas de Assentamento Milton Santos.

A esse depoimento é atribuido tal valor pelo documentério que, além de ser
inserido pela montagem no final do video, construindo um final comovente para a narrativa
audiovisual, dele é extraido o motivo do titulo do documentario. No depoimento, Janete relata
que a sua decisdo de abandonar a periferia da cidade onde vivia esté relacionada com sua
preocupacgdo em ensinar ao filho outra visdo de mundo, ensinar a ele que nem tudo na vida é
um produto a ser comprado. Assim, a busca e a luta de Janete pela conquista de um pedaco de
gleba e o seu apego pelo cultivo da terra se ddo ndo somente pela funcionalidade do terreno
em proporcionar 0 modo de sustento de sua familia, mas por almejar uma ética que o cultivo

da terra insere nas relagdes e no modo de vida da familia da assentada.

O documentario foca também parte de suas tomadas na imagem da terra, em
planos abertos que edificam a terra como uma personagem propria da narrativa filmica
(Figura 43). A fotografia filmica é tomada em velocidade, nos levando a crer que a camera
estava filmando dentro de um carro em movimento. Com isso, reforca-se a sensacdo de
amplitude. A camera transforma a terra em personagem do documentario ndo através de um
olhar racionalizado, que poderia mostrar as caracteristicas fisicas do relevo ou as propriedades
da terra que influenciariam na producéo e na vida dos assentados. A fotografia foca a vastiddo

e seu vazio, e € nisso que justamente ela transborda de sentido.

Em artigo no qual reflete sobre seu préprio cinema, Wim Wander® versa, de forma

subjetiva, acerca das imagens de vastiddo presentes em muitos de seus filmes: “Quando ha

® Win Wender é um cineasta alemdo contemporaneo. Em sua vasta producéo cinematogréfica, dirigiu filmes
renomados como Paris, Texas (1984), Asas do Desejo (1987), Tao longe, tdo perto (1993), Sob o céu de Lisboa
(1997), Buena Vista Social Club (1999), entre outros.
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muito o que se ver, quando uma imagem € muito cheia, ou quando ha muitas imagens, nada se
vé. Muito torna-se bem rapido absolutamente nada.” Para o diretor, quando uma imagem &
quase vazia, um imagem de deserto, por exemplo, é capaz de fazer surgir tantas coisas que
chega a preencher totalmente o observador, transformando o vazio em tudo. (WENDERS,
1994, s.p.) Essa imagem de vastiddo é comum em alguns géneros cinematograficos, como os
westerns, que projetam tomadas abertas dos canyons, e filmes de viagem, os chamados road
movies, que exibem a linha infinita do horizonte. Nesse tipo de imagem, a paisagem é
apropriada como provedora de emogdes, tal como éxtase ou melancolia. A paisagem € tomada
como uma projecdo das emocdes das personagens do enredo, a0 mesmo tempo em que

sugestiona essas emocdes no publico que se deslumbra.

A imagem da terra, em Assentamento Milton Santos, com seu horizonte aberto e a
ampliddo da tomada, apela ndo ao racional do telespectador, mas ao seu sensivel,
corroborando com a significacdo da terra presente na fala de Janete. E mesmo quando a
imagem decorre da filmagem de entrevistas, a principal entrevistada, que é a coordenadora
Janete, é focada andando na terra, produzindo uma imagem na qual o engquadramento
simultaneo é uma representacao visual do vinculo emotivo entre a assentada e a terra (Figura
38).

O video Assentamento Milton Santos é resultado de uma pesquisa de campo
realizada em setembro de 2008 no assentamento homdnimo do MST, localizado no municipio
de Americana (SP), tal como explicitado ao final do préprio documentario através de exibicdo
de um letreiro informativo. O video foi produzido por dois alunos do curso de Ciéncias
Sociais da Universidade Cruzeiro do Sul, André Aly e Cintia Lins, como trabalho realizado
para a conclusdo da disciplina Geopolitica Il, ministrada pelo professor Rodrigo Medina
Zagni e, posteriormente, disponibilizada na internet na Videoteca Virtual Gregorio Bezerra,

um dos arquivos que compde o site Armazém da Memoria, e no site Youtube'.

A andlise de um videodocumentario produzido por universitarios num capitulo
que se dispde a analisar os documentarios produzidos pelo proprio MST ndo é um ato de
descuido. Entre os documentéarios produzidos pelo Movimento e disponibilizados no arquivo
trabalhado nesta pesquisa, nenhum apresenta como local privilegiado de filmagem os
assentamentos ou acampamentos rurais do MST. Dos videodocumentarios, dois registram a
realizacdo de congressos nacionais do MST (4° Congresso e Lutar Sempre!), um foca a

realizacdo do Encontro Nacional de Educadores de Jovens e Adultos da Reforma Agréria

" Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=nRuJkxnAfy4>. Acesso em: 23 nov. 2012.


http://www.youtube.com/watch?v=nRuJkxnAfy4

137

(ENEJA), um registra a realizagdo de um Encontro de Mulheres Trabalhadoras Rurais e dois
abordam encontros estaduais dos chamados Sem Terrinha®. A excecdo do registro de
encontros consiste no documentario Eldorado dos Caraja: 10 anos (2006), produzido pelo
Setor de Comunicacdo em funcdo da efemeéride do massacre ocorrido em 1996 no sul do
estado do Pard. Assim, verifica-se que o locus privilegiado nos documentarios produzidos
pelo MST séo seus congressos e encontros.

Percebe-se também que o l6cus dos documentarios produzidos pelo Movimento é
a cidade, onde s&o realizados os congressos e encontros do MST. A visualidade que foca os
trabalhadores rurais na terra é produzida e mantida por agentes externos a vida rural, mas que
produzem representacdo sobre os trabalhadores rurais. A visualidade produzida pelo proprio
MST arranca o trabalhador rural do campo e os constitui como sujeito politico nas cidades,
ratificando a sua concepc¢do de povo organizado e rompendo com a tradi¢do visual pela qual
0s camponeses sdo enquadrados por outros sujeitos. Assim, mesmo o capitulo se dispondo a
trabalhar com documentérios produzidos pelo MST, abro um parénteses para analisar dois
videos ndo produzidos pelo Movimento, Assentamento Milton Santos e Raiz Forte (2000),
dirigido por Aline Sasahara e Maria Luisa Mendonca, que selecionei para pensar a
probleméatica da significacdo da terra abordada através da categoria conceito-imagem,
apropriada nesta parte do trabalho.

Problematizar o conceito de terra pode causar estranhamento a primeira vista, ja
que essa palavra aparenta designar algo tdo concreto. Contudo, o conceito de terra pode ser
construido, apropriado e utilizado de diversas maneiras, com diferentes sentidos e objetivos.
O agenciamento intelectual e politico da palavra terra foi destacado por Maia (2008) sob o
feliz titulo A terra como invencdo: o espaco no pensamento social brasileiro. Esse recente
nicho bibliografico que se propde a pensar a inven¢do de uma determinada categoria contribui

definitivamente para a desnaturalizacdo da linguagem e das préaticas discursivas e sociais.

Para analisar a categoria espaco, Maia, primeiramente, destaca a utilizacdo da

categoria tempo como referencial preponderante nas ciéncias sociais.

Em boa parte das reflexdes oriundas do campo das ciéncias sociais, o tempo sempre
pareceu ser a categoria determinante. Na imaginacdo moderna, o0 espaco parecia
antes uma resisténcia, uma trincheira da tradicdo destinada a ser varrida pelos

® Sem Terrinhas s&o as criangas e adolescentes, na faixa etaria de 7 a 14 anos, que integram o MST, sendo filhos
e filhas de acampados e militantes. Ha no MST um conjunto de praticas que visa a educacéo e a formagdo dessas
criangas e adolescentes, assim como promover sua participagdo no Movimento.
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personagens e forcas prdprias de novas experiéncias sociais: o capital, a luta de
classes, a capitalismo, o socialismo. Nesse registro, a economia explicativa da
modernidade parecia apontar para a dinamica temporal como chave para a
decifracdo dos fendmenos sociais. (MAIA, 2008, p. 21)

Assim, nas ciéncias sociais, a dindmica temporal € concebida como o fator
decisivo para explicar os fendmenos sociais. Citando como exemplos dois paradigmas da
tradicdo socioldgica, a weberiana e a marxista, o autor frisa que os principais conceitos de
cada linha, como carisma e luta de classes, respectivamente, se referem a processos de
transformacédo historica, que supostamente poderiam se desenrolar em qualquer espaco.
Concomitantemente, 0 espaco é relegado a uma categoria secundaria, como se fosse apenas o
palco do desenrolar historico. Porém, Maia reconhece que o espaco foi utilizado como
conceito-chave em alguns paradigmas, como o fundado por Fernand Braudel e os seguidores
da primeira geracdo dos Annalles. Contudo, vale a pena destacar aqui que, nesse caso,
concebido gracas a uma nova concepcao de temporalidade que atrela o espaco ao estudo da

longa duragéo.

Com isso, Maia buscou dimensionar o uso da categoria espaco nas ciéncias
humanas, destacando alguns paradigmas que privilegiam a categoria tempo e outros que
assinalam a categoria espaco como ferramenta de compreensdo da realidade social. Em
sequida, 0 autor destaca 0os modos pelos quais a concepcdo de espaco foi apropriada nas
ciéncias humanas, sublinhando o espaco concebido como determinante do modo de vida e

como fornecedor de metaforas do mundo social:

Nesse sentido, a elei¢do do espaco como categoria central das ciéncias humanas
significa pensa-lo como imagem carregada de significados que em muito extrapolam
a circunscrigdo fisica referente.

A mobilizagdo do espaco na producdo de discursos sobre homens, cultural e
sociedades guarda duas dimensdes: por um lado, o espaco € variavel determinante,
como em boa parte do pensamento geografico do século XX, preocupada em
classificar os meios fisicos que pudessem produzir tipos especificos. Por outro lado,
o tema espacial pode ser mobilizado por meio de metéforas e analogias, como fonte
para a producdo de imagens e comparagdes sobre o mundo social. (MAIA, 2008, p.
24)

A mobilizacdo do espaco nas ciéncias humanas que pensa 0 ambiente como uma
variavel determinante da producdo de tipos humanos influenciou parte significativa da
producéo brasileira. Ao longo da histéria do Brasil, os trabalhadores rurais, mobilizados ou

ndo em movimentos sociais, tinham uma visibilidade que era produzida por diferentes
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segmentos da sociedade, principalmente por intelectuais e artistas. O homem rural era
concebido tanto por intelectuais quanto por artistas através da producgéo de tipos: o caboclo, o
sertanejo, o caipira, 0 matuto, etc. Um exemplo dessa forma de compreensdo encontra-se na ja
referida obra classica de Darcy Ribeiro, O povo brasileiro. Apods analisar a origem étnica do
povo brasileiro, reforcando o mito das trés ragas, o antropdlogo busca definir varios tipos
humanos que, na sua concepg¢do, compde o chamado “povo brasileiro” de acordo com a
localizagdo geografica ao longo do territério brasileiro. As caracteristicas de cada regido
determinariam as formas de producdo e sobrevivéncia e influiriam na formacdo cultural.

Ribeiro caracteriza o que seriam ““as variantes principais da cultura brasileira tradicional”:

Elas sdo representadas pela cultura crioula, que se desenvolveu nas comunidades da
faixa de terras frescas e férteis do Nordeste, tendo como instituicdo coordenadora
fundamental o engenho agucareiro. Pela cultura caipira, da populacdo das areas de
ocupacgdo dos mamelucos paulistas, constituida, primeiro, através das atividades de
preia de indios para a venda, depois, da mineragdo de ouro e diamantes e, mais tarde,
com as grandes fazendas de café e a industrializacdo. Pela cultura sertaneja, que se
funde e difunde através dos currais de gado, desde o Nordeste arido até os cerrados
do Centro-Oeste. Pela cultura cabocla das populagdes da Amazoénia, engajadas na
coleta das drogas da mata, principalmente nos seringais. Pela cultura galcha do
pastoreio nas campinas do Sul e suas duas variantes, a matuta-acoriana (muito
parecida com a caipira) e a gringo-caipira das areas colonizadas por imigrantes,
predominantemente alemées e italianos. (RIBEIRO, 1995. p. 272)

Nessa producdo teorica de tipos, 0 espaco e suas caracteristicas fisicas sdo
pensados como determinante do modo de vida dos grupos, marcando o0 modo de producéo e a
cultura. Na arte, esses tipos sdo produzidos por pintores que 0s representam, na grande
maioria das vezes, destacando exatamente esses trés elementos: o espaco geogréafico
(caracterizando o fundo da tela de acordo com a paisagem rural de cada regido do Brasil), a
etnia (caracterizando o tipo fisico do personagem e retratando-o no primeiro plano da tela, de
modo que o observador possa identificar facilmente tais caracteristicas) e a sua ocupacdo
(retratando 0 personagem com seus instrumentos de trabalho mesmo quando ndo estdo
trabalhando). Assim, o homem do campo é tradicionalmente pensado e visto na determinacgéo
de seu lugar, de sua aparéncia e de sua funcdo. Dentre essas imagens, as mais notorias sdo 0s
quadros do artista Almeida Janior (1850/1899) com tematica classificada como regionalista,
como Caipiras negaceando (1888), Caipira picando fumo (1893) e Amolacgdo interrompida
(1894).

Contudo, a categoria espaco foi revigorada a partir da segunda metade do século

XX, ndo mais com a analise da producdo de tipos, que enquadram e generalizam o0s
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individuos, mas com a valorizacdo das particularidades dos grupos que vivem num
determinado recorte espacial (MAIA, 2008, p. 26). Nesse sentido, utiliza-se o local como
nivel privilegiado da escala de analise, com o objetivo de sublinhar as singularidades dos

sujeitos, de suas historias e seus modos de vida.

Assim, o vigor com o qual a nogdo de espago encontra-se presente nos
videodocumentérios sobre 0 MST estd também intrinsecamente relacionado a uma nocéao de
saber. O foco na terra, que € 0 espaco no qual circunda os Sem Terra, possibilita observar as
particularidades desse sujeito e das relacdes que eles estabelecem com seu meio. E essa a
referéncia tedrica que provavelmente influenciou o olhar dos alunos do curso de ciéncias
sociais que se propuseram a realizar um documentario sobre um assentamento rural, focando

as particularidades desses assentados.

Essa renovacdo do uso da categoria espaco também possibilita conceber o
ambiente como uma producédo social, permitindo uma inversdo da analise: pensar 0 espaco
ndo mais como uma varidvel que determina a cultura humana, mas pensar como a cultura
produz o lugar, isto ¢, como o ordena e lhe atribui sentido. “A paisagem ¢é denotada pela
morfologia e conotada pelo contetido e processo de captura e representacdo... A paisagem soO
existe a partir do individuo que a organiza, combina e promove arranjos de contetdo e forma
elementos e processos, num jogo de mosaicos.” (MAIA, 2008, p. 27). Maia reforca a analise
de historiadores que compreendem a natureza como moldada culturalmente, demarcada pela

percepgdo humana.

Nessa perspectiva, se alicerca a analise que privilegia a maneira pela qual as
pessoas significam o espacgo. Para entender a significacdo da terra que se depreende da fala
dos Sem Terra, deve-se ter claro o que se entende por processo de significacdo. Utilizo neste
trabalho as observacbes de Castoriadis, nas quais o autor analisa as significacbes nos

processos histéricos:

A histdria é impossivel fora da imaginacdo produtiva ou criadora, do que ndés
chamamos o imaginario radical tal como se manifesta a0 mesmo tempo e
indissoluvelmente no fazer histérico, e na constituicdo, antes de qualquer
racionalidade explicita, de um universo de significacfes. (...) esse fazer estabelece e
se d& outra coisa que ndo o que simplesmente &, e que ha nele significacdes que ndo
sdo nem reflexo do percebido, nem simples prolongamento e sublimacdo das
tendéncias da animalidade, nem elaboracdo estritamente racional dos dados.
(CASTORIADIS, 1982, p. 176 e 177.)
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No entendimento do filésofo, a significacdo esta ligada ao imaginério e ndo se
subordina a uma percepc¢éo racional e objetiva do referente, ndo se constitui apenas ligada a
percepcdo da funcionalidade do objeto. Todavia, deve ser ressaltado que uma significacdo
sofre incontestavelmente as coercdes do real e do racional, pois ela se insere numa
continuidade historica, ou seja, é co-determinada pelo que j& se encontrava. Em outras

palavras, os significados ndo s&o livres, contudo ndo podem ser reduzidos a um Unico fator.

Essa compreensdo da construcao de significacfes auxilia o entendimento do modo
como os Sem Terra significam a terra, como eles ddo sentido a terra e ao trabalho rural,
enfim, o que a terra representa para um Sem Terra. O que o leva a lutar por esse espaco, a
terra, ndo € somente uma busca por um modo de sobrevivéncia, a funcionalidade inicial do
trabalho na terra, mas a busca de um modo de vida baseado em valores, préaticas e relaces
simbolicas. Essa significacdo € recorrente nas falas dos Sem Terra, como na ja& mencionada
fala da assentada Janete, e em entrevistas concedidas em outros documentarios, como na fala
do Sem Terra Flademir Bolchart, presente no documentario A tomada de Brasilia (1997):
“Terra significa dignidade pra poder trabalhar, né? Pra poder plantar, colher os alimentos, ter

uma alimentagdo sadia, e uma vida digna, como cidadao brasileiro”.

O significado da terra para os Sem Terra desponta em diversos trabalhos que se
insere nessa renovacdo das ciéncias humanas, especialmente os trabalhos que utilizam os
pressupostos tedricos e metodolégicos de histéria oral. Como no caso da obra de Costa
(2009), em que a autora, ao entrevistar trabalhadores rurais do assentamento Indaia, no Mato

Grosso do Sul, colheu o relato de vida do senhor Pedro:

(...) ele narrou sua trajetoria social — vivéncias no Ceard e no Parand -, antes de
chegar nas terras pantaneiras; evocou sua lida com a terra, iniciada deste tenra idade,
e mostrou que a profissao de lavrador foi um legado de seu pai e de seu avl. N&o era
preciso possuir a terra para ama-la, bastava que ela fosse seu trabalho, Assim, o pai
do senhor Pedro mesmo ndo tendo um pedago de chéo e sendo explorado pelo patrao
que ficava com parte de sua producdo e de seu trabalho, ndo deixava de transmitir
aos filhos os ensinamentos sobre a vida no campo e, com esses, todo 0 seu apego
que tinha a terra. Transmitia-lhes suas tradi¢fes, crencas, saberes, o que lhes
permitia que continuassem a viver como “homens da roga”. (COSTA, 2009, p. 140)

No relato do senhor Pedro, o trabalhador rural reforga o vinculo com a terra como
o lago que o liga também ao pai e ao avd. Assim, a terra € significada como o espago que

possibilita a interacdo entre geracdes, 0 estar junto da familia, o sentimento de continuidade e
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de tradigdo, a sedimentacdo da identidade do individuo e de sua comunidade no decorrer
temporal.

Maffesoli aprofundou-se no estudo do que denominou como sinergia entre o
espaco e a sociabilidade, compreendendo a sinergia, ou seja, a interacdo sentida profunda,
intensa e coletivamente, como 0 mecanismo que possibilita o estar junto e o experimentar em
comum. Essa sinergia esta presente na memoria dos Sem Terra e é transmitida em suas falas.
Porém, a emotividade coletiva constituida pela sinergia entre trabalhador e terra foi
materializada ndo apenas através das palavras dos Sem Terra entrevistados nos
documentérios, mas também através da imagem filmica. Os videos constroem determinado
tipo de discurso visual, utilizando recursos visuais como enquadramentos especificos, que
focalizam a terra e a interacdo entre os trabalhadores e a terra como uma sinergia. O constante
foco na imagem da terra e o enquadramento que coloca a terra ou como plano de fundo ou
como plano central, focando a interagéo entre trabalhadores e a terra no mesmo plano, tornam
a terra uma personagem da cena. A sinergia entre trabalhadores Sem Terra e a propria terra,

interrompida pela desapropriacdo, € religada através da imagem.

Essa visualidade da sinergia entre trabalhador e terra ja estava presente em
documentérios que antecederam a producdo do corpus documental aqui investigado.
Bernardet, ao analisar o documentério Lavrador (1968), afirma que as significacdes do filme
ndo provém do referente da imagem, mas da estrutura de composi¢do das imagens e da
estrutura de suas relagdes fabricadas na montagem. Isso porque, observando o plano que
mostra um camponés andando, Bernardet destaca que a imagem ndo significa “camponés
andando”, mas sim “camponés + terra”. “So se mostram os pés e a parte inferior das pernas
precisamente para enfraquecer a significacdo camponés andando, que um plano médio teria
valorizado, e permitir que se decomponha a imagem em dois signos e se capte assim a juncéo
do corpo do camponés com a terra.” (BERNARDET, 2003, p. 92) Com isso, percebe-se uma
tradicdo visual que constréi determinada visibilidade aos camponeses e que, posteriormente,
foi apropriada na visibilidade dos Sem Terra e assentados. Essa estética os liga de maneira

significativa a um espaco fisico, a terra, mas também, e principalmente, a um lugar social.

De toda a filmografia analisada por Bernardet, Lavrador é o Unico filme que alude
a uma luta camponesa, que insere os trabalhadores rurais num discurso de luta, ao contrario
do documentério Maioria Absoluta que enquadra os trabalhadores rurais como vitimas a
espera de uma reparacdo. Em Maioria Absoluta ha inclusive uma cena em que um trabalhador

rural é focalizado depondo para a cdmera que nao deseja que as autoridades diminuam o que é
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de propriedade dos fazendeiros, mas que apenas aumentem os direitos dos camponeses.
Diferente de Maioria Absoluta, Lavrador se disp6e a evidenciar o discurso de enfrentamento
dos camponeses contra os latifundiarios. Logo no inicio do documentario ha a sobreposicéo
de duas vozes: uma parece ser a de um comicio; a outra, o depoimento de um camponés,
ambas assumindo a mesma posicao favoravel a reforma agraria, a luta contra a pobreza e o
latifundio, a favor da alianca entre camponeses e operarios. Contudo, ndo aparece 0 camponés

proferindo essas palavras, apenas a faixa sonora sobreposta ao fundo preto.

A sequéncia que foca camponés na imagem mostra um casebre, com camponeses
circulando em torno dele, num quadro delimitado rigidamente por uma camera fixa e alta. Ha
um camponés que se destaca, ele tem um microfone nas méaos. Ouve-se uma voz em off que se
supde ser desse homem, embora ndo haja coordenacéo entre fala e gesticulacdo. Ele se refere,
indiretamente, a instauracdo da ditadura militar no Brasil, chamando o golpe de Estado de
“aquele negocio”. Relata sua prisdo e o que sua familia sofreu com isso. Por fim, proclama a
necessidade de um entendimento entre patrfes e camponeses. Na cena, entra ocasionalmente
uma segunda voz que apdia a primeira, falando da repreensédo sofrida pelo sindicado. A voz
prossegue, mas o plano do casebre é substituido por uma imagem de trés camponeses
trabalhando num campo. Nesse plano, a fala do camponés é substituida por outra em
espanhol, que prossegue afirmando que a estrutura agréria tem raizes histéricas e que nunca

um governo militar realizou uma reforma agréria.

Bernardet destaca que Lavrador joga com materiais heterogéneos, principalmente
na montagem da relacdo entre som e imagem. Através da montagem filmica, o som néo
duplica a imagem: se a imagem mostra um comicio, apenas a faixa sonora fornece o audio de
um comicio, se a imagem mostra o casebre de um camponés, a faixa sonora, mixada a voz de
um camponés, fornece o som de um violino. A funcdo da trilha sonora ndo é evidente,
cabendo ao espectador estabelecer relacdes de significados. Segundo Bernardet, Lavrador se
diferencia dos documentérios analisados por se assumir plenamente como discurso

cinematogréfico.

O documentario ndo mostra um camponés falando. A fala que se supde ser do
camponés, narrando a violéncia que sofreu e afirmando que precisa haver um entendimento
entre patrdes e camponeses, € sucedida por uma fala em espanhol que reflete sobre as raizes
historicas da concentragdo fundiaria e da critica a falta de comprometimento de governos
militares com a promoc¢éo de reformas agrarias. Assim, a montagem da sequéncia, em que a

fala internacional sucede a fala supostamente do camponés, atribui a segunda a funcdo de
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explicar a primeira. A fala do camponés, assim, € entendida e destacada apenas por sua
funcdo de exemplificacdo. No jogo de escalas que é construido na montagem, o foco da
analise € o macro, a critica da estrutura fundiaria. O micro, a experiéncia vivida e
testemunhada pelo camponés tem seu valor dimensionado, como o resultado microscopico

das estruturas gerais.

O documentério Assentamento Milton Santos se apropria da prética de visualidade
que emoldura o corpo do camponés com a terra, contudo, transformando o plano da cadmera.
A lente ndo esta em plano baixo, focando os pés do trabalhador andando na terra. O plano é
médio, focando o torso e o rosto da assentada. O foco ndo é no contato dos seus pés com a
terra, criando a sensacdo de unidade fisica entre terra e camponés construida em Lavrador. O
foco estd em seu rosto e no que a assentada fala. Ndo ha outra voz que explica a fala da
assentada, enquadrando-a numa analise macro. A fala da assentada vale por si, € a prépria

assentada o sujeito do saber.
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Figuras 46 e 47
Fotogramas de Raiz Forte.
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Assim, a imagem “camponés + terra” em Lavrador objetiva o trabalhador,
enquanto a imagem “camponés + terra” em Assentamento Milton Santos o subjetiva,
instituindo-o como o sujeito do discurso, da significacdo de sua propria experiéncia. Essa
imagem nado é restrita ao video Assentamento Milton Santos, encontrando-se presente em
outros documentarios recentes, como Raiz Forte, e estabelecendo a recorréncia de uma pratica

de visualizagéo.

No video Raiz Forte, encontramos 0 Seu Pascoal (Figuras 44 e 45) contando para
a camera: “To aqui pelejando pra ver se consigo um pedaco de terra bem ali, perto da pista.
Tem canteiro de cebola, eu ja tirei verdura dali. Ja tirei milho, milho verde, milho seco, tem
um bocado de milho seco, ainda tem um pouquinho na roc¢a la. E tem canteiro de cebola,
cebola dessa altura.” Essa énfase da fala na produ¢ao da terra é retirada também da fala de
Seu Bruno, que, descascando um milho, fala da qualidade dos alimentos plantados no solo do
acampamento. Esse destaque da producdo é analisado, na montagem do documentério, através
da fala de Elias, apresentado no video, com o uso de legenda, como membro da secretaria
estadual do MST (BA):

Quando se faz um acampamento, uma das primeiras discussdes que se tem é a
respeito da organizagdo por grupos e familias. Hoje pra gente fazer uma ocupagéo
pra se ganhar a terra a gente faz uma discusséo da producéo porque é a produgao nos
acampamentos que vai garantir a nossa alimentacdo, a nossa resisténcia, vai mostrar
pra outras pessoas que ndo tiveram coragem de vir para 0 acampamento nesse
momento que depois que a gente conseguir vir para 0 acampamento se organizar que
comecamos a produzir muito antes de legalizar a area. Isso j& cria um vinculo na
propriedade para se facilitar a desapropriacdo da &rea que foi ocupada. (Elias, Raiz
Forte, 2000.)

Elias nao ¢ focado no enquadramento tipico “camponés + terra”, tal como Seu
Pascoal e Seu Bruno (Figuras 46 e 47). O pano de fundo presente na imagem de Elias é um
casebre de madeira, com vegetacdo somente ao longe, por detras da casa. Essa distingdo na
imagem indica uma distincdo da prépria funcdo da fala. A fala de Elias é apropriada pelo
documentério de uma maneira um pouco semelhante a fala em espanhol de Lavradores. Ela
também tem uma funcdo explicativa que, neste caso, antecede as falas de seu Pascoal e Seu
Bruno. Contudo a explica¢do ocorre ndo numa sobreposicdo de escalas, em que a experiéncia
de Seu Pascoal e de Seu Bruno é explicada sendo tomada como a materializagdo em
microescala de uma abstragdo macroscopica que compreende as estruturas sociais e

conjunturas politicas. Narrando na primeira pessoa do plural, Elias explica como prética do
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MST o fomento do vinculo entre os acampados e a terra por meio da coleta de frutos e da
producdo de alimentos. A experiéncia é investigada em seus mecanismos, valendo por si

mesma como produtora de conhecimento.

Porém, ha a permanéncia de uma hierarquia entre as falas: a divisdo entre
coordenacdo e base. A coordenacdo, na figura de Elias, exp6e sua fala na primeira pessoa do
plural, abstraindo um processo que busca estimular o vinculo entre acampados e a terra
ocupada, enquanto a base, na figura de Seu Elias e Seu Bruno, utiliza a primeira pessoa no
plural, se referindo a sensacdes imediatas e individuais. A narrativa filmica corrobora com o
processo de hierarquizacdo dentro do MST, de diferenciacdo entre base e coordenacéo,

enquadrando ela mesma individuos nessas categorias.

Por fim, destaco mais um elemento importante presentes nas imagens “camponés
+ terra” do documentario Raiz Forte. No video, os Sem Terra sdo representados, no jogo
cénico instaurado pela presenca da camera, segurando os frutos colhidos na terra do
acampamento. Essa € a materializacdo imagética do discurso politico do MST que critica a
existéncia de latifundios improdutivos, questionando a legitimidade da posse de um
proprietario de terra que nela ndo produz, se apropriando dela apenas como um negocio
especulativo e ndo produtivo. E a ndo produtividade da terra que justifica a ocupacio de
propriedades privadas, pois 0 MST defende o principio de funcdo social, principio este
amparado pela Constituicao.

A funcdo social da propriedade € garantida no artigo 5° da Constituicdo Federal de
1988 que trata dos direitos e garantias fundamentais da pessoa humana. Com base nisso, a
funcdo social especifica da terra rural encontra fundamento no artigo 186 da Constitui¢do, que
considera o aproveitamento adequado do imovel rural como elemento necessario a

observancia da func¢do social que lhe deve ser inerente (BRASIL, 1998).

A Constituicdo resguarda a producao como critério definidor da funcdo social da
propriedade rural. A Lei 8.629/93, que regula os dispositivos da Constituicdo que tratam da
politica agricola e fundiaria e da reforma agréaria, no seu artigo 6°, estabelece os critérios para
que a propriedade rural seja considerada produtiva, observando as potencialidades do solo e a
utilizacdo de técnicas adequadas (MOESCH, 2005, s.p.). O ndo cumprimento dos percentuais
minimos estipulados na lei autoriza a intervencdo do Poder Publico, que podera instituir a
desapropriacdo por interesse social, para fins de reforma agraria. Todo esse processo,

resguardado pelo ordenamento juridico brasileiro, é sintetizado e reivindicado no lema do |
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Congresso Nacional do MST (1985), “Terra para quem nela trabalha”, e reforgada no lema do

IT Congresso Nacional (2000), “Ocupar, resistir e produzir”.

Assim, desponta nos documentarios a construcdo logopéatica de um conceito-
imagem de terra, que articula concomitantemente sensibilidade e racionalidade. Como
exposto no inicio desta parte, o foco que transforma a terra numa personagem do video
perpassa por uma invocagdo sensitiva, baseada na comogdo. Mas, ao mesmo tempo, invoca
também a materializacdo de um discurso racional, que expressa o projeto de reforma agréaria
defendido pelo Movimento, que reivindica a posse da terra baseada na producao e sua fungéo

social.



CAPITULO 3

A ALTERIDADE EM CENA: DOCUMENTARIOS SOBRE OS SEM TERRA

Neste capitulo, tal como empreendi no primeiro ao analisar os documentarios
Terra para Rose e O sonho de Rose, dirigidos pela cineasta Teté Moraes, novamente examino
documentarios sobre os Sem Terra e 0 MST, dirigidos por cineastas que ndo pertencem ao
Movimento e que néo sédo resultados da demanda nem da atuagdo do Setor de Comunicagédo
do MST. Para aprofundar minha analise, selecionei outros dois documentérios: Raiz forte
(2000), dirigido pelas documentaristas Aline Sasahara e Maria Luisa Mendonca, e MST e a
maior marcha do Brasil (2007), do jornalista inglés Gibby Zobel. Por meio deles, abordo a
problematica central deste capitulo: as questdes inerentes a representacao “do outro”,
especialmente a alteridade focalizada por documentarios. Nao obstante, também percebo

questdes semelhantes acerca da representacao “do outro” discutidas no campo da historia.

Da leitura direta dos referidos documentarios, distingo trés sequéncias filmicas: a
do ingresso de pessoas no MST, a das ocupacgdes de terra e a das marchas, analisando como
esses elementos presentes na praxis do Movimento sdo representados nas narrativas filmicas.
Na sequéncia sobre o ingresso de pessoas no MST, analiso de que maneira o
videodocumentario Raiz Forte (2000) representa o ingresso no Movimento de pessoas
oriundas das cidades e de que modo essa representacao se ople a apreensao de parte da midia.
Abordo também como esse contingente significativo de Sem Terra difere da compreensao
académica tradicional de formacdo dos Sem Terra no Brasil e como recentes estudos buscam
dar conta desse novo processo de subjetivacdo. Por fim, enfoco o papel da chamada Frente de
Massas do MST que, ao possibilitar a construcdo de novos modos de vida a pessoas, reforca a

funcdo do Movimento como uma usina ou maquina de subjetivagéo.

Na sequéncia sobre a préatica de ocupacdo de propriedades rurais privadas como
estratégia de pressdo social e de reivindicagdo de desapropriacdo e de reforma agréria, analiso
a construcdo da representacdo dessa estratégia ao longo da narrativa filmica. Abordo, em

especial, a producdo de imagens que focalizam o momento de rompimento da cerca,
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enfatizando os mdltiplos significados que se relacionam a essa acdo e a suas diferentes

imagens.

No primeiro capitulo, abordando as chamadas Romarias da Terra, analisei a
orientacdo politica no interior do MST que instituiu a substituicdo das romarias por machas
como a manifestacdo de grande deslocamento privilegiada pelo Movimento. Na sequéncia
que distingo especificamente sobre as marchas, aprofundo a anélise acerca da representacao
das marchas nos documentarios, ja iniciada no segundo capitulo com as consideragdes sobre a
sequéncia final da marcha no video 4° Congresso. Primeiramente, examino a representacdo da
marcha nos documentérios produzidos pelo MST para, em seguida, investigar como a
representacdo da marcha presente no documentario MST e a maior marcha do Brasil (2007),
dirigido pelo jornalista inglés Gibby Zobel, constitui uma diferenciagdo em relacdo ao modo
de representacdo da marcha e do sujeito Sem Terra. Contudo, destaco que essa representacao
se assemelha ao modo como os Sem Terra séo focalizados tradicionalmente no documentério
brasileiro. A partir da leitura de Chaves (2000), também apresento, de modo geral, 0s

principios organizativos que caracterizam as marchas do MST.

Ao longo do trabalho, utilizo constantemente o termo “narrativa filmica”, o que
torna necessario explicitar como estou me apropriando dessa concep¢do. Assim, apresento 0
conceito de narrativa a partir das consideragdes de Ricoeur (2012) para, em seguida, analisar
as especificidades da narrativa cinematografica. Igualmente necessaria € a discussao acerca do
uso da producao cinematografica como fonte de pesquisa historiografica. Por isso, me atenho
a andlise de como filmes e videos documentérios podem ser Uteis ao estudo da histdria,
relacionando-0s com o conceito de representacdo, tdo cara especialmente a histéria cultural.
Por fim, apresento como autores importantes nos estudos sobre documentarios propuseram
classificacOes para os filmes e como tais classificacdes auxiliaram a abordar os documentarios

aqui analisados.

3.1. HISTORIA E DOCUMENTARIO

3.1.1. Narrativa, ficcdo e realidade
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Entre os diversos autores que tomam a narrativa como objeto de investigacéo,
destaco as contribui¢bes de Ricoeur (2010) para a definigdo de tal conceito. Em sua obra,
Ricoeur analisa as especificidades das diversas formas de narrativa, tanto a ficcional, em
especial a do campo da literatura, quanto a veridica, com destaque para a do campo da
historiografia. Contudo, inicialmente, o autor analisa 0s elementos gerais que caracterizam o
processo de narracdo, independente do tipo de narrativa. Ricoeur defende que a narrativa, em
todas suas formas, é 0 que torna o tempo acessivel para a compreensao humana, ou seja, a
experiéncia temporal sé se torna inteligivel através da construcdo da narrativa (RICOEUR,
2010, p.9).

Ricoeur busca em Avristoteles, na Poética, as concepcbes de mimesis e de intriga
como sendo estruturantes da nocdo de narrativa. O autor destaca que a narrativa possui uma
funcdo mimética de representacdo da acdo humana. A definicdo da palavra mimesis poderia
ser traduzida por imitacdo, porém, Ricoeur sublinha que essa fungdo ndo pode ser identificada
como uma mera copia daquilo que é concebido como o que de fato ocorreu ou como ocorreu,
pois sempre ha nesse ato uma atividade produtora por parte do narrador. A representacdo da
acdo humana é uma atividade mimética enquanto constréi, precisamente, a disposicdo dos

fatos pela tessitura da intriga.

A configuracdo do tempo em experiéncia humana operada pela narrativa se da por
meio da organizacdo de intrigas, ou seja, o individuo configura sua experiéncia temporal,
confusa e informe segundo Ricoeur, mediante a construcdo de intrigas. (RICOEUR, 2010, p.
4). A intriga consiste em determinado agenciamento de fatos e/ou incidentes, resultando numa
obra de sintese que relne, sob a unidade temporal de uma acdo, elementos diversos como
objetivos, causas e acasos. Assim, compreender uma narrativa é entender a operagdo que
unifica numa acéo inteira e completa a diversidade constituida pelas circunstancias, pelos
objetivos, pelos meios, pelas iniciativas e pelas interacfes, pelas reviravoltas do acaso e por

todas as consequéncias ndo desejadas decorrentes da agdo humana. (RICOEUR, 2010, p. 3)

A narrativa é, segundo Ricoeur, a um sO0 tempo, discordancia (processo de
diferenciagdo), distribuicdo e organizacdo dos fatos, acbes e paixdes (pathos), e
concordancia, configuragdo ou sintese (processo de integracdo) dos fatos, agdes ou
paixdes que exprimem a significacdo de um todo (logos). Dentro dessa perspectiva,
a narrativa ndo é nem designag¢do nem manifestacdo, mas significacdo. (PARENTE,
2005, p. 256)
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Para Ricoeur, a narrativa realiza uma operacao de sintese, selecionando, julgando
e associando elementos heterogéneos que constituem a experiéncia e, assim, atribui a esses
elementos uma unidade de sentido por meio das relacbes estabelecidas entre eles. Essa
construcdo de sentido ocorre por meio de duas dimensdes: a cronoldgica, que ordena as
relagdes de antes e depois no decorrer dos acontecimentos, e a configuracional, que integra 0s
acontecimentos em um todo de sentido, tornando esses elementos correspondentes entre si. E
a intriga enquanto unidade sintética que transforma os acontecimentos multiplos e dispersos
em uma historia inteligivel. Nessa concepcdo, € intrinseco a narrativa um processo de

significacdo da experiéncia humana.

A narrativa filmica comporta todos esses aspectos intrinsecos ao processo de
narracao: a construcdo de uma sintese que organiza elementos dispares de modo a constituir
uma unidade de sentido. O que caracteriza a especificidade da narrativa filmica € a sua
materialidade por meio das imagens audiovisuais. Para Deleuze (2007), pensar a
particularidade da narrativa cinematografica é justamente colocar em questdo a constitui¢do
das imagens, compreendendo-as como o dispositivo por meio do qual o cinema representa a
realidade e constitui sua narrativa. Nessa concepcdo, as imagens cinematograficas nao
decorrem de codigos nem de regras linguisticas, tal como é compreendido nos estudos
semidticos do cinema. A narrativa € consequéncia da justaposicdo das proprias imagens

aparentes.

Se, para a semiologia do cinema, a linguagem do cinema se define sobre a sua
natureza narrativa (narratividade), para os teéricos dos movimentos do cinema do
pos-guerra, 0 cinema s6 poderia ser definido em oposicdo a narrativa como sistema
de representacdo. Deleuze procura, para escapar dessa oposicdo entre narratividade e
ndo narratividade, conjurar esse jogo, mostrando que é a imagem que condiciona a
narrativa e ndo o contrario. (PARENTE, 2005, p. 253)

A significacdo intrinseca ao processo narrativo filmico se da por meio da
combinacdo das imagens. “Um travelling por si s6 nada quer dizer. Adquire um sentido se
acompanha determinado personagem, adquire outro se varre determinada paisagem. O
conteddo e a expressao formam um todo. Apenas sua combinagdo, sua associagdo intima, €
capaz de gerar a significacdo.” (VANOYE; GOLIOT-LETE, 1994, p. 41) Por exemplo, a
imagem decorrente do movimento de uma cadmera (o chamado travelling) focalizando uma
area de terra, como vista em Assentamento Milton Santos (2008), tem o seu significado

construido na medida em que é combinada, na montagem, com outras imagens, como o close
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na trabalhadora rural. Assim, a selecdo e a associacdo das imagens audiovisuais constroem a
narrativa filmica, de modo sequencial no encadeamento das imagens no decorrer do filme ou
do video (o que ndo implica necessariamente numa temporalidade Gnica nem cronoldgica) e

de modo configuracional, nas relacdes de sentido estabelecidas entre as imagens.

Esse processo de sintese e significacdo operado pela escritura da intriga é
realizado, na narrativa cinematografica, pelo diretor ou cineasta, tal como explicado por

Aumont:

A funcdo do narrador é selecionar, para a conduta de sua narrativa, entre um certo
nimero de procedimentos dos quais ele ndo é, necessariamente, o fundador, mas,
com mais frequéncia, o utilizador. Para nos, o narrador seria, portanto, o diretor, na
medida em que ele escolhe determinado tipo de encadeamento narrativo,
determinado tipo de decupagem, determinado tipo de montagem, por oposi¢éo a
outras possibilidades oferecidas pela linguagem cinematogréfica. A nocdo de
narrativa entendida desse modo n&o exclui, por isso, a ideia de produgédo e de
invencdo: o narrador de fato produz, ao mesmo tempo, uma narrativa e uma historia,
da mesma forma que inventa certos procedimentos da narrativa ou certas
construcdes da intriga. (AUMONT, 1995, p. 111)

No primeiro capitulo, por vezes utilizo a concepcdo de voz narradora. Mas essa
funcdo equivale a uma locucdo, apenas um elemento que compde determinada narrativa
filmica. O narrador €, antes de tudo, o proprio cineasta. Contudo, em se tratando de cinema, o
filme é sempre produzido por uma equipe, da qual o diretor faz parte. A construcdo da
narrativa exige uma série de opg¢des assumidas por varios técnicos, como o roteirista, 0
fotografo, etc. Assim, é mais apropriado se pensar em instancia narrativa, para designar a
instancia que elabora as escolhas necessarias para o desenvolvimento da narrativa. Nos
documentérios analisados no primeiro e neste terceiro capitulo, a autoria do cineasta € mais
assumida e explicitada. Nos documentarios do MST, examinados no segundo capitulo, o
Movimento se apresenta como a instadncia narradora, obscurecendo 0s nomes dos
profissionais ou integrantes da equipe de filmagem e montagem, buscando, com isso,

construir um discurso institucional.

A maioria dos estudiosos de documentario se debruca sobre 0s aspectos criativos
ou ficcionais que o documentario comporta por se constituir numa narrativa filmica. Alguns
documentérios utilizam muitas praticas e convengdes que frequentemente sdo associadas a
ficcdo na construcdo de suas narrativas, como, por exemplo, roteirizagdo, encenagéo,

reconstituicdo, ensaio, interpretacdo, etc. Do mesmo modo, alguns filmes de ficcdo utilizam
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muitas praticas ou convencles que podem ser associadas & ndo ficcdo ou ao documentério,
como, por exemplo, filmagens externas, a atuacdo de ndo atores, o uso de cameras portateis,
improvisacao e imagens de arquivo, etc. (NICHOLS, 2005, 17) Assim, podemos entender que
os limites entre géneros ndo sdo vedacdes e que a ficcdo se inspira frequentemente no

documentério ou o documentario na ficcdo. (LAGNY, 2009, p. 113)

Faz parte da funcdo diegética, entendida como a mediag8o criativa, intrinseca a
producdo filmica, mesmo a de documentarios, a construcdo de diversos elementos tipicos das
narrativas cinematogréaficas ficcionais: a construcdo de personagens que, apesar de reais, sdo
enquadrados na narrativa nas mais diversas concepg¢des, como protagonistas ou até mesmo
antagonistas, como no caso da sequéncia que confronta a Sem Terra Rose com o fazendeiro
Annoni; o uso de faixa sonora especifica para potencializar o efeito emocional desejado na

sequéncia, a criacdo de apices por meio da montagem e intercalacao das sequéncias, etc.

O cinema e o video em geral, tampouco o filme ou video documentério, ndo
requerem ser questionados acerca de sua veracidade ou ndo com os fatos narrados se
compreendermos o filme ou o video, tanto ficcional quanto documental, como uma
representacdo. A partir de Chartier, entendemos por representacdo “o modo como em
diferentes lugares e momentos uma determinada realidade social é construida, pensada, dada a
ler.” (CHARTIER, 2002, p. 16) Por meio das representacOes, 0 presente pode adquirir
sentido, o outro tornar-se inteligivel e o espaco ser decifrado. Assim, é possivel escapar de
no¢Oes dualistas acerca da natureza da representacdo, como a teoria dos signos, que define o
representar como a relacdo entre uma imagem presente e um objeto ausente. Essas
concepcdes geram margem para especulagdes acerca da representacao corresponder ou ndo ao
objeto representado. Todavia, para Chartier, ndo se trata de saber se a representacédo
representa, ou seja, se o discurso corresponde ou ndo a “realidade”. “Entender o0 mundo como
representacdo é entender como moldado através das séries de discursos que o estruturam”
(CHARTIER, 2002, p. 23).

Assim, a relevancia de um documentario ndo se encontra na suposta
correspondéncia que ele estabelece com o real, mas como ele agencia a experiéncia humana
na sua representacdo. Nessa concepcao, todos os filmes, mesmo os de fic¢do, séo documentos
historicos, pois constituem uma construcdo representativa da sociedade que os produz.
Mesmo construindo mundos irreais e fabulosos, os filmes de ficcdo representam de forma
tangivel diversos aspectos da cultura na qual eles se inserem. E mesmo os chamados filmes

historicos, que se propdem a reconstituir uma época ou um evento do passado, se prestam as
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andlises historiogréaficas ndo exatamente como fonte de informacdo sobre o periodo neles
representados. Os filmes historicos “testemunham, evidentemente, na sua ingenuidade
frequentemente retorcida, menos os fatos que eles narram do que uma concepgéo,
compartilhada ou néo, da histéria do momento em que séo produzidos. Por isso mesmo, ndo

menos carregados de indicagdes do espirito de seu proprio tempo.” (LAGNY, 2009, p. 114)

Desse modo, analisando as imbricagdes entre a mediacao criativa e 0s recursos de
asseveracao da realidade que comporta a producdo de narrativas filmicas, é possivel escapar
de uma definicdo da natureza dos filmes, ficcionais e documentarios, baseada na esquematica
oposicdo entre ficcdo e realidade. Seria exagero simplesmente negar a existéncia de uma
distincdo entre a narrativa ficcional e a veridica, mas, de fato, a fronteira entre cinema do real

e cinema de ficcdo pode ser compreendida como porosa e fluida.

3.1.2. Documentérios: modos de representacdo

Nos estudos sobre o cinema documentério, alguns autores de referéncia, como
Nichols (2005), propuseram formas de classificar os documentarios. Essas classificacdes
tomam como critério de distin¢do ndo os temas nem os objetos focados nos documentérios,
tampouco priorizam diferenciar os documentarios enquadrando-os em fases histdricas ao
longo do tempo, mas sim categorizam diferentes modos pelos quais os documentérios

representam a realidade e ocularizam seus objetos.

Essas formas de classificacdo ndo tém o objetivo de esgotar a anéalise sobre
determinado filme enquadrando-o numa categoria, mas servir como uma direcdo para se
aprofundar nas particularidades de cada documentario. O préprio Nichols enfatiza que cada
documentario tem uma voz distinta: “a voz filmica tem um estilo ou uma natureza propria,
que funciona como uma assinatura ou impressdo digital. Ela atesta a individualidade do
cineasta ou diretor, ou, as vezes, o poder de decisdo de um patrocinador ou organizacao
diretora.” (NICHOLS, 2005, p. 135) Assim, mesmo enquadrando determinado documentario
numa categoria, devem ser levadas em consideracdo as especificidades da narrativa filmica e

do contexto de producédo de cada documentario.

Contudo, o estudo do que se poderia chamar de subgéneros que compde 0 género
documentério sublinha os tragos caracteristicos comuns a varios cineastas e filmes,

agrupando-os e relacionando-os. A classificagcdo se presta, assim, a propiciar para o estudioso



155

estabelecer as semelhancas que certo documentario compartilha com o0s seus pares
documentais, desde que, a partir disso, esse estudioso possa também analisar 0 que esse

documentario apresenta de especifico e particular.

Autran (2004), dialogando intimamente com Bernardet (2003), distingue mais
dois modelos de representacdo, além do modelo sociolégico j& definido por Bernardet. Por eu
ja ter utilizado a categoria de modelo socioldgico para analisar Terra para Rose, o que me foi
bastante util para compreender varios elementos do filme, escolho aqui trabalhar com a
classificacdo de Autran, que constroi uma espécie de continuidade em relacéo a categorizacéo
proposta por Bernardet. Autran identifica o modelo sociol6gico, o antropoldgico e o
estrutural. Apesar dos nomes, o autor destaca que os modelos referem-se as perspectivas
construidas nos filmes, ndo necessariamente caracterizando-os como estudos nos campos da

sociologia, da antropologia e do estruturalismo.

J4 de acordo com Nichols, no video e no filme documentério, € possivel
identificar um total de seis modos de representagdo que funcionam como subgéneros do
género documentario propriamente dito: poético, expositivo, participativo, observativo,
reflexivo e performéatico. (NICHOLS, 2005, p. 135). Contudo, optei por apresentar a
classificacdo de Autran como o fio condutor de meu texto, pelo motivo exposto no paragrafo
anterior e por julgar a classificagdo de Nichols demasiada extensa, listando modelos que,
embora de grande importancia para se compreender a producdo de documentérios,
especialmente a contemporanea, ndo consegui estabelecer correspondéncia com 0s
documentarios analisados nesta pesquisa. Porém, observei semelhancas entre as categorias de
Autran com certas categorias de Nichols. Assim, utilizo parte das consideracdes de Nichols
para corroborar as categorias definidas por Autran, aprofundando as defini¢des dos modos de
representacdo destacados por mim tendo como critério a adequacdo da categoria na analise

dos documentérios sobre os Sem Terra.

De acordo com Autran, no modelo sociol6gico, a perspectiva de representacdo é
pautada pela formulacdo de uma tese, em geral exposta por meio de locugdo ou voz narradora.
O filme socioldgico utiliza-se das entrevistas e das imagens para comprovar sua
argumentacao sobre o objeto focado no filme. Disso decorre pouca inclinagdo por parte do
cineasta para apreender as contradi¢cGes e ambiguidades da experiéncia historica representada

na construcao de sua narrativa filmica.

Esse modelo é exatamente semelhante ao que Nichols define como modo

expositivo. Tal como formulado pelo autor, 0 modo expositivo representa 0 mundo historico
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de forma retorica e argumentativa. Nichols também destaca, assim como Bernardet e Autran,
que esse tipo de documentario adota o comentario em off, dirigindo-se diretamente ao

espectador.

Os documentarios expositivos dependem muito de uma légica informativa
transmitida verbalmente. Numa inversdo da énfase tradicional do cinema, as
imagens desempenham papel secundario. Elas ilustram, esclarecem, evocam ou
contrapdem o que ¢ dito. O comentario é geralmente apresentado como distinto das
imagens do mundo histérico que o acompanham. Ele serve para organizar nossa
atencdo e enfatiza alguns dos muitos significados e interpretaces de um fotograma.
Portanto, presume-se que o comentario seja de ordem superior a das imagens que o
acompanham. Ele provém de um lugar ignorado, mas associado a objetividade ou
onisciéncia. Na realidade, o comentario representa a perspectiva ou o argumento do
filme. Seguimos o conselho do comentario e vemos as imagens como comprovagao
ou demonstracdo do que é dito. (NICHOLS, 2005, p. 143)

O modo expositivo ou socioldgico enfatiza a nogdo de objetividade, o tom oficial
do narrador profissional, como um ancora de noticiario, empenha-se na construcdo da
credibilidade baseada na neutralidade e distanciamento. O documentario expositivo busca a
generalizacdo da analise. As imagens sustentam as informacGes basicas de uma argumentacao
geral, ao invés de focalizar as particularidades de um determinado objeto num recorte espacial
e temporal. (NICHOLS, 2005, p. 144)

Nessa categoria, enquadrei o documentério Terra para Rose, que constréi uma
argumentacao para compreender a formacdo e atuagdo dos Sem Terra. Contudo, observei na
minha pesquisa, tal como exposto no primeiro capitulo, que o filme de Moraes escapa em
determinados aspectos desse enquadramento, ndo negando a subjetividade da cineasta na
narrativa filmica. Processo este que se aprofundou em O sonho de Rose, que certamente nao

se enquadra na categoria de documentério socioldgico.

Como destacado por Nichols, uma vez estabelecido por convengdes e por filmes
paradigmaticos, determinado modo permanece como referéncia a outros, influenciando-os
mesmo quando ndo se enquadram no modelo. Por isso, “o documentario expositivo, por
exemplo, remonta a década de 1920, mas continua exercendo grande influéncia ainda hoje.”
(NICHOLS, 2005, p. 136) Terra para Rose compartilha da perspectiva sociolégica bastante
consolidada no cinema brasileiro nas décadas de 1950/1960, contudo extrapola esse modelo,
incorporando novas perspectivas, como 0 modelo antropoldgico, ja em voga no momento de

sua producdo, a década de 1980.
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Reconhego que essa retomada na definicio da categoria de documentério
socioldgico pode soar repetitiva, mas a julguei importante para dar seguimento as definicGes
de documentario antropologico e de estrutural, ressaltando o que esses dois ultimos modos

instituem de descontinuidade em relacdo aquele modelo de representacao.

De acordo com Autran, o modelo antropoldgico pauta-se por uma postura
descritiva por parte do cineasta. O filme busca fornecer ao espectador a impressédo de que o
cineasta interferiu da menor maneira possivel naquilo que foi filmado. Disso decorre uso de
planos longos e de uma montagem menos estilizada. Esse modo de representacdo caracteriza-
se pela auséncia da locugdo, por meio do abandono da voz narradora, e caracteriza-se também

pela diminuigdo do uso de entrevistas.

Esse modelo pode ser identificado com o modo observativo, formulado por
Nichols. O autor contextualiza esse modo com as inovagfes tecnoldgicas, a partir de 1960,
que redundaram na producdo e comercializacdo de cadmeras portateis, de facil manuseio por
serem mais leves e pequenas. O som ja podia ser captado pela prépria cdmera, facilitando a
realizacdo da filmagem que ja poderia ser feita sem o auxilio de volumosos e pesados
equipamentos especificos para a captacdo sonora. “A camera e o gravador podiam mover-se
livremente na cena e gravar o que acontecia enquanto acontecia.” (NICHOLS, 2005, p. 146)
Essa tecnologia gerou a expectativa de uma observacdo espontanea da experiéncia do outro,

supostamente sem interferéncia do cineasta.

Nessa categoria, € possivel inserir os documentarios produzidos pelo MST: 4°
Congresso Nacional do MST (2000) e Lutar Sempre! 5° Congresso Nacional do MST (2007).
Tais documentéarios pretendem ser registros auténticos da realizacdo dos encontros nacionais
do MST, focando os rituais e as cerimbnias que compdem 0s encontros de maneira
supostamente fidedigna. E quando utiliza a fala de entrevistados, orienta essa fala solicitando-
Ihes que expliqguem o gue estdo fazendo ou o que esta acontecendo. Por isso as falas do Sem
Terra Adalto e da Sem Terra Andréa (Imagens 24 e 26) estdo na terceira pessoa do singular ou
na primeira pessoa do plural quando explicam o que significa o congresso, a razdo e 0s
objetivos de sua realizacdo. N&o utilizam a primeira pessoa do singular porque a pergunta ndo

solicita que falem de si, mas que falem do congresso.

O retraimento do cineasta na posi¢do de observador suscita o espectador a assumir
papel mais ativo na elaboracdo de significados para o que se vé e 0 que se ouve. Contudo,
Nichols ressalta que isso pode resultar em interpretacdes equivocas, especialmente em relagéo

aos chamados filmes etnograficos. Neles, os cineastas se dispéem a filmar uma cultura
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diferente da qual ele e o publico compartilham, buscando construir uma apresentagdo geral e
panoramica que supostamente retrataria outro modo de vida. De acordo com Nichols (2005, p.
149), o filme etnografico “observa, em ouras culturas, comportamentos que podem, sem a
contextualizacdo adequada, parecer exoéticos ou bizarros, como se fossem parte de um

“cinema de atragdes” e nao cientifico.”

Outro questionamento que pode ser feito a esse tipo de documentério é em relacdo
a impressao de que os acontecimentos de fato aconteceriam daquela maneira independente da
presenca ou auséncia da camera. Para demonstrar que essa impressao é intencionalmente
planejada pelo cineasta, e que, para alcancé-la, ele utiliza-se de véarios recursos que justamente
interferem na maneira como os acontecimentos ocorrem, Nichols cita o exemplo da producéo

do documentario O triunfo da vontade (1914):

Depois de um conjunto introdutério de legendas que montam o cenario para o
comicio do Partido Nacional-Socialista alemdo em Nuremberg, em 1914,
Riefenstahl observa o0s acontecimentos sem nenhum outro comentério. Os
acontecimentos, predominantemente desfiles, acorrem como se a camera
simplesmente gravasse de qualquer maneira o que teria acontecido. Depois de duas
horas de projecéo, o filme pode dar a impressdo de ter registrado acontecimentos
histdricos fiel e irrefletidamente demais.

Ainda assim, muito pouco teria acontecido como aconteceu ndo fosse a intencéo
expressa do Partido Nazista de fazer um filme de seu comicio. Riefenstahl tinha
muitos recursos a seu dispor, e 0s acontecimentos foram cuidadosamente planejados
para facilitar a filmagem, incluindo a repeticdo de trechos de alguns discursos em
outra hora e lugar, quando as tomadas originais se mostravam inutilizaveis.
(NICHOLS, 2005, p. 151)

O triunfo da vontade é um exemplo extremo de como a presenca da camera
interfere na atuacdo dos sujeitos em cena. Contudo, é paradigmatico para se refletir em como
a presenca da camera interfere, em diferentes medidas, no desenrolar do acontecimento,

mesmo quando se dispBe a apenas observar ou aparentar que esta apenas observando.

O ultimo tipo de documentario formulado por Autran € o estrutural, cujo objetivo
é ocularizar o modo pelo qual o sujeito significa 0 mundo. Esse modelo utiliza principalmente
entrevistas, mas ndo orienta 0s entrevistados com perguntas solicitando que ele explique
determinado ritual ou acontecimento focado pela camera. Na entrevista, o cineasta solicita ao
seu entrevistado que exponha suas opinides e seus sentimentos. A fala do entrevistado adquire
valor ndo por explicar um modo de vida, mas por revelar a perspectiva de mundo de uma

pessoa. O modo estrutural decompde o discurso do sujeito para depois 0 recompor em
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conjuntos a partir de semelhancas ou diferencas, utilizando critérios que podem ser tematicos
ou formais. (AUTRAN, 2004, p. 225) Para melhor expressar a particularidade desse modo de
ocularizacdo, Autran compara um documentario estrutural com outro antropoldgico, que

abordam, de modos diferentes, uma tematica semelhante:

A titulo de exemplo, tomemos dois exemplos de filmes recentes com 0 mesmo tema,
a religido. Fé (de Ricardo Dias, 1999), de cunho claramente “antropoldgico”,
concentra o foco na apresentagdo das cerimdnias, dos lugares de peregrinacdo e nos
paramentos dos rituais, suas entrevistas em geral esclarecem para o espectador o
significado do que foi mostrado; ja o magistral Santo Forte (de Eduardo Coutinho,
1999), cuja classificagdo cabe no modelo “estrutural”, articula-se a partir de
entrevistas que revelam a perspectiva de mundo dos fiéis através da religido.
(AUTRAN, 2004, p. 225)

O modelo estrutural pode ser relacionado com o0 modo performatico caracterizado
por Nichols. O documentério é definido como performético porque focaliza e valoriza o que
poderia ser chamado de performance do sujeito (seja do sujeito filmado ou do sujeito que
filma), isto é, a expressdo de sua subjetividade, a manifestacdo de sua emotividade e de sua
visdo de mundo. O autor alega que a producdo de significados é um fenémeno subjetivo e
carregado de afetividade. Assim, “o documentério performético sublinha a complexidade de
nosso conhecimento do mundo ao enfatizar suas dimensdes subjetivas e afetivas.”

(NICHOLS, 2005, p. 169)

Nessa categoria, € possivel inserir o documentario A luz de um vaga-lume:
Assentamento Milton Santos (2008). O filme ndo se propbe a enquadrar o Assentamento
Milton Santos como um tipico exemplo de assentamento do MST nem o usa com o objetivo
final de explicar a experiéncia de assentamentos no Brasil, tal como faria um documentario
sociologico. Tampouco se ocupa de acompanhar a rotina dos assentados como se a camera

ndo estivesse ali, tal como faria um documentario antropolégico.

O documentério Assentamento Milton Santos, estruturado numa sequéncia de
entrevistas nas quais os assentados falam de si, enfoca 0 modo como os assentados constroem
sentido para 0 mundo e para a sua prépria experiéncia. O objetivo da entrevista ndo é usar a
fala do assentado para explicar ao espectador o que esta sendo filmado, mas sim fazer emergir
a subjetividade de cada entrevistado. Em um rapido trecho da entrevista com a assentada
Janete, ela explica, do seu jeito e com o seu entendimento, como funciona 0 modo de

producdo cooperativista no assentamento. Contudo, o video enfatiza e concede maior espago
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na narrativa videodocumental aos trechos da entrevista nos quais Janete expressa sua
subjetividade: quando discorre sobre o que significa a terra para ela propria e quando narra o
episédio em que seu filho viu um vagalume pela primeira vez, expressando o que esse

momento significou para ela. (Figura 38).

Além dos modos expositivo, observativo e performéatico, Nichols também
caracteriza os modos poético, participativo e reflexivo, que apresento resumidamente a seguir.
N&o julgo necessario aprofundar na exposicdo desses trés ultimos modos de representacdo por
ndo encontrar no corpus documental videos que se inserem predominantemente nesses

modelos.

O modo poético enfatiza mais o estado de animo do que as demonstracdes de
conhecimento, buscando ser uma experiéncia afetiva para o espectador. Esse modo de
representacdo cinematografico foi fundado em sintonia com o modernismo do inicio do
século XX. Na narrativa filmica poética, a realidade é representada por meio de uma série de

fragmentos associados de maneira vaga.

Ja no modelo participativo, a presenca do cineasta adquire papel relevante. Nessa
perspectiva, o cineasta emerge na narrativa filmica como um pesquisador ou reporter
investigativo, que torna crucial seu proprio envolvimento com os acontecimentos crucial para
0 desenrolar da trama e para e o revelar das informacgdes. Exemplos desse tipo de
documentérios sdo os filmes do cineasta americano Michel Moore: Fahrenheit 9/11 (2004),
que foca a todo 0 momento o proprio cineasta investigando os atentados terroristas de 11 de
setembro, com objetivo de criticar duramente o Governo Bush (2001/2009), assim como
Tiros em Columbine (2002), que acompanha Moore investigando o massacre ocorrido numa
escola americana, buscando, com isso, analisar de maneira critica diversos elementos da

cultura de massa americana.

E, por fim, o modelo reflexivo se propde a questionar a prépria constru¢do da
representacdo de determinado sujeito, ou seja, se configura como uma analise metalinguistica.
Um exemplo desse tipo de documentério é o excelente filme A negacdo do Brasil (2000), de
Joel Zito Araujo. Nele, o cineasta busca criticar 0 modo pelo qual os personagens negros sao
representados nas novelas de televiséo e nos filmes do cinema brasileiro, utilizando imagens

de arquivos e entrevistas de pessoas que problematizam essas imagens.

E importante ressaltar que ambos os autores, Nichols e Autran, afirmam que o

estabelecimento de modos ndo significa a formacdo de uma cadeia evolutiva, na qual os
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modos posteriores tém superioridade sobre os anteriores. Cada modo designa uma forma de
ocularizacgdo distinta, que melhor se adéqua as demandas do cineasta no contexto de producgao
de seu filme. “Modos novos surgem, em parte, como resposta as deficiéncias percebidas nos
anteriores, mas a percepc¢do da deficiéncia surge, em parte, da ideia do que é necessario para
representar 0 mundo histérico de uma perspectiva singular num determinado momento.”
(NICHOLS, 2005, p. 137) Assim, o que muda € o modo de ocularizacdo, ndo o status
fundamental da representacdo e seu carater de construcdo sociocultural. Seria totalmente
equivocado afirmar que um modo é melhor que outro, embora concepg¢bes como
“aperfeicoamento”, “evolugdo” ou “superag¢ao” sejam utilizadas como discurso propagandista

entre os defensores e praticantes de um novo modo. (NICHOLS, 2005, p. 138)

Ao comparar Terra para Rose com O sonho de Rose, o meu esforco como
historiadora foi para relacionar o modo pelo qual Moraes representou seu objeto em cada
filme com as demandas e referenciais de cada contexto de producdo. Os Sem Terra da fazenda
Annoni foram representados de acordo com as expectativas de seu contexto histérico da
mesma forma que os acampados, dez anos depois, foram representados de acordo com as
expectativas de outro contexto de producdo, o que resultou em diferentes escolhas de
agenciamento da narrativa por parte da cineasta. Mesmo reconhecendo a possibilidade de
aperfeicoamento do trabalho de um cineasta ao longo de sua trajetéria, considero equivocado
perceber a adogdo de um modelo por outro como prova de evolugdo pessoal do diretor. No
meu posicionamento, defendo que Moraes utilizou cada modo de representacdo com a mesma
competéncia que é particular ao seu trabalho, extraindo de cada modelo as qualidades que lhe

sdo especificas.

3.1.3. Filmar o outro

A maioria dos cineastas que se dispuseram a produzir documentarios sobre os
Sem Terra e sobre 0 MST € constituida por documentaristas engajados em questdes sociais e
gue focam em seus documentarios grupos marginalizados, tal como Teté Moraes. Com
excecdo do documentério O sol: Caminhando contra o vento (2006), sobre o jornal de
resisténcia a ditadura militar na década de 1960, que aborda a memoria da atuacdo da
intelectualidade de esquerda no combate a ditadura militar, grupo este que a propria cineasta

pode ser inserida, os temas da grande maioria de seus filmes se referem a grupos
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marginalizados, 0s quais a cineasta ndo integra ou grupos que se encontram sujeitados a

alguma situacdo de opressé@o que a cineasta ndo vivencia.

Assim como Moraes, parte significativa dos cineastas brasileiros pertence a classe
média, com alto grau de escolaridade, e focalizam em suas lentes 0 que podemos chamar de o
outro de classe. O cineasta Jodo Moreira Salles, ao responder sobre qual seria a aparéncia do
Brasil dos documentaristas, reflete que, “de um modo geral, o Brasil que aparece nos
documentarios é sempre um Brasil muito diferente daquele em que mora o documentarista.
Com excecdo de Opinido publica, de Arnaldo Jabor, o documentarista brasileiro ndo se filma.
Até porque, no fundo, ¢ mais facil filmar o que ¢ diferente.” (TEIXEIRA, 2004, p. 65) Vale
lembrar que ele mesmo pertencente a classe alta e que representou em seus filmes, com
excecdo do documentario Nelson Freire (2003), grupos de outra classe, como 0s moradores
da favela Dona Marta em Noticias de uma guerra particular (1999) e os moradores do
suburbio de Santa Cruz em 6 Histdrias Brasileiras: Santa Cruz (2000), ambos com

ambientacdo na cidade do Rio de Janeiro.

Acredito que parte desses documentaristas seja impulsionada por um sentimento
genuino de agregar a suas obras uma funcdo social. Em depoimento ja reproduzido no
primeiro capitulo, Moraes, ao explicar porque decidiu filmar o acampamento da fazenda
Annoni, fala da grande curiosidade que sentiu ao ver algo tdo diferente de tudo que ela ja
havia visto ou esperava ver, algo radicalmente distinto de sua propria realidade. Ela descreve
um sentimento de verdadeira fascinacdo que teve diante dos Sem Terra: “fiquei
impressionada”, recorda no texto. Isso posto, a cineasta relata que sentiu vontade de contar
essa histdria que, em suas palavras, “ninguém conhecia”. Assim, na concepgao da cineasta, 0
seu documentério teve a funcdo social de dar voz a uma histéria que, se ndo fosse pela
filmagem, ninguém conheceria. Desse modo, a cineasta denota seu filme como o instrumento

pelo qual as vozes dos Sem Terra puderam vir a tona e serem conhecidas.

No cinema e video brasileiros, inmeros cineastas, tal como Moraes, optaram por
filmar o outro de classe e foram guiados pela conviccdo de que seu projeto estaria dando voz
aos personagens retratados. Entretanto, é necessario levantar alguns questionamentos acerca
de tal pretensdo. Primeiramente, a suposicdo de “dar voz ao outro”, que orientou grande parte
dos cineastas do documentario brasileiro moderno (1950/1980), manifesta determinada
concepcao de sujeito da historia: 0os proprios cineastas se concebem como 0s agentes das
transformac0es sociais e, decorrente desse papel atribuido a si, precisariam levar cultura e

visdo politica a grupos socialmente marginalizados. Essa pretensdo missionaria concebe esses
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grupos como se fossem carentes de consciéncia, em outras palavras, concebe tais grupos
como alienados, dai a utilizacdo da voz narradora nos documentarios, que explica o
personagem e sua condicdo, como se a capacidade analitica do proprio personagem fosse
insuficiente nessa tarefa. Tal concepcdo era compartilhada nesse periodo por outros
segmentos sociais, como intelectuais e politicos, que também se legitimavam politicamente
por meio do projeto de “dar voz” a grupos marginalizados, se apresentando como

representante ou porta-voz do outro de classe.

Além disso, Bernardet (2003, p. 217) ressalta que a “possibilidade de o outro de
classe expressar-se estad em relacdo direta com a propriedade dos meios de produgdo”. Quem
detém as tecnologias da producdo de filmes e videos e o dominio das técnicas e da linguagem

cinematogréafica sdo os cineastas, ndo 0s personagens.

Pelos filmes e textos que conhego da histdria do cinema brasileiro, nunca se
levantou esse problema antes dos anos 50, e depois s6 muito raramente. Falou-se em
colocar o povo na tela, mas ndo se tratava tanto de questionar a dominagéo dos
meios de producédo pelos cineastas. Estes preferiam resolver a questdo imaginando-
se 0S porta-vozes ou 0s representantes do povo ou até mesmo a expressdo da
consciéncia nacional. (BERNARDET, 2003, p. 217)

Por mais que o cineasta almeje e tente fazer com que a pessoa filmada se apodere
do filme e o torne seu proprio veiculo de expressdao, que se torne o sujeito do filme, €
impossivel o cineasta se anular em favor da voz do outro de classe. (BERNARDET, 2003, p.
127) Por mais que se tente anular, o olhar continua sendo o do cineasta e por mais que
abdique, o cineasta continua sendo o sujeito de seu préprio filme. Isso porque, em todo o
decorrer do processo de filmagem, € o cineasta que detém o controle do meio e das técnicas

da linguagem e da producdo cinematografica.

De acordo com Bernardet (2003), dos documentérios por ele analisados, 0 que
mais tenciona essa questdo € Jardim Nova Bahia (1971), dirigido por Aloysio Raulino. No
filme, o cineasta entrevista Deutrudes Carlos da Rocha, baiano que migrou para Sado Paulo,
onde passou a trabalhar como lavador de automoveis nas ruas. Na primeira parte do
documentério, o cineasta altera os depoimentos de Rocha com falas e imagens de outros
conterrdneos seus na mesma condi¢do. Disso se constata a orientacdo do cineasta pela
generalizacdo teorica, caracteristica do modelo sociolégico, ndo tratando a experiéncia de
Rocha como um fato irredutivel, mas como um fato social. O cineasta insere a experiéncia de

Rocha numa correlagdo com outras experiéncias de vida de pessoas que se encontram em
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condicBes semelhantes, especialmente em relacdo ao trabalho e a caréncia financeira.
Contudo, durante as filmagens, Raulino tem a inusitada ideia de entregar a camera ao seu
personagem. Assim sendo, na segunda parte de Jardim Nova Bahia, 0 espectador observa
imagens filmadas por Rocha. O lavador de carros p6de empunhar a cAmera e se exprimir

livremente, sem qualquer interferéncia do cineasta, conforme é informado nos letreiros finais.

Deutrudes pega a camera e filma o qué? Dentro da tradicdo do documentario
sociologico, poderia se esperar que filmasse algo relacionado com suas condigdes de
vida e de trabalho, algo que tivesse um carater reivindicatério ou denunciador. Mas
ndo: filma a estacdo do Bras e a praia de Santos, uma mendiga, umas pessoas e dois
amigos na praia quase deserta. Ele filma para se exercitar ou brincar com a cadmera,
filma alguma coisa que se refere antes ao prazer que ao trabalho. (BERNARDET,
2003, p. 129)

O lavador de carros ndo filma suas condi¢cdes de trabalho, tal como o cineasta
havia filmado. Talvez por ndo querer que sua imagem seja a de um lavador de carros, ou
talvez por ndo considerar essa situacao relevante nem definidora de sua identidade. Com isso,
ele ndo se encaixa no lugar que a representacao de classe havia reservado para ele. E a visdo
de mundo que ele decide canalizar nas lentes ndo é necessariamente contestadora nem
reivindicatoria. Ele se filma num momento de lazer, na praia com seus amigos, e também
filma o vai e vem dos trens na estacdo, além de uma mendiga com o braco estendido pedindo
esmola, o que me permite pensar que se ele mesmo fosse o cineasta, seu documentario
poderia ser inserido no modo poético. Imagens bem diferentes das que um documentarista
faria pretendendo lhe conceder a palavra, almejando deixa-lo falar, ambicionando ser seu
porta-voz. Contudo, Bernardet ainda ressalva que, mesmo com a camera nas maos de Rocha,
guem continua filmando € Raulino. Isto porque foi o cineasta quem selecionou e ordenou 0s
planos, determinou a duracdo de cada tomada na montagem, inseriu a trilha sonora, etc. No
final, o documentério continua sendo um produto de Raulino, orientado por seu estilo e por

suas escolhas.

Toda essa problematica ja discutida no campo dos estudos sobre documentario
reforca ainda mais a importancia dos movimentos sociais e grupos populares obterem
condicgdes para eles mesmos criarem suas proprias instancias de enunciacdo. Esse processo,
como j& analisado, ocorreu no MST, com a criacdo do Setor de Comunicacdo e foi
intensificado com a criacdo da Brigada de Audiovisual da Via Campesina, concretizando um

processo de capacitacdo e de apropriacdo dos meios e das técnicas de producdo audiovisuais
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entre os Sem Terra. Desse processo de construcdo da propria imagem, originou-se uma
distingdo bastante visivel entre os documentarios do MST e os dos cineastas que 0 tomaram

como objeto de suas filmagens.

Como analisado no capitulo anterior, o Setor de Comunicacdo, juntamente com a
Secretaria Nacional do MST priorizaram na sua producdo videodocumental a filmagem de
encontros e congressos. Podemos perceber que, com esses documentérios, 0 MST produz de
si uma imagem relacionada ao meio urbano, produz uma visualidade da ocupacao das cidades
onde ocorrem esses encontros, em especial Brasilia, o local dos Congressos Nacionais do
Movimento. Foi isso que me impossibilitou trabalhar a imagem-conceito de terra a partir dos
documentérios do MST, diferente do que ocorreu com as imagens-conceitos de historia,
mistica e povo. Nesses videos, 0 MST representa os Sem Terra como um sujeito politico, um
grupo extremamente organizado, com grande capacidade de mobilizacdo de pessoal e de
recursos e que se posiciona ndo somente com a reivindicacao de distribuicdo de terra, mas que

reflete e atua na construcao de outro modelo de sociedade.

Essa imagem produzida pelo proprio Movimento é radicalmente distinta da
imagem focada por cineastas que se dispdem a ir a0 campo para representar os Sem Terra,
preferencialmente, em seus acampamentos rurais, focalizando suas condi¢des de vida
precarias, suas barracas de lona, seu apego a terra, etc. A imagem que emerge noS
videodocumentéarios sobre 0 MST relaciona-se com a imagem dos Sem Terra no imaginario
comum, com a tradicdo visual que representa 0 homem rural, também manejada por outros
meios de comunicacdo. Contudo, a imagem produzida pelos cineastas difere dessa imagem
tradicional por uma perspectiva bastante simpética e pelo posicionamento politico de apoio
que os documentaristas assumem em relacdo aos Sem Terra e ao Movimento. Essa
perspectiva, por sua vez, relaciona-se com a tradicdo visual identificada por Bernardet ao

descrever 0 modo como diversos documentaristas representam o chamado povo.

Assim, mesmo o cineasta filmando seu personagem com a auténtica intencdo de
trazer a tona a voz desse outro, é bastante provavel que, quando esse outro conseguir ele
proprio produzir sua enunciagdo, sua voz sera radicalmente distinta da voz que havia sido
instituida pela filmagem do cineasta. E além da questdo da propriedade dos meios e das
técnicas, a ideia de dar voz ao outro pressupde que haja uma verdade do outro a ser revelada
no filme, pronta para ser extraida pelo documentarista, sempre a mesma, antes, durante e
depois da filmagem. (LINS, 2007, p. 108) A pretensdo de falar pelo outro ndo reconhece o

sujeito como constantemente construido por meio de suas representacfes e de suas
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experiéncias. Tudo isso coloca em questionamento ndo somente este ou aquele documentério

especifico, mas a propria ideia de dar voz ao outro.

Tal questdo também ja provocou discussdes no campo dos estudos da historia,
assinalando modos distintos de se conceber a escrita da histéria e o papel do historiador. O
debate que considero mais notério se deu entre Ginzburg e Foucault acerca de como o

historiador ou cientista social deveria proceder com rela¢do a voz do outro.

Foucault (1977), ao se deparar com o memorial escrito pelo criminoso Riviere,
datado do século XIX, no qual ele p6de explicar o crime que havia cometido e suas razdes,
julgou necesséaria somente a publicacdo do documento, para que outros leitores pudessem
entrar em contato com as palavras do condenado. Diante do discurso de Riviere, Foucault
escolhe dizer nada, ndo busca discorrer sobre ele tampouco explica-lo. O autor decide nédo
interpretar o memorial de Riviéere por avaliar “ndo ser possivel falar dele sem enquadra-lo
num outro discurso, tal como ele ja foi enquadrado pelo discurso médico, judiciario e
psicologico.” (FOUCAULT, 1977, p. X1V) Sobre essa atitude, Albuquerque (2006) esclarece:

Nesse momento Foucault dirige o Groupe de Informations sur les prision (GIP) que
se propde exatamente a dar a palavra ao preso, ao criminoso, para que este fale de
sua experiéncia na prisdo. Foucault tenta denunciar exatamente o siléncio a que é
submetido o prisioneiro; como o poder e seu discurso é a Unica verdade enunciavel
sobre estas criaturas silenciadas e como a experiéncia do crime e seu potencial de
dentncia do poder é domado exatamente por esses discursos que se apropriam do
crime e tentam dele extrair a verdade. (ALBURQUERQUE JUNIOR, 2006, p. 1)

Assim, diante da compreensdo de que € impossivel alguém efetivamente falar em
nome de outro, Foucault julga que o necessario de fato é constituir instancias nas quais 0s
grupos silenciados poderiam falar por si. Dispondo, de alguma forma, da propriedade dos
meios de comunicacao, eles poderiam falar sobre si, construindo sua imagem de acordo com o
modo como eles gostariam de ser vistos pela sociedade, ou poderiam falar sobre suas visdes

de mundo.

Na concepcdo de Foucault (1977), o discurso do historiador ou do cientista social
sobre 0 outro enquanto seu objeto é tdo externo e opressor a ele quanto o discurso médico ou
0 juridico que também o sujeita. Esse posicionamento é coerente com o modo pelo qual o
autor se dedicou a escrever historia, buscando descrever e problematizar os dispositivos
dominantes de saber e de poder que constituiram os sujeitos ao longo da historia, enfocando,

sobretudo, os discursos e praticas juridico-penitenciarios e médico-psiquiatricos.
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A postura de Foucault é duramente criticada por Ginzburg (2006), que a julga
como uma paralisia da qual resulta somente “estupor” e “siléncio”. “E no racionalismo
estetizante, portanto, que vai desembocar essa linha de pensamento”, defende Ginzburg
(2006, p. 17). Com isso, ele reafirma o trabalho historiografico que realizou diante das
transcrigdes das ideias do moleiro Mennocchio pela Inquisi¢cdo, datadas do século XVI.
Ginzburg busca explicar a fala de Mennocchio constituindo um itinerario do que o moleiro
teria lido e como teria lido, compreendendo sua fala como uma elaboracdo a partir de
diferentes fontes, tanto populares quanto eruditas, que a circularidade cultural possibilitou que

se combinassem de forma Unica na concep¢do de mundo desse sujeito.

Considero que Foucault trouxe inquietacfes e reviravoltas necessarias a escrita da
historia ao se propor explicar ndo um discurso em particular, mas as condi¢des enunciativas
historicamente produzidas e seus mecanismos de enquadramento e de silenciamento.
Confesso que a releitura das consideragdes de Foucault me fez refletir sobre como eu, no
segundo capitulo, de fato enquadrei os discursos do MST, construindo inventarios que
supostamente os explicam, colocando-os como uma elaboracdo perfeitamente plausivel com
as teias discursivas que os circundam, tal como Albuquerque (2006, p. 4) acusa Ginzburg de

ter feito em relagdo a de Mennocchio.

Contudo, julgo que o reconhecimento dos processos de enquadramento inerentes
aos procedimentos analiticos ndo deva resultar na abnegacdo do historiador de sua escrita
sobre o outro. O discurso historiografico reduz sim o seu objeto a uma razdo estranha a ele,
porém o historiador, assumindo o lugar social de sua fala e manejando a sua subjetividade,
pode refletir sobre os aspectos e as implicacdes de sua escrita e sobre a relacdo que esta sendo
estabelecida com o outro objetivado.

Paralelamente, o reconhecimento da impossibilidade de um documentarista ser o
porta-voz de um grupo que ndo seja o dele préprio de modo algum implica que o olhar do
cineasta ndo possa ser direcionado para o outro tampouco que esse olhar seja ilegitimo, o que
resultaria para o cineasta a condicdo de somente poder filmar sua prépria classe. Entretanto,
esse reconhecimento implica sim na necessidade de constante reflexdo e de critica acerca das
relagdes que o cineasta estabelece com o sujeito ocularizado por suas lentes: relages de poder

imbricadas de antagonismos e confluéncias.

Um exemplo da possibilidade dessas relacbes de poder entre cineasta e
personagens, situacdo decisiva e inerente a filmagem, serem incorporadas como tal na

narrativa filmica é a obra recente do cineasta Eduardo Coutinho. Lins (2007), ao analisar 0s
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documentérios de Coutinho, afirma que sua narrativa filmica incorpora os tencionamentos
entre cineasta e personagens, revelando que a filmagem foi instituida como um territério

compartilhado:

(...) ndo ha como “dar voz ao outro”, porque a palavra ndo ¢ essencialmente “do
outro”. O documentario ¢ um ato no minimo bilateral, em que a palavra ¢
determinada por quem a emite, mas também por aquele a quem é destinada, ou seja,
o cineasta, sua equipe, quem estiver em cena. E sempre um “territorio
compartilhado” tanto pelo locutor quanto por seu destinatario. (LINS, 2007, p. 108)

Neste sentido, € exemplar a cena do documentario Babil6nia 2000 (2002), de
Coutinho, na qual uma moradora do Morro da Babil6nia chamada Roseli, ao ser abordada
pela equipe de filmagem, pergunta: “E filmagem para aparecer onde? Espera eu me arrumar,
mudar o visual”. Rapidamente o diretor diz para ela ndo fazer isso, alegando que daquele jeito
estava 6timo, o que faz a moradora rir e replicar: “Ah, vocé quer é pobreza mesmo...” Diante
da inesperada critica, o diretor declara: “N&o, isso ndo é pobreza”, o que faz Roseli rir
novamente e responder com fina ironia: “Sei, sei, ¢ comunidade, né?”” A incluséo dessa cena
na narrativa filmica revela que Coutinho compreende a filmagem como um jogo
compartilhado, isto é, como um campo de forcas entre cineasta e personagens no qual
constantemente perpassam interesses divergentes que tencionam a construcdo da narrativa

filmica.

Diante da questdo do outro, que, como Visto, é objeto de debate tanto no campo da
historia e das ciéncias humanas e sociais quanto no do cinema e audiovisual, Teixeira (2005)
enfatiza determinada possibilidade na relagdo do cineasta com a alteridade. Quando o
documentarista elimina definitivamente a pretensdo de dar voz ao outro ou mesmo de tirar das
pessoas 0 que elas tem a dizer, ele consegue produzir outras formas de representacdo
fundamentadas na constante reflexdo tanto sobre o sujeito filmado quanto sobre si mesmo, o
sujeito que filma. Para o autor, o desafio implicito na relacdo entre aquele que filma e o outro
filmado

(...) € o de como se dar intercessores, de como o cineasta faz interceder a fabulagéo
que se pbe a criar o personagem real no ato interativo de ambos, para além das
identidades ja ancoradas no presente, de tal modo a abandonar as ficgdes prontas que
traz na bagagem e rumar com ela na constitui¢do de novos povoamentos, de um
povo que ainda ndo esta dado, que nunca seré dado, mas a se constituir num devir
constante. Torna-se outro junto com o personagem! Fazer do outro, portanto, ndo
um interlocutor, menos ainda um a quem se da voz, mas, para além disso, 0 outro
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como um intercessor junto ao qual o cineasta possa desfazer-se da veneracdo das
proprias ficcdes ou, de outra forma, que o pde diante da identidade inabalavel como
uma ficcdo. (TEXEIRA, 2005. p. 66)

Alguns documentarios provocam a impressdo de que o cineasta se deslocou para o
lugar da filmagem ja sabendo o que iria filmar e como iria filmar, reproduzindo, mesmo de
maneira ndo consciente, imagens pré-fixadas no imaginario coletivo, como quando Coutinho
quis impedir a moradora do morro de se arrumar para ser filmada. Outro exemplo consiste em
um documentarista, ao representar os Sem Terra, focalizar as barracas de lona dos
acampamentos ou reproduzir o momento de rompimento de uma cerca, imagens ja icénicas
em relacdo aos Sem Terra, como foi feito em Raiz Forte e em MST e a maior marcha do
Brasil (imagens que sdo analisadas mais adiante). Desse modo, 0 cineasta somente se utiliza
do outro focado para materializar imagens que compde seus préprios referenciais. Por isso
Teixeira (2005) afirma que é necessario que os documentaristas ndo se atenham a
esteredtipos, por meio da constante reflexdo autocritica diante da alteridade presenciada. E
afirma também a conviccéo de que a filmagem deve consistir num dialogo, num momento em
que o sujeito filmado também possa se tornar responsavel por sua reapresentacdo, capaz de

criar suas proprias narrativas no jogo em cena.

3.2. ACONSTRUCAO DO PERTENCIMENTO

O documentario 4° Congresso iniciou uma parceria entre 0 MST e a cineasta
Aline Sasahara, que participou da realizacdo do curso para formacdo de jovens
documentaristas do MST ocorrido em ocasido do registro do 4° Congresso Nacional. Apos a
realizacdo do documentario 4° Congresso, orientado pelas demandas do Setor de
Comunicacdo do MST, a cineasta decidiu focar suas lentes novamente nos Sem Terra,
produzindo um documentario mais autoral, co-dirigido pela também cineasta Maria Luisa
Mendonca. O documentario Raiz Forte aborda a atuacdo do MST nos estados de Pernambuco,

Bahia, Para e Parana, priorizando a representacdo dos acampamentos e assentamentos rurais.

Outro documentario da cineasta € Seguiremos em marcha até que todas sejamos
livres (2000), que documenta os dez dias da marcha que consistiu na realizagéo da 3# Acédo

Internacional da Marcha Mundial das Mulheres no Brasil. O documentario aborda a
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realizacdo de uma caminhada entre as cidades de Campinas e Sdo Paulo, em margo de 2010,
da qual participaram mais de duas mil mulheres, vindas de todos os estados do Brasil,
denunciando as situacdes de violéncia e opressdo vividas pelas mulheres no Brasil. Sasahara
também dirigiu Salve, Santo Anténio (2011), no qual documentou o sofrimento e a
indignacéo das pessoas que foram atingidas pela explosdo de uma fabrica clandestina de fogos
de artificio em Santo Anténio de Jesus (BA). Desse modo, Sasahara pode ser incluida na
categoria de documentaristas engajados, que elegem temas referentes a movimentos e
conflitos sociais, agregando a seus documentarios a funcdo de denlncia e mecanismo de

reivindicagdo, numa perspectiva de luta por transformagao social.

O documentario Raiz Forte inicia-se com a entrevista de Seu Crispim (Figura 48),
um trabalhador rural do Assentamento Marajozinho (PE). Em cena, Seu Crispim, olhando
para a terra e segurando algumas frutas em suas maos, narra a trajetéria que o levou a
ingressar no MST: “Tudo o que eu tinha era uma carroca de ferro-velho. Tudo o que eu tinha
na cidade. A minha vida na cidade era cacar papeldo, mas ai certo dia apareceu aqui umas

pessoas do MST dizendo que, vamos pra terra.”

Seu . Crispim

Assentamento Marajozinho - PE

Figuras 48 e 49
Fotogramas de Raiz Forte.

Em sua fala, Seu Crispim rememora seu passado como catador de papeldo na
cidade, identificando um passado de poucos recursos. (“Tudo o que eu tinha era uma carroga
de ferro-velho.”) Entdo, ele recorda seu primeiro contato com membros do MST e do convite
para ingressar no Movimento (...“umas pessoas do MST dizendo: vamos pra terra.”). Essa fala

é narrada num enguadramento de plano aberto que coloca Seu Crispim em frente a terra com
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plantacéo, olhando para ela e segurando frutos nas méos (Figura 48). Nota-se que o discurso
visual novamente utiliza o recurso ja analisado anteriormente: o enquadramento “trabalhador
+ terra”, numa imagem bastante semelhante a dos demais trabalhadores focados em Raiz
Forte (Figuras 44, 45, 46 e 47). Tanto essa como a outra sequéncia inscrevem o trabalhador
na cena carregando frutos em suas maos, produzindo uma impressdo de fartura e

prosperidade, significando positivamente a unidade “trabalhador + terra”.

Na cena de Seu Crispim, o discurso visual interage com o discurso oral, criando
um novo significado para a sequéncia: a oposicdo entre 0 passado de recursos escassos,
expressado na fala, e o presente de prosperidade, materializada na imagem da terra com
plantio e dos frutos @ mdo. Em nenhum momento do documentério se afirma que a terra na
qual estd sendo realizada a entrevista € de fato propriedade de Seu Crispim, contudo, o
discurso audiovisual é construido de modo a impelir o telespectador a ter essa percepgéao.
Assim, o ingresso de um trabalhador urbano, um catador de papel no Movimento dos
Trabalhadores Rurais Sem Terra é representado como algo positivo, como uma ruptura de

uma situacao desfavorecida e a conquista de uma situacao atual de prosperidade.

Mais do que a diferenciacdo entre dois momentos da vida de Seu Crispim, a
interagdo entre o discurso oral e o discurso visual da cena constréi o antagonismo entre dois
espacos sociais: a cidade como lugar do trabalho precario e da pobreza (“Tudo o que eu tinha
era uma carroca de ferro-velho. Tudo o que eu tinha na cidade.”) e a terra como o lugar do

trabalho préspero e da recompensa material.

A cena do depoimento de Seu Crispim é seguida pela imagem de uma sombra no
chdo de terra (Figura 49). Comparando os elementos visuais, provavelmente a sombra ndo é
de Seu Crispim, mas isso ndo faz diferenca na significacdo. A imagem da sombra é
correlacionada a dele na sequéncia da montagem. Pelo contorno da sombra nota-se o
trabalhador rural carregando uma enxada. O discurso visual, assim, incorpora a imagem de
éxito de Seu Crispim o elemento trabalho como o mecanismo pela qual o Sem Terra conquista

sua prosperidade.

O documentario Raiz Forte apresenta ainda mais trés depoimentos de

trabalhadores narrando seu ingresso no MST:

Peguei tudo o que eu tinha nas costas e fiquei embaixo de um pé de jaca pensando o
que eu ia fazer, encontrei um companheiro do Movimento Sem Terra, ele tava
fazendo um trabalho de base aqui pra gente fazer uma ocupacéo aqui do Bonito. Ai
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ele convidou eu pra ir no Movimento. Eu ndo conhecia o que era o Movimento, mas
eu ndo tinha escolha. (Luisa, Assentamento Marajozinho/PE.)

Eu trabalhava em casa de familia e os finais de semana eu fazia faxina e lavava
roupa pra poder da pra mim manter eles, né? Porque cinco filhos tudo nessa idade, é
muito pesado. E ai eu ja ouvi falar do Movimento, vi pela televisdo, e de repente
apareceu uns companheiros 14 e ai a gente fez o cadastro. A melhor solucéo que tem
é eu ir a luta de conquista de uma terra. (Sénia, Acampamento 26 de mar¢o/PA.)

E eu antes de conhecer o MST, eu dizia “Esses sdo bagunceiros, ndo vale nada,
escrutiava” Hoje em dia (Suspiro), eu ndo falo isso. Entrei, senti forga. Se todo
mundo ir embora, mas eu fico aqui dentro, huma barraca dessa sozinho (Nesse
momento, o entrevistado balanca seu braco para cima e para baixo com a méo
fechada, num gesto simbolo de luta.). (Seu Pedro, Acampamento 26 de marco/PA,
Raiz Forte, 2000)

Luisa provavelmente encontrava-se numa situacdo de desemprego e de total
desamparo (“Peguei tudo o que eu tinha nas costas e fiquei embaixo de um pé de jaca
pensando o que eu ia fazer...”), sem vislumbrar nenhuma possibilidade de conseguir algum
meio de sustento. Ela relata que entdo um militante do MST Ihe convidou para participar do
Movimento e da a entender que ela entrou para o0 MST porque que “ndo tinha escolha”. Ela
argumenta que néo tinha escolha, ndo no sentido de estar sendo forgada pelo MST, mas por
ndo encontrar alternativa aceitavel para se manter. Apesar do tom fatalista, Luisa € sem
duvida uma das personagens mais marcantes e engajadas do documentario, sendo enfocada

sua atuacdo na Frente de Massa, como analisado mais adiante.

Ja Sonia significa seu ingresso no MST por meio da ideia de luta e de conquista.
Ela relata uma vida de trabalho exaustivo na cidade: trabalhava como empregada doméstica
durante a semana e nos fins de semana ainda prestava servigcos para conseguir sustentar seus
cinco filhos e a si mesma. Contudo, pela fala, conclui-se que essa rotina, apesar de pesada,
conseguia manté-la e também sua familia. A opcéo de se cadastrar no MST ndo se deve a uma
situacdo fatalista, de se encontrar sem opcdo, mas se deve a escolha racional de lutar e

conquistar outro modo de vida melhor e mais satisfatorio do que o que ela possuia.

Por fim, Seu Pedro relata uma situacdo de verdadeira conversdo. Diz que,
inicialmente, considerava 0 MST como um movimento de baderneiros, composto por pessoas
que, nas palavras dele, ndo valem nada. Seu Pedro ndo explica 0 motivo que o levou a entrar
num movimento que ele via com tanta depreciacdo, contudo, sua fala se direciona para uma
experiéncia de redengdo: “Entrei e senti a for¢a.” Todo seu gestual acompanha e reforca sua

fala de engajamento e comprometimento em relacdo ao MST.
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Os trabalhadores que ingressam no MST realizam uma op¢ao ndo apenas fatalista,
como na justificativa da assentada Luisa (“Eu ndo tinha escolha”), mas fazem questdo de
reforcar essa opcdo como uma escolha racional e refletida, e a associam a apropriacdo de uma
nova significacdo para o trabalho na terra e para a sua vida, como na argumentacdo da
acampada Sonia (“A melhor solucdo que tem é eu ir a luta de conquista de terra”). Além
disso, os trabalhadores reforcam a construcdo de um vinculo emotivo com suas novas
praticas, como na fala do acampado Seu Pedro (“Se todo mundo ir embora, eu fico aqui

dentro, sozinho numa barraca.”)

Observo nessas trés entrevistas entonacfes e conotagdes diferentes nas quais 0s
entrevistados explicam, justificam e significam seus respectivos ingressos ao Movimento.
Contudo, os depoimentos apresentam um elemento em comum, também presente na fala de
Seu Crispim: a narrativa de pessoas que, antes do ingresso no MST, ndo tinham vinculo com a
terra e seu cultivo. Muitos entrevistados, ao narrarem suas historias pessoais, as trajetérias de
vida que os levaram a participar do MST, contam que antes de entrar no Movimento nao
moravam no campo, tampouco trabalhavam com agricultura. Isso ocorre em um ndmero

significativo de entrevistas em diversos documentarios.

Nos meios de comunicacdo de massa, essa realidade é muitas vezes significada de
maneira negativa e usada contra o0 MST. A grande midia denota o ingresso no MST de
pessoas provenientes de zonas urbanas e que ndo haviam antes trabalhado na agricultura como
se essas pessoas tivessem sido recrutadas e manipuladas por um movimento que busca apenas
aumentar seu contingente em busca de mais poder e de mais verbas publicas. Um exemplo
desse tipo de abordagem encontra-se na Revista Veja que, em sua edicdo de 18 de junho de
2003, publicou reportagem de capa em que estampava a foto do lider José Rainha Janior com
a manchete intitulada A esquerda delirante. No indice, a Revista informa que seus repdrteres
investigaram o lider do MST e o acampamento que estava sob 0 seu comando. No trecho a

seguir, os reporteres escrevem sobre o recrutamento promovido por Rainha:

O tipo de gente que Rainha atrai com sua pregacdo populista e messianica é bem
diferente daquela massa de manobra com que a esquerda tradicional sonha em
trabalhar. Os seguidores de Rainha néo sdo tipos que parecem dispostos a disciplina
exigida na “criacdo do novo homem” das utopias socialistas. O acampamento de
Rainha, sua Canudos virtual, é povoado por miseraveis urbanos, mas também atrai
aproveitadores de todos os tipos. Em boa parte, os barracos sdo povoados apenas
durante o dia. A noite, como ninguém é de ferro, os acampados de Rainha v&o para
suas casas ou para a de parentes na cidade, a fim de jantar e dormir com um pouco
mais de conforto.
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Para colocar o nome na lista dos Sem Terra, os candidatos precisam apenas montar e
cobrir o barraco. Se 0 movimento acenasse com a possibilidade de ganhar uma
bicicleta, moto ou aparelhos de TV em vez de um pedaco de terra estaria
arregimentando gente com o mesmo tipo de sucesso. Muitos vao embora ao cabo de
alguns dias e abandonam os barracos. Os que ficam sdo 0s mais miseraveis, atraidos
pelas cestas basicas enviadas pelo governo. (REVISTA VEJA, 18 jun. 2003, p. 79)

Ao descrever as pessoas que ingressam no MST, a reportagem se refere a uma
parte formada por “miseraveis urbanos”, que, no entendimento da Revista, ingressaria no
Movimento atraidos por qualquer vantagem material, como uma bicicleta ou um aparelho de
televisdo, sendo que os que permanecem ligados ao MST é gracas principalmente as cestas
basicas distribuidas pelo governo. Dessa forma, um pouco a contra gosto, hd o
reconhecimento de que a miséria e a exclusdo social existentes nas cidades contribuem para o
ingresso de pessoas provenientes das zonas urbanas no MST. Contudo, essas pessoas sao
desclassificadas pela Revista, sendo caracterizadas como interesseiras, que adentram o
Movimento em busca de vantagens faceis. A reportagem nega o discernimento e a capacidade
subjetiva dessas pessoas, classificando-as como mera massa de manobra, facilmente

manipulavel pelos lideres do MST.

Figura 50

Revista Veja, 18 jun 2003, p. 76 e 77. Foto: J. F. Diorio/ AE. Legenda: A reagdo ao massacre.
Militantes com espingardas em Eldorado dos Carajas, onde os Sem Terra foram massacrados
em 1996.

Além dessa descricdo escrita, o discurso da revista também utiliza uma fotografia
(Figura 50) para supostamente melhor explicar as caracteristicas dos Sem Terra aos seus

leitores. A foto ndo é citada nem analisada ao longo da reportagem, é apenas estampada entre
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os paragrafos do texto. Ela é utilizada com o objetivo de ilustrar a reportagem sobre o
crescimento quantitativo do acampamento formado por José Rainha. A fungdo da foto como
ilustracdo remete a uma concepc¢do ja bastante criticada nos estudos de imagem e cultura
visual, mas que ainda prevalece nas midias e no jornalismo em geral. A presenca da
fotografia, sem explicar seu significado nem seu processo de producgéo, impele o leitor a
impressao de que a fotografia fala por si, de que atraves dela o leitor pode ver a cena, ou seja,
visualizar objetivamente os Sem Terra a que a reportagem se refere. E uma funcéo
comprobatdria, que fabrica no leitor a sensacéo de que a foto prova a veracidade do discurso
do reporter. Assim, a funcdo da foto na reportagem é comprovar o discurso de que o

contingente recrutado por Rainha nas cidades é composto por bandidos armados.

N&o ha nenhuma informacdo textual que comprove a veracidade da fotografia,
explicando quem séo essas pessoas e em que circunstancia a foto foi produzida. Ha somente
informagdes vagas inseridas na legenda: as pessoas da foto sdo “militantes”. Mas essa
provavel falta de veracidade pouco importa para a Revista na construcdo de seu discurso
contra 0 MST. O uso da foto com o seu forte impacto visual possui a funcdo de fazer
prevalecer a imagem de que o MST recruta bandidos nas cidades para ingressarem no

Movimento e, de maneira subjetiva, provocar um sentimento de horror nos leitores.

Figura 51

Revista Veja, 18 jun 2003, p. 76 e 77. Foto: Andre Penner. Legenda: O retorno da UDR.
Associacdo de fazendeiros se diz favoravel a uma reforma agréria que gere eficiéncia a acabe
com a favelizagdo do campo.

Outro elemento desse discurso é a imagem fotografica utilizada para ilustrar os

proprietarios e produtores rurais ligados ao ruralismo (Figura 51), publicada na mesma
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reportagem. A fotografia dos ruralistas apresenta praticamente a mesma funcédo da fotografia
dos supostos “militantes”: a producdo de um verniz de veracidade para a reportagem. A
imagem é claramente encenada, com o posicionamento intencional dos personagens e a
selecdo e caracterizacdo premeditada dos elementos enquadrados. Os ruralistas, dispostos para
a foto, exibem, no plano de fundo, cavalos e caminhonetes, produzindo uma impresséo de
riqueza e sucesso. Assim, as duas fotos que ilustram a reportagem se complementam em seus
significados: a criminalizacdo do movimento Sem Terra e a exaltacdo do movimento ruralista

e do agronegacio.

A legenda também é usada para explicitamente enaltecer o movimento ruralista e
implicitamente desqualificar 0 movimento Sem Terra. Segundo a legenda, a Uniéo
Democréatica Ruralista (UDR), associacdo de classe que defende os interesses dos grandes
fazendeiros, é favoravel a reforma agraria, politica amplamente aceita pela sociedade
brasileira. Assim, a Revista retira a luta por reforma agraria como uma bandeira que pertence
legitimamente aos Sem Terra e a apresenta como uma demanda dos ruralistas. Contudo, Veja
identifica a reforma agraria advogada pelos fazendeiros: uma reforma que gere eficiéncia na
producdo agricola e que acabe com a favelizacdo no campo. Da escolha da Revista em
distinguir a reforma agraria dos fazendeiros se depreende que, por conseguinte, a reforma
advogada pelos Sem Terra é ineficiente e mantém ou até mesmo intensifica a favelizagdo do

campo.

Esse exemplo demonstra a acuidade das reflexdes de Chartier (2002) a respeito do
conceito de representacdo. O autor destaca que as representagdes, mesmo aquelas que
ambicionam a universalidade de um diagnéstico fundado na razéo, sdo sempre determinadas
pelos interesses sociais dos grupos que as produzem. “Dai, para o caso, 0 necessario
relacionamento dos discursos proferidos com a posi¢ao de quem os utiliza.” (CHARTIER,
2002, p. 16) Disso decorre gque as representacfes se encontram sempre campo de concorréncia
e de competicdo, permeadas por relacdes de poder e de dominacdo. As lutas de representagéo
possuem tanta importancia quanto as lutas econémicas para compreender oS mecanismos
pelos quais um grupo impde ou tenta impor a sua concepg¢do de mundo social, os seus valores

e 0 seu dominio.

O que Chartier define como lutas de representacdo ocorrem de modo
sobressalente na producdo de documentarios. Parte significativa de filmes e videos
documentais focaliza préticas sociais cuja constituicdo de seus significados é objeto de

disputas entre grupos sociais antagénicos. Assim, 0s documentarios inserem-se exatamente
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nesse territorio litigioso. (NICHOLS, 2005, p. 102) Nessa perspectiva de conflito e de luta em
torno das representacdes, determinados documentarios abracam o esfor¢co de convencer,
persuadir ou predispor o espectador a uma determinada visdo de mundo e ndo outra.
(LAGNY, 2009, p. 112)

A forma como é significado o ingresso de trabalhadores urbanos no MST, feita de
modos antagdnicos pelo documentério e pela grande midia, torna oportuno investigar como
esse fendmeno € analisado nas producdes historiograficas. Em vasta bibliografia de estudos
sobre campesinato, uma das grandes questBes abordadas pelos autores é a tentativa de se
definir o que é o campesinato e quem o compde. A visdo tradicional define os trabalhadores
rurais como pessoas ligadas a terra por varias geragdes de sua familia. Nessa concepc¢éo, o
trabalho na terra é sempre herdado. Mesmo nas reformulagdes conceituais mais recentes, que
reconhecem a heterogeneidade que ndo deveria ser reduzida na conceitualizacdo de camponés
ou trabalhador rural, permanece ainda a ideia de algo passado de geragdo em geracdo, como
na formulacdo de Shanin:

A verdadeira caracteristica e definicdo dos camponeses tém como um de seus
fundamentos essa natureza especial do campesinato, que nunca é uma coisa so, é
sempre uma combinagdo. Também ndo é algo que se aprende na universidade so se
aprende com seus pais (SHANIN, 2008, p.41).

Shanin sublinha a diversidade entre os trabalhadores rurais, decorrente de
inimeras combinagdes culturais e sociais que se dao ao longo do tempo e do espaco. Todavia,
0 autor cita como um componente inexoravel da caracterizacdo dos camponeses o de ser algo
que a pessoa aprende com seus pais. Contudo, a percepcdo de um contingente significativo de
trabalhadores rurais que ndo aprendeu a ser camponés com Sseus pais, que exerciam outras
ocupacdes anteriormente, principalmente nas cidades, e que optaram por se tornar camponés

mesmo nao nascendo camponés ja resultou na formulacéo do conceito de novo campesinato:

O novo campesinato se constitui como novo por ser originario da cidade e por
incorporar, no seu cotidiano no campo, elementos do modo de vida urbano. Sendo
criado em movimento constituido por ex- operéarios, revela que a realidade é mais
reveladora que a capacidade de muitos pesquisadores que, ao logo do tempo
profetizaram o fim do campesinato o que néo se confirmou. Outro fato importante
que precisamos ressaltar é que ao longo de nossa pesquisa observamos que para ser
camponés ndo precisa, necessariamente, nascer ou viver no campo.
(MISNEROVICZ, 2011, p. 95)
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Misnerovicz enfatiza esse recente processo de migracdo da cidade para o campo,
inverso do éxodo rural que marcou a historia do Brasil no século XX e transformou a
populacdo brasileira numa sociedade fortemente urbana. Esse processo ndo chega a ser
relevante em termos demograficos, ndo acarretando transformagcbes nas caracteristicas
populacionais e nos dados de recenseamentos. Mas sua importancia como objeto de anélise se
deve a grande transformacdo que essa migracdo opera na vida dessas pessoas, independente

do volume de seus indices.

Dessa migracao, feita principalmente de pessoas que viviam em pequenas cidades
ou nas periferias pobres das metropoles, origina-se um trabalhador rural bastante diferenciado
do trabalhador rural que nasceu e se formou no campo. Conforme Misnerovicz (2011), o novo
trabalhador rural reproduz e recombina no campo elementos de sua vida nas cidades, criando
um espaco social em que a divisa entre o rural e o urbano € mais ténue, com maior

circularidade de pessoas, préaticas e valores.

Em sintonia com esse processo estd a atuacdo da chamada Frente de Massas no
MST. Esse Setor de Atividade é composto pela militdncia encarregada de trazer novos
membros ao Movimento, atuando principalmente em pequenas cidades do interior ou em

bairros periféricos de grandes cidades. Na fala de Stédile, a Frente de Massas

(...) comegou a aparecer |4 por 1989 ou 1990. Em meados de 1985, surgiu a Uniéo
Democréatica Ruralista (UDR), que comecou a aplicar uma tatica de repressao.
Reunimos os companheiros que estavam mais ligados as ocupacBes para trocar
experiéncias de como enfrentar a UDR. Esses companheiros, que se preocupavam
em aprimorar sobre as formas que nossos inimigos utilizavam, comegaram a chamar
de Frente de Massas. A rigor, tudo no Movimento comeca pela Frente de Massas.
(FERNANDES; STEDILE, 2005, p. 93)

O setor de Frente de Massas realiza as primeiras atividades pelas quais entram as
familias que passam a compor o MST. “Esse setor faz a travessia das pessoas de fora para
dentro do MST. E no desenvolvimento desse processo de luta popular, na construcdo da
consciéncia e da identidade com a luta e com 0 Movimento, os Sem Terra véo se fazendo Sem
Terra.” (FERNANDES, 2000, p. 174)

O setor de Frente de Massa €, nas palavras de Fernandes, a “porta de entrada” do
Movimento, o quando e 0 onde as pessoas iniciam suas trajetorias de participacdo na luta e na
construgcdo do MST. Os Sem Terra que trabalham nessa atividade desenvolvem o processo

analisado por Fernandes como a espacializacdo ou territorializacdo do Movimento: “Ao se
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deslocarem para outros municipios, outros estados, outras regides, realizando o trabalho de
base na cidade e no campo, formando novos grupos de familias, recriando espacos de
socializacdo politica, realizando novas ocupac0es, territorializam o MST.” (FERNANDES,
2000, p. 174)

O documentério Raiz Forte destaca a atuacdo da Frente de Massas, de forma
implicita nos depoimentos dos Sem Terra que narraram seus respectivos ingressos no MST, e
de modo bastante acentuado numa sequéncia em que se focaliza o trabalho de dois militantes
do setor. Na cena inicial dessa sequéncia, os dois militantes convidam pessoas para
participarem de uma reunido do Movimento (Figuras 52 e 53). O lugar aparenta ser uma
pequena cidade.

Figuras 52 e 53
Fotogramas de Raiz Forte.

Apbs pedir licenca para a dona da casa, a militante Luzia, que ja foi visualizada no
video dando o depoimento sobre como entrou no MST, faz o convite a senhora na frente de
sua casa (Figura 52): “A gente tamo convidando a senhora pra uma reunido no domingo, na
chegada aqui, porque nés somos do Movimento Sem Terra.” Em seguida, a narrativa filmica
mostra a realizacdo da reunido, focando principalmente a fala da militante da Frente de

Massas e a postura das pessoas a ouvindo atentamente (Figuras 54, 55, 56 e 57):
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Figuras 54 e 55

Figuras 56 e 57
Fotogramas de Raiz Forte.

A mudanca que a gente de Movimento Sem Terra tem pra oferecer pra vocés é
fazendo a ocupacdo de terra, desapropriando as terras e assentando vocés e vocés
produzindo. Vocés véao passar pelo que eu passei. Eu fui pra barraco de lona, mas
hoje eu tenho uma boa casa, eu ndo dependo de ninguém, eu vivo a minha vida, com
meus filhos, e € isso que vocés podem, assim, chegar em casa e pensar. (Luisa. Raiz
Forte, 2000)

Em sua fala, Luisa apresenta para as pessoas reunidas as transformacfes que
podem ocorrer em suas vidas caso ingressem no MST. Ela ndo apresenta uma expectativa de
facilidades (“Vocé€s vao passar pelo que eu passei. Eu fui pra barraco de lona”...), mas a
possibilidade de ganhos ¢ melhoria de vida decorrente da luta, do trabalho e da producao (“...
mas hoje eu tenho uma boa casa, eu ndo dependo de ninguém”...), tomando si mesma como
exemplo dessa transformacéo. Uma fala bem distinta do discurso relatado pelos jornalistas da
Revista Veja que afirmam que o MST ilude as pessoas com pregacdes messianicas e

promessas de ganho fécil.
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Podemos incluir o documentario Raiz Forte na categoria de documentério
antropolégico ou observativo. Nota-se a auséncia das diretoras em todas as imagens do video,
mesmo em sequéncias como a da reunido, em que a camera se movimenta em diversos
angulos e planos, o que torna ainda mais intencional e laborioso a ndo visualizacdo da equipe
de filmagem nos enquadramentos filmicos. Inclusive as possiveis falas das diretoras ao
entrevistarem os Sem Terra também foram excluidas na edicdo do video. O objetivo dessa
forma de montagem €, como apresentado no inicio do capitulo, construir a impresséo de que

o0s acontecimentos focalizados ndo sofreram nenhuma interferéncia da filmagem.

Contudo, ndo podemos conceber essa reunido e a fala da militante como se
ocorressem de fato sem intervencdo da cadmera, isto porque € inerente ao processo de
filmagem a mediacdo da cdmera e a singularidade que essa mediacdo confere as imagens
filmadas (RAMOS, 2005, p. 185) No minimo, a presenca da camera estabelece novos critérios
utilizados pela prépria personagem em cena ao selecionar o contelido de sua fala enquanto
esta sendo gravada. E possivel que Luisa, numa atitude razoavel para alguém ciente de que
estd sendo filmada, tenha ficado mais cautelosa em nédo dizer algo que pudesse comprometer

de modo negativo o0 MST e a si mesma.

Também € caracteristico desse modo de representacdo o uso mais reduzido de
entrevistas e depoimentos, intercalados com as tomadas que representam as acOes e situagoes
dos sujeitos focalizados. A utilizacdo dessas entrevistas direciona o entrevistado a explicar
determinada pratica que a lente focou. Na sequéncia que aborda a Frente de Massa, foi
utilizada a fala do militante identificado no video por James, secretario estadual do MST em
Pernambuco, para explicar o0 que a atuacdo do setor significa para 0 Movimento e 0s Sem
Terra:

Acho que essa € a parte mais bonita, né? Do projeto de sociedade que 0 Movimento
tem. Pegar uma pessoa que estava estagnada, que as vezes estava de cabeca baixa,
com uma familia enorme em casa, passando fome, e que tem essa questdo da posse
de direito na cabeca, e vocé ir I, fazer uma conversa, propor uma ocupagao, propor
sair daquele marasmo, lutar por uma coisa muito maior, por um objetivo, e a pessoa
aceitar vir pra luta, acho que é o que mais mexe com a militancia é isso. (James,
secretario estadual do MST/PE, Raiz Forte, 2000)

Por meio das falas ocularizadas pelo documentario, é possivel refletir sobre como
a entrada ao Movimento é ressignificada pelos proprios trabalhadores que ingressaram no

MST. O video, intercalando essas falas com a imagem da atuacdo da Frente de Massas,
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representa a transformacdo de um trabalhador urbano em um Sem Terra como um processo
complexo, no qual se combinam diversos motivos, etapas e sentidos. E também o significa de
modo bastante positivo, como um processo que de fato edifica novas subjetividades e que
proporciona possibilidades de superacdo e éxito para a vida de pessoas que antes se

encontravam em diversas situacdes de caréncia e estagnacao.

Dimenstein e Leite (2007) utilizam a expressdo “usina de desejabilidades” para
caracterizar a acdo do MST como uma forca subjetivadora no meio rural brasileiro. O termo
usina € empregado no sentido de o MST se constituir uma forca construtiva, criadora de
novos desejos e sentidos nos trabalhadores que decidem participar do Movimento. Os autores
destacam que o MST pode ser entendido como uma “maquina de subjetivagao” que desloca as
subjetividades de seus participantes de uma perspectiva identitaria retificada num modelo
anteriormente definido, para outra que promove, por meio da inser¢do dos trabalhadores no
Movimento, a constru¢cdo de novos sentidos e novas formas de compreensdo do mundo
(DIMENSTEIN; LEITE, 2007, p. 305).

O que se depreende dessas consideracdes é que o0 MST ndo agrega apenas familias
que previamente ja cultivavam uma propriedade rural e foram vitimas de algum processo de
desapropriacdo de suas terras, como se afirma usualmente na escrita da histéria da formacéo
do MST. Essa forma de mobilizacdo pode ter tido mais prevaléncia nos contextos iniciais da
formacdo do MST. Atualmente, o0 Movimento também agrega um ndmero expressivo de
familias que nunca haviam vivido no meio rural nem trabalhado com o cultivo da terra.
Contudo, ndo se pode afirmar que essas familias foram recrutadas e servem como massa de
manobra, como usualmente é “denunciado” por opositores do Movimento, de modo bastante
depreciativo e preconceituoso em relacdo a capacidade e ao carater dessas pessoas. Essas
familias ingressam no MST e se reinventam Sem Terra como um modo de constru¢do de uma
nova forma de subjetividade para suas vidas, ressignificando a terra e o trabalho rural através
da apropriacdo de novas matrizes de sentidos, além de estabelecerem novos lagcos emocionais

e relacOes de sociabilidade.
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3.3. MOVIMENTO DE MASSA E A IMAGEM DA COLETIVIDADE

Por uma serie de dissenso e disputa com os sindicatos rurais, 0 MST se fundou
como uma alternativa ao sindicalismo rural entdo vigente. Essa diferenciacdo decorre,
principalmente, da opgdo do MST em se constituir como um movimento social de massa, tal

como rememorado na fala de Stédile:

Sem duvida, isso marcou o | Encontro: a decisdo de que deveria ser um movimento
de lutas de massa. Isso porque o sindicato estava acostumado a fazer carta de
reivindicacdo ao INCRA. Essa era a prética sindical da época. A Contag, em todos
0S Seus congressos, mesmo na época da ditadura militar (o que é um fato positivo),
sempre apresentava a reivindicacdo da reforma agraria. Foi o MST, no entanto, que
cristalizou a luta de massa como uma necessidade. “Esse negocio de assembleia, de
abaixo-assinado para o governo, de audiéncia, isso ndo resolve”, era 0 que nds
pensavamos. (FERNANDES; STEDILE, 2005, p. 50)

Assim, o MST se constitui através da ruptura com o movimento sindical
camponés vigente na época de sua formacdo. Isso influencia a construgdo de uma memoria
social que se apropria retoricamente de um passado remoto, anterior ao movimento camponés
dessa época, apresentando o0 MST como herdeiro das experiéncias de lutas passadas, como
Quilombo dos Palmares, Canudos, Contentado, Trombas e Formoso, Ligas Camponesas,
entre outros. Mesmo expondo essa apropriacdo de maneira critica, ao compreendé-la como
uma construcdo discursiva com fins de legitimacdo do MST, ndo a qualifico como uma
falacia, mas sim como um modo pelo qual os Sem Terra ressignificam a sua propria

experiéncia, buscando inseri-la na narrativa da histdria do Brasil.

A decisdo de se construir como um movimento de massa relaciona-se com
determinada concepg¢do de historia que retira da nocao de lideres e da de “grandes homens” a
atribuicdo de sujeitos da histéria. O MST enxerga a necessidade de se configurar como um
movimento de massa porque, em sua concepcao, o agente da histdria ndo seria o lider sindical
gue negociaria com o0s representantes do poder governamental, conduzindo, assim, o
desenrolar dos processos historicos que interferem na vida dos trabalhadores rurais. Para o
MST, o sujeito da historia, o personagem que tem capacidade para conduzir transformacoes
na sociedade, € justamente o contingente da massa, como visto no capitulo anterior sobre a

apropriagédo do conceito de povo pelo Movimento.
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Essa concepcdo de sujeito da historia relaciona-se, por sua vez, com a fabricacao
de determinada visualidade que perpassa a construcdo dos documentarios do MST e dos
documentarios de cineastas sobre os Sem Terra. Nas narrativas filmicas, por vezes € inserida a
focalizacdo de dirigentes do Movimento, concedendo depoimentos em frente a cadmera ou
realizando comunicagbes com o microfone em punho diante da massa, mas, em todo
momento, essas imagens sdo intercaladas com imagens que focam militantes anénimos, seja
dando entrevistas, seja em suas acles corrigueiras, e com as que focalizam o volume da massa
de Sem Terra (Figuras 58 e 59).

Figuras 58 e 59
Fotogramas de Lutar Sempre!

Em Lutar Sempre!, a ideia do contingente de militantes como sujeito é reforcada
na insercao da faixa sonora com a fala de um trecho especifico da radio coletiva implantada
durante o congresso: “No ar a radio Brasil em movimento. O 5° Congresso finalmente chegou
e 20 mil militantes debaterdo o futuro da organizacdo, as proximas lutas e desafios.” No
trecho selecionado para integrar a narrativa do documentario, a locucdo da radio na mesma
frase destaca o nimero significativo de militantes, 20 mil pessoas, e emprega esse quantitativo

como sujeito da agdo, “20 mil militantes debaterdo o futuro da organizacdo.”

Ranciere (2005) historiza a producdo de imagens que focalizam uma massa ou
individuos anénimos justamente relacionando essa visualidade com o momento em que a
massa e 0s andnimos passaram a ser considerados sujeitos historicos. Segundo o autor, as
massas e os individuos anénimos se tornaram objetos de representacdo, primeiramente, no

campo das artes e sO posteriormente no campo da histéria e das ciéncias humanas.
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De acordo com o autor, a partir do Renascimento artistico europeu ocorreu a
producdo de um regime estético que instituiu uma hierarquizacdo dos temas representados e
de seus respectivos modos de representacdo, atribuindo grau de dignidade a determinados
temas e 0 negando a outros. Nesse regime estético, as imagens acerca da historia, em especial
na chamada pintura histérica, representavam os grandes eventos politicos, como batalhas,
coroagOes e a assinatura de tratados. Nessas imagens, séo representados individuos publicos,
considerados grandes herois e lideres porque esse tipo de imagem esta relacionado a propria
concepcao de historia entdo vigente. Afinal, compreendia-se que a historia era formada
exatamente por esses grandes eventos politicos e que a historia era conduzida justamente por
esses grandes lideres nacionais. Portanto, de acordo com tal concepcéo, havia a relevancia de

se produzir imagem somente dessas personalidades.

Ranciére (2005) denomina como “revolugdo estética”, que ocorre no final do
século XVIII com o movimento artistico modernista, a ruptura com essa hierarquizagéo. O
novo regime estético desobriga a arte de toda e qualquer regra de hierarquia de temas e de
géneros de representacdo. Dentro desse regime, foi adotado um modo de representacdo que
atribui a mesma relevancia tanto na imagem de um rei cercado por seus aderecos de poder ou
de um general conduzindo uma batalha quanto na de um camponés anénimo colhendo trigo

ou jantando com sua familia.

E no interior desse regime de visibilidade que a promog&o das massas ou dos
individuos anénimos como objetos da arte e proprietarios de uma beleza particular ocorreu.
Para Ranciere (2005), o surgimento de meios de producdo mecanica de imagens que
possibilitou o registro ilimitado de anénimos e da massa por eles formada € fruto dessa
revolucdo estética. Essa nova visualidade relaciona-se, por fim, com uma nova concepcao de
historia, que, no século XX, por meio de varios paradigmas, rompe com a histdria positivista
da nacdo, de seus grandes feitos e de seus grandes homens. E nesse momento que as massas
emergem no campo da historia objetivados como sujeito: mulheres, trabalhadores, escravos,
imigrantes, etc., passam a ser investigados nas mais diversas perspectivas historiograficas,

tanto no campo da historia social quanto no da cultual.

Assim, o registro das massas e dos individuos andnimos relaciona-se com a
mudanga na concepc¢do do que é histdria e de quem é seu sujeito. Essa nova concepgdo de
historia e de sujeito atinge maior visibilidade justamente no cinema, em compara¢do com
outras formas de artes, como a pintura ou o teatro. “O cinema cria um espaco imaginavel onde

o corpo da massa existe como em lugar nenhum.” (BUCK-MORSS, 2009, p. 20) A imagem
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cinematogréfica, com sua simultaneidade de pontos de vistas que a cadmera movel e a
montagem possibilitam prover, intensificam a visualizagdo da massa como “protagonista
coletivo”, expressdo associada especialmente a obra de Serguei Eisenstein (1898/1948). Os
filmes do cineasta soviético, como A greve (1924), O Encouracado Potemkin (1925) e
Outubro (1927), institui a massa e seu fenbmeno mais visivel, a multiddo, como forca

protagonista das a¢Oes e do desenrolar historico, tal como destacado por Buck-Morss:

Eisenstein nos mostrou em suas imagens cinematograficas a multiddo de pessoas
como forma composita, "um ser protoplasmico no processo de vir-a-ser", um "fluir
de violéncia" que enche a tela, estendendo os corpos humanos ao "limite de sua
expressividade". (...) Eisenstein tentou fazer visivel realidades abstratas tais como o
capital, a opressao de classe, e, mais especificamente, a massa como agente coletivo
dos novos eventos histéricos. As caracteristicas particulares da tela como 6rgéao
cognitivo habilitaram as audiéncias ndo s6 a "ver" esse novo protagonista coletivo,
mas (pela reducéo eidética) a "ver" a ideia de unidade do povo revolucionério, a
soberania coletiva das massas, a ideia de solidariedade internacional, a prdpria ideia
de revolugdo. (BUCK-MORSS, 2009, p. 20/21)

Nos filmes de Eisenstein, a imagem-conceito de massa é construida por meio da
figura da multidao unida na realizacdo de uma greve na fabrica ou de uma revolta no navio. O
objetivo do cineasta € tornar visivel, pelas lentes da camera, a concepcao abstrata da luta de
classes como o motor da histdria. Assim, a massa emerge visualmente como a protagonista
coletiva, tornando visivel a ideia de povo tal como concebida pela concepg¢do marxista: unido

e organizado para promover a revolucao da classe trabalhadora.

Essa visualidade cinematografica do protagonista coletivo perpassa, como
analisado anteriormente, os documentarios do MST que registram seus congressos nacionais.
Nos videos, a imagem foca as grandes, mas também as pequenas reunides e confraternizacdes
entre Sem Terra. Foca a multiddo organizada, mas também focaliza idosos com boné do
movimento e criancas segurando a bandeira do MST. Isso porque esses acontecimentos
passaram a ser considerados historicamente relevantes e os individuos focalizados passaram a
ser considerados sujeitos historicos. Essa visualidade também é encontrada em outros
documentarios sobre os Sem Terra, particularmente quando séo focalizados dois momentos
ou estratégias do Movimento que configuram sua praxis como a de um movimento de massa:

a ocupacéo de terra e a realizagdo das marchas.
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3.3.1. A imagem da ocupagéao

No documentario Raiz Forte, ap0s a sequéncia que representa a atuacéo da Frente
de Massas, segue-se outra que focaliza a ocupacdo de terra. A sequéncia inicia com uma
militante ndo identificada no video percorrendo o acampamento do MST, convocando em voz
alta a presenca de todos para uma assembleia. Ela informa que os acampados devem
comparecer a reunido imediatamente e que eles teriam poucos minutos para juntar seus
pertences. “Ndao se preocupa porque vai vir um segundo turno de pessoas pra desmanchar
esses barracos”, a militante comunica aos demais acampados. A sequéncia mostra entdo as
pessoas guardando seus pertences, colocando panelas e colchonetes em sacolas. Em seguida,

0 video focaliza os Sem Terra se dirigindo para a assembleia.

Do alto de um palanque improvisado, outro militante, tampouco identificado no
video, anuncia a todos Sem Terra reunidos na assembleia que chegou o dia de realizar a

ocupacdo da terra:

Hoje, companheirada, chegou o dia, o dia tdo esperado por nds, que é da ocupacao
da terra. A ocupagdo daquele pedaco de chdo que cada brasileiro sonha. E € por isso
que nds temos aqui hoje nossas ferramentas de trabalho, a nossa foice, a nossa
enxada, nosso facdo. E ndo temo aqui um fuzil. Com violéncia n6s ndo chegamos a
lugar nenhum. Mas é a nossa ferramenta de trabalho que vai levar n6s ao nosso
pedacinho de chéo, pra n6s poder plantar e colher o fruto que vai alimentar nossos
filhos ai no dia a dia. (Sem Terra ndo identificado, Raiz Forte, 2000)

Figuras 60 e 61
Fotogramas de Raiz Forte.
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Desde a fala da militante Sem Terra convocando todos imediatamente, imprime-
se a sequéncia um decorrer apressado. A temporalidade da narrativa filmica assume um tom
de urgéncia, criando uma expectativa de que um momento de grande decisdo ou um desfecho
se aproxima. Entdo os Sem Terra, assim como o espectador, sdo informados pela fala do
militante que se encontra no alto do palanque que naquele momento sera realizada a ocupagéo
da terra. Em seguida, a camera foca a marcha dos Sem Terra, do acampamento em direcdo a
fazenda que sera ocupada (Figuras 60 e 61), destaca o rompimento do cadeado da porteira e a

entrada dos Sem Terra na fazenda, quando os Sem Terra que se encontram na linha de frente

da ocupacdo se ajoelham ao chdo no momento em que atravessam o limite da cerca.

Figuras 64 e 65
Fotogramas de Raiz Forte.

A narrativa filmica, que desde a convocacao da assembleia imprime a sequéncia

um ensejo de emergéncia, vai progressivamente aumentando a sua dramaticidade. A trilha
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sonora instrumental, marcada pelo som de percussdo, aumenta progressivamente seu ritmo ao
acompanhar a marcha dos Sem Terra pela estrada de chdo. Esses elementos tipicos de uma
narrativa ficcional sdo empregados com o objetivo de transformar 0 momento do rompimento
da cerca no climax da narrativa filmica (Figuras 62 e 63). O gesto dos Sem Terra que se
encontravam na frente da marcha de se ajoelharem ao ultrapassar a porteira (Figuras 64 e 65)
investe na cena um sentido de catarse coletiva, imbricando dimensdes politicas e misticas ao

momento.

O investimento das cineastas em significar o rompimento da cerca como o
momento de apice da narrativa relaciona-se com o conjunto de simbolismos e significagdes
historicas que sdo atribuidos a essa acdo. Martins (2008) analisa a dupla dimenséo, politica e
mistica, que perpassa 0 ato de romper a cerca e no que ela se constitui como uma metafora da

conquista:

(...) um conjunto de elementos simbolicos e historicos converge para uma forma de
manifestacdo politica que é plenamente ritual e acentuadamente religiosa. A forga da
travessia da cerca de arame farpado vem desse momento de exaltagdo mistica, de
proposicdo de uma legitimidade alternativa, que decorre da ruptura justamente
simbolizada pela passagem do permitido ao proibido, da estrada publica a fazenda
particular, como um ato de reintegracdo, de retomada do que fora injustamente
tomado. O ato transgressivo é praticado densamente, como um sacramento, como
partilha do pao potencialmente contido na terra conquistada, uma comunhao ritual.
(MARTINS, 2008, p. 142)

As consideracfes de Martins (2008) védo ao encontro da fala do militante do alto
do palangue, que encoraja 0s Sem Terra diante de iminéncia do ato da ocupacdo alegando que
a ocupacdo, com as ferramentas de trabalho, “(...) vai levar nds ao nosso pedacinho de chéo,
pra n6s poder plantar e colher o fruto que vai alimentar nossos filhos ai no dia a dia.” Esse
simbolismo mistico € ainda mais intensificado na imagem por meio do gesto de ajoelhar-se e

levantar seus bracos, erguendo as bandeiras e as enxadas.

A sequéncia filmica, na construcdo da cena, justape a tomada de duas cameras:
uma de fora da cerca, como se a lente estivesse acompanhando os Sem Terra, e uma de dentro
da cerca, evidenciando que a cAmera ja havia adentrado a fazenda e estava a espera da entrada
dos Sem Terra para a realizacdo da imagem almejada pelas cineastas. Martins interpretou o
sentido do ato de romper a cerca ao analisar uma foto produzida por Sebastido Salgado em
seu ensaio sobre o MST (Figura 66), intitulado Terra (1997). A foto em questéo se assemelha
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esteticamente bastante a imagem filmica produzida de dentro da fazenda presente em Raiz

Forte.

Figura 66

Fotografia de Sebastido Salgado. Titulo: A luta pela terra: a marcha de uma coluna humana.
Em: Terra. Sdo Paulo. Companhia das Letras, 1997. Disponivel em: <http://www.landless-
voices.org/vieira/archive-05.phtml?rd=HUMANCOL089&ng=p&sc=3&th=55&se=0>
Acesso em: 02 dez. 2012.

O ponto de vista da camera do lado de fora da cerca, acompanhando de bem perto
o militante rompendo o cadeado, invoca uma perspectiva de cumplicidade entre cineasta e
Sem Terra. Essa posi¢do da camera e a imagem por ela gerada, chamado de plano subjetivo,
produzem uma impresséo de estar junto com os Sem Terra nesse momento de sublevacéo. E,
caso 0 publico ja tenha uma predisposicao ideoldgica favoravel ao Movimento, impele essa
sensacdo de cumplicidade também no espectador. (O uso de estratégias filmicas de comocéo e
como elas dependem de predisposicdes ideoldgicas do espectador, de acordo com as
formulacdes de Bernardet, ja foram apresentados neste trabalho ao analisar a sequéncia entre
a Sem Terra Rose e o fazendeiro Annoni em Terra para Rose.) Porém, o ponto de vista da
camera do lado de dentro da fazenda se desdobra em outros significados, conforme

apreendidos por Martins ao observar a fotografia de Salgado:

Na foto de Salgado ndo ha circunstantes nem testemunhas, a ndo ser ele proprio.
Salgado €, portanto, a primeira incognita dessa fotografia. Sobretudo porque o
testemunhado ato da invasao j& encontra o fotdgrafo 1a dentro. Ele invadira primeiro
para poder construir a fotografia que imaginara, como imaginara o artista diante de
sua tela em branco. Esse gesto eliminou de sua fotografia o acaso, o flagrante, e nele
o reporter. (MARTINS, 2008, p. 137)
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De acordo com Martins, o fotografo, ao atravessar a porteira antes dos Sem Terra,
Ou seja, ao atravessar antes da personagem coletiva o limite entre o proibido e o permitido
para testemunhar a transgressdo pelo lado de dentro da propriedade privada invadida,
transfigurou completamente o acontecimento, transformando o fato num simulacro do fato.
“O proprio momento transgressivo perdeu seu contetdo e se transformou numa representacao,
na mera apresentacdo do que deixou de acontecer, embora acontecesse. Ndo mais como
invasdo, mas como imaginario da invasdao.” (MARTINS, 2008, p. 142) Esse imaginario pré-
estabelecido representa 0 rompimento da cerca por meio de uma &urea heroica, seguindo um
imaginario ja construido de narrativas e de imagens de conquista, 0 que da a representacao do
rompimento da cerca uma “conotacdo de simulacdo do épico”, nas palavras de Martins (2008,
p. 142).

O sujeito que manuseia a cdmera adentra primeiramente a fazenda, rompendo com
a perspectiva da cdmera com plano subjetivo e com a perspectiva de camplice que o plano
transmitia. Ao adentrar a fazenda, a cdmera o faz para registrar a imagem que ja estava em seu
imaginario, de como o rompimento da cerca deveria ser registrada para realcar seu papel
iconico. Assim, a narrativa filmica gera o que Ramos (2005, p. 160) denomina como
“imagem-intensa paradigmatica”, isto é, a tomada do momento significado como decisivo e

definidor por meio da producdo de uma imagem com forte impacto visual e emotivo.

De acordo com o autor, a imagem-intensa € matéria-prima de embates em torno
da significacdo de determinada experiéncia historica, demandando que o espectador se
posicione e restabeleca seus proprios valores. Assim, a producao da imagem da ocupacdo por
meio de uma imagem-intensa paradigmatica estd em consonancia com as consideragdes de
Rocha sobre as particularidades e os efeitos desse tipo de imagem. De acordo com Stédile
(apud BRANFORD & ROCHA, 2004), a ocupacdo, e, por conseguinte, a sua imagem, é

produtora de embates sociais e impele imediatamente o posicionamento do espectador:

Para o MST, o ato de ocupar a terra — que eles chamam de cortar o arame — é a pedra
de toque do movimento. E o batismo de fogo para o militante, uma parte essencial
de sua identidade. (...) Participar de uma ocupagdo € um enorme passo para uma
familia rural pobre, reconhece o lider sem-terra Jodo Pedro Stédile. “Diante de uma
ocupacio, todos tém uma posi¢do, ou sdo a favor ou sdo contra”. (BRANFORD;
ROCHA, 2004, p. 99)
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Essa imagem-intensa é resultado do genuino objetivo das cineastas em enquadrar
0s Sem Terra como um protagonista notavel e admiravel. Constroi-se assim uma imagem
icOnica, isto é, uma imagem que se propde como sentido sintese do sujeito e do momento. A
iconizacdo da imagem do rompimento da cerca se presta para o deslumbre e a exaltacéo,
retirando dela qualquer possibilidade de formulagdo de um contetdo ou andlise critica a
respeito do sujeito representado e da relagdo que o cineasta estabelece com esse sujeito.

Subjetividade, consciéncia, forma argumentativa e voz® continuam inquestionadas
na teoria e na pratica do documentario. Muitas vezes 0s cineastas simplesmente
decidem entrevistar personagens com os quais concordam. Prevalece um fraco senso
de ceticismo e pouca autoconsciéncia do cineasta como produtor de significado ou
histdria, gerando um senso mais uniforme e menos dialético de historia e um senso
mais simples e mais idealizado do personagem. Os personagens ameagcam emergir
como astros — chamas de inspiradora e imaginaria coeréncia, contraditéria com sua
aparente condi¢do de pessoas comuns. (NICHOLS, 2005, pag. 62)

Na representacdo épica, a tatica narrativa reduz o sujeito a uma série de tipos
imaginarios, que correspondem a personagens usuais da trama herdica. “Ambientes
carregados de significados iconograficos transformam ainda mais as testemunhas em
estereotipos.” (NICHOLS, 2005, p. 62)

Apos a cena do rompimento da cerca, a narrativa filmica desacelera, passando a
mostrar a construcdo do acampamento dentro da fazenda com uma atmosfera de relativa
tranquilidade, com a chegada das carretas com lonas e colchdes e os Sem Terra carregando
estacas para construir os barracos. A narrativa passa a intercalar essas cenas com closes de
pessoas concedendo depoimentos de satisfacdo e de grande esperanga, como a fala da Sem
Terra identificada como Maria: “Até que enfim, né? Tanto tempo de espera. Se esse
acampamento falhar, Deus la em cima ndo vdo deixar, né?” Assim, o clima de tensdo que
imperava na cena do rompimento da cerca é dissipado, tornando ainda mais a cena do
rompimento da cerca o climax da narrativa, e tornando as cenas da construgdo do novo

acampamento o desfecho da trama, mesmo entendendo como um desfecho provisério.

! Nesse texto, Nichols utiliza o termo voz como a voz do documentario, isto é, o ponto de vista e 0s
posicionamentos e a argumentacdo que o cineasta confere ao seu filme.
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3.3.2. O MST em movimento: a imagem das marchas

Os documentarios 4° Congresso Nacional do MST e Lutar Sempre! 5° Congresso
Nacional do MST, analisados no segundo capitulo, apresentam distin¢cdes importantes, apesar
de ambos focarem a realizacdo de congressos do MST. O 4° Congresso propunha-se
basicamente ser um registro audiovisual de um congresso, ja o Lutar Sempre! se assume
como um discurso politico, manejando as imagens do evento como pretexto para se discutir
questdes sociais importantes para 0 Movimento, combinando tais imagens com imagens de

arquivo e uma série de efeitos gréaficos.

Sao vaérios os efeitos graficos empregados em Lutar Sempre!, como o uso de
legendas que ndo apenas fornecem informacgdes sobre o Congresso, mas que introduzem
dados sobre a realidade no campo brasileiro. Por exemplo: “O agronegécio recebe R$ 58
bilhdes de verbas publicas por ano, 6 vezes mais do que a agricultura camponesa, e gera
apenas 2,5% de empregos no campo.” Essa legenda especifica foi sobreposta a imagens de
lavouras de soja e florestas de eucalipto, em referéncia direta ao agronegécio. As imagens
mostravam producfes agricolas praticamente automatizadas pelo uso de tecnologias,
reforcando o enfoque da denuincia apresentada pela legenda acerca da pouca empregabilidade
gerada pelo agronegdcio. Assim, o documentario ndo objetiva ser um registro de congresso,
mas usar o registro do evento como mote para discutir questdes sociais e politicas sensiveis ao

MST, em defesa do Movimento.

Como visto, o final apoteGtico presente em 4° Congresso Nacional é a
representacdo da marcha. Lutar sempre! também registra a marcha realizada no penultimo dia
do Congresso, mas insere essa representacdo ao longo da narrativa filmica, focalizando a
marcha de diversas maneiras por meio de diferentes planos e perspectivas: A narrativa filmica
utiliza um plano com lente alta, com grande inclinacdo de cima (Figura 67), evidenciando a
densidade da marcha: a intensidade da cor vermelha, dos uniformes e das bandeiras, se
alastrando pelas ruas. Esse plano também permite observar o arranjo em fileiras da marcha,
propiciando uma sensacdo de ordenamento. Outro plano utilizado é o da imagem aeérea,
provavelmente tomada de um helicoptero, que produz uma visdo panoramica, destacando a
extensdo da marcha (Figura 68): um grande lastro vermelho que ocupa as avenidas da capital

federal. Ambos os planos ja haviam sido utilizados na narrativa filmica de 4° Congresso.
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Contudo, Lutar Sempre! inova a representacdo da marcha incorporando planos
mais proximos. Na narrativa filmica, h4 a ocularizacdo de dentro da marcha, como se o
espectador estivesse caminhando com os militantes. Nesse plano, chamado de plano
subjetivo, a cdmera converte-se numa personagem em cena, assumindo o olhar do ator e
fazendo o espectador ver o que o personagem olha (Figuras 69 e 70). Esse plano € o mais
apropriado com o objetivo de construir uma ligacdo pética entre o espectador e a imagem,
pois o espectador se sente dentro da cena, participando como um integrante da acdo ou, pelo
menos, um cumplice da acdo, como analisado na imagem de fora da cerca que focava o

rompimento do cadeado.

Figuras 69 e 70
Fotogramas de Lutar sempre!

Esse modo de representacdo, que utiliza diferentes planos e angulos da camera,
propiciando diferentes impressdes e sensac¢des no espectador, diferindo bastante do modo pelo
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qual a marcha foi representada em 4° Congresso. Em 4° Congresso, a marcha é ocularizada
apenas no plano panoramico, significando-a marcha pela sua magnitude e enquadrando-a
como um fendmeno social. (Figuras 23 e 24). Em Lutar Sempre!, além de ser representada
como um fenémeno social, com o uso de angulos muito altos e planos panoramicos,
semelhantes aos utilizados na sequéncia de 4° Congresso, a marcha também é focalizada de
modo intimista, buscando representar sua dimensdo pessoal e subjetiva, destacando
expressdes individuais e usando enquadramentos como se 0 espectador estivesse dentro da

marcha.

Além de empregar diversos planos e angulos que resultam em diferentes
perspectivas de focar a marcha, Lutar sempre/ intercala as tomadas da marcha com imagens
de arquivo de passeatas e manifestacdo sociais ao redor do mundo (Figuras 35, 36 e 37).
Assim, como visto no capitulo anterior, insere-se na narrativa filmica um paralelo entre o
MST e movimentos sociais de outros paises, dando visibilidade a internacionalizacdo
objetivada com a criacdo e a atuacao da Via Campesina.

Lembro-me de participar do | Encontro Nacional de Universitarios (ENU),
realizado na Unicamp (SP) em 2001, promovido por diversas entidades estudantis em parceria
com o MST. Esse evento reuniu cerca de dois mil universitarios de todo Brasil, com a
realizacdo de palestras, grupos de estudo e confraternizagdes, para que pudessem conhecer e
vivenciar melhor o Movimento. No final do encontro, estava programada uma manifestacéo
pelas ruas de Campinas, contudo, o MST planejava que essa manifestacdo ocorresse em
formato de marcha, com os estudantes dispostos em fileiras, numa correspondéncia com a
estética de deslocamentos do MST. Essa orientagdo causou grande dissenso entre 0s
universitarios, que consideravam a marcha ndo como uma forma de organizacdo valida, mas
como uma forma de opressdo e coesdo, tipica dos ordenamentos militares. Devido ao forte

dissenso entre MST e estudantes universitarios, a manifestacao nédo foi realizada.

Esse episodio ressalta o quanto a institucionalizacdo das marchas no MST ocorreu
por meio de um eficiente processo disciplinar entre os Sem Terra, que o diferenciam de outros
grupos sociais. Chaves (2005, p. 47) destaca a unidade e a disciplina como dois principios do
MST que mais se evidenciam na realizacdo de marchas. Todavia, segundo a autora, a
disciplina tem um carater instrumental, ou seja, ndo é objetivada por si, mas na medida em
que fortalece a unidade entre os Sem Terra, este sim 0 objetivo primado pelo MST na

concepcdo da autora.



196

Apesar de a realizacdo de marchas ser comumente vista como uma técnica tipica
do modelo disciplinar de organizagdo militar, como no episédio com o0s estudantes
universitarios, Chaves ressalta que a marcha dos Sem Terra ndo é, de forma alguma, uma
reproducdo das marchas militares. Ao investigar a Marcha Nacional por Reforma Agraria,
Emprego e Justiga, organizada pelo MST e realizada entre fevereiro e abril de 1997, Chaves
aponta alguns elementos especificos que diferenciam a marcha dos Sem Terra das demais

marchas.

As marchas dos sem terra, apesar do aspecto disciplinado demonstrado por sua
ordenagdo em fileiras, efetivamente se distanciam do carater solene das marchas
militares, caracterizadas pelo movimento uniforme e preciso dos soldados,
cadenciado segundo ritmo constante por instrumentos de percussdo. Em contraste
com isso, nas marchas do MST a ordem das fileiras € mantida com movimentos
naturais de corpo, 0 compasso marcado principalmente pelos marchantes que estdo a
dianteira. Embora a interacdo entre os que caminham seja mitigada pela disposicao
em fileiras — separadas, ainda, por cerca de dois metros de distdncia — a
compenetracdo no ato de marchar é realizada sem prejuizo da valorizacdo de uma
comunicagdo com o publico, através de olhares, gestos e palavras. (CHAVES, 2000,
p. 42)

Na anédlise de Chaves, pode ser compreendido determinado equilibrio entre a
manifestacdo individual e a manifestacdo coletiva que caracteriza a marcha dos Sem Terra e a
diferencia de outras marchas. Ela ndo é tdo rigida quanto a marcha militar, na medida em que
os individuos podem realizar expressdes individualizadas, seja um olhar, um gesto ou uma
palavra de interacdo entre 0os companheiros Sem Terra e entre 0os Sem Terra e o publico que
observa a marcha. Contudo, € evidente também o elemento disciplinador, o ordenamento em

fileiras que estabelece limite as expressdes individualizadas.

Ainda pautando-se nas consideracdes de Chaves (2005), pode-se afirmar que a
marcha foi fabricada dentro do MST por meio de diversos investimentos simbdlicos e
operacionais, como a constituicdo de um conjunto de normas de conduta. Os integrantes da
marcha tiveram que seguir o chamado “Regimento da Marcha”, que ditava diversas regras,
como a proibicdo do uso de bebidas alcodlicas e o uso obrigatorio do uniforme (camiseta e
boné) durante o percurso. Ao contrario da proposi¢éo inicial, que visava colher sugestdes para
a sua elaboracédo, o regimento nédo foi objeto da deliberagdo de todos os marchantes, tendo
sido apenas submetido a aprovagdo dos coordenadores de grupo. O processo de imposi¢gdo do
regimento acarretou a instituicdo da fungdo de vigilancia. Nas marchas, um conjunto de

militantes ficava responsavel pela seguranca das marchas, a fiscalizacdo da ordem na



197

caminhada, cuidando para que néo se fizessem grupos que prejudicassem a sua formagdo em
fileiras, para que os retardatarios acelerassem o passo evitando cisdo e para que nenhuma

pessoa abandonasse a marcha ou entrasse nos acampamentos sem a devida permisséo.

Diferente das marchas promovidas em encontros e congressos, realizadas num
periodo do dia e contando com a participacdo de militantes previamente reunidos e
acomodados na infraestrutura do evento, a realizacdo das marchas nacionais, com duracao de
varios dias, demanda extensa estrutura movel, o que, por sua vez, requer grande investimento
financeiro e logistico. De acordo com Chaves, os marchantes enfrentavam diversas
dificuldades no cotidiano de sua caminhada, devido a questdes estruturais referentes a
precariedade da infraestrutura disponivel, tais como atrasos no horério das refeicoes e falta de
agua potavel, que se traduziam em “insatisfacdo mais ou menos generalizada.” (CHAVES,
2005, p. 209) Porém, a direcdo do Movimento classificava essa insatisfacdo como
reclamacdes. Os individuos que manifestavam queixas e que ndo se adequavam as normas do
regimento eram classificados como indisciplinados, eram repreendidos ou, em casos mais

graves, julgados pela coordenacéo e expulsos da marcha.

Contudo, a realizacdo da Marcha ndo ocorreu apenas com a implantacdo de
elementos disciplinares. A rotina das Marchas Nacionais era marcada por vasta gama de
producdes simbolicas e ludicas, como a realizagdo de misticas e de cultos ecuménicos, além
de confraternizacGes e festividades entre os Sem Terra. Essas producbes simbolicas e
emotivas revigoravam os animos, conferindo mais vontade aos marchantes para superar a
dureza das precarias condicdes. O dia-a-dia das marchas também continha momentos de
reflexdo, discussédo e deliberacdo, com a participacdo dos militantes em assembleias e equipes

de atividades, envolvendo-os ativamente na organicidade da marcha.

Por fim, a marcha do MST pode ser caracterizada por sua visualidade especifica,
marcada pela grande capacidade performatica desse tipo de manifestacdo publica. “E
impressivo 0 impacto visual das marchas dos Sem Terra. (...) As marchas dos Sem Terra
formam um quadro memoravel. Como outras de suas acdes politicas, tem um aspecto de
espetaculo.” (CHAVES, 2005, p. 110) Disso decorre a producdo de grande cobertura da midia
em relacdo a realizagdo da marcha. O questionamento a essa cobertura foi incorporado a

montagem de Lutar Sempre!.

Lutar Sempre! inicia a sequéncia da marcha com uma cena em que uma mulher
ndo identificada pelo documentario fala: “Se eu apoio a reforma agraria? Meu querido, eu sou

jornalista, eu tenho que ser isenta nas minhas opinides.” Em seguida a mulher ri e a sua risada
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é ridicularizada pelo documentario, reproduzindo-a, através de recursos de edicdo do video,
num som estridente repetidas vezes. Como dito, Lutar Sempre! utiliza diversos recursos
gréficos e estilisticos, empregados de acordo com a elaboracéo do discurso filmico almejado.
Nesse sentido, a montagem estilizada, sobrepondo diversos efeitos de computacdo grafica, €
apropriada como ferramenta através da qual o sujeito que enuncia pode enfatizar sua opinido e
seu posicionamento (RAMOS, 2005, p. 191).

Em seguida, a narrativa insere a vinheta do telejornal local e mostra trechos de
reportagem, com a logomarca da Rede Globo inserida no canto direto inferior na imagem. No
trecho destacado da reportagem, o &ncora televisivo informa sobre a marcha: “A tarde o
transito parou na W2 Sul e Norte, no Eixo Monumental também. A passeata é um protesto

contra a lentiddo da reforma agraria, mas lento mesmo ficou o transito.”

Logo em seguida a reproducdo da reportagem, a cena é cortada e é inserida a fala
da Sem Terra identificada pelo documentéario como Cleide, do MST do Distrito Federal: “Que
todos de Brasilia venham ver que o Sem Terra produz. Porque a midia, da nossa marcha hoje,
s6 mostrou sabe o que? Os motoristas apressadinhos reclamando que a marcha tava
atrapalhando. Nao mostra o nosso lado, a nossa real.” (Cleide, MST, DF e entorno) Desse
modo, a fala de Cleide serve ao documentario para se contrapor a locucdo do jornalista,
contestando, praticamente em nome do MST, a cobertura midiatica sobre a marcha.

O video, pela primeira vez entre os documentarios produzidos pelo MST,
incorpora a critica feita contra Movimento como elemento problematizado na narrativa
filmica. Em Lutar Sempre!, buscou-se questionar o modo como as marchas sdo divulgadas e
representadas pela grande midia, sempre com um olhar negativo que concede visibilidade
somente as falas de insatisfacdo com os transtornos causados pela manifestacdo de massa.
Assim, o documentario incorpora, de forma pontual em sua narrativa, a estratégia
metalinguistica tipica do documentario reflexivo, tal como formulado por Nichols (2005, p.
162), ao utilizar imagens de arquivo, no caso, uma reportagem veiculada pela afiliada da Rede
Globo no Distrito Federal, para justamente questionar a legitimidade da representacao

construida por essas imagens.

O discurso da grande midia, identificada pela logomarca da Rede Globo
sobreposta as imagens da reportagem, € incorporado no documentario com o objetivo de ser
logo refutado. N&o é representado como uma critica legitima nem fundamentada. Desse

modo, mesmo reconhecendo a existéncia de discursos diversificados, nos quais emergem
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oposicgdes e ofensas ao MST, ocorre uma apuracdo do real pelo documentério, por meio da
selecdo de criticas frivolas e na rapida desqualificacdo dessas vozes.

A representacdo das marchas numa perspectiva que incorpora possibilidades de
criticas @ marcha sem buscar necessariamente refutd-las ou desqualifica-las, ocorre no
documentério O MST e a maior marcha do Brasil (2007), dirigido por Gibby Zobel. O
jornalista inglés Zobel trabalhou para vérios jornais e revistas da Inglaterra, como The Big
Issue e The Gardian, e veio ao Brasil para cobrir a eleicdo presidencial de 2002. No pais,
dirigiu o documentéario The shoeshine president (2003), ou O presidente engraxate, na
traducdo direta, co-dirigido por Jessie Sklair e Dylan Howitt, sobre a vitdria do presidente
Lula e a comogéo social em torno de sua posse. Atualmente, trabalha como correspondente no

Brasil para a Rede Al Jazeera®.

O jornalista/cineasta insere na narrativa filmica de O MST e a maior marcha do
Brasil uma tomada relativamente longa na qual expde o depoimento de um proprietario rural

que se sentiu prejudicado e ameagado por um grupo de Sem Terra que integrava a marcha:

O meu nome é Chico Lobo. Eu sou proprietario de uma fazenda aqui nas
arremediacdes do loteamento de Abadiania e realmente tive um acidente lamentéavel
hoje quando me deparei de manhd com a invasdo do pessoal dos Sem Terra sem
nem procurar a gente, ndo falou nada com a gente. Quebraram o cadeado da porteira,
entraram pra dentro, cortaram arame, e instalaram o acampamento |4 dentro da
propriedade. Esse tipo de movimento eu sou contra porque eu acho que a
privacidade de cada uma ela tem que ser preservada e a nossa privacidade ndo foi
preservada em minuto nenhum. E quando eu fui, me deparei com o grupo, e fui
tentar saber o que estava havendo, fui ameagado pelo proprio pessoal.

- O que eles disseram pra vocé?

- Dizendo que teria que calar porque sendo seria pior pra mim. Todo mundo com
medo, o0 medo se instala nas cidades por onde eles estdo passando.

- E foi susto pra vocé hoje?

- Assustei muito porque realmente vocé assusta. E aquilo que eu disse. Vocé vai dar
um passeio e deixa sua casa fechada, quando vocé volta tem dez morando dentro
dela. Na teoria, no papel, é muito bonito. Eu acho que o MST hoje no papel ele é
muito bonito, na pratica em si, eles acabam praticando nada daquilo que eles estéo
reivindicando porque soltam um monte de gente ai que ndo sdo do meio rural. As
pessoas tem medo, as pessoas tdo apavoradas com 0 MST. Tem muita gente que esta
nesse movimento que ta sendo usada, sdo pessoas simples que estdo fazendo uma
caminha, na cabeca deles, eles tem os melhores objetivos. Mas as pessoas eu creio,
muitos ndo estdo fazendo a caminhada, estdo coordenando essa caminhada, 0s
objetivos deles sdo outros. (Dialogo entre o proprietario rural Chico Lobo e o
cineasta Gibby Zobel, MST e a maior marcha do Brasil, 2007)

2 Informag®es retiradas da entrevista que o jornalista Gobby Zobel concedeu ao Jornal da Gente, edicdo 87,
novembro/ 2004. Disponivel em: <http://www.tudoeste.com.br/?DS=ttl_gibby-o-reporter-da-al-
jazeera%7CPub_2%7Csmfr_3%7CCodArt_7602> Acesso em: 30 nov. 2012.
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Novamente, um documentario que apresenta a critica ao Movimento, como
ocorreu no Lutar Sempre!. Contudo, enquanto Lutar Sempre! selecionou uma critica
facilmente considerada superficial, de pessoas reclamando do transito, este documentario
mostra uma critica articulada e a trata como uma expressédo valida. Zobel filma o depoimento
de um proprietario rural denunciando que um grupo de Sem Terra invadiu sua fazenda,
localizada préxima a uma cidade por onde a marcha passou. O proprietario se identifica como
Chico Lobo e descreve as acfes que 0 grupo teria praticado em sua fazenda, danificando
porteira e arames e instalando o acampamento & sua revelia. Ele também expressa o
sentimento de medo e de revolta. Por fim, julga a legitimidade do MST, alegando haver uma
distingdo entre o que o Movimento prega teoricamente e que o € 0 Movimento na pratica.
Chico Lobo alega que o MST manipula pessoas simples, visdo esta, como ja analisada,

bastante propagada por grandes corporagdes de comunicagao de massa.

O modo pelo qual Chico Lobo foi ocularizado neste documentério ndo é
semelhante ao modo que Seu Annoni foi enquadrado em Terra para Rose. Ndo é exagero
afirmar que Seu Annoni foi representado como um homem abobalhado, canalizando a
simpatia do espectador para a figura da Sem Terra Rose. Ja Chico Lobo é representado por
Zobel como um cidaddo comum, em seu direito de fala, e que consegue articular sua propria

experiéncia e seu ponto de vista.

Apbs o depoimento do fazendeiro, Zobel insere cenas dos Sem Terra cantando o
hino do MST. Ao contréario do video do préprio MST, em que a fala de uma militante, Cleide,
é colocada na sequéncia criticando a cobertura da midia, construindo uma espécie de resposta
do Movimento a midia, o documentério de Zobel ndo encadeia nenhuma fala na sequéncia
que poderia ser, pela montagem, significada explicitamente como uma resposta do
Movimento a esse tipo de critica. O cineasta ndo se preocupa com isso, pois sua intencao é
apenas inserir uma questdo, e ndo necessariamente respondé-la, representando uma realidade
maltipla, ndo maniqueista e repleta de arestas. Zobel faz uma narrativa que, por mais que

enfatize a legitimidade do MST, ndo lhe concede 0 monopdlio da verdade e do mérito.

Assim, depreendem-se dois modos de representacdo do fenémeno da marcha do
MST e, por conseguinte, da representacdo do sujeito Sem Terra. Os documentarios do MST,
por se constituirem como uma auto-representacéo, operam uma sele¢do mais afunilada do que
é inserido e como € inserido na narrativa filmica. O objetivo de 4° Congresso e de Lutar

Sempre! ndo é expor as dificuldades, os contratempos nem as contradigdes do Movimento. A
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imagem que o MST constroi de si por meio dos videos € a de um sujeito politico organizado,
coeso e coerente com o que ele proprio preconiza. Contudo, 0 processo de apuramento que 0
MST realiza em sua narrativa filmica ndo deve ser entendido como uma mera auséncia de
autocritica ou de falta de reflexdo sobre si, mas sim compreendido num contexto de luta
social, em que a apropriacdo da auto-representacdo se constitui uma estratégia de defesa e de
legitimagéo.

A apropriacdo da auto-representacdo de movimentos populares por meio da
elaboracdo de material audiovisual também é trabalhada por Zanetti (2008), ao pesquisar a
producdo de videos por moradores das comunidades periféricas da cidade do Rio de Janeiro,
como os videos produzidos pelo projeto Nés do Morro, que atua na comunidade do Morro do
Vidigal. A realizacdo de oficinas de producdo audiovisual no morro, como também ocorreu
entre 0s Sem Terra, possibilitou a capacitacdo dos moradores da comunidade em produzir

videos ficcionais e documentarios sobre si proprios.

Em seu trabalho de pesquisa, Zanetti pondera que, na sociedade contemporanea, a
instdncia midiatica atua com bastante poder nas esferas sociais, gerindo a producdo, o
consumo e a apropriacao coletiva de representacdes. Nesse contexto, a visibilidade publica
através da midia tem sido cada vez mais almejada por determinados setores da sociedade
civil. (ZANETTI, 2008, p. 7) Contudo, Zanetti também ressalta que essa esfera da visibilidade
publica, em grande parte, é controlada pelas indudstrias da informacéo, do entretenimento e da
cultura. Diante desse acesso restrito, cada vez mais sdo instituidos espacos alternativos de
producdo e difusdo de informacdes pela articulacdo de determinados segmentos da sociedade
civil. Segundo a autora, essa producdo audiovisual deve ser compreendida como uma forma
de participacgdo politica, na medida em que essa visibilidade na esfera pablica efetiva o debate

publico e as mobilizag6es sociais.

Assim, Zanetti compreende a auto-representacdo dos moradores da periferia, isto
é, a possibilidade de individuos e coletivos da periferia de exercer maior controle sobre suas
préprias representacdes, como a conquista de um direito pelo qual podem refutar aquelas
consideradas “erradas” ou ndo satisfatorias, como os estereétipos e as distorgdes a eles

atribuidos por demais grupos ou segmentos sociais. (ZANETTI, 2008, p. 8)*

® QuestBes semelhantes, salvaguardadas as especificidades das sociedades e das culturas indigenas, sdo
levantadas em trabalhos académicos que analisam o chamado cinema indigena, isto é, a produgdo audiovisual
realizada pelas comunidades indigenas. Exemplos desses trabalhos séo as dissertagcbes de mestrado Cinema de
indio: Aspectos da Producdo Audiovisual KuiKuro, de Leandro Bezerra Cunha (UFG, 2010) e Identidade



202

A luta por auto-representagdo vem acompanhada por uma busca de visibilidade
publica, o que implica no uso de estratégias de “contraposi¢do argumentativa” a fim
de defender interesses coletivos. Nesse sentido, também pode ser compreendida
como parte de uma luta por reconhecimento social. (ZANETT]I, 2008, p. 8)

De modo anélogo, o apuramento realizado na constru¢do da narrativa de auto-
representacdo identificado nos videos do MST busca a legitimacdo do Movimento. Num
contexto de conflito social, em que o Movimento é constantemente criticado, criminalizado e
até demonizado pelos grandes meios de comunicagdo em favor da legitimacao do agronegdcio
e do favorecimento das entidades ruralistas, meios estes que ndo concedem ao MST espaco
para defesa nem esclarecimentos, a producéo de documentarios pelo proprio Movimento em

defesa de si deve ser compreendida como uma estratégia legitima de luta.

O cineasta Zobel, em outra perspectiva de construcdo de representacdo
possibilitada pelo seu lugar social exterior ao Movimento, agencia sua narrativa filmica na
representacdo de uma realidade multipla, incorporando uma tendéncia do documentario

contemporaneo de focalizar em suas lentes a existéncia de uma polifonia de vozes.

Essa tendéncia contemporanea é tipica do documentario reflexivo, que
problematiza justamente as disparidades na construcao de significagfes. Exemplos desse tipo
de documentario sdo Noticias de uma guerra particular (1999), de Jodo Moreira Salles, e
Onibus 174 (2002), de José Padilha. Em Noticias, Salles, ao abordar a violéncia na favela
Santa Marta, focaliza vozes heterogéneas, como a de traficantes, a de moradores, a de
policiais e a de agentes publicos, agenciando na narrativa esses diferentes pontos de vista. De
forma semelhante, em Onibus 174, Padilha, ao abordar a vida e a morte de Sandro do
Nascimento, que sequestrou um 6nibus no Rio de Janeiro em 2000, crime este que teve
grande cobertura midiatica em tempo real, focaliza vozes também heterogéneas, como a de
seus familiares, a dos policiais envolvidos no desfecho do sequestro, com a morte do
sequestrador e de uma refém, a de soci6logos, a da assistente social que conheceu Nascimento
ainda crianca e a da midia que conferiu a esse sequestro grande repercussao nacional. Todas
essas vozes se entrecruzam e divergem na construcdo de sentido para a pessoa e a vida de

Nascimento.

cultural e auto-representacdo cinematografica indigena Xavante, de Marcelo do Nascimento Melchior (UFG,
2011).
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Contudo, Zobel utiliza esse recurso, ja consagrado em diversos documentarios
contemporaneos, de forma pontual em seu filme, somente com a inser¢do do depoimento de
Chico Lobo. Dessa forma, seu trabalho ndo deixa de ser um documentério antropologico ou
observativo, focalizando as praticas, os discursos e 0s rituais que compdem a marcha,
reforcando a maneira ja ratificada pela qual os Sem Terra séo representados no documentario

brasileiro.

No documentario, Zobel reproduz imagens usualmente feitas no registro das
marchas, como imagens de camera alta enquadrando a extensdo da marcha (Figura 71) e
imagem de dentro da marcha, como se 0 espectador estivesse caminhando junto com os
militantes. O cineasta representa a organizacdo da marcha, como imagens que focam a
preparacdo das tendas que abrigam os Sem Terra nos momentos de parada e que focam a
distribuicdo ordenada da alimentacdo. Focaliza os momentos de estudo e de debates (Figura
72) assim como os momentos de lazer, com musicas e dancas (Figura 73), e os de descanso.
Também produz entrevistas com Sem Terra falando sobre o significado da marcha, como é

comum no uso da entrevista pelos documentarios antropologicos.

Figuras 71, 72 e 73.
Fotogramas de MST e a maior marcha do Brasil.

Zobel institui como um dos fios condutores de seu filme a focalizacdo da vida de
trés militantes do MST que participaram da marcha. Assim, o video alterna imagens desses
militantes caminhando na marcha com imagens dessas pessoas em Seus respectivos
acampamentos rurais. O video ndo chega a fornecer a identidade desses militantes, como
nome ou informagdes sobre suas vidas antes de ingressarem no Movimento. A focalizacdo da
especificidade da vida de cada um desses militantes tem um limite bem definido que serve ao
proposito com o qual o documentario os focaliza: ocularizar 0s acampamentos rurais e suas

condig@es de vida. (Figura 74).
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Assim, enquanto a imagem que emerge da marcha nos documentarios do MST é a
de uma marcha que ocupa as cidades, o documentério do cineasta, mesmo acompanhando o
percurso da marcha pelas rodovias e sua chegada a Brasilia, inserem por meio de uma
estratégia no roteiro que justifica essa focalizacdo, na narrativa filmica, de imagens dos
acampamentos rurais, com suas barracas de palha, seu chao batido, etc. No video, a falta de
saneamento béasico é enfatizada em longas tomadas que mostram mulheres Sem Terra

cozinhando e lavando louca em baldes de agua. (Figura 75).

Figuras 74 e 75
Fotogramas de MST e a maior marcha do Brasil.

A incorporacédo dessas imagens em um documentario que inicialmente documenta
a realizacdo de uma marcha evidencia que, no ponto de vista do documentarista, essas
imagens sdo indispensaveis para o espectador compreender os Sem Terra. Tais imagens sao
sim relevantes para se vislumbrar e entender as multiplas dimens@es do MST e da experiéncia
dos Sem Terra. Mas a presenca de tais imagens somente nos documentarios sobre o0 MST e a
sua auséncia nos documentarios do MST evidencia que tais representagdes se constituem
principalmente como os Sem Terra sdo enquadrados e explicados pelo olhar de outros agentes

sociais, e ndo o deles préprios.

Em seus documentarios, na construcdo de uma visualidade de si, 0 MST arranca
0s Sem Terra do campo e dos acampamentos rurais e 0 representam ocupando as cidades, em
seus congressos, imagem instituida pelo Movimento como icone de sua capacidade de
mobilizacdo e organizacdo. Nessa representacdo, emergem como um sujeito politico, que se
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define para além da reivindicacdo de reforma agréaria e distribuicdo de terra, mas pela
instauracdo de novas relagdes sociais e pela luta por outro modelo de sociedade.

Enquanto isso, os cineastas, por meio de seus olhares etnograficos, em seus
documentarios sobre os Sem Terra, os religam a terra e ao rural, enquadrando-o num espaco
geogréfico que também designa o espago social para o sujeito. Com isso, eles montam a
visualidade que julgam fundamental para que o espectador urbano entenda esse outro de
classe, remetendo esse outro a um contexto de caréncia que explicaria a luta e produzindo um
discurso de exposicdo e de denunciacdo das querelas sociais. Assim, nessa visualidade
produzida pelos cineastas emergem elementos significativos das experiéncias dos Sem Terra,
mas dela essencialmente revela-se muito mais a funcdo social que os préprios

documentaristas atribuem a si e a seus filmes e videos.



CONSIDERACOES FINAIS

Nesta derradeira parte do texto, atenho-me a algumas questdes que perpassaram a
pesquisa, especialmente em relagdo as minhas escolhas durante a escrita, as fontes e aos
conceitos. Por fim, também proponho-me a relacionar a problematizacao desenvolvida com o
conceito de cidadania, questdo que considero pertinente ao se tratar tanto de um movimento

social como o MST quanto da producgdo de documentarios sobre os Sem Terra.

Na presente pesquisa, analisei a construgdo dos Sem Terra e do MST como
sujeitos histdricos nos filmes e nos videos documentarios brasileiros, desde o pioneiro Terra
para Rose (1987) até os recentes MST e a maior marcha do Brasil (2007) e A luz de um vaga-
lume: Assentamento Milton Santos (2008). Com isso, busquei compreender a grande
influéncia que as enunciacfes audiovisuais, possibilitadas por suas tecnologias e técnicas de
producdo e contextualizadas em suas respectivas instancias de enunciacdo desempenham na

producdo de subjetividades no mundo contemporaneo.

E necesséria a constante indagagio em torno do lugar e da funcdo do video e do
cinema, seja ficcional ou documental, como uma das formas de inscricdo mais eficiente na
legitimacdo de sujeitos histdricos e de relagdes sociais na atualidade. (COMOLLI, 2008, p.
49) A construcdo de imagens e de visibilidades se constitui como importante elemento do
agenciamento da verdade nas sociedades contemporaneas e a producdo de documentarios
possui especial funcdo por se propor justamente a agenciar 0s saberes e 0s conhecimentos por

meio de narrativas audiovisuais.

Utilizando os documentarios como fontes, analisei o0 conjunto de praticas
focalizado pelas lentes por meio do qual os Sem Terra se constituiram sujeito historico: a
realizacdo das Romarias da Terra e, posteriormente, das marchas, as ocupacdes de terra e a
atuacdo das chamadas Frente de Massas, a realizacdo dos congressos nacionais, etc. Também
analisei as ressignificages com as quais o Movimento atribui sentido para si e para suas
experiéncias: a significacdo da terra, o agenciamento da historia, a concepgéo de povo, entre
outras construcdes de sentido. Julgo este aspecto fundamental nos atuais processos de

subjetivacdo, tal como destacado por Melucci a cerca dos movimentos sociais nas sociedades
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contemporaneas: (...) “os conflitos sociais mobilizam atores que lutam para se apropriar da
possibilidade de dar sentido ao seu agir; atores que buscam tornar-se sujeitos da prépria a¢do
e de produzir significados autbnomos.” (MELUCCI, 2001, p. 9)

Examinando os contextos de producdo dos documentarios, os mecanismos de
elaboracdo das narrativas dudios-visuais e seus modos de representacdo, analisei como foi
construida uma visibilidade que institui os Sem Terra e 0 MST como sujeitos historicos. A
construcdo de uma visualidade de si por meio da producdo de seus proprios documentarios foi
possibilitada por um processo de capacitacdo e de apropriacdo das técnicas e dos meios
necessarios para a producdo audiovisual operado no interior do Setor de Comunicagdo do
Movimento. O MST foca os Sem Terra em Seus congressos nacionais, nos quais pode fazer
emergir a imagem icone do povo organizado que conduz as transformacbes sociais
necessarias para a instauracdo da nova sociedade almejada pelo Movimento. Paralelamente,
0s cineastas que tomam os Sem Terra e 0 MST como objetos de seus documentarios atribuem
a eles o protagonismo de suas historias, construindo assim a visualidade que instituem os Sem
Terra sujeito histérico e ator social legitimo. Ao mesmo tempo, remetem-nos a um contexto
de exclusdo e de expropriacdo, produzindo assim um discurso de denunciacdo das querelas

sociais que legitima o papel social que o préprio cineasta atribui a si.

Outro elemento que perpassou a minha pesquisa foi a relacdo entre as narrativas
audiovisuais e as concepcOes de histéria e de conhecimento. Em concordéancia com a
observacao de Lagny (2009), destaquei possibilidades de analogias entre as imagens filmicas

e a concepcdo do que € historia e de quem € seu sujeito presente em outras instancias sociais:

A contextualizacdo se entrelaca a ideia de que o filme é sobre determinado pelas
condi¢Bes politicas e econdmicas da producdo e da recep¢do. Mas é evidente que
devem ser trazidas a tona tradigdes do campo cinematogréfico, tal como existem
tradicOes literarias e pictorias. O cinema, por mais especifico e autbnomo que
pretenda suas instituicBes e seu funcionamento, ndo se desenvolve isoladamente no
dominio cultural, retoma frequentemente temas e formas vindas de outras instancias
sécio-histdricas. (LAGNY, 2009, p. 123)

Assim, destaquei as tradi¢Oes e tendéncias no campo cinematografico, em especial
no da producdo de documentarios, enfatizando as transformagbes e rupturas e suas
contextualizagbes no interior de processos histéricos. Mas tambeém busquei relacionar os
discursos filmicos com as concepcdes das ciéncias humanas e sociais, estabelecendo dialogos

e relagdes transversais. A producdo de imagens que registram anénimos e a massa por eles
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formada, presente nos documentarios modernos e contemporaneos, relaciona-se com a
concepcéo de historia, que, no século XX, se contrapds & historia positivista da nacgéo, de seus
feitos e de seus lideres, dialogando com outros paradigmas historiograficos e com a
antropologia e a sociologia. Nos documentarios sobre os Sem Terra e 0 MST, a imagem
focaliza o cotidiano dos Sem Terra e confere protagonismo ao seu movimento porque esse
grupo social passou a ser instituido como sujeito historico e suas a¢Ges passaram a ser

consideradas historicamente relevantes.

Em relacdo ao titulo de minha tese, escolhi o termo “o MST em cena” para
remeter a concepc¢do de teatralidade, isto €, ao aspecto da encenagdo, a mise en scene do
documentério. O conceito de encenacdo possui ampla bibliografia no cinema de ficcdo, mas
Seu uso ainda é insipiente como questdo central na teoria do documentario. (RAMOQOS, s/d. p.
1) Com essa alusdo, destaco o carater subjetivo dos documentarios, decorrente tanto do papel

desempenhado pelo cineasta quanto pelo personagem.

Desde o estabelecimento do ato cinematografico, ocorre um processo de
individualizacdo e de subjetivacdo do sujeito filmado de modo que ele, ao posar e se
posicionar diante das lentes, se tornando personagem do filme, se presta ao olhar do outro.
(COMOLLI, 2008, p. 81) Conforme destacado por Comolli, a cinematografia suscita e exige
do sujeito filmado uma tomada de postura diante do olhar do outro no momento em que a
registra. O sujeito filmado tem consciéncia disso e assim o procede, identificando o olhar da
camera, sabendo que ser filmado significa expor-se ao outro. Assim, a camera € visivel para
quem ela filma e orienta a postura do filmado. E nesse sentido que emprego a expressdo “O
MST em cena” (ou “encena”), considerando a sua postura diante da lente para o olhar do

outro.

Na realizacdo da pesquisa, por varias vezes foi imprescindivel refletir sobre a
selecdo das fontes. Diversas pesquisas e problematizacdes demandam que o historiador
trabalhe com uma gama diversa de documentos a fim de analisar um panorama maior de
determinado processo ou experiéncia histérica. Contudo, ciente de que toda escolha acarreta
inclusbes e exclusdes, selecionei exclusivamente documentarios com o objetivo de analisar

com afinco as particularidades dessa fonte historica.

Por isso também optei por ndo entrevistar pessoas que foram representadas nos
documentarios nem os diretores e diretoras dos filmes. Assim, as minhas analises decorrem

do contato com o discurso engendrado pelos documentarios. Toda a escrita da tese decorreu
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do contato direto com os documentarios analisados, por meio das questdes que eles

trouxeram-me e das minhas préprias inquietacdes e referéncias que eu coloquei a eles.

(...) o texto critico adquire uma autonomia relativa diante do filme comentado,
resultado das palavras que se usam, da maneira como organiza 0 pensamento e se
estruturam as frases, e assim tende a se tornar ele préprio produtor de novas ideias
que vao se expressar em palavras, ou de palavras que sugerirdo ideias. Se o
encadeamento dessas ideias e palavras for logico e obedecer a determinados
principios metodoldgicos, o texto conservard sua coeréncia interna. Numerosas
ideias expostas nas analises que comp8em este livro ndo nasceram do ato de ver
esses filmes, inclusive a que assisti mais de vinte ou trinta vezes, mas nasceram
durante a producédo do texto. (BERNARDET, 2003, p. 207)

Além disso, essa op¢do vai ao encontro das consideracdes de Ferro quando
destaca que “o conteido de um documento ultrapassa as intengdes daquele que procurou
registra-lo.” (FERRO apud NOVOA, 2009, p. 162) E possivel perceber questdes
contraditérias e que escapam da proposta explicitada pelo filme ou video documentério
porque ndo ha necessariamente uma correspondéncia exata entre a intencionalidade do(a)
cineasta e o produto cinematografico. Analisar essas questdes torna o trabalho de critica mais

rico e a leitura do historiador mais aprofundada.

(...) no conhecido efeito bem proprio do cinema, o conteldo das imagens apresenta
sempre dados residuais, um excesso na apresentacao de fisionomia desse mundo em
foco que ndo permanece sob controle. A critica de cinema mais de uma vez
observou que nos reserva de surpresa cada fotografia (instantaneo) ou cada plano de
um filme. Marc Ferro, de olho na poténcia da imagem como fonte para a
historiografia, ressaltou tais efeitos ndo previstos e mesmo em contradicdo com o
desejado como formadores de uma contra-histdria, um discurso pela imagem que se
faz a revelia de seus produtores e permite outra leitura por parte do historiador.
(XAVIER, 2012, p. 57)

Na minha pesquisa, ao constatar que todos os documentarios do meu corpus
documental poderiam ser considerados discursos de apoio ao MST, busquei investigar a
producéo de documentarios que se posicionassem contrarios ao Movimento. Em diversos sites
da Internet ha varios videos que criticam e criminalizam o Movimento, porém, no meu
entendimento, ndo poderiam ser incluidos na categoria de documentarios, ndo por serem
contra 0 MST, mas por seu formato, por sua natureza e, principalmente, por ndo se intitularem
como tal. Assim como varios videos a favor do Movimento presentes em diversos portais

virtuais também néo poderiam ser considerados como documentarios.
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A produgdo mais proxima que encontrei de um discurso antagonico ao MST foi a
de um conjunto de documentarios produzidos pela empresa Monsanto’ em defesa do
agronegécio. Por exemplo, o videodocumentario As sementes de uma vida nova (2010)?, que
faz parte desse conjunto, utilizando entrevistas e tomadas observativas, valoriza as
experiéncias de trabalhadores rurais da regido Sul do Brasil que tiveram o volume e a
rentabilidade de suas producBes agricolas aumentados devido ao uso de sementes
transgénicas, pratica veementemente criticada no projeto politico do MST. Apesar de que tais
videos poderem ser problematizados como discursos propagandistas da referida empresa,
reconheco o trabalho de elaboracéo, de edigéo e sua intencionalidade de se apresentar como
uma asseveragdo sobre a realidade, instituindo-se como um discurso documental. Contudo,
optei por ndo trabalhar tais videos por neles ndo serem focalizados especificamente os Sem
Terra, 0 que distanciaria bastante a analise da minha proposta de pesquisa acerca dos

processos de subjetivacdo dos mesmos.

Ribeiro Neto (2009) também examinou um vasto conjunto de documentérios
sobre 0 MST, que inclui Terra para Rose, Raiz Forte, Lutar Sempre!, entre outros. Em seu
trabalho, ao buscar comparar esses discursos com discursos contrarios aos Sem Terra, 0 autor
decidiu contrapor tais documentarios com o discurso vinculado em reportagens do Jornal
Nacional, jornal televisivo produzido pela Rede Globo. De modo semelhante em minha
pesquisa, ao buscar contrapor a representagdo do ingresso ao MST de pessoas provenientes de
areas urbanas, comparei as imagens do documentario Raiz Forte com uma reportagem

publicada pela Revista Veja.

Assim, posso concluir que, aparentemente, h4& uma falta de documentarios
explicitamente contrarios aos Sem Terra e ao MST. Compreendo que isso se deva a tendéncia
de parte majoritaria dos documentaristas de posicionarem-se com simpatia em relacdo ao
outro de classe, como analisado por Bernardet (2003) e desenvolvido por mim no primeiro e
terceiro capitulo, e de agregarem aos seus documentéarios uma funcéo social em relacdo a
grupos de alguma forma marginalizados socialmente. Isso ndo significa que ndo haja

discursos audiovisuais contrarios ao Movimento, mas sim que esses discursos sao construidos

! A Companhia Monsanto, fundada nos Estados Unidos em 1901, é uma industria multinacional de agricultura e
biotecnologia. Atualmente é uma das empresas lideres mundiais na producdo de herbicidas e de sementes
geneticamente modificadas (transgénicas). Disponivel em:
<http://www.monsanto.com.br/institucional/monsanto-no-mundo/monsanto-no-mundo.asp> Acesso em: 17 jan.
2013.

2 Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=PapR8GowKz4> Acesso em: 14 jan. 2013.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Transg%C3%AAnico
http://www.youtube.com/watch?v=PapR8GowKz4
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em outras plataformas midiaticas e por outras formas de producdo, como reportagens

vinculadas em revistas e telejornais.

Por fim, considero fundamental refletir sobre como a producdo do conjunto de
documentarios analisados vincula-se com a consolidacdo e com o exercicio da cidadania na
sociedade brasileira, questdo fundamental que norteia o discurso e a pratica do Movimento e
que perpassa a producdo dos documentarios sobre os Sem Terra. Carvalho (2010), analisando
a construcdo de sentidos para tal conceito, afirma que o exercicio da cidadania é usualmente
significado como sendo o uso de um conjunto de direitos. “Tornou-se comum desdobrar a
cidadania em direitos civis, politicos e sociais.” (CARVALHO, 2010, p. 9)

Direitos civis sdo os direitos fundamentais a vida, a liberdade, a propriedade, a
igualdade perante a lei. Eles desdobram-se na liberdade de ir e vir, na liberdade de
pensamento e de expressdo, na liberdade de se organizar. Carvalho ressalta que essas
liberdades devem ser garantidas por um poder judiciério independente, eficiente e acessivel a
toda populacdo. J& os direitos politicos referem-se a participacdo do cidaddo no governo da
sociedade. “Em geral, quando se fala em direitos politicos, ¢ do voto que se esta falando.”
(CARVALHO, 2010, p. 9) O autor destaca que esses direitos ttm como institui¢do principal
os partidos e um parlamento livre e representativo, ou seja, um poder legislativo democrético.
E, finalmente, h4 os direitos sociais, que garantem a participacdo dos cidaddos na riqueza
coletiva, promovendo o acesso dos cidaddos a educacao, ao trabalho, ao salério justo, a salde,
a aposentadoria, etc. “A garantia de sua vigéncia depende da existéncia de uma eficiente
maquina administrativa do poder executivo.” (CARVALHO, 2010, p. 9)

Essa concepgéo de cidadania, fortemente consolidada nos dias atuais e atrelada ao
pensamento liberal e a divisdo dos trés poderes, centra a questdo dos direitos no papel do
estado. Contudo, é possivel construir outra concepcdo de cidadania que percebe os direitos
ndo s6 como prerrogativas concedidas pelo estado, mas que enfatiza a cidadania como a

conquista de direitos por meio da luta dos sujeitos sociais.

Pensar a cidadania no presente significa repensa-la distante dos pardmetros do
pensamento liberal, instituidos nos fins do século XVIII, que a entendia como um
estatuto juridico — legal, enquanto um conjunto de direitos e deveres, ou seja,
significa dizer que os seus significados respondem & dindmica dos conflitos reais
num determinado momento histérico. Esse conteldo e significados, portanto, serdo
sempre definidos pela luta politica. Esse conceito de cidadania, criagdo histérica,
busca também uma redefinicdo da concepcdo de direito, a partir da idéia de um
direito a ter direitos. E inclui a invencéo/criacdo de novos direitos que emergem de
lutas especificas e de praticas concretas. Esse novo conceito de cidadania requer a
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constitui¢do de sujeitos sociais ativos que definem o que consideram seus direitos e
lutam pelo seu reconhecimento, tornando-os cidaddos. (COSTA, 2010, p. 19)

A partir das consideracdes de Costa (2010), compreendo que a prética da cidadania
perpassa pela luta politica, justamente por meio da emergéncia e atuagdo de novos sujeitos
sociais na busca de se instituirem como sujeitos legitimos e na busca de serem socialmente
reconhecidos como tais. Nesse sentido, a instituicdo de redes de visibilidades, construida num
processo multiplo tanto por agentes que objetivizam como sujeitos sociais grupos que de
alguma forma sofrem algum processo de exclusdo ou expropriagdo quanto pelos proprios
sujeitos que constroem instancias de enunciacdo sobre si mesmos, ¢ um elemento importante
na construcdo da cidadania. Assim, o ato de resistir e de lutar politicamente pela redefinicdo e
conquista dos mais diversos direitos humanos identifica-se nas sociedades contemporaneas
com a possibilidade de construir uma imagem de si e de legitimar-si socialmente por meio de

sua visibilidade.



CORPUS

1. VIDEOS-DOCUMENTARIO PRODUZIDOS PELO MST:

Titulo: 4° Congresso Nacional do MST
Producéo: Secretaria Nacional do MST

Sinopse: O video aborda a realiza¢do do evento “4° Congresso Nacional do MST”, realizado

em Brasilia (DF) em 2000.
Género: documentario

Duracdo: 18 min.

Titulo: Lutar Sempre! 5° Congresso Nacional do MST
Producéo: Setor de Comunicacdo do MST & Brigada de Audiovisual da Via Campesina

Sinopse: O video aborda a realizagdo do evento “5° Congresso Nacional do MST", realizada
em Brasilia (DF), que reuniu cerca de 17.500 trabalhadores e trabalhadoras rurais sem terra de
todo o Brasil e convidados.

Género: documentario
Duracdo: 30 min.

Ano: 2007.

2. VIDEOS PRODUZIDOS POR CINEASTAS OU OUTRAS ORGANIZACOES:

Titulo: Terra para Rose

Diregdo: Teté Moraes



214

Patrocinio: Embrafilme

Sinopse: O filme documenta a ocupacdo da Fazenda Annoni, no estado do Rio Grande do Sul,

destacando a participacao da acampada Rose, morta durante o conflito.
Género: documentario
Duracéo: 83 min.

Ano: 1985.

Titulo: O sonho de Rose: 10 anos depois
Diregdo: Teté Moraes

Sinopse: O video aborda o cotidiano dos assentamentos oriundos da ocupagdo da fazenda
Annoni, ocorrida dez anos antes. Aborda o reencontro da diretora com 0s personagens de seu

filme Terra para Rose (1987).
Ano: 1997.

Duracéo: 92 min.

Titulo:A luz de um vaga-lume: assentamento Milton Santos.
Producédo: André Aly e Cintia Lins

Sinopse: O video, produzido por alunos do curso de Ciéncias Sociais da Universidade
Cruzeiro do Sul, trata-se do produto de uma pesquisa de campo realizada no Assentamento
Milton Santos, localizada na regido rural do municipio de Americana (SP), em 2008. O video
foi realizado como trabalho final para a conclusdo da disciplina de Geopolitica I, ministrada

pelo professor Rodrigo Medina Zagni e, posteriormente, disponibilizada na internet.
Género: documentéario
Duracdo: 8 min.

Ano: 2008.

Titulo: Raiz Forte.

Direcdo: Aline Sasahara e Maria Luisa Mendonca
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Sinopse: O video aborda a atuagdo do MST nos estados de Pernambuco, Bahia, Paré e Parand,
acompanhando diversas situagdes, reunides da Frente de Massas, a ocupacao de terra, etc. O

video também utiliza depoimentos de membros do Movimento.
Género: documentario
Duracéo: 41 min.

Ano: 2000.

Titulo: MST e a maior marcha do Brasil
Diregéo: Gibby Zobel

Sinopse: O filme, dirigido pelo jornalista britdnico Gibby Zobel, acompanha a realizagdo da
Marcha Nacional pela Reforma Agraria, promovida pelo MST em 2005. A Marcha percorreu
0s 238 quildmetros da BR-060, entre Goiania e Brasilia, durou 17 dias e contou com 12.000

integrantes.
Duracéo: 68 min.

Ano: 2007.

3. OUTROS DOCUMENTOS:

Fotografia de Sebastido Salgado. Titulo: A luta pela terra: a marcha de uma coluna humana.
Em: Terra. Sdo Paulo. Companhia das Letras, 1997. Disponivel em: <http://www.landless-
voices.org/vieira/archive-05.phtmI?rd=HUMANCOL089&ng=p&sc=3&th=55&se=0>
Acesso em: 02 dez. 2012.

Revista Veja. Titulo da reportagem: A esquerda delirante. Edicdo: 18 jun. 2003, p. 76/79.
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ANEXO

ANEXO A!

Titulo: Ordem e Progresso
Autor: Zé Pinto

Refréo:

Esse € 0 nosso pais

Essa € a nossa bandeira

E por amor a essa patria Brasil
Que a gente segue em fileira

Queremos mais felicidades
No céu deste olhar cor de anil
No verde esperanca sem fogo
Bandeira que 0 povo assumiu
No verde esperanca sem fogo
Bandeira que o povo assumiu
Amarelos sdo os campos floridos
As faces agora rosadas

Se o branco da paz se irradia
Vitoria das maos calejadas
Se o branco da paz se irradia
Vitoria das maos calejadas

Queremos que abrace essa terra
Por ela quem sente paix&o
Quem pbe com carinho a semente

Pra alimentar a nacdo

! Musica citada no Capitulo 2 como parte da trilha sonora do documentario 4° Congresso Nacional do MST
(2000).



Quem pbe com carinho a semente
Pra alimentar a nagéo

A ordem € ninguém passar fome
Progresso é o povo feliz

A Reforma Agréria é a volta

Do agricultor a raiz

A Reforma Agraria € a volta

Do agrilcultor a raiz

Disponivel em: <http://ordemeprogresso.zepinto.letrasdemusicas.com.br/> Acesso em: 27

nov. 2012

ANEXO B?

Titulo: Hino do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra
Letra: Ademar Bogo
Musica: Willy C. de Oliveira

Refrao:

Vem, lutemos punho erguido
Nossa Forca nos leva a edificar
Nossa Patria livre e forte

Construida pelo poder popular

VVem tegamos a nossa liberdade
bragos fortes que rasgam o chéo
sob a sombra de nossa valentia

desfraldemos a nossa rebeldia

e plantemos nesta terra como irméaos!
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2 Msica citada no Capitulo 3 como parte da trilha sonora do documentario MST e a maior marcha do Brasil

(2007).
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Bragos Erguidos ditemos nossa historia
sufocando com forca os opressores
hasteemos a bandeira colorida
despertemos esta patria adormecida

0 amanha pertence a nos trabalhadores !

Nossa Forca regatada pela chama
da esperanca no triunfo que vira
forjaremos desta luta com certeza
patria livre operaria camponesa

nossa estrela enfim triunfara!

Disponivel em: <http://www.mst.org.br/node/1357> Acesso em: 27 nov. 2012.



