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Tecendo a manha

Um galo sozinho néo tece a manha:

ele precisara sempre de outros galos.

De um que apanhe esse grito que ele

e o lance a outro; de um outro galo

gue apanhe o grito que um galo antes

e o lance a outro; e de outros galos

gue com muitos outros galos se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,

para gue a manha, desde uma teia ténue,

se va tecendo entre todos os galos.

E se encorpando em tela, entre todos,
se erguendo tenda, onde entrem todos,
se entretendendo para todos, no toldo
(a manha) que plana livre de armacao.
A manhd, toldo de um tecido t&o aéreo

gue, tecido, se eleva por si: luz baldo.

Jodo Cabral de Melo Neto



RESUMO

O objeto do presente trabalho é analisar, numa perspectiva comparada, a ponte entre
literatura e histéria social na literatura “tocantinense”, observando a interlocucdo entre
autores, obras e contextos. Tomou-se como objeto de estudo as obras O Tronco, Quinta-
feira Sangrenta e Serra dos Pildes - Jaguncos e tropeiros. Ambientadas respectivamente
nos municipios de Diandpolis e Pedro Afonso das primeiras décadas do século XX, as
narrativas estéo inseridas num contexto de desmandos, abandono e violéncia, onde
prevalecia o poder dos coroneis e a forca dos jaguncos e cangaceiros, protagonistas de
muitos eventos tragicos. Pretende-se apontar como 0s autores se apropriaram desses
eventos e os plasmaram em suas narrativas, destacando o dialogismo entre elas e a

historia.

Palavras-chaves: Literatura e Historia; Tenséo; Interlocucéo; Violéncia; Tragico.



ABSTRACT

The object of present work is to analyze, in a compared perspective, the bridge
between Literature and social History in “Tocantinense” Literature, observing the
interlocution between authors, works and contexts. O Tronco, Quinta-Feira
Sangrenta and Serra dos Pildes — Jaguncos e tropeiros were overcome as study
object these works. Environmented respectively in Diandpolis and Pedro Afonso
cities of the first decades of XX century, the narratives are inserted in a context of
disobediences; abandonment and violence, where it took advantage the power of the
colonels and the force of the gunmen and gangsters, protagonists of many tragic
events. It is intended to point as the authors if they had appropriated of these events
and they had shaped them in its narratives, having detached the dialogism between

them and history.

Key-Words: Literature and History; Tension; Interlocution; Violence; Tragic.
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INTRODUCAO

O passado é inevitavel e acontece
independentemente da vontade e
da razdo. Beatriz Sarlo

Para Paul Veyne®, a histéria é, em esséncia, conhecimento por meio de
documentos. A narrativa historica situa-se para além de todos os documentos,
uma vez que nenhum deles pode ser o proprio evento. E cita-la textualmente
produz um efeito literario, destinado ao ethos — a intriga, aproximando assim a
historia escrita da histéria romanceada na ficgcdo. Para Veyne a histéria interessa
porque narra, assim como o0 romance. E esse processo narrativo apresenta uma
reflexdo do historiador além da historicidade, que confere a histéria um caréater

literario, assim como o texto literario reflete um dado momento histérico.

Veyne discute a histéria observando sua relacdo com o romance.
Segundo ele, a histéria é uma narrativa de eventos: todo o resto resulta disso. Ja
que €, de fato, uma narrativa, a histéria ndo faz reviver esses eventos, assim
como tampouco o faz o romance. Como o romance, a historia simplifica, organiza,
sintetiza, e essa sintese da narrativa é tdo espontdnea quanto a da nossa
memoria quando evocamos o passado. O que os historiadores nhominam evento é
apreendido de maneira incompleta e lateralmente por documentos ou
testemunhos, por tekmeria, (indicios). A interpretacdo dos acontecimentos é
sempre feita em diferentes perspectivas: a do ator, a do amigo, a do expectador, a
do confessor, a do historiador, etc. A narracdo historica situa-se para além de
todos os documentos, ja que nenhum deles pode ser o proprio evento. A historia é

diegesis® e a literatura mimesis.

' In: Como se escreve a histéria e Foucault revoluciona a histéria. Trad. De Alda Baltar e Maria Auxiadora
Kneip. 42 Ed., Brasilia: Editora Universidade, 1998; 18-19.

2 Segundo Erich Auerbach, in: A representag¢do da realidade na literatura ocidental, de 1953, diegesis —
conceito de narratologia, estudos literdrios, dramaturgos ou de cinema que diz respeito a dimensdo
ficcional de uma narrativa — a diegesis é a realidade prépria de uma narrativa — O tempo diegético e o
espaco diegético sdo assim, o tempo e o espaco que decorrem ou existem dentro da trama com suas
particularidades, limites e coeréncias determinadas pelo autor.
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Peter Burke® discute as mudancas ocorridas na historiografia a partir do
surgimento da chamada Nova Historia. Esta se preocupa em analisar as
estruturas, a histéria de cima, de baixo e de outros angulos possiveis. Para isto,
varios novos temas da histéria, entre eles, a histdéria das mulheres, o
renascimento da narrativa, a historia oral, merecem destaque. Para a Nova
Historia, tudo € historico, enquanto a Histoéria tradicional olha de cima, pensa na

historia como narracéao de grandes fatos.

Para Burke, a Nova Histéria diferencia-se da tradicional em seis pontos: o
paradigma tradicional diz respeito somente a histdria politica, a Nova Histéria
preocupa-se com uma historia total, onde tudo € historico; a historia tradicional
pensa na histéria como narracdo dos grandes fatos, a nova preocupa-se em
analisar as estruturas; a tradicional olha de cima, e a nova histéria olha de cima,
de baixo e de outros angulos possiveis; documentos oficiais sdo o0s que
interessam ao paradigma tradicional; o paradigma da Nova Histéria aceita
qualgquer espécie de documento; o historiador tradicional explica por meio da
vontade do individuo historico; a Nova Histéria preocupa-se com 0s movimentos
sociais, as tendéncias; e, finalmente, o paradigma tradicional considera a Historia
uma ciéncia objetiva, j& o paradigma novo ndo cré na possibilidade de uma

objetividade total.

Para 0 ensaista Stephen Greenblatt®, o interesse do novo historicismo
centra-se nos casos particulares, nas individualidades moldadas e atuantes de
acordo as normas generativas e os conflitos de uma determinada cultura. E essas
individualidades, condicionadas pelas expectativas de classe, sexo, religido, e
identidade nacional estdo continuamente efetuando mudangas no curso da
histéria. Na verdade, se existe alguma inevitabilidade na visdo que o novo

historicismo tem da histéria, ela € essa insisténcia na atuacdo, uma vez que se

*|n: A escrita da histdria, 1992.

4Enquanto professor na Universidade da Califérnia fundou e dirigiu a revista Representations e dirigiu a
colecdo de livros The new Historicism: Studies in Cultural Poetics, e depois de transferir-se para Harvard,
tornou-se conhecido fora do ambiente universitario com a publicacdo do livro Will in the World: How
Shakespeare Became Shakespeare, em 2004, traduzido em 2011 para portugués sob o titulo Como
Shakespeare se tornou Shakespeare.
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entende que até mesmo a inagdo ou a marginalidade extrema tém sentido e,

portanto, implicam intencao.

Ao estudar o teatro Shakesperiano e suas relacbes com a época
elisabetana, Greenblatt adotou um método de critica literaria que entende a
literatura como o resultado do intercAmbio da fala do artista com as préticas
culturais de seu tempo. Nesse sentido, a histéria € entendida como modalidade
do discurso cultural e o historiador sera tanto um hermeneuta (intérprete de
sinais) quanto escritor (organizador de mensagens). Greenblatt observa que
Shakespeare trabalha, em suas obras, ndo com os fatos relacionados a sua vida
e ao contexto de sua época, mas com a poética desses fatos. Em Como
Shakespeare se tornou Shakespeare Greenblatt examina a influéncia dos fatos
vividos e testemunhados por Shakespeare na criacdo dos personagens mais
marcantes da literatura na composicdo de suas pecas, como parte do discurso

cultural de sua época.

Hayden White® apresenta a ideia de que todas as narrativas histéricas
pressupdem caracterizacdes figurativas dos eventos que pretende representar e
explicar. Para ele ha uma relagdo da narrativa histérica com o discurso literério,
isto é, as narrativas historicas séo ficcdes verbais cujos conteddos sao tanto
inventados quanto descobertos e cujas formas tém mais em comum com seus
equivalentes na literatura do que com seus correspondentes na ciéncia. Para ele,
o discurso historico ndo se opde radicalmente ao discurso mitico, pois o proprio
discurso do historiador é formado por diferentes tipos de mitos histéricos: como

romanticos, tragicos, irbnicos.

Desse modo, Hayden White complementa as ideias de Burk e Veyne ao
afirmar que a histéria é também artefato literario. Greenblatt legitima a ideia de
gue a historia pode ser entendida tanto como discurso cultural quanto literario.
Isto porque toda narrativa histérica ou néo, apresenta sempre mais de um lado: o

de quem conta, o lado de quem ouve e a invenc¢ao, a subjetividade no processo

> “O texto histérico como artefato literario”; In: Trdpicos do Discurso: Ensaios sobre a Critica da Cultura.
Traducgdo de Alipio Correia de Franca Neto — Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 1994.
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narrativo. Essa subjetividade depende do ponto de vista de quem narra; de como
se imagina/inventa/poetisa uma realidade néo vivida, apenas contada, como parte

da oralidade e cultura das comunidades.

Beatriz Sarlo® define essa realidade ndo vivida de “pds-meméria”: lembrar
o vivido ou lembrar narracbes ou imagens alheias. Para Sarlo, fatos que nao
foram diretamente experimentados, ou os discursos da pés-memaria renunciam a
totalizacdo ndo s6 porgue nenhuma totalizacéo é possivel, mas porque eles sédo
destinados essencialmente ao fragmento, e a memoaria coletiva. Nesse sentido as
narrativas literarias podem ser consideradas reconstrucbes de um passado

historico.

Jaime Ginzburg’ analisa a relacdo entre literatura, autoritarismo e
violéncia, partindo da premissa de que a sociedade brasileira foi construida em
meio a processos que incluiram episédios de genocidios, massacres, chacinas e
politicas repressoras. Para Ginzburg, “a memoria coletiva que a sociedade
brasileira elabora para si mesma tem as marcas e as limitacdes de experiéncias

8

de opressao” °; e a intensa presenca da violéncia em nossa histéria esta

articulada a circulacéo e recepcéo de obras literarias.

Sabemos que coube as ciéncias historicas o passado do homem, e, por
outro lado, a Literatura tem desempenhado com afinco a busca dessas mesmas
realidades, por meio do trabalho com a pesquisa e o trato especifico da linguagem.
Considerando que as duas epistemologias se cruzam com frequéncia e que a
Literatura pode agir sobre a Histéria e esta pode agir sobre a Literatura, nesta
pesquisa analisamos, numa perspectiva comparada, a relacdo da literatura e historia
social na literatura “tocantinense”, observando a interlocu¢cdo entre autores, obras e
contextos. Para tanto, elencamos as obras O Tronco, de Bernardo Elis, Quinta-feira

Sangrenta, de Osvaldo Rodrigues Povoa, e Serra dos Pildes — Jaguncos e Tropeiros, de

®In: Tempo Passado — cultura da memdria e Guinada subjetiva. - Sdo Paulo: Companhia das Letras; Belo
Horizonte: UFMG, 2007, pag. 90. Nas reconstituicdes da pds-memoria ha a dupla utilizagdo do lembrar:
lembrar fatos que nao foram diretamente experimentados, lembrar o que ndo se viveu; pds-memoria é
ainda a memédria dos filhos sobre a memaria dos pais;

7 In:Critica em tempos de violéncia, parte Il.

8 Idem, pag. 217.
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Moura Lima para nosso corpus da pesquisa. Ambientadas respectivamente nos
municipios de Diandpolis e Pedro Afonso das primeiras décadas do século XX, as
narrativas estéo inseridas num contexto de desmandos, abandono e violéncia, no qual
prevalecia o poder dos coroneis e a forga dos jagungos e cangaceiros, protagonistas de
muitos eventos violentos no sertdo do norte goiano, atual estado do Tocantins. Pretende-
se destacar o dialogismo entre as narrativas e a historia e apontar como 0s autores se

apropriaram desses eventos e 0s plasmaram em suas obras.

Para compreensdo e analise das narrativas consideramos um traco
comum e forte entre elas: as trés narrativas veiculam a violéncia em eventos
ocorridos na mesma regido, no inicio do século XX, protagonizados por
personagens em transito, jagungos e cangaceiros que nao possuem morada fixa
e figuram nas trés narrativas; o que configura, portanto, seu dialogismo. Nessas
interfaces narrativas o romance de Elis é tomado como referéncia, por considera-
lo, da trilogia estudada, a matriz dos outros textos: Quinta-feira Sangrenta e Serra
dos Pildes - Jaguncos e Tropeiros. Nossa Hipétese é que, nestas narrativas, 0s
autores ao problematizarem a relagcdo do sertanejo (jaguncos, cangaceiros, e
coroneis fazendeiros) com o sertdo, contam a histéria e ao mesmo tempo fundam

uma identidade regional.

As possibilidades de dialogo entre os eventos comuns as trés obras
permitiram transitar entre elas em busca de resposta para o seguinte problema,
questao que esta tese propde: se ha ressonancias da historia social do estado do
Tocantins nas narrativas de O Tronco, de B. Elis, Serra dos Pildes — Jaguncos e
Tropeiros, de Moura Lima e Quinta-feira Sangrenta, de Osvaldo Rodrigues Pévoa
e, percebe-se essas ressonancias na atual organizacdo politica e cultural do

Estado?

O dialogismo teméatico entre essas narrativas amplia ainda mais a
compreensdo dessas obras e sua relagcdo com a histéria social do estado do
Tocantins. Para fundamentar sua contextualizacdo, tomamos como referéncias as
discussbes de Hayden White, Peter Burk e Paul Veyne, Jaime Ginzburg, sob a luz
dos quais discutimos as categorias narrativas e suas relagdes com a historia.

Recorremos a Beatriz Sarlo para auxiliar as discussdes sobre historia e memoria,
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uma vez que o evento narrado na obra matriz dessa pesquisa, segundo o proprio
autor, é resultado, em sua maior parte, “de retalhos da meméria da infancia” e que

ainda ndo estavam registrados como narrativa historica, nem literaria.

Uma vez que nosso objeto de pesquisa € a interlocucdo dos textos
literarios com o evento histérico, para entender sua filiacdo com a histéria e da
histéria com as narrativas, sentimos necessidade de realizar uma incursdo na
histéria social do estado, observando sua relagdo com as narrativas de
significagBes simbolicas transmitidas pela oralidade e consideradas pela memoria
popular como verdadeiras. Para tanto recorremos as obras, também resultado de
pesquisas realizadas por historiadores e pesquisadores locais: Témis Parente,
Osvaldo Rodrigues Povoa, Liberato Povoa, Otavio Barros, Rosy Campos e
Geraldim.

Essa incursdo histérica apontou-nos o0s caminhos das entradas e
bandeiras durante o ciclo da mineragdo e o0 processo de povoamento e
ruralizacdo do sertdo. Direcionou-nos aos sentidos do sertdo e suas
representacdes na literatura, e as caracteristicas do fenébmeno do cangaco e do
jaguncismo, elementos que compdem o quadro mitico local e tém suas

representacdes nas obras analisadas.

No desenvolvimento da andlise das narrativas e do tratamento tedrico
utilizado nessa investigacao, inicialmente apresentamos os perfis biobibliogréaficos
dos autores. Recorremos a tal expediente na expectativa de aproximacdo do
contexto aos textos e assim, seria mais facil apontarmos os dialogos entre eles.
Para fundamentar a caracterizacdo do tragico moderno e suas representacdes
nas narrativas, apoiamo-nos em artigos sob o titulo: Formas e mediacdes do
tragico moderno — uma leitura do Brasil, organizada por Ettore Finazzi-Agro e
Roberto Vecchi; na Tragédia Moderna, de Raymond Williams; em ensaios sobre o
tragico, de Gerd Bornheim e de Peter Szondi; e aos ensaitas Hugo Achugar, a

Francisco Food Hardman, além da classica fundamentacgéo aristotélica.

Considerando a ideia de que um texto ganha vida em contato com o

contexto, a teoria bakhtiniana € suporte as discussdes dialdgicas dos elementos
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que compdem as narrativas. Bakhtin sintetiza em conteudo e forma os elementos
essenciais da narrativa literaria: histéria, memoria e imaginacéo. Esses elementos

dado sustentacdo a nossa pesquisa, uma vez que o conteudo refere-se aos

eventos e a forma refere-se ao tratamento dado aos eventos pelos autores.

A descricdo metodolégica desta pesquisa sinaliza como 0s escritores
avancam na historia como instancia discursiva na atualidade, que apontam tanto
para a historicidade dos textos quanto para a textualidade da histéria do estado
do Tocantins. Esta pesquisa é apresentada em cinco capitulos, dentre os quais

buscamos manter uma relacéo dialdgica.

No capitulo I, apresentamos um estudo dos aspectos historico e social do
estado do Tocantins, com um recorte a histéria do Duro e de Pedro Afonso,
apontando a relacdo entre o processo de colonizacdo e a barbéarie a partir da
histéria desses municipios e das narrativas produzidas a partir desses eventos.
Nesse capitulo, em alguns momentos, muitas informacdes sdo objetivas, como
referéncias geogréficas, datas, e os eventos politicos referentes a colonizagéo e
criacdo do estado do Tocantins. Nao sdo nossas verdades, mas resultado das

pesquisas e interpretacfes dos historiadores.

O capitulo Il apresenta o estudo e definicdo de algumas questdes tedricas
sobre os sentidos de sertdo, sertanismo, jaguncismo e o0 regionalismo e suas
representacdes na literatura. Embasamo-nos em fundamentos tedricos de Alfredo
Bosi, Antonio Candido, Nely Alves de Almeida, Gilberto Mendonga Teles, Moema
de Castro Olival, Rui Faco, Ligia Chiapinni, Albertina Vicentin, dentre outros.
Notadamente, os parametros que norteiam o universo da literatura regionalista
sao balizadores do desenvolvimento dessa pesquisa, uma vez que 0s autores das

narrativas do corpus dessa discusséo estao inseridos nessa categoria.

No capitulo Il apresentamos os perfis biobibliograficos dos autores
Bernardo Elis, Osvaldo Rodrigues Pévoa e Moura Lima, seguidos dos resumos
das obras do corpus O Tronco, Quinta-feira Sangrenta e Serra dos Pildes e
comentarios da critica. Bernardo Elis, tanto autor como obra, é o conhecido do

meio académico, possui uma fortuna critica que nos proporcionou uma maior
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incursdo em seu universo literario. Osvaldo Rodrigues Pdovoa é um ilustre
desconhecido do publico leitor de literatura, mas conhecido dos historiadores
tocantinenses e goianos; Moura Lima, apesar de ser considerado o iniciador da
literatura tocantinense, sao poucas as informacgdes sobre sua producéo literaria,
continuando, ainda, no beco regional. Por esses motivos sentimos necessidade
de apresentar suas referéncias biobibliograficas seguidos das sinteses das obras

do corpus.

O capitulo IV prossegue a analise do corpus, observando as
representacfes do tragico moderno nas obras, com referéncia na afirmacéao de E.
Finazzi-Agro e R. Vecchi® de que o estudo do tragico se torna uma possibilidade
de reler a histdria cultural brasileira do século XX. Neste capitulo, a discussao gira
em torno das dificuldades que os criticos encontram para definir a tragédia em
funcdo da banalizacdo do termo na modernidade. Essas discussdes
fundamentam o tragico moderno e suas representacdes nas obras do corpus.
Apontamos os “barulhos do Duro e a tragédia do tronco” no texto histérico de
Osvaldo Rodrigues Pévoa e n’O Tronco, de Bernardo Elis e identificamos o
mesmo evento narrado numa dimenséo historica por Osvaldo Rodrigues Pévoa e
na dimens3o literaria de Bernardo Elis. Em Serra dos Pildes, de Moura Lima
seguimos a marcha dos jaguncos nas trilhas do Jalapdo numa demanda por
vingangca aos cangaceiros; uma marcha que avanca permeada por recuos na
memoria da chacina de Pedro Afonso. Avancos e recuos numa marcha renitente
dos dois bandos de jagunc¢os, na sua rotina diaria, rumo as varias faces da
violéncia que se configura na narrativa e a ligacdo desses personagens com o
episédio d’O Tronco. Essa interlocucdo € possivel porque as narrativas parecem
ser extensdes dos eventos traumaticos locais e, a partir do momento que se tem
conhecimento dos eventos histdricos narrados por Osvaldo Rodrigues Povoa e do
universo literario de Bernardo Elis e Moura Lima, cria-se um incomodo a respeito
de o que ha de historicidade literaria e o que ha de literariedade historica nessas

instancias narrativas.

% In: Formas e mediag¢des do trdgico moderno — uma leitura do Brasil. S3o Paulo: UNIMARCO, editora, 2004;
pag. 5.
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O capitulo V é uma leitura dialégica entre os autores, contextos e obras.
Tomamos como referéncia o dialogismo bakhtiniano que, em sua teoria,
compreende a linguagem como um dialogo que ocorre no meio de enunciados ou
enunciados reais de comunicacdo que congrega em si a bagagem sociocultural
de um povo. A partir dessa teoria, Julia Kristeva introduz o conceito de
intertextualidade. Para ela, cada texto constitui um intertexto ou uma sucessao de
textos ja escritos ou que ainda serdo escritos, resultando assim, num mosaico de
citacdes, de absorcao e transformacédo de outros textos. O capitulo apresenta as
interfaces dos textos Quinta-feira Sangrenta que encontra ecos em O Tronco, que
se completam com Serra dos Pildes, formando-se assim, um grande mosaico
onde uma obra é fundamental & compreensao da outra. Finalizamos essa leitura
observando a interlocucdo entre as historias locais e o0s textos literarios,
observando a relagdo entre a historia politico-social do estado do Tocantins e as
narrativas de O Tronco, Quinta-feira Sangrenta e Serra dos Pildes. Essa
interlocucdo proporcionou-nos discutir o problema proposto na tese de que as
narrativas transitam entre a literatura e a histéria social do estado, alem de
percebermos suas ressonancias na atualidade. E parafraseando White, as trés
narrativas podem ser consideradas tanto narrativas histéricas quanto narrativas
ficcionais cujos contetdos séo tao inventados quanto descobertos. E suas formas
tém mais em comum com seus equivalentes na literatura do que com seus

correspondentes nas ciéncias.
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CAPITULO |

Tocantins - Histoéria Social

Todos os lugares séo construcdes metaféricas,
mas enquanto algumas ndo necessitam ser
justificadas, outras necessitam, pois s&o como
0s planetas sem boca. Hugo Achugar

As narrativas literarias sao textos carregados de significados, e as
atribuicbes dos sentidos do texto ndo lhe sdo dadas apenas por seu aspecto

formal, mas em funcdo do contetdo que apresentam.

Sabemos que o texto literario € mimese e que se apoia no tripé historia,
memoria e imaginacdo. Nesse caso, deve-se observar a responsabilidade social e
a postura do escritor, ndo apenas como um criador de mundos, mas como

intérprete da realidade e das aspiracdes humanas.

Considerando que todo texto apresenta seu contexto, este capitulo tem
como objetivo apresentar historica e socialmente o estado do Tocantins,
retrocedendo ao processo de colonizacdo do estado de Goias, do século XVII ao
século XX. O capitulo sera delimitado entre a historia geral do Tocantins, com
destaque para os municipios do Duro (atual Diandpolis), e de Pedro Afonso,
locais onde ocorreram os eventos narrados pelos autores Bernardo Elis, Moura
Lima e Osvaldo Rodrigues Pdvoa. Essa incursdo historica apontara os caminhos
que levaram os escritores a problematizagéo da literatura com a historia social e

da relacéo do sertanejo com o sertao.
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1.1 Aspectos historicos e sociais do Tocantins

A relacdo da histdria com a literatura ndo obedece a uma simetria como
num jogo de reflexos e, mesmo que o texto literario queira isentar-se do contexto,
sempre havera a possibilidade de se estabelecer essa interface. A historia politica
e social da colonizacdo do norte goiano, atual estado do Tocantins, como a histéria
da colonizacdo de outros estados brasileiros, também passou por um longo e
doloroso processo. A comecar pelo bandeirismo empreendendo a caca e preacao
dos indios nativos da regido para o trabalho escravo, seguida da descoberta e
extracdo de ouro e pedras preciosas, e, posteriormente, a criacdo de gado e a
ruralizacdo do sertdo. Todas essas atividades possibilitaram a criagdo de vilas e

povoados fervilhando de problemas sociais.

Dos muitos eventos histéricos aqui apresentados a partir de pesquisas
realizadas por autores goiano-tocantinenses, portanto reconstrucdes subjetivas da
histdria, os acontecimentos ligados ao jaguncismo/cangaceirismo e a auséncia do
Estado as situacGes de extrema violéncia vividas pelo sertanejo parecem omitidos
dos cadernos de pesquisas. A maioria desses eventos esta ligada a oralidade e a
tradicdo popular. Sdo, portanto, reconstrucdes (subjetivas), adaptadas a cada
situacdo histérica. A excecdo de Quinta-feira Sangrenta, de Oswaldo Rodrigues
Pbvoa, as obras O Tronco e Serra dos Pildes sdo “pequenos retalhos'®” dessa
omissdo da Historia. Para melhor compreender como esses autores se
apropriaram dos eventos e das circunstancias com que foram produzidas suas
obras, cumpre-nos apresentar parte da historia do Estado, a comecar pela origem
do nome. Isto porque as narrativas dos eventos giram em torno dessa estreita
relacdo com a histdria social, que necessita ser justificada para ser compreendida
como construcdes metaféricas de seus pesquisadores, tanto dos historiadores

guanto dos escritores.

10 ~ . ;. N A T .
Sao histdrias paralelas a histéria, de terra desolada na pobreza, do genocidio, nomadismos e dos

acontecimentos tragicos esquecidos ou a margem da histéria.
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Poética e historicamente, o Tocantins™ pode ser visto como um estado em
busca de identidade, um estado entre fronteiras. Sua identidade pode ser o ponto
extremo, vizinho das fronteiras e a propria fronteira ou a margem, e que produz a
literatura da margem. Essa literatura pode ser entendida como o lugar das
fronteiras da violéncia, o contexto da colonizacéo e idealizacdo desse estado.

Segundo Pévoa®?, etimologicamente tocantins significa em tupi, “nariz
grande”, a expressao designava uma tribo dessa regido, que habitou as margens
do rio. Significa em tupi, grafado tu' ka tim, 'bico de tucano, nariz de tucano’, em

referéncia ao nariz aquilino dos indigenas dessa tribo.

O escritor roméantico José de Alencar assim inicia as paginas de seu

romance indigenista®® Ubirajara: “Pela margem do grande rio (grifo nosso)
caminha Jaguaré, o jovem cacador’ (pag.15) **. “Pela faixa cor de ouro, tecida
das penas do tucano, Jaguaré conheceu que era uma filha da valente nacédo dos
tocantins, senhora do grande rio, cujas margens ele pisava” (pag. 64). Alencar
explica que era assim que 0s tupis chamavam o0 maior rio que existia na regiao
por eles habitada. O rio grande de que trata esta lenda é o rio Tocantins, em cujas

margens se passa a acao draméatica dessa narrativa.

Bernardo Elis em seu conto “Ontem como hoje, como amanh&, como

depois” (1964) *°, poeticamente apresenta a nascente do rio Tocantins:

Donde viria o rio?

" ver ilustragdo anexa.

12 POVOA, Liberato. Histéria diddtica do Tocantins. Goiania: Kelps, 1999.

s Segundo Antonio Cornejo Polar, In: O Condor Voa — Literatura e Cultura Latino-Americanas. Belo
Horizonte, Ed. UFMG, 2000, pags. 193 -94, ha diferenca entre literatura indigena e literatura indigenista: a
literatura indigena alude a producdo artistica e intelectual realizada pelos indios, conforme seu préprios
meios e cddigos, busca informar sobre o universo e o homem indigenas; a literatura indigenista é critica ,
trata-se de uma alusdo discursivo-imagindario, sobreposta entre universos socioculturais diversos, produzida
por mesticos.

" ALENCAR, José de. Ubirajara. S3o Paulo: Atica, 1996.

B ELIS, Bernardo. Seleta. Rio de Janeiro: José Olimpio, 1974. Esse é também um dos contos por mim
analisado na dissertagdo de Mestrado (2003- UnB).
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Do fundo da mata, onde as borboletas adejam lampejos azuis, vagos e
sonsos; do alto da serra, onde a canela d’ema é um gesto de sede; das
pesadas nuvens de chuva esfiapando-se nas pontas da serra, fiapinho
de prata merejando numa encosta, ao pé de buritis e samambaias, uma
pocinha aqui na picarra, outra maiorzinha mais abaixo, cheia de
mosquitos e insetos, ja gorgolejando numa grotinha, encorpando mais
pra frente, ali no corgo da gente transpor de um pulo, com lambaris e
piaus.

A medida que o “corgo” vai crescendo e invadindo terreno, numa ordem
gradativamente personificada pelo autor, se transforma num grande rio, o

segundo rio brasileiro em extenséo, perdendo apenas para o rio Sdo Francisco:

...depois o rio Tocantins num coleio de sucuri, verdolengo por baixo das
matas, cristalino nas praias rasas, descendo liso e manso como um fumo
sagrado a se perder no horizonte, sempre igual, sempre igual, como se
agora fosse ontem e ser4d amanha e depois ainda. (...) Lesma cobra,
bicho danado que ia deslizando, escorregando viscoso e frio, lambendo
0 barranco, mordendo as areias, pastando o capim das estrelas... Nas
noites em que o luar é o préprio siléncio escorrendo; fumaca que se
levanta na queimada de mata virgem e se perde na lonjura do
horizonte...; Para onde iria o rio Tocantins? (pag.55).

Stella Leonardos®®, em 2008, resume em versos a origem do nome

Tocantins com o poema “Tucantim”:

Eis que um bando de tucanos
Tatala as asas gritando
-tu — qua! — Tu — cé tu — qua ca!

Ei-las, aguas tucantins.

Uma voz canoeira toa
Aos canoeiros das canoas:
- Toca, toca, vai tocando!

Vamos, Padre Antonio Vieira

®In: Passeio no Tocantins, Palmas, TO: Kelpes, 2008. Stella Leonardos é poetisa, ensaista, romancista,
dramaturga, tradutora, decana do PEN Club do Brasil, presidente da Academia Carioca de Letras, membro
do Instituto Histérico e Geografico do Rio de Janeiro, da Unido Brasileira de escritores, RJ; autora de mais de
duzentos titulos publicados nos diversos géneros.
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Por estes mil e seiscentos

Dos anos cinglienta e trés!

Olha os tucanos aos gritos!
Quase gravam sobre o rio
O nome de Tocantins.

(..

- Vamos indo! Vamos, indios!
N&o nos toca levar indios,
Converté-los e abriga-los
Na aldeia do Cameté?
Tucano do bico verde,
Tucano do bico preto,
Tucano do peito amarelo
Tucano do peito branco,
Tucano crisso vermelho,
Tucano bico laranja.
Tucanagus e mirins:
Voareis aqui sempremente,
Totens de ares Tocantins.

Geograficamente, o rio Tocantins nasce no estado de Goias, e banha os
estados de Tocantins, Maranhao e Para, até chegar a foz do rio Amazonas, onde
desemboca. Suas nascentes sdo localizadas entre os municipios de Ouro Verde
de Goias (ao sul do cérrego a direita), Anapolis (ao leste do corrego a direita) e

Petrolina de Goias (ao norte e ao oeste da nascente do corrego a direita).

ApoOs a unido dos rios Maranh&o e Parand, entre os municipios de Parana
e Sao Salvador do Tocantins, ambos localizados no estado do Tocantins, passa a
ser chamado efetivamente de rio Tocantins. Durante a época das cheias, seu
trecho navegavel é, aproximadamente, de 2000 km, entre as cidades de Belém —

PA e Lajeado —TO. O Tocantins é o segundo rio*’ totalmente brasileiro.

17 . . . , ~ . P . . ;.

O primeiro rio é o Sdo Francisco um dos mais importantes cursos d'dgua do Brasil e de toda a América do
Sul. O rio também atravessa o estado da Bahia, fazendo sua divisa ao norte com Pernambuco, bem como
constituindo a divisa natural dos estados de Sergipe e Alagoas, e, por fim, desdgua no Oceano Atlantico.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Rio
http://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/Am%C3%A9rica_do_Sul
http://pt.wikipedia.org/wiki/Am%C3%A9rica_do_Sul
http://pt.wikipedia.org/wiki/Bahia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pernambuco
http://pt.wikipedia.org/wiki/Sergipe
http://pt.wikipedia.org/wiki/Alagoas
http://pt.wikipedia.org/wiki/Oceano_Atl%C3%A2ntico
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Para o historiador Silva'®, foram expedicées francesas no inicio do século
XVII quem primeiro chegaram ao atual territério do Tocantins. Segundo suas
pesquisas, “habeis e inteligentes, os corsarios franceses procuravam agradar os
indios, com os quais iniciaram desde logo intenso comércio, sendo eles
descobridores do rio Tocantins pela foz”. Enquanto isso, as bandeiras paulistas,
preadoras de indios, investiam pela nascente do Tocantins, seguindo-se muitas

outras.

Segundo historiadores™, o extremo norte de Goias foi desbravado por
missionarios catolicos chefiados por Frei Cristovdo de Lisboa, que em 1625
percorreram a area do rio Tocantins, fundando ali uma Missao religiosa. Nos dois
séculos que se seguiram, a corrente de migracdo vinda do norte e nordeste
continuou a ocupar parte da regido. Pelo sul, vieram os bandeirantes chefiados
por Bartolomeu Bueno, e ao longo do século XVIII, percorreram toda a regido, que
hoje corresponde aos estados de Goias e Tocantins. Na regido existiam duas
culturas diferentes: de um lado, a dos sulistas, originarios de Sao Paulo, e, do
outro, os nortistas, de origem nordestina. Estes, baianos e pernambucanos, ainda
na primeira década do século XVII foram responséaveis pelo inicio da ruralizacao
do Tocantins; impelidos pela busca de riguezas fizeram sua entrada nessas

terras, guiados pelas boiadas e plantando currais nas zonas do ouro.

Conforme pesquisas realizadas pela historiadora Témis Gomes Parente?,
desde o final do século XVI até meados do século XVII, o estado de Goias era
percorrido por paulistas e pelos jesuitas. A principio tinham como objetivos a
exploracdo da terra e preacdo dos indios. Nesse periodo, varias bandeiras e
outros grupos de sertanistas percorreram o sertdo goiano. E a primeira bandeira
preadora de indios a percorrer as terras goianas foi a de Sebastido Marinho em
1592. Entre 1596 e 1600, chega ao Norte goiano, no rio Araguaia, a bandeira de
Domingos Rodrigues. Seguida de muitas outras entre 1606 e 1673. Esta, a maior
de todas, composta por 800 membros, fixou-se na regido de confluéncia do rio
Tocantins com o Araguaia, dedicando-se & minera¢do. Segundo a historiadora,

18 Silva, Otavio Barros. Breve histdria do Tocantins e de sua gente. Brasilia: Solo Editores, 1996, pag. 28.
9 Parente, Témis Gomes e Silva, Otdvio Barros.
20 PARENTE, Temis Gomes. Fundamentos Historicos do Tocantins. Goiania: Ed. UFG, 1999; 32 a 37.
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tudo indica que Bartolomeu Bueno da Silva, o primeiro Anhanguera tenha feito

parte dessa expedicéo.

A pesquisadora discrimina dois tipos de bandeirismo: o preador de indios
que predominou durante todo o século XVII, sem a preocupacao de fixar-se nas
regides percorridas e o prospector de metais, no final do século XVII e inicio do
século XVIII, que tinha como objetivo descobrir metais nobres e se preocupou em
fixar nacleos estaveis no interior do Brasil — Minas Gerais, Mato Grosso e Goias.
E € neste contexto do bandeirismo prospector de metais e pedras preciosas, que
em 1720, Bartolomeu Bueno da Silva, filho do primeiro Anhanguera, Jodo Leite da
Silva Ortiz e Domingos Rodrigues Prado pedem autorizacdo ao rei de Portugal
para organizarem uma bandeira ao interior da capitania, com objetivo de
“descobrir minas de ouro, prata e outros haveres”. A permissao foi concedida em

junho de 1722 a Bueno e seus sOcios.

Segundo a pesquisadora, apos trés anos explorando os sertdes do
planalto goiano, de sofrerem atagues da populacdo indigena e de viverem
conflitos no seio da prépria bandeira, Bartolomeu Bueno retorna, em 1725, ao
local de partida acompanhado de poucos sobreviventes e trazendo noticias de
descobertas de grande quantidade de ouro nos sertdes dos Goyazes®. Nesse
contexto as minas de Goias séo inseridas no sistema colonial portugués. Eram
espalhadas numa vasta regido, principalmente ao norte, muito distantes entre si.
Témis afirma que o descobrimento dessas minas deu-se em trés fases: a primeira
corresponde ao periodo de 1722 e 1730. Com o surgimento das minas fundam-se
os arraiais de SantAnna, em torno da nascente do rio Vermelho; nas suas
proximidades concentram-se Ouro Fino, Ferreiro, Barra, Santa Rita e Santa Cruz,
ainda nesse periodo foram descobertas as jazidas de Meia Ponte, Jaragua e

Corumba.

A segunda fase das descobertas estendeu-se pelo centro-norte e
nordeste da capitania, abrangendo o complexo da Chapada dos Veadeiros até as

21 .z . . . A s / ;
Goids ficou conhecido como Minas dos Goyazes no segundo decénio do século XVIII, logo apds o
descobrimento das minas de ouro.
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7

proximidades do rio Tocantins. Esta fase € considerada o periodo de maior
intensidade na extracdo de ouro na regido goiana e ainda o periodo de muitos
ataques da populacdo indigena representada pelos Xavantes e pelos Acroas,
defensores das margens do rio Tocantins. S&o descobertas as minas do
Maranh&o (1730), Agua Quente (1732), Crixas (1734), Natividade (1734) em S&o
José do Tocantins (1735), e de Porto Real - Carmo (1738).

A terceira fase é acompanhada pelo governador D. Luiz de Mascarenhas,
que vem verificar a rarefacdo dos achados. Nesse periodo descobrem-se as
minas de Arraias (1740), Conceicdo (1741), Cavalcante (1741), Santa Luzia
(1746) e Cocal (1749). A noticia de novos achados provoca muitos

deslocamentos sociais, comportamento caracteristico dessas regides de garimpo.

No inicio do século XVIII, em funcdo da procura ao eldorado no norte de
Goias, mapas dos rios Araguaia e Tocantins corriam de mdo em mao resultando
em simultdneos surgimentos e desaparecimentos de inUmeros arraiais, 0S
chamados arraiais do ouro ou nucleos mineradores. E na metade do século, a
populacdo étnica urbana era somatoria dos diferentes grupos humanos de
diferentes regibes que se dirigiam para as minas contribuindo assim com a

heterogeneidade da formagao social e cultural do Estado.

Enguanto o ciclo da mineracao foi responsavel pela fundacéo de arraiais
gue resultaram em cidades, e o0s bandeirantes ultrapassaram o0s limites
geograficos a procura de minas de ouro e de indios para explorarem na lavoura
da cana-de-acucar em S&o Paulo, os currais de gado foram responsaveis pela
ruralizacdo do norte goiano, atual Tocantins. Findo o ciclo da mineracdo, a
alternativa era a criacdo de gado. Ao contrario do ciclo da mineracdo que deu
inicio & criacdo de arraiais, a criacdo de gado, conforme Capistrano de Abreu®,
viria ruralizar um novo povoamento. Seguindo o rio S&o Francisco, tropeiros
nordestinos chegam a regido com gados que serviriam de sustento ao grande

contingente humano das minas. Da mesma sorte transportavam sal, farinha e

*2 |n: Otavio Barros Silva, 1996.
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tudo o que fosse necessario para o trato e sustento dos garimpeiros e moradores

da regiédo.

Pode-se afirmar que, embora a criacdo de gado fosse uma atividade
menos rendosa do que as minas de ouro, sua prosperidade socioecondmica
preencheu o vazio deixado pelos mineradores, pois enquanto a politica
desenvolvida pelos paulistas bandeirantes era de exterminio as nacles
indigenas®, a politica dos criadores de gado era viver pacificamente com as
fronteiras de civilizagbes diferentes. O que despertou nos indios e,
posteriormente, no negro o0 gosto pelo novo trabalho e o desejo de tornarem-se

criadores de gado, fazendeiros.

Segundo os historiadores, entre os séculos XVIIl e XIX, o rio Tocantins
era 0 meio de comunicacdo entre os povoados do norte goiano, canal para
escoamento do ouro extraido nas minas, principalmente na regido de Monte do
Carmo, além de ser a melhor alternativa para o comércio. Nao fosse o rio, essa
regido seria totalmente isolada. Em Porto Real, atual Porto Nacional, construiu-se
um porto de escoamento e infraestrutura para navegacao, a época, considerado
vital para o norte goiano. Este, uma regido isolada, vulneravel a acdo de jaguncos
e cangaceiros que seguiam os caminhos dos tropeiros nordestinos com o objetivo

de retornarem ao Nordeste do pais apds saques as vilas e fazendas.

O isolamento dessa regido propiciou o inicio da luta pela divisdo do
estado de Goias e criacdo do estado do Tocantins. Segundo historiadores, o
marco inicial dessa luta foi a instalacdo da Comarca do Norte, em 1809, quando
D. Jodo VI dividiu a Provincia de Goias em duas unidades. O primeiro nome do
hoje Tocantins foi Sdo Jodo de Duas Barras e a sede da Comarca foi instalada na
Vila de S&o Jodo de Palma. Segundo Rosi Campos®, o desembargador Joaquim

Theotdnio Segurado ja lutava por um estado divisionista, mesmo antes de vir para

2 Esses n3o sdo os indios idealizados que habitam os romances romanticos, sdo homens, mulheres e
criangas que sofreram a realidade das campanhas empenhadas pela politica da colonizacdo em favor do
genocidio.

**CAMPOS, ROSY — A (trans) Formac3o Histérica do Tocantins / Odair Giraldin (org.) — Goiania: UFG; Palmas:
UNITINS, 2002. 15p
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a regido. Porém o governo da época fazia pouco caso da Comarca do Norte. Por
isto Theotdnio Segurado proclamou um governo auténomo, em 14 de setembro

de 1821, mas foi reprimido pelo governo do estado de Goias®.

Além de Joaquim Theotbnio Segurado havia um grupo de defensores que
visava a instalacdo do governo provisério independente no norte goiano. Esse
movimento era composto pelos padres Luiz Bartolomeu Marques, Freire de
Andrade, José Cardoso Mendonca, Francisco Coelho de Matos, pelos capitaes:
Francisco Xavier de Barros, Felipe Antonio Cardoso e pelo soldado Nazaré,?®
lideres do movimento separatista que, a época, achavam que o governo nao se

preocupava com o Estado.

A dificuldade de acesso ao sul do Estado e em tentar desmembrar o norte
do sul de Goias, levou Joaquim Theotbnio Segurado a se rebelar contra a Coroa
Portuguesa e a instaurar, em Natividade e Sdo Jodo de Palma, um governo
autdbnomo, acatado entre as autoridades maiores de sua época. Considerado
consultor de ministros nas questdes mais importantes da comarca de Goiés,
Theotdnio Segurado pretendia envolver-se com as vastidées do norte goiano,
regido onde demonstrou lideranca politica. Com isso, passa a ser um dos
principais responsaveis pela criagdo do estado do Tocantins. Ele teve a
oportunidade de se manifestar varias vezes em documentos, projetos e ideias
para desenvolver a regido norte de Goias por meio de politicas e incentivos para o
aumento da populagdo, lavoura e comércio, destacando-se a navegacdo

mercantil.

Em 1822, ano da independéncia politica do pais, por meio de um decreto,
Segurado declarou o desmembramento da Comarca da Palma de Goias e a
transformou em provincia independente. A corte foi mandado um deputado para

informar ao Governo central da resolucdo que acabavam de tomar. Quase todos

ZIdem. Segunda fase do Periodo Colonial de 1749 e 1821. Nesse periodo a Capitania de Goiads era
governada por Juntas Administrativas lideradas por um governador. No periodo entre 04/10/1820 a
20/12/1821 a capitania de Goias foi governada por Manoel Igndcio de Sampaio e Pina que, a partir de
30/12/1821 passou a ser administrada por uma Junta Administrativa, da qual ele fazia parte.

2 Idem, ibidem.
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os arraiais do Norte tinham aderido a esta separacdao. Conhecida a secessao da
Palma em Vila Boa de Goias, assentou-se que o melhor a fazer era ir ao Norte e,
para isso foi designado o padre Luiz Gonzaga de Camargo Fleury para uma

missao de paz e concordia.

Segundo os pesquisadores, num primeiro momento o governo decide
mandar um padre para um tratado de paz entre os manifestantes do requerimento
para o desmembramento do estado de Goias. Porém, ndo conseguindo esse
acordo e orientado pelo governo, o padre volta ao norte com ameacas e prisdes
para forjar um acordo. Percebe-se que a atuacdo da igreja nessa época era de

interesse politico e pessoal, 0 que pode comprovar o fragmento abaixo:

Verdade é que o padre Gonzaga Fleury havia conseguido, sob ameacas
e prisdes, fazer um pacto com lideres tocantinenses para que a Junta
Proviséria do Governo da Palma fosse extinta, com a regido do Norte
sendo reunificada & Junta Proviséria de Goias®’.

Depois de muitas tentativas, foram criados varios projetos com intencéo
de dividir o estado de Goias, trazendo para o norte as facilidades econbémicas e
culturais. Segundo Rosi Campos, um desses projetos foi 0 insucesso da criacdo

da Provincia de Boa Vista do Tocantins, elaborado pelo Visconde de Taunay?®.

A luta pela criacdo do estado do Tocantins perdurou até a Constituicdo de
1988, quando depois de varios outros incidentes e tentativas frustradas, a
Assembleia Nacional Constituinte resolveu acatar os pedidos de lideres politicos
da regido, dividindo o estado de Goias e, finalmente, criando o estado do

Tocantins.

Hoje Tocantins®® é uma realidade. Situado no centro do pais é um estado

em busca de identidade, entre fronteiras que, mesmo situado no centro,

“Tocantins Histéria Viva: Uma realizacdo da Secretaria de Comunicagdo do Estado do Tocantins Fundagao
Cultural, s/d, pag. 12.

8 Op. Cit.pag. 49.

*° Ver anexo pagina 199 - localizagcdo geografica do Estado.
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culturalmente encontra-se & margem do pais®*, vulneravel na maioria das
situacdes de producdo. Porque a producdo cultural do Tocantins ainda nao é
reconhecida pelo eixo da modernidade, a cultura do outro é mais interessante

nesse processo atual de colonizacdo®".

Independente das manifestacdes pela divisdo do estado de Goias, o norte
foi palco de outros eventos sociais historicos, alguns com registros em anais
editados por autores goianos, outros eventos pesquisados recentemente e
utilizados nessa pesquisa e alguns ainda permanecem na meméria coletiva® das

pessoas da regido.

Segundo Ginzburg:

Na medida em que percebemos como a Histéria é violenta, como o
autoritarismo nos marca profundamente, como 0s antagonismos sociais
sdo radicalmente dificeis, como nossa experiéncia ndo é passivel de facil
entendimento, € acentuada nossa perplexidade. Para o entendimento
entre Literatura e Histéria, € importante considerar a importancia dos
traumas historicos nos modos de representacao literaria. 3

Ha, portanto, no Tocantins, dois tipos de memdéria: a memoria religiosa —
da tradicdo da festa, do riso, da danca, dedicada aos santos padroeiros das
cidades, ou aos santos do dia, como demonstracdo de fé, e a promocdo de

grandes eventos sociais inerentes a todas as regides do pais, uma vez que o

30Segundo RAMA (2001; 214), o impacto modernizador gera uma reimersdo protetora no seio da cultura
regional materna — Dessa reimersdo, criam-se trés tipos de respostas a proposi¢do aculturadora que lhe é
formulada: a de vulnerabilidade cultural — que se aceita as propostas externas e renuncia quase sem luta as
préprias; as de rigidez cultural — que se instala drasticamente nos produtos ja alcangados por sua cultura,
rejeitando toda contribuigcdo nova; e as que caracterizam a plasticidade cultural - destreza para integrar em
um produto as tradigGes e as novidades. Pode-se afirmar, portanto que, o estado do Tocantins ainda esta
em pleno processo de colonizagdo.

* por ser um estado novo e, para muitos, representar possibilidades de mudancas, tem recebido, desde sua
criagdo em 1988, um grande contingente de migrantes de todas as regides do pais. Este processo
migratdrio trouxe, em sua bagagem, varias formas de expressdo cultural que se impuseram e continuam se
impondo sobre a local. Para muitos migrantes, histdria e cultura no estado do Tocantins ndo existem, eles é
que estdo fazendo essa histdria, e de fato estdo, pois se pode perceber que ha, em varios locais do estado
certa vulnerabilidade cultural — que a populagdo local aceita as propostas culturais externas e renuncia
guase sem luta a cultura local.

*? para Ginzburg, (2012), a memdria coletiva por ser uma construcéo histdrica, cada membro da sociedade é
parte ativa no processo de consolidacdo das representacdes coletivas do passado.

3 Idem, pag. 237.
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estado recebe ainda na atualidade esse contingente; e ha a memoéria das ruinas,
pouco registradas, talvez porque a légica historica ndo consiga mais dar conta de
experiéncias marcadas pela negatividade; mas ainda existe a l6gica da memoaria
coletiva que povoa a imaginagédo dos descendentes e /ou sobreviventes desses
eventos das varias rotas do mapa do Tocantins que ainda ndo foram

sistematizadas pela historia.

Dentre essas memdrias podemos citar alguns eventos com desfechos
traumaticos em alguns municipios do Estado. A chacina do tronco, na Vila do
Duro, atual Dianépolis, 0 massacre dos indios Krahd** em Itacaja, a chacina de
Pedro Afonso e a Guerrilha do Araguaia nos municipios de Xambioa e
Tocantinopolis, este conhecido como regido do “Bico do Papagaio” localiza-se na
fronteira do Tocantins com os estados do Para e Maranhdo. Sao eventos
ocorridos entre as primeiras décadas do século XX e a década de 60 e 70 desse
século. Mesmo com o distanciamento temporal dos eventos desses municipios,
vale registrar que suas histérias sdo marcadas por momentos de muitas tensées
sociais que povoam o imaginario dos habitantes, especialmente a memoéria dos

velhos.

Por gradacdo decrescente, temos os fatos mais marcantes da historia
passada no Tocantins, antes norte goiano: no inicio dos anos 60 foi planejada a
Guerrilha do Araguaia® pela direcdo do PCdoB, que sonhava comecar uma
revolucdo popular que derrubasse a ditadura e transformasse o Brasil num pais
comunista. Perseguidos pela ditadura, muitos guerrilheiros se refugiaram na
regido chamada Bico do Papagaio, divisa com o Para e por la permaneceram até

seu término em 1974%, com um dos maiores confrontos das forcas armadas

** Tribo estudada pelo antropdlogo brasileiro Julio Cezar Melatti, que em 1972, publicou O Messianismo
Kraho.

* 0 roteirista Hermes Leal com o filme “Soldados & Caminho do Puteiro — Memérias de uma Guerra Quase
Imaginaria” refaz a histéria da Guerrilha por meio de sua histéria pessoal e do imagindrio dos moradores. O
filme é um documentdrio que denuncia uma parte oculta da histéria do Brasil que ainda precisa ser
esclarecida, narra a Guerrilha do Araguaia por um foco diferente. A rua onde Leal viveu na infancia fazia a
ligagdo entre o aeroporto e um puteiro a margem do rio Tocantins, na cidade de Carolina, sul do Maranhao,
na regido do Bico do Papagaio, onde acontecia uma guerra sangrenta. Foi a maior organizacao de tropas
militares no pais desde a Segunda Guerra Mundial. No dia 26 de julho de 2011, filme foi exibido na abertura
do 109 Chico, festival de Palmas-TO, durante a FLIT.

% A escolha da regido se deu em funcdo do isolamento que poderia dificultar a acdo da policia.
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brasileiras contra um inimigo registrado na selva amazodnica, em Xambio4 e na
regido do Bico do Papagaio®’ desde a Segunda Guerra Mundial: “Uma guerra
Suja, sangrenta, com acidentes tragicos, torturas, assassinatos, decapitacdes
esquartejamentos, justicamento, corpos abandonados na mata ou enterrados em

cemitérios clandestinos, com erros e equivocos de ambos os lados” 2.

A histéria do massacre dos indios Kraho tem inicio com deslocamentos
dos indios do sul do Maranhao, préximo ao rio Balsas. No inicio do no século XIX,
soldados e paisanos atacaram, aprisionaram e venderam como escravos Varios
indios em Sé&o Luis do Maranh&do. Outros fugiram para as margens do Tocantins,
e nas proximidades de Carolina foram aldeados e viveram por la até meados do
século XIX, quando foram transferidos para Pedro Afonso®. E no inicio da década
de 1920, levados pelo curso do rio Manuel Alves Grande, eles se estabeleceram
em ltacaja, cidade vizinha a Pedro Afonso. Contam os mais velhos que em
Itacaja, os indios viviam em terras que entendiam serem suas. Esse entendimento
levou-os a também desfrutarem de tudo que a terra oferecia: da caca, da pesca,
dos rios e dos animais (gado) que os fazendeiros daquela regido deixavam a solta
durante o verdo. Essa liberdade foi cerceada pelos “fazendeiros da regido de
Itacajd em 1940, quando invadiram as aldeias e massacraram a golpes de facdes,

tiros de espingardas e machadadas homens, mulheres e criangas” “°.

A histéria da Vila do Duro, que resultou na obra O Tronco, tem inicio no
século XVIII, durante o ciclo da mineracdo. E Pedro Afonso tem sua histéria ligada
a utilizacdo do rio Tocantins como porto de escoamento de mercadorias, a partir

do século XIX.

¥ Tais Morais, Eumano Silva. Opera¢do Araguaia: arquivos secretos da guerrilha. Soa Paulo: Geragdo
Editorial, 2005.

38 Idem, nota da orelha do livro.

% A vila Pedro Afonso foi parcialmente destruida por cangaceiros da Bahia, chefiados por Abilio Batata, em
1914.

40Tragédia conhecida como “Chacina dos Kraho”. Essa afirmacdo é parte das narrativas orais ouvidas e
registradas em 2005 pelo grupo de pesquisa do Curso de Letras da Faculdade Guarai, por mim coordenado.
Segundo alguns indios, descendentes dos que foram assassinados, os fazendeiros infiltraram espides nas
aldeias para facilitar o genocidio.
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1.2 Histoérias das vilas do Duro e de Pedro Afonso

1.2.1 Duro, D’ouro, Dianépolis

O arraial Sao José do Duro, (atual Dianopolis) nasceu com a descoberta
de jazidas de ouro. Segundo Rodrigues Pévoa,** todos os arraiais do interior de
Goias surgiram como consequéncia da exploracdo do ouro. O arraial do Duro
teria surgido em 1752, com a fundacdo de uma missdo organizada pelos irmaos
Gabriel Alves e Manoel Alves para promover negociacdes com os “hostis” indios*?
habitantes da regido: Guegués, Xacribas, Assus e Acrods. A missao tinha como
objetivo aldea-los, porém a hostilidade dessas tribos, especialmente dos Acroas,
dificultou a misséo. Isto levou os colonizadores a pressionarem o0 governador a
autorizar o exterminio de todos os indios a partir dos dez anos de idade. Nesse
clima de repulsa ao indio, entdo considerado um simples animal selvagem, o
governador D. Marcos Noronha convocou o Coronel Wenceslau Gomes da Silva,
do Maranhdo, para promover a pacificacdo dos indios. Assim, o coronel
mercenario assume a tarefa de promover o genocidio ao invés da pacificacéo.

Pévoa esclarece:

Segundo o costume da época, o termo pacificagdo deve ser entendido
como guerra de exterminio. O coronel Wenceslau, a quem foram
prometidas 3.000 oitavas de ouro para a organizacdo de uma bandeira
contra os indios entrou em choque com o Governador da Capitania ao
pretender recomendagdo ao Rei de Portugal para obtencdo das
seguintes vantagens: os oficios de Tabelido de Vila Boa, Meia Ponte e
Trairas, o habito de Cristo com cinquenta mil réis de tenca, armas,

in: Quinta-feira sangrenta, pag. 83.

* Atualmente as tribos indigenas de Tocantins que sobreviveram a colonizagdo sdo: Tocantin, Xerente
(Povo Akwen), os Karaja, Javaé, Xambioa (Povo Iny), os Apinajé (Povo Panhi) e os Kraho (Povo Meri). Os
Apinajé estdo localizados nos municipios de Tocantindpolis, Maurilandia e Cachoeirinha; os Kraho nos
municipios de ltacaja e Goiatins; os Xerente préximos ao municipio de Tocantinia; e os Karaja e Javaé na
Ilha do Bananal e os Xambiod no municipio de mesmo nome.
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muni¢cdes e um empréstimo da Fazenda Real de mil oitavas por ano.
(Quinta-feira Sangrenta, pag. 83).

Depois da campanha, e vencidos os indios, coube aos jesuitas,
atendendo aos pedidos dos colonos, a missdo de agrupa-los em aldeamentos
(Formiga e Missdes). Do trabalho desses padres, surgem os aldeamentos de
Ouro, ou d’Ouro, ou Duro e Formiga, nas vizinhancas do arraial das Missoes.
"Duro" era uma simplificagdo de "d"Ouro", uma vez que a regido era rica em ouro
em seu subsolo. Em 1854, o arraial ja era Distrito de Paz, porém esse aldeamento
ndo tranquilizou, tampouco resignou os indios, que mais uma vez se rebelaram e

mataram um dos missionarios e varios guardas das Missoes.

Antes disso, os jesuitas j& tinham se rebelado contra os desmandos
cometidos pelo Coronel Wenceslau Gomes da Silva, em virtude de grandes
roubos cometidos por ele nas aldeias do Duro e Formiga. Apesar da pacificacao
de algumas tribos do Duro (1809 e 1820), os indios continuavam insubmissos,
gerando problemas ao governo da Capitania e para os habitantes da regido.
Segundo P6voa, o arraial de Sdo José do Duro nao sofreu alteragBes dignas de
nota durante noventa anos, exceto pela visita de alguns forasteiros e de alguns
religiosos que administravam os sacramentos, (missas, batizados, casamentos,

etc.)

Em 26 de agosto de 1884, o Duro foi elevado a categoria de vila. A partir
de 1918, na Vila do Duro, tem inicio a peleja por questdes de heranca entre o
Coronel Abilio Wolney e a justica, que termina com o massacre de sua familia no
tronco e a morte de muitos inocentes em 1919. Esse evento tem inicio no final de
1918 com desfecho no inicio de 1919, denominado por Osvaldo Rodrigues P6voa
de Quinta-feira Sangrenta e, posteriormente de Os barulhos do Duro. Segundo
PoOvoa, a historia comeca com o episodio do inventario de um homem, morto em
emboscada e cuja descricdo dos bens fora recusada pelo coletor da vila, sob

alegacéo de sonegacao.

Passados alguns anos, depois da sangrenta quinta-feira, narrada por

Bernardo Elis em O Tronco (1956), historiada por Rodrigues Pévoa e,
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antagonizada por conhecidos jaguncos da Bahia que ja haviam protagonizado
outra chacina em Pedro Afonso em 1914, chegamos ao ano de 1938. Ano que,
pelo Decreto-Lei n°® 311, de dois de marco de 1938 e Decretos-Leis estaduais
nameros 557 e 808, de 9 de junho e 30 de setembro de 1938, respectivamente, a
vila do municipio de S&o José do Duro foi elevada a categoria de cidade com o
nome de Dianépolis. Nome escolhido para homenagear as importantes Dianas*®
do lugar, na verdade todas Custodianas: Custodiana Nepomuceno Wolney,
Custodiana Costa Ayres, Custodiana Leal Rodrigues e Custodiana Wolney Po6voa,
conhecidas pela alcunha de "Diana", e descendentes da familia de Abilio Wolney.

"Dianopolis" significa, portanto, "Terra das Dianas".

1.2.2 Pedro Afonso

Localizada ao centro sul do Tocantins, a cidade de Pedro Afonso®,
conhecida como antiga "Travessia dos Gentios", teve sua origem com o
aldeamento de Sdo Jodo, destinado a nacdo dos indios Xavante e Kraho. A
proposta de aldeamento foi uma tentativa de afastar os indios que prejudicavam o
comércio fluvial no rio Tocantins, ao atacarem as embarcagcdes que trafegavam

por este rio.

Para executar esta tarefa, foi designado o padre Franciscano Capuchinho
Rafael de Tagia, italiano que chegou ao Brasil em julho de 1847, e rumou para a
margem direita do rio Tocantins onde iniciou o aldeamento. O padre capuchinho

vinha encarregado pelo governo provincial de promover a catequese dos gentios.

** Diana — Artemis — é a irm3 gémea de Apolo, (deus simbolo da vitdria sobre a violéncia, do autodominio
no entusiasmo, da alianga entre paixdo e razao; filhos de Zeus) — virgem severa e indomavel, aparece na
mitologia como o oposto a Afrodite, pois castiga cruelmente todo aquele que lhe faltar com o respeito e
recompensa seus adoradores com a imortalidade. Chevalier, 2006; pag. 66 e 82.

4 Projeto Conhecer para Preservar, 22 etapa organiza¢do da Coordenadoria do Patrimoénio Histérico e
Cultural do Tocantins; Pesquisadores/autores: Egle Roberto M. de Melo; Lidia Soraya Liberato Barroso;
Maria Cisalpina Cantdo da Silva. Grafica Valci Editora LTDA, sd. pag. 66 — 74.
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Assim t&o logo desembarcou, mandou construir diversas barracas para si e seus
soldados e, separadamente, uma capela. Em seguida chamou toda a tribo e
aldeou-a na regido de Sao Joao, a 24 quildmetros do arraial improvisado. Em Sao
Jodo fundou um colégio destinado a educacéo dos filhos dos indios. Nessa época
houve um aumento consideravel da populacdo, a que vieram juntar-se mais 5000
indios, vindos de Riachao, estado do Maranhédo, obedientes a direcdo de Frei
Rafael. O arraial desenvolveu-se rapidamente, passando em 1903 a categoria de
vila de Pedro Afonso. O nome Pedro Afonso € uma homenagem do frei Rafael
Tagia ao principe de Portugal D. Pedro Afonso de Orleans e Braganca

No inicio do século XX a cidade prosperou, devido a sua topografia:
situada entre a confluéncia dos rios Sono e Tocantins*, ambos navegaveis,
passou a ser um importante entreposto comercial. O comércio local levava para
Belém e Maranhdo seus produtos: couro de boi, peles silvestres, gado em pé e

latex e importava ferramentas, sal e tecidos.

A febre da borracha do Araguaia, em 1910, foi um dos maiores fatores do
progresso de Pedro Afonso. O estado da Bahia, nessa ocasido, fazia seu
intercambio comercial com o baixo Araguaia, servindo-se do rio Sono para escoar
suas mercadorias que, desembarcadas em Pedro Afonso, eram vendidas aos
comerciantes locais com uma reducao de 30 a 40% sob as importadas de Belém

e Sao Luis.

Pedro Afonso torna-se destarte o maior empoério comercial da época no
alto sertdo. Nao obstante, o progresso econdémico nao impediu que a cidade fosse
abalada por varios crimes que refletiam as rivalidades entre os chefes politicos

locais, Cel. Hondrio Nogueira e o comerciante Cristino Moreira.

Em 1912 a politica e a ganancia comercial “ateiam fogo no seio” da
pacata populacdo. José Aroeira, homem de confianca do prefeito e Cel. Hondrio
Nogueira, assassinou quatro homens de confianga de Cristino Moreira. Esse

45 .
Ver imagens anexas.



38

assassinato desencadeou uma onda de crimes em emboscadas, que afugentou

parte da populacao local.

Anos depois, Pedro Afonso foi abalada por uma segunda onda de crimes,
novamente por questdes politicas, que fizeram com que a cidade fosse ocupada

por jaguncgos e cangaceiros, vindos da Bahia, Maranhao e Piaui.

Apbs trés dias de ocupacao, liderada por Abilio Araujo, Pedro Afonso era
um montdo de ruinas. Esses crimes e as histérias do cangaceirismo continuam
vivas na memoéria de algumas pessoas de Pedro Afonso. Em depoimento, o

senhor Antonio José Soares, morador da cidade, explica:

“Aquilo foi resquicios de Abilio e Cipriano*’; morreu muita gente. O
Cipriano era daqui do outro lado do rio e Abilio da Bahia. O desentendimento foi
porque o Abilio vinha do Para, passou pela fazenda do Cipriano e mataram a
mulher do rapaz, segundo nossos antepassados falavam. Eles levavam
mercadoria nas tropas de burro e voltavam carregados de borracha e seringa da
Bahia. (...) era tempo de homens perigosos. (..) No primeiro paredéo
assassinaram centenas de homens. Atiravam e jogavam na agua®®. No pé de

fruta pao, eles prendiam os prisioneiros e sangravam até a morte” *°.

Nesse contexto, pudemos perceber a hegemonia de politicas e estruturas
autoritarias que ganha visibilidade com a presenca da violéncia, sobretudo da
violéncia a servico do Estado®, na formac&o histérica do Tocantins; destarte é
importante observar que 0 processo historico é resultado de uma dinamica

marcada por conflitos e antagonismos, por repressao e resisténcia.

* Todas essas informacGes estdo registradas no fasciculo Il do Projeto Conhecer para Preservar, 22 etapa
organizacdo da Coordenadoria do Patrimdnio Histdrico e Cultural do Tocantins; Pesquisadores/autores: Egle
Roberto M. de Melo; Lidia Soraya Liberato Barroso; Maria Cisalpina Cantdo da Silva. Grafica Valci Editora
LTDA, sd. pag. 66 — 74.
*’ Referéncia aos jaguncos e cangaceiros, personagens que habitam a memdria coletiva e figuram nas obras
do nosso corpus de pesquisa.
48 . ™ . T .

Eli Brasiliense em Uma sombra no fundo rio narra esse episddio, os eventos que sequenciam esse
episédio depois foram retomados por Moura Lima em Serra dos PilGes.
* Fasciculo Il de o Projeto Conhecer para Preservar, op. cit. pag. 68.
50 ~.

Ginzburg, pag. 237.
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Pedro Afonso hoje € uma cidade préspera, um dos grandes celeiros
agricolas do estado do Tocantins, com plantio de mais de 5000 hectares de soja e
arroz e implantacdo de projetos para desenvolvimento econdmico do cerrado.
Apesar da superacdo econdmica, ainda conserva a memoria das ruinas. Essas
realidades histéricas tiveram sua representacdo nas obras dos autores Moura
Lima em Serra dos Pildes e Eli Brasiliense®* em Uma Sombra no Fundo do Rio,
para o massacre de Pedro Afonso. J& o massacre do Duro foi representado por
Bernardo Elis e Osvaldo Rodrigues Pévoa com as obras O Tronco e Quinta-feira

Sangrenta.

L El Brasiliense, nascido em Porto Nacional (Norte Goiano), é considerado o iniciador da histéria do
cangaco na regido do Norte Goiano com as obras Rio Turuna (ed. 1964), Pium (ed. 1984) e Uma Sombra no
Fundo Rio (ed. 1977).
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CAPITULO I

Os Sentidos do sertdo e suarepresentacao na literatura

Que importa a paisagem, a Gléria, a baia, a
linha do horizonte?
- O que vejo é o beco. (Manuel Bandeira)

O que € o sertdo, onde fica o sertdo? Longe do litoral e da civilizagdo? O
sertdo pode ser visto como o beco fora do eixo modernizador, como regido
inGspita e propicia as intervencdes violentas. O sentido de mundializacdo que
Guimaraes Rosa atribui ao sertdo no século XX parece o mesmo sentido que o
sertanejo lhe da na atualidade. H4, até hoje no sertdo, individuos que ndo o
conhecem além dos limites de sua visdo e acreditam que o sertdo € mesmo o
mundo. Dai a importancia de o escritor apresentar esse mundo ao homem
citadino que nado acredita na subjetividade histérica e literaria que o sertao
possibilita.

Para o estrangeiro colonizador, o sertdo era toda regido nao litoranea, “o
chao de dentro”, o interior do Brasil. O espelho da distancia de outros lugares que,
por ser desconhecido, se colocava a vista do colonizador que ndo o concebia; por
essa razao, o sertdo escapava a ordem do mundo europeu. O conceito de sertdo
foi utilizado jA nos primeiros documentos informativos sobre o Brasil. Gilberto
Mendonca Teles®? num estudo genealdgico atesta que o termo sertdo encontra-se
em toda literatura dos cronistas e viajantes que visitaram o Brasil durante os
séculos XVI, XVII e XVIII, época das entradas e bandeiras, das minas de ouro, da
caca e preacao de indios, durante a fundacgéo de vilas e povoados no interior do

pais, e na literatura dos séculos XIX e XX. Segundo Mendoncga Teles®:

>? Gilberto Mendonga Teles. O lu(g)ar dos sertbes. In: A escrituracdo da escrita: teoria e pratica do texto
literario. Petrdpolis, RJ, 1996. O Artigo estd disponivel em Verbo de Minas. Letras on-line. Publicacdo do
Programa de Pds-Graduacdo do CES/JF, pag. 71-108; Juiz de Fora, v. 8, n. 16, jul/dez. 2009.

> Idem, ibidem, pag. 73
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Os primeiros viajantes deixaram observacdes apenas sobre o litoral,
onde viveram. Dai é que “contemplavam” o interior — 0 sertdo —,
falando dos indios que vinham do “mato” ou do sertdo, palavras que se
identificam na época. Depois, seguindo o exemplo dos bandeirantes,
arriscaram-se para além da Serra do Mar; e jA no século XIX
configuravam todo o Brasil nos seus relatérios e relatos, como Saint-
Hilaire, Pohl e Ferdinand Denis, por exemplo. Na obra desses viajantes
existe um rico repositério de mitos, lendas, casos e uma série de
muasicas e cancbes: de amor, de guerra, de rituais (funebres,
encantatorios) que ficaram sempre a margem da cultura brasileira. Os
historiadores da cultura o ignoraram; os antropélogos tinham outras
“preocupacdes”; e os sociologos, “atarefados” com as classes sociais na
perspectiva comunista, ndo Ihe deram nenhuma importancia e as vezes
nem mesmo sabiam dele.

De inicio, visto como objeto de cobiga, como o “paraiso perdido”, o sertdo
era para o colonizador portugués o lugar incerto, o desconhecido, o longinquo,
com terra e gente incultas, em oposicao a ele, que se encontrava sempre no lugar
privilegiado da “civilizagado”; o sertdo aponta sempre para um lugar oposto ao de

guem fala sobre ele.

O sentido etimoldgico da palavra sertdo pode fornecer-nos elementos
para entender a histdria da colonizacdo, além de apresentar um dos elementos
motivadores das varias significagcdes que ele foi adquirindo, a medida que o
espaco brasileiro se foi ampliando. Mendonca Teles> diz do sertdo: De-sertum,
que significa “o que sai da fileira, e passou a ser usado na linguagem militar para
indicar o que deserta, o que sai da ordem, desaparece. Dai o substantivo
desertanum para indicar o lugar desconhecido para onde ia o desertor, facilitando
a oposicao entre lugar certo e lugar incerto, desconhecido e figuradamente,

impenetravel.”

Segundo Aurélio Buarque de Holanda®, o termo sertdo tem origem
obscura, porém apresenta sentidos multiplos: a. “Regido agreste, distante das
povoacgdes ou das terras cultivadas”. b.”Terreno coberto de mato, longe do litoral”.
c.”Interior pouco povoado.” d. Bras. “Zona pouco povoada do interior do Brasil, em

especial do interior semi-arido da parte norte-ocidental, mais seca do que a

>In: Albertina Vicentini, Regionalismo literdrio e os sentidos do sertdo, 2007.
>> 0 Novo Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa corresponde a 32 edi¢do, 12 impressdao da Editora
Positivo, revista e atualizada do Aurélio Século XXI, Regis LTDA, 2004.
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caatinga, onde a criacao de gado prevalece sobre a agricultura, e onde perduram

tradicoes e costumes antigos.”

O temo sertdo advém do latim desertanum, desertos, desertdo, isto é
lugar ermo, desconhecido. Durante os trés séculos de colonizagdo portuguesa no
Brasil, prevaleceu a ideia de que o sertédo significava “a terra ignota do continente,
por vezes lugar sombrio e incompreensivel, onde habitava o bugre selvagem e
onde se esperava encontrar inominaveis riguezas na América portuguesa. O
sertao foi visto também como um mal afanado territério, habitado pelo pior tipo de

gente, sem escrupulos e selvagem”.>®

Para Pedro Paulo Gomes Pereira®’, a categoria sertdo foi desenvolvida
como uma das formas principais de falar e definir a nagdo. E a literatura se
constitui e se estabelece como um dos primeiros pilares, sob o qual foram criados
simbolos que representavam a idealidade nacional e se transformou no centro da
vida intelectual do pais. As imagens que a literatura construiu sobre o espaco e de
territorialidade fizeram com que a imaginacao social se voltasse para o sertdo que
se transformou na categoria central do processo de invencdo do Brasil. Essa
centralizacdo, no inicio, parece que estava apenas na idealizacdo do sertdo, o

gue elevou a criatividade dos primeiros cronistas.

Albertina Vicentini®® afirma que a tematica do sertéo presente na literatura
brasileira determina a corrente literaria denominada de literatura sertaneja ou
sertanista e que “se situa dentro da corrente maior da literatura regionalista, que
de modo geral, entre as varias correntes literarias, tem sido a que mais problemas
de conceituacdo tem enfrentado pela critica.” Para Vicentini®®, assim como para
outros criticos a literatura sertanista ou regionalismo na literatura, tem essa
denominacdo em funcdo da matéria sobre a qual escrevem — a regido ou o

sertdo, ou seja, a matéria local. Normalmente os temas abordados nessas

*® In: Cruz, José Manoel Sanches. Serra dos Pilées, Jagungos e tropeiros e Mandinga: uma literatura de
formacgdo do Tocantins. Tese de doutorado. RJ, Niteréi, 2009, pag. 28.

> In: Sertdo dilacerado, 2008.

#In:Osertioea literatura, 1998.

> Idem, ibidem.
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literaturas se referem a um determinado espaco geografico ou a uma paisagem
socialmente delineada - ao sertdo, a seus usos e costumes rusticos. Portanto, no
Brasil, ndo parece haver muita diferenca entre literatura regional e literatura
sertanista. Dentre as suas varias afinidades, os pontos comuns entre elas séo,
especialmente no que diz respeito & matéria local e a reinvengdo da linguagem
idioletizada, sua aproximacdo com o mundo real, tanto no nivel regional quanto

local.

E para facilitar a reinvencao da linguagem, a matéria regionalista deve ser
trabalhada nas proximidades do mundo real, da mimese propriamente dita. Se a
matéria estiver aquém da estereotipia da paisagem, da personagem e da acao, e
da reproducédo da linguagem acaba por perder suas marcas e ndo consegue se
identificar como regido ou sertdo. Muitos narradores sertanistas, como forma
romantica precursora do regionalismo, transformaram o sertdo em personagem
da literatura e da historiografia. E o tratamento dispensado ao regionalismo
continua tributario do olhar historiografico e do socioleto romantico, que visa a
valorizagdo do nacionalismo como vertente do nacional, fixando seu olhar na
pintura da natureza e de uma “natureza tipicamente brasileira”, quase sempre se

fixando na cor local ou no que é de origem local.

De modo geral, a producdo literaria romanesca do Brasil e que envolve o
sertdo como motivo, se insere no amplo panorama do regionalismo. Vicentini®
explica que os elementos que povoam essa literatura (os boiadeiros, tropeiros,
jaguncos, cangaceiros, veredas, guerras e lutas do sertdo, pagodes, festas de
santos, benzeduras, supersticdes, mortes, violéncia, etc.), sdo diferentes a cada
livro, mas independente da regido a que pertencem, parecem ser iguais em todos
eles; de Bernardo Guimaraes a Hugo de Carvalho Ramos, de Graciliano Ramos a

Guimaraes Rosa.

Em artigo publicado em 2007, Vicentini®* discute a complexidade que

envolve a discussdo sobre literatura regional sertanista, uma vez que para essa

60 Idem, ibidem.
n: Regionalismo literdrio e os sentidos do sertdo, 2007.
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discussao é necessério considerar outros conceitos fluidos e escorregadios como
os de regido, literatura regionalista e sertdo. A autora lembra que o sertdo ndo é
um coordenado especifico de todas as literaturas regionalistas, uma vez que nem
em todas as regides os escritores trabalham com essa tematica, citando, a

exemplo, a regido dos pampas do sul como tematica regionalista.

As obras literarias sertanistas fixaram alguns estere6étipos do sertdo. Mas
h& obras que apresentam um esteredtipo extremamente negativo quando passam
das formas de significacbes analdgicas para o universo do arbitrario, ndo
procurando estabelecer-lhes os sentidos que deveriam ter: o sentido politico,
social ou humano; ou dao-lhes uma dimenséo historica capaz de atribuir-lhes
outros sentidos. Essas estereotipias normalmente sdo muito aproximadas das

tradicOes da sociedade a que procuram representar.

A literatura sertanista resulta do tipo de leitura que o escritor faz da
realidade que quase sempre®® é o “sertdo visto de fora”, recriado por ele, ndo do
sertdo familiar ao sertanejo. Esse tratamento, que nem sempre condiz com a
realidade, leva ao problema da alteridade — a correlacdo que essa escritura tem
com o sertdo - como representante de um mundo iletrado. Pode-se dizer que o
sertdo e a literatura sertanista se configuram com maior assiduidade na oralidade
ou nos cordéis. Normalmente o mundo da literatura sertaneja € o mundo do
escritor citadino, o mediador que escreve para um leitor da cidade, sobre uma
cultura que néo pertence a nenhum deles, escritor ou leitor. E 0 sertdo, nessa
literatura, € o lugar do outro, esta sempre longe de quem fala dele ou escreve
sobre ele. E o escritor como mediador, portanto, ocupa sua funcao principal entre

esses mundos, o do sertdo e o citadino.

Podemos perceber a existéncia desse mediador nos Contos Gauchescos,
1912, de SimbOes Lopes Neto e em Grande sertdo: Veredas, (1956), de
Guimardes Rosa com seus personagens sertanejos Blau Nunes e Riobaldo,

respectivamente. Os autores apresentam a linguagem do sertanejo como

62 . o . . N . ~ . ~

Sabe-se que muitos autores brasileiros vivenciaram a experiéncia do sertdo a exemplo de Guimaraes
Rosa, Euclides da Cunha, Graciliano Ramos e os escritores goianos Eli Brasiliense, Bernardo Elis e Moura
Lima.
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paradigma para sua propria linguagem. Cedem-lhes a palavra e mantém
simbolicamente a presenca do homem da cidade que escuta suas narrativas. No
caso dessas obras, os discursos dos narradores se assemelham a mondlogos:
eles se “‘comunicam” com um ouvinte presente na narrativa, o “patrdozinho” e o
“doutor”, conhecedores do meio, porém estédo fora da funcdo de mediadores. Os
interlocutores vao se cristalizar, de fato, nas figuras dos escritores, que trabalham
a linguagem dos sertanejos como se fosse suas.

Para Angel Rama®o papel do escritor é equiparavel ao do agente de
contato entre as diversas culturas. Assim, Rama reconhece o romancista como
transculturador, pois além de seus dotes pessoais, age sobre ele a situacdo em
gue se encontra a cultura a que pertence. Ele, (o escritor) consegue construir uma
lingua literaria especifica a partir do referencial empirico do sertdo. E se introduz
na narrativa como uma das forcas indispensaveis para instigar o dialogo. Nesse

sentido, quem se disfarca na narrativa € o escritor da cidade, n&o o sertanejo.

E o sertdo de que fala o escritor, que o vé de fora, passa a ser um espaco
simbolicamente organizado por ele que o recria, atribuindo-lhe outros sentidos,
seja pelas diferencas ou pelo tom de exotismo ou pelos arquétipos sertanejos e
tantos outros personagens que nele vivem e sobrevivem conforme as
circunstancias historico-sociais e geograficas que Ihes sdo impostas. A alteridade
desse sertdo € avessa a vista pelo escritor citadino. O sertdo pode ser
considerado outra civilizacdo que se constituiu no interior do pais. E os elementos
que o habitam, cada um deles atribui-lhe seus proprios sentidos: o vaqueiro, o

boiadeiro, o sertanejo lavrador, o0 jagunco e 0 cangaceiro.

O vaqueiro, como é costume no sertdo, normalmente € o agregado da

fazenda responsavel pelo rebanho e trabalha sob o sistema de partilha, ou seja,

» 64

seu pagamento é recebido “por cabecgas (normalmente bezerros) nascidos

63 ™ . . ;. .

Regides, culturas e literaturas, In Literatura e culturas na América Latina, pag. 323.

Metonimia utilizada pelo vaqueiro para indicar os animais. Ao invés de dizer dez bezerros, dizem “dez
cabecas”, expressdao muito comum no sertdo.
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% da fazenda. Os

durante o ano; o vaqueiro é responsavel por todas “as crias
vaqueiros do sertdo goiano no inicio do século XX, numa extensdo dos migrantes
nordestinos, normalmente trabalhavam sob o regime de quase serviddo. Nesse
regime o pagamento é feito anualmente por meio do sistema de partilha,
denominadas por eles de “sorte” e que podera ser “de cinco, um”, ou “de quatro,
um”. Quer dizer que a cada magote de quatro ou cinco bezerros nascidos, um
sera do vaqueiro, que ainda tem liberdade para plantar e colher nas terras do
patrdo para sustento da familia. O sertdo para o vaqueiro é o meio de sua
sobrevivéncia e, por extensdo, da sua familia. Boas representacfes desse
sistema na literatura brasileira encontram-se nas obras O Quinze, de Rachel de
Queirés (1930), com o personagem Chico Bento, em Vidas Secas (1938), de
Graciliano Ramos, com o personagem Fabiano, e com os personagens Manoel e

Rosa, no filme Deus e o Diabo na terra do sol (1964), de Glauber Rocha.

J& para o boiadeiro o sentido do sertdo parece estar ligado a aventura dos
deslocamentos ocasionais de boiadas que aconteciam (em alguns locais no
Norte, ainda acontece), em duas situacdes adversas: a época das grandes
estiagens no sertdo em que os fazendeiros alugavam pastos em outras
localidades para onde os animais eram tocados pelos pedes-boiadeiros e quando
grandes boiadas eram vendidas a outros fazendeiros. Na regido norte de Goias,
atual estado do Tocantins, muitos fazendeiros a época de estiagens levavam seu
rebanho para a ilha do Bananal e |4 permaneciam durante todo o periodo de
estiagem, so retornando as fazendas nas primeiras chuvas. A aventura de tocar o
gado se resume na responsabilidade do grupo liderado por um capataz, que
comanda todas as travessias do sertdo e, nas horas de folga, de descanso da
boiada, divertem-se com suas modas de viola e cantorias, além de furtivos
encontros amorosos de beira de estrada. O sertdo acolhe esse individuo como se
fosse parte de si e o boiadeiro ndo existe sem o0 sertdo; parece haver uma
espécie de simbiose entre eles. Temos sua representagédo “em Tropas e Boiadas,
de Hugo de Carvalho Ramos, uma espécie de reedicdo do bandeirantismo,
expressada na mobilidade literal do tropeiro e do gado e na sua produtividade

65 ~ . . . . ~ . . .
Outra expressdao comum para indicar todos os animais que sao criados na fazenda, ou para indicar que
uma vaca pariu normalmente dizem que “avaca deu cria”.
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econdmica” ®. O estado de Goias ainda no século XVIII, depois do periodo que
corresponde ao ciclo da mineragdo, passou por um processo de ruralizagéo®’,
periodo longo de povoamento do sertdo e formacao das fazendas para criacédo de

gado.

Para o sertanejo/roceiro, o sentido do sertdo é bem parecido com o
sentido atribuido pelo vaqueiro, apesar da conotacdo negativa atribuida ao
sertanejo por Monteiro Lobato com a caricatura do Jeca no conto “Velha Praga”.
O sertdo no inicio do século XX se firmou mais no universo politico do que
literario; especialmente o sertdo do Brasil Central, de JK e sua preocupacao
desenvolvimentista do interior do pais. E, na literatura, contrapondo-se a Monteiro
Lobato, Carmo Bernardes® apresenta na obra Jurubatuba a figura de Ramiro,
boiadeiro bom carater, trabalhador produtivo que organiza e disciplina a fazenda

onde trabalha.

Quanto aos jagungos e aos cangaceiros, grosso modo, eles percebem o
sertdo como lugar de confrontos sociais de lutas pela sobrevivéncia e
subsisténcia ou até mesmo de vingancas, mas podemos, a partir de suas
peculiaridades, perceber algumas diferencas entre esses grupos. Convém aqui
apresentar algumas consideracdes sobre o fendbmeno do cangaco e sobre o
jaguncismo, salientando essas diferencas.

Exércitos mobilizados a servico dos coronéis, o jaguncismo era formado
por pistoleiros, matadores profissionais, defensores da propriedade quando
atacada por jaguncos de outro latifindio. Os jaguncos® eram assalariados do
crime’ (que viviam uma espécie de vassalagem ou semisserviddo). Deveriam
obedecer, sem discutir, as ordens do patrdo, executar os crimes mais hediondos,
e ainda nos intervalos entre os assaltos as propriedades dos desafetos do

coronel, vaquejavam o gado ou plantavam no ro¢cado. O crime era tdo comum

% In: Vicentini, regionalismo literario e sentidos do sertdo, pag. 191.
%7 Esse assunto foi apresentado no capitulo “Breve historia do Tocantins”.
68 oL
Idem, ibidem, pag. 191.
69 , . ey s . . . .
Termo evoluido de capangas, grupos instituidos pelos primeiros colonizadores os quais contratavam
homens para protegerem as terras contra ataques dos indios e de outros colonizadores. In: Facé, pag. 87
® Op. Cit., pag. 92.
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quanto qualquer outra atividade para esses homens. Os jagungos nao “eram
retardatarios da civilizagdo” como questiona Euclides da Cunha em Os Sertbes.

Para Rui Fac6’! os jaguncos representariam um percentual de criminosos...

...de todo anormal, desconhecida em qualquer pais, em qualquer época
histérica. Eram muito mais frutos do nosso atraso econémico do que
eles proprios retardatarios. (...) Eram um componente natural do nosso
processo evolutivo, a dendncia do nosso préprio retardamento nacional,
0 protesto contra uma ordem de coisas ultrapassadas e que deveria
desaparecer.

Na organizacao desses grupos se destacavam 0s que prestavam servigos
esporadicos aos fazendeiros “coroneis” e aos politicos e os grupos independentes
com caracteristicas de banditismo. Estes perambulavam pelos sertbes e
saqueavam fazendas, praticavam os mais barbaros crimes e sempre estavam
preparados para enfrentar qualquer situacdo. S&o também personagens
responsaveis por muitas atrocidades cometidas no norte goiano, atual Tocantins,

nas primeiras décadas do século XX.

O que distingue o jagunco do cangaceiro é que este comete crimes por
sua conta e risco, e é considerado um rebelde contra a ordem dominante, ndo se
submete a trabalhos forcados da fazenda ou do engenho. Ao contrario dos
jaguncos, matam para roubar e se aproveitam dos despojos de suas vitimas.
Porém, quanto & origem social’® “sdo homens de origem humilde, geralmente,
trabalhadores rurais oprimidos pelo latifundio semifeudal; tanto um como o outro
pertencem as camadas mais pobres da populacdo e ndo existe uma barreira
infranqueavel entre eles." Porém, € mais facil um jagunco transformar-se em
cangaceiro do que este transformar-se em jagunco. Por esta razao existe essa
confusdo quanto a sua caracterizacdo nos contextos literarios, especificamente

em Serra dos Pildes e n’O Tronco, obras do nosSso corpus.

"t Op. Cit., pag. 86.
72 Idem, ibidem, pag. 93.
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Manoel Benicio™ chega a confundir as praticas do jagunco com as dos
cangaceiros. Afirma que os (sic) “cangaceiros matam quase sempre por
vinganca ou para augmentar a fama escorando as victimas em tocaias e atalhos.
Acoitam-se nas fazendas sob a protecdo dos fazendeiros que se utilizam de
seus hediondos préstimos para desfor¢cos pessoaes e fins eleitoraes”. E sempre
gue cometiam um assassinio, faziam um sinal na coronha da arma (essa pratica
é registrada por Moura Lima em Serra dos Pildes); que todos eram crédulos,
supersticiosos, portadores de breves, patuds que os protegiam da morte.
Sabiam oragdes que acreditavam ser tdo poderosas, ao ponto de as armas
inimigas negarem fogo durante as emboscadas. Estas para o professor Abelardo

Montenegro’ s&o caracteristicas atribuidas ao cangaceiro.

Para Rui Fac6™ as muitas tentativas de explicacdo do fendmeno do
cangaco sdo tdo antigas quanto seu aparecimento. Euclides da Cunha’™®
compreende gque estando o sertanejo diretamente ligado a terra e se a terra Ihe é
inacessivel, ou quando possui uma nesga de chao percebe-se apoquentado
pelo latifundiario (sic) “devorador de todas as suas energias, monopolizador de
todos os privilégios, ditador das piores torpezas, que fazer sendo revoltar-se?
Pega em armas, sem objetivos claros, sem rumos certos, apenas para
sobreviver no meio que é o seu”. Causando com isso um grande espanto ao
homem de classe dominante, que pergunta por que esse sertanejo, de téo
cordato que era, se torna um cangaceiro, arregimenta companheiros de

infortdnio e formam um bando?

Faco’’ explica que a génese desse fendmeno estd no Nordeste, em
virtude do nomadismo dos sertanejos causado pelo latifindio que expulsa a
classe pobre do campo e de suas vizinhancas e ainda pelas secas periodicas,

ocasionando a morte das criagcbes e incéndios nas rocas. FacO apresenta

In: Rei dos Jaguncos/ Chronica histdrica e de costumes sertanejos sobre os acontecimentos histéricos de
Canudos. Ed. Fac.sim. — Brasilia: Senado Federal, 1987; 10

74 MONTENEGRO, Abelardo Fernando. Representagdo do Ceard, in Fandticos e cangaceiros, 1973 - Fonte:
http://caminhosdoturismopeloturismologo.blogspot.com/2010/10/diferenca-entre-o-jagunco-e-o.html

7> Op. cit., pag. 54.

e Idem, pag. 51

7 Idem, ibidem, pag. 54
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algumas das inumeras opinibes sobre as causas proximas ou remotas do

cangago como:

A auséncia de justica, analfabetismo, precariedade de comunicaces e
transportes, baixos salarios. Quando tudo isto j& resultava da
tremenda desigualdade social, do débil desenvolvimento do
capitalismo, do lentissimo incremento das forgcas produtivas, da
concentracdo da propriedade da terra, que dava poder econbémico
ilimitado a uma insignificante minoria de latifundiarios. A grande massa
dos habitantes da regido ndo dispunha de recursos normais para viver,
nem mesmo a possibilidade de vender com seguranca sua forca de
trabalho. Quando o conseguia era em condicbes tais que
correspondiam a semi-serviddo. (Cangaceiros e fanaticos, pag. 56).

Desassistidos, a margem da sociedade constituida, os sertanejos se
juntam diante desse flagelo, reinem-se nos caminhos em longas jornadas em
busca de pdo e agua’®. Nesse sentido a seca, a0 mesmo tempo expulsa e
congrega homens sem nenhum laco. E contra essa onda de eventos tragicos,
contra a fome e a miséria, que aumentam com a seca, manifestam-se dois tipos
de reacao: a formacédo de grupos de cangaceiros que lutam de armas nas maos,
assaltando fazendas, saqueando comboios e armazéns de viveres nas proprias
cidades e vilas; e a formacao de seitas de misticos - fanaticos - em torno de um
beato ou conselheiro, para implorar dadivas aos céus e remir os pecados, que
seriam as causas de sua desgraca. Estes personagens tém sua representacao
em Os Sertdes, de Euclides da Cunha (1902).

O designio sertdo perde-se na condicdo de sua propria expressao. Sabe-
se gue toda narrativa literaria trabalha recortes de acontecimentos particulares de
tempo e espacgos particulares que os levam a uma tentativa de representacao de
mundo total. Sabe-se também que essas representacdes ndo sdo especificas da
literatura, uma vez que fazem parte do pensamento histérico e social que as
reelabora em termos politicos, econémicos e sociais para servirem de esteio a
verossimilhanga do mundo representado e apresentado pela literatura

regionalista.

’® Ha boas representacdes desse flagelo nas obras Deus e o Diabo na Terra do Sol, de Glauber Rocha, em O
Quinze,de Rachel de Queirds e em Convite ao desespero, de Esdras do Nascimento.
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2.1 Sertanismo e regionalismo

Ha uma estreita relacdo entre literatura sertanista e literatura regionalista
a ponto de, as vezes confundirmos uma com a outra. Isto porque, normalmente 0s
acontecimentos particulares e recortados em tempos e espacos particulares que
levam a uma representacao total do mundo € o objeto da narrativa literaria. E de
modo geral, a literatura regionalista no Brasil, devido suas caracteristicas, como a
linguagem, a paisagem, os tipos humanos e o0s costumes caracteristicos de
determinada regido, se fragmenta em literaturas identitarias como a nordestina,
nortista, a sulista que, nessas regionalizacdes, se dividem em outras mais locais
ainda, configurando-se no que chamamos de regionalismo mineiro, regionalismo
baiano, regionalismo goiano, gaticho, paulista’. Ou ainda bem mais locais como
o do norte goiano, e do tocantinense, sempre de olho na histéria ou nos espacos
que recebem a matéria dada, ao lado das diferencas regionais e das diferencas

estilisticas do autor.

Devemos assinalar entdo que, no Brasil, o sertdo é a coordenada da
maioria das obras regionalistas. Sem esquecer a preexisténcia do sertdo ou do
sertanismo como topos que precedem a caracterizacdo do regionalismo, a
literatura regionalista extrai da matéria local os elementos que a caracterizam
enquanto regional. No caso brasileiro, o percurso historico da literatura
regionalista € o mesmo das manifestacfes literarias do sertanismo arcade e
romantico do final do século XVIII e inicio do século XIX com Visconde de Taunay
e José de Alencar. E vai sistematizar-se como corrente a partir do final do século
XIX com Afonso Arinos, que Bosi® considera “o primeiro regionalista de real
importancia nesse periodo”; entrando no século XX com Simdes Lopes Neto e
seus Contos gauchescos, Valdomiro da Silveira que consagrou o melhor do seu
talento na expressdo do meio caboclo do caipira paulista; Monteiro Lobato, que

apesar de suas obras apresentarem discussdes sobre o progresso social e mental

7 Vicentini, In: regionalismo literario e os sentidos do sertdo.
®)n: Histéria concisa da literatura brasileira. S3o0 Paulo: Cultrix, 1994; 209 — 217.
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de nossa gente, toma como referéncia o “piraquara do Paraiba”; e com Hugo de
Carvalno Ramos, José Lins do Rego e Jorge Amado pelos anos 30; com o
mineiro Guimar&es Rosa e os goianos Eli Brasiliense e Bernardo Elis nos anos 50

e ainda José Godoy Garcia, Carmo Bernardes e Bariani Orténcio pelos anos 70.

O regionalismo pode aparecer numa obra relacionado ao mundo rural, o que
muitos consideram ora como algo ultrapassado, mas também como literatura
popular, ora como representacdo da tragédia ou até mesmo como uma espécie
de marca de identidade ou projeto de nac&o. E certo que o termo regional, ou
regionalismo suscita muitas discussfes no meio académico por parecer um

assunto voltado ao que Bosi considera literatura menor, de valor documental.

Sao muitas as discussdes em torno do termo regionalismo e para que se
entenda melhor, a expressao pode ser analisada a partir de varios olhares: quanto ao
contetdo — tema tratado, quanto a linguagem ou quanto a forma ou arranjo narrativo.
Nely Alves de Almeida vé o regionalismo como uma corrente relevante na
literatura, que se destacou na prosa de ficcéo e afirma: “o que o anima, o que lhe
da vida € 0 nosso povo, Nn0osso meio, Nossos problemas, nosso modo de ser e de

viver” 8,

Ja o critico literario Herman Lima, classifica a literatura em duas
categorias: universal e regional®. Segundo ele, no texto de carater universal,
estuda-se os problemas universais do homem: os sentimentos, as paixdes, enfim,
a alma universal. O regional, além de conservar uma base universal, esta voltado
para certos meios e tipos, caracteristicas de meios sociais exoticos ou de
civilizacOes pitorescas. Nesse sentido, ao ler a obra literaria ou mesmo ao ouvir as
narrativas orais, convém considerar a voz popular, uma vez que a literatura tem
raizes nas narrativas orais: como ela se manifesta, que valores devemos atribuir-

Ihe, como analisar as relacfes entre essa voz popular e a sociedade.

 Op. Cit., p. 15.
® Herman Lima. Variag¢des sobre o conto. 1962, p. 47.
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Antonio Candido classifica a narrativa regionalista em trés fases: o
regionalismo pitoresco, o regionalismo critico e o superregionalismo.®® Conforme
Candido, num primeiro momento, no final do século XIX e inicio do século XX, o
regionalismo pitoresco parece funcionar como elemento de segregacdo entre o
campo e a cidade e as personagens sao absorvidas pela paisagem e os costumes.
E um regionalismo caracterizado pelo tratamento anedotico que é dado a
personagem, cuja funcdo parece ser servir de espetaculo para o homem da
cidade. Essa corrente, com o passar do tempo transforma-se, gerando a literatura
sertaneja, que se estendeu as melhores tendéncias literarias apos 1930. A partir
do decénio de 1930%*, esse regionalismo pitoresco cede lugar ao chamado
romance nordestino, com tracos de denulncia e aspereza critica, € o regionalismo
critico, mencionado anteriormente. E, 0 que antes - personagem e espago - era
apresentado com objetivo de servir de espetaculo para o homem da cidade, agora
aparece com maior complexidade narrativa, possibilitando com isso leituras e

analises mais complexas.

Ligia Chiappine®® ao confrontar o regionalismo literario brasileiro com as
tendéncias literarias da Europa e das Américas, do Romantismo a atualidade, e ao
contatar outros especialistas no assunto em diversas universidades europeias
confirmou suas suspeitas de que o regionalismo, que diversos setores da critica
literaria brasileira consideravam uma categoria ultrapassada, continuava presente
e tinha se tornado tema de pesquisas muito atuais, ganhando uma amplitude
maior na intersec¢ao dos estudos literarios e artisticos, histéricos e etnograficos. E
0 interesse por esses estudos se deve, em grande parte, ao reaparecimento do

regionalismo como decorréncia, aparentemente paradoxal da globalizacao.

# Literatura e subdesenvolvimento. In Educacdo pela noite. S3o Paulo: Atica, 32 Ed. 2000; cap. 9.

80 romance trilhou diferentes caminhos, sendo o regionalismo, especialmente o nordestino, o mais
importante entre todos. Nota-se, pois, que com a publicacdo de A bagaceira, de José Américo de Almeida,
e, em seguida, O Quinze, de Rachel de Queirds, o romance entrou numa fase nova, de denuncia das agruras
da seca e da migrac¢ao, dos problemas do trabalhador rural, da miséria, da ignorancia.

% In: Do Beco ao Belo: dez teses sobre o regionalismo na literatura. In Estudos Histdricos, Rio de Janeiro,
vol. 8, n. 15, 1995, p. 153-159.
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Para Chiappini®® o regionalismo é um fenémeno universal como tendéncia
literaria, apesar de para alguns criticos avessos ao regionalismo como tendéncia,
essa universalidade deva referir-se aos temas “transcendentes” tratados pelos
autores. E seu grau de atuacdo depende de como 0s grupos de escritores se
organizam e defendem uma literatura que tenha por ambiente, temas e tipos de

certa regido rural contra os costumes, gostos e valores citadinos.

Apesar de ser um tema, aparentemente fora de moda, e pelo fato de
muitos criticos rotularem o regionalismo de ‘“literatura exdtica, pitoresca,
esquematica, menor, de valor documental, literatura do beco, e confinada ao
beco, etc.” e talvez por esse motivo “o estudioso da ficgao regionalista ndo deixou
se contaminar pelo aparente simplismo dessa tendéncia, hoje volta & moda meio
sem querer, s6 porgue permanece intrigado pelas questbes estéticas que o

regionalismo n&o deixou de levantar ao longo de pelo menos, meio século” ®’.

Os termos universal e regional (grifo nosso) aparecem frequentemente
nos estudos literarios brasileiros. Para a maioria dos criticos, a obra regionalista
para ser boa deve ultrapassar os limites da regido, deve ser universal. Na opinido
de Ligia Chiappini, o regionalismo é uma tendéncia tematica formal, mas que se
afirma a margem da “grande literatura”. No Brasil o regionalismo & minado de
preconceitos pela critica. Por esta razdo, quando encontra um bom escritor
regionalista, além de cometer varios equivocos, a critica procura relativizar,
tratando de apagar esse parentesco, utilizando outra nomenclatura. Negam sua

relacdo com o regionalismo para afirmar imediatamente sua universalidade.

Segundo Chiappini, esse esforgo da critica em excluir “grandes autores”
da tendéncia regionalista € compreensivel, e assegura que o argumento da critica
€ que o que elevaria suas obras do regional ao universal é a qualidade literaria.
Para ela, a critica negligencia o fato de que o que permite concretizar o universal
na obra é seu espaco histérico-geogréfico, entranhado e vivenciado pela
consciéncia dos personagens. Nesse sentido, o problema néo seria reconhecer

8 Idem, ibidem, pag 154.
& Idem, pag 156.
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os tipos de regionalismos, mas distinguir esteticamente as obras boas das obras

mas, considerando o efeito que elas podem ter sobre o leitor®.

Bosi® afirma que a beleza da literatura de cunho regional ou néo é a
beleza estilistica, a qualidade estética e o poder de transfiguracdo dos matizes
mais universais e humanos tratados pela ficgdo. Para ele, “as potencialidades da
literatura brasileira estdo na abertura as nossas diferencas”. E ao mencionar as
obras Coivara da Meméria®® e Os Desvalidos de Francisco J.C.Dantas tece o

comentario sobre regionalismo:

Regionalismo ainda? Pergunta que provoca outras, mais pertinentes:
teriam, acaso, sumido para sempre as praticas simbdlicas de
comunidades inteiras que viveram e vivem no sertdo nordestino, sé
porque uma parte da regido entrou no ritmo da inddstria e do capitalismo
internacional? E licito subtrair ao escritor que nasceu e cresceu em um
engenho sergipano o direito de recriar o imaginario da sua infancia e de
seus antepassados, pelo simples fato de ele ser professor de
universidade ou digitar os seus textos em computador? Mas basta abrir
ao acaso a histéria forte e pungente contada em Os Desvalidos para se
entender a necessidade interna do seu trabalho de estilizagdo da
memoria coletiva. Na rede de uma cultura plural como a que vivemos, é
a gqualidade estética do texto que ainda deve impor como o primeiro
critério de inclusdo no vasto mundo da narrativa. (...) O que conta e deve
permanecer na memoria seletiva da historia literaria € o pathos feito
imagem e macerado pela consciéncia critica®.

O grande escritor regionalista € aquele que sabe nomear com exatidao os
elementos que compdem a regido (as arvores, flores, passaros, rios e montanhas,
etc.). Mas a regiao descrita ou aludida ndo é apenas um lugar fisicamente
localizavel no mapa do pais; geograficamente reconhecivel, ela € um espaco

simbdlico e sugere um compromisso entre referéncia geografica e geografia

8 Idem, pag 157.

% In: Histéria concisa da Literatura Brasileira. 372 Edicdo; Sdo Paulo: Cultrix, 2001; 430-470.

% Erancisco J. C. Dantas nasceu em Riach3o do Dantas, em Sergipe, em 1941. E sé entrou na faculdade aos
30 anos, quando ja era casado e pai de uma menina. Visto pela critica como um dos melhores romancistas
da literatura contemporanea, vem surpreendendo a todos com uma ficcdo de carater revoluciondrio.
Entrou para o mundo literario em 1991 ao publicar Coivara da memdria, obra que chamou atengdo da
critica nacional. Em 1993, publica os desvalidos, uma ficgdo regionalista retratando bem a riqueza linguistica
da cultura popular com o tom préprio do escritor culto. Um romance que segue as dire¢des tradicionais de
nossa ficcdo, enriquecendo-a, diversificando-a, inovando-a. Isso, pela ado¢do de novos temas, como por
exemplo, a introducdo de personagens dos chamados grupos marginalizados. Nesta obra Francisco Dantas
retrata a dignidade humana na pessoa do sertanejo nordestino.

ot Idem; pag. 437.
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ficcional. O grande escritor regionalista € aquele que vé o sertdo, como diria
Achugar, como Ilugar de “construgcbes metaféricas que necessitam ser

justificadas”.

Com isso pode se afirmar que, por menor e mais isolada que pareca a
regido, sempre havera espaco para a grandeza que é sua transfiguracao no beco
regional. O regionalismo ndo se configura como um movimento fechado, mas
como uma tendéncia mutavel, como tem sido desde as primeiras manifestacdes
daqueles escritores que se esforgcaram para apresentar o homem confinado em

becos regionais a outros becos.

Antes de entrarmos “nos becos” apresentados pelo corpus desta
pesquisa, temos a ressaltar que h& muitas obras com boa expressividade
regional, que talvez, por preconceito, a critica tenha deixado de lado, e por esta
razdo estdo fora do canone. Como tendéncia mutavel onde se apresentam
escritores que se esforcam por inscrever o homem pobre das éareas rurais,
expressando uma regido para além da geografia, o regionalismo tem dificuldades
especificas. A maior delas é tornar verossimil a fala, a vida e os hébitos do outro
de classe e de cultura para um publico citadino e preconceituoso que, somente

por meio da arte podera entendé-lo e respeita-lo como um mesmo®.

O critico e ensaista uruguaio Hugo Achugar®®, em seu ensaio Espacos
incertos, efémeros: reflexdo de um planeta sem boca, focaliza os principais
debates da contemporaneidade como a diversidade cultural, a relagédo entre local
e universal, subalterno e mandatario, identidade e tradicdo sob uma perspectiva
politica, filoséfica, econdmica e cultural. Para Achugar a questdo da identidade é
permeada pela discussao entre posicdo e localizacdo de quem pronuncia o
discurso. A memodria, a posicionalidade e a localizacdo estariam diretamente
ligadas a construcdo da identidade individual, pois € a partir do lugar de onde se
|é e de onde se profere o discurso que constituimos uma identidade. Para ele,
gualguer que seja o discurso, global, ou universal, supde que se considere a

%2 CHIAPINNI, op. cit., pag. 158.
% planetas sem boca — escritos efémeros sobre arte, cultura e literatura. B. Horizonte: UFMG, 2006.
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questdo do sujeito e como ele se relaciona com o0 meio, com 0 que o circunda. E
ai entra o papel do artista que mesmo nem sempre vivenciando o sertdo ou a
regido, consegue dar voz ao outro, apresentar o outro as instituicées. Esse outro®

€ a periferia ou a margem, lugar de caréncia, de producao de valores.

Nessa perspectiva de falar sobre o subalterno destacamos escritores que,
embora tenham voltado sua atencdo a periferia numa tentativa de aproximar o
subalterno® do centro, ainda ndo pertencem ao canone, mas estio inseridos no
contexto mineiro-goiano, coetaneos ao mineiro Guimaraes Rosa: Méario Palmério
com a publicacdo de dois romances: Vila dos Confins (1956), e O chapadao do
Bugre (1965); Bernardo Elis, com Ermos e Gerais em 1944, O Tronco em 1956,
Veranico de Janeiro em 1966 e Caminhos e Descaminhos em 1965, Eli
Brasiliense pelos anos 50, Bariani Orténcio pelos anos 70 e Carmo Bernardes
com as obras Recaga e Jurubatuba, ambas de 1972 e Moura Lima com a
narrativa Serra dos Pildes, publicada em 1995, considerada o primeiro romance

tocantinense.

Bernardo Elis representa, hoje, como J. J. Veiga, o ponto alto da ficcdo
regional em Goias. Com esses autores o regionalismo alcanca uma dimenséao
nacional, apresentando as mais diversas formas de expressado, abrasileirando
ainda mais a lingua.®® Em suas obras, percebe-se que o tratamento pitoresco
dado ao regionalismo romantico cedeu lugar a um regionalismo critico, sem

perder o caréater regionalista e, que permanece até hoje na literatura.

Moura Lima é considerado pela critica goiana Moema de Castro Olival “a
voz pontual tocantinense”, pelo contexto de sua obra. Que sinaliza as
peculiaridades afeitas ao ritmo de vida da regido e de seu primitivismo selvagem,
“‘decorrentes da ignoréncia e do abandono politico-administrativo desses
“funddes”, atrocidades, bravuras, grandezas e pequenez de alma,

surpreendentes.” Essas peculiaridades sdo variagdes do que ja era tradicdo no

* Lacan In: Achugar, pag. 20.

% para Gayatri Spivak in Planetas sem boca, pag 20 “o subalterno ndo pode falar, pois se fala ndo o é. O
subalterno é falado pelos outros”.

% Ver Nelly Alves de Almeida. Estudo sobre quatro regionalistas. Goiania: UFG, 1985.
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sertdo brasileiro, especificamente, no nordestino, que adquirem com Moura Lima
feicbes peculiares, muitas vezes particularizacbes histéricas da regido, das

primeiras décadas do século XX.

Para Hugo Achugar”, ha dois planetas “o centro e a periferia”. A periferia
ou a margem, € lugar de caréncia, nela ndo ha boca, nem discurso. Nesse
sentido, vale ressaltar que o trabalho do escritor de obras regionalistas tem sido o
dilema de, ao mesmo tempo, considerar a presenca do personagem como
caracteristica marcante na narrativa, e transitar bem nesse universo literario. Sua
preocupacao passa a ser a apresentacdo do drama humano, sem exotismos, e 0
maior deles é a marginalizacdo, o isolamento das periferias, e a falta de voz.
Nesse caso, pode-se afirmar que o drama humano s6 passa a ser conhecido a

partir do momento em que € apresentado as instituicoes.

E no momento em que esses personagens sao identificados na obra
literaria, independente de seu desejo, cria-se uma relacdo de pertenca (ou de
pertencimento) desses personagens com as instituicbes. Nas observacgdes e
recriacbes do escritor, suas identidades sdo fragmentadas e confundidas com
retalhos de vidas desconhecidas naquele espaco contemporaneo, porém

pertencentes a memoria popular. Mesmo fragmentada pela oralidade ou pela

memoria coletiva, sua histéria € matéria da obra literaria.

Diante do levantamento sobre sertanismo, de suas variantes e
configuragcbes na literatura, podemos considerar que nosso corpus O Tronco,
Serra dos Pildes e Quinta-feira Sangrenta apresentam boa expressividade
regional e podem ser inscritas como referéncias histérico-geograficas. Além de
apresentarem o homem destituido de bens e valores materiais das areas rurais,
0s espacos e conflitos nele apresentados sdo de uma regido para além da
geografia. A preocupacdo dos escritores € aproximar 0s eventos da
verossimilhanca, talvez numa tentativa de literarizar a historia ou historicizar a
literatura. Ou contar a histéria e, ao mesmo tempo fundarem uma identidade.

Percebe-se que apesar de as trés narrativas apresentarem temas comuns, 0S

7 Op. Cit.
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eventos abordados séo reflexos de uma intensa violéncia social, com temas
comumente abordados por outros autores, em outras obras; portanto, temas ndo
confinados apenas ao espaco regional exaético ou critico, mas que transcendem a

outros universos espacos-temporais.
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CAPITULO 1l

Perfis biobibliograficos dos autores do Corpus

A intencdo dessas apresentacbes é situar os autores Bernardo Elis,
Osvaldo Rodrigues Pévoa e Moura Lima. Sentimos necessidade de apresenta-
los, pois, & excec¢do de Bernardo Elis, sdo pouco conhecidos ou mesmo
desconhecidos do meio académico e do espaco regional onde suas narrativas
sdo produzidas. A sequéncia de apresentacfes segue a sequéncia cronolégica

das publicacbes das obras.

3.1 Bernardo Elis e o contexto goiano

Bernardo Elis foi considerado por Herman Lima, Monteiro Lobato, Méario
de Andrade e outros grandes nomes da literatura brasileira, uma das maiores

. Segundo Benjamin Abdala Jr.%*, Elis

expressodes da literatura regional do Brasi
foi o introdutor do Modernismo em Goias, seu principal objetivo era caracterizar
em suas obras a situacdo social e psicologica do trabalhador rural goiano.
Tornou-se conhecido do publico e da critica, sobretudo com a publicagdo de
Veranico de Janeiro. Obra que, a ocasido, recebeu o seguinte comentario de
Antonio Candido: “A minha impressao € que subiu a uma altura de mestre original
com Veranico de Janeiro, e que na literatura brasileira poucos possam gabar-se

de ter encontrado uma formula narrativa tao eficiente” 1.

% In: Nely Alves de Almeida pag. 23.
P Jr. Benjamin Abdala. Literatura comentada - Bernardo Elis. S3o Paulo: Abril Educago, 1983.
199 1. Veranico de Janeiro, 62 Ed. 1987: a obra de Bernardo Elis julgada pela critica; (notas).
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Bernardo Elis teve os primeiros contatos com a literatura oral em sua terra
natal, a partir das historias narradas pela empregada da familia, Rosa; das
histérias contadas pelos “roceiros” que iam do sertdo comprar mercadoria no
emporio do pai, e de seu préprio pai que, além de ler as poesias que escrevia
para os filhos, incentivava-os a lerem os contos de Machado de Assis e Eca de
Queirds publicados em jornais e revistas do Rio de Janeiro, Sdo Paulo e até de
Buenos Aires. Desta forma, Elis considera o incentivo do pai a leitura e suas
observagbes aos tragos fundamentais dos modernistas, principalmente sobre o
aproveitamento da linguagem, fundamental para seu ingresso no mundo literario.
Suas primeiras leituras de autores modernistas segundo ele sdo A Bagaceira, de
José Américo de Almeida, seguido de José Lins do Rego, Mario de Andrade,
Hugo de Carvalho Ramos, este, Unico escritor modernista seu conterraneo. Com
esses autores Bernardo Elis afirma ter feito as seguintes descobertas: “Havia a
literatura do Nordeste que refletia 0 Nordeste. Havia a da Bahia que refletia a
Bahia. Do sul refletia. Sdo Paulo refletia. Goids néo tinha nada, a ndo ser Hugo de
Carvalno Ramos. Pensei entdo em fazer uma literatura que pudesse refletir o

povo de Goias” 1.

A partir de 1930, por meio de suplementos literarios em que o0s
modernistas de entdo se identificavam, Bernardo Elis libertou-se do que chamava
“velharias”, cujo teor literario se funda nas rédeas do Classicismo. Assim, deu
liberdade a tendéncia regionalista indo ao encontro de Afonso Arinos, José
Américo de Almeida, José Lins do Rego, e percebeu a ligacdo entre a literatura
desses escritores e os fatos da vida diaria, e se encontra como prosador, ou
melhor, como contista. Sua obra prende-se mais ao vivido do que ao imaginado.
Apesar de afirmar que sempre evitou pintar, em sua literatura, “pessoas de sua
convivéncia”, os personagens de sua ficgdo demonstram o contrario, pois “sempre
trazem retalhos da realidade”.'%? Esses retalhos podem ser vistos como o evento

historico que contextualiza sua obra.

O yn: o, Benjamin Abdala. Literatura comentada - Bernardo Elis. Pags. 6 a 8.

192 Bernardo Elis em entrevista concedida ao Jornal Opc¢do, Goias, 1996.
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Para a moderna ficcdo brasileira, Bernardo Elis elevou a presenca de
Goias ao contexto literario, ndo s6 em relacédo ao conteudo de suas obras, como
também, com a linguagem regionalista que apresenta, colocando-se ao lado de
Monteiro Lobato, Graciliano Ramos, Méario Palmério, Guimardes Rosa e tantos
outros. Embora nédo siga a linha de Guimarées Rosa, é dono de uma forca verbal
extraordinaria e pode ser considerado seu precursor, haja vista que seu primeiro
livro de contos, Ermos e Gerais, data de 1944, e Sagarana, primeiro livro de
contos de Rosa é de 1946.

Segundo Nely Alves de Almeida’®®

, outro aspecto de grande importancia
em toda a obra de Bernardo Elis é a utilizac&o de tons expressivos da linguagem
de Goias, tons arcaizantes e peculiares nas suas variacbes fonéticas e
semanticas, capazes de transmitir melhor os estadgios econémicos e sociais do
homem rural, os preconceitos tradicionais dos vilarejos e a trama quase andénima
da luta pela vida. H4, na obra bernadiana, uma preocupacédo constante em fixar a
realidade social, econémica, cultural e linguistica da comunidade que recria como

se fosse condicéo essencial para garantir sua autenticidade.

Com a publicagéo de Ermos e Gerais (1944), torna-se conhecido entre os
melhores criticos e escritores e sua obra passa a figurar entre as mais
representativas obras regionais do Brasil. Em 1955, publica seu primeiro livro de
poesia, Primeira Chuva, com poemas escritos entre 1934 e 1943. Como poeta
ficou a dever ao Elis prosador de Ermos e Gerais, parcela de sucesso. Caminhos
e Descaminhos (1964), marca a evolu¢do do conhecimento artistico de Bernardo
Elis. Publicado vinte anos apds sua estréia literaria, nessa obra, o autor surge
consciente de sua tarefa, procurando experimentar novas estruturas e 0 manejo
de uma linguagem atualizada, dentro de uma nova imagética, diferente do autor

objetivo e linear de Ermos e Gerais.

No conjunto, a obra bernadiana conserva as caracteristicas do
regionalismo, mas libertado do exotismo romantico. Bernardo Elis levou para sua

escritura a linguagem que a moderna ficgcao exigia para ser aceita, pois ao narratr,

1% op. Cit.
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lanca m&o de uma técnica peculiar & dos seus contos: a sequéncia dos fatos é
clara, e muitas vezes o autor se oculta nos personagens, fazendo por eles a
narrativa, como elemento de intermediac&o entre a cultura letrada e as culturas da
oralidade; em alguns momentos, o autor prende-se mais aos aspectos locais no

gue se refere a linguagem; situacao flagrante em O Tronco:

... Diariamente patrulhas percorriam as imediac¢des, perseguindo grupos
de jaguncos que igualmente faziam servico de ligacdes. Apesar, porém,
dessa atividade, o fuxico corria entre a soldadesca e os oficiais era uma
sarna: _ Cafubira baiana, quanto mais coga mais dana! (...) S’embora,
pessoale. Isto aqui é o cu do mundo*®. (O Tronco, pag 77)

E, em outros momentos, prende-se aos aspectos tematicos universais

como o medo da violéncia, o éxodo e a fome, por exemplo:

. Com isso, ninguém trazia mantimentos para o abastecimento da
cidade e do pessoal da comissdo. Na vila, novas casas apareceram
fechadas. Os donos tinham fugido. A velha Chiquinha, o velho Albininho,
Maria Coxa, o pedreiro, uns pobres, foram de arribada, nunca mais
botavam os pés nessa terra infeliz. Fugiam da fome, fugiam do
recrutamento. (O Tronco, pg. 76)

O Tronco, obra de estreia de Bernardo Elis como romancista, embora n&o
possua 0 vigor e a sintese expressiva encontrada em seus contos'®, foi um
sucesso literario em Goias, suscitando polémica entre os criticos que confundiam
o romancista Bernardo Elis com historiador. E que, na composicdo da obra, o
autor recriou a tragica historia do arraial de Sao José do Duro, no norte do estado,

hoje Dianopolis, localizada no sudeste do Tocantins.

O Tronco apresenta um contexto politico-social que discute trés pontos
principais: a organizacdo do poder na republica dos coronéis; a dinamica do jogo
politico baseada nas oligarquias centrais e as periféricas que dao estabilidade ao

proprio sistema e suas contradi¢cdes e a vida das pessoas baseada nas relagbes

104 . . . N N see
Grifo nosso, a ideia de estarem lugares ermos, sem conforto e a mercé dos desmandos politicos.

1% 1n: Estudos sobre quatro regionalistas, pags. 21 a 53.
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de trabalho que resultou num evento tragico. O conteudo apresentado em O
Tronco pode ser considerado o que Achugar'® diz ser o “subalterno falado pelos
outros”. E Bernardo Elis utilizando a linguagem simples do povo, situa esse
evento em sua obra como ficcdo, sem perder o carater de denuncia nem o fildo

historico. Em explicagéo sobre o processo de criagdo do romance, o autor afirma:

... h8o sei se € lembranca prépria ou produto da conversa de familiares,
pois eu teria cerca de trés ou quatro anos de idade, mas parece que
tenho recordacao de soldados e civis passando por Corumb4, vindo do
distante Duro, fugindo as lutas que ali se instalaram, todos maltrapilhos,
doentes, destrocados e infelizes... Os barulhos do Duro encheram o
sertdo e encheram grande parte de minha infancia e adolescéncia,
despertando criticas a situacdo geral do pais...'"’

Francisco de Assis Barbosa, prefaciando a segunda edicéo da obra, afirma que
“a literatura preenche o vazio da histéria e que a nossa literatura tem que ser,
forcosamente uma literatura de protesto”. Bernardo Elis em nota de explicagdo da obra

afirma que

.tirantes os pormenores, os fatos centrais desta narrativa aconteceram
realmente em Goiés. Os personagens, entretanto, tendo tudo em comum com
o tipo social que representam, séo ficticios. O autor ndo quis retratar ninguém,
nem copiou de nenhum modelo vivo ou ja falecido.

A critica caracteriza Bernardo Elis como o iniciador de um novo ciclo da
ficcdo brasileira: o sertanismo goiano-mineiro. Para Nely Alves de Almeida, tal
caracterizacao se justifica pela proximidade temporal de sua obra com a realidade
circundante, principalmente pela utilizacdo da oralidade em seus textos, talvez
numa tentativa de penetrar a esséncia do mundo representado. Pois ao transpor
para a sua obra o que a cultura nos legou em seus primérdios, revive palavras,

expressoes, locucbes inteiras refletidas na maneira de sentir a prépria vida®.

1% Op. Cit., pag. 20.

In: Osvaldo Rodrigues Pévoa. Quinta-feira Sangrenta. Gréfica e Editora Lider: Goiania, GO, 1975. pag. 8
In: Estudo sobre quatro regionalistas. pag. 23.
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A obra bernadiana tem sido matéria a critica de Gilberto Mendonca Teles,
Benjamin Abdala Jr, Carmo Bernardes, Nely Alves de Almeida, Moema de Castro

Olival e Alfredo Bosi, dentre outros pesquisadores.

Mendonga Teles organiza uma seleta dos principais contos de Bernardo
Elis com apresentacéo do Professor Evanildo Bechara, em 1991. Bechara inicia
ponderando sobre o lugar definitivo conquistado por Bernardo Elis entre os
melhores prosadores da lingua portuguesa nas letras do Brasil; sobre sua
renovagdo vocabular com novos meios de expressdo ou aperfeicoamento da
lingua existente ao plasmar suas experiéncias e observacdes diante do mundo e
dos homens. Segundo Bechara o regionalismo de Elis ndo é regionalismo
malabarista, mas aquele que € presente na linguagem e contetdo dramatico
abordados nos contos e, especificamente, comenta sobre o aspecto social do
regionalismo e realismo presentes em O Tronco. Obra que apresenta certos
acontecimentos reais com tanto realismo que € capaz de nos transportar a
regides onde os “homens poderosos tinham em suas maos os destinos dos que
deles dependiam financeiramente, ou daqueles que merecida ou

desmerecidamente Ihes caiam nas mas gragas.”

E noutros estudos afirma'® que, enquanto o estilo de Hugo de Carvalho
Ramos é impressionista, em Elis predomina o estilo “com imagens rapidas e
antipoéticas”. Usa o humor negro, transmitindo ao leitor o horror dessas vidas
desumanas. Este “humor as avessas” esta implicito também nos contos de
Caminhos e descaminhos (1964) e em Veranico de janeiro (1966).

Nely Alves de Almeida*'°

, ao tratar sobre a obra bernadiana, prende-se
mais aos aspectos linguisticos dos contos. Benjamin Abdala Jr. em sua Literatura
comentada (1983), ao citar O Tronco, apresenta-o como um livro-denuncia de um
periodo da evolucdo social do campo em Goias por volta dos anos 20, das
disputas e arbitrariedades cometidas pela policia comprometida com os politicos

dominantes, uma luta onde vale a lei do mais forte.

19 Gilberto Mendonga Telles. O conto brasileiro em Goids. Goiania: Departamento Estadual de Cultura,

1969.
19 n: Estudo sobre quatro regionalistas, 1985.



66

Moema de Castro e Silva Olival*'*

em O espaco da critica, panorama
atual (1998, pags.138 a 158), discute a “Vertente tematica e estilistica” de

Bernardo Elis e volta sua atencéo aos contos de Ermos e Gerais (1944).

Alfredo Bosi*'? observa o regionalismo nos contos de Bernardo Elis, e o
considera, no contexto mineiro-goiano, uma referéncia significativa do

regionalismo contemporaneo.

Gedeon Pereira Campos**® discute a “risibilidade na contistica de Bernardo

Elis''*. Para ele...

. suas histérias sao repletas de agressividade e no seu contelido a
violéncia brutal e a morte gratuita, entre outras coisas, quer expressar a
dificil relagéo do ser humano. Esse fator tem contribuido bastante para o
reconhecimento de Bernardo Elis pela critica especializada como um
autor que demonstra um engajamento politico e social. E preciso
compreender que a obra desse escritor, que sem dlvida é marcada pela
ideia do protesto, ao mesmo tempo em que discute um contelddo
fortemente tragico, sério, grave, sublime, por outro lado, introduz os
elementos do riso, como um mecanismo para equilibrar os sentimentos
do leitor. ™

Segundo esse levantamento de estudos bernadianos, observa-se que os
pontos comuns analisados em sua obra estdo mais relacionados aos aspectos
linguisticos. Moema de Castro prende-se muito aos aspectos da oralidade no
espago regional, e propde uma reflexdo sobre o “sintagma nominal conto
regionalista” (pag. 140 a 158). Nessa reflexdo a critica apresenta a opiniao de
varios outros criticos sobre o estilo e a tematica dos contos de B. Elis. Tristéo de
Ataide'®, ao comentar Ermos e Gerais, compara o realismo sertanista de Elis ao
realismo urbano de Dionélio Machado, escritor de Os ratos. Para Herman Lima, a

aura de espanto apresentada nas paginas da obra, faz de B. Elis uma espécie de

"Em 1976, Moema publicou sua tese de doutoramento sob o titulo O Processo sintagmdtico na obra

literdria. A pesquisa se desenvolve em torno do livro de contos Ermos e Gerais, de Bernardo Elis.

12 Alfredo Bosi, O Conto brasileiro Contempordneo, 1997, pg. 9.

Mestre em estudos linguisticos, pela UFG, 2008.

CAMPOS, Gedeon Pereira. Risibilidade na contistica de Bernardo Elis, Goiania, 2008, pag. 7. Dissertacdo
de mestrado apresentada ao departamento de Linguistica da Universidade Federal de Goias. Goiania, 2008
1 Idem, ibidem, pag. 7.

In Moema de Castro Olival. O Processo sintagmdtico na obra literdria, 1976.
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Poe rustico e terrivel ao sobrepor, aos problemas de agudo cerebralismo de O
Corvo, o resultado de uma funda experiéncia de sangue e de lagrimas. Monteiro
Lobato em carta a Elis afirma que a critica sentira dificuldades em analisar o livro

e, que certamente dira sobre ele muitas asneiras.**’

Moema explica que o telurismo iniciado com o romance de 1930 no
Nordeste serd comandado por Bernardo Elis em Goias. Se antes a preocupacio
dos escritores era mais voltada para as relagbes que o homem mantinha com seu
meio geogréfico e para as condi¢des socioeconémicas do que para suas ralacbes
intimas, Bernardo Elis, como os participantes da geracdo de 45, percebe o
homem telurico por outro angulo de visdo. Conforme afirmacdo da autora, essa

nova visao tem relacdo direta com o novo contexto porque passava a regiao:

Se 0 meio ambiente que circundava o homem do comego do século™®,

praticamente ainda € o mesmo em nossa regido, onde o progresso sé
veio apds a fundacdo de Goiania e de Brasilia, se as causas
socioecondmicas que o oprimiam também pouco tenham se alterado, a
literatura de Bernardo Elis vai expor, agora, a visdo do mundo intimo de
suas personagens, na for¢ca de suas reacdes. Através de seus gritos, ou
0 que é mais frequente, de seu siléncio ‘ruidoso’, € que sentimos a terra.
(O espaco da critica, pag.151)

E Bernardo Elis permanece fiel & tendéncia regionalista, como escritor da
oralidade, mesmo com uma técnica atualizada, conforme tendéncias atuais e
universais. Em seu romance O Tronco, apresenta o ser humano marginalizado,
delimitado nos gerais regido pela opressdo, usurpados seus bens, sua forca

fisica, sua dignidade, até morte a tragica*®.

E possivel perceber esse dialogismo regionalismo x universalismo em
toda a obra em prosa de Bernardo Elis, que se inicia no livro de contos Ermos e
Gerais, frequenta acentuadamente Caminhos e Descaminhos, alcanga uma

referéncia maior em Veranico de janeiro e, de forma acentuada, perpassa seu

"7 1n Moema de Castro Olival. O espaco da critica, pag 141 —42.

Referéncia ao inicio do século XX.
Penso ser esse um termo redundante, uma vez que morrer é o lado tragico da vida e quase sempre o
final da tragédia, tema que sera tratado no préximo capitulo.
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romance O Tronco. Nessas obras, 0 escritor quebra o tabu que cala a miséria
humana, que emudece cada vez mais o0 excluido e estimula o leitor a
compreensao dessa metafora do ndo-lugar da voz, ou como diria Achugar, desse
“‘planeta sem voz”. Assim sua obra apresenta caracteristicas do regionalismo
critico, de Candido e o tratamento dado ao drama humano pode se caracterizar

como superregionalismo, ou regionalismo universal.

3.2 Osvaldo Rodrigues Pdvoa e a histéria do Duro

Filho de Francisco Liberato Povoa e Maria Costa Rodrigues Pévoa,
Osvaldo Rodrigues P6voa nasceu na Fazenda Agua Boa, do Municipio de S&o
José do Duro (Dianépolis), Estado do Tocantins, em 11 de maio de 1925. Estudou
as primeiras letras em sua terra natal e mudou-se para o Rio de Janeiro no inicio
de 1944.

Participou do primeiro colegiado do Conselho Estadual de Cultura do
Tocantins, cuja posse aconteceu no dia 14 de maio de 1989, na historica cidade
de Natividade. Como pesquisador regional publicou Quinta-Feira Sangrenta
(1975); Crbnicas de outros tempos; Caminhos de outrora e de hoje; Historia do
Tocantins,1994.

No Rio de Janeiro, fez o curso ginasial no Colégio Pedro Il e o cientifico
no Instituto Jurema. Simultaneamente, prestava o servico militar, galgando o
posto de sargento especialista de Artilharia de Costa, no Forte Duque de Caxias,
na Praia do Leme. Participou da deposi¢cdo de Getulio Vargas em 29 de outubro
de 1945. Em 1950 requereu e obteve baixa do Exército. E bacharel em
Matematica e Licenciado em Matematica, Fisica e Desenho pela antiga
Universidade do Distrito Federal (Rio de Janeiro), foi professor de Matematica e
Inglés no Ginasio Jodo d'Abreu de Diandpolis, até o ano de 1970. Colaborou no
Diario da Manh@, de Goiania, onde escreveu sobre Historia.


http://pt.wikipedia.org/wiki/14_de_maio
http://pt.wikipedia.org/wiki/1989
http://pt.wikipedia.org/wiki/Natividade_%28Tocantins%29
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Escreveu Quinta-Feira Sangrenta, Cronicas de Outros Tempos, Caminhos
de Outrora e de Hoje e Histdria do Tocantins. Ainda inéditos tem Memorias de um
ex-Sargento e Historiologia, este Ultimo genealdgico. E coautor da Enciclopédia
dos Municipios do Brasil e Membro da Academia de Letras Municipais de S.
Paulo, que mandou elaborar a dita enciclopédia. E Membro do Conselho Estadual
de Cultura do Tocantins, Membro da Academia de Letras do Estado do Tocantins,
Sacio Correspondente do Instituto Historico e Geogréafico de Goias no Tocantins.

E Auditor aposentado do Ministério da Fazenda.

3.3 Moura Lima — “a voz pontual tocantinense”

Jorge Lima de Moura®®, cujo nome literario € Moura Lima, nasceu em 02
de dezembro de 1950, na fazenda Capim-Puba, nas proximidades no distrito de
Itaberai, situado as margens do rio Uru, extremando com as cidades de Goias
Velho e os sertbes do Vale do S&o Patricio, no estado de Goias. Passou a
infancia e adolescéncia em companhia dos pais Guiomar Rodrigues Moura e
Conceicdo Lima de Moura. Retrata, com orgulho, sua infancia e afirma que
nasceu na (sic) “era dos carros de boi, e ali na labuta do dia-a-dia por aqueles

rincées, fui candeeiro de meu pai, por caminhos esburgados e baixaddes.” ***

Fez os estudos preliminares na Fazenda, em Uruana, Trindade, Itaberai,
e o classico em Goiania. Iniciou o curso de Direito em Anapolis e o concluiu em
Gurupi, Tocantins, no ano de 1989. Além de bacharel, advogado, € pés-graduado
em Lingua portuguesa pela Universidade de S&o Gongalo — FISG — RJ,

agrimensor e técnico em agropecuaria. Moura Lima detém uma relevante folha de

2% Todas as informacdes biobibliograficas desse autor sdo dados apresentados por Moema de Castro Olival

em Moura Lima - a voz Pontual Tocantinense. Gurupi: Grafica Editora Cometa, 12 Ed. 2003.
121 Idem, pag. 9
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servicos prestados ao Tocantins, como servidor do Instituto Nacional de
Colonizacao e Reforma Agraria - INCRA.

E membro fundador da Academia de Letras do estado do Tocantins,
membro do Conselho de Cultura do Tocantins, pertence a academia Piauiense de
Letras, como membro correspondente. Recebeu o diploma “Personalidade
Cultural” da Uniao Brasileira de Escritores/ Rio de Janeiro, por servigos prestados

a cultura brasileira, em solenidade no auditério da Academia Brasileira de Letras.

Moura Lima busca construir seu mundo estilizando, na expresséo, a
norma popular regional, com a qual conviveu em seu trabalho fundiario, o que lhe
permitiu conquistar e ampliar a vivéncia no referido campo, gracas a tarefa de
andar por todo o sertdo do Norte de Goias, “ora pelos trilheiros, no lombo dos
matungos, ora pelos chapaddes”, ou de canoa pelo rio Tocantins e assim,

constitui-se como autor regionalista.

Contista, ensaista, folclorista e romancista, Moura Lima dedica-se a

escrever (e reescrever'?

) suas obras em linguagem amalgamada pela propria
experiéncia de vida, portanto fiel ao hiumus da terra goiano-tocantinense, seu
natural habitat, em busca de uma forma de expressao legitima e criativa, embora
reconheca que a perfeicao €, tdo somente, um ideal a perseguir. Na sua labuta de
escritor, visando atingir o amago de seu préprio projeto como romancista e
contista de sua regido, aos poucos adquire autoridade para tanto, uma vez que a
realidade Ihe esta de tal maneira entranhada na sua vivéncia de escritor, que a
matéria de sua obra — homem, fauna-flora, perfis, mitos, crencas — palpita com a

intensidade que s6 a experiéncia pode esculpir.

Sua producdo é distribuida entre poesia, contos, ensaios e romances.
Publicou Poemas Errantes — 1971; Sargentdo do Beco — Peca Teatral — 1971,
Serra dos Pildes — Jaguncos e Tropeiros (primeiro romance do Estado do
Tocantins) — 1° Ed. 1995; Pelos Sertdes do Piaui — Ensaio / Revista / Cadernos

de Teresina, n° 27, Dez. / 1997; Veredado — Contos regionais e folcloricos, 1999;

122 . e . ; . ~ . .~
Ao revisar Serra dos Pilées, amplia os capitulos, acrescenta informagdes. Com isso a 12 edicdo apresenta

21 capitulos e a 32 41 capitulos.
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Alvina Gameiro — Ensaio, publicado no jornal Meio-Norte (Encarte), 2001,
Teresina-PI; Mucunad — Contos e Lendas do Sertdo, 2000; Chao das Carabinas —
Coronéis, Pedes e Boiadas. Romance, 2003. Negro D"Agua — Lendas e Mitos do

Tocantins. Contos, 2003.

Moura Lima discrimina a natureza de seus textos, classificando-os em
contos, lendas e mitos, os dois Ultimos apresentam uma linguagem simples e
espontanea, baseada na oralidade da regido. Normalmente o titulo de seus livros
€ o titulo de um dos contos inseridos na obra. A obra de Moura Lima registra,
“antes que se perca, na inevitavel trajetéria da caminhada histérica rumo a

globalizacao, a autenticidade do perfil de seu rincdo” %,

O critico piauiense Francisco Miguel de Moura, em seu ensaio Moura

Lima — do romance ao conto?*

enfatiza toda a riqueza de vida que transborda dos
contos do autor, no enfoque que se da a cultura, aos costumes, a sabedoria
popular. Para Miguel de Moura a linguagem de Moura Lima aponta para estudos

filologicos e representa o aproveitamento do vocabulério regionalista.

Tanto nos contos como nos romances, o tema das obras de Moura Lima &
a vida simples do sertdo, vida que, contraditoriamente, ainda se alimenta do
perigo, da violéncia, da ousadia, da coragem. Vida em que as noc¢des de honra
sdo estrelas fugazes, num céu de selvagerias, confrontos sociais e politicos,

frutos do abandono das leis e dos direitos legais que devem amparar o cidadao.

O romance publicado em 2002, Chéao das Carabinas — Coroneis, Pebes e
Boiadas, segundo o proprio autor, foi extraido de uma histéria real, com alma
prépria, acontecida na vila do Peixe, no Norte de Goias, hoje Tocantins, nos idos
de 1936; os fatos historicos foram transportados para o campo ficcional. Segundo
Francisco Miguel, da Academia Piauiense de Letras, “ha em Moura Lima, do
Chéao das Carabinas, mesmo sendo um romance de fundo histérico, o espanto do

homem que entra para a civilizagdo por forca dos conflitos que vém de fora, do

2 In: A voz pontual tocantinense, pag. 24.

2% In: Moura Lima — do romance ao conto 2002, pag. 130.
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repentino aviltamento a que € submetido, perdendo, assim, o que havia de melhor
em sua natureza. Espanto esse, ocasionado pela ignoréancia, pela solidao, pelo
medo que o novo desconhecido, - 0 outro — possa causar. Espanto que provoca

desordem...” 1?°,

A obra Chéao das Carabinas direciona o leitor a trés grandes discussdes
tematicas: a violéncia gerada pelo contexto sécio-politico-administrativo da regiao;
aos perfis dos tipos humanos afeitos as atividades locais, peculiares ao regime de
vida local e a postura ideoldgica do autor.

As obras, que fazem referéncia a Moura Lima, sdo na maioria dicionarios
bibliograficos ou antologias, dentre elas, Enciclopédia de Literatura Brasileira de
Afranio Coutinho e J. Galante de Sousa. Antologia de Autores Tocantinenses, de
Marcio Barcelos e Erlene S. Dias, 2000; Dicionario de Folcloristas Brasileiros, de
Mario Souto Maior, 2000; Dicionéario do Escritor Goiano, de José Mendonca Teles,
2000; Dicionario Bibliografico de Goias, de Mario Ribeiro Martins. Master, 1999;
Dicionario Bibliografico do Tocantins, 2000, Mario Ribeiro Martins; Dicionario
Tocantinense de Termos e Expressfes Afins, de Liberato Pévoa 1997; Dicionario
Biobibliografico de Escritores Brasileiros Contemporéneos, de Adrido Neto,
Teresina-Pl, 1998; Fazer o Piaui — Cronicas do Meio-Norte — Enéas Athanazio,
2000. Cronologicamente, Serra dos Pildes € considerado o primeiro romance

tocantinense.

Ao contrario de Bernardo Elis, Moura Lima é pouco conhecido do meio
académico. Suas obras geralmente séo indicadas pelas Universidades do estado
do Tocantins como leituras obrigatérias para concurso de vestibulares e, apesar
de haver investimento do governo do estado na aquisicdo de livros dos autores
locais, eles continuam “empoeirando nas estantes” '*°. H4 investimentos, porém

nao ha leituras, tampouco se discute esses autores nas Instituicées de Ensino.

% In: Moura Lima: a voz pontual tocantinense, pag 38

Desabafo de escritora Isabel Dias Neves (Belinha) no discurso de abertura de um Simpdsio de literatura
regional e tocantinense, do qual participei em mesa redonda em 2006, na Universidade Luterana - ULBRA —
de Palmas -TO
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Além do ensaio de Moema de Castro, o professor da Universidade
Federal do Tocantins — UFT -, José Manoel Sanches da Cruz, pesquisou numa
perspectiva comparada a representacdo das peculiaridades locais na literatura
tocantinense, nas obras Serra dos Pilées — Jaguncos e tropeiros e Mandinga, de
Liberato P6voa. Nesse estudo, na linha de Teoria literéria, evidenciou a filiacdo
das obras a corrente regionalista e os aspectos linguisticos de formacédo do
discurso regional. Tese apresentada ao Programa de Pds-Graduacdo em Letras
da Universidade Federal Fluminense, em 2008. O professor, em sua tese,

classifica essas obras como “uma literatura de formagéo no Tocantins”.

3.4. Sinteses das obras

3.4.10 Tronco

Bernardo Elis divide os episddios d’O Tronco (1956), em quatro capitulos
lineares, seguindo a ordem dos acontecimentos até o desfecho final. No primeiro
capitulo, “O Inventario”, apresenta a vila do Duro, e os personagens protagonistas
da narrativa: o coletor estadual Vicente Lemes, homem integro, cumpridor de
seus deveres, avesso aos desmandos do coronelismo da época; o coronel Pedro
Melo e seu filho Arthur Melo, lideres politicos da Vila, arrogantes e temidos pela
violéncia que eram capazes de proporcionar a quem os enfrentava, e 0 pacato
juiz Ferreira. Nesse capitulo, o autor apresenta o episddio do forjado e lacunoso
inventario de Clemente Chapadense, fazendeiro morto em emboscada. Vicente,
ao ler os autos do inventario, percebe que a vilva omitiu a maioria dos bens.
Desconfiando de que havia “o dedo dos Melo”, na lista dos bens arrolados e, na
condigcéo de coletor estadual, resolve pedir uma revisdo do documento. Sabendo
dessa demanda de Vicente, o coronel Artur Melo, juntamente com seus
capangas, resolve invadir a coletoria e resgata o inventario da vilava. Esse

episodio é considerado como um acinte por Vicente e pelo Juiz que resolvem
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enviar uma carta-dendncia ao governo do estado de Goias; nesse documento
Vicente e o Juiz notificam que estdo mudando e afirmam que sé voltariam se o
governo restituisse a justica a Vila. O episodio do inventario é também uma
metéfora para inventdrio do autor sobre a histéria do Duro. Com muitas
digressbes, o narrador inventaria a histéria da Vila, as relagfes sociais entre as
familias, o abuso de poder dos coroneis, as atrocidades cometidas pelos Melo e

sua sede de poder.

O segundo capitulo, “A Comisséo”, narra a vinda da comissao nomeada
pelo governo do estado para restabelecer a ordem e a justica na Vila do Duro.
Dentre os personagens destacam-se o juiz Carvalho, Vicente Lemes, que se junta
ao grupo agora com o poder reconquistado, e Valério Ferreira, cada um com sua
familia, Claudio Ribeiro e Julio de Aquino e mais sessenta “soldados”
determinados a restabelecerem, a qualquer custo, a paz no Duro. Com artificios
pouco confiaveis, Carvalho consegue reaver o processo roubado do cartorio, por
meio de um acordo que ndo é respeitado integralmente por ambas as partes. Nos
capitulos seguintes “A priséo” e “O assalto”, o autor narra os episddios cruciantes
do romance: numa investida da policia ao quartel general dos Melo, o velho Pedro
Melo é morto e Artur ‘escapa’ por pouco. Com isso, a sede de Artur por vinganca
abala o Duro. O juiz foge para a capital deixando a forca policial, na qual Vicente
ndo confiava. Diante de uma série de barbaries praticadas por ambos os lados
culminando com a morte de varios entes e amigos dos Melo no massacre do
Tronco pela policia que, ironicamente ali estava para proteger a cidade. Roberto
Dorado e Abilio Batata, companheiros de Artur Melo, resolvem atacar a Vila e
comandam a carnificina. Vicente e seus amigos, Angelo e Julio de Aquino fogem
em busca de sobrevivéncia, porém deixando para tras a familia, esposa e filha,
sob garantias de que elas ndo sofreriam nenhum tipo de maltrato. E assim por
entre mortes, ameacas e compra de autoridades, a familia Melo se mantém no

poder.
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3.4.2Quinta-feira Sangrenta

Segundo Povoa, em seu livro Quinta-feira Sangrenta (1975), ou os
Barulhos do Duro, prefaciado por Bernardo Elis, a histéria comecga com o episddio
do inventario de um fazendeiro, morto em emboscada e cuja descricdo dos bens

fora recusada pelo coletor da Vila, sob alegacédo de sonegacéo.

Segundo Sebastido de Brito, o coletor, a morte de Vicente Belém, por
assassinato, a seis quildbmetros da fazenda do coronel Abilio Wolney, além de
parecer-lhe muito suspeita, trouxera-lhe alguns beneficios, os quais o coletor

resolveu denunciar.

Para Sebastido, a viuva estava sendo roubada pelas “autoridades”, no
caso os Wolney e, como se nao bastasse, o coronel Abilio Wolney conseguiu da
vilva uma procuragdo para tratar do inventario. O coletor suspeitou de que o0s
bens arrolados ndo condiziam com a realidade, desconfiou que a vilva estivesse
sendo trapaceada. Essa suspeita se confirma quando, ap0s a denuncia de
Sebastido ao Juiz, a coletoria é invadida pelo coronel e seus homens que se

apossam do documento que estava sob a guarda do juiz.

Esse episoddio desencadeia uma série de outros acontecimentos, que
levam a outros desatinos, até o ponto em que o Coronel Abilio Wolney é
assassinado em sua fazenda, por soldados enviados por outro juiz homeado

exatamente para resolver os problemas do Duro.

O filho do coronel resolve entédo contratar um bando de jaguncos da Bahia
para vingar a morte do pai. E, comandados por Abilio Aradjo (também conhecido
pela alcunha Abilio Batata) e Roberto Dourado, cerca de duzentos homens —

jaguncos — se amotinam na fazenda de Abilio Wolney.

Sabendo dessas providéncias de Abilio Wolney (filho), na Vila, a policia
com cerca de sessenta homens mal armados se organiza para receber e vencer

0S jaguncos. E como garantia de futuro sucesso prendem os parentes do coronel
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Abilio Wolney no casardo onde morava sua familia. Prendem entre pais, filhos e
empregados ao tronco — um instrumento de tortura utilizado a época da

escravidao.

Sentindo que Abilio Wolney (filho) e cerca de duzentos jagungos estavam
a caminho para vingar a morte do pai e salvar aquelas pessoas, 0s policiais se
antecipam e matam todos o0s presos ao tronco, exatamente no dia 16 de janeiro

de 1919, numa quinta-feira.

O combate entre os soldados e as pessoas da Vila contra os jaguncos de
Abilio Wolney se estenderam até o dia 18 de janeiro, quando alguns sitiantes

apoderaram-se do sobrado e de outras casas da Vila.

Terminada a luta e sepultados os mortos, 0s jaguncos utilizavam suas
proprias leis para saquear “os inimigos” e, segundo Poévoa, eles cumpriram
rigorosamente esse codigo; saquearam as fazendas do Duro e imediacfes, além

de destruirem as casas.

Esses acontecimentos foram noticiados e ganharam repercussao nos

principais jornais do pais, dando notoriedade a pequena e arruinada vila do Duro.

3.4.3Serra dos Pildes — jaguncos e tropeiros: avancos e

recuos nas trilhas sertanejas

Moura Lima publica seu primeiro o romance Serra dos Pildes em 1995.
Esse romance nasce ap0s pesquisa sobre a histéria do jaguncismo no interior de
Goias e a chacina de Pedro Afonso. E uma narrativa cujo nicleo central é a
perseguicdo entre dois grupos de jagungos inimigos: o grupo do capitdo
Labareda, cujos bracos fortes sdo Cipriano e Corta-Cabeca e tem por objetivo

capturar o bando de Abilio Batata, que € comandado pelo jagunco Cacheado,
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pois o chefe Abilio Batata, supostamente esta escondido na Bahia a espera do
resultado dos saques de seus jagunc¢os no interior das terras goianas. O enredo
da narrativa desenvolve-se em torno de uma demanda por vinganca, organizada
por Labareda contra o bando de Abilio Batata, responséavel pelo assassinato de
tantos habitantes de Pedro Afonso e a destruicdo parcial do arraial em 1914. O

bando depois se refugia na regido do Jalapao, onde se desenvolve a narrativa.

O autor divide a obra em capitulos®’ curtos que acompanham a
linearidade de cada acdo dos grupos de personagens. Inicialmente apresenta
alguns flashes narrativos bem interessantes: enquanto as pessoas na vila de
Pedro Afonso lamentam sua destruicdo pelo grupo de Abilio Batata, os dois
grupos avancam rumo as serras do Jalapdo. O de Cacheado a frente promovendo
outras atrocidades por onde passava e o de Labareda no seu encal¢o e, quando

pode, minimiza a dor das pessoas que de alguma forma foram violentadas.

A historia tem inicio em Pedro Afonso, apGs a chacina e termina na serra
do Jalapéo, com a derrota de Cacheado e de seu bando. Nesse universo entre
cerrado, entremeado de veredas, brejos e rios, se desenrola a perseguicdo, as
tocaias e finalmente, o confronto violento entre dois grupos de jaguncos. Para
concluir sua demanda, Labareda foi auxiliado por um cacador de onca da regiao,
portanto, conhecedor de todos os meandros das trilhas do sertdo para chegar ao
inimigo e por um ex-cangaceiro morador da Serra do Jalapdo. Essa destruicao
total do grupo de Cacheado pelo grupo de Labareda diminui, até 1918'%, as
atrocidades no sertdo. E uma narrativa dramatica em que o autor apresenta
recortes da historia e da memoria coletiva de Pedro Afonso, que sdo também

referenciadas na historia do Duro por Osvaldo Rodrigues Pévoa.

Moema de Castro Olival em ensaio sobre a obra de Moura Lima faz um
inventario de sua obra e da tematica constante. Moema ao analisar a trilha

literaria de Moura Lima, observa: .

%7 Nesta pesquisa trabalhamos com duas edi¢es a 12, de 1995 (com 21 capitulos) e a 32, de 2001 (com 41

capitulos).
28 Em janeiro de 1919, acontece a chacina do Duro e, depois disso, o bando comandado por Abilio Batata
continuou promovendo muitas campanhas violentas pelo sertdo do Jalapao. In Serra dos Pildes.



78

Nado tem, surpreendentemente, o objetivo, apenas de imprimir
continuidade no desvelar da regido interiorana, em tomada conjunta de
seus valores vitais e, acompanhada como bloco Gnico, como o fizeram
seus antecessores, mas, agora acompanhando o fato histérico da
divisdo dos territdrios Goias-Tocantins, projeta-se, em iniciativa pioneira,
a ser a primeira manifestacéo oficial, dramatizada — através de contos,
“causos”, lendas, mitos, romances — da alma tocantinense. (...) assim é
gue flashes do primitivismo selvagem, decorrentes da ignoréncia e do
abandono politico administrativo desses “funddes”, atrocidades,
bravuras, grandezas e pequenez de alma surpreendentes, variacdes do
gue ja era tradicao no sertdo brasileiro, adquire, agora, com Moura Lima,
feicdes peculiares, muitas vezes particularizaces histéricas da alma de
uma regido, exposta nas suas lendas, mitos, riquezas ecoldgicas, como
a de Serra dos Pildes, a do Jalapao, etc. Envolve ainda os rios, seus
mistérios e curiosidades intrigantes que alimentam, ndo so a fertilidade
ambiental, quanto o imaginario local, este enriquecido matiz do substrato
comum, burilando o perfil de seus heréis e anti-herois.?

Moema comenta 0s aspectos estruturais e estilisticos do autor e observa
gue sua proposta apesar de direcionada ao ataque a opressao politica dos
coronéis, especialmente a forca politica dominante no Estado e a angustia dos
seres humanos em face desse estado de opressao, que é um campo privilegiado
de Bernardo Elis, Moura apresenta outra caracteristica: o ufanismo indisfarcavel

por sua regido. parece ansioso em ter registrado, para sua historia, a
autenticidade de seu torrdo natal, de suas atividades peculiares: tropeiros,
vaqueiros-jaguncos, de suas lendas e belas paisagens [...] isto parece transmitir a

obra um peso histérico-documental.” **°.

O universo literario de Moura Lima, em toda sua producdo que se inicia
em 1972 com Poemas Errantes e Sargentdo do beco, seguida de Serra dos
Pildes — jaguncos e tropeiros,(romance) em 1995, Veredao — contos regionais, em
1999, Mucuna — contos e lendas do sertdo, em 2000, Chdo de carabinas —
coroneis, pedes e boiadas (romance), em 2002 e Negro d’agua — lendas e mito do
Tocantins, em 2003, tém como cenario o espaco regional do Tocantins.

Segundo Adrido Neto™*

, “Moura Lima com a obra Serra dos Pildes faz
ressurgir o regionalismo brasileiro nas veredas do Tocantins” **2. Pois esse &,

cronologicamente, o primeiro romance produzido neste estado.

2% In: Moura Lima - a voz pontual da alma tocantinense, pag. 18.

Op. Cit. pag 23.
Dicionarista biografico, historidgrafo, ensaista e romancista contemporaneo, de Teresina - PI.

130
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Segundo Moema de Castro, “os romances Serra dos Pildes e Chao das
Carabinas sio histérias, na medida em que “o saber” de que langa mao é retirado
da histéria” **3. As duas obras séo resultado de pesquisas sobre atos de extrema
violéncia acontecidos entre os anos de 1914 em Pedro Afonso e 1936 em Vila do
Peixe. O autor utilizou os registros histéricos para recriar ficcionalmente suas

verdades.

ApOs essa incursdo as obras do nosso corpus e, considerando a fortuna
critica sobre a obra de Bernardo Elis, percebemos que a maioria dos trabalhos se
prendem mais, em suas discussfes, aos aspectos linguisticos da obra
bernardiana. A excecdo de Gedeon que discute a risibilidade associada aos
aspectos tragicos nos contos e do professor da Universidade federal de Goias,
Rogério Max Canedo, membro filiado ao GELCO (Grupo de Estudos da
Linguagem do Centro-Oeste) que analisa a relacao entre Literatura e Histéria na

obra Chegou o Governador (1987).

Conhecendo a importancia da obra O Tronco para o contexto historico,
social e literario do estado do Tocantins, e 0 pouco interesse que 0S meios
académicos deste estado tém em sair do canone, queremos avancar nos estudos
realizados pela academia goiana. Considerando ainda que Moura Lima é menos
conhecido do que Elis no meio académico regional, embora apresente “a cor
local” em suas narrativas, nossa pesquisa avanga um pouco mais, discutindo a
relacdo literatura tocantinense com a historia. Quinta-feira Sangrenta é tomada

como contexto dessas narrativas, com conotacodes literarias.

B Texto publicado na Revista Evidéncias — Teresina — Pl. Nota da contracapa do Ensaio de Moema de Castro

Olival sobre a obra de Moura Lima — A voz pontual da alma tocantinense. TO, Gurupi: Cometa, 2003.
33 Op. Cit. pag 26.
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CAPITULO IV

O sentido do tragico moderno e suas configuragcfes nas narrativas

Segundo Raymond Williams™®*

a tragédia se tornou um nome comum
para as experiéncias traumaticas em nossa cultura. A maioria de nds designa
tragica uma agao que envolve guerras, um desastre numa mina, familia destruida
pelo fogo, uma carreira arruinada, uma violenta colisdo na estrada, etc. No
entanto, ndo deveriamos iniciar uma discussao sobre tragédia moderna baseados
na moderna experiéncia que a maioria de nés designa tragica. A tragédia pode
ser uma experiéncia imediata, um conjunto de obras literarias, um conflito tedrico,
ou um problema académico. A palavra estd sendo sempre empregada de maneira
incorreta, de modo simplista ou talvez de forma viciosa. Talvez essa forma
simplista deva ao inevitavel sentido entre tragédia moderna e a tradicdo da
civilizacdo europeia. Wiliams™® considera que se encontrarmos uma ideia
particular de tragédia, encontramos também um modo de interpretar uma vasta
area de nossa experiéncia. Temos de tentar entender e descrever ndo apenas a

teoria tragica, mas também a experiéncia tragica de nossa propria época.

Gerd Bornheim™® analisa as origens, evolucdo e a dificuldade de
conceitualizacdo do tragico na era moderna. Para ele, essa dificuldade advém da
resisténcia que envolve o fendbmeno tragico, pelo fato de ele ser resistente a
qualquer tipo de definicdo e por ndo se submeter a teorias. “Na tragédia
deparamo-nos com uma situagdo humana limite, que habita regiées impossiveis
de serem codificadas. As interpretacdes permanecem aquém do tragico, e lutam

com uma realidade que nao pode ser reduzida a conceitos.”

B n: Tragédia Moderna, pag. 29

Idem, ibidem, pag. 87.
Ensaio sobre o tragico; In “O Sentido e a mdascara”, Sao Paulo, 1975, pag. 71.

135
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Para Bornheim®®’ “

o tragico é possivel na obra de arte porque ele é
inerente a prépria realidade humana, pertence de um modo precipuo, ao real’. E
para que a tragédia se configure sdo0 necessarios dois pressupostos

fundamentais: o herdi tragico e a realidade na qual ele se insere.

O estudo do tragico vem da Antiguidade Classica'® e a tragédia gozou de
grande prestigio, especialmente com a Poética, de Aristételes. Na modernidade,
muitos tedricos se envolveram com o estudo do tragico, com isso o0 género ganha
caracteristicas e conceituacfes renovadas. E por falta de uma definicédo propria, o
conceito do termo parece banalizado, e acabou esvaziado de seu contetdo

préprio, perdendo, assim, seu significado original e assumindo outros sentidos™*°.

De acordo com Finazzi-Agro'®®, ha4 uma auséncia de perspectiva
normativa, ou de uma teorizacdo univoca e uma epistemologia rigida sobre o
tragico moderno; em virtude das variadas discussdes coexistem “quase em
conflito entre si, varias visbes hermenéuticas que até decorrem de bibliografias

141

tedricas heterogéneas”. Finazzi-Agro e Vecchi™™" afirmam que o estudo do tragico

se torna uma possibilidade de reler a historia cultural brasileira do século XX.

A diferenca entre a tragédia classica e a tragédia moderna é que na
antiguidade classica, a tragédia grega era a representacdao do homem diante da
vida, que apesar de seus esforcos, ndo passava de um refém da sua fragilidade e
impoténcia diante da existéncia humana e seu inevitavel percurso. Ja na literatura
contemporanea, a tragédia € a representacdo ao mesmo tempo da rebeldia do
homem em relagdo a vontade divina, e do peso inexoravel da “mao-de-ferro” do

142y

destino, ou dos “deuses " sobre contra quem ele se rebelou.

17 Idem, Ibidem, pag. 72.

A raiz da palavra ‘tragédia’ vem de tragos (bode), mais oidé (canto): é um canto dirigido ao bode
sagrado, representante do préprio Dioniso. Tragoidia — canto do bode. Esta ode ao bode passou a acontecer
guando em favor da expiacdo de alguma culpa por parte da comunidade, onde um bode era sacrificado
pelo bem da coletividade ante os deuses. E do sacrificio remissivo deste bode, animal que em muitas
civilizagGes é tido como elemento sacrificial, que surge a expressao bode expiatdrio.

3% Adriana da Costa Teles, in Machado de Assis e Shakespeare: reflexdes sobre o tragico

2004, pag.6

In Formas e mediagdes do trdgico moderno —uma leitura do Brasil. Sdo Paulo: UNIMARCO, editora, 2004;
pag. 5.

%2 sentido figurado para designar a forcga politica que comanda as a¢cdes humanas.

138
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O estudo da tragédia antiga aponta para o surgimento de uma
determinada forma de pensamento ligada a um contexto social de crise de
valores. Na verdade, 0 que estava em jogo nesse periodo era a transicao entre
paradigmas éticos e culturais diferentes. E o herdi tragico, aprisionado no centro
desses conflitos, vé-se numa situacao ainda mais embaragosa e, ao contrario do
que ocorre na epopeia'®®, seu comportamento é questionavel e polémico. O que
marca a modernidade nas variadas fases de sua formacdao e radicalizacdo € uma

profunda mudanca de paradigmas. Para E. Finazzi-Agro e R. Vecchi:

Nesse contexto (da modernidade) o tragico faz com que a experiéncia
universal da dor, do conflito extremo, da aporia deixem de ser apenas
representaveis como na tragédia classica, e se tornem nao apenas
pensamento, mas até uma nova morfologia de pensamento - na
impossibilidade, porém, de alcancar seu ntcleo profundo.***

Na concepcdo tragica do mundo moderno, na incapacidade de
compreender a si préprio e as suas necessidades mais intimas, o sujeito passa a
ter uma visao fatalista, negativa e por que nao dizer, niilista da existéncia humana.
As mudancas répidas ocorridas na sociedade, a transicdo instavel entre as
mudancas de paradigmas éticos e 0 consequente esvaziamento da experiéncia
gera no individuo uma visao angustiosa da passagem do tempo. Para esse sujeito
esse esvaziamento que nada acrescenta em termos de sabedoria, passa a ser
visto apenas como um agente de destruicao.

Finazzi-Agro'*®

guestiona a possibilidade de o tragico moderno provocar
catarse, uma vez que ele se constroi com base na estetizacdo da experiéncia que
o torna pensavel. Para ele, o século XX se apresenta como “século tragico” tanto
no sentido metaférico marcado por grandes catastrofes, como no sentido préprio,

de época historica e o desabamento de alguns pilares éticos. Ndo se podia

3 G. Lukcs, in Teoria do Romance (2000; 88 -89) estabelece a diferenga entre os herdis da epopeia e os

herdis da tragédia: em torno daquele “ha uma atmosfera de seguranga”, pois o deus cujos designios
representam na terra, os guia para o triunfo por mais que encontrem dificuldades, enquanto que para estes
ndo ha deus nem demoénio, e o mundo exterior é apenas um pretexto ao heroismo da alma.

" Ettore Finazzi-Agro e R. Vecchi. Formas e mediagées do trdgico moderno — uma leitura do Brasil,
2004; pag 5.

14> Idem, ibidem, pag 6.
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esperar que, diante da crise da modernidade, a tragédia ressurgisse como foi

praticada na Grécia. Nesse impasse, coube ao romance*®

o privilégio de traduzir
em estrutura narrativa aqueles conflitos que se agitam no interior da realidade
moderna e de que o tragico se alimenta.” A visdo dos conflitos insoluveis, a visdo
aporistica, negativa e fatalista da realidade parecem ter propiciado o surgimento

do romance moderno.

Essas ressonancias do tragico repercutiram na literatura brasileira, e
ganharam forga a partir das Ultimas décadas do século XIX, com a consciéncia
cada vez maior da faléncia do projeto romantico de uma nacao que surgisse da
sintese antitrdgica dos diferentes povos e culturas que ocupavam o territorio
brasileiro. Segundo Finazzi-Agro e Vecchi'*’ “ndo por acaso, no limiar
novecentista, essa cultura é fortemente marcada por um autor como Machado de
Assis, cuja obra maior questiona, através do tragico, a (im) possibilidade da

tragédia (classica) para o homem moderno”.

Os primeiros decénios do século XX sdo marcados por uma “aura’*®
tragica aparentemente paradoxal que emana das mdultiplas representacoes
culturais da nagao” (do Brasil), o que teria influenciado muitos escritores da época
a “incorporagao seletiva de codigos da tragédia” em suas obras, a exemplo de

Euclides da Cunha e Afranio Peixoto.

Com o advento do movimento Modernista, dadas as novas tendéncias de
vanguarda, atenuou-se, por pouco tempo, a for¢ca do tragico na literatura, para
ressurgir de forma expressiva na ficcdo regionalista das décadas seguintes.
Obras de autores como José Lins do Rego, Graciliano Ramos, José Américo de
Almeida e Rachel de Queirds dentre outros, exploraram as antagonias regionais,
as contradi¢cdes sociais, politicas, econdmicas e culturais de um pais que, ainda

mergulhado nas raizes feudais, se esfor¢cava para entrar na era industrial.

146 Mulinacci, in Formas e media¢Ges do tragico moderno (pag. 160 — 174).

Idem, ibidem, pag sete.
O que resta do tragico — uma abordagem no limiar da modernidade cultural brasileira, in Formas e
mediagdes do tragico moderno, pag. 117.
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A partir da década de 50 do século XX, surge Grande sertdo: Veredas, de
Guimardes Rosa; um romance que, por sua hatureza tragica, de acordo com
Finazzi-Agro**® consiste numa aporia espacial e histérica no seu colocar-se numa
situacdo duvidosa e entrecruzada e na sua dialética aparentemente sem saida e

sem redencéo.

Nesse breve panorama estdo inseridas também as obras estudadas
nessa pesquisa, apesar de terem sido produzidas nas décadas sequentes,
(apenas O Tronco foi publicado em 1956), referem-se a eventos contextualizados
no inicio do século XX, entre 1914 e 1919. A partir dessa teorizacdo, vamos
conhecer a trajetéria dos personagens que, inseridos num contexto de
contradicbes sociais, politicas, econdmicas e culturais encontram-se numa
profunda condicdo de aporia espacial e historica. Sdo os personagens das
narrativas de Serra dos Pildes, ambientada em Pedro Afonso, na regidao do
Jalapao e n’O Tronco, em Diandpolis, no interior/sertdo do estado do Tocantins.

4.1 Representacdes do tragico nas obras

Peter Szondi'®°

pontua que apesar de a tragédia ser discutida desde a
antiguidade grega, o sentimento tragico, ou uma filosofia do tragico comeca a ser
teorizado apenas a partir do século XVIII, com Schelling. Do século XVIII até a
atualidade, muitos outros teoristas como Shelling (Hegel, Goethe, Kierkegaard,

Nietzsche, Benjamim) se dedicaram ao estudo do género.

Nossa proposta nesse capitulo ndo é discutir os aspectos estruturais da

tragédia, mas pontua-los como referéncia para o estudo do tragico moderno nas

o) Logos tragico na obra de Jodo Guimardes Rosa, in Formas e media¢bes do tragico moderno, pags. 134

—-160.
%% Ensaio sobre o tragico, pag. 23.
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obras em analise. Portanto, ndo nos aprofundamos na discussao sobre a Poética,
de Aristoteles, que apesar de ser uma referéncia quando se discute o género, é

centrada em aspectos dos elementos estruturais do drama.

Observando que as narrativas de Quinta-feira Sangrenta e de O Tronco
referem-se a0 mesmo evento, espaco e tempo, apresentamos a seguir as

configuracées do tragico™!

nestas obras, a partir das relagcbes entre historia e
literatura. A analise parte das narrativas de Os barulhos do Duro e a tragédia do
Tronco de P6voa e Elis num mesmo contexto. Em Moura Lima seguimos os
avancos e recuos dos personagens e suas acbes de extrema violéncia: ao
mesmo tempo em que o0 bando avanca a caca do opositor, hA momentos de
recuos na memoria do evento de Pedro Afonso e no “siléncio ruidoso” durante a

passagem e a¢des dos jaguncos no sertdo do Tocantins, e regiao do Jalapéao.

4.1.1 Os barulhos do Duro e a tragédia do Tronco

As décadas situadas em torno da transicdo dos séculos XIX e XX
assinalaram mudancas drasticas em todos os setores da vida brasileira.
Mudancas que foram registradas pela literatura, mas, sobretudo mudancgas que se
transformaram em literatura®?. E no “século tragico”, tanto em sentido metaférico
de tempo marcado por catastrofes sociais, como no sentido de época historica, os
eventos traumaticos que marcaram a historia do Brasil, fatalmente tiveram
ressonancia na literatura. Assim, ndo podemos desconsiderar que ha uma

tragicidade implicita nos contrastes do territério cultural do pais'*:.

151 . . . e o ; . ..
Bornhein afirma que o elemento bdsico para que se possa verificar o tragico é que ele seja vivido por

alguém, ou seja, que exista um homem trdagico. Idem, pag 74.
2 In: Sevecenko. Op. Cit, pag. 286.

3 n: Finazzi-Agro e Vecchi, pag. 7.
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Criticos contemporaneos como Hayden White, Peter Burk e Paul Veyne
defendem a tese de que a historia é artefato literario, uma vez que toda narrativa
histérica ou ndo, apresenta sempre mais de um lado: o de quem conta, o lado de
guem ouve e a invengédo, a subjetividade no processo narrativo. Sabemos que a
literatura e a tragédia humana sempre estiveram ligadas e transcenderam ao
tempo. Obras classicas™* se universalizaram e, de alguma forma, fundamentaram
0 universo e o comportamento do homem contemporaneo. Isto porque desde as
origens, o homem é transgressor. E as transgressdes, na maioria das vezes, tém
consequéncias desastrosas. No texto literario, a punicdo reservada aos
personagens transgressores € irremediavelmente a morte ou o esquecimento. Ja
para a historia, o destino do transgressor é ser derrotado numa batalha sangrenta
e depois figurar como mito responsavel por algum desdobramento da historia,
para o bem ou para o mal e, posteriormente, transformar-se em personagens de
obras literarias. O mito méagico de significado simbélico ou real sempre tem o que
dizer a sociedade. Resta-nos observar como o0s autores constroem suas

narrativas a partir dos eventos sem perder a historicidade.

O processo de modernizacdo do Brasil, especificamente da regido Norte,
revela as marcas do progresso e da estagnacdo. E a ficcdo regionalista
representa uma das faces da oposicéo entre o local e o universal, o particular e 0
geral, a periferia e o centro™. O Tronco é uma obra realizada a partir de um
evento histérico e pode ser considerada como o0 reencontro com o passado de
Diano6polis na memdéria e nas ruinas: 0s eventos locais, periféricos apresentam
caracteristicas universais. E dividida em quatro capitulos digressivos, e apresenta
personagens com destinos irremediaveis e, que ao contrario do que se observa

nas epopeias classicas, vivem a vida real, com 0s entraves que ela oferece.

A primeira parte da obra, “O inventario,” conforme mencionado

anteriormente, é a grande metafora da narrativa. Nesse capitulo, o narrador faz

'y exemplo: Edipo Rei, Medeia, Prometeu Acorrentado, lliada, Odisseia.

153 Pellegrine, 2004.
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um inventério da subcondicdo a que € submetida a maioria das personagens
(caracteristica peculiar nas obras regionalistas), e de todos os episodios que
desencadeiam o desenvolvimento e desfecho da narrativa. O capitulo apresenta a
vila do Duro, a origem das familias, as rixas entre elas e as falhas da justica, o
abuso de poder, as atrocidades cometidas pela familia Melo e sua extrema
arrogancia e ambicdo na forma como se adonam da vida e dos bens de terceiros,
comportamento proprio ao poder dos coroneis. Nesse capitulo figura o
personagem denunciador e mediador responsavel pelo desenrolar dos
acontecimentos, Vicente Lemes, coletor estadual responsavel pela cobranca de

impostos da Vila.

Além do esboco da prépria obra com o desenrolar dos outros episédios, o
assunto principal desse capitulo é o inventério, forjado por Artur Melo, da viGva de
Clemente Chapadense, morto em emboscada. Segundo Vicente Lemes, a maioria
dos bens da familia ndo fora arrolada pela viava. E indignado, pede revisdo do

inventario. Assim inicia a narrativa;

Uma indignac¢éo, uma raiva cheia de desprezo crescia dentro do peito
de Vicente a proporcdo que ia lendo os autos. Um homem rico como
Clemente Chapadense e sua vilva apresentando no inventario téo-
somente a casinha do povoado! Veja se tinha cabimento! E as duzentas
cabecas de gado, gente? E os dois sitios no municipio onde ficaram,
onde ficaram? Ora bolas! Todo mundo sabia da existéncia desses trens
gue estavam sendo ocultados. (O Tronco, pag. 4)

Vicente, mesmo pensando nas consequéncias futuras em relacao as suas
exigéncias, recomenda ao Juiz Valério que peca a revisdo do inventario. Com
iSS0, instaura-se um processo para averiguar a dendncia do coletor. Iniciadas as
averiguacoes, os Melo insultados, juntamente com seus capangas, invadem o
cartorio e, apds uma serie de ameacas, se apropriam do processo.
Desmoralizados, Vicente e juiz Valério apds escreverem ao governo do estado
uma carta-denuncia, deixam a cidade com suas familias, com a promessa de s6
retornarem mediante providéncias por parte das autoridades do Estado no sentido

de restabelecer-lhes seus poderes.
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Vicente Lemes pode ser visto como o heroi catalisador de todos os
eventos da narrativa. E uma personagem que vive muitos enfrentamentos. Em
funcdo de seu conhecimento intelectual, sua consciéncia moral e da posicdo
social que ocupa, assume uma postura politico-social em favor da justica, mesmo

desconfiando dos resultados catastréficos que seus atos poderiam suscitar:

Mentalmente, Vicente examinava mais uma vez as conseqiiéncias que
poderiam advir de sua exigéncia no inventdrio. Ndo estaria fazendo
besteira? Serd que néo estava com implicancia com Artur Melo? Bem,
mas o fato é que todo mundo estava falando que a vilva possuia as tais
duzentas e tantas rezes e mais os dois sitios e, no entanto, por que que
Artur Melo, seu advogado, ndo apresentou esses bens? N&o havia
nenhum mal: como Coletor, sua obriga¢do era aponta-los. Como bem
dissera o juiz, era preciso denunciar. (...). Quem sabe se o préprio Artur
Melo ndo estava com segundas intengfes, querendo lesar os 6rfédos e a
viva? (O Tronco, pag. 8).

Os sentimentos de Vicente sdo animados por uma antinomia em relacao
ao poder: o privilégio politico e social de poucos em funcdo da miséria da maioria,
assim, esse personagem vive um contexto social de crise de valores que deve
enfrentar independentemente de sua posicdo como coletor responsavel pelas
financas da Vila e de seu parentesco com o coronel Melo.

Outro enfrentamento da personagem € que em funcdo dessa denuncia,
Vicente é moralmente humilhado ao ter que ceder as imposicées de Artur. Perde
a tranquilidade aparente que vivia e, ofendido, segue o exemplo de muitos outros
da Vila, e foge com a familia para outra Vila enquanto espera solucdo para o
caso. N&o se dobraria mais a for¢a impiedosa dos Melo. Em todos os capitulos do
texto ha a participagdo direta ou indireta de Vicente e seu senso de justica €
percebido em toda a narrativa. Assim, se fragmentando na histéria dos outros
personagens, ele constroi sua propria histéria e transforma-se numa espécie de

herdi ao rebelar-se contra os atos de violéncia extrema dos Melo.

A familia Melo pode simbolizar o poder aparente, responsavel pelo
silenciamento daqueles que “nao falavam sua lingua”, nem tampouco atendiam as
suas ordens. Para muitos moradores da Vila, o velho Pedro Melo tinha vendido
sua alma ao Diabo, assim como seu finado pai Felipe que “deveria estar nas
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1% Nzo se vivencia, em nenhum momento na

profundezas dos infernos”
narrativa, situacdes de descontracdo entre o patriarca, seu filho e os outros
comparsas; tdo ocupados em planejar traicbes, tocaias, vingancas e a
desaparicdo ou castigo, no tronco (grifo nosso), de qualquer testemunha ou de
guem ousasse transgredir suas ordens. Para os outros personagens, habitantes
da Vila, os Melo eram respeitados como os “deuses” contra os quais ndo se podia
rebelar. Deuses, ou personagens amorais, impiedosos, que viam e vivenciavam a
violéncia como ato natural, ou a saida mais pratica para resolucdo de seus

impasses politicos ou de qualquer natureza.

Mesmo que o riso ndo impusesse nenhuma interdicdo, a impressao que
se tem é de que para o coronel Pedro Melo parece que a linguagem do riso
poderia destitui-lo de sua autoridade; para ele o riso simbolizava sarcasmos,
ironia em suas agressdes. Que para executa-las, contava com a ajuda de
jaguncos, ‘personagens deslocados’ e violentos das fronteiras de Goias, Bahia,
Maranhdo e Piaui, afamados também pela reducao da cidade de Pedro Afonso a
um amontoado de ruinas, em 1914'’; além de vérios outros eventos violentos na

regiao.

Segundo Hardman®™®, personagens deslocados simbolizam as
identidades perdidas durante o processo civilizatério. Nessas narrativas parece
que todos os personagens sofreram esse deslocamento, tanto 0s jaguncos, 0s
“fora-da-lei” quantos os representantes legais do Estado que participaram da
“Comissao do governador do estado para abrir inquérito sobre os acontecimentos
do Duro”. Nas descrigbes que seguem sobre o sertdo € possivel imaginar como
sera a trajetdria desses pseudo-herdis, uma vez que cada um tem objetivos

individuais, embora sua incumbéncia seja coletiva:

Por montes, vales, rios e chapaddes a comitiva avangca no rumo do
Duro. O sertao é triste e feio em julho, as queimadas borrando o céu de
fumaca, a vegetagdo ja amarelecida, crestada pelo sol e pelo fogo, as

.0 Tronco, pag. 38.

Esse evento é mote do romance de Moura Lima, Serra dos Pildes.
In: A vinganca da lleia, pag 317.

157
158
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arvores despidas de suas folhas pelo rigor da seca. Pelos ermos e
descampados o vento galopa seu febrento bafo de morte, arrastando
folhas secas, levantando a poeira fina, erguendo-as nos espagcos em
funis de redemunhos. (O Tronco, pag. 61).

Percebe-se que os personagens nao tém muita nocdo da realidade que
os espera: uma Vila “no cu do mundo” com pessoas tdo ameacgadas quanto o
sertdo naquele més de julho, como séo todos os meses de julho naquele sertao.
A diferenca é que sempre havera chuva e fartura depois da seca, e na vila do
Duro o verdo das desesperancas € sempre presente na vida da maioria daquelas
personagens. Por analogia, uma das leituras que se faz desse cenario literario
descrito por Elis é que na vila do Duro, assim como no “sertdo triste e feio”, por
extensdo as personagens também séo tristes e vivem a mercé dessas baforadas
da morte trazidas por outros ventos. Essas tempestades que arrastam
precocemente suas vidas, quando n&o, os transformam em estranhos
personagens deslocados.”™ Assim, diante dessa fragilidade extrema, esses
personagens, com algumas excecdes, tém uma visdo um tanto fatalista da vida,
gue parecia sempre apontar certo esvaziamento em termos de sabedoria. Para
esses personagens o0 tempo realgcava cada vez mais a brevidade de sua

existéncia angustiosa.

Dentre os personagens da Comissdo alguns, sem saida, fugiam de
alguma forma, de seus dramas pessoais: Ferreirinha, rapaz pobre e arrimo de
familia, tinha o sonho de estudar medicina e, para conseguir realizar esse sonho
teria que ganhar dinheiro para ir para a Universidade no Rio de Janeiro, por isso
entrou para policia; Baianinho estava ali como “cativo” do coronel Batista, a quem
ficara devendo muito dinheiro; o Juiz Carvalho, “um pau rodado em Goias”,
sonhava com uma promocéao e desejava voltar a sua terra natal. Durante o trajeto
da comitiva outros homens se juntavam ao grupo. O coletor Vicente Lemes “agora
de topete levantado” e Valério Ferreira que ha meses esperam reempossarem em
suas func¢des, no Duro, se unem a Comissdo. Além deles, outros moradores que

se sentiram ameacados pelos Melo e fugiram, ora confiantes na justica, também

159 . . ; . . .
Para Hardman esses personagens deslocados simbolizam também as identidades perdidas. In: A

vingang¢a de Hiléia, In Homo Infimus. Sdo Paulo: UNESP, 2009, 317.
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retornam as suas casas, na Vila. Pode-se afirmar que, diante desse contexto, a
histéria de cada personagem, de alguma forma, é resultado da rebeldia de
outrem. Sao personagens com destino incerto inseridos numa realidade

fatalmente tragica, sem saida.

A comissao trilhou pelo sertdo, de agosto a inicio de outubro, para chegar
a vila do Duro e ainda nao havia chovido no sertdo, porém a natureza estava se
transformando. Pode se comparar os ciclos da vida daquelas personagens aos

ciclos da natureza:

Outubro principiava, ainda ndo chovera, mas as aguas nédo tardariam. O
calor e a fumacga sufocavam. As arvores ja haviam se recoberto de
novas folhagens e os campos queimados reverdeciam. Boiava no ar o
cheiro das mil flores que nesta quadrada desabotoam pelo sertdo. Noite
e dia as cigarras chiavam e os curiangos entravam pela noite adentro
resmungando o0 seu mau agouro, em vbdos cambaleantes pelas
estradas. Cauads também cantavam com o mais rouquenho grito de
maldi¢éo. Os soldados ouviam e se benziam. As mulheres balbuciavam
uma jaculatéria. Era sinal de desgraca. No seu cantar, as cauas diziam:
- Mata o homem, mata o homem. A isso, 0s curiangos respondiam: -
Puxa terra, puxa terra. (O Tronco, pag. 69).

Percebe-se que o0 espaco apresentado pelo narrador parece estar
diretamente ligado ao futuro dramatico dos personagens. Os elementos que
compdem essa descricdo parecem prenunciar seu futuro. E a paisagem vale
como uma espécie de projecdo das personagens ou o local ideal para o conflito,
ndo é pano de fundo, mas algo como personagem inerte, interiorizada e
possuidora de forca dramatica, a0 menos, na medida em que participa da tenséo

psicoldgica entre os personagens. **°

A medida que o grupo se aproximava da Vila, mais préximo do perigo
estava e qualquer manifestacdo da natureza, era suficiente para aumentar ainda
mais a tensdo entre todos. As arvores renovavam suas folhadas e os cantos de
alegria dos péassaros festejando a natureza davam novo significado a comissao: o

canto do cerrado sinalizava maus pressagios, as cauds cantavam os mais altos

160 MOISES, Massaud. A Criagdo Literdria, — ed. Em prosa | - S3o Paulo, Cultrix, 2000; 107.
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gritos de maldigédo e seu canto era traduzido assim como o canto dos curiangos.
No sertdo, o canto das cigarras simboliza a proximidade da chuva, portanto época
de recolhimento, porém as pessoas da comissao o interpretavam como sinal de
maldicdo. Nem mesmo o aroma das flores que desabrochavam no campo

mudava a sensacao de perigo a que se aproximavam aguelas personagens.

Era uma paisagem inquietante que, apesar de bela, interiorizava o perigo
iminente de um confronto; a natureza aqui é percebida como um personagem
forte que, por ser aparentemente inerte tem uma intensa forga dramética sobre o
homem. “E, enquanto os soldados se benziam, as mulheres rezavam, talvez
porque entendessem que “o dialogo” que ouviam dos passaros, por eles

assimilados como: “ Mata o homem?”; “- Puxa a terra”, fosse premoni¢cao do que

seria seus destinos.

O narrador acompanha os rumos dos acontecimentos que encaminham o
destino dos personagens. A medida que os homens da comissdo, a maioria,
lavradores, comandada pelo juiz Carvalho, se aproximavam da Vila, iam
interpretando os sinais da natureza como guias que os levavam ao confronto que,
certamente seria desastroso para uma das partes ou para ambas. No sertdo a
natureza era o guia, o fim da linha era a vila do Duro que a esta altura fervilhava

de jaguncos a servi¢go dos Melo.

A chegada da comissdo é marcada por um clima de muitas tensfes: as
pessoas, temerosas de um confronto, se recolheram em suas casas; 0S
sertanejos assustados deixaram de levar mantimentos para vender as pessoas da
Vila, causando com isso o0 desabastecimento, e os soldados, apesar da missao
gue teriam, eram totalmente despreparados, ignoravam a dimensdo daquela
situacdo em que se encontravam. E familias fugiram para outras paragens, com
medo do confronto entre policia e jaguncos comandados pelos Melo. De acordo
com as discussdes de Bornheim, de que os pressupostos fundamentais para a
configuracdo de uma tragédia sdo o herdi tragico e a realidade na qual ele se
insere, podemos afirmar que esse contexto irremediavelmente sintetiza numa

acao dramatica.



93

‘A acao dramatica da obra bernardiana, apesar das referéncias aos
aspectos fisicos da natureza, se desenvolve mais em funcdo do homem e,
através dele, numa visdo imediata do homem universal na complexidade e
perplexidade causada por seus impulsos, suas paixdes, e de sua desassisténcia
social, politica e cultural, do que do espago regional”.***Eram pessoas que, por
alguma circunstancia, tinham esperancas no devir: alguns sonhavam com a
liberdade, outros com altos postos junto ao governo do estado e o juiz Carvalho
tinha esperanca de voltar para sua terra natal ocupando melhor funcéo do que a

gue ora exercia, queria sair daquele “oco do mundo”.

O cenério esta pronto. De um lado a lei representada pelo juiz Carvalho e
seus auxiliares, mais uns cinquenta soldados despreparados, a maioria
analfabetos e prisioneiros das circunstancias sociopoliticas, sem no¢édo do que
seria uma luta armada contra mais de duzentos jaguncos, e numa regido onde o
gue prevalecia era o poder dos coronéis. Os soldados ingenuamente tracavam

seus planos:

Lavradores na sua maioria, os soldados trocavam idéias ante a
aproximagdo das chuvas. Falavam de rogas, contavam casos de
vaquejadas, relembravam cenas da infancia, ou dos tempos passados.
Até os doentes, o maleitoso se reanimou. “_Esses Melos? A gente
pode matar eles que nem bugre. Cé acha que o governo vai danar?
Acha é bom, s6!” Dizia Mané Vitd em voz grave, reacendendo a
fogueira que desmanchava. (...) “ _ Quero passar fogo logo nuns pares
deles, que é mode ganhar uas duas lagartixas. Eu tenho que voltar pra
Goias como sargento, se Deus e a Virgem Santissima me ajudar eu. (O
Tronco, pag. 72)

E do lado de 14, na fazenda Grota estava coronel Pedro Melo orientado
pelo filho Artur Melo, conhecedor que era da arte da “treta”, mais os “cabras” da
fazenda além dos duzentos jaguncos'®®. E entre os dois grupos encontram-se as

familias da Vila, totalmente desprotegidas.

'* Moema de Castro Olival. O espaco da critica. Goiania: UFMG, 1998, pags. 140 — 185.

Os jagungos de O tronco, diferentemente dos jagungos de Os sertbes, sdo bandoleiros que vagam pelo
sertdo e vilarejos, ndo respeitam autoridades, atacam fazendas, estupram mulheres e matam pessoas.

162
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Nos fragmentos a seguir, € possivel compreender a sensacdo de
abandono da populacdo da Vila diante da aproximacao do inevitavel confronto e

visualizar as cenas da violéncia prenunciada:

Ressabiados e temerosos, os habitantes retornavam ao Duro. Dona
Benedita Fernandes chegou e ficou muito triste com o jardim. Tudo
esturricado, tudo morto. Nunca em toda sua existéncia sentira uma
sensacdao tao aguda de abandono, de fim de tudo. Da janela, convocou
pessoas para replantar as roseiras, 0s craveiros. Queria flores logo.
Também Argemiro Félix, Moises Melo, Alexandre, umas pessoas pobres
reocuparam suas casas e voltaram a suas ocupagdes. (O Tronco, pag.
75).

Enguanto isso, noutro cenario, na fazenda Grota encontravam-se os Melo
resguardados por seus jagungos e facinoras. “Era gente vinda de Sdo Marcelo,
Formosa e Santa Rita do Rio Preto. Ali estavam prontos para atacar a vila a

qualquer instante, talvez naquela mesma noite, quem sabe?” (O Tronco, pag. 75).

Ao mesmo tempo, na Vila, assustadas com o perigo iminente, as pessoas
se reuniam no casardo de dona Benedita, recorriam a memoéria das ruinas e
contavam os horrores cometidos pelos jaguncos de Abilio Batata e Roberto
Dorado: o assalto a Pedro Afonso, o ataque a Porto Nacional, na histéria de
Enéias e sua familia massacrada por esses jaguncos, “a mulher gravida
defendendo a barriga donde tiraram o menino vivo”. (pag. 76). Ndo se tem
registros histéricos desses eventos, o narrador constroi sua narrativa a partir da

oralidade construida por indicios e pelo imaginario.

Enquanto nada acontecia para minorar as dificuldades e acalmar as
pessoas da Vila em relacdo ao possivel ataque dos jaguncgos, o juiz Carvalho

tracava seus planos para reaver o processo do inventario:

Iria & Grota para busca e apreensédo do inventario. Seria uma diligéncia.
Se ali percebesse que de fato os Melos estavam fortes, faria um acordo
com Artur Melo. Faria o acordo na base da proposta do doutor Leite
Ribeiro. Justamente. No momento, rememorou a proposta e nao lhe
pareceu a pior: Carvalho impronunciaria Artur Melo e seu pai, no caso
de eles dispersarem 0s jagungos e comparecerem a juizo. (...) 0 juiz
completava o plano: uma vez que os Melos dispersem os jagungos,
enfraquecem a fortaleza, a policia prendera Artur Melo e o pai, levando-
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os incontinenti para Goias. Aquele era o plano. Agora era executa-lo. O
principal era ter coragem, ter animo para enfrentar os Melos com esse
plano de deslealdade e de traicdo. Requeria muita habilidade para
executa-lo. Mais que habilidade: arte. (O Tronco, pag. 84).

Esse fragmento realca o paradoxo em relacdo aos valores éticos que um
juiz deveria ter e a realidade que o cerca; diante desse impasse, prefere seguir
seu plano. A sua cabeca veio a lembranca do teatrinho da escola e a afirmagéo
do seu antigo professor de que a propésito de tudo “teatro € vida”. E ele, naquele
momento percebendo a importancia daquela afirmativa “tdo trivial, tdo simples”
precisava representar muito bem seu papel. Se conseguisse convencer os Melo,
além de resolver o problema do inventario, restabeleceria a ordem e 0 sossego da

Vila e, certamente realizaria seu desejo de “fugir ao pantano sufocante do sertao”.

Considerando a maxima de seu professor e confiante na sua posicao
social, 0 juiz resolve representar a vida diante de uma situagdo periclitante.
Desejava retomar o controle da situagéo politica da Vila. Do outro lado, na Grota,
reduto dos Melo, havia uma fortaleza formada por homens valentes, violentos e
acostumados a enfrentar quaisquer autoridades. Mesmo sabendo que ir a Grota
seria uma empreitada perigosa, e na impossibilidade de escolher outra saida
reconhece a necessidade de enfrentar tal demanda, pois confiava cegamente na
sua perspicacia e na sua habilidade retorica. Convocou apenas dois homens,
talvez para demonstrar coragem e, sem fazer alarde, “no cantar do galo”,
encaminham-se em direcdo a Grota. Queria acordar a fazenda e, antes de

acordarem do susto, os Melo Ihe devolveriam o processo.

Era manha de dezembro, e o “dia acorda cedo” nesse més. A caminho da
Grota o juiz tragava seus planos, pensando na reagao dos anfitrides: “logo que
chegasse, intimaria Artur Melo a devolver-lhe o processo de inventario da viuva.
Se fosse obediente, tudo bem, se nado fosse, paciéncia!” (pag. 85). Observando a
trama planejada pelo Juiz, pode-se afirmar que esse personagem certamente
encara a violéncia como fato naturalmente comum naquela regido, que ele,
contradizendo aos valores morais e éticos, passa a ser mais um agente dessa

desordem social.
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A chegada do juiz a Grota ndo pareceu surpreender os Melo, a ndo ser
pelo fato dele estar acompanhado de apenas dois soldados. E numa total
atmosfera de enganos os opositores, falsamente, demonstram respeito entre si.
Os Melo, por imaginarem que o juiz ndo estaria acompanhado apenas por dois
soldados, sentem-se encurralados e a saida é receber, ainda que com
desconfianca, o juiz que, sentindo-se protegido pela insignia, afirma teatralmente
que ali estava para apurar a verdade dos fatos e que no cumprimento do seu

dever enfrentaria até a morte.

O coronel Pedro Melo mais convencido que seu filho Artur de que o juiz
estava dizendo a verdade sobre a apuracdo dos fatos, entrega ao juiz o
documento e promete-lhe que vai dispersar “os cabras” para depois comparecer
ao cartorio para se defender das acusacdes. Nesse ponto da narrativa, € possivel
até pensar que havera um acordo entre o Juiz e os Melo. Assim o juiz Carvalho os
impronunciaria, a ele e ao pai Pedro Melo. Porém a atmosfera de enganos

continuava.

Havia uma particularidade que o juiz ndo saberia jamais. Embora
prometesse a Carvalho dispersar os rapazes, Artur ndo os dispersaria.
Ai é que estava o0 busilis. Levaria os cabras para o Agude, fazenda
situada mais para a fronteira da Bahia, onde teria liberdade de
movimento, onde poderia entrar em contato com o0s amigos de
Barreiras, onde teria tempo de prevenir-se em caso de um ataque da
policia. Os planos de Artur estavam bem delineados: enviava os
rapazes para o Acude e apresentava-se a juizo. Se Carvalho nao
cumprisse o trato, se Carvalho o0 pronunciasse ou 0 prendesse, 0s
cabras atacariam a vila. Naquele momento Artur se resolveu. Tinha que
propd-lo a Carvalho e tinha que executa-lo antes que pudesse chegar
reforco para o juiz. (O Tronco, pag. 91).

Assim é selado o acordo: ap6s uma conversa tensa entre Artur e
Carvalho, aquele querendo acreditar que este cumpriria sua parte no acordo,
entrega-lhe o processo. Apds selarem o acordo as desconfiangas aumentam, pois
ambos tinham seus motivos para nao acreditarem que seriam capazes de cumpri-
lo. Artur, como o pai, coronel Pedro Melo que n&o acreditava nem confiava em
autoridades, pois sempre as manipulou a seu gosto, “que sempre usou do poder
da autoridade para oprimir, para extorquir dinheiro e bens, para esmagar

”

consciéncias, para empedernir no jaguncismo homens simples...” agora pensa
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outra solugdo, uma vez que ndo concordavam em comparecer a juizo. Ao invés
de dispersar seus jaguncos, transfere-os para a fazenda Acude, importante ponto

estratégico em caso de um ataque da policia.

As peripécias continuam: enquanto Artur planeja sua operacdo o velho
Pedro Melo tenta resistir também a fuga, por sentir que seria um ato de covardia e
tenta convencer o filho de que deveria permanecer na Grota. Até o0 momento 0s
personagens vivem seus conflitos, seu antagonismo e a impossibilidade de
sairem isentos desse cenario organizado de modo a caminhar para um desfecho

ainda mais conflituoso.

O narrador, apesar das digressbes e através delas, encaminha seus
personagens a um final tenso e violento. Carvalho vendo que os Melo haviam
caido na sua armadilha, resolve prendé-los, antes que sigam o caminho dos
jaguncos e fujam também. Mesmo sentindo que estava cometendo uma traicéo,
se confortava em saber que “sua traicdo era um meio imoral para conseguir um
fim humanitario e justo”. No fundo ele sabia qual era o verdadeiro motivo de sua
traicdo: “precisava libertar-se do sertdo, precisava galgar a cadeira de
desembargador...” trairia por egoismo. E, numa total mudanca de paradigmas,

ciente dessa quebra de valores éticos, ainda tenta justificar, pensando:

Nada de sonhos, nada de devaneios. Vamos botar o preto no branco. E
voltar logo para casa, € terminar esse inquérito, € prender logo essa
gente. Sdo uns truculentos, sdo uns verdadeiros facinoras. Eu ouvi 0
gue contaram deles, eu vi gente chorando por ai. (O Tronco, pag. 109)

E depois de pedir ao promotor que executasse a prisdo preventiva dos
Melo, o Juiz trava um duelo entre a razdo e a emog¢do num mesmo conflito como
se fosse para justificar seus atos: “Traicao! Traicdo nada. Bem que gostaria de
gue as coisas acontecessem por forma diferente. Mas o que fazer? A realidade é

a realidade e ndo os nossos desejos.” (pag. 109). Ou seja, os personagens tém
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comportamentos pouco nobres, caracteristica comum ao tragico moderno*®®, mas
parecem reais, a altura das circunstancias, e agem segundo as exigéncias das

funcdes que representam no enredo.

Nesse ponto da narrativa a acdo centra-se nos personagens Pedro e
Artur Melo. Estes personagens, assim como 0 Juiz, quebram as promessas, e
passam a agir de modo contrario ao que tinham combinado. Esse é o motivo que
leva ao desenvolvimento das ac¢des violentas. A comecar pela cagada ao coronel
Pedro Melo, velho patriarca que se sentia um deus, mas naquele contexto seu
poder estava sendo testado. Cacado como um bicho pelos soldados, o velho se
embrenha pelo canavial onde espera que seja um esconderijo seguro.
Surpreendido e pressentindo o seu fim, em funcdo do comportamento agressivo

dos soldados, suplica:

Ndo me mate _ dizia o velho de mdaos erguidas. Como respostas

coronhadas desceram-lhe na cabeca, prostrando na terra fofa e imida
do canavial. _ me acode meu filho. _ um tiro ecoou. O velho punha-se
de quatro pés, tentando levantar. _ Estou aqui meu patrdo — gritou
Mulato, mas uma coronhada abriu-lhe o crénio. Uma baioneta na ponta
do cano da comblain meteu-se-lhe no peito , espetando-o no chéo podre.
Daniel embebeu o refle no ventre do velho. Gabriel tirou um punhal e 0
socou no ventre do homem caido. (O Tronco, pag. 120)

E como se estivessem matando uma cobra peconhenta, concluem o ato
barbaro. Um senso de justica toma conta daqueles homens e, ante a excitacdo
dos outros soldados que em completo descumprimento do dever, transgrediam as
ordens do juiz, decepam-lhe a cabeca. E ainda tentam justificar tal selvageria:
“Cobra a gente faz é desse jeito. Hum! Macetou a cabega do velho com um coice
da pesada arma e saiu com ela pingando sangue por entre as canas verdes que
tremulavam ao vento da manha.” (pag. 121). Esses personagens, que deveriam

proteger a vida, passam agora a agentes de destruicao.

163 . 11: T . A . . P
Segundo Raymond Williams a tragédia pertence a uma experiéncia mais profunda e mais intima ao

homem e ndo a sociedade. Para ele até as desordens gerais podem ser reduzidas a sintomas do Unico tipo
de desordem que estamos prontos a reconhecer: a falha na alma. In tragédia e revolugdo, pag. 91.
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Uma euforia toma conta dos soldados a partir desse momento. Os corpos
do velho e o de seu capataz Mulato estavam a mercé dos outros soldados que
cheios de 6dio reviravam-lhes os bolsos esvaziando-os de tudo e repartindo entre
si: relégio, faca de prata, fumo, e todo o dinheiro, quantia suficiente para enricar
qualguer um daqueles pobres soldados. A impressdo que se tem € de que
agueles homens agora, mesmo transgredindo as ordens de seus superiores,
simbolicamente resgatam do velho os bens e a vida que ele usurpou das outras
pessoas. Esse clima de furia e euforia sinaliza que a relagdo desses personagens

com a violéncia é uma situacao natural entre eles.

Enguanto isso, na casa da Grota, Artur pressentido o tragico fim de seu
pai e sentindo-se desprotegido e encurralado, se esconde na tulha de farinha,

onde, orientado por um guia, consegue safar-se da prisdo, ou da morte:

No meio da farinha estava Artur Melo, para quem o sargento piscava o
olho em sinal de amizade. Artur estava de um lado e o tenente metia a
espada do outro. Depois Artur passava para o outro lado e o tenente
metia a espada do lado contrario. C4 de baixo Enéias orientava a
cacada, e achando a espada curta, tomou uma Comblain, calou a
baioneta e mandou que o soldado chuchasse com a tulha. A arma metia-
se na farinha até topar o fundo da tulha. Sargento Alcides suava de
esforco e de sobressalto. E se Enéias resolvesse subir na tulha? Nessa
caso, o remédio extremo seria meter-lhe a baioneta e enterra-lo ali na
farinha. (...) _ Chega! Gritou Enéias. _ Ai tem ninguém n&o! (O Tronco,
pag. 127).

Nas tragédias gregas 0s personagens sao nobres ou herois que por
alguma grande transgresséo, sao castigados pelos deuses. A tragédia apresenta
0 impasse da desventura humana. Nela os personagens vivem a experiéncia de
um antagonismo sem descanso e a impossibilidade de triunfar num mundo hostil
aos valores morais e éticos. Por isso tendem a acabar de forma violenta, para
restabelecer o equilibrio quebrado pela acdo errbnea de algum homem, que
ignora ser o mais fraco na correlagdo de forcas e acredita que ficara impune, ou
mesmo, que saira triunfante desafiando aos deuses. Porém tal insubordinacéo
acaba por desencadear sua derrota, quando nada pode fazer, a ndo ser aceitar

seu destino. Modernamente, os personagens dessa narrativa podem personificar
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a rebeldia do homem em relacdo a vontade politica do Estado, ao poder e a
violéncia dos coroneis contra quem eles se rebelaram.

O velho Pedro Melo, apesar de tentar fugir ao seu destino, € morto.
Porém nao teve veldrio e no seu enterro poucas pessoas tiveram coragem de
acompanhar o cortejo. Tamanha a for¢ca dramatica de sua morte que, assim como
0 canto das cauds, prenunciava algo sinistro para os soldados, “Vicente achava
que um castigo, um castigo qualquer cairia sobre a cabeca dos habitantes do
Duro pela morte do velho coronel Pedro Melo.” (pag. 133). Essa premonigéao de
Vicente pode ser considerada comportamento natural de quem questiona as
falhas humanas de uma sociedade isolada sob o jugo do poder dos “deuses’,
nesse caso, dos coroneis. Ao contrario do que acontece na tragédia classica, a
morte desse personagem ndo restabelece a ordem, é o0 estopim para

desencadear outros confrontos.

As configuragdes da violéncia, na obra bernardiana, parecem voltar de
forma imediata ndo s6 para o espaco regional com suas peculiaridades, como
também para o homem que o ocupa. Pelo fato desse homem se identificar com
sua regido nas dimensdes culturais de sua vivéncia, nas supersticbes, na
religiosidade, nos mitos e nas lendas, em muitos aspectos da linguagem e ainda
com as frequentes referéncias a esse espaco, delimita-o ainda mais a ponto de
aprisiona-lo as circunstancias. Esse aprisionamento interfere no comportamento
dos personagens, tornando-os incapazes de compreenderem a Si mesmos € as
suas atitudes. Consequentemente, passam ter uma visdo negativa e fatalista da

vida.

A Vila ainda néo estava de fato, mas parecia sitiada depois da morte do
velho. O medo velado no siléncio “ruidoso” de todas as pessoas ao observarem
gue a policia abre novas trincheiras para protegé-las contra o iminente ataque dos
jaguncos que, certamente estavam preparando um grande assalto, a ordem de
Artur Melo. O Duro, apesar da presenca dos soldados, ndo estava protegido; e o
juiz Carvalho prevendo o futuro se ali permanecesse, decide também deixar a

Vila, uma vez que sua ideia de prender os Melo, ao invés de cumprir o acordo,
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fora o n6 para se chegar ao desfecho violento do velho e, posteriormente, das

pessoas da Vila. Argumentos néo |he faltam para justificar sua saida estratégica:

_ Minha missao, minha aspérrima missao esta finda. (...) “*_ Vou deixar a
Vila” - declarou Carvalho num tom peremptério e solene. — “Comigo
seguirdo o promotor, o escrivdo, o Alferes Mariano, Sargento Barnabé,
nove pragas e meu camarada Alexandre.” (O Tronco, pag.135).

E 0 que parecia ser para o juiz um ato inteligente prenuncia o desfecho
dessa narrativa com a destruicdo da Vila. Essa manifestagdo de covardia do Juiz
causou uma sensacdo de susto em Vicente Lemes que, ao sentir-se
pessoalmente ofendido, sem fitd-lo pergunta se a forca policial ia acompanha-lo
também. “ N&o. A Forca fica. Afora as pessoas citadas, a tropa inteira fica aqui.”
(O Tronco, pag.135)

Procurando persuadir a todos, explica: “_ Vocé acha, Vicente, que devo

permanecer aqui uma vez encerrado o0 processo. H& motivo para essa
permanéncia?” (pag.136). Diante do mutismo e da indignagdo de Vicente e das

outras pessoas, 0 Juiz raciocina em voz alta:

_ Se eu permanecer aqui e Artur atacar, dirdo que o ataque foi motivado
pela minha permanéncia. Indo embora, todos dirdo que fui covarde, mas
a verdade é que nada ha que justifique minha permanéncia, fui
comissionado para qué? Para apurar fatos e punir aqueles apontados
como culpados. Foi o que fiz. As decisfes legais sdo cumpridas pelo
orgdo coator, pela Forca, pelas Forcas Armadas. (...) Minha misséo foi
cumprida integralmente. Artur quer vingar-se do juiz. Ora, se 0 juiz ndo
estiver na Vila, ele ndo atacard. E um raciocinio mais do que légico. E
ainda arrematou: _ Vou ficar com nome de covarde. N&o importa. Quem
sabe se sou covarde ou néo, sou eu. (O Tronco, pag.137).

A verdade € que, pelo seu comportamento, o Juiz sempre se comportou
como anti-herdi. A impressao que temos € que nessa narrativa ndo ha herais, a
excecdo de Vicente. E os jaguncos comandados por Abilio Batata sdo também

anti-heradis, facinoras sinistros, e sua demanda € indigna aos herais.
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Enquanto o juiz fugia, a noite, com seus acompanhantes, Vicente ouve de
um tropeiro baiano a noticia de que no povoado préximo estavam reunidos Artur
Melo juntamente com “os cabras” de Abilio Batata e Roberto Dorado para acabar
com a Vila. Segundo o informante, a desgraca seria pior do que 0 evento em
Pedro Afonso™®.

A policia comandada pelo covarde Mendes de Assis, agora sem a
protecdo do juiz e assustada pela proximidade do ataque dos jaguncos de Artur
Melo, mais de duzentos homens armados e prontos para vingarem a morte do
coronel Pedro Melo, esta a beira de um colapso nervoso. Mendes de Assis
pensou uma estratégia que poderia salvar a vila desse atague: ordenou que seus
soldados trouxessem da Grota todos os amigos e parentes dos Melo para a Vila.
Feito, os aprisionou no casardo do velho Pedro Melo, onde no porédo havia um

tronco, por ele outrora utilizado para torturar seus empregados e escravos.

Outro momento de grande apreensdo na Vila foi a prisdo dos nove
parentes de Artur no tronco do sobrado, na intencdo de assegurar que ele ndo

atacasse a Vila:

Os nove homens la estavam, os pés metidos no tronco, que era
constituido de dois compridos esteios de madeira forte. De espago a
espago, possuiam esses esteios um corte em meia-lua. Justapostos, 0s
cortes formavam buracos, nos quais se metiam a canela do cristdo, que
ali ficava jungido. De um lado, unindo os dois esteios, havia uma
dobradica de ferro, grosseira, feita ali mesmo, e de outro, uma espécie
de aldrava com cadeado. (...) Enéias com os soldados enfiaram a canela
de cada em cada um dos buracos, passou o cadeado e meteu a chave
na algibeira. _ Quero ver esse Artuzinho de merda nos atacar! - Dizia
ele para Mendes de Assis e Severo. (O Tronco, pag. 171).

Ao sair do pordo, Enéias avisa aos prisioneiros que se apeguem “com
Deus e os santos, mode Artur ndo atacar”; sen&do seriam todos mortos ali no
tronco. A situagdo dos presos, pelo contexto, ndo tinha saida: ao mesmo tempo

em que Enéias os orientava que se apegassem com 0s santos, torcia para que

%% Evento ocorrido em 1914, mote da obra Serra dos Pilées, de Moura Lima. Os bandoleiros ainda

permaneciam na regido saqueando vilas, fazendas, estuprando mulheres e matando quem cruzasse seus
caminhos.
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Artur e seu bando atacassem, assim justificaria a chacina que estavam prestes a
cometer: “Tou fazendo é forca pra esse tal de Artuzinho atacar...” disse Mané Vitd
para seu companheiro Nestorio, sentindo-se poderoso por ter sido escolhido entre
tantos soldados para vigiar os prisioneiros. A partir da incumbéncia, comecou a
nutrir 6dio mortal pelos prisioneiros®. E cuspindo de esguincho gritava-lhes:
“Bamo ver, cachorrada. Fala alguma coisa ai pra ver cuma € que cachorro morre!”
Os prisioneiros naquele siléncio gritante, viam apenas a um deles, o cafuso cria
da casa, mexendo os labios, recitando o credo as avessas e com muito esforco
para ndo errar, “carecia botar todo sentido, que era reza braba igual a jararaca”,
afirmava em outras circunstancias. “ndo creio em Deus Padre todo-poderoso,
nem criador do céu e da terra, nem creio em Jesus Cristo, que nao foi concebido
por obra e graca do Espirito Santo.” (pag. 172). Percebe-se que a oragdo era uma
demonstracdo de descrenca total nas forcas Divinas, pois ao invés de pedir
protecao, ele negava o sentido da fé, mas que para ele certamente surtiria efeito,

talvez pela situacao lastimavel em que se encontravam.

Os soldados, despreparados e assombrados com a aproximagcao dos
jaguncos a Vila, pensavam ser aquela uma medida de seguranca. A intencdo de
Enéias com aquela prisdo era estrategicamente uma alternativa que poderia ou
ndo dar certo. Pois Artur, a quem intentava a provocacao, agora ja ndo detinha
tanto poder, uma vez que estava também dependendo das decisGes impostas por
Abilio Batata, lider dos jaguncos, que o proprio Artur contratara para defendé-lo.

Nessas circunstancias soé restava aos soldados e a Vila aguardarem a ruina.

Diante dessa visao fatalista e da aporia da real situacdo das personagens,
0 narrador liga os espacos de ruinas quase como a compor um espiral onde é
possivel, a partir das descri¢bes, identificar cada situacdo. A0 mesmo tempo
consegue desenvolver uma situacdo assustadoramente dramatica carregada de
imagens tragicas. Um caos silencioso se instala na mente da Vila enquanto a
noite chegava: as pessoas reuniam-se em oracbes e peniténcias; algumas

rezavam silenciosamente, e muitas vozes cantavam: “Pecador, agora é tempo/ de

165 . . s . . . . . . . .
Esse é um sentimento caracteristico dos pistoleiros — profissionais do crime, assim como os jagungos que

eram contratados para exterminar pessoas as quais ndo conheciam.
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contricdo e de temor,/Serve a Deus, despreza o mundo;/ ja ndo sejas pecador!”
(pag. 194). No tronco, os nove aguardavam o veredicto de Enéias. Com o fim da
tarde trazendo a “noite negra” a “chuva renitente” a “agonia daquela noite que néo
passava, que se arrastava mais negra, mais ensopada, o céu parado, leitoso
onde ndo brilhava nenhuma estrela”. “Para se mexer era dificil, com tanta
escuridao, com tanta lama, com tanta gente amontoada nas casas exiguas,” (pag.
193-207). Continua uma enumeracao caodtica de imagens dramaticas como a do
ambiente do casardo onde todos os parentes dos Melo estavam aprisionados: “La
fora a bica do telhado pingando sem parar, o lameiro invadindo tudo, a casa
atravancada de coisa, gente por todos os cantos. Detritos de alimentos, cuspos,
escarros, cocd de menino e de bicho, aquilo fedia, e no tronco o pessoal ndo tinha
liberdade nem para fazer suas precisdes, era ali mesmo, na frente um dos

outros.” E a ameacga de morte iminente, caso Artur atacasse a Vila.

E ainda, contra todos os argumentos de Vicente, Severo suspende a
garantia de vida dos reféns e “Vicente naquele momento, antecipando sua
angustia, sentia o peso da morte dos reféns do tronco numa visdo sucessiva de
mortes; e em seus delirios viu Lina (sua esposa) servindo ao prazer de vinte,
trinta cabras e depois entupida de areia’®®, a desgraca, os aleijdes, a invalidez.”
Sentia-se culpado “por ter acreditado que a prisdo era mero expediente para
forcar Artur a desistir do ataque a Vila.” Todas essas cenas antevistas por Vicente
sdo como uma orquestra maldita, que o atordoam a ponto de pensar em fugir da
Vila; volta a realidade e percebe que seria inutil tentar mudar o rumo da histéria,

agora n&o ha como fugir a ruina.

E raro identificar, nessa narrativa, algum momento de equilibrio, todas as
situacdes sdo tensas e prenunciam a violéncia que estava prestes a se consumar
com a chegada dos jaguncos que, segundo um soldado olheiro, estavam nas
proximidades, “de grito” da Vila. Vicente como mediador entre os soldados, a
velha e gorda matriarca tia Ana, vilva do coronel Pedro Melo e o cuidado com os
nove presos ao tronco, “ndo aguentava mais tanta latomia, essa leréia dos

infernos”, (pag. 199), todos esperavam nele a redengao.

166 Situacdo narrada por Moura Lima em Serra dos Pildes, capitulo 26, pag. 155 a 165.
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A natureza também se manifesta na iminéncia da ruina que se aproxima
da Vila. Elis descreve suas manifestacbes como um elemento pré-determinante
do tragico devir. As tensdes individuais e coletivas que antecedem a invasao a
Vila pelos jagungos e a chacina dos nove homens presos ao tronco pelos
soldados. E o siléncio ruidoso que antecede a tragédia e a ruina *°”:

No siléncio, gerava-se o mistério da madrugada, pobre madrugada
chuvosa, sem galos nem péassaros, gerada no medo e na covardia. (...).
Incessantemente, ininterruptamente, a dgua tombava sobre as casas,
sobre o Largo deserto. Um ou outro urubu que ficava em riba da
cumeeira ou alguns bem-te-vis que davam seus mergulhos, pegando as
mariposas voejantes sobre os cupins. Nem as almas-de-gato piavam. (O
Tronco, pags. 207- 212).

Nessas manifestacbes da natureza alguns elementos tém fortes
significados circunstanciais: os urubus e as almas-de-gato sdo conhecidos,
segundo a sabedoria popular, como sinal de maus agouros, lembram a morte, a
ruina. Ja4 as mariposas, segundo o dito popular, sdo cupins ou formigas que criam
asas porque querem se perder. E os galos que, alegremente “tecem as manhas”
silenciaram naquela pobre madrugada. O Duro esta pobre de ruidos da manha e
carregado do siléncio medroso, de tensdes individuais e coletivas, como a esperar
pela dramética brutalidade humana, prestes a se manifestar com a entrada dos

jaguncos a Via.

De repente, o siléncio € quebrado com um aviso: “_ Roberto Dorado ta
aquil” _ “Vicente Lemes ja morreu” *® E seguindo esse grito retumbante por
repetidas vezes, “boiando sobre a latomia dos zurros, relinchos, zoada de latas
velhas, roncar de buzinas e tiros, a Vila acorda em polvorosa para seu desfecho
tragico. Enquanto as casas eram detonadas pelos jaguncos, mulheres, as beatas

rezadeiras entoavam o hino de despedida: “No céu, no céu,/ Com minha mae

167 Hardman, In: A vinganga da Hileia, pags114- 15, ao analisar “histéria e ruina em Euclides”, afirma ser Os

Sertdes marcada por uma polaridade romantica de base hugoniana, que provoca em sua prosa e poesia
uma interessante combinacdo entre estética do sublime, dramatizacdo da natureza e da histéria e discurso
socialmente empenhado. (...) A histdria constitui essencialmente numa sucessdo de ruinas precoces como
narrativa materialmente dramatica de brutalidades.
168 e . . . ~ . A . .

Essa uma tatica dos jaguncos: gritam com intenc¢do de apavorar as forg¢as de resisténcia da Vila.
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estarei/ No céu, no céu,/ Com minha méae estarei!” 1°°, «

As vozes erguiam ferozes,
num tom esganicado de desespero, tentando abafar a barulheira infernal que
vinha de fora”. Ao contrario dos seguidores de Conselheiro!’®, que acolhiam a
todos (apenas com palavras de fé), as pessoas da Vila sentiam-se desprotegidas,
a mercé dos jaguncos. E, numa angustiosa sensacgéo de finitude, as mulheres, na
esperanca de que receberiam protecdo, ao menos na eternidade, apegam-se a
Virgem Maria com fé, confiantes que a Santa certamente 0s receberia e

protegeria a todos, na eternidade.

Seguindo a linha do tempo historico, a narrativa aponta para situacées

dantescas que lembram os episodios de Canudos:

As casas enchiam-se de fumacas das detonacdes. Ao longo das
paredes, por trds das janelas, no alto do telhado, as carabinas
gaguejavam seus tiros, com homens fazendo pontaria. A ordem
estabelecia-se. A resisténcia crescia. Sargentos, cabos e alguns civis
agarravam o0s homens acovardados, metiam-lhe tapas na cara,
pontapés, ameagavam com o punhal e botavam o dito cujo de arma na
mao, numa seteira qualquer. (...) Com pouco, olha jagunco por cima dos
muros, passando correndo com sua carreira curta e rapida, arcado, a
arma rogcando no chéo, sacolejando o cangaco, sacudindo as patronas,
bentinhos, santos e patuas. (O Tronco, pags. 212-130)

A partir desse episodio, a narrativa caminha para o desenlace com mais
violéncia e, aproximando-se da catastrofe final, ganha mais densidade. Com a
invasdo da Vila pelos jaguncos as casas, a rendicdo das pessoas, quando nao
eram assassinadas, e a proximidade da derrota dos soldados, estes decidem

matar os reféns do tronco:

Enéias ndo teve davida. Foi topar Mané Vitd na porta da sala do tronco,
montando guarda aos reféns. Ninguém aguentaria aquele assalto. Em
Pedro Afonso™* tinha sido muito mais fraco. Era fugir e fugir ja, se ndo
quisesse largar o couro na unha de Batata. (...) Batata cumpria o
prometido: o ataque seria tdo fulminante que a policia ndo ia ter tempo

169 . ; .~
Esse hino normalmente é entoado em procissGes da Semana Santa, lembra a morte do Senhor, ou o

Senhor Morto. E nas pequenas cidades do interior é cantado em veldrios.

%ode-se observar que enquanto na obra Os Sertées hd um lider messianico, que comandava a todos
material e espiritualmente, em O Tronco, ha muitas liderangas do mal, numa empreitada de justicamentos.
7! Referéncia ao assalto a Pedro Afonso em 1914, episddio mencionado em Serra dos Pildes.
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de matar os prisioneiros. Mas Batata estava redondamente enganado.
Os sitiados nado tinham salvacéo, é verdade: seriam todos mortos pelos
jaguncgos, mas também os prisioneiros ndo ficariam com vida. Isso nao
ficariam! (O Tronco, pag. 217).

E em meio ao conflito da desventura, da impossibilidade de mudar seu
destino, o ‘soldado’, mediante a ordem de Enéias (“_Matar os reféns!”) que
esperava desde a véspera, abre a porta e encontra os nove homens ajoelhados e
em suplicas: “ Pelo amor de Deus, ndo mata, ndo mata!”. Sem querer ouvir e ja

nutrindo 6dio aos reféns, Mané Vitd manobra a arma, numa performance sinistra:

A Winchester de Mané Vitd roncou sinistra, até engasgar. Gritos,
gemidos encheram a casa, de par com a fumaceira. Nisso, do escuro do
quarto, o rosto de Damido de Bastos se destacou, cresceu para o
soldado Mané Vitd. Damido de Bastos tinha cara ruim e fora o Unico
prisioneiro que jamais pediu coisa alguma durante a prisdo. Aquela cara
mascula cresceu no escuro do quarto, contraiu-se e pegou a chorar feito
menino! _ Me mata premero. Num quero ver meus filhos morrer na
minha frente. Me mata! (O Tronco, pag. 270)

Mas a crueldade do ‘soldado’ era maior do que as suplicas de Damido. A
impressédo que se tem é de que ele se comprazia da dor do pai, tanto que parece
ter entendido as suplicas ao revés, e:

Rapidamente Mané Vitd encheu a Carabina e novas detonagfes
retumbaram pelo sobrado. Outros homens tombaram e novamente a
suplica de Damido de Bastos que tentava defender os filhos, um dos
quais jazia morto. Mais tiros e do meio da fumaca ardia o rosto de
Damidao de Bastos sempre surgia horroroso, aos brados, com uma firia
tal que Mané Vitd recuou. Aquilo certamente pissuia corpo fechado!
Certamente era alguma reza braba demais, alguma patua de S. Marcos
Brabo. Nao via que nem sua repeticdo queria funcionar mais. (O.
Tronco, pag218)

Percebe-se que esses personagens também vivem, com alguma sutileza,
seus conflitos éticos. Vivem situacdes completamente antagbnicas. O executor
dos presos ao tronco, Mané Vitd, pensa na angustia daquele pai diante do
assassinato dos filhos:
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Matar filho na frente do pai, isso é demais, meu Alferes, eu nem num
tenho coragem nenhua néo! — Mané Vitd estava trémulo, desfigurado,
olhando para o quarto do tronco como se ali estivesse encerrada uma
fera terrivel, como se dali viesse um fantasma pronto para mata-lo. (O.
Tronco, pag. 218).

E como para justificar seu medo ou sua fraqueza, num misto de terror e
raiva, esbraveja: “ Esse homem num morre ndo, meu Alferes. Ele pessoa uma
oracao desgracada de forte, meu Alferes!” Percebe-se que o soldado representa
um duplo papel nessa tarefa: antes de ser opressor € um oprimido social, um
objeto sujeito daquela brutal desobriga, um individuo como tantos outros, sem

possibilidade de escolhas.

A ambiguidade das instituicbes surpreendentemente se manifesta
naquele personagem; por ser um “soldado”, representa o Estado e tem o dever de
cuidar e zelar pelo bem comum de todos, no entanto comporta-se como o
carrasco desses inocentes. A descricdo a seguir resume a barbarie daquele ato

sinistro, uma das cenas mais violentas da narrativa:

Enéias aproximou-se do quarto. Por baixo e pelas frinchas a fumaca
saia mansamente, ondulando no ar parado. De dentro vinham gemidos
e roncos. O Alferes empurrou outra vez a pesada porta de pau-d’arco.
No lusco-fusco, gente estrebuchava, gente avancava com uma
dificuldade medonha, arrastando no pé o tronco empecado de defuntos
e agonizantes. Aquele que avancava vinha arquejante, soproso, aluindo
a custo a penca monstruosa de cadaveres e espichava o braco
tremente, espichava a cabeca num gesto descontrolado e humilhante. E
falava, e falava, e falava. _ Que diria aquele defunto? Que estaria ele
pedindo com tanta teimosia? Enéias gritou-lhes com mais pavor do que
0 soldado Mané Vitd: "_ Tu ndo péra de pedir! Num morre nunca?" _ E
como um louco acionava o gatilho da arma até que o c&o principiou a
mascar em falso. (O. Tronco, pag. 218).

A partir dessa cena de extrema violéncia, o 0dio cresce ainda mais no
soldado. E como se a partir da lamentavel e horrenda chacina do tronco, seu
corpo e seu instinto assassino tivessem sido liberados a barbérie. A forca que se
assenhora desse homem transforma-o no escravo da tarefa que lhe € imposta,

sem que tenha alento para qualquer reacao contraria.
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Agora, além do assalto em si, 0s jagungos estavam apoiados pelo fogo
dos companheiros entrincheirados nas casas, nas grotas, nas moitas,
nas dobras do terreno. O cerco fechava-se sobre cada grupo de casas
em que resistentes se abrigavam. Alguém informava: “_ Mendes de
Assis entregou a palha com a rapadura.” “_ Morreu?” “_ Diz que fugiu...”
“ Severo ta baleado” — contava outro. (O. Tronco, pag. 220).

Nessa condicdo, se encontram todos 0s outros personagens, tanto 0s
agredidos quanto os agressores. As pessoas rastejando séo igualadas a bichos,
condicdo essencial para aqueles barbaros jaguncos assassina-las. E como “a
cada instante o ataque crescia de violéncia”, as pessoas encurraladas em seus
barracos, outras em fugas ou amotinadas nas casas, entregues a propria sorte,

tinham as mais diversas reacdes:

Pelas casas, as mulheres de gatinhas, sem incomodar de mostrar a
vergonha. O clarinetista Pido, esse nem tinha forca para aluir-se do
lugar. Chiguinho da Penha ndo caia das carnes. Estava ali no pau
furado, derrubando negro, mas a merda Ihe corria pelas pernas, tal qual
boi de carro em tempo de verde. (...) Calogi, sobrinho de Aninha, perdeu
a vontade, feito uma crianca fazendo o que mandavam, sem nenhuma
terminagao propria. (...) Julio de Aquino, Angelo e Vicente faziam ali um
juramento: ndo se entregariam vivos nas maos de Artur. Quando se
vissem perdidos a derradeira bala seria para o ouvido...(O. Tronco, pag.
220).

A noticia mais impactante recai sobre Vicente e 0s outros como um longo
e intermindvel pesadelo; é quando Afonso Aquino anuncia-lhes que todos os
prisioneiros do tronco estavam mortos. Nesse episédio, percebe-se a
incorporagdo de uma “aura tragica”’, envolta as reagdes das personagens. O
narrador permite ao leitor acompanha-los no desenrolar do seu tempo psicolégico
e subjetivo, 0 que aponta a medida da intensidade da dor e da ac&o sofrida por

€SSesS personagens:

Foi como se houvesse metido uma porretada na cabeca de Vicente a
cabeca rodou, a boca amargou a guiné. Vicente tomou Afonso pelo
peito da camisa, sojigou-o0 ali na parede, sem coragem de repetir a
palavra “morte”. “_ Que é homem? Fale direito!” (...) Vicente ndo ouvia
tiros, nem gritos, nem nada. Um vazio, a cabeca oca girando.
Relanceou os olhos e em torno de si estavam todos do mesmo modo:
parados, a cara estuporada. Afonso prosseguia entre espasmos...(O.

Tronco, pag. 225).
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As cenas de violéncia prosseguem agora com mais intensidade entre os
soldados e os jaguncos de Artur comandados por Abilio Batata, até o
esgotamento total da forca e municdes da Vila. E ao contrario do que se percebe
em Os Sertdes, por exemplo, aqui ndo ha um mentor espiritual para orientar
aquelas pessoas. A excecao de Vicente que, apds a chacina do tronco, resolve
proteger, com a propria vida, se possivel, a vida das mulheres e criancas
inocentes que estavam presas, no casardo. “Era uma divida de honra para com

os mortos”. (O Tronco, pag. 221).

E a chegada dos soldados ao casaréo, Vicente reage com uma coragem
que ele mesmo desconhece. E no entusiasmo tresloucado de alguém que
ultrapassa sua propria medida, pois fisicamente parecia fragil, transforma-se num

herdi que bravamente reage a forga bruta de covardes individuos:

“Para tras, Seu Sargento. Nenhum passo a mais, que eu nao estou para
brincadeira, “- disse Vicente pondo-se entre a porta e os soldados,
segurando novamente a pistola automatica. (...) “_ Pra fora e j4. Seu
lugar é defendendo a Vila e ndo querendo matar mées de familia. Seu
lugar é |a junto de Severo. Vocé, o Tenete Mendes de Assis, Enéias
deviam ter vergonha de estar aqui querendo matar mulheres
desarmadas. Vao lutar com o0s jaguncos seus covardes! Escuta eles
chamando vocés, escuta! (...) Vocés mataram 0s prisioneiros porque
estavam amarrados no tronco. Vocés queriam matar essas mulheres
porque nao existia nenhum homem aqui. Entrem agora, covardes!” — Na
mao Vicente segurava a Browning de cinco tiros, bala niquelada. (O.
Tronco, pag. 228).

As ambiguidades institucionais apresentam-se como mascaras assumidas
pelos personagens que as reiteram numa sequéncia de situagdes de violéncia no
decorrer da narrativa. Assim, a opressao social, o abuso de poder dos coroneis
com apoio velado das instituicdes, nos sao apresentados de forma a percebermos

o individuo senhor da for¢a opressiva, e ao mesmo tempo, escravo dela.

E possivel constatar essas evidéncias em todas as obras de Bernardo
Elis e, em O Tronco esse desmascaramento € pontuado no transcorrer dos
capitulos. Assim, todas as demandas de Vicente, junto ao governo na tentativa de
restabelecer a tranquilidade da Vila, resultam numa constatacdo cruel da
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realidade, diante dos ultimos acontecimentos e ao ouvir a verbalizagdo da vitva

do coronel Pedro Melo, mae de Artur. A corneta de Severo, la fora, anunciava as

baixas:

A corneta de Severo era um aviso funebre, era um sinal de inseguranca,
gue contava da morte de um menor confiado a sua guarda. (...) “_ Essa
policia s6 tem assassinos," _ dizia a velha Aninha com voz firme.
Vicente baixou o rosto. Ninguém melhor do que ela para dizer tal coisa.
Até ontem seu marido, seu filho e ela eram gente do governo, cujos
soldados conheciam de sobejo. Ninguém melhor do que a velha para
dar semelhante parecer. (...) Matar um menor inocente, cuja vida estava
confiada a sua guarda! Severo ndo era militar, Severo ndo representava
0 governo do Estado, Severo era pior do que Batata... (O. Tronco, pag.
241).

Percebe-se aqui, o interesse do autor em promover o desmascaramento,

que acompanha o desvelamento das instituicbes no olhar oprimido das

personagens:

Ap6s aquelas mortes praticadas pela policia, quem €é que tinha animo
de enfrentar os jaguncos? Vicente sentia-se abatido moralmente.
Sentia-se muito inferior aos bandidos, muito mais sem raz&o.
Cometeram crimes inominaveis matando dez pessoas inocentes,
inermes, indefesas, completamente indefesas. Como justificar tais
assassinatos? (O Tronco, pag. 244).

A guerra entre soldados e jaguncos mais se assemelha a uma guerra

entre jaguncgos. Enquanto o grupo comandado por Batata tenta vingar a morte do

velho Pedro Melo, o maior interesse do grupo estava no pds-assalto a Vila: os

bandoleiros permaneceriam na regido saqueando e matando os fazendeiros que

resistissem para pilhar tudo o que pudessem e exportar para a Bahia'®. O

desmascaramento das instituicdes é visivel no comportamento de todos que as

representam. Os soldados que ali estavam também tinham interesses individuais:

172

e Abilio Batata.

Os bandoleiros sdo personagens de Moura Lima em Serra dos PilGes: os bandos de Labareda, Cacheado,
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Ferreirinha ali estava para ganhar dinheiro e fazer seu curso de
medicina no Rio; Tonha ali estava para furtar; Enéias viera para vingar
os parentes mortos por Abilio Batata; Mendes de Assis e Severo vieram
no exercicio da profissdo; Artur Melo combatia para conservar o direito
exclusivo para oprimir e explorar o oprimido; Vicente Lemes e Valério
Ferreira lutavam porque era impossivel viver sem o minimo de liberdade
gue permitisse o exercicio de comerciante, lavrador, criador ou
burocrata. Fomentando a luta e tirando parte dela estavam os coroneis
gue dominavam a politica do estado de Goias, homens do mesmo
estofo dos Melos, com seus mesmos habitos e costumes, homens que
criaram e aqueceram até ontem, no seio, os Melos e que hoje os
combatiam com o mesmo impulso que um animal morde e escoiceia o
seu igual de tropa no cocho de milho. (O Tronco, pag. 252)

O narrador conclui essa reflexdo pensando no que viria depois. Como
essa instituicdo (Estado), politica e socialmente discrepante reagiria depois desse
confronto, e chega a ser otimista: “contudo alguma coisa de bom ia restar. (...) O
sangue ingénuo e heroico nao correria inutiimente. Depois de tudo aquilo, Duro
nao seria 0 mesmo. Tinha que transformar-se, tinha que modificar-se”. Mesmo
diante das ruinas, restam ainda tracos da ilusdo de que algo de bom poderia

surgir e edificar naguele cenario desolado.

A reflexdo do narrador sobre a violéncia desse conflito nos remete as
discussées de Hardman®"® sobre o inventario dos signos desviantes'™ que ficam
a margem e que produzem certo efeito de ilusdo-Brasil pela monumentalizacao da
memo©ria, a locacdo e culto das ruinas e desapari¢cdo dos vestigios. Esse efeito de
ilusdo na obra O Tronco reflete o atraso da regido, os desmandos dos coroneis, 0
descompromisso do poder publico, e a poética das ruinas como metéaforas para a

ruina da prépria historia.

As cenas de violéncia prosseguem, agora com mais intensidade entre os
soldados e os jaguncos de Artur comandados por Abilio Batata. Percebe-se que
todas as situagBes até os momentos finais da narrativa se configuram em cenas
tragicas e sinalizam as metaforas das ruinas. Essa violéncia acompanha os
personagens até o momento em que ndo ha mais forcas para combater o ataque

dos jaguncos, e os soldados reconhecem que sé voltardo a suas origens se

' Homo Infimus in A vinganca da Hiléia. Sdo Paulo: UNESP, 2009, pag. 308.

174 , . . . . P . .
Nesse caso, a prépria Vila, pelo isolamento social que se encontra, é um signo desviante.
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fugirem. E sob pena de continuar lutando contra a ruina total daquela Vila e a
aventura da fuga em busca da vida se vestem de coragem e, travestidos de

mulher, fogem em meio ao tiroteio intermitente dos jaguncos.

Bernardo Elis em sua obra, tanto nos contos como no romance,
apresenta-nos a condicdo subumana do homem. E detalha, com realismo, o
estigma de seus herdis ou anti-herdis que nascem da pobreza de mentalidade, da
condicdo analfabeta dos oprimidos pela tacanhez dos que socialmente subjugam
aqueles que os contrariam em seus desmandos e ambicées'’®. Percebe-se que a
intencdo do autor é delinear as trilhas de leituras da violéncia, “dizer o outro”, o
gque estd a margem, como lugar de questionamento da realidade. S&o as
verdades humanas caracteristicas que Bernardo Elis tenta desvendar em sua
obra. O homem no seu plano regional e tellrico, em lances diversos entre dois
mundos: o mundo interior, 0 da alma humana, e o homem social que luta pelo
direito de ser humano. Esse individuo se potencializa de forma subjetiva tanto
para a histéria quanto para a literatura. Pois em cada uma dessas vertentes é
apresentado a partir da investigacao do historiador ou do romancista, e ambos,
mesmo embasados no evento, o0 apresentam idealizando o que poderia ter sido e

gue néo foi. Para Simone Garcia:

A importancia da literatura para a histéria ndo estd somente na
capacidade de “dizer o outro”, mas também, por ela ser a ruina da
propria historia, na medida em que esta, por concretizar o0 minimo
(através da historiografia oficial), de suas potencialidades, possui um
grande leque de possibilidades em aberto. A literatura aponta para
outras histérias que, mesmo ficticias, poderiam ter sido e ndo foram.
Nessas historias, encontramos 0s sonhos, 0s anseios de toda uma
massa excluida.'"

Essa capacidade de “dizer o outro” é propria da literatura, e pensando nas
possibilidades do “que poderia ter sido e que nao foi” € que a literatura interpreta
sua importancia para a histéria ou o0 que nao pode ser mudado na histéria, mas

aponta um leque de possibilidades. E o que acontece ao leitor quando conhece a

> Moema de castro Olival. O espaco da critica — panorama atual. Goiania: UFG, 1998, pag. 149

176 canudos: Histéria e Literatura, pag. 27.
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“historia” de Pdvoa que, de tao real parece ficcdo, por isso pensa que poderia ter
sido diferente ou que 0 autor exagerou ou eximiu fatos, que a historia poderia ter
sido outra, que 0s personagens reais sao ficticios ou que se confundem com

personagens de ficgao.

A historia das ruinas de Pedro Afonso esta monumentalizada em Serra
dos Pildes, histéria que aponta para o culto as ruinas e a desaparicdo dos
vestigios. Nesse sentido, ao recorrer & memoria das ruinas da cidade de Pedro
Afonso, Moura Lima traca o roteiro dos jaguncos que desde o inicio do século XX
vinham seguindo o roteiro dos tropeiros nordestinos que povoaram 0 sertao
durante o processo de colonizacdo rural do Tocantins. Seguindo o roteiro dos
jaguncos, Moura Lima promove o reencontro do leitor com personagens
conhecidos de outros autores regionalistas, Bernardo Elis e Eli Brasiliense. Os
mesmos personagens de Bernardo Elis, os cangaceiros, sdo protagonistas de
Serra dos Pildes, de Quinta-feira Sangrenta e de Uma Sombra no Fundo do Rio,

de Eli Brasiliense.
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4.1.2 Serra dos Pilées: avancos e recuos na trilha dos jaguncos *"".
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Moura Lima em Serra dos Pildes mapeia a regidao do sertdo do Jalapéo,

no antigo norte Goiano e atual leste do Tocantins, a época, terra indspita e portal

177 . . . .
Desenho do mapa do Tocantins e suas fronteiras, portas de entradas dos jagungos, cangaceiros,

tropeiros e comerciantes, viandantes de muitas léguas que se submetiam a aventura da migragao, por
motivos varios. Fonte: ilustracdo interna, pagina 13 do Romance.
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de entrada dos muitos migrantes nordestinos. O sertdo apresentado por Moura
Lima € o sertdo de conflitos sociais que deveria ser domesticado. A temética da
obra se desenvolve em torno “de forgas enddégenas e exdgenas que atuam entre
avangos e recuos nos sertdes do Jalapao” "®. O grupo liderado pelo capitdo
Labareda avanca em dire¢éo ao grupo liderado por Cacheado para fazer justica, e
toda a demanda é permeada de recuos ao evento tragico comandado por Abilio
Batata a cidade de Pedro Afonso em 1914.

Para o critico literario e escritor Assis Brasil'"

O romance de Moura Lima, Serra dos Pilées - jaguncos e tropeiros- ja
foi recepcionado por importantes nomes de nossa literatura, como
Clovis Moura, Eli Brasiliense, Willian Palha Dias, Stella Leonardos, e
todos tém admirado a exceléncia desenvolta do narrador ao construir
um romance ao nivel dos melhores da série literaria brasileira. O
romance é classificado de regionalista porque se convencionou, entre
nés, que vocabulario, expressfes, modismos, tematicas dao tal feicdo a
obra. (...) Serra dos Pildes atinge o seu alvo, como romance bem-
sucedido, no contexto da Literatura brasileira, ou seja, o de retratar um
mundo interiorano e se realizar como obra de arte.

O inicio do romance apresenta “um bando de jagungos armados até os
dentes, em completa algazarra”, comandados por um capitdo, “de carabina
atravessada nos ombros, com as cananas cheias de balas, e com dois punhais na
cinta, do alto da mulona de sete palmos”. (pag. 27). E o capitdo Labareda,

comandante do grupo de justiceiros de Pedro Afonso, a caminho do Jalapéo.

O contexto que fundamenta a obra é a fase primitiva dos sertbes do norte
goiano, num espaco limitado, ilhado pelo atraso com arquétipos humanos
daqueles “funddes’. E o sertdo esquecido pelo poder constituido e invadido pelas

forgas dos jaguncgos e cangaceiros vivendo em “pé de guerra”.

Os personagens de Moura Lima s@o presos as circunstancias regionais,

com todos os problemas que o isolamento politico e cultural acarreta. O romance

%In: Moema de Castro Olival. Moura Lima a voz pontual da alma tocantinense. Ensaio. TO, Gurupi: Grafico

e Editor Cometa. 12 Ed. 2003.
7 In: Notas de apresentacdo da obra Serra dos Pildes, 32 Ed. Gurupi: Cometa, 2001.
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se desenvolve em meio a uma saga de jaguncos e tropeiros entre Pedro Afonso e
a regido do Jalapdo. E assim como nas tragédias 0s personagens imitam acdes
reais, suscitando a purgacdo dos sentimentos por meio do terror e da piedade.
Com uma diferenca: a de que enquanto nas tragédias gregas os personagens
eram nobres, deuses e herdis, preocupados com a moralizacdo dos costumes e
pela catarse que era determinada pelo terror, pela piedade e pela intensidade do
sofrimento que provocava, 0s personagens de Moura Lima sdo pouco nobres em
suas acOes: vivem no universo da violéncia e promovem as desesperancas
existenciais, e a subcondicdo humana, destaques da violéncia presente na obra.
Encontram-se entre os abismos que separam o universo do ser humano presente
na vida do homem contemporaneo. E percebendo sua instabilidade entre esses
abismos, ultrapassam seus limites e causam destruicdo, repulsa e terror a si e
aos outros. Nas paginas iniciais do romance o0 autor apresenta parte do contexto

desse evento.

A Vila de Pedro Afonso, outrora cheia de vida, com os batelbes
descarregando mercadorias no porto local e saindo carregados com o0s
produtos da terra, para o Maranh&o e Beléem!'® E agora? Um cemitério!
Uma tapera! Parecendo povoado fantasma, depois do assalto da
jaguncama de Abilio Batata. O sangue correu em riacho gorgolejando
para o Tocantins e o rio Sono. Os papos-amarelos repicaram a cantiga
da morte. Urubus ficaram com o bico doce, de tanto comer cadaver.
(Serra dos PilGes, pag. 23).

Movidos pelo sentimento de revanche, esses personagens agem sob a
compulséo do contexto selvagem, da falta de leis e de civilidade. Muitos deles sdo
honrados, dotados de coragem e brio, mas sdo empurrados pelas circunstancias
ao jaguncismo. Nesse contexto situamos Cipriano que, diante das ruinas da Vila,
lamenta sua proépria ruina na morte tragica de sua esposa Madalena, ndo so dela,

também do bebé que carregava no ventre:

O her6i da resisténcia, Cipriano Rodrigues, curiboca, mulato
atarrancado, fagudo, de labios grossos, (...), olhar de lobo guara, (...),
dependura os bragos por cima do caibro de cega-machado que circula o

180 . . . s . . e .
Nesse fragmento percebe-se a interface entre o sistema literario e a realidade histérica mencionada no

primeiro capitulo desta pesquisa.
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guarto de paus fincados, no largo. Cipriano ali com os bracos espichados
em forma de cruz humana, por riba do caibro, entrega o corpo ao
marasmo de seu destino. Sentindo-se hipnotizado pelo bagaco das
taperas, estende o olhar para a vila fantasma, que cresce num angulo
formado pelo rio do Sono e o Tocantins. E sente um baticum no peito.
Uma tristeza imensa. Lembra-se dos combates de Capelinha, rio
Gorgulho e Buritirana. E da fuga apressada debaixo de bala, da
jaguncama assanhada. Dos amigos mortos. E as soveladas vém fortes
do passado. As imagens de Madalena brotam-lhe vivas, como se a visse
andando com jeito por causa da gravidez, ja no més final. Mas os seus
inimigos mataram-na, com a maior judiacao e perversidade. Abriram-lhe
impiedosamente o ventre a facdo, retiraram ainda viva a crianca e em
seguida jogaram-na pra cima para espetéd-la nos longos punhais, como
se fosse uma melancia'®. (Serra dos Pildes, pag..25)

Pode-se dizer que o comportamento desses personagens e suas acles
na narrativa sao injustificaveis e repulsivas. Conforme Finazzi-Agro, esse
comportamento reforca a incerteza, a mudanca de paradigmas éticos que provoca
no individuo um esvaziamento em termos de sabedoria, levando-0 a agir como

agente de destruicao.

O nudcleo temético do romance € a histdria da vinganca entre dois grupos
de jaguncos: de um lado o do capitdo Labareda que tem como homens de
confianca os sinistros Cipriano, Corta-Cabeca, Apaga-a-Vela, Boca-de-Sino, entre
outros. Seus nomes dizem respeito as atividades no bando cuja missdo principal
era capturar Abilio Batata e seu grupo de facinoras chefiados pelo jaguncgo
Cacheado. Este grupo, comandado por Abilio Batata promoveu a ruina de Pedro
Afonso em 1914, matando as pessoas, incendiando as casas, e depois se
refugiou com seu grupo na regido do Jalapdo, para onde se desenvolve a
narrativa. Segundo o narrador, o bando de Cacheado continuava promovendo a
destruicdo e espalhando terror por todos os lugares onde passava. Nas fazendas
matavam o0s proprietarios e abusavam sexualmente das mulheres antes de mata-
las e entupi-las de areia, depois pilhavam os bens especialmente os animais, e
gueimavam o0 que ndo podiam levar. A demanda do capitdo Labareda era a

destruicdo do outro grupo liderado por Abilio Batata e comandado por Cacheado.

181 .. T ~ . ,1s
Esse e varios outros episddios sdo narrados, com algumas variantes pelos descendentes das familias que

tiveram suas casas e familias arruinadas.
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A trama desse romance se desenvolve em movimentos de avancgos
rapidos e ritmo direcionado pelo capitdo Labareda em busca de seus objetivos.
Ao mesmo tempo a marcha era permeada de recuos nas tristes lembrancas das
intensas experiéncias vividas pelas personagens, sobretudo aquelas de Pedro
Afonso. Observemos uma conversa entre Labareda e Gaviéo:

_ E eu nédo vejo a hora de esgoelar aquele cascavel, Gavido. Quando me
lembro da maldade daquele cachorro, ali em Pedro Afonso, sangrando o
delegado, peado, igual a porco, debaixo daquele pé de fruta-pdo, na
praca, e o berro dos homens, chega-me a cortar o coragdo. A gente
olhando sem poder fazer nada. Salatiel, compadre Cipriano saindo
correndo pra ndo morrer, debaixo daquele tiroteio pesado. E Abilio
Batata e seus homens gritando. “ Abilio Batata veio da Bahia para
matar Cipriano e seus cachorros!” (...) o aperto foi grande. S6 nos restou
atravessar o rio e ganhar o cerrado. Para tras ficou a morte com a cidade
em chamas. Em certo ponto do caminho voltamos as vistas para a
direcdo de Pedro Afonso, e |4 estava a fumaga subindo pro céu,
igualzinho a esse fio de fumaca ali embaixo. Os nossos olhos se
encheram de lagrimas. O meu compadre Cipriano aprontou um berreiro
danado. E ndo era para menos, 0S n0SSOS amigos, parentes e a nossa
cidade caiam nas maos do bandido e da jaguncama. As mulheres
cairam na sanha daqueles cabras ruins. (Serra dos Pildes, pags.57- 58).

182 no Novo Historicismo interessa aos criticos as

Segundo Greenblatt
complexas articulacdes simbodlicas e materiais das estruturas imaginativas e
ideolégica da sociedade que as produz. E a obra de arte se confunde com a
histéria. Segundo o critico, € dificil manter essas praticas num pano de fundo

guando se esta questionando o proprio conceito de pano de fundo histérico.

A intencdo de Moura Lima é utilizar as tensdes sociais da regido em sua
fase primitva do sertdo, nos “espacos ilhados da civilizacdo®®, além de
apresentar o0s arquétipos comuns daqueles “fundbes”, que viviam
permanentemente em ritmo de tocaia, uma vez que ndo podiam contar com a
protecdo da lei. E respeitadas as leis da verossimilhanca histérica, reconstroi os

eventos tragicos que a historia oficial eximiu.

182 In: O Novo Historicismo — ressonéncia e encantamento. 1991, pag. 250.

'8 Moema de Castro Olival, pag. 30.
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Mesmo que a historia oficial do estado ndo tenha encontrado esse fildo,
talvez pela ineficiéncia de registros, e por isso tenha confinado os eventos sociais
ao beco regional, Moura Lima apresenta-a a leitores de outros becos. E atualiza
essa problemética, possibilitando com isso uma releitura da historia local que
ficou no plano da oralidade.

O autor apresenta o inventario do abandono da regido, o que a deixa
vulneravel as tensbes sociais: invasdes as vilas, assassinatos, pilhagem de bens,
torturas, enfim a toda sorte de violéncias. Esse inventario do que parece “inutil” é
0 que Achugar nomeia de “nossos balbucios raros escritos ou nossas raras
balbuciantes falas, por serem n6s mesmos, € Nndo 0 que querem que Sejamos:
seres deslocados em constantes mudancas” que fazem parte de um “planeta sem

boca'®*” desprezado pela histéria.

Seguindo o inventario do autor, entre avangos e recuos dos grupos

Y

inimigos e as referéncias a violéncia, observa-se que o comportamento dos

185 & determinado pelo grau de violéncia que sofreram no passado*®. Ha

jaguncos
varias formas de configuracao de violéncia na trilha seguida por esses homens
desumanizados pelas circunstancias. Dentre os homens de Labareda encontram-
se dois sujeitos desconfiados, observadores que aqui e acold estdo aos
cochichos, sem mirar nos olhos dos outros; suspeita-se que sejam olheiros
traidores. Labareda entre desconfiado e atento, observa o comportamento dos

dois:

- E isso, Gavido, que esta entalado no meu gogd. Tudo estd me
cheirando traicdo. Homem que anda conversando com os olhos no chéo
ndo presta. E mau carater, pois tem medo de olhar de frente. E esse
Militdo Caolho é desse tipo. Um falso que vem chegando com aquela
conversa mole, parecendo xibungo. O outro € um miserento, que age sé
coligado com o zere, ndo tem sustancia de homem, € um brocoxé
entojado. Se eles acham que me jogam terra nos olhos estédo

184 . . . N . ~ P A s
Pequeno universo circunscrito a regido do Jalapdo, atualmente Parque turistico, patriménio da

Humanidade. Ver imagens anexas.

%50 fendmeno do cangaco no sertdo do Nordeste brasileiro, que tem como lider Lampido, apresenta um
contexto similar ao desses jaguncos de Moura Lima. H4, na obra, referéncia sobre esses eventos.

'8 embra o determinismo de Taine, nesse caso o que determinava seu presente, além do meio ambiente é
o contexto em que estdo irremediavelmente inseridos.
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enganados, pois nem o céo ferrabras consegue isso! (Serra dos Pildes,
pag. 59)

Em meio a grupos organizados, todos devem ter o mesmo objetivo. O que
ndo € o caso desses dois personagens. Eram espides do bando de Cacheado
que se aproximaram fingindo serem tropeiros perdidos e, por isso foram acolhidos
por Labareda. Depois dessas observacdes, o observador Gavido passou a
acompanhar os passos e olhares desconfiados dos dois, e confirma suas
suspeitas. Quando se aproximam da Vila de Pau-Fula, um lugar perdido no mapa
perto da serra do Jalapdo onde o bando de Cacheado se refugia, o capitdo
Labareda tem a confirmacdo de que ha traidores em seu meio. Temendo um
ataque a qualquer momento, todos procuram “azeitar as armas e guardam com
cuidado as caixas de munic¢des”, pois desconfiam dos “cabras de Abilio Batata”,

mestres na arte da tocaia.

Labareda observa a concentracdo dos homens e um de seus homens, Zé
Peba, (o rastejador), Ihe segreda que acaba de ver “Zico Bodoque e Militdo
Caolho entrarem no capao do mato, na beira do ribeirdo, de maneira suspeita”, e
avisa-lhe que vai segui-los para descobrir seus segredos. Nesse ponto da
narrativa, percebe-se que a traicdo entre os jaguncos é imperdoavel. Depois
confirmada a suspeita, se acercam dos traidores e Labareda ordena: “- Mao-de-

Pildo mostre a esse cabra como é que se mata um piolho-de-cobra!”

Enquanto M&o-de-Pildo luta contra os jaguncos de Batata, os traidores
encolhidos de pavor pressentem o desfecho de suas peripécias. O capitdo
Labareda toca o ombro de Boca-de-Sino e sentencia: “-Termine o servico a sua
maneira”. (pag. 168). Aqui se confirma a lei dos jagungos no sertdo, talvez
impulsionados pela onda de violéncia que os circunda e durante toda a trajetéria
do grupo, matar é sina de jagunco. E parece ser o passatempo preferido dos
traidos, que aparentam naturalmente um prazer mérbido, pois sem o0 menor

constrangimento, diriamos até que com muita excitacdo, realizam tal tarefa:

Boca-de-Sino, demonstrando grande satisfacdo pelo que ira realizar
determina aos companheiros que amarrem 0s prisioneiros no tronco de
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um barrigueiro que se ergue arrogante no seio da mata. Os prisioneiros
sdo amarrados juntos. Boca-de-Sino sem pressa, apéia o clavinote no
ombro e puxa o gatilho. Os prisioneiros fecham os olhos. O tirago reboa
profundo na mata.os miolos dos cabras esparrama-se pelo tronco da
arvore, dando excelente acepipe para as formigas, que os carregam
vorazmente pelo tronco. Boca-de-sino ainda néo satisfeito, recarrega a
arma, aumentando a pélvora e municdo. Detona o segundo tiro no
estbmago dos cadaveres, arrebentando-os ao meio. As Visceras
dependuram-se, escorrendo sangue. Zé porrete diz aos companheiros:
“ Vamos enterrar os cadaveres”. Boca-de-Sino, abaixando a arma,
retruca: “ Traidores ndo merecem sepultura!” (Serra dos Pilbes, pag.
171).

Todo o romance € uma sequéncia de cenas de extrema violéncia. Até
mesmo as alcunhas dos personagens justificam suas caracteristicas e suas
habilidades. Corta-Cabeca, personagem barbaro e mistico pode simbolizar o
nacleo centralizador dos falsos valores morais, sociais e religiosos. Suas atitudes
se destacam e servem de referéncias ao comportamento dos outros membros do
bando. Algumas situagdes draméticas do romance sdo prazerosamente
sinalizadas por ele. No inicio do romance, quando recebe ordem de capitdo
Labareda para finalizar os rituais funebres de Beico-de-Cangalha, friamente
sangrado no pescogo como a um bicho, “sente no interior da alma um prazer
imenso com aquela ordem, pois mexer com o desconhecido, com as forcas do
além, é a missao de sua vida”. (Ver p. 19 e 20). Seu comportamento mitico, frio,
religiosamente desumano, impde respeito aos demais, que se assombram toda

vez que ele realiza essas cerimdnias “do outro mundo”:

Corta-Cabeca, apds os preparativos da ritualistica fanebre, erguendo o
olhar luzidio e possesso, solta a voz fanhosa e arrastada: “- Tragam-me
o cadaver do irmdo para que eu possa libertd-lo do mundo”. E os
homens petrificados e borrando de medo, colocam o defunto no centro
do pentagrama. O mago oficiante daquela cerimbnia, em gestos
exotéricos, abre o embornal ensebado, de longos anos, e retira do seu
conteddo um cordao preto de Sdo Francisco e o ata a cintura. Com essa
providencia fecha as portas do inferno e dos espiritos malignos. Com um
simples toque daquela j6ia magica, 0 seu espirito transforma-se, move-
Ihe, espontaneamente, as invocagdes: “-.Padre-Nosso pela Sagrada
Paixdo de N. S. Jesus Cristo, Roga-se as almas protecdo contra todos
os tipos de inimigos, carnais e espirituais, visiveis e invisiveis...” (ver todo
o ritual. Serra dos Pildes, pags.20 e 21)
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A cena mais chocante e assustadora desse ritual, até para o capitdo
Labareda, € o momento que Corta-Cabeca faz jus a sua alcunha e a funcéo que

desempenha no grupo:

... puxa o facéo, e como se estivesse furando o vento com a espada
flamigera, ali no centro do redemoinho, junto ao cadaver, faz a invocacao
final: “- Em nome das forcas da terra, do ar, da agua e do fogo, eu te
liberto do mundo, para que possas entrar na eternidade.” E num
movimento brusco, num golpe certeiro, decepa a cabeca do cadaver,
separando-a do tronco. E aos gritos: “- Eu te liberto, alma penada, dos
sofrimentos e das dores do mundo!” (Serra dos Pildes, pag.21).

Parece normal essa invocagdo, um misto de fé nas forcas do além que
pelo contexto, ndo pode ser sagrado, mas ele acredita que seja, e pela forca da
invocacao ele se coloca na posicdo de um deus num ritual, que de tdo sinistro,

assusta a todos.

Eli Brasiliense, no prefacio da 12 edigcdo, assim comenta esse aspecto

“religioso” do grupo:

E as cenas de exorcismo, recomendacdo das almas e outras
invocacdes, feitas pelos capitdes, a meia noite, nas encruzilhadas,
guase toda sexta-feira? Pareciam mais cerimbnia de satanismo, com
rituais de um sincretismo de cultos africanos e catolicismo, para
impressionar a mente ingénua da cabroeira. Tudo ndo passava de
esperteza dos comandantes do bando. (Serra dos Pil6es, pag.112)

Seguindo a trilha sinistra de Corta-Cabeca, no capitulo 19 deparamo-nos
com a situacdo de desconforto de Labareda em funcdo de seus pesadelos das
tantas mortes, que ele os nomeia de “os defuntos de minhas mortes que vinham
aos magotes pra vingar. Seus olhos eram brasas acesas e das bocas saiam
fogo”. Corta-Cabeca apds ouvir os depoimentos assustadores de seu capitéo,

ensina-lhe artificios para que ele se livre desses fantasmas:

- Preste atencédo, capitdo. Toda vez que matar um homem, faca um
pigue na coronha da arma. Poucos compreendem esse costume entre os
jaguncos, acham que é por goga, pabulagem de infuqueiro. Mas néo é.
Isso tem um significado profundo. E como se dissermos & alma do morto:
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“- Eu estou registrando a morte do seu corpo e ndo tenho medo da tua
alma, pode aparecer-me a hora que quiser. Com ventania ou nas
encruzilhadas, a meia- noite, em sonho. E figue sabendo que a minha
pacuera nao vai bater.” (Serra dos Pilées, pag. 113)

Nesse momento, Labareda percebe quéo real € sua existéncia e vazia de
sentido, apesar da empreitada que ora se propunha. Percebe que a tentativa de
Corta-Cabeca ndo vai mudar seu irremediavel destino. Apesar de tudo, era um
humano que mesmo zoomorfizado pelas circunstancias, em varias oportunidades
se humaniza. E esse era um desses momentos: “a voz silente de seu ser cobra-
Ihe os seus erros. (...). Plantou e tem que colher. Assim é a lei da vida.” (Serra

dos Pildes, pag.113).

O bando de Labareda, ao contrario do bando de Cacheado, tem uma
visibilidade mais humanizada na narrativa. Mesmo por se comportarem como
justiceiros, enfrentando e matando seus inimigos, prestam socorro aos sertanejos
maltratados pelos bandoleiros de Cacheado e aos que ainda andavam errantes
pelos sertdes, que eles nominavam de os “desvalidos da vida”. O bando de
Cacheado invadia as fazendas, matava os inocentes, e deixando-0s expostos aos
urubus e a outros bichos do cerrado, saqueava tudo o que podiam levar. Se o
bando de Labareda chegasse a tempo, dava-lhes cova rasa. Pode-se dizer que o
bando de Labareda era responsavel pela “faxina”, pois além de proteger,
minorava a dor de muitos e limpava os vestigios de Cacheado. E ainda protegia
os moradores daqueles ermos contra ataques inimigos que aguardavam suas
visitas anunciadas. Caso de dona Bela, personagem forte e admiravel pela
coragem. Tanto que desperta a paixdo de Labareda. A dona Bela o narrador

reserva quatro capitulos: (21 a 24 e o final do ultimo capitulo da narrativa).

O jogo entre os jaguncos se realiza entre avancos, recuos, esperas e
tocaias. Esses perfis sdo observados & medida que avancamos na narrativa.
Enquanto o grupo de Labareda segue rumo ao seu opositor, € obrigado a recuar
sempre, N0 espaco ou no tempo para se recompor diante dos fortes vestigios
encontrados. Dentre esses recuos, destacamos o da fazenda Rancho, arruinada
pelo bando de Cacheado e em meio as ruinas encontra o cego Aderaldo, sentado
h& mais de trés dias, paralisado de terror, em meio a carnificina deixada pelo
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bando de Cacheado. O narrador descreve com realismo a morbidez da cena: “os
urubus sobrevoam o ambiente e dentro da casa ha um tatu-peba cavucando o
interior de um cadaver” (pag.155). Segundo as informagdes do cego Aderaldo “os
homens de Cacheado chegaram de sopetdo” com o amanhecer. Pegaram todos
realizando as primeiras tarefas diarias, e interromperam-nas com muita violéncia.
O cego, depois de se recompor, descreve as cenas de violéncia, sadismo, tortura
e morte porque passaram todos. E por que o deixaram vivo? Talvez para mandar
um recado a seus inimigos. Eles queriam ser encontrados. Eram individuos que
se portavam como verdadeiros demonios, pois aparentemente eram desprovidos

de qualquer sentimento humano.

O narrador articula bem a trama, de modo que o leitor perceba que ha
uma diferenca crucial entre esses personagens. Os vestigios deixados pelo grupo
de Cacheado séo tdo mais violentos, que promovem no grupo de labareda o afa a
revanche a cada novo evento. Percebe-se que em todas as ocorréncias
protagonizadas pelo bando de Cacheado, ha um recado, um “ruido silencioso” em
direcdo ao bando de Labareda. Parece que os grupos estao participando de um
jogo perigosamente armado pelas forcas do mal que, entre esperas, tocaias e
avancos lentos se aproximam cada vez mais. Até a emboscada que culmina na

batalha final e a execucdo sumaria do grupo de Cacheado.

A composicdo dos atos nesse romance apresenta linearidade com inicio,
meio e fim e a subcondicdo humana ganha destague no comportamento
truculento dos personagens. Estes, mesmo desajustados tém a singularidade de
herdi, mesmo que sejam herdis cambaleantes, aqueles pds-romanticos que se
sacrificam para apontar novos caminhos. Ao contrario das tragédias classicas,
nessa modernidade o herdi ndo nasce por si sO, ele precisa de tempo e de
eventos histéricos e sociais para acontecer. E com sua organizacdo, alguns

187

personagens de baixa extracdo social ganham notoriedade™’, € o caso de

Labareda.

187 KOTHE, Flavio R; O Herdi. Ed. Atica, 22 edic3o, S3o Paulo, 1987; pag. 88.
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Os tropeiros, vindos do nordeste no inicio da ruralizagdo do sertdo de
Goias, com gado para formacao das fazendas, deixaram muitas trilhas na regiao.
Essas mesmas trilhas sdo seguidas pelos jaguncos de Cacheado, jaguncos de
Abilio Batata. A tarefa desses individuos era roubar o gado, as melhores cabecas,
e leva-las de volta ao nordeste, onde se escondia Abilio Batata, o chefe do bando.
Esses jaguncos eram, na maioria, nordestinos vindos dos estados do Maranhéo,
Piaui e Bahia, fronteiricos do antigo Norte goiano, atual Tocantins. Em toda a
narrativa s6 conhecemos a voz dos personagens do bando de Labareda.
Conhecemos a trajetéria do outro bando pelo “siléncio ruidoso” que se configura
na violéncia praticada pelo grupo. Nao ha registros da fala desses personagens a

nao ser em memodarias reproduzidas dos sobreviventes de suas chacinas.

Clévis Moura'® considera “Serra dos Pilées um livro duro na tematica e
tecnicamente inovador, pois o autor apresenta dentro da atmosfera dramatica,
alguns resquicios de romantismo”. As situacfes romanticas nhascem em meio as
contradicbes de extrema violéncia. A primeira € a demanda do bando de
Labareda no afa de vinganca das mortes de Pedro Afonso, seguida de outros
episddios romanticos que permeiam o episédio central: entre Gavido e a
ciganinha, em meio a uma cena de orgia macabra permeada por musica, danca e

violéncia sexual, Gavido se aproxima de uma jovem para deflora-la e...

pela primeira vez na vida, a sua alma desperta para o amor, de forma
sublime e inesperada. De inicio, s6 pensava em satisfazer os instintos
animalescos, as forcas da carne, que lhe encachoeiram o sangue nas
veias. Mas as ciladas da vida Ihe reservam coisas mais elevadas que os
instintos baixos. (Serra dos Pildes, pag. 62)

Outra situagdo romantica acontece quando o0s sentimentos liricos se
manifestam entre Labareda e D. Bela (pag. 151). Nessas cenas o autor tece 0s
sentimentos dos personagens, ndo como individuos autdmatos impulsionados
pelos desejos de vingangca, mas como homens com paixdes e sentimentos

humanos, e por essa raz&do, imprevisiveis.

188 Sociélogo, ensaista, escritor, jornalista, critico literario, professor da USP. Prefacio da 32 Ed. 2001: “Serra

dos Pildes: um romance de grandeza nacional”.
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O comportamento contraditério desses jaguncos desperta no leitor
sentimentos diversos. No painel de Moura Lima, os personagens Boca-de-Sino e
Corta-Cabeca se destacam pelo comportamento radical nos atos de violéncia:
aquele pela radicalidade e este protagoniza os momentos mais dramaticos da
narrativa. Percebe-se tais atitudes ao observar os momentos em que comanda
os rituais funéreos e ao participar dos rituais de iniciacdo da cigana velha e
magica. Corta-Cabeca, com suas caracteristicas, nada convencionais, impulsiona

0S outros companheiros para violéncia ou a contravioléncia.

A marcha desses dois grupos parece um jogo com caracteristicas bem
singulares: o grupo chefiado por Cacheado tinha o poder mérbido de transformar
em ruina a todos os lugares, (¢é como Midas as avessas): por onde passava
deixava sempre 0s piores vestigios. E o grupo chefiado por Labareda, chegava
depois dos atos de violéncia e se encarregava de reorganizar os cenarios. E pelas
trilhas do sertdo, sempre protegia 0S muitos retirantes que cruzavam seu
caminho. Labareda parece desumanizado pelas circunstancias, porém vulneravel

a fragilidade, e a revolta humana diante da injustica e da barbéarie.

...numa ampla baixada que se perde além, avistam, sobrevoando em
voo baixo, bandos de urubus em rodopios circulantes. As aves
agourentas demonstram, pelos vbos planados, que la em baixo ha uma
farta carnica. O capitdo resolve descer para verificar. Assim que se
aproxima, o fedor aumenta. E para espanto, o caminho se encontra
repleto dos cadaveres dos tropeiros e do cego Aderaldo, (...) O capitdo
tira o chapéu de couro, e persigna-se. Explodindo diz: “- Isso é obra dos
jaguncos do Cacheado... os filhos do satanas! Vamos dar sepultura aos
mortos!” Os homens, com um né na garganta, cavam as sepulturas, ali
mesmo, a margem do caminho, e dao sepultura aos cadaveres. (Serra
dos Pildes, pag. 172)

Pode-se afirmar, entdo, que Labareda se enquadra bem nessa categoria
de herdi pés-romantico, pois mesmo diante de todos os desajustes sociais, se
propds a tarefa de enfrentar o perigo ndo em causa prépria, mas por uma causa
social. Sua missao era fazer justica e promover a paz na regiao do Jalapdo, uma
vez que as leis da regido € a do cangago. Reconhecendo que “a forga do
governo nao chega aquela regido” e, pensando em reordenar o cenario

desmontado por seus inimigos, explica Labareda: “  Nossa missao, seu Bocorio,
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€ botar de volta pra Bahia, os cabras de Abilio Batata, que vém atormentando
esta regiao”, (pag. 199).

O romance € movimentado por uma sucessao de atos de violéncia que o
pontuam até o final. E esses atos sdo narrados a partir da dupla utilizacdo de

“lembrar” &

, que torna possivel o deslocamento entre as lembrancas do vivido e
as lembrancas de narracdes alheias. Como a histéria oficial do Tocantins ainda
nao recriou tais acontecimentos, coube ao autor recorrer as memorias, as
lembrancas em “abismos”, que s&o as narrativas das recordacgdes, reconstruidas
pelos varios personagens, e que levam o leitor a reconstituir o painel completo de

forma circular, com pedacos da memoria alheia.

Hardman®®® ao analisar a Guerra de Canudos, afirma que o “incéndio de
Canudos espalhou-se por todo o campo e cidade”. Terminada a Guerra em 1897,
em 1914 o vento ainda espalhava as cinzas da ruina de Canudos a muitos cantos
do pais, fora de qualquer controle. Percebe-se que essas “cinzas” nao tardam a
chegar ao isolamento do Brasil central. O personagem Boca-de-Sino'*, de Serra
dos Pildes, exibia sua arma com muito orgulho de seu “avd, que participou ao
lado do exército na luta de Canudos”, (pag. 167); na verdade esse personagem

192

era um inocente Util, vitima da barbarie civilizada™ que faz apologia a esse

sistema, para ele desconhecido.

No desfecho da perseguicdo de Labareda ao bando de Cacheado, o
narrador descreve a cena que se assemelha, pelo carater de exterminio, a

descricdo de Euclides da Cunha sobre os momentos finais de Canudos: “...ao
entardecer, quando cairam os seus Ultimos defensores, que todos morreram.

Eram quatro apenas: um velho, dois homens feitos e uma crianga, na frente dos

189 Beatriz Sarlo. In Pés-memdria e reconstituicdo. pag 90

Vinganca da Hileia, pag. 145

O narrador explica que seu apelido advém de sua arma de fogo. Um possante clavinote, boca de sino
que recebe no carregamento duas colheres de pdlvora e balotes de ferro, feito por ferreiros, sob
encomenda. S. Pildes pag. 167

192 Segundo Hardman, a barbdrie civilizada era / é promovida pelas leis e aparelhos policial-militar do
Estado, é o que se tem como pratica social cotidiana secular. V. H. pag 144.

190
191
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quais rugiam raivosamente 5 mil soldados'®®.” Com a diferenca de que em

Canudos as pessoas foram massacradas pelo Estado, pela despudorada
“barbarie civilizada” e, em Serra dos Pildes h& a auséncia total do Estado. Apos
uma tentativa frustrada de livrar a regido de uma vez por todas daqueles
facinoras, o bando de Labareda, sentindo que o bando de Cacheado estava
fugindo, prepara uma emboscada: Vicentdo, conhecedor daquelas ribeiras orienta
0 grupo a seguir por um atalho que os levara ao lugar por onde certamente
passariam os fugitivos; chegam antes ao local e ficam de prontiddo para concluir
sua demanda. A seguir, 0S momentos finais da perseguigao:

E logo surge o pelotdo de jagungos. Vém estropiados de fadiga,
abichornados. Demonstrando medo e arrepios a um simples rastejar de
calangos, pelas folhas secas. Cacheado, antes destemido, agora um
farrapo humano, um molambo, com olhos cheios de medo. Anda
trdpego como uma caceba de mula velha. Mal segura a carabina nas
maos. O pelotdo caminha pra morte. E, quando atinge o ponto certo da
linha de tiro, o Capitdo da o sinal combinado aos homens. E as
carabinas vomitam fogo, sem piedade. E os cabras sdo abatidos um a
um, como caca... O caminho fica coalhado de cadaveres. (...) Ali esta
consumada a vinganca de Pedro Afonso e dos tropeiros. E o fim da
sebaca na regido. O velho Bocdrio recomenda sepultura aos defuntos
mas foi interpelado por Labareda: “_ Que sirvam de repasto para ongas
e tatus!” (Serra dos Pildes, pag. 214).

Para esses personagens, tanto o grupo de Cacheado quanto o grupo de
Labareda, que estdo inseridos nos confltos de suas desventuras, da
impossibilidade de uma trégua nesse mundo de hostilidades, essa desventura
termina de forma tragica, assim como comeg¢ou com descrigcdes da barbarie com
cenas de um realismo grotesco. O narrador articula os eventos de forma que o
grupo de Labareda saia da categoria de jaguncos, passando a de heréis que
restauram o equilibrio da regido livrando-a da sebaca de Cacheado e seu bando.
O universo agora pode ser restaurado, ndo sem o trauma da tragédia perpetuada

na pés-meméria’®®, e nas visdes construidas do passado pelos sobreviventes.

193 CUNHA, Euclides da. Os Sertdes. Sdo Paulo: Trés, 1984, pag. 351.

E pelo discurso de terceiros que os sujeitos s3o informados sobre o resto dos fatos contemporaneos a
ele; o traco diferencial da pds-memoria é o cardter mediado das lembrancas, Sarlo, pag. 90.

194
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Esses “personagens deslocados”, que desde o inicio da narrativa
vagavam entre “cenarios arruinados” pelo bando de Labareda, podem simbolizar
as muitas identidades perdidas nesse processo de desagregacao social*®®. Agora,
passado o tempo de deslocamentos com avancgos e recuos e finalizado com saldo
positivo para o bando vencedor, espera-se que haja uma acomodacédo desses
personagens. Mas muitos deles, por alguma razdo, continuam deslocados,
estranhos personagens deslocados. Labareda se despede de seus companheiros
que seguem para Bahia e tenta reencontrar a paz que so6 teve na infancia “na
Serra dos Pildes”, agora ao lado de sua amada d. Bela. Mas por pouco tempo, o
suficiente para recompor a forcas e sentir necessidade de continuar a luta pelas

causas sociais.

O capitulo 34 aponta para a busca incessante do jagunco, que prefere
vagar na errancia dos cenarios arruinados e dos que virdo a ser arruinados, para
talvez encontrar-se ou encontrar sua identidade perdida em meio a tanta
violéncia. Em dialogo de Labareda com Bocorio, percebe-se a incerteza desse ser
deslocado diante do futuro:

_ O senhor encontrou o seu lugar nesses grotdes. Eu ainda estou
procurando o meu. No momento, sou como um boi de arribada, sem
saber para onde ir.”(...) _ N&o se avexe, Capitdo, quando a idade chegar,
as coisa vao se clareando, o impeto de cavalo novo vai embora e a luz
brilha na alma, ai a gente vé o monturo de besteira que fez pelo mundo.”
“_ & uma miséria seu Bocério! Mas é a cruz de cada um.” (...)“_E ai que
estd o mistério, Capitdo. A cruz tem que ser carregada, e nunca
arrastada, sendo vira um surrdo de peso. E uma desgraceira, Capitdo!
Na hora certa, 0 bom Deus vira o curso da vida. E preciso plantar para
receber. Se plantamos uma &rvore ramalhuda, a sombra é boa." (Serra
dos Pildes, pag. 199- 200)

Apos a luta, vencida a batalha e disperso o grupo, Labareda se individua,
pois ndo consegue mais dividir-se entre o aconchego de uma vida amorosa e a
sina de jagunco. Situacdo semelhante a individuag&o vivida pelo personagem de
“A terceira margem do rio”, de Guimaraes Rosa: o personagem quer “ficar longe

perto da familia dele” e Labareda quer ficar também longe do bando, mas seu

% Hardman. 317.
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deslocamento vai além do rio de Rosa, ultrapassa outras fronteiras. E na
inquietacdo de sua alma atormentada, deixa o que poderia ser sua paz, nao
fossem tantas “almas de tantas mortes” atormentando sua mente, e parte para
Bahia. E “viajando a escoteira, n&o protesta de seu destino, que o conduz para
terras longinquas, conforme profetizara o vidente de Arraias, no norte de Goias.”

(Serra dos Pildes, pag. 228)

Antes, porém, alguém anuncia a chegada de novo grupo de jaguncos,
agora comandados por Roberto Dorado: “vao indo para o Duro, para atender ao
chamado do coronel Abilio Wolney, mataram o pai dele, o Coronel Joaquim
Wolney. Foi a policia dos Caiados!... Tomaram conta do Duro”. (pag. 225). Esta
informacdo é uma referéncia “aos barulhos do Duro”, narrados por Elis em O

Tronco.

Se compararmos 0s personagens Vicente de O Tronco e Labareda de
Serra dos Pildes, veremos que ha muita semelhanca entre os dois. Cada um, a
seu modo, € movido pelo desejo de justica. Labareda se propde a tarefa de vingar
a mortandade dos habitantes de Pedro Afonso, e sua destruicdo em 1914, sob a
ordem de Abilio Batata, jagunco cruel que depois se refugia na regido do Jalapéao,
para onde aponta a narrativa em duplo movimento de espera e tocaia ou avangos
e recuos. E Vicente Lemes, também impulsionado pelo desejo de justica,
representa a coragem, o individuo que, diante da injustica, reage de forma
inconsequente diante das forgas contrarias que o cercam, arrisca a prépria vida
em defesa da justica. E um personagem ingénuo que cré na justica e a vé como
salvacgéo, isenta de autoritarismos e desmandos. Toda a trajetoria de Vicente é de
decepcdo. Todo seu empenho para minimizar o abuso de poder dos coroneis e
dos jaguncos, acaba em sofrimento, morte de inocentes e miséria para ele e para
agueles que o seguem. Pode-se dizer que Vicente € o tipico her6i moderno que
chega ao fim condenado a ruina, como morto-vivo, mas enquanto tem forcas
procura mediar todas as tensdes. E o0 narrador condena-o a um destino errante,
aguele que provoca a situacdo, mas se perde no labirinto das tensdes por ela
criadas.
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Os personagens de O Tronco tém uma existéncia historica comprovada,
coexistindo no mundo de possibilidade da literatura com personagens ficticios.
Nesse sentido ndo podemos cobrar do autor compromisso com a verdade
histérica, embora a obra reflita 0 evento passado na Vila do Duro; dai seu carater
hibrido.

Segundo Saramago em ensaio sobre histéria e ficgdo: %

(...) parece legitimo dizer que a Histdria se apresenta como parente
proxima da ficcdo, dado que, ao rarefazer o referencial, procede a
omissdes, portanto a modificacdes, estabelecendo assim com o0s
acontecimentos rela¢des que sdo novas na medida em que incompletas
se estabeleceram. E interessante verificar que certas escolas histéricas
recentes sentiram como que uma espécie de inquietacdo sobre a
legitimidade da Histéria tal qual vinha sendo feita, introduzindo nela,
como forma de esconjuro, se me € permitida a palavra, ndo apenas
alguns processos expressivos da ficcdo, mas da propria poesia. Lendo
esses historiadores, temos a impressdo de estar perante um
romancista da Histéria, ndo no incorreto sentido da Histéria
romanceada, mas como o resultado duma insatisfacdo tdo profunda
gue, para resolver-se, tivesse de abrir-se a imaginacao.

Bernardo Elis fez um romance de espaco a partir do meio histérico e dos
ambientes sociais nos quais ocorre 0 evento para, a partir dai, refletir sobre a
exploracdo, a violéncia, o jaguncismo, a ma fé, tudo isso atrelado ao poder dos
coroneis e a auséncia do Estado, que ao invés de promover a justica, inicia e
apoia a ruina da Vila. A crise do escritor perece que resulta da impossibilidade de
dar uma resposta ao vencido, assim como parece também ser a crise do

historiador.

Segundo Pierre Bourdieu “os historiadores, na sua ambicao de ressuscitar
o0 passado e na sutileza em mistificarem o0s eventos acabam utilizando
intensivamente a metéafora repleta de mitos...” **’. Na narrativa de Quinta-feira
Sangrenta Osvaldo Rodrigues POvoa também apresenta a historia dos vencidos e

aponta o elemento mitico na narrativa; o autor metaforiza dialogos e situagfes

196 Saramago, José. Histdria e ficgcdo. In: Jornal de Letras, Artes e ideias. Lisboa, s/e, 1990; pag. 7-19

“In:0 poder Simbdlico, pag. 78.
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vividas pelos personagens reais de sua narrativa histérica. Assim como Bernardo
Elis, Pévoa se preocupa com a apresentacédo do espaco social, com o elemento
humano inserido nos conflitos internos desse espaco e com as interferéncias
maléficas do Estado. Em Serra dos Pildes o autor aponta para a presenca da

violéncia da regido na elaboracao literaria do evento historico.

Segundo Hyden White'®®, um mesmo evento pode ser contado de varias
formas e possuirem sentidos diferentes. E o historiador diante das fontes e das
evidéncias histéricas, age como detetive, interpretando e dialogando com as
fontes e essa interpretacdo depende do tipo de histéria que ele quer contar. A

partir dai ndo ha como definir a veracidade da histéria por ele construida*®.

A subjetividade historica na criacdo literaria dos trés autores implica na
reconstrucdo da historia social ndo como verdade, mas como verossimilhanca.
Pode-se dizer que esses autores com sua geografia humana, problematizam a
relacdo do migrante nordestino, e de outros seres em transito — como 0s jagungos
e cangaceiros -, com o0 sertdo, com a politica dos coroneis e fundam uma

identidade com referéncia na histéria social.

%8 In: Trépicos do Discurso: Ensaios sobre a Critica da Cultura, 1994, pags. 99 — 110.

%9 n Compangnon, pag. 80, encontram-se as diferencas entre sentido e significado de um texto: -para

Montaigne “os poemas significam mais do que dizem”; Hisrt afirma que o sentido designa aquilo que
permanece estdvel na recepcdo de um texto; o sentido é singular; a significacdo, que coloca o sentido em
relacdo a uma situacdo, é variavel, plural, aberta e, talvez infinita.”
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CAPITULO V

Interfaces narrativas

O ato humano ndo pode ser compreendido
fora do contexto dialdgico de seu tempo.
(Bakhtin).

O passado é o reservatorio do imaginario, seja no plano da histéria, seja
no da criacdo literaria. Mas cada discurso preserva sua identidade. Para
reconhecé-la, € indispensavel refletir sobre as similitudes da narrativa historica e

da narrativa ficcional, bem como sobre as suas singularidades.

No Brasil do final do século XIX, (com o advento da Republica), e nas primeiras
décadas do século XX, ao contrario do que se esperava da nova forma de governo, os
contrastes da sociedade brasileira acentuaram-se cada vez mais. Politicamente, vivia-se
o periodo de estabilizacdo do regime republicano e a chamada “politica do café com
leite”, representados por liderangas politicas de Sao Paulo, Minas Gerais e Rio Grande
do Sul.

Embora ainda nao tivesse absorvido toda a méo de obra disponivel desde a
abolicdo, o pais recebeu um grande contingente de imigrantes para trabalhar na lavoura
do café e na industria, substituindo, assim, a mao de obra escrava. Em funcéo disso,
Sao Paulo passa por um acelerado processo de urbanizacdo, a classe média cresce,

surge a classe operaria; e marginalizam-se cada vez mais os escravos recém libertados.

Enquanto o sudeste e o sul cresciam a olhos vistos, sustentados pela ascenséo
do café, o Nordeste sofria as consequéncias econdémicas e sociais do acelerado declinio
da cana-de-acucar. O pais fica dividido em grupos distintos, de um lado o da elite
detentora de dinheiro e poder e de outro, 0 das camadas sociais desfavorecidas. E
nesse quadro de tensdo, encontra-se vulnerdvel as agitacbes sociais que
desencadearam varios conflitos em quase todas as regides. Além da revolta de

Canudos, no final do século XIX no sertdo baiano, no Ceara as primeiras décadas do
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século XX foram marcadas pelo messianismo de Padre Cicero, e em Pernambuco
desenvolvia-se o fendmeno do cangaco liderado por Lampido que espalhava medo e
terror em seu protesto contra a opressdo. No Sudeste ha registros de varias
manifestacdes de protesto de carater social e urbano, como a Revolta contra a Vacina
Obrigatoria, a Revolta da Chibata e greves operarias.

Do ponto de vista cultural, o periodo foi marcado pela convivéncia entre varias
tendéncias artisticas do século anterior, ainda ndo totalmente superadas, e surgem
novidades de forma e contetido. Ou seja, esses momentos de tensdes fizeram-se sentir
na producéo literaria das primeiras décadas do século XX, especialmente porque
despertou nos escritores o interesse pela realidade brasileira, que a apresentou em suas

obras.

Esses movimentos sociais deixaram marcas indeléveis, povoaram o imaginario
coletivo por muito tempo e encontram poucas ressonancias®®® na literatura. Francisco
Foot Hardman®®* ao apontar a violéncia nas relacdes sociais, especialmente as relacées
do Estado com os despossuidos, assinala ser a “barbarie” inerente a vida civilizada
moderna. A violéncia que Hardman nomeia de “barbarie civilizada” é aquela, (do final do
século XIX em Canudos), legalmente praticada pelas leis e aparelhos policial-militares

do Estado que, ironicamente foi disseminada por quase todas as regides do pais.

Escritores fundamentais da literatura brasileira moderna se propuseram a
analisar as rela¢des entre violéncia e literatura no Brasil. Ao avaliar as dimensoes locais
da violéncia praticada em Canudos que, como Euclides, nomeia de “maior crime da
nacionalidade”, Hardman lembra que aquele crime perpetua-se, “parece ter-se
alastrado, como maldigéo, para todo o territdrio do Pais.” Observa-se, portanto, que os
problemas sociais, no correr do tempo, s6 aumentaram e, mesmo ha atualidade
continuam sem solucdo. Acredita-se, portanto, que a destruicdo de Canudos, vista pelo
governo republicano como forma de punicdo aos “rebeldes” os quais nem

compreendiam bem quais beneficios a Republica poderia trazer-lhes, surtiu efeito

2% Além de Euclides da Cunha, temos Lima Barreto, Monteiro Lobato e Graca Aranha com as obras mais

representativas desse contexto.
2 “Tréia de Taipas: Canudos e os irracionais, In: Vingang¢a da Hileia - Euclides da Cunha, a Amazonia e a
Literatura moderna." Sdo Paulo: Editora UNESP, 2009; cap. 8.
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contrario. A onda de violéncia gerada pela opressdo da primeira Republica se
generalizou por todo o pais e vem aumentando a cada ano. E as consequéncias foram e
séo desastrosas, uma vez que aumentou ainda mais o nimero de sem-teto, sem-terra,
de miseraveis e consequentemente, a violéncia. Segundo Hardman, Canudos revive
hoje, tanto na miséria rural absoluta como na miséria urbana, suburbana e

metropolitana®.

Na tentativa de entender esse contexto, muitos escritores, além de Euclides da
Cunha, ao revisitarem a historia dessas tensdes identificaram os mais diversos
personagens para representa-los em suas obras. As narrativas em estudo estdo
inseridas nesse contexto e apresentam personagens (0S jaguncos e cangaceiros)
oriundos dos estados da Bahia, Piaui e Maranhdo. Essa flagrante presenca dos
mesmos personagens em obras diferentes nos permite identificar e estabelecer o
dialogismo entre a historia social e os textos literarios.

De acordo com o dialogismo bakhtiniano®®® *

um texto s6 ganha vida em
contato com outro texto, com o contexto. Somente nesse contato entre textos é
gue uma luz brilha, iluminando tanto o posterior como o anterior, juntando dado
texto a um dialogo”. Nesse dialogismo € possivel perceber como cada texto é
concebido: como um intertexto numa sucessao de textos ja escritos ou que ainda

serdo escritos. Para Bakhtin?®*

, 0 acontecimento na vida do texto sempre sucede
nas fronteiras entre a consciéncia do autor e a do leitor. Porque esse ato de

criagdo soO pode ser compreendido no contexto dialdgico de seu tempo.

Esse dialogismo é facilitado quando o leitor considera as informacdes
extralinguisticas do texto. Dai a necessidade de conhecer a relagdo do contetdo
da obra com o mundo e a intervencdo, (forma), do autor no ato da criagao

literaria. Ou seja, para que se reconheca essas interfaces entre autor, obra, leitor

202 Idem, cap. 8.

In: Marxismo e filosofia da linguagem: problemas fundamentais do método sociolégico na ciéncia da
linguagem. Sao Paulo: HUCITEC, 1986, pag. 162.

0 problema do texto. In Estética da criagdo verbal, 1997. Pags. 326 a 337. Textos de arquivos (1959-
1961), Nao revisto pelo autor.
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e contexto é necessario que haja a contextualizagdo tanto do autor para a criacao

literaria, quanto do leitor para compreenséo e analise do texto.

Ao estudar e reconhecer o didlogo existente entre diferentes autores e
obras, Bakhtin coloca em pauta as discussdes sobre interdependéncia textual,
que passa a ser objeto de estudo mais bem observado. Antes de Bakhtin®®,
guestionava-se a eficacia das pesquisas cientificas no dominio das ciéncias da
linguagem, porque se estudava a lingua a partir de suas unidades minimas e
fragmentadas em sons, palavras e oragcbes, 0 que nao era suficiente para
compreender a linguagem como fendmeno social. A partir dos estudos
bakhtinianos a compreensdo desse fendmeno linguistico toma novo rumo, pois
ele se despe das técnicas até entdo tidas como modelo e busca compreender a
linguagem como um dialogo que ocorre no meio de enunciados ou enunciados
reais da comunicacao, que congrega em si a bagagem sociocultural de um povo.
Segundo Bakhtin®® as ciéncias humanas se caracterizam pelo que elas tém a
fazer com outros textos, e ndo com o0s objetos. Todo texto se reporta a outros

textos, todo discurso remete a outros discursos.

A partir das teorias bakhtinianas, a critica francesa Julia Kristeva®”’
desenvolve e introduz o conceito de intertextualidade na década de 1960. Para
Kristeva cada texto constitui um intertexto numa sucessao de textos ja escritos ou
gue ainda serdo escritos. Para ela qualquer texto se constréi como um mosaico
de citacdes e € absorcdo e transformacdo de outro texto. Assim reforcamos a
ideia de que um texto sempre pode ser intertexto de outro, quer pela aluséo ou
pela rejeicdo. E essa aluso intertextual que torna possivel o didlogo entre duas
ouU mais vozes e, ainda, entre dois ou mais discursos, tanto escritos quanto
falados, qgue embora sendo pessoal, congrega em si varias opinidées pertencentes

ao social. Nesse sentido, observamos que a leitura de Quinta-Feira Sangrenta se

*%|n: Koch, Ingedore G. Villaga. Intertextualidade: didlogos possiveis. 22. Ed. Sdo Paulo: Cortez, 2008.

O problema do texto, In Estética da criagdo verbal. Trad. Maria Ermantina G. Pereira. Sdo Paulo: Martins
fontes, 1992.

207Introdugéo a semanalise. S3o Paulo: Perspectiva: 1974, Citada por Koch, Ingedore G. Villaga.
Intertextualidade: didlogos possiveis. pag. 14.
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completa com a leitura d"O Tronco, que se completa com Serra dos Pildes,

fazendo-se uma obra fundamental a compreenséao da outra.

5.1 Dialogos intertextuais

Considerando a ideia de que um texto necessita de um contexto para
ganhar vida, salientamos que as memodrias da infancia de Bernardo Elis sobre “Os
barulhos do Duro” e, posteriormente, sua pesquisa sobre o evento para a criagao
de O Tronco (1956), a leitura historiogréfica, e, a0 mesmo tempo, revanchista de
Osvaldo Rodrigues Pdévoa sobre o mesmo evento na construcdo narrativa de
Quinta-feira Sangrenta (1975), e a narrativa de Serra dos Pildes (1995), que
referencia a tragédia de Pedro Afonso, se constituem num mosaico com 0s
ingredientes necessarios para criacdo literaria: histéria, memoéria e imaginacao.
Nos estudos bakhtinianos esses termos sdo contetdo e forma, e nessa leitura

nomeamos interfaces ou intertextualidades narrativas.

Percebe-se que ha relacdo dialégica entre as narrativas, tanto quanto ao
estilo como quanto ao contexto e ao tema por elas tratados, uma vez que as trés
obras apresentam intertextualidades temaéticas pelas semelhancas®®, além da
verossimilhanca. Esta, mais do que qualquer verdade objetiva, pode ser geradora
tanto de ficcdo quanto de historia. Na tessitura de suas narrativas os escritores
tém liberdade de, mesmo com a referencialidade historica, escapar a sucessao
linear dos eventos. Pode-se afirmar que a leitura das trés narrativas permite ao

leitor visualizar 0 evento e sua natureza ficticia.

208 . 7. . . . s g ;.
De acordo com Koch, ha varios tipos de intertextualidades, cada qual com caracteristicas prdprias: a

Intertextualidade tematica pode ser encontrada em textos que pertencem a mesma area do saber, ou
mesma corrente de pensamento ... em textos literdrios de géneros e estilos diferentes ou de uma mesma
escola, de um mesmo género..., a intertextualidade estilistica; a intertextualidade implicita;
intertextualidade das semelhangas e intertextualidade das diferencas .
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Para Linda Hutcheon®®, a literatura, de modo geral, questiona os
totalitarismos e as relacdes de poder no ambito da histéria. Nesse sentido, o
resgate de um evento feito através da obra de arte, sempre gera polémica, pois
nessa visita ao passado podemos perceber que alguns fatos foram omitidos e que
outros foram inventados. Com isso a concepgdo da historiografia enquanto
realidade baseada em referéncias a um passado empirico pode ser entendida
como senso comum, pois na verdade se refere a textos e reminiscéncias do

passado, e ndo ao passado em si.

Hyden White?'° concebe a histéria como um discurso narrativo em prosa
gue combina uma série de eventos do passado. Para ele a histéria carece discutir
cada vez mais o problema do conhecimento histérico, pois enquanto um
historiador pode entender sua tarefa de maneira lirica ou poética do passado,
outro pode presumir que |lhe cabe a tarefa de verificar o que h& por trds dos
acontecimentos. Ou “para registrar outra diferenga fundamental, alguns
historiadores concebem sua obra primordialmente como uma contribuicdo para a
iluminacdo de problemas e conflitos sociais existentes, enquanto outros se
inclinam para suprimir tais preocupacfes presentistas e tentam determinar em

que medida um dado periodo do passado difere do seu” .

Mesmo que o papel do historiador seja arranjar e reorganizar eventos do
passado, isto ndo o isenta de subjetividade narrativa. Por isso a maior diferenca
entre historiador e ficcionista é que o historiador interpreta a historia e o ficcionista
a reinventa. Assim para White a narrativa histérica € uma “metafora de longo

alcance”, e como estrutura simbdlica ndo reproduz os eventos que descreve.

As obras O Tronco e Serra dos Pildes podem ser entendidas como
“‘metaforas de longo alcance” uma vez que seus autores recriam os eventos a
partir de um contexto. Em Quinta-feira Sangrenta como narrativa historica, o autor

afirma estar apresentando os fatos reais, ainda que (sic) “a narrativa as vezes

209 HUTCHEON, L. Poética do pds-modernismo. Rio de Janeiro: Imago, 1991.

WHITE, H. Meta-histdria: a imaginagdo historica do século XIX. Tradugdo de José. L. De Melo. 2. ed. Sdo
Paulo: Edusp, pags. 17-56, 1995
21 Idem, pag. 20
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foge aos padrdes consagrados pela Historia, embora retrate fielmente o ocorrido,
colocando no lugar as dimensfes de uma das maiores tragédias da Histéria de

Goias, n3o dizendo de menos nem de mais” %*2.

Percebe-se que mesmo diante da tarefa a que se propde, o autor ndo
consegue ser imparcial e, por seu envolvimento pessoal e subjetivo, seu fazer
histérico confunde-se com fazer literario. Portanto, as trés narrativas transitam
entre ficcdo e histdria, pois mesmo apresentadas de forma literaria, conservam a
base histérica e estdo acima desta base, uma vez que seus autores as
interpretam e, indiretamente, questionam o jogo de poder em dado momento

histérico do Estado.

Bernardo Elis transita nas duas areas, a da historia e a da ficcéo, e ao
criar personagens com referencialidade histérica alcanca o0 universo da
historiografia, pois seu contexto € semelhante a “verdade histérica”. Observadas
as datas de publicacao, cronologicamente O Tronco pode ser a matriz das outras
duas obras (Quinta-feira Sangrenta e Serra dos Pildes). Enquanto em O Tronco
0s personagens protagonistas s&o recriacdes do autor, nestas sdo jaguncos?'® e
cangaceiros vindos do Nordeste com 0os mesmos objetivos, oriundos do mesmo
contexto social. Ja os coroneis Pedro e Artur Melo, na narrativa de Quinta-feira
Sangrenta sdo de fato Joaquim e Abilio Wolney que, em Serra dos Pildées sdo
sutilmente anunciados no penultimo capitulo. Essas caracterizacdes indicam a

verossimilhanca entre esses textos e as verdades humanas flagrantes nas obras.

Dadas as circunstancias histéricas das publicacdes de Serra dos Pilées -
40 anos apos publicacdo de O Tronco e 20 apods publicacdo de Quinta-feira
Sangrenta, pode-se dizer que a obra de Moura Lima é o didlogo que faltava para
compreender a origem dos cangaceiros e jagungos comuns a obra de Bernardo

Elis e & histéria de Osvaldo Rodrigues Pévoa. Antes de Serra dos Pildes, o

2 Quinta-feira Sangrenta, 1975, pag. 7

Em Serra dos Piloes ha dois grupos distintos: os jaguncos, comandados por Labareda e os Cangaceiros
comandados por Cacheado. O evento narrado por Moura Lima em Serra dos Pil6es acontece em 1914 e os
personagens, chefes dos cangaceiros, sdo os mesmos (com os mesmos nomes) de Quinta-feira Sangrenta, e
que figuram, com os mesmos nomes em O tronco.
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escritor goiano Eli Brasiliense ja havia escrito um romance sobre o evento de
Pedro Afonso sob o titulo Uma sombra no fundo do rio. Eli denomina o evento de
“episédio de Pedro Afonso ou Sao Caetano”. Sua leitura defende que o povoado
foi destruido por acdo de vandalismo politico em 1914, parece ser esse 0 episodio

gue Lima utiliza como mote para Serra dos Pildes.

Apés conhecer o contexto dessas narrativas, é facil identificar, entre
autores e respectivas obras o mosaico que compde a histéria da regido norte
goiana, atual estado do Tocantins: Moura Lima apresenta a origem dos
personagens ja conhecidos que transitam tanto na oralidade da regido do Jalapao
— (Roberto Dorado, Abilio Batata e Cipriano), quanto nas obras O Tronco, de Elis
em Uma Sombra no fundo do Rio,?** de Eli Brasiliense, e Quinta-feira Sangrenta,
de Pévoa. Flagrante maior: 0s personagens tém 0s mesmos nomes, a excecao de
Quinta-feira Sangrenta, e as mesmas e caracteristicas. Nos fragmentos a seguir

podemos confirmar essas interlocucfes narrativas:

" E um homem perigoso esse Abilio Batata, hein gente?” “_ Pois &,
meu Capitdo, ndo podemos iludir; o homem é um cascavel. Quem sabe
se nado esta tafuiado em algum local desses gerais, mandando
Cacheado agir? Eu sinto aqui dentro de mim que esse bandoleiro ainda
vai invadir outra cidade, aqui no Norte de Goiads, e vejo que muitas
pessoas vao morrer, pisando um rio de sangue”, (grifo nosso); (Serra
dos Pildes, pag. 147).

Nesse dialogo ha uma sutil referéncia ao futuro evento narrado na
tragédia d’O Tronco. O massacre de Pedro Afonso ocorreu em 1914; e a luta
entre 0s jagungos e cangaceiros de Serra dos Pildes, narrada por Lima termina no
final de 1918 quando, na vila do Duro o coronel Artur Melo planeja vinganga aos
assassinos de seu pai. No final da narrativa, capitulo 40, é evidente essa

referéncia:

... Labareda é interrompido pela voz fanhosa do velho negro Timéteo:
“ Capitao! Veja la do alto.” E apontando com a destra calosa completa:

214 . ore .2 . ez . .
Moura Lima utiliza o viés da chacina de 1914 para escrever a histéria dos jagungos e cangaceiros, que na

memdria dos velhos “sdo os revoltosos do Jalapao”.
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“

€& Roberto Dorado com a jagungada; vao indo pro Duro, pra atender o
chamado do coronel Abilio Wolney. Mataram o pai dele, o coronel
Joaquim Wolney. Foi a policia dos Caiados!... Tomaram conta do Duro!”
(Serra dos PilBes, pag. 224).

Nesse fragmento ha uma referéncia ao episédio d’O Tronco, episodio ja
registrado por Bernardo Elis em 1956. Essa referencialidade entre os
personagens leva o leitor a conhecer a histéria além de observar a ressonancia

desses eventos na literatura.

O evento que desencadeia o conflito de Quinta-feira Sangrenta € assim

narrado por Pévoa:

Se a clpula politica do Estado estava necessitando de elementos para
combater Abilio Wolney, Sebastido de Brito era 0 homem talhado para
isso, pois além de ser seu inimigo, tinha ambicdes politicas. A ele foi
dada a incumbéncia de dirigir o Partido Democrata nesta regido. Era
diante deste homem que Abilio Wolney se via agora, tentando resolver
o complicado problema do inventario de um homem pobre, cuja
descricdo de bens fora recusada pelo Coletor, sob alegacdo de
sonegacgéo. Sebastido de Brito lembrava bem das exigéncias que Abilio
fizera, quando morreu Manoel Ayres Cavalcante, sogro de ambos.
Tendo numerosa prole, ponderava Abilio, todos os bens, mesmo os
mais insignificantes, deveriam ser arrolados, com o que ndo concordava
Sebastido, pois achava humilhante ter que arrolar cadeiras velhas,
cangalhas, bruacas e coisas assim. (Quinta-feira Sangrenta, pags. 16 e
17).

N’O Tronco o inventario € mote para inicio da peleja entre o coletor
municipal Vicente e o Coronel Pedro Melo. O capitulo “O inventario”, € assim

narrado por Elis:

Uma indignagéo, uma raiva cheia de desprezo crescia dentro do peito de
Vicente Lemes a proporcédo que ia lendo os autos. Um homem rico como
Clemente Chapadense e sua vilva apresentando a inventario tao-
somente a casinha do povoado! Veja se tinha cabimento! E as duzentas
cabecas de gado, gente? E os dois sitios no municipio onde ficaram,
onde ficaram? Ora bolas! Todo mundo sabia da existéncia desses trens
gue estavam sendo ocultados. Ainda se fossem bens de pequeno valor,
va la, que inventario nunca arrola tudo. Tem muita coisa que fica por
fora. Mas naquele caso, ndo. Eram dois sitios, e as duzentas e tantas
rezes, cuja existéncia andava no conhecimento dos habitantes da regido.
(...) Pela segunda vez Vicente lavrou seu despacho, exigindo que o
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inventariante completasse o rol de bens, sob pena de a coletoria
Estadual o fazer. (O Tronco, pags. 4 e 5).

Percebe-se que o inicio do romance apresenta 0 mesmo mote narrativo: o
inventario, a diferenca estd na nomeacdo dos personagens. Os de Povoa séo
pertencentes a sua familia, portanto, reais e os de Elis sdo ficticios. Pévoa
apresenta entre 25 e 30 paginas o evento que Elis narra em 276 péaginas. Outra
situagao similar a d’O Tronco é a descricdo da comissdo destinada a resolver os

problemas do Duro:

Depois das providéncias que julgou necessérias, o Juiz Celso Calmon
prossegue viagem para o Duro, e em fins de setembro, chega a Taipas.
A Comissédo estd completa: o Juiz, o Promotor, o Tenente Antonio Seixo
de Brito, os Alferes Catulino Antonio Viegas, Ulisses de Almeida e
Francisco de Sales, além de sessenta pracas. (Quinta-feira Sangrenta,
pag. 22).

Bernardo Elis assim apresenta a comissdo, representante do governo

estadual, que seria responsavel para resolver os problemas do Duro:

Ha mais de més que a comissdo nomeada pelo governador estadual
para abrir inquérito sobre os acontecimentos do Duro marcha pelo
sertdo. Quando saiu de Goias, a comitiva era pequena: o juiz Carvalho,
0 escrivao Chaves, o Alferes Enéias Altino Peixoto, um cabo, dois
soldados e o camarada Alexandre. Mais ia crescendo a proporcao que
avancava. Em sdo José do Tocantins uniu-se a ela o promotor de
justica. (O Tronco, pag. 60).

Quanto a toponimia, o espaco ficcional, € o mesmo espaco historico: a
vila do Duro, na divisa com o sertdo dos estados da Bahia, Piaui e Maranhé&o,
portdes de entrada dos tropeiros, dos vendedores ambulantes e dos jagungos e

cangaceiros.
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Em Serra dos Pildes é explicitado no fragmento a seguir, a relacdo do
texto com o contexto d'O Tronco. Num momento de digressdo narrativa o

personagem Corta-Cabeca®'® narra parte de suas histdrias.

Eu vivi certo tempo de minha vida em Formosa do Rio Preto, e cheguei a
trabalhar pro Major Miguel Cavalcante até o conflito com Abilio Batata™®.
Ele era natural de Corrente, Piaui. Quando rapaz veio para Sao José do
Duro, depois veio morar em Formosa do Rio Preto. (.,.) se tornou
comerciante e se destacou como chefe politico local. (...) Ja Abilio
Batata, esse maldito, nasceu e se criou em Santa Rita. Era filho do
senhor Ticiano Aradjo, também comerciante e chefe politico. O
interessante, Capitdo, é que la eles eram apelidados por “Batata”. (Serra
dos Piles, pag. 157).

Outro flagrante narrativo se encontra no fragmento que narra o trajeto da
Comisséo vinda da cidade de Goias, comandada pelo juiz Carvalho para resolver

os problemas do Duro; durante a viagem ouviam-se boatos alarmantes que:

Artur Melo estava com muita gente reunida, bem armada e melhor
municiada, cangaceiros arrebanhados nas fronteiras com a Bahia,
Pernambuco, Maranhao e Piaui. {...} Em Arraias, um tropeiro vindo da
Bahia contara que o Duro era jagunco sO. Todo o pessoal valente das
fronteiras de Goias, Bahia, Maranhao e Piaui estava reunido no Duro.
Ali estavam Abilio Aradjo, mais conhecido por Abilio Batata, e Roberto
Dorado, famosos cabos-de-guerra que alguns anos antes assaltaram,
tomaram a cidade de Pedro Afonso, reduzindo as casas a um montédo
de ruinas fumegantes. (O Tronco, pag. 65).

J& na historia, Osvaldo Rodrigues Pdovoa assim se refere ao bando de

jaguncos contratados por Abilio Wolney:

Chegando & fazenda Burac&o, os dois Abilio aguardam a vinda de
Roberto Dorado. Dois dias depois este chega com seu grupo. Agora séo
mais de 200 homens, bem armados e municiados, sedentos de
vinganca e muito mais de saque. (grifo nosso). Os chefes: Abilio

215 . s . . .y . . p P .
Apelido dado pelas caracteristicas comportamentais do individuo: seus rituais finebres sé terminavam

quando ele decepava a cabega do defunto e marcava um xis no cabo de sua arma, segundo suas explicagdes
o tal ritual macabro servia para abrir os caminhos do além ao finado, para que ndo voltasse como fantasma
a assombrar seu executor.

216 Aqui o texto apresenta certa discrepancia: o evento de Pedro Afonso ocorreu antes do evento do Duro,
porém o personagem antecipa a informacao.
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Wolney, Abilio Aratjo, Roberto Dorado e Deocleciano de Castro®'’
(Quinta-feira Sangrenta, pag. 34).

Os jaguncos sé@o personagens em transito cujas agdes permitem que se
estabeleca um dialogismo significativo entre as narrativas e a histéria da regido:
jaguncos/cangaceiros que usurpavam o0s bens dos sertanejos e dos pequenos,
afastados e atrasados Vvilarejos desprotegidos, que sofriam os desmandos do

coronelismo e da corrupcao politica.

Conforme afirma Bakhtin, “as palavras servem de trama em todas as

» 218 Com isso, todas as formas de

relagdes sociais em todos os dominios
conhecimento que as pessoas introjetam nas relacfes sociais: valores culturais,
econOmicos, de direitos e deveres, de responsabilidade e compromisso social,
etc, sdo exteriorizados pelos individuos a outros pela importancia que seu
conteudo social apresenta. Nesse sentido, a obra literaria pode ser vista como
resultado de um sistema de relacdes que, por muitas vezes, € consequéncia da
tirania do poder que subtrai do individuo esses valores e impde-lhe o siléncio

como obra de desencantos sociais.

Os personagens das narrativas de Moura Lima, Bernardo Elis e os
cidaddos citados por Osvaldo Rodrigues Povoa sdo seres imersos na dura
realidade do meio fisico e social, por extensédo, reduzidos a nulidade, e, por
estarem sujeitos as forcas da natureza e da violéncia, sdo obrigados pelas
circunstancias a se submeterem as ordens dos coronéis.

Os autores apontam em suas obras, que a época, a banalizacdo da
violéncia era um ato natural praticado pelos coroneis e pelo poder constituido e
gue, comumente, no interior do Brasil-Central, Norte e Nordeste 0s coroneis eram

politicos que aliciavam bandos de jaguncos para resolverem suas pendéncias

217 . P . . . sys . ~
Conforme Rui Faco os cangaceiros invadem, matam e saqueiam os bens de suas vitimas, os jagungos sdo

individuos que prestam servicos aos coroneis por dinheiro. Nesse episddio de Quinta-feira Sangrenta Abilio
Wolney contratou Cangaceiros, porém em suas terras havia muitos jaguncos que se aliaram aos cangaceiros
para “justicar” a morte do velho Joaquim Wolney.

218 BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e Filosofia da linguagem. Op. cit., pag. 5.
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pessoais e politicas. Assim, o0 jogo de poder entre coroneis e as for¢cas do governo

gerou um surto de violéncia nas primeiras décadas do século XX nessa regido.

A historia desses municipios € o que Hardman define como histéria das
ruinas. O evento pode ser considerado a parte trdgica de suas histérias e a
literatura produzida em referéncia a tais acontecimentos esta ainda a margem.
Lembrando suas palavras (de Hardman), a obra de Bernardo Elis apresenta a
“barbarie civilizada”, a histéria da tragédia do Duro, uma vez que a unidade do

19 no momento que buscava sua autonomia. Elis interpreta

povoado foi destruida
o0 evento a partir dos indices historicos ainda ndo divulgados pela histéria oficial. E
a reconstrucéo historico-literaria do vivido. A excecdo de O Tronco, ha pouca
fortuna critica?® das outras narrativas; isto as conserva em seus “becos
regionais”, carentes de outras leituras e andlises que as aproximem mais do meio

académico.

5.2 Interlocucgdes entre as histdrias locais e o0s textos literarios

De acordo com Francisco Foot Hardman?®?!, a literatura da margem pode ser
o lugar de questionamento do tragico, histéria das autonomias, a busca da
unidade perdida numa sociedade do esquecimento e a producédo das ilusdes

coletivas.

A historia literaria do Tocantins nasceu de fragmentos de memdarias que
por sua vez incentivaram a pesquisa historica que podem ser reconstrucdes sobre

0 passado, porém as narrativas originadas desses fragmentos ainda estdo a

219 ; I . s . , . . N .
Esta é uma anélise voltada para o inicio do século XX, mesmo agora, nas atuais circunstancias, o

municipio de Diandpolis reconstruiu sua histdria a partir da ruina.

220Apesar de Bernardo Elis ainda n3o pertencer ao canone, ha uma boa fortuna critica de sua obra, ele é
muito conhecido da critica e Academia goiana, j& Moura Lima e Osvaldo Rodrigues Povoa sdo quase
desconhecidos desse universo académico, ainda ndo sairam “do beco local”.

21 Op. cit.
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margem. Ainda ndo se tem autonomia nas relagdes sociais, nem culturais e
politicamente ainda se vive a cultura do coronelismo. Nesse caso, € na margem

que ressoam as vozes questionadoras dos extremismos locais 22,

O texto literario pode ser contextualizado a partir da observacdo dos
tecidos residuais de eventos historicos, porém nem sempre conseguimos
conhecer a totalidade do interior dessa urdidura. Mesmo que se tenha um texto
referencial que apresente as fronteiras do contexto literario sobre o mesmo
evento, é preciso lembrar que ha fronteiras que limitam ou mesclam realidade e
ficcdo. As vezes parece dificil visualizar essas fronteiras na obra de ficcéo,
considerando a verossimilhanca presente no texto. E o contexto pode ser
entendido como testemunha, mesmo que seja testemunha da memaria do vivido
ou do ouvido na infancia, ou da memdria coletiva. Assim quando o escritor
associa o texto ao contexto, num s6 tempo, explica o sentido da obra e promove o
retorno a histéria. Esse retorno historico pode significar uma tentativa de contar a

histéria e ao mesmo tempo fundar uma identidade.

Nesse sentido, podemos dizer que os autores Bernardo Elis, Osvaldo
Rodrigues Povoa e Moura Lima ao problematizarem a relagdo do migrante com o
sertdo e com a historia social das primeiras décadas do século XX do norte
goiano, a partir de reconstru¢des, ndo de verdades histéricas sobre o passado da
regido, reconstroem metaforicamente a histéria silenciada e, em funcado disso,

pdem seus discursos a servi¢co da inscricao literaria que explica essa identidade.

Sabemos que o texto literario apresenta sempre um residuo indocil e
resistente, que por mais que o autor tente explicar, as palavras ndo déo conta de
traduzir. Sempre ha na obra, um lado referencial do discurso que é relativo a
histéria, ao contexto, portanto, traduzivel e o dominio plurissignificativo, aquele
carregado de sentidos, as vezes intraduzivel. Partindo dessa perspectiva do

223
e

“‘intraduzivel” que segundo Wilheim von Humboldt a “forma interna do texto”

222 . . ~ 4, Z . .
No Tocantins o processo de colonizacdo é permanente. E um Estado geograficamente localizado no

centro do pais, mas ainda é culturalmente periférico.
2 In Marcio Seligmann Silva. A literatura de testemunho e a tragédia: pensando algumas diferencas.
Organizado por Ettore Finazzi-Agré e Roberto Vecchi. Sdo Paulo: Unimarco Editora, 2004.
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vamos perseguir a ideia de identificar esse hibridismo nas narrativas de O Tronco,

Serra dos Pildes e Quinta-feira Sangrenta (Os barulhos do Duro).

Bakhtin?** considera que a literatura deve ser estudada a partir do contexto em
gue foi criada e ndo apenas nesse contexto, pois para compreender e explicar o
sentido de uma obra deve-se romper as fronteiras de seu tempo assim como o

fazem as grandes obras.

As narrativas de Quinta-feira Sangrenta, Serra dos Pildes e O Tronco séo
substratos dos eventos sociais e de eventuais observacdes, além de relatos orais
e “fragmentos da memdria”, que foram conscientemente elaborados pelos autores
a partir dos eventos silenciados pela histéria oficial. Por essa razdo, é importante
percebé-las como constru¢gdes do imaginario, mas que podem ser vistas como um
reencontro com a histéria das ruinas de um passado ndo muito distante.

Francisco Foot Hardman??®

reabre a discussdo sobre tantos pontos e
traumas recolhidos de histérias que foram silenciadas, e das que foram
incorporadas apresentando linguagens desprovidas de sentido, de forma que os
espectros conciliados pela nacdo sorriem de suas préprias invencgdes/mentiras.
S&o pontos extremos das fronteiras discursivas que criaram modos de producéo
de ilusbes coletivas que, por sua vez, sao responsaveis pelo efeito de “fantasias
de Brasil” que se apresenta nas lutas sociais e guerras culturais e se entrecruzam
de muitas maneiras, por vias simultdneas, com varias linguagens e/ou diferentes
codigos de comunicagcdo. Essas linguagens promovem unificacbes forcadas
contra as diferencas socioculturais que, ou serdo eliminadas da memdria ou
cristalizadas como figuragbes de um passado ja suplantado. Assim cabe a

maquina do Estado o apagamento da “cultura brasileira”, dos pontos extremos

224 BAKHTIN, Mikail. “Os estudos literarios hoje” In Estética da CriagGo Verbal. Sdo Paulo: Martins Fontes,

1997.
> Homo infimus: a literatura dos pontos extremos, In: a vinganca da Hiléia, 2009, cap. 19
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das fronteiras discursivas geograficas e histéricas desses mitos?*® do ser nacional

feitos para se comungar.

Esse processo pode originar-se de trés modos relevantes de produgéo
dos mitos de fundacdo nacional e da naturalizacdo do poder estatal: o eixo
monumental ou a monumentalizacdo das ruinas, na producdo de simbolos e
construcdes reveladoras do poder aparente da civilizacdo, a apresentacdo dos
discursos e acdes estatais, inclusive de seus aparelhos ideoldgicos. O eixo
monumental direciona-se desde a metrépole ou polo urbano rumo ao sertéo,
campo ou regido mais afastada dos grandes centros civilizacionais. De forma
inversa o culto das ruinas ou o eixo delével se caracteriza pelas intervencdes
violentas de individuos, grupos e/ou politicas publicas no sentido do silenciamento
completo de vozes ou linguas diferentes do monolinguismo do Estado e de seus
porta-vozes, da desaparicdo de qualquer memoria ou testemunhos das
dissensdes e desdobra-se na direcdo contraria, da fronteira politico-administrativa
mais remota ao grande centro de poder, medido em palavras, imagens e/ou
armas com capacidade de impedir que as memodrias incobmodas possam
reaparecer como provas comprometedoras. E entre esses dois movimentos
polares localiza-se 0 eixo elegiaco ou ruiniforme, que produz simbolicamente
marcado pela forte presenca de discursos, rituais e atualizagbes que tém como
motivo central o elogio das ruinas, a representacdo de um passado heroico
perdido, o culto funebre e tantas vezes mérbido dos povos, grupos ou pessoas
vencidas em batalhas assinaladas como historicas. Pode-se entender o eixo
monumental como uma imposi¢cdo que se desloca do centro a periferia, j& 0 eixo
delével, ao contrario, como uma forma popular, desloca-se da fronteira produtiva
ao centro e o eixo elegiaco localiza-se entre os dois para produzir o discurso

simbolico dos dois eixos.

%6 Na vis3o de Roland Barthes, In: Mitologias. 32 Ed. Sdo Paulo: Difel, 1978: 175, o mito institui um dogma e
um ritual, ndo levando a criagdo e sim a perpetuagao de valores sacralizados, exibindo para o homem uma
identidade paralisada e paralisante, ja que seu objetivo é “imobilizar o mundo”.
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221 «duas visbes diferentes do mesmo fato fazem deste

Segundo Todorov
dois fatos distintos”. O autor de Quinta-feira Sangrenta ou Os barulhos do Duro
descende da familia Wolney e se propds a tarefa de pesquisar e publicar parte da
memoria historica da ruina de sua Vila. Os eventos sdo narrados com uma forte
subjetividade por parte do autor que a justifica pelo fato de, além de ser nativo da
regido, descende da familia massacrada no tronco. Observa-se esse
envolvimento do autor com o evento logo no inicio, na nota explicativa, quando diz
ser o trabalho “uma homenagem aos seus avés Jodo Rodrigues de Santana e
Benedito Pinto de Cerqueira P6voa, aos seus filhos e demais companheiros de
infortunio; ao coronel Joaquim Aires Wolney e a antiga Vila de Sao José do Duro”.
O tema ali tratado assemelha-se aos temas universais, que por sua vez nasceram
em suas aldeias e se universalizaram. Ja em O Tronco, Bernardo Elis utiliza o
mesmo expediente local para tratar o tema da violéncia como consequéncia da
ambicdo humana. Conclui-se que o mesmo fato € narrado em duas versdes

diferentes: aquela, segundo o autor, como histdria e esta como ficcao.

As narrativas de O Tronco, Serra dos Pildes e Quinta-feira Sangrenta
apresentam o discurso localizado no eixo ruiniforme como representacdo de um
passado perdido em meio as tragédias locais, e que ainda ndo se deslocaram das
suas fronteiras de producdo e permanecem entre os dois eixos na producao do
discurso simbdlico. Ao prefaciar Quinta-feira Sangrenta, Elis apresenta-nos

também o mote de sua obra O Tronco:

Os barulhos do Duro — era assim que se designavam as lutas
desencadeadas no distante povoado de Sado José do Duro, hoje
Diandpolis, nos limites de Goids com a Bahia. Ndo sei se € lembranca
propria ou produto de conversas de familiares, pois eu teria cerca de trés
ou quatro anos de idade, mas parece que tenho recorda¢éo de soldados
e civis passando por Corumbd, vindo do distante Duro, fugindo as lutas
gue ali se instalaram, todos maltrapilhos, doentes feridos, destrocados e
infelizes. De par com isso, os comentarios dos acontecimentos. (Os
barulhos do Duro, pag. 6).

*7 In: Estruturalismo e poética, trad. José Paulo Paes e Frederico Costa de Barros. 22 Ed. S3o Paulo

Cultix,1973, pag 63.
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Os discursos literarios desses autores tém caréater dialégico, uma vez que
eles conscientemente os preenchem de palavras do outro®®. Observando as
datas de publicacdo dessas narrativas, o tema, o contexto e as semelhancas
factuais, pode-se dizer que Osvaldo Rodrigues Pdvoa dialoga com Elis como
“historiador” do mesmo evento. Pode-se afirmar que Povoa, para evoluir como

escritor de Quinta-Feira Sangrenta, dependeu de palavras alheias®®

, (no caso, de
Bernardo Elis), em meio as quais procurou seu caminho. Portanto, seu texto
habita nas vozes de Elis, assim como na narrativa de Elis habitam vozes de

Pdévoa.

Nesse sentido, pode-se afirmar que ha uma ressonancia historica entre
essas narrativas do corpus uma vez que em cada obra encontramos muitas
informagdes que preenchem as lacunas deixadas pelas outras leituras. Cada
narrativa se completa de informacdes das outras, como numa trilogia, e se
fecham num ciclo. Bernardo Elis analisa que os barulhos do Duro s&o o reflexo da
cultura nordestina em Goids, na parte que nosso estado confina com a Bahia?®.
Ou seja, no final do século XIX e inicio do século XX, o norte do estado de Goiés,
era vulneravel aos desmandos dos coroneis que utilizavam servicos dos
profissionais do crime. Serra dos Pildes apresenta o confronto entre jaguncos e
cangaceiros, estes oriundos dos mesmos estados citados por Elis, e que

protagonizaram sua obra na destruicéo da vila do Duro.

O leitor desavisado, ao entrar em contato com O Tronco (1956), sem
conhecer os Barulhos do Duro (1975), que é o contexto da obra, vera apenas
mais um romance bem imaginado, estruturado de forma linear, que explora a
arrogancia de politicos injustos, e por extensdo muitas tensfes sociais
semelhantes as de Os Sertdes, de Euclides da Cunha. Bernardo Elis explica que
essas tensodes, além de preencherem grande parte de seu imaginario durante sua
infancia e adolescéncia, despertaram criticas a situacdo geral do pais, do
isolamento da periferia, s6 lembrada a época de elei¢bes, ou para arrecadacao de

impostos ou recrutamento para o Exército. Assim surgiu no autor a “vontade de

*2Mikhail Bakhtin. “O Problema do texto” In: Estética da cria¢do verbal, 1997, pag. 343

Todorov. Op. Cit. pag. 44.
In: Quinta-feira Sangrenta, pag. 8
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reconstruir esse enorme drama...” que nao nasceu apenas dos relatos e de sua

memoria, conforme explica:

..Inicialmente, vali-me do trabalho de Gulherme Ferreira Coelho
“Expedigao histérica ao Norte de Goias — S. José do Duro”, que informa
sobre o0 acontecimento. A seguir, estimulado por influéncias populares,
pretendia fazer um estudo socioloégico e para tanto tratei de colher
material informativo de cunho geografico histérico, sociolégico, politico,
econdmico e financeiro... ndo satisfeito comecei a me informar das
pessoas que tinham participado do evento ou que havia morado na
regido, ouvindo e anotando depoimento de perto de cem pessoas. (Os
barulhos do Duro, pag. 7).

Todo membro de uma comunidade falante encontra e utiliza palavras
habitadas por outras vozes®!. Percebe-se que o processo de criacdo de uma
obra literaria parte de um longo trabalho de pesquisa de campo, pesquisa
bibliografica, pesquisa historica e na tradicéo oral, e que pode ser entendida como
o real mais ou menos imaginado, que justifica a origem da obra. E o autor
confessa que “foi nesse processo de conversa com participantes que pdde
perceber toda a intensidade com que falavam do caso.” Segundo Elis, o
comportamento e a sensibilidade das pessoas ao recordar os fatos 0 comoveram
tanto g ue acabou sendo dominado pela emoc¢ao. Assim nasce o romance e nao
mais o tratado socioldgico anteriormente proposto pelo autor. Ndo conseguindo
mais isentar-se do drama humano, o documentéario acaba sendo substituido pelo
romance; 0 autor passa a recriar o evento histérico, e promove um retorno as
memorias e as ruinas do passado. E assim o fez Osvaldo Rodrigues Povoa, ndo
como romancista, mas como “historiador” do mesmo episddio, vinte anos apds a

publicacao de O Tronco.

Se a historia social ndo se apresenta com linearidade, podemos afirmar
que a historia literaria ndo se obriga a ser. Cabe, portanto, ao critico observar as
relacbes dialdgicas entre os eventos histéricos e literarios. Para melhor
compreensao da linearidade dessa “trilogia”, como ilusao histérica ou artefato

literario, deve-se iniciar as leituras por Serra dos Pildes, seguida de Quinta-feira

21 Bakhtin, Op. Cit. pag. 340.
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Sangrenta e encerrar com O Tronco, percorrendo exatamente o caminho oposto

ao de suas producdes.

Em Serra dos Pildes, Moura Lima retoma a palavra para reabitar ou
preencher a lacuna deixada por Bernardo Elis e Osvaldo R. P6voa, apresentando
a origem dos personagens protagonistas das demandas que deram vozes as trés
narrativas, apresenta os elementos que faltavam para completar o circulo dessa
trajetdria histérica de violéncia: os jaguncos e 0s cangaceiros vindos dos estados
do Nordeste que fazem fronteiras com o norte do estado de Goias, atual
Tocantins que, posteriormente, migraram para a vila do Duro. Alguns vieram para
atender aos chamados dos coroneis, outros seguiam as trilhas dos tropeiros com
seus animais que arribavam do Nordeste, fugindo da seca e dos muitos
problemas sociais.

Serra dos Pil6es revela-nos o terror vivido pelos sertanejos pacificos e
indefesos do norte goiano, em face dos ataques dos mesmos bandoleiros
sanguinarios que participaram do evento que resulta na tragédia de S&o José do
Duro em 1919: os cangaceiros/jaguncos de Serra dos Pildes quase todos
morreram na emboscada planejada por Cacheado. Eram 0s jaguncos
comandados por Abilio Batata, ou Abilio Aradjo na disputa pelo poder com outro
bando comandado por Roberto Dourado e Joca Netario, que dominavam toda a
zona fronteirica da Bahia. Na leitura do capitulo 41, percebe-se que o chefe desse
grupo, e que ndo o acompanhava na jornada macabra pelo Jalap&o, continua no

comando. Segundo Francisco de Brito, da Academia Goiana de Letras:

Serra dos Pilées resgata do esquecimento essa época de crueldade de
um passado ndo muito distante, suavizando o relato negro dos fatos com
episodios que ilustram a bravura ingénua do sertanejo. (...) Sua leitura é
chocante; porém a culpa ndo é do autor, gue néo poderia pintar o inferno
com as cores suaves que se pinta o céu.*?

22 comentario da obra, “A saga do bandoleiro”, nota de orelha, 1995



154

Para Paul Veyne®®, a vida cotidiana de todos os homens é matéria para o
historiador, pois mesmo que a histéria ndo deva tornar-se historia da vida

cotidiana, é no quotidiano do homem que pode refletir a historicidade.

Para Jaime Ginzburg®®, a histéria da literatura brasileira poderia ser
contada a partir do ponto de vista de sua relagcdo com a violéncia. Pois a historia
brasileira é intensamente caracterizada pela presenca da violéncia em processos
sociais. Essa violéncia na vida brasileira tem uma fung¢do constitutiva: ao definir
condicdes de relacionamento publico e privado, organiza instituicdes e estabelece
papéis sociais. A violéncia ocupa esse lugar central quando o Estado mantém as
instituicbes funcionando de acordo com 0s principios autoritarios e, na vida

cotidiana, as interagfes sociais reforcam constantemente esses principios.

Os eventos historicos do Brasil no que diz respeito ao processo de
modernizacdo, principalmente nas regibes Norte e Nordeste nos revelam as
marcas do atraso e de estagnacao e da violéncia, com a conivéncia do poder do
Estado — dos coroneis - em situacdes de desrespeito a dignidade humana. Nesse
sentido, Hardman afirma que a histdéria se constitui essencialmente numa
sucessdo de ruinas precoces como narrativa materialmente dramatica de

brutalidades.

Quanto a histéria construida sobre ruina, Kothe, apresenta a visdo de

Benjamin:

Tanto como ruina quanto como alegoria, a obra de arte participa
duplamente da histéria social, e duas vezes dela também se afasta. Em
outra época de génese, a obra, sendo o outro, o outro que poderia ter
sido e ndo foi, mostra o sido como mera ruina das potencialidades nao
concretizadas pela e na histéria. A obra de arte é, entdo, a alegoria que
mostra a Histéria como ruina. Depois, no tempo da leitura, em relagéo
ao seu tempo de génese, a obra também testemunha o sido, como resto
e legado do que foi... Como ruina alegorica a obra testemunha o sido e o
nao sido.”*

233 . ;.
Como se escreve a histdria, 1998.

Op. cit.pag. 241.
In: Simone Garcia. Canudos: histdria e Literatura. Curitiba: HD Livros, 2002, pag. 27.
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O contexto dessas obras permite-nos observar que elas sédo, além de
documentos histéricos, uma forma de historiografia a partir das ruinas, uma vez
qgue a historia oficial sobre tais eventos ainda € incipiente. Nesse caso a literatura
passa a ser a “historiografia inconsciente”, pois utiliza os eventos sociais nao
como foram, mas como supdem que foram ou que poderiam ter sido. E esses

eventos que configuram nas narrativas, tanto histéricas quanto literarias, sao

essencialmente tragicos. Segundo Sevcenko®®

A literatura fala ao historiador sobre a histéria que nao ocorreu, sobre as
possibilidades que ndo vingaram, sobre o0s planos que nao se
concretizaram. Ela é o testemunho triste, porém sublime, dos homens
gue foram vencidos pelos fatos. (...) a produgdo dessa historiografia
teria, por consequéncia, de se vincular aos agrupamentos humanos que
ficaram marginais aos sucessos dos fatos. Estranhos aos éxitos, mas
nem por isso ausentes, eles formaram o fundo humano de cujo
abandono e prostracdo se alimentou a literatura. Foi sempre clara aos
poetas a relagdo intrinseca existente entre a dor e a arte. Esse é o
caminho pelo qual a literatura se presta como um indice admiravel, e em
certos momentos mesmo privilegiado, para o estudo da histéria social.

Assim, a literatura como a histéria € mimética, uma vez que tanto
historiador quanto escritor ndo conseguem radiografar o passado, porque desse

» 237

passado os vestigios sao “relatos testemunhais ou histdéria das memoarias dos

outros, portanto desatualizadas, que servem a investigacdo. Nesse sentido, o
tempo e 0 espaco mimético da narrativa literaria é o tempo diegético®® da

historia.

Observando o ano de langcamento de cada obra do corpus e o contexto de
cada uma, percebe-se que ha uma significativa interlocucao entre esses autores:
Bernardo Elis escreve O Tronco num primeiro plano, a partir de relatos orais,
posteriormente de pesquisas historicas, Oswaldo Rodrigues Pévoa, depois de

uma intensa pesquisa historica sobre a colonizacdo do estado de Goias e dos

236 SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missdo. 22 Ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2003, pags. 31-32

Para Sarlo, os relatos testemunhais sdo discurso, porque tém como condigdo um narrador implicado nos
fatos, que ndo persegue uma verdade externa no momento em que é enunciado. Pag 49

% Para Erich Auerbach,. In Mimesis: a Representacdo da Realidade na Literatura Ocidental. Sdo Paulo:
Perspectiva. 2009 - O tempo diegético e o espago diegético sdo assim, o tempo e o espago que decorrem ou
existem dentro da trama com suas particularidades, limites e coeréncias determinadas pelo autor.

237
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fatos narrados pelos “mais velhos”, seus ascendentes sobre o evento e Moura
Lima seguramente leu as narrativas de Elis e Pévoa, investigou a histéria da vila
de Pedro Afonso, transformada em ruina em 1914, cinco anos antes da chacina
na vila do Duro, fechando assim, o ciclo narrativo. Essas trés narrativas podem
representar, portanto, a memoria reelaborada por meio de trés elementos: do
testemunho, da histéria e da literatura. O que Osvaldo Rodrigues Pdvoa elaborou
como testemunho da histéria, Bernardo Elis e Moura Lima elaboraram como

ficcao.

A leitura dessas trés obras a comecar por Serra dos Pildes, seguida de
Quinta-feira Sangrenta e finalizada com O Tronco leva o leitor a compreensao de
que os autores trabalham a servico do mito®* fundador dessas cidades no
estado. O mito fundador é, dessa forma, compreendido como aquele que explica
a origem ou a fundacdo de determinado povo e este é eternizado pela sua
constante ressignificacdo®*®. Assim, a partir da leitura comparativa entre os
episédios histéricos que compdem as narrativas percebe-se que o tratamento
dado aos eventos foi a recriacdo de forma a gerar novos significados: em Quinta-
feira Sangrenta, seu autor parece perdido entre a objetividade da narrativa
histérica e a subjetividade literaria. E busca no elemento mitico condi¢cdes para
construir um discurso indireto entre os personagens. Nos fragmentos a seguir, 0
autor narra a visita do Juiz Celso Calmon a fazenda Acude para resgatar o

processo do inventario:

Quanto ao processo do inventario, levado do cartério, devia ser
restituido. Quem sabe, nele ndo haveria elementos que até pudessem
favorecé-los?... [...] O coronel Wolney, por seu lado, argumenta que
apesar de ver nele uma autoridade, ndo tem razdes para ficar tranquilo,
uma vez que esta informado de que a Comissdo vai pronuncia-lo e
condena-lo. [...] Apés esse dialogo, aceita o convite do Cel. Wolney para
almocar com ele. (Quinta-feira Sangrenta, pags 24 e 25).

29 0 mito ¢ entendido n3o s6 no sentido etimoldgico do termo (mythos — narragcdo publica de feitos

lendarios de uma comunidade), mas também em sentido antropoldgico, como uma espécie de narrativa
utilizada para explicar, entender, ou ainda justificar determinada realidade, solu¢do imaginaria para
tensdes, conflitos e contradicdes que ndo encontram caminhos para serem resolvidos no nivel da realidade.
In: Marilena Chaui, Brasil, Mito Fundador e Sociedade Autoritdria. 4. ed. Sdo Paulo: und. Perseu Abramo,
2001, pag. 9.

% M. Chaui. Op. cit. pag. 8



157

Durante a fuga do coronel Wolney ele e seu companheiro de cacada se
escondem no meio do canavial (pag. 28). Apds o assassinato do coronel Wolney,
o0 autor cede a palavra aos personagens 0s quais utilizam o discurso direto
combinado com a linguagem coloquial, que se aproxima ainda mais do texto
literario: “E o mandato de prisdo preventiva?” “Cadé o Justino Bento? Chama ele
pra fazer a leitura do mandado de prisédo!...” (idem, pag. 29). E prossegue a

narrativa do evento histérico: “... e um toque de corneta, rasgando o frio da
manh&, anuncia o fim da missao! Vitoria da lei da forga, conforme Abilio Wolney

vinha pensando”.

Bernardo Elis narra ficcionalmente o mesmo incidente, na fazenda Acude,

propriedade dos personagens Artur e Joaquim Melo:

Carvalho também se apresentou e aos demais, assentando-se pelos
bancos e tamboretes. A seguir, levantando-se, o juiz se dirigiu a Artur
Melo, dizendo que ali estava para proceder a busca e apreensdo do
processo de inventario que Artur subtraira do Cartério. Ante o
inesperado, Artur amarelou, mas logo protestou. (O Tronco, pag. 87).

Durante o assalto do Juiz Carvalho os personagens tém a as mesmas
reacoes das descritas por Osvaldo Pévoa: “Prosseguindo na carreira, o velho se
meteu no canavial que havia no fundo da casa.” (Idem, pag. 121). E em Serra dos
Pildes, a partir do terceiro capitulo o autor apresenta 0s cangaceiros que
comandavam a “jaguncama” responsavel pela ruina de Pedro Afonso em 1914

Abilio Batata e Roberto Dorado.

Considerando que o ponto de intersecdo mais sensivel entre a histéria, a
literatura e a sociedade concentra-se na figura do escritor,?** podemos dizer que a
tarefa empreendida por esses trés autores descortinou grande parte dos fatos
marcantes das primeiras décadas do século XX, e apresentaram 0s personagens
gue se projetaram na histéria do Tocantins e ajudaram a construi-la. Percebe-se,
portanto, ressonancias entre a histéria social nas narrativas do corpus, por meio

dos personagens que ajudaram a construir a identidade deste Estado. Quanto a

! Nicolau Sevecenko In: Literatura como missdo, pag. 300.
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atual organizacdo social, persiste, ainda que velada, certa opressao sistematica
da estrutura social de formacdo autoritaria, com ressonancias do poder dos

coroneis, como o favoritismo politico, e do corporativismo nas instituicoes.
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CONSIDERACOES FINAIS

A proposta inicial dessa pesquisa era realizar a tarefa de analisar as
manifestagbes culturais da regido a partir de narrativas orais, e das festas
populares como preservacdo da memoria coletiva do estado do Tocantins.
Visitamos varios municipios, huma exaustiva e atraente demanda para encontrar
elementos que atendessem aos objetivos tracados. Numa dessas andancas
visitamos Natividade e Dianopolis, duas cidades histéricas do estado do
Tocantins. Em Diandpolis conhecemos o professor Osvaldo Rodrigues Pévoa e o
casardao da familia Wolney, lugar onde ocorreu o massacre do tronco em 1919.
Conhecedores da obra de Bernardo Elis, resolvemos mudar o corpus da
pesquisa, afinal ainda ndo havia definido o corpus, uma vez que a proposta inicial
era estudar a literatura oral e sua relacdo com a histéria social do estado.
Continuamos com a mesma proposta, agora com o corpus definido. Retomamos
as leituras sobre o episddio do Duro (Dianépolis), a leitura d’O Tronco e
percebemos que havia uma lacuna entre os episddios e a origem dagueles
personagens jaguncos e cangaceiros que figuravam nessas narrativas.
Encontramos elementos que a preenchessem em Moura Lima, ai percebemos a
possibilidade de haver uma sintonia, mesmo extemporanea, entre esses trés

autores e a historia social do Estado.

Partindo da perspectiva histérica e da possibilidade de discutir a relacao
entre a literatura e a histéria social do estado do Tocantins, pudemos perceber
que os autores tiveram, cada um a seu modo, a intencdo de reconstruir
ficcionalmente a memoria historica dessa regido. Nesse sentido, 0s escritores
(Bernardo Elis e Moura Lima) buscaram seu contetdo na historia e o “historiador”
(Osvaldo R. Pévoa) se apoiou na literatura para realizacdo de suas pesquisas. Ou
seja, a literatura ficcionalizou a historia e a histdria, na medida em que a narrativa
situou 0 mundo da obra no passado, historicizou a ficcd0%*?,. Assim as narrativas

deram sentido a historia e, a0 mesmo tempo produziram a historicidade.

% Benedito Nunes. Narrativa histérica e narrativa ficcional, pags. 9 — 35.
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Na intencdo de apresentar certa linearidade na pesquisa, sentimos a
necessidade de construir um caminho que nos permitisse visualizar, de forma
critica, a formacao do Estado e da literatura que a contextualiza. Nesse sentido, 0
tema desenvolvido em cada capitulo apresenta a cronologia desse processo, e
segue a trilha apontada pelo mapeamento histérico constante nas obras.

Para fortalecer a ideia de que a literatura ressalta a perspectiva histérica
gue embasa 0s acontecimentos, recorremos a historiadores locais na construcao
do primeiro capitulo que apresenta os aspectos historicos da regido. Isentando-
nos de bairrismos, numa perspectiva critica, sentimos a necessidade de
apresentar o0 mais novo estado do pais numa perspectiva historico-literaria, sem
0s exotismos exagerados tipicos do regionalismo romantico. Neste contexto
inserimos a historia dos municipios de Diano6polis e Pedro Afonso, lécus de

enunciagao das obras do corpus.

A partir dessa imerséo histérica, sentimos a necessidade de abordar o
tema relacionado ao sertdo, sertanismo, regido e regionalismo, observando os
elementos humanos que compdem esses cenarios e como se configuraram na
literatura em diversas fases do regionalismo brasileiro: do romantismo ao
regionalismo contemporaneo. Percebemos que nessa abordagem sobre literatura
regionalista ou sertaneja as mesmas vozes “de personagens deslocados”
transitam entre obras diferentes. Ressaltamos que ndo é parte de nossa proposta
classificar as obras analisadas dentro de uma vertente regionalista, até mesmo
porque toda obra nasce em um espaco regional, 0 que a caracteriza € o
tratamento que lhe € dado pelo autor e, por conseguinte, o leitor; e nosso olhar

nessa pesquisa esta voltado a critica literaria.

A histéria social do norte goiano das primeiras décadas do século XX,
atual Tocantins, permeada de eventos violentos foi registrada pela literatura, mas
principalmente foi transformada em literatura. Coube a Bernardo Elis, autor
considerado pela critica o iniciador do regionalismo goiano, dar uma feicao
literaria a parte dessa historia, “que nao poderia ter sido e que foi”. Em funcao das
circunstancias do periodo de lutas do norte goiano pela divisdo do estado, e

criacao do estado do Tocantins, a violéncia e os tragicos acontecimentos do inicio
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do século XX foram praticamente esquecidos. Em 1975, o professor Osvaldo R.
Povoa apresenta a sociedade do norte goiano sua versdo historica sobre a
chacina do Duro. A partir da divisdo do estado de Goias e criacdo do Tocantins
aparece no mundo das letras a primeira obra tocantinense que dialoga com os
personagens e, indiretamente com os eventos do Duro (Diandpolis). Talvez a
intencdo do autor tenha sido a de preencher a lacuna historica deixada pela

divisdo do estado.

Historicamente, os primeiros decénios do século XX sdo marcados “por
uma aura tragica aparentemente paradoxal emanada das varias representacdes

243

culturais da nagao” , 0 que teria levado muitos escritores da época a

incorporaram a violéncia dos eventos sociais em suas obras.

Os ultimos capitulos enfatizam numa perspectiva dialégica as
representacées da histdria social do estado nas trés narrativas com dialogos
intertextuais entre as obras. Os autores utilizaram 0s eventos como estratégias de
representacfes e 0s incorporaram em suas obras. Ou seja, criaram uma historia
unificada das tragédias da regido, talvez com a intencdo de resgatar o passado
histérico e construir uma imagem do sertdo e do sertanejo das primeiras décadas

do século XX.

Conforme Achugar®®, a academia e a politica nacional ainda n&o
voltaram os olhos para sua producgao local, ndo encontraram o devido valor nas
suas manifestacdes. Essas producdes foram ou ainda sdo atravessadas pela
nulidade ou pela indiferenca. A apropriagdo de outras culturas, estruturas e
analises, acriticamente, e pior, repassar 0 que nao nos € préprio, mas sim o
alheio, torna-se a maneira mais eficaz de prolongar o pensamento e discurso
dominante. Por muitas vezes queremos entender mais o outro do que a ndés

mesmos. Somos heterogéneos, deslocados e em perpétua mudanca.

0 que resta do tragico— uma abordagem da modernidade cultural brasileira. Vecchi, In: Formas e

mediag¢des do trdagico — uma leitura do Brasil; pag 117.
> In: Planetas sem boca, op. cit.
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Sabemos que o texto literario € carregado de sentidos e que, para
encontrar esses sentidos é necessario buscar auxilio em outros textos.
Entendemos este trabalho de pesquisa, ndo como um afa bairrista, mas um olhar
a producdo local preocupada com a inscricdo de sua identidade regional.
Esperamos que essa pesquisa atribua sentidos a novos pesquisadores e
estudiosos das literaturas, que ainda margeadas pelo preconceito da critica,

permanecem sem sentido aos leitores.
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|. GLOSSARIO

Abichornado — acovardado; como bicho.

Algibeira — tipo de bolsa de couro, parte da montaria, utilizada pelo cavaleiro para

levar objetos pessoais, ou até mesmo provisdes durante uma demanda.

Almas-de-gato — o0 mesmo que anum branco, considerada pelo sertanejo como

ave de mau agouro.

“Azeitar as armas” — limpar e preparar as armas para combate.
Arribada — diz-se do animal que se perdeu do bando, fujao.
‘“Bater a pacuera” — ir embora ou morrer.

Bamo — 0 mesmo que vamos.

Boi de arribada — animal que se perde dos outros, fujao.

Breves - bentinhos (imagens de santos bentas utilizadas em correntes para

protecdo de seus usuarios).
Brocox6 — abobalhado, triste, cabisbaixo.
Bugre — individuo desconfiado, arredio, mestico descendente de indio.

Buritirana — palmeira muito comum na regido Norte, de bago que se assemelha

ao buriti, do qual se extrai o suco; lembra o assai.
Busilis — o0 xis da questao.

“Cabras da fazenda” — individuo que trabalha na fazenda; pode ser vaqueiro ou

jagunco — obediente as ordens do patréo.
Cabroeira — refere-se aos jaguncgos.

Cafubira — tentacéo, inquietacdo; impaciéncia.
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Capangas — outra denominacéo de jaguncos.

“Capao do mato” - designacdo a pequenos espacos de mata fechada,
geralmente deixados pelo sertanejo, em meio ao cerrado, durante a época do

rocado.para evitar que os animais.desaparecam.

Cauas — 0 mesmo que acauas. - para o0 sertanejo a caud também € uma ave de

mau agouro.

“Cair na senha dos jagungos” — ser maltratado pelo jagunco; sofrer abuso

sexual.

Cangalha - espécie de selim feito de madeira em forma de tridngulos utilizada
para levar dois jacas, um de cada lado, aos quais o sertanejo chama de “carga’-

geralmente utilizada por boiadeiros, vaqueiros, jaguncos e mascates.

“Casas de taipas” — casas cujas paredes sdo construidas com madeiras
trancadas e amarradas com embiras e preenchidos os vdos com pedras e barro

amassado.

Cega-machado - arvore tipica do cerrado cujas folhas parecem lixas e sua

madeira é muito utilizada em construcdes de casas de taipas.

Cocho - espécie de gamela confeccionada de madeira para distribuir sal e racao

aos animais.
Corgo - corrego, riacho.
Coleio - movimento sinuoso.

Curiangos - passaro de mau agouro que, pelos seus habitos noturnos, também

sédo chamadas de caburé.
Curiboca — individuo de origem duvidosa.

“Cu do mundo” — expressao chula, utilizada para indicar lugares distantes e

isolados.
Cumeeira - cavalete de madeira onde fixa a parte mais alta do telhado.

Danar — irritar, enfurecer.
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Desobriga — realizacdo de tarefas; andancas realizadas pelos padres no sertéo

para realizar casamentos, missas e batizados.

Embornal — espécie de bolsa de couro utilizada por cavaleiros ou andantes para

guardar miudezas.

Empecado (cheio como enfileirado) — referéncia ao tronco apds a chacina.
Em “pé de guerra’- trata-se do individuo enervado; disposto a luta armada.
Entojado — sujeito insuportavel, cheio de si, vaidoso.

“Entregar a palha com a rapadura”- fugir em sinal de covardia.
Escoteiro — sozinho, pedo que viaja a cavalo sem comitiva ou tropa.
Estropiado - diz-se do animal muito cansado.

Facudo — individuo que tem o rosto grande (“cara grande”).

Funddes - regido afastada, isolada, a mercé das a¢des dos coroneis, jaguncgos e

cangaceiros.

Fuxico — fofoca.

“Goga de jagung¢o” - brincadeira, fanfarrice.

Gog6 — garganta; “individuo que tem gogd” é o que fala demais.

Gorgolejando — produzir ruido parecido com o gargarejo, nesse caso € o barulho

das aguas de pequenos regos ou nascentes.
Grota — pequenos riachos temporarios formados pelas chuvas.
Infugueiro — individuo afeito a fofocas.

Itacaja — palavra de origem indigena formada por dois radicais: ita = pedra e caja
= fruto da cajazeira. Itacaja € o municipio onde aconteceu, em 1940, a chacina

dos indios kraho, no estado do Tocantins.

Jaca — espécie de cesto retangular, feito de tiras de taboca trancadas para ser

utilizado para transportar mantimentos e/ou mercadorias.
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Jaculatoria — reza, oracédo curta e fervorosa.

Jararaca — cobra peconhenta, também conhecida no sertdo por jaracucu do

brejo.

Latomia — conversa mole, sem sentido, repetitiva.
Leréia — o mesmo que latomia.

Leseira — 0 mesmo que apalermado, tolo, idiota.

Maleitoso — doente de febre maléria, doenca infecciosa causada pela picada de
mosquito do género Anopheles do qual ha cerca de 50 espécies.

Marejar — termo indicado para indicar &gua estéa borbulhando, gotejando.
Matungo — cavalo sem raga definida, também chamado de cavalo “curraleiro”.
Mulona — fémea do mulo.

“No cantar do galo” — ao amanhecer.

“0O dia corda cedo” - metafora para indicar que as pessoas se levantam antes do

amanhecer para a lida diaria no sertdo; assim o dia inicia as 4h da matina.
“Oco do mundo” — expressao cacofdnica; 0 mesmo que “cu do mundo”.
Olheiro — espiéo.

Pabulagem — empafia, pedantismo.

Patud — amuleto, relicario, envoltério que se faz ao pescoco para prote¢ao;

santinho.

Paquera — expresséao utilizada para designar focinho, cara. A expressao “bater a

pacuera”, significa, nesse texto, morrer.
Pau-rodado — individuo sem crédito.
Picarra — mistura de terra com areia e cascalho.

Piolho-de-cobra — parasita tdo peconhento e traicoeiro quanto uma cobra.
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Sebacga — desordem, assaltos, roubos.

Sopetéo — entrada brusca, chegar sem avisar.

Surréo — espécie de saco ou bolsa de couro.

Tapera — casa velha, inabitavel, abandonada.

Tenca — penséo periodica recebida do Estado ou de particular.
Trens — objetos, miudezas.

Treta — malandragem, esperteza.

Tulha — paiol — arca utilizada para guardar cereais.

“Uas duas lagartixas” — pagamento em dinheiro vivo.
Verdolengo - esverdeado.

Xibungo — individuo de comportamento afeminado.
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[I. ENTREVISTAS

2.1 Mais noticias de Bernardo Elis

Bernardo Elis Fleury de Campos Curado, cujo nome literario é Bernardo
Elis, nasceu em Corumba Goias aos 15 dias de novembro de 1915, filho do poeta
e comerciante Erico José Curado e de Marieta Fleury Curado. Estudou as
primeiras letras com 0s pais e o0 curso ginasial no Liceu de Goias, da antiga
capital do estado, e o curso juridico em Goiania. Posteriormente ingressou no
Magistério como professor da Escola Técnica Federal e de escolas da rede
publica de ensino; cofundador, vice-diretor e professor do Centro de Estudos
Brasileiros, da Universidade Federal de Goias e professor de Literatura da

Universidade Catélica de Goias.

Fundou a Unido Brasileira de Escritores de Goids, cuja presidéncia
ocupou por diversas vezes: foi membro da Academia Goiana de Letras, da
Academia Brasileira de Letras, do Instituto Histérico e Geogréafico de Goias e da
Unido Nacional de Escritores de Brasilia, da qual foi presidente. Primeiro escritor
goiano a ingressar na Academia Brasileira de Letras, eleito em 23 de outubro de
1975, assumindo a cadeira n° 1, aos 10 de novembro de 1995. Morre em 30 de
novembro de 1997. Deixou boa contribuicdo literaria, dentre contos, poesias,

ensaios, e romances.

Romances: O Tronco, (1956); A Terra e as Carabinas, em obra reunida
de Bernardo Elis, (1987); Chegou o Governador (1987); Caminhos dos Gerais
(1975); André Louco, (1978); Apenas um violdo, (1984). Poesia: Primeira Chuva
(1955). Crbnica: Jeca Jica, (1986). Contos: Ermos e Gerais (1955), Caminhos e
Descaminhos, (1965) e Veranico de Janeiro em 1966.
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Com a publicacdo de Ermos e Gerais (1944), torna-se conhecido entre os
melhores criticos e escritores e sua obra passa a figurar entre as mais
representativas obras regionais do Brasil. Em 1955, publica seu primeiro livro de
poesia, Primeira Chuva, com poemas escritos entre 1934 e 1943. Como poeta
ficou a dever ao Elis prosador de Ermos e Gerais, parcela de sucesso. Caminhos
e Descaminhos (1964), marca a evolu¢do do conhecimento artistico de Bernardo
Elis. Publicado vinte anos apds sua estreia literaria, nessa obra, o autor surge
consciente de sua tarefa, procurando experimentar novas estruturas e 0 manejo
de uma linguagem atualizada, dentro de uma nova imagética, diferente do autor

objetivo e linear de Ermos e Gerais.

Em seu livro de contos Veranico de Janeiro, que em 1966 marca
definitivamente a repercusséo nacional de Bernardo Elis, € facil encontrar também
comprovacdo estilistica de que o escritor estd em constante atualizacdo da
linguagem. Nessa obra, reaparece o0 escritor, novamente preocupado com 0sS
problemas sociais da regido, abordando-os de maneira neorrealista, agndstico no
caracterizar a vida e a alma de suas personagens, comprazendo-se na
exploracdo do grotesco e desumano, como aquele farrapo humano (Piano), do

conto “A enxada”, cujas maos se transformaram na enxada negada pelo patrdo.?*®

2.2 Entrevista biogréafica concedida por Bernardo Elis, em junho de 1982, em

Goiania**®, a Benjamin Abdala Jr.

Benjamin Abdala Jr.: Bernardo Fleury de Campos Curado, com 66 anos, foi o
introdutor do Modernismo em Goias. Como escritor, ele se vé ainda

desenvolvendo seu projeto artistico. Nao se deixa dominar por esquemas

245 . . . ~ .
Texto analisado em minha dissertagdo de mestrado: “A voz narrativa nos contos “A enxada”, “A mulher

que comeu o amante” e “Ontem, como hoje, como amanh3, como depois”, de Bernardo Elis, sob
orientagdo do Prof. Dr. Hermenegildo José de Meneses Bastos. UnB, 2003.

24 1. Bernardo Elis/ selecdo de textos, notas, estudos biografico, histérico e critico. Sdo Paulo: Abril
Educacdo, 1983 (Literatura comentada).
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aprioristicos, embora permaneca com o mesmo objetivo: caracterizar a situacao

social e psicoldgica do trabalhador rural.

Bernardo Elis Tornou-se conhecido do publico e da critica brasileira sobretudo
com a publicacdo de Veranico de Janeiro. Mereceu, na ocasido, a seguinte
observagao critica de Antonio Candido: “Minha impressdo € que subiu a uma
altura de mestre original com Veranico de Janeiro, e que na literatura brasileira
poucos podem gabar-se de ter encontrado uma formula narrativa tédo eficiente.”

Bernardo, quando comecgou sua pratica com as narrativas de ficcao?

Bernardo Elis — Desde minha infancia. Vivia com meus pais em Corumbéa de
Goiéas, onde nasci em 1915. A cidade era uma fazenda com alguma comodidade
urbana. Por ela passavam roceiros e indios — 0s tapuios, como nés chamavamos.
Minha familia era muito antiga nessa regido e pertenciamos a classe média. Meu
pai era comerciante e poeta. Entretanto, quem muito me sensibilizou para a
narrativa foi Rosa, uma empregada da minha casa. Ela era uma mulher
formidavel. Conhecia profundamente a vida da roca apesar de la ter vivido apenas
doze anos. Nao s6 o nome de plantas e bichos, mas também a literatura oral: “A
historia do Joaozinho mais Maria”, do “Veado mais Tatu” — ela dizia assim
mesmo. Havia os grandes romanceiros tradicionais da lingua portuguesa e as
histérias picantes do Pedro Malasarte. Impressionei-me muito com os “casos” de
pessoas matadas que eram enterradas e se transformavam em 0Ss0s e apreciam
para as pessoas. Havia também a histéria de que numa cova se plantou um pé de
jasmim, noutra uma roseira. As duas plantas acabaram por se beijar. E que

tinham sido amantes. Tudo cantado. Foi uma grande contadora de histoérias.

B. Abdala Jr. - Contava também historias de terror?

B. Elis - Sim, sua imaginagao era formidavel. Ainda hoje eu continuo a escutar as
historias supersticiosas de Rosa. N&o sabia ler nem escrever, mas decifrava o
ruido do vento ou o canto dos passaros — tudo tinha uma explicagéo. Ela também
conhecia Historia e Geografia que ouvia das licbes que meu pai nos ensinava.
Além disso meu pai também era. Vinham caravanas do sertdo comprar
mercadorias em nosso emporio. E eu ouvia 0s casos desses roceiros. Também

observava a linguagem caipira e confrontava com a de meu pai, que embora
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autodidata conhecia francés, latim, inglés, publicou dois livros de poesia e foi 0
introdutor do Simbolismo em Goias. Foi ele quem despertou a nossa atencao para

a obra de Afonso Arinos.

B. Abdala Jr. — Ele foi seu primeiro professor...

B. Elis — Havia uma escola na cidade, mas ocorreu um conflito. Meu pai andou
criticando o professor e entdo ndo pudemos frequentar mais a escola.
Aprendemos em casa. Meu pai era mau professor porque ndo tinha método...
Nossa mae socorreu-nos, entdo. Foi ele quem nos chamou a atencdo para a
literatura, para o seu livro de poesias, para 0s seus artigos. Quando escrevia
alguma coisa, ele nos chamava para ouvi-lo. Também nos incentivou para que
|léssemos Machado de Assis e 0 Eca de Queirés, com sua ironia, mas nao
compreendiamos. Estava cima de nossa idade. Recortdvamos os contos que
saiam nos jornais e revistas de Sao Paulo, Rio de Janeiro e até de Buenos Aires.

Esses contos eram lidos a noite — era costume.

B. Abdala Jr. — N&o liam os modernistas?

B. Elis — Sim, creio que desde 1924. Lembro-me dele chamando nossa atencéo
para os tracos fundamentais do Modernismo, principalmente sobre o
aproveitamento da linguagem. Ele foi muito importante... quando sai de minha
cidade natal e fui para a cidade de Goias para estudar, reencontrei com o José J.
Veiga, companheiro de infancia de Corumba. L4 o ambiente era 0 mesmo, com
alguns funcionarios publicos preocupados com a literatura. Mas ndo tinhamos
acesso aos livros e jornais, como em Corumba. Em Goias ficAvamos um pouco
isolados, mas conseguiamos acompanhar as transformagfes na literatura

brasileira.

B. Abdala Jr. — A preocupacdo com a linguagem literaria marcou entdo a sua
infancia?

B. Elis - Eu gostava de ler. Eu me lembro que as can¢des que mée cantava e s
histdrias que a Rosa contava me causavam muita apreensdo no uso da palavra,
na maneira de narrar, na estrutura narrativa. Eu ndo sabia ainda o que era uma
estrutura narrativa, mas achava interessante como se montava uma historia. Eu ia

fazendo os meus exercicios... Com dez ou doze anos comecei a escrever
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quadrinhos e também um conto longo — copiando o “Assombramento” de Afonso
Arinos. Minha infancia foi muito atormentada com os problemas de pecado, do
inferno... A educacéo caipira baseia-se muito no medo: o menino fica com temor
de tudo. N&o sai a rua, porque tem bébado e tapuio que rouba menino. N&o vai ao
rio porque tem febre, pode se afogar e ainda tem bicho que pega menino. De
noite, tem capeta em cada canto, uma assombracdo em cada canto... entdo era a
vitoria do temor. E eu era uma pessoa muito “assombrada”. As histérias de Rosa
eram um mundo de assombragBes. Eu vivia num mundo fantastico e
maravilhosos de duendes, sacis, fantasmas, etc. e passei muito medo. O medo foi
um fator preponderante na minha existéncia. Talvez tenha concorrido para fazer

com gque eu me tornasse mais humano.

B. Abdala Jr. - Do ponto de vista social?

B. Elis - Sim. Eu percebia coisas que ndo eram percebidas pelos meus
companheiros de infancia. Comecei a notar as mas condicbes de vida dos
roceiros. Eles vinham comprar na cidade e eram muito pobres, miseraveis e
doentes — grande numero de doencas... Durante muito tempo achei que
pertenciam a outra raca, inclusive porque a comunicacdo com o campo era muito
dificil naqueles tempos. Esse era meu mundo, distante da literatura tradicional.
Entusiasmei-me quando lia os modernistas, falando de coisas locais — banho de
rio, andar a cavalo, namoricos, frutas e com palavras e habitos de vida préprios
de nossa realidade. Foi quando caiu-me as maos um livro de José Américo de

Almeida...

B. Abdala Jr. — A Bagaceira?

B. Elis — E. Este livro teve uma importancia muito grande. E depois os livros de
José Lins do Rego, e também os de Mario de Andrade. Percebi que a literatura
que agradava refletia aspectos regionais. Naquele tempo conheci também Hugo
de Carvalho Ramos — o Unico escritor pré-modernista de Goias. Lia tudo com
certa dificuldade: o livro era caro, raro e as pessoas emprestavam com muita
miséria. Havia também as matérias da escola e eu era vaidoso com meu
curriculum. Nessa época eu percebi o seguinte: havia a literatura do Nordeste que

refletia 0 Nordeste. Havia a da Bahia que refletia a Bahia. Do Sul, refletia. Sao
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Paulo, refletia. Goias ndo tinha nada, a ndo ser Hugo de Carvalho Ramos. Pensei

entdo em fazer uma literatura que refletisse a vida de Goias.

B. Abdala Jr. — Quais foram suas “descobertas” naquela época?

B. Elis — Inicialmente imitei um Anatole France e um Balzac, mas essa influéncia
ndo me entusiasmou. Com os regionalistas, em especial Bangiié do José Lins do
Rego, ja foi outra coisa. Fiz entdo descobertas que julgava serem minhas. Notei,
por exemplo, 0 seguinte: o vocé é que era o pronome predominante. O tu sé valia
quando era briga. Optei pelo vocé em meus contos. Antes, Hugo de Carvalho
Ramos ja tinha mais ou menos solucionado o problema. Mas eu nédo tinha
condicbes de compreender isso. Muitos viram alguma influéncia de Monteiro
Lobato em meus primeiros contos. SO o conheci, entretanto, depois de quase
formado. Talvez tivesse lido alguma coisa dele naqueles contos que eu recortava
nos jornais... Lembro-me de que a imagem que me ficou do Monteiro Lobato
naquela época era apenas do Jeca Tatu, que aprecia nhum antigo anuncio de
remédio para lombriga. As semelhancas devem vir por causa do contexto social e
cultural em que vivemos. Goias foi formado com grande influéncia da cultura
paulista, trazida a partir dos bandeirantes. Agora, um escritor desconhecido foi-me
importante: Jodo de Minas, com uma prosa caustica mas com pinceladas
poéticas. Escreveu: Em farras com o Demdnio, Nos subterraneos de Sao Paulo,
Jantando defunto... Gostei dele porque achei que conseguia captar o espirito do

caipira.

B. Abdala Jr.- E a literatura norte- americana da época?

B. Elis — & uma literatura muito poderosa. Tive aproximacdo com Hemingway,
mas ja tardiamente. Acho que foi sob o ponto de vista da filososfia do
comportamento. Ultimamente tenho lido Falkner. Suas solugBes técnicas me
agradam, particularmente, em O Som e a Furia. Ele consegue associar
dialeticamente o subconsciente ou o inconsciente com a trama mais exterior a
personagem. Ele nao fica no regionalismo anedotico ou pitoresco. Isso néo leva a
nada. D4 uma dimensdo universal ao regionalismo. A literatura do pais
subdesenvolvido precisa passar pelo regional, mas deve superar o simples relato

naturalista. Aprendi também com outros autores. Mesmo Joyce, com sua
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experiéncia da linguagem. A proépria literatura concretista deixou um saldo

positivo, com coisas interessantes.

B. Abdala Jr.- Entremos na literatura hispano-americana...

B. Elis — tenho tido bom contato com ela. Ela possui muita coisa boa e é muito
semelhante a minha literatura. Eu a conheci com o livro Grande Estranho é o
Mundo, do peruano Ciro Alegria, com narrativa mais classica, tradicional. Depois
vieram 0s neo-realistas, como Vargas Llosa e o Scorza. H4 também o mexicano
Rulfo — sua literatura parece-se bastante com a minha. E digo isso sem nenhuma
pretensdo. Gosto do que escrevo e o0 que faco segue a perspectiva do homem do
interior do Brasil, ndo da classe dominante.

(....)

B. Abdala Jr.- Como se formou o primeiro grupo modernista goiano?

B. Elis — Na cidade de Goias, em torno do jornalismo do liceu. Havia o José Décio
Filho, ja falecido, pessoa muito inteligente e muito minha amiga. E outros como o
Ordener Rios, que depois abandonou a literatura, ou como José Goddi Garcia,
que apareceu depois. Nessa altura, ja deixava Goias para residir em Goiania. La
ampliamos o grupo renovador, com José Bernardo Félix de Souza, Zecchi Abréo,
Domingos e Afonso Félix de Souza e outros. Estavamos com o espirito de apoiar
Goiania naquilo que tinha de ideal progressista. Apoiavamos Goiania como uma
cidade aberta para 0 mundo — moderna e progressista. Em Goias Velho, resumo
de Goias, nos estavamos ainda nos fins do século XVIII. Pretendiamos fazer uma

literatura muito aberta, como Goiania era uma cidade aberta para o futuro.

B. Abdala Jr.- E sua literatura, em que teve essa abertura?

B. Elis — A forma que encontrei foi buscar aspectos arcaicos da lingua, da nossa
cultura e sociologia para, entdo, fazer um contraste com o que estava se
passando atravées do mundo. Mas eu sabia que ndo poderia continuar como

viviamos em Goias.

B. Abdala Jr.- S6 em Goias?
B. Elis - No Brasil também. Eu sempre digo o seguinte: Goias € um Brasil
exagerado em certos aspectos. Por exemplo: se num ponto do Brasil havia

analfabetismo, aqui o analfabetismo era mais abundante; se havia doencas no
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Brasil, aqui as doengas eram mais abundantes; se havia reacionarismo, aqui era
ainda maior... Isso era uma brincadeira, mas dava certo. Procurei falar com um
professor de Goias sobre literatura moderna: "Que é isso, menino! Literatura
moderna nao existe! Ela ndo se escreve em portugués. E 0s seus assuntos nao
interessam — sdo pornografias ou comunismo”. Na época havia grande
efervescéncia politica e ideolégica. Eu tive contato com Freud e autores
socialistas. Goiania era uma cidade de trabalho e poucas pessoas se dedicavam
a literatura. Nosso grupozinho embora vivendo sob a ditadura do Estado Novo,
conseguiu contato com pessoas de fora. Foi um periodo de guerra, abafamento,
nao havia liberdade e estdvamos praticamente isolados do pais. Com o término
da Guerra e com a reabertura democratica em 1945, veio o desenvolvimento
industrial. Tinhamos contato facil com S&o Paulo e Rio de Janeiro.participei como
delegado de Goias, do Primeiro Congresso de Escritores, realizado em S&o
Paulo. E voltando para ca, fundei a Unido Brasileira dos Escritores daqui. Foi uma
época de muita atividade - eu fazia um pouco de tudo: era professor, fazia
campanha politica (fui candidato a deputado), fazia jornalismo, advocacia e um
negocio de compra e venda de lotes de terreno. Logo apds publicar Ermos e
Gerasi em 1944, eu me casei e vieram as responsabilidades. (...) S6 onze anos
depois sairia meu segundo livro — O Tronco.

(...)

B. Abdala Jr. — H4 marcada diferenca na organizacao narrativa de O Tronco e
seus contos.

B. Elis — Quando publiquei O Tronco estava muito ligado as lutas populares. Fui
muitas vezes com 0s roceiros ao cinema. Observei que n&o entendiam um filme
com hiatos de tempo, com metaforas, com uma porcdo de conclusdes. Sua
estrutura mental levava-os apenas a compreender uma histéria com comeco,
meio e fim — como faz a literatura popular. Eu defendi que a literatura estava
muito sofisticada e néo atingia o povo. Inclusive aquela que fiz em Ermos e
Gerais, onde usava a ironia, um certo humor negro, muita metafora, muita coisa
poética. Pretendia uma literatura mais objetiva, mas que nao fosse um relatério. A
histéria de O Tronco era verdadeira — a tragédia da cidadezinha do Duro. Fiz um
romance simples, aproveitando os relatos que me contavam como uma historia do
folclore popular. Mesmo o livro Grande Sertdo: Veredas, de Guimarédes Rosa,

passa-se na mesma regido, embora ele modifique para Minas Gerais. Voltei
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depois para os contos com Caminhos e Descaminhos. Quando o livro estava
composto, o governador Mauro Borges caiu. Houve uma grande confusao: o livro
correu 0 mundo para saber o que ele tinha de subversivo. Nao havia nada. Com
Veranico de Janeiro tornei-me um autor conhecido nacionalmente. Sairam depois
Caminhos dos Gerais e André Louco, em que reagrupo contos antigos e
acrescento alguns novos. (...). Minhas historias referem-se sempre a realidade.
N&o digo que eu as tenha vivido, mas outros podem té-las vivido. O Tronco, por
exemplo, € historia verdadeira, mas ha histérias que se iniciam com outro tipo de
l6gica. O conto “Pai Norato” nasceu de uma fase que me encabulava: “A noite
tinha um cheiro de defunto”. Era minha fase de humor negro. Histéria imaginada,
simplesmente? Creio que ndo: temos ai um pouco da situacdo social e

psicoldgica de nossa gente.

Obs.: Em 1999 a obra foi inspiracdo para o filme homénimo “O Tronco”,
roteirizado e dirigido por Jodo Batista de Andrade. O filme foi premiado no Festival
de Brasilia 1999 como: Melhor Filme (Comissédo Brasil 500 Anos), Melhor Ator
Coadjuvante (Rolando Boldrin); no Festival de Recife 2000: Melhor Diretor e no
Festival de Natal 1999: Melhor Ator Coadjuvante (Rolando Boldrin), Melhor

Cenografia.

2.3 Em 1997, Stella Leonardos ensaia uma espécie de entrevista com Moura
Lima em forma de poema cujo titulo é “Repensando Serra dos Pildes”. In

Serra dos Pildes pag.12.

_ Cantai, mestre Moura Lima:
Como nasceu vosso livro?
__Senhora, nasci na era

dos carros de boi, e ali,

na labuta do dia-a-dia,
batendo aqueles rincoes,

fui candeeiro de meu pai,

por esbrugados caminhos



e baixadodes.

__E alinguagem vossa, viva,

gue nos vem téo forte assim?

De onde vem? De onde vem a pujanga?
_ Ah moca, vem das andancas.

Vem do norte de Goias,

Pelos trilheiros vem vindo

Ou no lombo dos matungos

Ou nas canoas do rio.

_ O Tocantins.

E as cores do populério?

E o mistico sincretismo?

E o flagelo dos jaguncos?

E o coracao sertanejo?

_ Das notas reais de outros tempos.
_ S0 sei que 0 romance VOSSO,

S6 sei que o talento vosso

Sao mais que ficcdo e Historia.

Em nos rapsodos se tornam,

Rapsodiar inesquecivel, Regionalista rapsodia.
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[ll. IMAGENS

3.1 Diandpolis — centro da cidade

Fonte: brareajoacab.blogspot.com — Centro da cidade.
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3.1. 2 — Casardao da familia Wolney

0 casardo do coronel Wolney. Agui, em um quarto estavam
amontoadas 72 pessoas, sendo 66 mulheres o as demais criangas,

AU K IS < T NI T P * ey
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Foto atual: sob o piso desta Capela estdo sepultadas as nove vitimas
da Chacina do tronco

Praca da Capelinha (dos Nove), Diandpolis-TO. by J. A. Valente Neto — Fonte: panoramio.com

O movimento que mais abalou o Duro foi o confronto, que resultou em uma luta
sangrenta, tendo por um lado membros da familia Wolney e, por outro,
representantes do governo do Estado. Este episddio se estende de 1918 a 1923,
tendo como momento mais grave o dia 16 de janeiro de 1919, data da chacina

dos nove membros da familia Wolney que se encontravam presos ao tronco.
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3.2 Atual Pedro Afonso

3.2.1 Centro da cidade

Fonte: pedro-afonso-to.blogsp.com
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3.2.1 Praca central da cidade. Local onde, em 1914 aconteceu o episodio
narrado por Moura Lima nas paginas 57 e 58

Foto de Gisele Prado disponivel em: http://www.ferias.tur.br/fotos/9906/pedro-afonso-to.html



3.2.3 Encontro do Rio Tocantins com o rio do sono, Pedro Afonso fica
localizada entre os dois rios.

Por José Leonardo Beckman Bandeira (Z¢é Leo)
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3.3. Regido do Jalapao

A regido do Jalapéo é formada por serras, chapaddes e morros, onde se encontra
cavernas e formacdes exéticas; rios de aguas cristalinas, com praias e diversas
cachoeiras; campos com fauna e flora edémicos. O Jalapdo € uma regido
semidesértica, com dunas de areias em meio ao Cerrado ideal para pratica do
turismo ecoldgico. Das atragfes turisticas do Tocantins, o Jalapdo é classificado
como o numero 1. O isolamento da regido no inicio do século XX serviu de

esconderijo aos muitos bandoleiros (jaguncos e cangaceiros) vindos do Nordeste.

As imagens a seguir sdo algumas das mais belas representagdes da regido

Ainda hoje esta regido continua isolada e com dificil acesso.

3.3.1 Belezas naturais do Jalapao — visao panoramica.

Fonte: vitrinedotocantins.com.br
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3.3.2 Informacgdes

LOCALIDADES TURiSTIcag

GACHOEIRA D0 PEDRA FURADA- 27 Kin
PEDRA FURADA 30 Km
LAGEA DGS CALDCIRDES  ~80kn

LAGOA DO ANZOLRO 90k
GACHOEIRA DO RIO SONNAO £ €5k

YV I

GACHOEIRA DO FUMAGA ¢~ 90Ky

i \‘un“ J u

Fonte: portaldojalapao.com.br
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3.3.3 Os furos na pedra da cachoeira da Pedra Furada
AR T L

Fonte: 1000dias.com
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3.3.4. Lagoa dos Caldeirdes

Fonte: mochileiros.com
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Serras do Jalapdo.

Fonte: tripadvisor.com.br
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IV. LOCALIZAGAO GEOGRAFICA DO ESTADO DO TOCANTINS

Poética e historicamente, o Tocantins pode ser visto como um estado em busca de
identidade, entre fronteiras. Na mitologia das nacionalidades, a identidade pode ser
explicada como ponto extremo, vizinho das fronteiras e a propria fronteira; ou a margem,
que produz a literatura da margem ou como lugar de questionamento.

/A

Regiso Norte

Nordests

Para Renato Ortiz**’ (1997) identidade é uma construcéo simbdlica e se

define pela diferenca. Para Hobsbawm (2006) ela esta ligada a invencgéo
das tradices. Strauss (1977) definiu identidade como uma entidade
abstrata, sem existéncia real, mas indispensavel como ponto de
referéncia. Para Hall (2009) as identidades parecem invocar uma origem
que residiria em um passado histérico com o qual elas continuariam a
manter uma certa correspondéncia. Tém a ver com utilizacdo dos
recursos da historia, da cultura e da linguagem para a produgcdo nao
daquilo que nés somos, mas daquilo que nos tornamos.
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ORTIZ, Renato. Cultura brasileira e identidade nacional, Sao Paulo, Brasiliense, 1994. pag. 7.



