CORPOS QUE CONTAM HISTORIAS: PERFORMANCE E
IDENTIDADE DE "CONTADORES DE CAUSOS” DA FRONTEIRA

Luciana Hartmant{® (UFSM)

Apés diversos anos pesquisando as performancesativasr de
contadores de causoséntosda regido da fronteira entre Argentina, Brasil e
Uruguai, passei a trabalhar com a nocdo de perfarenaob duas perspectivas
complementares: como espetaculo e como forma dmiaagao e transmissao
da experiéncia. Neste artigo procuro refletir sobme relacdo entre
espetacularidade, experiéncia e significado arpdetireferéncias tedricas e de
dados empiricos, obtidos em pesquisas de campxzada$ desde 1997.
Inicialmente situo teoricamente meu trabalho, agres\do de que forma
compreendo e utilizo o conceito de performance. Naggundo momento
enfoco uma narrativa com caracteristicas “espeteesil, visando depreender
desta tanto as estratégias de performance utiBzgddos membros desta
comunidade narrativa quanto suas caracteristiceioas. Num terceiro e
tltimo momento a histéria de vida de uma narraddaa fronteira sera
considerada sob o pressuposto de que, ao obsesvavemtos narrados (0
conteddo) em conjunto com o evento narrativo (dopmance), se possa
compreender as experiéncias que deles emergem.

Quando iniciei minha andlise sobre os eventos taws observados
durante a pesquisa de campo, adotei a proposicadadehan (1995), que
relaciona a performance as praticas estéticas quelvem padrdes de
comportamento, maneiras de falar e maneiras dempartar corporalmente.
Segundo a autora, as repeticBes destas formasifegmede agir situam os
atores sociais no tempo e no espaco, estruturatlehtidades individuais e de
grupo. Ao longo de meu trabalho, no entanto, passensiderar que se poderia
(ou deveria) acrescentar a esta definicdo algumeisaso caracteristicas da
performance, como fazer uso ldgyuagem poética docorpo ser o veiculo que
da forma ao que se quer comunicar e de qodo ato de performance é
reflexivo, cria uma experiéncia ao mesmo tempo que reflebeesela. Em
relagdo a nogdo de linguagem poética, inspiro-nygiltaque Jakobson (1974)
atribui a linguagem verbal, ampliando-o ao nivellidguagem corporal: na
poética estdo envolvidas sele¢ces e combinagGessn@ais de elementos. Além
disso, a funcéo poética € a Unica dentre as furd@dmguagem que trata da
prépria mensagem, ou seja, é auto-referenciada, fogpicia reflexao sobre os
préprios processos constitutivos da linguagem. éwerir a devida importancia
da corporalidade nesta conceituacdo, presto trilumive tantos outros autores,
a Mauss (1974) e Zumthor (2000). E ao assumirlexigfdade inerente a todo
ato performatico estou bebendo na fonte inevitguel nos oferece — a todos
gue trabalham com performance — Victor Turner (198982).
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Considero a performance, assim, ndo apenas con® unaiobjeto de
pesquisa, mas como “0” objeto de pesquisa pridgipara dar conta do
universo multifacetado, fragmentado, processualaégico da cultura. Este
conceito, entretanto, se salienta por possuir usosonotacdes bastante
diferenciadas (ver, entre outros, Bauman, 1977;9198angdon, 1999;
Schechner, 1988, 1992; Schieffelin, 1996, 1998p&in1972; Turner, 1981,
1992; Zumthor, 2000)

Como mencionei acima, em minha pesquisa trabalhoaoonceito sob
duas perspectivas. Por um lado, identifico as tisasapessoais com um tipo de
performance cuja énfase ndo estava no desempental eocorporal do
contador, mas no conteddo da narrativa, ou sejdiemento narrado”. Esta
forma de manifestacdo, que chamei inicialmente pgéeformance como
desempenhg possui como principal caracteristica o foco npeei@ncia do
narrador, que utiliza a performance como forma Wg@mzar esta experiéncia
(para si mesmo) e transmiti-la & comunidade. Aaidd¢ experiéncig no
entanto, tem superado, em minhas analises, a mlecdesempenho, e é por este
motivo que procuro neste momento reaproxima-laaiceito de performance.
Por outro lado, em grande parte das performances cdosostentosda
fronteira observo que had um maior envolvimento alatador no proprio ato de
narrar. Ao priorizar o “evento narrativo”, o contacempenha-se em tornar sua
performance mais elaborada esteticamente e paraesbrre a uma série de
estratégias, como o uso de linguagem poética (3akoll974), de dispositivos
narrativos tradicionais (Dégh, 1995), etc. Comitné&fim bem definidos e com
a presenca de uma audiéncia caracterizada comestal,forma de expressao
possui nitidamente contornosspetaculares Para fins desta comunicacao,
trabalharei com a primeira forma, a partir de uraneplo etnografico de uma
performance como desempenho.

O evento narrativo aqui apresentado ocorreu n@*laduguaio e pode
ser considerados, dentro de minha perspectivatisaalda mesma forma que os
eventos ocorridos no “lado” argentino e no “ladeadileiro (que constam de
minha tese de doutorado — Hartmann, 2004). Todosneta perspectiva, “da
fronteira™ "%

Dona Nair — performance como transmisséo da expenéia

Embora o objetivo inicial de minha pesquisa fossseovar e conhecer
performances narrativas publicas, mais ligadaséé ide espetaculo, acabei
sentido a necessidade de fazer um redirecionanpanéoas narrativas pessoais,
acompanhando uma tendéncia surgida durante aag@dizla propria pesquisa
de campo. Ao sentar-me junto a um narrador previgriadicado por pessoas
da sua comunidade eu, antes de tudo, explicavasliobjetivos de minha estada
ali. As narrativas, entretanto, ndo surgiam sermedh e a minha sugestéo,

"1 Venho realizando pesquisa de campo na regidootdefra entre Argentina, Brasil e Uruguai
desde 1998, numa faixa que avanca em torno de bOG&S limites politicos de cada um dos
paises.



“para comeco de conversa’, era que 0 narrador mE&gsse um pouco sobre sua
vida. Eu procurava deixar que as histérias tomasseumpréprio rumo, ainda
gue muitas vezes mencionasse aqueles episddiafeyéncias que me haviam
sido informadas no momento da indicacdo daqueléadon E evidente que
este método de trabalho possivelmente embutissio aque Bertaux (1997)
denomina de “filtro*’? no que viria a ser narrado. No entanto, tambémic f
que muitos dos narradores eram indicados justanemtéuncao de episédios
notaveis de suas historias de vida e de sua recidiahkabilidade para conta-
los, e ndo necessariamente por seu desempenho macéioa histérias
tradicionais (os “causos” oouento}. E conquanto as narrativas pessoais se
prestassem grandemente aos meus propdsitos déneeaurnto e analise das
relacdes sociais na fronteira, devo observar quest&rias de dominio publico,
gue nao faziam parte da experiéncia direta dosadonts, eventualmente
também afloravam em meio as suas histérias de tlhizando estratégias
como ‘eu nunca vi, mas 0 meu pai uma vez me coritoos. contadores
poderiam incluir “causos” conhecidos, como da “reultde branco”, por
exemplo, como parte de suas narrativas pessoais.

Desta forma, ao longo de minha pesquisa de camptsias de vida
dos narradores eram contadas em eventos que eamobii ndo a presenca dos
causokuentos. O conhecimento das trajetérias pessoais e dasriastd
tradicionais, adquirido a partir da etnografia, gmeionou, assim, um acesso
direto — j& que transmitido pelos préprios habéanta regido — as principais
caracteristicas e valores que constituem a culbwal. Neste trabalho procuro
analisar alguns aspectos que conformam esta “aultarfronteira” a partir de
um episodio da histéria de vida de uma contadoragiao.

Quando contou esta narrativa, Dona Nair, de 69 frmmoradora de
Cerro Pelado/UY, surpreendeu a mim e a Verdnicafgssora do Liceu Rural
e minha “guia” na ocasido), que apesar de conhexé bastante tempo,
desconhecia este episédio de sua vida. Dona Naifi¥a, esta aposentada e
mora com uma filha numa dagviendas (casas) construidas em sistema
cooperativo pela populacéo local. Ela me foi indlagpor ser antiga moradora
da regido, ou seja, a idade e a experiéncia a améon a contar. Embora seja
dona de casa, esta contadora foi esposa de um @agaacompanhou-o em seu
trabalho em estancias, habitando sempre no meialruranto no lado
brasileiro como no lado uruguaio da fronteira, daiseu “trAnsito” pelos
paises e pelos idiomas.

A performance verbal de Dona Nair, devido a estaéntia, é
caracterizada especialmente pela alternancia dosonids espanhol e
portugués. A contadora também utiliza diversasagégias narrativas, como o
alongamento de determinadas silabas em palavrassdioe desta maneira,
especialmente enfatizadas. Estas estratégias seefoonstradas através de

172 para este autor, as experiéncias narradas pastafittip de quem escuta, no caso, o
pesquisador: «dans le récit de vie ethonosociolegifprme orale et plus spontanée, et surtout

forme dialogique, le sujet est d’emblée invité lgachercheur a considérer ses expériences passeées :
travers un filtre.» (Bertaux, 1997: 34).



dispositivos textuais que procuram aproximar a s@ncdo das narrativas da
forma como sdo expressas na oralidddeSao eles:

- mudancas de linha representam a separacao de s@E®grausas de
respiracao;

- letras mailsculas indicam prondncias em volume s

- repeticdo de vogais indicam silabas alongadas;

- grafia propositalmente incorreta de algumas pala/récomo séo
pronunciadas na forma oral);

- negrito indica énfase dada pelo contador a deteauapalavra;

- itdlico representa palavras em espanhol, mescladasinguagem
corrente brasileira (em portugués);

- parénteses com reticéncias indicam cortes - edigdo fala na
transcricao;

- as chaves sdo utilizadas para a inclusdo de obsées da
pesquisadora.

Em relacdo a performance corporal, Dona Nair permegu durante
todo o tempo sentada e sua atuacao se desenvas@alnente através do uso
de gestual lento e horizontalizado — 0 que corrab@ym minhas observagdes
anteriores — realizado em momentos especificosadativa, e de expressdes
faciais que buscavam denotar o sentimento evocadoaie momento da
histdria.

A narrativa deste tragico episédio da vida de Ddlar surgiu no
primeiro encontro que tive com ela, depois de quasa hora de conversa,
encadeada na seqiiéncia da histéria sobre um denkamais ricos da regido,
um brasileiro, que comecara sua fortuna fazenddaieg em um armazém
localizado na linha de fronteira. O fato de que éstmem morava com uma tia
foi 0 mote para a nova narrativa:

DN — Essa tia do Marcelino... Carolina se chamavéia. E tu sabe que
essa véia escreveu uma... nés dissemo uma détida uma irma
minha que se matou? O noivo matou ela com quinas, &fa era a mais
véia, e despbs [palavra que mescla os dois idioreasjmatou [a
contadora inicia com um resumo da histéria, deapdd o interesse da
audiéncial.

Eu — Uma irmé sua?

DN — Sim. A minha irm& mais véia que tinha um naadore... e despds
gue ele tava com vinte e dois anos eéfrou em amores[linguagem
poética] com ela, e ela tinha quinze. E os meus paprincipio ndo

173 Inspiro-me sobretudo nos trabalhos de Tedlock319890). O autor propde que as principais
indicag6es da performance vocal sejam feitas atrdeésinais graficos — como os que procuro
utilizar — e que os comentarios do pesquisadcerfinttacGes) sejam feitas ndo “entre” as passagens
ou sequéncias narrativas mas “com” cada uma delas.

17 Denominagéo local para uma forma poética, que pedebservada na seqiiéncia da fala de
Dona Nair.



gueriam deixaaar porque ela enayjovem, mas como eles nao queriam
se deixar eles resolveram a ceder que eles seseasasio é?[relacdo
com a audiéncia (func&o fatféd] Peroos pais de criacdo dele disseram
gue recém que ele ia pagar a criacdo, que eleingeatando de casar
[contexto] Eempezarara privar, privar... foi quando ele inventou de se
matar.Pero que pra se matar ele tinha que matar eégncefoi o que
ele fez.La um certo dia [cronologia dos fatos] ele veio nas ca&ade
manhd, que ndo era costume dele viiir, despds isprdocasa deeele,
despls de tarde vieeeram e saiiiram a pescaar,nésniooodos. E
volteeemo...

Eu — E a senhora tinha que idade nessa época?
DN — Eu tinha sete anos. E voltemo pras cas@(ai)a Mama mandou a
minha irma, a outra que seguia a mais véiapaeinderas luz préa ir pra
dentro de casa. E foi dandezinho[chazinho] pra Selanira, que é essa
gue mora no Brasil, que tinha seis meses, seissnieba. E tava dando
tezinhoansim e olhou pra guria - porque elas tinham meiidado com
as filhas, né [contexto]- olhou pra pequenininh#& tava tomando té,
gue nédo fosse se afogar, e quando levantou a cdlzegae ele arrumou
a silla [cadeira] bem pra perto ddlla dela e entdo conversou bem no
ouvido delag ndo era costumdmoral local]. E ela [sua mée] disse que
ndo quis falar nada porque ai ficava pra falar etandespds, reclamar
pra ela,ndo é?[relacdo com a audiéncia] Que ndo era costumeyupor
ficava feio. Essa gente antiga enaly delicada [contexto]. E deixou. E
ela agachou a cabeca pra reparar a gurizinha eglewantou a cabeca,
relampeou o revélver. E ele deu um tiro nela ejdaaiu com o revolver
no ouvido ansim, pra tras, pra tras, até que sewam tiro. Ficou trés
bala. Se matou ali em seguidinha.

Eu — E a senhora onde é que tava nessa hora?
DN — Tava aliii.N6s tava todas com a minha magestemunho], sé nao
tava 0 meu pai com 0s outros ermdo [palavra queclmess dois
idiomas], pero as guria mulher tavam todas ali. E a minha mamten
agarrar ele, a perseguir gro caiu com a minha irma nos bracos, com
essa de seis meses, porque foi-lhe as pernas, RaoUma
perseguicaado..[elaboracdo semelhante a narrativa de ficcado]gkei
ficou as trés baladPero se matou, ele queria se matar ali junto com ela.
Disso foi quesacarana décima essa, que eu te disse que a tia d
Marcelino sacou. (...) Ela botou ansim:

Norberto foi pedir licenca

175 As fungdes da linguagem (entre elas a funcAcefatia funcéio poética), sdo descritas e analisadas
por Jakobson (1974).

176« as casasrefere-se & casa, moradia. Segundo Don Hebéwjmtes de Corrales/UY, a

expressao € utilizada no plural porque é comurcanganha, sobretudo nas estancias, a existéncia
de varias construgdes, como a casa do capataaheozirefeitorio dos pedes, dormitorios dos
empregados, galpdes de diferentes tamanhos, efezAouso desta expressdo Dona Nair indica

gue o evento narrado ocorreu no meio rural, dedotazomo foi apontado no inicio deste artigo, a
familiaridade da populagao fronteirica com a “ridtadle”.



dos seus pais para casar
Como nao quiseram dar,
Norberto pensou em suicidar-se

Norberto vivia pensando
no que devia fazer
Que para ele se suicidar,
Clara devia morrer

Norberto vivia pensando,
pensava noite e dia,

e no rosto dele se notava
0 quanto Norberto sofria.

Era um domingo formoso,
regulando as oito horas
Quando Norberto assassinou
a sua querida Clara

Ela era linda e formosa,
toda de branco vestida
Parecia uma rosa
naquele instante colhida

Chora mae carinhosa,

gue a tua Flora ja morreu
Foi mais um botédo de rosa
gue desabrochou no céu

Eu também lamento muito
dessa mae muito sentida
Que dessa mesma morte
eu perdi uma filha queridd

Estas duas diferentes formas de expresséo oratidas numa mesma
narrativa, permitem observar como uma experiénca “dda real’ se
transforma em prosa e verso. As palavras que teaduzevento narrado sédo de
tal forma organizadas, lapidadas, que lhe conferena feicdo magica,
caracteristica do universo ficcionakl& era linda e formosa, toda de branco
vestida.” A tragicidade do evento, aliada a fei¢cdo de tastgho do relato e a

" Dona Nair ainda conclui com uma observagéo sosgig@rocesso de memorizagao, relacionado
a constante repeticdo da histéria, tanto pela cmada quanto por ela proprigu ndo posso me
lembrar... Ainda me faltam uns pedacos, que unagmedeu ndo me lembro. O que passa é que eu
me esqueco. Eu nem era prd me lembrar, eu tinlesasets! Pero despds, como eu sempre vivia
repetindo, viviam repetindo, e eu me lembrei porguera muuuito vivarachatado que
cantavamtudo que falavam, eu em seguida aprendia.”



memoria e habilidade de Dona Nair como narrad@zeri com que ambos,
evento e narrativa, resistam ao tempo, o que, empko dado, significa mais
de sessenta anos.

Neste caso, a tradicdo, como aponta Dégh (19959, s& encontra
necessariamente na histéria (evento narrado), masfarma pela qual a
performance (que consta do evento narrativo) é oiggda: escolha do tema
violento pela narradora; introducdo da narrativaratés de um pequeno
resumo, visando atrair a atencado da audiéncia; &0 expressdes poéticas
caracteristicas da regidao (“entrou em amores”); dpea audiéncia nas
finalizacdes de algumas sentencas (“ndo €?”); almmgnto de palavras,
enfatizando determinados fatos e construindo aaidf® temporalidade da
narrativa — usualmente lenta na regido; movimentacérporal centrada no
uso das maos e das expressdes faciais (como jagocionado, a narradora
permaneceu sentada).

A histéria contada por Dona Nair também pode setifigada como
narrativa pessoal, no sentido aplicado por Ochamp€ (2001), pois além de
relatar uma experiéncia particular da contadorasyioaquelas caracteristicas
apontadas pelas autoras: tem manrador ativo; seu relato € capaz de despertal
interesse na audiéncia; é relativamente destacadantexto de fala cotidiana
(ndo é uma simples conversa); possui linearidadpdeal e organizagao causal
e tem uma argumentac&o moral definida.

No que tange a relagcdo com a audiéncia, valem adguobservagfes
especiais: a contadora, depois de assumir a resgiutidade pela narracéo,
consegue combinar a seqiéncia cronolégica dos fatasrados com
comentarios e explicacdes sobre o contexto no ggtds ocorreram; esta
preocupacdo em se fazer entender por esta audiéext@rna, no caso, a
pesquisadora, e a0 mesmo tempo obter a sua cudgidiej faz com que a
contadora recorra a expressées como “ndo é?” malfde algumas sentencas;
influenciada talvez pelo que lhe diziam ser meered#se nas “histérias dos
antigos”, Dona Nair, também faz questdo de situamcdetalhes o cenério —
material e moral - onde o evento se desenvolvgenuidade seria pensar que
a narradora contou-me esta histoéria da mesma focorao faria para membros
de sua comunidade. Pelo contrario, até aquele mtwmnanmaior parte do
pueblitoonde ela vive desconhecia este tragico episédisudevida, por isto a
surpresa de Verbnica ao escutad-la. Problematizata eguestdo, portanto,
inspirada por Bertaux (1997), permite pensar no glagxercido pela pesquisa
antropolégica no estimulo e valorizacdo da expresddé memoéria das pessoas
“comuns” e de sua comunidade.

Este fragmento da histéria de vida de Dona Nairceptra alguns
aspectos importantes da ‘cultura da fronteira’, tdenos quais saliento
especialmente a questao do uso da violéncia fisig@solucdo de conflitos e a
experiéncia proxima, de grande parte da populagiwetudo a mais idosa, em
eventos violentos. Outro aspecto que reforga épréh violéncia na regido é a
mencéo, feita pela contadora, ao uso comum de atm&sgo - tanto no caso
do pacto de morte do casal quanto do suicidio dztigha em vista da provavel
morte da méae, especificada abaixo.



O desfecho deste “drama social”, como pudemos aaonh@w, se deu
através da eliminacdo de um dos lados envolvidosa®al apaixonado),
deflagrando uma ruptura absoluta com a composéialsanteriormente dada.
O conflito, desta forma, operou uma transformagéeida de Dona Nair e de
sua familia, transformacéo que foi extensiva ap@gmo qual faziam parte. A
seqiéncia do que podemos chamar de “assassinagentoin” e suicidio
causou comogdo a comunidade fronteirica, tornamdo-snote de narrativas
orais e escritas. Estas, por sua vez, salientammamélo de comportamento”
contido no suicidio, explicitado nos ultimos versiasdécima: “(...que dessa
mesma morte eu perdi uma filha querid&

A contadora, durante a narrativa, ainda informaresafutras praticas
culturais da regiao (algumas em desuso atualmeraelp a questdo de “pagar a
criacdo”. era recorrente que familias adotassenorrimlmente criancgas,
sobretudo filhos de empregados e, eventualmettiesfbastardos do pai, e que
estas posteriormente tivessem de prestar servié@msiia que as acolheu. Ela
também conta que, no periodo citado na histériaaosoros se realizavam com
a visita do jovem a casa da moga, sempre a tardmiaca pela manha) e o
jovem néo deveria se aproximar demasiadamente da,nmem falar-lhe em
particular. Segundo Dona Nair, naquela época as mi@n muito cuidadosas
com as filhas, sobretudo com as jovens mocas (f&iasas repreendiam em
publico), e havia uma clara divisdo de tarefaseemgrgéneros: os homens saiam
para trabalhar (no campo, com os animais, ou nautay e as mulheres
permaneciam em casa cuidando dos filhos e reabizmaldalhos domésticos.

No caso citado, a circulacdo de narrativas ganpecesd relevancia em
se considerando que foi depois de ouvir a histf@ianorte dos namorados que
Dona Carolina, que morava em outro povoado da dnant escreveu a
“décima”. Mas esta s6 chegou aos ouvidos de Donapdague foi publicada
em um jornal uruguaio e gracas a isso divulgadeedntia a populacéo local,
tanto de ‘um lado’ quanto de outro (Dona Nair a adpwivia em Sao
Gabriel/BR). Foi das paginas do jornal que a “défimanhou a oralidade,
fazendo com que a histéria circulasse ainda maia pegiad’. Outra
informagéo ainda confirma a questdo da convivédaigpopulagdo fronteirica
com a resolugdo violenta de conflitos: o versolfifea “décima”, ‘Que dessa
mesma morte eu perdi uma filha quefidefere-se ao suicidio da filha de dez
anos de Dona Carolina. Acreditando que a mae, sfawa muito doente, fosse
morrer, a menina pegara a arma, do pai, que egtzanalada embaixo de um
travesseiro, e se matara.

Acredito que esta histéria de Dona Nair, intitulawiais tarde por outros
membros da comunidade de “Romeu e Julieta dos Rimpmbora curta e
descontextualizada de sua seqiiéncia narrativanakigbermite, por um lado,
pela gama de informacdes que carrega, refletiresaliguns dos principais

18 Sobre a questdo do alto indice de suicidios gatiehos da fronteira, ver o trabalho de Leal
(1992).

" yale ressaltar a mescla de idiomas que caractesizacultura da fronteira’, que ocorre, em
grande parte, devido a esta circulagdo de narsatiras e escritas ao longo de toda a regido
(Hartmann, 2005).



elementos que compdem o carater identitario dalpo@a fronteirica. Por outro
lado, pelo enfoque dado a sua forma de transmisséioa performance -
possibilita 0 acesso as caracteristicas narrati@d3ona Nair.

A importancia de conhecer, registrar e analisarantexto da narracéo
e também da narrativa esta relacionada a questasignificado: este passa a
ser buscado ndo mais na prépria histéria, mas ncageamento particular das
varias historias e é relativo a um contexto espexifle interacdo com a
audiéncia. Neste sentido, a propria interpretagio alidiéncia é estimulada
pelo contexto (Kirshenblatt-Gimblett, 1975: 130jnd&mente, as contadoras
em questdo, demonstrando especial disposicdo, iastng e, por que nao
dizer, generosidade, ao narrar, estéo refletindbrecsua propria experiéncia —
que, afinal, é também a experiéncia de viver numatéira, com sua cultura,
seu imaginario, suas histérias e suas performances.
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