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There’s a real simple way to look at gender: Once upon a time,
someone drew a line in the sands of a culture and proclaimed with a
great self-importance, ‘On this side, you are a man, on the other side,
you are a woman.’ It’s time for the winds of change to blow that line

away. Simple.

(KATE BORNSTEIN, 1995)

La verdade del sexo no es desvelamiento, es sex design.

(BEATRIZ PRECIADO, 2008)



RESUMO

Esta pesquisa-cartografia mapeou o curriculo audiovisual de género e sexualidade da TV Escola.
A TV Escola é um canal educativo de televisdo do Ministério da Educacio. E uma politica publica
que objetiva subsidiar as escolas com materiais audiovisuais. O curriculo mapeado nesta pesquisa
¢ composto pela programagdo de Orientacdo Sexual e outros programas da TV Escola que tratam
questdes de género e sexualidade de forma central. Entende-se nesta tese que o curriculo ndo ¢é
um dado, mas resultado de um modo de pesquisar que envolve tanto a selecdo dos documentos,
quanto os modos de problematiza-los, ordené-los e interpreta-los. Compreendendo que as
palavras “sexual” e “sexualidade” ndo sdo auto-evidentes, esta pesquisa apresenta os territorios
agregados por essas palavras na programacao da TV Escola, em uma tentativa de problematizar e
desautomatizar seu uso na linguagem. Por meio de um estudo de caso e de andlises de imagens-
retorica de 88 programas do corpus, apresenta-se os enquadramentos hegemonicos do curriculo e
como eles funcionam como programacdes de género, em que pedagogias (hetero)sexualizadoras
e racializantes estdo em jogo. A pesquisa também dé vidéncia a linhas dissidentes do curriculo, a
enquadramentos presentes apenas em sua periferia, mas que diversamente dos enquadramentos
hegemonicos, questionam o sistema de género (desprogramando o género), politizando a
homofobia e apresentando a negritude como paisagem do possivel. O curriculo ¢ discutido como
uma politica de subjetivacdo, em que valores e modos de vida sdo ensinados, devendo portanto
ser questionado em seus modos de enderecamento, ou seja nas nogdes implicitas de sujeito que

carrcga.

Palavras-chave:
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ABSTRACT

This research/cartography has mapped TV Escola’s audiovisual curriculum of gender and
sexuality. TV Escola is an educational broadcast, produced by the Ministry of Education. This is
a policy meant at providing the public schools with audiovisual materials. Sexual Orientation
programs as well as other programs which address issues of gender and sexuality as their main
subjects compose the curriculum mapped in this research. The curriculum is here understood, not
as a fact, but rather as the result of a way of researching, which includes the selection of
documents, and also the ways by which one problematize, organize and interpret them.
Understanding that both the words “sexual” and “sexuality” are not self-evident, this research
presents the territories annexed by those words, in an attempt to problematize, and de-automatize
their use in language. Through analysing a case study and the images-rethoric of 88 programs,
one presents the curriculum’s hegemonic frames and how they function as gender programming,
in which (hetero)sexual and racialized pedagogies are at stake. Besides, this research reveals the
curriculum’s peripheral frames, dissident lines that put the gender system into question (de-
programming gender), politicising homophobia, and presenting blackness as part of the possible
landscape. The curriculum is here considered a policy of subjectivity, in which values and ways
of life are taught. That is why it must be questioned regarding its modes of address, that is, the

implicit notions of subject that it contains.

Keywords:

Gender, sexuality, curriculum, audiovisual, TV Escola



LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 1 — Protagonistas da série “Alegria da vida” 80
Figura 2 — Foto de familia 81
Figura 3 — Nudez do neto 83
Figura 4 — Orgaos sexuais em diferentes seres vivos 83
Figura 5 — Explicacgdo sobre o pénis 87
Figura 6 — Explicacdo sobre a genitalia feminina 88
Figura 7 — Unido das sementinhas 90
Figura 8 — Mae, pai e bebé 93
Figura 9 — Relacdo entre mae, pai e bebé 96
Figura 10 — Dinamica familiar 98
Figura 11 — Rotina familiar 99
Figura 12 — O instinto sexual em diferentes animais 101
Figura 13 — Instinto e violéncia 103
Figura 14 — Primata procurando fémea 106
Figura 15 — Gameta masculino procurando gameta feminino 106
Figura 16 — Descoberta do corpo 107
Figura 17 — Masturbagao 108
Figura 18 — Sobre a homossexualidade 109
Figura 19 — A “hora certa” para “fazer amor” 111
Figura 20 — A primeira relagdo sexual 113
Figura 21 — O uso de preservativos 115
Figura 22 — Sobre a contracepgao 116
Figura 23 — Por que se nasce menino ou menina? 118
Figura 24 — Camisinho apresenta sua namorada 124
Figura 25 — Amigo de Beto fala sobre o protagonista 125



Figura 26 — Abertura do filme “Ficar... por dentro”

Figura 27 — Casais heterossexuais

Figura 28 — Sobre a importancia da orientagdo sexual nas escolas
Figura 29 — Desigualdade de género

Figura 30 — Especialista naturaliza ordem heterossexual

Figura 31 — Ana e Fred

Figura 32 — Jovens dizem por que ¢ bom ser homem/mulher
Figura 33 — Diferengas raciais, étnicas e de género

Figura 34 — Trajeto do espermatozodide

Figura 35 — Explicacdo sobre sexo

Figura 36 — Explicacdo sobre a reprodugado

Figura 37 — Explicag@o sobre o sistema reprodutor feminino
Figura 38 — Explicagdo sobre puberdade e reproducao

Figura 39 — Professora explicando o que ¢ uma relac¢do sexual
Figura 40 — Apresentador falando sobre auséncia de prazer sexual
¢ educagao sexual

Figura 41 — Discussao sobre sexualidade

Figura 42 — Meninos sensiveis

Figura 43 — Sonho de Mariana

Figura 44 — Versao de J6 para o sonho de Mariana

Figura 45 — “Uma camisinha preserva muitos sonhos”

Figura 46 — Didlogo entre os pais de Beto

Figura 47 — Dinamica no café da manha

Figura 48 — Professores apresentam o programa

Figura 49 — Professores narram a historia de Fred e Ana

Figura 50 — Professor explica a vontade do casal em ter relagdo sexual
Figura 51 — Narracdo explica o que ¢ uma relagdo sexual

Figura 52 — Sobre a idade “correta” para se ter relacdes sexuais
Figura 53 — Casal relaciona sexo e confianga

Figura 54 — Camisinho conta a histéria de Marcos e Julia

126
127
127
127
130
132
133
137
139
140
141
142
143
143
144

146
147
148
148
149
150
151
151
152
153
153
154
155
156



Figura 55 — Fecundagao a nivel celular

Figura 56 — Moga observa album de familia

Figura 57 — Casal conversa sobre o desejo de terem filhos

Figura 58 — Casal de apresentadores falam sobre a “hora certa” de ter filhos
Figura 59 — Apresentadores comentam sobre a historia

que acabaram de interpretar

Figura 60 — Ana e Fred decidem ter filhos

Figura 61 — Rita comenta sobre sua paixdo pelo namorado

Figura 62 — Sequéncia mostra uma consulta médica sobre DST

Figura 63 — Camisinho conta a histéria de Laura

Figura 64 — A vida de Erica

Figura 65 — Casal de namorados discutindo a “hora certa” para fazerem sexo

Figura 66 — Amigas falam da dificuldade e “necessidade”

de dizer ndo aos namorados

Figura 67 — As amigas J6 e Mariana conversam sobre a

necessidade de esperar a “hora certa”

Figura 68 — As amigas J6 e Marina conversam sobre o namoro de Marina
Figura 69 — Camisinho dando bronca no rapaz

Figura 70 — Coro feminino canta o histérico sexual da jovem

Figura 71 — O que acontece durante a puberdade?

Figura 72 — Explicag@o sobre a puberdade dos meninos

Figura 73 — Explicag@o sobre a puberdade das meninas

Figura 74 — Narracao descreve um padrdo de beleza

Figura 75 — Partes do corpo tal como sdo consideradas ideais pela narragdo
Figura 76 — Narracao fala sobre a busca de um corpo perfeito

Figura 77 — “O que as mulheres estdo realmente procurando?

Figura 78 — Quadro que mostra as “mulheres do passado”

Figura 79 — “Os retratos de um século”

Figura 80 — Cenas do filme “Negativo, positivo”

Figura 81 - Cenas de “Julieta e Romeu”

156
158
159
160
160

161
162
163
164
165
166
167

168

169
170
171
173
173
174
175
176
176
176
178
179
180
181



Figura 82 - Imagens do programa “Sexualidade e adolescéncia”
Figura 83 — Imagem e narra¢do que iniciam o filme

Figura 84 — Abertura do filme

Figura 85 — Sequéncia de depoimentos

Figura 86 — Definigdo de “heterossexual”

Figura 87 — Defini¢do de “homossexual”

Figura 88 — Defini¢do de “bissexual”

Figura 89 — Depoimento de rapaz homossexual sobre

o0 preconceito que sofreu

Figura 90 — Depoimento de dois jovens homossexuais

sobre as formas pejorativas de serem chamados

Figura 91 — Depoimento de jovem sobre a coer¢do que

sentia para agir com violéncia contra homossexuais

Figura 92 — Defini¢ao de homofobia

Figura 93 — Depoimentos de jovens ndo-heterossexuais

sobre o segredo que tiveram que guardar

Figura 94 — Depoimentos de jovens ndo-heterossexuais

sobre suas sensagdes em relacdo ao preconceito que sofreram
Figura 95 — Depoimentos sobre “sair do armario”

Figura 96 — Depoimento de jovem sobre quando foi acolhido
pela escola Triangulo

Figura 97 — Depoimento de jovem sobre a sensagdo de aceitacao
Figura 98 — Orgulho da jovem em expressar-se como lésbica

Figura 99 — Depoimento de jovem transgénero

Figura 100 — Jovem transgénero explica o termo

Figura 101 — Jovem fala sobre o poder das palavras
Figura 102 — Jovens afirmando sua homossexualidade
Figura 103 — Narracdo aponta para a existéncia de mais de
dois géneros em outras culturas

Figura 104 — Fechamento do filme

10

182
185
186
187
190
190
190
192

192

192

196
198

200

202
205

205
208
210
212
214
215
217

217



Figura 105 — Apresentacdo da protagonista do filme
Figura 106 — Manifestagdo LGBT no Zimbabue

Figura 107 — Discurso homofébico proferido pelo presidente do Zimbéabue

Figura 108 — Presidente do Zimbébue pronuncia-se claramente

contra os direitos LGBT

Figura 109 — Tina Machida comenta sobre o discurso do presidente
Figura 110 — Como a organizag¢do da qual Tina Machida faz parte
tornou-se politica

Figura 111 — Tina Machida conversa com dois padres sobre ser 1ésbica
Figura 112 — Tina Machida realiza discurso em um encontro de igrejas
Figura 113 — Tina Machida conta sobre a rea¢ao de seus pais quando
souberam de sua orientacao sexual

Figura 114 — Tina Machida conta sobre o estupro corretivo que sofreu
Figura 115 — Tina Machida relata o aborto que decidiu realizar

Figura 116 — Pessoas ndo-heterossexuais no Zimbéabue enfrentam
problemas inclusive de moradia

Figura 117 — Passeata no Zimbabue pelos direitos LGBT

11

220
222
224
226

228
229

230
234
236

237

239

240

242



LISTA DE SIGLAS

MEC — Ministério da Educagao

NEEP — Nucleo de Estudos de Politicas Publicas

OSE — Orientagdo Sexual

PCN — Parametros Curriculares Nacionais

PCN-OSE — Parametros Curriculares Nacionais, Tema Transversal Orientagao Sexual
PCNEM - Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Médio

LGBT — Lésbicas, Gays, Bissexuais e Transexuais

12



SUMARIO

INTRODUCAO 16

PARTE 1 - SOBRE MAPAS, ROTEIROS E FERRAMENTAS

1. Aproximacdes ao tema 22
2. ATV Escola e sua Orientagdao Sexual 32
2.1. Observagdes sobre a TV Escola e os 36
Parametros Curriculares Nacionais
2.2. Breves apontamentos sobre a Orientagdo Sexual dos PCN 37
3. O que afinal estd sendo chamado de “sexual/ “sexualidade™? 40
4. Objetivos 44
5. Corpus empirico 47
6. Sobre a metodologia 50
6.1. Questoes epistemologicas 50
6.2. Percurso e estratégias de pesquisa 55
7. O dispositivo audio-visual 58
8. Sobre o sistema de género e outros modos de subalternizagdo 61

PARTE 2 - ENQUADRAMENTOS HEGEMONICOS- PROGRAMACOES DE GENERO:
(HETERO)SEXUALIZACAO E RACIALIZACAO DOS CORPOS NA TV ESCOLA

1. Estudo de caso — “Alegria da vida” 79
1. 1. Programa “Os meninos” — Sequéncia 1 83
1.2. Programa “Os meninos” — Sequéncia 2 87
1.3. Programa “As meninas” — Sequéncia 3 88
1.4. Programa “As sementinhas” — Sequéncia 4 90
1.5. Programa “As meninas” — Sequéncia 5 93
1.6. Programa “Os primeiros momentos da vida” — Sequéncia 6 96
1.7. Programa “Um bebé vem ao mundo” — Sequéncia 7 98
1.8. Programa “Crescendo” — Sequéncia 8 99
1.9. Programa “Instinto Sexual” — Sequéncia 9 101

13



1.10. Programa “Instinto Sexual” — Sequéncia 10 103

1.11. Programa “Descobrindo o meu corpo” — Sequéncia 11 107
1.12. Programa “Descobrindo o meu corpo” — Sequéncia 12 109
1.13. Programa “Descobrindo o meu corpo” — Sequéncia 13 111
1.14. Programa “A descoberta do amor” — Sequéncia 14 113
1.15. Programa “A aventura do amor” — Sequéncia 15 115
1.16. Programa “Planejando a familia” — Sequéncia 16 116
1.17. Programa “Menina ou menino?”” — Sequéncia 17 118

1.18. Extremos dos enquadramentos hegemonicos em “Alegria da vida” 120
2. Enquadramentos hegemonicos da programacao: 123

paisagens normativas e territorializagdo da sexualidade da TV Escola

2.1. Heterossexualidade normativa 124
2.2. Metafisica naturalista do género 133
2.3. Teleologia reprodutiva dos corpos 140
2.4. “Sexualidade” como agenda psi 144
2.5. Familia heteropatriarcal 148
2.6. Dispositivo amoroso 151
2.7. Gravidez: destino da feminilidade 157
2.8. Moralizacdes da feminilidade 164

2.8.1. O terror da “gravidez na adolescéncia” 164

2.8.2. A conten¢ao do desejo 166
2.9. Sobre os modos de racializagao: 173

branquidade, morenidade e periferizagao da negritude

2.10. Consideragdes sobre os enquadramentos hegemonicos 183

PARTE 3 - ENQUADRAMENTOS PERIFERICOS - (DES)PROGRAMACOES
DE GENERO: POLITIZACAO DA HOMOFOBIA E NEGRITUDE NA TV ESCOLA

1. Estudo de caso: “Em outras palavras” 184
1.1. A abertura 185
1.2. Sobre o titulo 186

14



1.3. Apresentagdo do campo de debate

1.4. Injuria e agressao fisica

1.5. Biografias como politica da experiéncia:

uma agenda anti-homofobica

1.6. Segredo: dominagdo interiorizada

1.7. Violéncia homofobica e subjetivacao nao-heterossexual
1.8. Saindo do armario

1.9. Os guetos

1.10. A visibilidade pds-armario

1.11. Questionamentos as naturalizacdes do sistema género
1.12. Igualdades e diferengas: faces de uma politica

1.13. Breve questionamento ao binarismo de género universalizado
1.14. O fechamento

2. Estudo de caso : “Zimbabue”

2.1. O rosto
2.2. Homofobia estatizada
2.3.  Homofobia e as igrejas cristas

2.4. A vidade Tina

2.5. Direitos Humanos

PARTE 4 — CONSIDERACOES FINAIS
1. Paisagens hegemonicas do curriculo

2. Paisagens dissidentes do curriculo
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
REFERENCIAS FILMOGRAFICAS

APENDICE — Tabela de fichamento dos programas
ANEXO A
ANEXO B
ANEXO C

15

190
192
196

198
200
202
205
208
210
215
217
217
219
220
222
230
236
242

243
244
257
260
270

273
274
277
280



INTRODUCAO

A cartografia ¢ um conjunto de estudos que permite o desenho de um mapa. Percorrendo
caminhos em um territorio desconhecido, a cartografia faz aparecer ao longo da exploragdo uma
configura¢do particular do territorio. O desenho do mapa ¢ sempre decorrente dos caminhos
tomados, dos movimentos escolhidos, das coordenadas que se pretende apresentar, das
referéncias utilizadas. A constru¢do de um mapa ¢ um estabelecimento de limites, de fronteiras
que ndo existem aprioristicamente. H4 no mundo descontinuidades e a criagdo de fronteiras
implica um estabelecimento de critérios que separem o exterior do interior. Nao se cartografa sem
um campo de objetivos que orientam os modos de olhar e de se movimentar. A escolha dos
critérios que permitem o desenho do mapa ¢ convencional e circunstancial. Tais critérios nos
permitem tracar equivaléncias, analogias e identidades, mas em ultima instancia sdo delimita¢des
conceituais. O mapa ¢ sempre um desenho e ndo comporta a pretensao de buscar todos os niveis
que comporiam uma totalidade — nem se supde que isso seja possivel.

A cartografia, portanto, ja aponta para uma op¢do: compreender a pesquisa como um
campo marcado por valores, ndo apenas presentes no olhar que se langa sobre o mundo (da
cartografa-pesquisadora e seu sistema perceptivo), mas nas proprias configuragcdes e
ordenamentos dos dominios de objeto. Os dados empiricos sdo transformados em objeto de
andlise a partir dos movimentos da cartografa, de seus critérios, de suas problematizagdes. Nesta
cartografia, tornar-se-a visivel o que ainda ndo se podia ver, pois cada passo do caminho
contribui para um modo especifico de delinear o mapa, de criar uma vidéncia.

Cartografar o curriculo de género e sexualidade da TV Escola implicou fazer uma
pesquisa exploratoria, pois ndo se sabia de antemdo quais eram exatamente as questdes a serem
formuladas: era preciso conhecer os dominios da TV Escola para que tais questdes emergissem.
Mas, a0 mesmo tempo, o olhar que se langava na exploragdo, assim como a escolha dos caminhos
e a atengdo ao que se via foram sempre marcados por um olhar feminista e por preocupagdes em
relacdo as hierarquias de género e raga.

A cartografia que aqui se delineara ndo ¢ uma cartografia da TV Escola como um todo,

mas de um certo curriculo de género e sexualidade da TV Escola. O campo das questdes de
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género e sexualidade era o universo de preocupagdes centrais que orientavam o meu olhar (os
critérios que orientaram o desenho do mapa); em decorréncia disso, surgiu a necessidade de
buscar compreender como a programacdo da TV Escola compunha um curriculo de género e
sexualidade. Nao o curriculo de género e sexualidade que perpassa toda a programacdo, nos
modos de enderecamento e subjetivacdo generizados presente em todos os programas da TV
Escola, mas o curriculo propositadamente pedagdgico, que trata das questdes de gé€nero e
sexualidade de forma central.

A existéncia de uma area tematica denominada Orientagdo Sexual (OSE) ja indicava de
antemao que haveria um campo deliberado de discussdao sobre género na programac¢ao. Mas além
da programacao classificada pelo Ministério da Educagdo como de OSE, havia outros programas
que pela sinopse indicavam que questdes de género e sexualidade tinham carater central. Os
dominios da programacao oficial de OSE, assim como os espagos marginais a essa programagao,
mas conectados tematicamente, compdem o que estd sendo chamado de curriculo de género e
sexualidade nesta pesquisa. Portanto, uma cartografia do curriculo de género e sexualidade da
programagdo da TV Escola requer ja de inicio uma defini¢do dos programas que compdem esse
curriculo, para posteriormente, durante as andlises do territério em questdo, compreender quais
enquadramentos da programacgao dao rosto a esse curriculo.

Pesquisar o curriculo de género ¢ dar vidéncia a esse curriculo, visto que ele ndo ¢ dado,
ndo ¢ um documento inerte a ser interpretado, mas um monumento (MICHEL FOUCAULT,
2002) esculpido pela pesquisadora, sendo um produto da selecdo dos documentos, das perguntas
feitas a eles e dos modos particulares que a pesquisa os organiza ¢ interpreta. Com o desenho
inicial do monumento-curriculo, trata-se de trabalhar desde seu interior: compreender os seus
temas e objetos, os mundos instituidos, as paisagens naturalizadas, desenhando seu mapa.

O curriculo ¢ um dispositivo de ordenacdo que ndo legisla, nem funciona por comando e
obediéncia, mas faz circular relagdes de poder por meio da selecdo, distribuicdo e normalizacao
dos saberes (MARIANO PALAMIDESSE, 2001). Ordenando formas de perguntar, de organizar
e de compreender, o curriculo produz formas especificas de subjetivacdo. O curriculo apresenta
logicas particulares e ¢ atravessado por posi¢cdes politicas e historicas sobre o que deve ser
conhecido (PALAMIDESSE, 2001). No caso desta pesquisa — sobre o curriculo de género e

sexualidade da TV Escola — o foco se localiza na materialidade dos enquadramentos curriculares.
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Ou seja, esta pesquisa ndo buscou compreender o curriculo e os valores que institui a partir dos
agentes formuladores de politicas publicas, ou da producdo de cada programa audiovisual e suas
intengdes e pautas, nem no campo da recepcao desses programas. Diversamente, esta pesquisa se
centra sobre o monumento-curriculo, sobre os enquadramentos conformados pela programagao,
sobre as imagens-retérica dos programas, ou seja, sobre como a programag¢do em si afirma uma
definigdo politica e historica do que deve ser conhecido ¢ do que ¢ objeto de conhecimento.'
Aqui, a andlise do curriculo se detém sobre os enquadramentos que a programac¢do audiovisual
institui e ndo sobre as politicas que envolvem a composi¢ao e criacdo da programagdo por meio
da selecdo e compra de materiais, por exemplo. Essa ¢ uma op¢ao por um campo de analise que
se deu pelas preferéncias da pesquisadora e pela necessidade de demarcar e constituir os objetos
da pesquisa — com foco na materialidade do curriculo, em vez dos processos que envolvem sua
formulacgao.

De forma geral, a primeira parte da tese destina-se a tragar o percurso da cartografia: a
construcdo do objeto e as preocupagdes tedricas e metodologicas que orientaram a pesquisa.
Nessa parte descrevo as perguntas orientadoras da pesquisa, os objetivos, o corpus empirico, a
metodologia, a especificidade do dispositivo audiovisual € o campo tedrico que orientou o estudo.

A segunda parte da tese destina-se a organizar a analise dos programas a partir dos modos
de subjetivacdo dominantes. Serdo analisados o que denomino como ‘“enquadramentos
hegemonicos da programagdo”. A analise dos “enquadramentos hegemonicos” ¢ dividida em dois
capitulos. O primeiro destina-se ao estudo de caso de uma série que pode ser considerada
paradigmatica, pois constitui um “roteiro” dos acontecimentos discursivos que ddo rosto ao
curriculo em questdo: a série “Alegria da vida”. O segundo capitulo consiste na analise de trechos
de diferentes programas do curriculo que apresentam e reafirmam os enquadramentos
hegemonicos discutidos no estudo de caso, assim como indicam algumas nuances da
programagdo. Heterossexualidade normativa, metafisica naturalista de género, branquidade, e
sexualidade como agenda psicologizante sdo alguns dos enquadramentos hegemonicos do
curriculo, que atuam como verdadeiras programacgdes de género.

J4 a terceira parte da tese dedica-se a andlise de dois programas — dois estudos de caso —

que sdo Unicos na programacao, destacando-se por sua diferenga em relagdo aos acontecimentos

! Utilizo a expressdo imagens-retorica para fazer referéncia a uma estratégia dupla de enunciagdo dos dispositivos
audiovisuais: as imagens e o audio (incluindo aqui narrag¢do, musicas e efeitos sonoros), pois ambos atuam
d@juntamente na construcdo dos sentidos da narrativa filmica.



discursivos majoritarios, (des)programando o género. Tais programas sio denominados nesta
pesquisa como “enquadramentos periféricos” ao roteiro curricular, constituindo linhas de fuga as
imagens normalizantes e hegemonicas. Tais enquadramentos periféricos sdo marcados por uma
politizacdo das questdes de género, particularmente da homofobia. Além disso, um deles
apresenta a negritude como paisagem do possivel e ndo como concessdo politicamente correta a
uma identidade subalternizada. O estudo desses dois casos aponta para um modo politizado (e
ndo psicologizado ou biologizado) de compreender as questdes de género e sexualidade,
construindo na periferia do curriculo a possibilidade de questionamento das hierarquias de
género, da homofobia e do sexismo.

Na quarta parte deste trabalho, uma série de consideragdes finais sdo apresentadas,
organizando uma imagem do curriculo a partir dos elementos previamente apresentados. Sao
reunidos de forma sintética os elementos que dao rosto ao curriculo, bem como sdo apresentadas
algumas discussdes sobre as implica¢des dos horizontes curriculares em questao.

Como ferramenta técnica, a TV Escola se liga as transformacgdes dos modos de
subjetivacdo operados pelas tecnologias audiovisuais (especialmente a televisdo): reorganizando
o mundo social e reconstruindo coletivamente os modos de percep¢do — inclusive da
espacialidade e da temporalidade. A programacio da TV Escola — assim como grande parte dos
programas televisivos audiovisuais — atua diretamente sobre esquemas perceptivos naturalizados
pela linguagem/gramatica televisiva. A televisibilidade (BEATRIZ SARLO, 2004) incorporou-se
ao imaginario social e a estética televisiva se faz presente nos modos de percepgao coletivos, de
forma que pensar a programacdo requer uma atencdo as maneiras como opera o dispositivo
audiovisual televisivo e sua gramatica.

Na programagdo, modos de existéncia sdo narrados por meio de sons e imagens. Os
programas nos convidam a olha-los, e o ato de ver remete a uma gama de afetos, produzindo algo
em nods, conformando nossa sensibilidade, nossa percepcdao, nossa cognicdo. O que se deve
atentar ¢ que tais programas nos afetam com seus mundos apresentados, podendo atuar na
conformacgao dos nossos modos de ver, sentir e pensar. Os programas nos ensinam modos de vida
que ndo apenas representam realidades (e sexualidades), mas que, ao contrario as constituem
performativamente (ROSA MARIA FISCHER, 2001). O curriculo, portanto, constitui uma

politica de subjetivagdo, a qual sera visibilizada por meio dos enquadramentos apresentados nesta
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cartografia.

Como instrumento de politica publica, a TV Escola carrega uma possibilidade educativa
de alcance nacional. Os programas do canal com suas pedagogias audiovisuais sao
disponibilizados desde as escolas publicas dos grandes centros urbanos as escolas do interior do
pais, sendo organizados em videotecas escolares. O curriculo que a programacgdo institui ¢ o
material concreto que professoras e alunas terdo acesso.” Constitui o campo de “pedagogias” de
género difundido pelo Estado em territdrio nacional. Note-se que aqui ndo se pretende pensar em
termos de “influéncia” da programag¢do nas alunas e/ou professoras que as assistem, pois esse
termo supde uma falsa relacdo de causa e efeito entre imagens exibidas e comportamentos, além
de supor que o sujeito ¢ uma fronteira fixa, uma interioridade que se abre para algumas
intervengdes externas. Ou seja, falar em “influéncia” remete a um sujeito encapsulado suposto
como centro da identidade e da agdo, produtor central dos acontecimentos sociais, agente
historico fundamental e indivisivel, assim como um mundo externo a ele. Aqui, ao contrario,
pensamos no sujeito a partir de uma ontologia social na qual estamos sempre entregues a outros:
as normas, as instituicdes sociais e politicas, aos espagos que circulamos e habitamos (JUDITH
BUTLER, 2010). Desde o nascimento somos constituidas por outros (linguagem, maquinas
comunicativas, sistemas de representacdo, arquiteturas, etc.) que irdo estruturar nossos modos de
experiéncia. E, portanto, em vez de conceber sujeitos encapsulados, pensaremos nos modos de
subjetivacdo que atuam na reiterada constru¢do de nossas formas de pensar, sentir e perceber,
assim como na conformacao do nosso senso de individualidade ¢ de uma nogao de si.

Em suma, uma cartografia do curriculo de género e sexualidade da programacao
audiovisual da TV Escola ¢ um trabalho de constru¢do do monumento-curriculo a partir de um
campo de problemas e perguntas orientados por questionamentos feministas as hierarquias de
género, assim como uma analise desde o interior deste monumento. Esta pesquisa-cartografia
procura indicar os modos pelos quais se institui uma nog¢ao de sexualidade e as formas pelas

quais se “programa” o género. A legitimacao de um horizonte de vida heteronormativo, sexista e

2 0 uso do género masculino como universal ¢ fruto da cristalizagdo de praticas sociais sexistas, de invisibilizagdo e
deslegitimagdo da voz e da presenca das mulheres. A institucionalizagdo dessas praticas na gramatica e a
naturalizagdo da gramatica como “organizac¢do natural da lingua” faz do desaparecimento das mulheres do que ¢é
humano algo inscrito na “ordem de funcionamento das coisas”. Apresentar o universal com palavras que designam o
masculino exclui as mulheres da posig@o de sujeito universal. O feminino coloca-se assim no campo da diferenga. O
masculino como universal ¢ uma norma contingente, cuja contingéncia foi encoberta por uma reificacdo e
naturalizagdo da gramatica. Nesta tese, uma forma de criticar a cristalizagdo das praticas androcéntricas na
Buagem se dara pela utilizagdo do feminino como universal.



racista constitui um problema trazido pelas paisagens naturalizadas do curriculo-monumento a ser
apresentado. Ao mesmo tempo, esse mesmo curriculo apresenta em suas margens outros
horizontes, modos de vida e valores. O curriculo ¢ uma politica da percepcdo. Cartografar esse
curriculo ¢ um modo de tentar compreender as imagens que institui e as formas de vida que
afirma, tendo em vista a importdncia de apresentar horizontes de mundo mais justos e

questionadores das hierarquias e subalterniza¢des de género.
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PARTE 1: SOBRE MAPAS, ROTEIROS E FERRAMENTAS

1. APROXIMACOES AO TEMA

A proposta de cartografar o curriculo de género da TV Escola é fazer uma pesquisa
fundada em uma preocupacdo com as formas de subalternizacdo e hierarquizacao instaladas pelo
sistema de género. Iniciei a pesquisa inspirada pelas afirmagdes foucaultianas de que os discursos
sobre a sexualidade mais do que dar voz a algo que estava silenciado, regulam corpos, praticas e
desejos. Como discute Foucault (1988), ¢ ilusério tornar a interdicdo a sexualidade elemento
fundamental para escrever a historia da sexualidade na modernidade. As proibigdes, censuras,
negacdes devem ser compreendidas como engrenagens de uma vontade de saber que ndo se reduz
a isso (FOUCAULT, 1988). Foucault (1988) sustenta que o governo da sexualidade se da pela
proliferacdo de discursos, pelas tentativas de proteger e prevenir, mostrando perigos, despertando
atengdes, requerendo diagndsticos e relatorios, organizando terapéuticas. Para este autor, os
discursos sobre o “sexo” fundamentalmente administram e gerem as praticas de sexualidade,
criando padrdes. Ele sustenta que a “policia do sexo” ndo se dd por meio da proibi¢ao, mas pelos
discursos uteis e publicos. Os discursos que supdem a existéncia de repressdo sexual e de um
siléncio sobre a sexualidade parecem tornar os que falam dela pessoas que estariam fora das
malhas do poder; entretanto, as falas da “liberacdo” ou da “educacdo”, também regulam, gerem,
governam (FOUCAULT, 1988). Para Foucault (1988), os discursos sobre a sexualidade nao
podem ser tomados simplesmente como modos de resisténcia, pois estdo profundamente
envolvidos nas formas pelas quais os poderes tém operado na atualidade.

Contudo, afirmar que os modos de sexualidade sdo construidos e governados nao significa
dizer que eles sdo determinados. Diversas possibilidades perturbadoras da ordem sexista
heterossexual sdo continuamente produzidas a partir das configuragdes existentes de discurso e
poder nas quais somos constituidas. A suspeita de que os discursos sobre sexualidade ndo sdo um
modo de “liberacdo”, mas de normatizagdo, ndo quer dizer que a programac¢do de Orientagdo
Sexual da TV Escola e todo e qualquer discurso de género e sexualidade sdo modos
exclusivamente de regulacdo e governo. Os discursos serdo sempre agéncias subjetivantes, que

podem ser, entre outras coisas, questionadores dos modos de regulagdo e de producdo de
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hierarquias. Nesse sentido, os discursos sobre género e sexualidade também podem constituir
modos de resisténcia e de transformagdo do proprio sistema de género. Essa ressalva ¢
fundamental, pois deixa um espaco aberto as fontes, ndo as enquadrando em um esquema prévio
de funcionamento dos poderes. Ao mesmo tempo, ¢ importante olhar para as fontes a partir de
teorizagdes que permitam compreender os modos de funcionamento do objeto, a logica interna
que rege o curriculo que se pretende dar a ver e tornar evidente/evidéncia.

Dessa forma, de imediato € preciso pensar que o curriculo de Orientagcdo Sexual trabalha
com uma nog¢ao especifica de sexual/sexualidade e que, portanto, necessita ser discutida. Em
primeiro lugar ¢ preciso entender a sexualidade como um aparato histdrico que se desenvolveu
como parte de uma rede de regulacao social e modelagem dos corpos (JEFREY WEEKS, 2000).
A nog¢do de biopolitica de Foucault (1988, 1997), assim como o conceito de sexopolitica de
Beatriz Preciado (2008) constituem tentativas de tragar um mapa dos agenciamentos concretos
que se estendem a todo o campo social quando o corpo biolégico se tornou objeto central de
investimento da sociedade capitalista em fins do século XVIIIL. O corpo se tornou uma realidade
bio-politica nos termos de Foucault (2004), e sexopolitica nos termos de Preciado (2008). A
sexopolitica ¢ uma das formas dominantes da biopolitica para esta autora. Com este termo,
Preciado reconhece a emergéncia de um poder paradigmatico que aponta especificamente para as
tecnologias de género envolvidas na produgdo/regulacdo dos corpos como “corpos-biolégicos”
no ambito do capitalismo industrial que se estende aos dias de hoje.

A sexopolitica ndo ¢ um regime de repressdo, mas uma ampla tecnologia politica que
envolve arquiteturas, textos cientificos, estatisticas, calculos demograficos, projetos de higiene
publica, etc. (FOUCAULT, 1988; PRECIADO, 2008). O sexo, a sexualidade e a raca sdo fic¢des
somaticas centrais que emergem no mundo europeu a partir do século XIX e que se estenderam
as suas ex-colonias.’ Ndo apenas a diferenca sexual se tornou parte dos calculos do poder
(FOUCAULT, 1988), mas uma série de praticas de normalizacdo dos corpos e desejos: a
producdo de “identidades sexuais” por meio de classificagdes psicopatologicas, tragando
distingdes entre normais e perversos; a criminalizacdo da sodomia; a codificacdo visual da
diferenca sexual — os homens devem ter um pénis de um certo tamanho ao nascer — ¢ tornada

verdade anatomica e verdade do sujeito; a visibilidade anatomica da vagina como Orgdo

’ Raga, sexo e sexualidade sdo “ficgdes somaticas” ndo porque ndo possuam materialidade, mas porque sdo
P& formativamente construidas.



especifico (LAQUEUR, 2001); a proibicdo, controle e patologizacdo da masturbagdo; a
medicalizagdo do orgasmo feminino; a domesticacdo do orgasmo masculino por meio da
incipiente pornografia; a penalizacdo do travestismo; etc. (PRECIADO, 2008). Ou seja, tais
formas de normalizacdo dos corpos e desejos indicam que o “sexo”/ “sexualidade” do individuo
moderno foi tornado o centro de um sistema de constru¢do da subjetividade em uma regulacao
sexopolitica heteronormativa, sexista, anti-masturbatéria e anti-homossexual.

O corpo heterossexual foi o artefato de maior investimento da regulagdo sexopolitica
(PRECIADO, 2008). Definido tanto por suas fungdes reprodutivas quanto por suas fungdes
produtivas da masculinidade ou da feminilidade, o corpo heterossexual assumiu a posi¢do de
normalidade, enquanto ao corpo nao-heterossexual foi dada a posicdo de perversdo. O sujeito
“sexual”, ou seja, o conceito de um individuo que possui uma “verdade sexual”, uma “identidade
sexual” emerge por meio da patologizacdo e inven¢do da homossexualidade, assim como da
normalizacdo da heterossexualidade. As praticas sexuais foram tornadas identidades que devem
ser estudadas, castigadas ou curadas. A subjetividade masculina e heterossexual adquiriu o status
de corpo social privilegiado (PRECIADO, 2008). As diferengas entre masculinidade e
feminilidade se tornaram critérios decisivos de cristalizagdo da subjetividade politica
(PRECIADO, 2008), em cujo contexto a diferenca sexual se torna uma categoria central,
transcendente e natural.

Uma série de ortopedias politicas, de arquiteturas exteriores ao corpo, de dispositivos de
produgdo da subjetividade ‘“sexual” (no binarismo de género) atuaram na naturaliza¢do da
diferenga sexual binaria e incomensuravel (PRECIADO, 2008; LAQUEUR, 2001). Por meio da
retorica cientifico-técnica do dimorfismo sexual, uma série de ortopedias sexopoliticas comegam
a regular, normatizar e produzir a idéia de natureza sexual pressuposta. A arquitetura doméstica, a
divisdo publico-privado, os dispositivos ginecoldgicos, o espartilho, a fotografia, o cinema
(incluindo a incipiente pornografia audiovisual), as técnicas psicologicas de confissdo e
introspec¢do, o controle doméstico heterossexual constituem dispositivos de subjetivacao
sexopolitica duros e externos, que atuaram na disciplinarizacdo das subjetividades sexuadas
(PRECIADO, 2008, LAQUEUR, 2001).

A heterossexualidade ndo deve ser pensada como uma pratica sexual, mas como um

regime politico (MONIQUE WITTIG, 1992). O regime politico da heterossexualidade constitui
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instituicdo social e histdrica que participa da administracdo dos corpos, regulando e normalizando
modos de vida (ADRIENNE RICH, 2009) por meio do agenciamento de uma variedade de
forcas, que vdo desde a violéncia fisica as diversas formas de sujei¢io-subjetivagdo.’
Masculinidade, feminilidade e desejo exclusivamente heterossexual ndo sdo decorrentes da
natureza, mas de praticas sociais subjetivantes que normatizam corpos € sujeitos por meio da
ligagdo linear entre anatomia, performances de género e identidade sexual (GUACIRA LOURO,
2004). A norma heterossexual ¢ uma ordem social constantemente reafirmada que produz um
efeito de natureza (BUTLER, 2003), apesar de constituir regra socialmente engendrada.

Os corpos ganham significado nas relagdes de poder e um conjunto de tecnologias da
sexualidade — naturalizantes e essencialistas — tem atuado na conformagao de corpos, de prazeres,
de desejos. Como discute Beatriz Preciado (2009), o corpo hetero ¢ fruto de uma divisdo do

trabalho da carne, em que cada 6rgdo ¢ definido por sua fun¢ao:

Uma sexualidade implica sempre uma territorializagdo precisa da boca, da vagina, da
mao, do pénis, do anus, da pele. Deste modo, o pensamento straight (...) assegura a
relagdo estrutural entre a produgdo da identidade de género e a produgdo de certos 6rgéos
(em detrimento de outros) como 6rgdos sexuais e reprodutores (PRECIADO, 2008, p.59)

No regime politico da heterossexualidade a condi¢cdo heterossexual ¢ considerada
auténtica expressdo do humano. A heterossexualidade constitui um lugar de vantagem estrutural
em sociedades ordenadas na dominagdo sexual. Noc¢des normativas da anatomia, das
performances e do desejo tém produzido a diferenga entre quem ¢ humano e quem ndo ¢, e que
vidas sdo possiveis de serem vividas. Judith Butler indaga a respeito de vidas que escapam a
heteronormatividade: “Si deseo de uma cierta manera, seré capaz de vivir? Habra um lugar para
mi vida y sera reconocible para los demas, de los cuales dependo para mi existencia social?”
(BUTLER, 2006a, p.15).

A ordem heterossexual nos faz falar e pensar em seus termos, de modo que o pensamento
heterocentrado, que ¢ um pensamento de dominagdo (WITTIG, 1992), engendra interpretacdes
totalizantes da vida, da histéria, das realidades sociais, da natureza — a partir de categorias como
homem, mulher, sexo. Estas categorias de identidade sdo tornadas origem e causa em vez de
serem compreendidas como efeitos de instituigdes, de praticas e de discursos que possuem

diversos e multiplos pontos de origem (BUTLER, 2003). Compreender o mundo a partir dessas

* Suely Rolnik (1989) d4 exemplos de modos de sujeit¢io-subjetivagio organizados pela heteronorma, apesar de néo
referenciar suas andlises nos campos de estudos feministas. Ela cria personagens conceituais para falar dos
agenciamentos subjetivantes de feminilidade como “a noivinha”, a “militante-em-nds”, a “hippie-em-no6s”, e das
Qdpturas pelas imagens do amor romantico, etc.



categorias ndo problematizadas naturaliza praticas sociais que tém hierarquizado os humanos a
partir do sistema de género.

Nesta pesquisa, interessa fazer uma historia da produgdo de discursos sobre género e
sexualidade na TV Escola, buscando os regimes de poder-saber que os sustentam. Pretende-se
cartografar o curriculo de género do canal, o que ird incluir a programacao de Orientagdo Sexual
€ suas margens, ou seja, tudo o que estd excluido desse campo disciplinar, mas que apresenta
questoes de género e de sexualidade como tema principal. Note-se que as diversas programacdes
da TV Escola constituem textos generificados e sexualizados. Entretanto, como ja afirmei na
Introdugdo, o que denomino como curriculo de género e sexualidade nesta pesquisa diz respeito
apenas a programacdo de Orientacdo Sexual e aos dominios de sentido constituidos pelos
programas que discutem de forma principal as tematicas de género e sexualidade. Pretende-se
nesta pesquisa buscar os modos pelos quais a TV Escola discute as questdes de género e
sexualidade, em suas propostas pedagogicas diretas, e ndo as tangenciais, que estdo presentes de
forma indireta nos programas, apesar de também atuarem na pedagogizacdo dos géneros e
sexualidades.

Um curriculo supde um grupo a quem se enderecar ¢ uma vontade de modificar as
pessoas através de um certo conhecimento, a fim de aproxima-las de uma certa nogao de “sujeito
ideal”. Um curriculo ¢ sempre seletivo; ele distribui e hierarquiza os saberes, instituindo o que
deve ser dito e, consequentemente, o que deve ser silenciado. E importante notar que o
silenciamento ndo ¢ apenas restritivo, mas possui um carater produtivo, na medida em que
configura as possibilidades e os limites dos discursos. O curriculo cria campos de “censura
implicita”, que ndo diz respeito as formas declaradas de proibicdo da fala, mas as maneiras de
reforcar os sentidos do que é enunciavel, demarcando o campo do que pode ser dito e criando
espagos de exclusdo que limitam o campo do dizivel e do representavel (BUTLER, 2004). A
constru¢do de um campo tematico Orientacdo Sexual na programacdo da TV Escola indica a
instituicdlo de um novo campo curricular que funciona como um regime de verdade
(FOUCAULT, 2004). Esse campo curricular estabelece referenciais sobre o que deve ser
ensinado (e silenciado, habitando suas margens) e supde em seus enunciados as posi¢cdes de
sujeito desejaveis — e de certa forma supde também as indesejaveis, que habitam as fronteira da

disciplinaridade estabelecida, marginais & orientagdo da sexualidade que se pretende operar.’

% verdade, como adverte Foucault (2004, p.11), “é produzida e transmitida sob o controle, ndo exclusivo, mas



Esta investigagdo procura compreender os aparatos de verdade produzidos nos programas
da TV Escola, de modo a entender também as estratégias pelas quais os discursos em questdo
criam efeito de verdade. Isso ndo significa uma preocupagao com a verdade destes discursos, com
a avaliacdo do conhecimento em termos epistemoldgicos, mas com as formas pelas quais os
sistemas de verdade sdo estabelecidos, como os regimes de verdade sdo instalados (NIKOLAS
ROSE, 1998). Os sistemas de verdade ndo constituem um somatério de conhecimentos dos quais
se pretende acreditar, duvidar ou dizer se sdo verdadeiros ou falsos. Importa analisar esses
saberes como “jogos de verdade”, esbocando uma histéria das maneiras como estes saberes
foram elaborados. A tarefa de compreender tais sistemas ou jogos de verdade requer analisar as
formagdes discursivas em questdo e construir a histéria das mesmas na busca por sua emergéncia,
suas transformagdes, seus estatutos. Estabelecer correlagdes entre os discursos pedagdgicos de
género e sexualidade e outros enunciados aos quais podem estar ligados (os modos de
racializagdo, por exemplo) ¢ fundamental para compreender os modos de construcdo, de
estruturacdo e de circulagdo que constituem as politicas de verdade do dispositivo audiovisual em
questao.

Para tecer esta discussdo ¢ preciso estabelecer relagdes entre poder e saber, entendendo as
formas pelas quais os discursos pedagdgicos sobre género e sexualidade se constituem como
discursos legitimos nos dispositivos audiovisuais da TV Escola. Entendendo que a verdade nao
existe fora do poder ou sem poder e que produz efeitos de poder (FOUCAULT, 2004), buscar os
regimes de verdade em jogo, as politicas de verdade da programacgdo da TV Escola implica

buscar os discursos que sdo acolhidos e que funcionam como verdadeiros,

0s mecanismos e as instancias que permitem distinguir os enunciados verdadeiros dos
falsos, a maneira como se sanciona uns e outros; as técnicas e os procedimentos que sdo
valorizados para a obtengdo da verdade; o estatuto daqueles que tém o encargo de dizer o
que funciona como verdadeiro (FOUCAULT, 2004, p.10).

Ou seja, para compreender as politicas de verdade estabelecidas pela programagdo de
género e sexualidade da TV Escola € preciso perguntar sobre os locais, sujeitos e as situagdes que
dio legitimidade aos discursos. Quem fala? Quais sdo as vozes autorizadas a falar? E preciso
também descrever as opgdes teodricas e o jogo retorico que as justificam (FOUCAULT, 2005). Da

mesma forma, é preciso descrever alguns conceitos dos dominios de saber em questdo, as

dominante, de alguns grandes aparelhos politicos ou econdmicos (universidade, exército, escritura, meios de
@dmunicagdo); enfim, é objeto de debate politico e de confronto social (as lutas ‘ideologicas’)”.



defini¢des atribuidas, a utilizagdo que se faz deles, o campo em que se tenta valida-los, as
transformagdes que sofrem, as maneiras pelas quais sdo generalizados e que transitam de um
campo para outro (FOUCAULT, 2005).

A analise de Foucault (1988) que afirma que os discursos sobre a sexualidade aparecem
ainda hoje como chave de nosso ser, revelando verdades profundas dos sujeitos, parece coadunar-
se com os modos que os discursos sobre género e sexualidade da TV Escola operam na defini¢ao
de quem somos e do que se espera de noés — que os assistimos. Os programas catalogados como
da area de Orientacdo Sexual apresentam discursos ligados a produciao de modos de ser sujeito, a
constru¢do de formas de governo (autogoverno) do eu entrelagados a modos de generizagdo e de
racializacdo. H4 uma reiterada afirmagdo da necessidade de autoconhecimento, de construgdo da
autonomia, de autocontrole e de auto-estima, além de uma série de mecanismos que ensinam o0s
sujeitos a se perceberem, se narrarem e se identificarem (ou produzirem esta identificagdo) em
determinados campos de possibilidades.

Os programas de OSE, ao operarem modos de governo do eu, parecem reiterar os
discursos que tornam a sexualidade eixo ordenador da subjetividade, que a supdem como
esséncia, como fundamento do ser, e como experiéncia organizadora de um modo de vida
generizado. Pretende-se compreender nesta tese os modos de subjetivacdo propostos, atentando
para os processos de generizacdo e sexualizagdo envolvidos na producdo das formas de
experiéncia de si, e para as maneiras em que esta se ancora em modos de sexualidade e em um
programa de desenvolvimento psicoldgico moralizante.

As “pedagogias psi”’, por meio do discurso da liberdade e da emancipagdo, costumam
supor uma distin¢do entre poder/dominacdo de um lado e liberdade/autonomia de outro (SILVA,
1998).° Tal distingiio normalmente supde seu proprio discurso como libertador, invisibilizando as
relacdes de poder e modos de subjetivacdo que institui (os diversos modos de experiéncia de si e
de subjetivacdo que os discursos em questdo produzem).

Nossos modos de vida, subjetividades, “personalidades” ndo sdo questdes fora do campo

dos poderes, mas s3o ao contrario intensivamente governadas (ROSE, 1998). A constituicao da

® Tomaz Tadeu da Silva (1998) afirma que as pedagogias psi t€m dominado as praticas e teorias educacionais
contemporaneas tendo como orientagdo tedrica o construtivismo psicologico ou pedagogico (as teorias piagetianas e
pbs-piagetianas). As pedagogias psi constituem tecnologias da subjetividade que se auto proclamam libertarias, mas
que constituem um dos modos de governamentalidade neoliberal. O proclamado libertarismo e a defesa da
autonomia de tais discursos opera efetivamente uma transferéncia dos modos de controle e disciplinarizagdo para o
P®prio individuo.



experiéncia de si se d4 por meio de mecanismos nos quais o sujeito aprende a se observar, a se
interpretar, a se julgar, a se narrar, a se controlar (JORGE LAROSSA, 1994). Uma série de
pedagogias psicologizantes produz formas de experiéncia de si nas quais os individuos se tornam
sujeitos de um modo especifico (LARROSA, 1994). As linguagens empregadas na construgao,
compreensdo e avaliagdo de ndés mesmos té€m transformado as maneiras como existimos (ROSE,
1998). As “pedagogias psi” ndo devem ser compreendidas como um conjunto de saberes que
criam possibilidades para o desenvolvimento de autoconhecimento, auto-estima, autonomia,
autocontrole (LARROSA, 1994). Diversamente, estes dispositivos produzem formas de
experiéncia de si em que as pessoas se tornam sujeitos de um modo particular, definindo de
forma singular e normativa o que significa autoconhecimento, ¢ o que vale como experiéncia
critica de si e como autonomia. Como discute Larrosa (1994), a historia do sujeito como
autoconsciente, autodeterminado ¢ a historia das tecnologias que produzem a experiéncia de si.
Estas tecnologias devem ser pensadas em relagdo a um dominio de saberes (especialmente do
campo psi) e a tipos de normatividade. Dessa forma, as nog¢des de autoconhecimento e
autodeterminagdo presentes nos discursos de Orientagdo Sexual devem ser pensadas e analisadas
como condi¢des historicas de producdo de modos de ser sujeito, de constru¢do de uma
experiéncia de interioridade, de uma experiéncia de “si mesmo” sobre a qual é preciso perguntar
pelos poderes e valores envolvidos, pelos tipos de normatividade postos em jogo.’

Para compreender as praticas pedagdgicas como mecanismos de producdo de uma
determinada experiéncia de si ¢ preciso atentar para como se articulam certos dominios de
atengdo e certas modalidades de problematizagdo (LARROSA, 1994). E importante notar que as
tecnologias de subjetivacdo requerem a problematizagdo de certas praticas — que também devem
ser pensadas como corporais, gendradas, sexualizadas e racializadas —, assim como demarcam
modos somaticos de atencdo pelos quais nos reconheceremos como um eu corporalizado
(gendrado, sexualizado, racializado).® Para pensar os modos de subjetivagio é preciso
compreender as maneiras pelas quais o corpo tem se tornado alvo de ordenagdo politica, e local
de controle — biopolitico ou sexopolitico — em que mecanismos de autovigilancia sdo postos em

jogo — em um processo de interiorizagdo de praticas politicas. As tecnologias de governo do eu

7 Vale perguntar a que outros discursos e formas de vida tais modos de subjetivagio se articulam? Quais valores,
relagdes de forca se colocam em jogo?

¥ Esta nogdo de Thomas Csordas (2008) descreve modos culturalmente especificos de prestar aten¢do nos corpos e

26 o corpo.



também se fazem presentes em politicas curriculares, articulando processos de generizagao,
sexualizagdo e racializagdo dos corpos. Esta pesquisa investiga as ligagdes entre as formas de
controle (sexopolitico) dos corpos e os modos de cuidado de si, de constru¢do da experiéncia de
si. A regulacdo/governamentalizagdo das condutas estd sob a responsabilidade de especialistas
dos mais diversos campos, € a educacdo ¢ “um campo privilegiado de atuacao dos especialistas
nessas variadas formas de descri¢do, andlise e gerenciamento do corpo e da alma” (SILVA, 1998,
p.12). Como discute Tomaz Tadeu da Silva (1998), os sujeitos contemporaneos estdo sitiados por
tecnologias do eu que vao da religido até os saberes mais cientificos de normalizacdo da
conduta.’

De forma geral, as perguntas que orientam este trabalho querem compreender os
sentidos, os valores, os saberes que o curriculo de género da TV Escola tem encarnado. Para
compreender esse curriculo € preciso buscar os campos de forca que se impdem como sentidos
verdadeiros. Para tanto, o corpus empirico deste trabalho compreende a “programagdo oficial”,
ou seja, a programacdo de Orientacdo Sexual da TV Escola, e a “programagdo marginal”,
composta por outros programas da TV Escola que, embora ndo tenham sido catalogados pelo
MEC como Orientagdo Sexual, tratam de questdes de género e sexualidade. Em todos, sera
pertinente perguntar quais valores sdo instituidos e quais ndo, quais modos de vida sdo
apresentados, quais subjetividades se pretende formar/conformar (CORAZZA & SILVA, 2003).
Este estudo esta preocupado em discutir como se da a fabricagdo dos géneros e das sexualidades
nos dispositivos pedagogicos em questdo e como nesse processo se estabelecem pedagogias que
envolvem tecnologias de subjetivagdo. As imagens e figuragdes de género e sexualidade no
dispositivo pedagogico em questdo constituem “formas-for¢a-conteudo” (TADEU, CORAZZA &
ZORDAN, 2004), encarnando e formatando sentidos que sdo a expressdo de campos de forga, de
relacdes de poder, de uma sexopolitica que tem a ver com a constru¢do de modos de experiéncia
de si, e com a prescricdo de modos de sexualidade.

Este trabalho considera que os valores sdo historicos, criagdes humanas, posi¢cdes sobre
o mundo (MACHADO, 1999a). Quando retiramos dos valores sua contingéncia e historicidade,

cria-se a ilusdo de apriori, de necessidade, e o valor torna-se norma, “verdade objetiva”, um

°A normalizagdo é ao mesmo tempo uma regularidade observada e um regulagio proposta (FOUCAULT, 1988). E
uma forma de naturalizar um campo de valores e modos de vida por apresenta-los como descoberta do que o ser
humano realmente é (OLIVEIRA, 2004). As tecnologias do eu das pedagogias psi, ao defenderem a necessidade de
construgdo da autonomia e de uma autogestdo, apresentam horizontes de normalidade. O “normal” substitui o
3énceito de natureza humana, mas continua a naturalizar os comportamentos (VAZ, 1999).



campo fechado, interditado, axiomdtico, moral. Diversamente, a perspectiva deste trabalho
considera que os valores expressam opgoes, preferéncias, e que sdo histoéricos e contingentes. O
valor sinaliza uma for¢a, uma luta, uma imposi¢ao.

Este trabalho propde perguntar quais valores sdo atualizados e/ou instituidos nas
figuragdes a serem mapeadas, e também, discutir a historicidade destas formas de
valoracao/figuragdo, e as posi¢cdes de onde sdo enunciadas, evitando tanto a naturaliza¢do dos
desejos eroticos quanto uma visdo despolitizada dos processos de generizagdo. Interessa tornar
visiveis as formas de valoragdo, as maneiras pelas quais as diferentes formas de vida e posi¢des
de sujeito sdo instituidas, e apontar a que vontade de verdade — ou seja, de saber e de poder — os

discursos em questdo atendem.

2. ATV ESCOLA

A TV Escola é um canal educativo de televisdo do Ministério da Educa¢io (MEC). E uma
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“politica publica em si” que visa “subsidiar a escola” nos proprios termos do Ministério
(BRASIL, 2011). Em 1995 foi langada como politica ptblica, mas entra no ar definitivamente em
marco de 1996 (BRASIL, 2002). Em seu langamento em 1995, os objetivos do canal eram a
capacita¢do de professoras e o apoio ao seu trabalho em sala de aula. Além disso, seus objetivos
também se definiam pela importancia da televisdo como nova tecnologia que deveria ser
incorporada a linguagem escolar e educativa, e deste modo, como uma grande inovagdo na
politica educacional (COUTINHO, 2003). Atualmente, o0 MEC define a TV Escola como uma
ferramenta pedagodgica da professora e de todas as pessoas que “se preocupam com a educagdo”
ou que “querem aprender” (BRASIL, 2011). A TV Escola ¢ pensada pelo MEC como um
instrumento que se coloca a disposicao das professoras tanto para complementar a sua formagao

quanto como recurso didatico (BRASIL, 2011) e ndo mais como inovagdo tecnologica.

A TV Escola ¢ um canal de televisdo aberto, mas distribuido apenas via satélite. Isso
significa que ela pode ser sintonizada em todo o territorio nacional, mas para isso ¢ necessario
que se tenha uma antena parabolica (digital ou analdgica). Desde 2001 seu sinal esta disponivel
nas TVs por assinatura Directv, Sky e TECSAT (BRASIL, 2009). Atualmente o sinal da TV
Escola também ¢ disponivel na Internet, ao vivo (BRASIL, 2011). Inicialmente, na implantagao
do programa em 1995 e 1996, as escolas publicas com mais de 100 alunos receberam um “kit
tecnoldgico”, com uma televisdo, uma antena parabolica para sintonizar o canal, um aparelho de
videocassete e dez fitas VHS. Posteriormente, o MEC tem feito atualiza¢des deste kit. De acordo
com dados do MEC (BRASIL, 2011), atualmente 50 mil escolas publicas brasileiras tém antenas
e televisores instalados para recep¢do da TV Escola. Existem também materiais de apoio
distribuidos as escolas pelo MEC como os “Cadernos da TV Escola”, as “Séries de Estudos” e a
“Revista da TV Escola” que apresentavam informagdes relativas a programacao (os destaques da
programagdo e sugestoes de atividades) e discutiam temas referentes a Educagdo a Distancia.
Entretanto, as publica¢des de apoio ndo mantém regularidade.

Na composi¢do inicial da grade de programas em 1995 o MEC convidou institui¢des
nacionais que produziam videos educativos para apresentarem suas produgdes, produziu
programas e ao mesmo tempo iniciou negociacdes com emissoras de TV educativas estrangeiras

para a identificacdo e compra de videos (COUTINHO, 2003). Assim, a programag¢do da TV
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Escola ¢ composta por videos de producdo da propria TV Escola, assim como de programas cujos
direitos de apresentacdo sdo adquiridos ou cedidos ao MEC por organizagdes nacionais e
estrangeiras (BRASIL, 2002).

Dentre as informagdes publicas divulgadas pela TV Escola, os critérios que orientam a
selecdo dos programas sao apontados apenas em um documento de avaliagdo da TV Escola entre
os anos de 1996 a 2002. De acordo com o documento, a selecdo de programas se da por meio de
uma avaliagdo feita por profissionais da area de comunicagdo e de pedagogia, em que uma lista
de questdes ¢ observada. Essa lista recebe o titulo de “Aspectos Basicos para a Escolha de Videos
Educativos para a TV Escola” e ¢ composta por 12 questdes amplas sobre as caracteristicas
técnicas e aspectos pedagogicos dos programas a serem ou ndo adquiridos.'® Além disso, nesse
documento o MEC afirma que para garantir o “alto padrdo de qualidade”, busca empresas
produtoras de videos de “reconhecimento internacional”.'' Note-se que a parca informacio sobre
os critérios de selecdo dos programas e sobre as equipes envolvidas (como sdo montadas essas
equipes, se elas sdo formadas por servidoras do proprio ministério ou por membros da sociedade
civil, se hd um quadro de servidoras responsaveis pela sele¢do ou pré-selecdo dos programas,
etc.), assim como a justificativa para aquisicdo de materiais que se ancora no “reconhecimento
internacional” das produtoras (um argumento questionavel de autoridade) parecem indicar que
ndo ha um trabalho sistematico e qualificado para a selecdo dos programas que irdo compor a

grade da TV Escola. Além disso, os critérios de selecdo enfatizam o aspecto técnico audiovisual

em detrimento do conhecimento especifico referente a area temdatica do documentério. No que diz

" A listagem denominada “Guia de Perguntas Utilizadas na Sele¢io de Filmes/Programas (uma amostra)” ¢é
composta pelas seguintes questdes:

“1.Sdo ferramentas para o professor usar em sala de aula?

2.Servem para capacitagéo de professores fora da sala de aula?

3.Interessam aos alunos (do Ensino Fundamental e Médio) pelo formato e contetido?

4.Tém edigdo de imagem e de som consistentes? Ritmo? Boa qualidade de imagens?

5.Trabalho de fotografia e de enquadramento competentes?

6.Passam as informagdes de maneira criativa? Possuem roteiro bem estruturado?

7.S80 atraentes em termos visuais quanto ao aspecto geral? Apresentam excessos? Sd@o esteticamente de boa
qualidade e refinados?

8.Comunicam-se com a sua audiéncia?

9.Apresentam conteidos em conformidade com os PCNs?

10.H4 imagens de nudismo, violéncia, racismo ou uso de drogas? Em que contexto isto aparece?

11.Apresentam potencial para melhorar socialmente o ambiente escolar? Potencializam o uso da televisdo em sala de
aula? Em que sentido? Educagio formal e curricular? Formagdo Etica? Educagdo a Distancia? Outros?
12.Apresentam qualidades éticas, estéticas, técnicas e conteudo que justifiquem seu licenciamento?”

' Algumas das empresas citadas sdo: NHK do Japdo; CBC e National Film Board do Canada; Discovery Channel
dos EUA; BBC, BBC Open University da Inglaterra; Grifa Cinematografica, Superfilmes, GNT, Pdlo de Imagem,
@3ros, Multipla e Canal Azul do Brasil (BRASIL, 2002)



respeito a area de OSE, fica patente a auséncia de uma consultoria especializada em questdes de
género e sexualidade na selecdo do material, como serd evidenciado pela analise dos
enquadramentos hegemonicos da programagao.

Em 2001, ainda nos primeiros anos de implantacdo da TV Escola, a mais ampla pesquisa
para avaliacdo da implementa¢do do programa TV Escola foi realizada pelo Nucleo de Estudos
de Politicas Publicas da UNICAMP (NEPP, 2001; BRASIL, 2002; ROSANA SILVA, 2007). A
pesquisa apontou para a frequéncia da utilizagdo da TV Escola pela rede de ensino publica. Por
meio de uma pesquisa nacional com professoras e diretoras de escolas estaduais e municipais,
foram analisados os resultados de 10.247 questiondrios e 299 entrevistas. No universo
pesquisado, o estudo indicou que nas escolas que possuem a infra-estrutura minima para
gravacdo dos programas, metade delas ndo realizava gravagdes dos programas. Das 10.247
docentes consultadas na pesquisa, 76% conheciam a TV Escola e dentre estas, 4.673 docentes
utilizavam os programas em atividades pedagogicas com as alunas (NEPP, 2001). Ou seja, no
universo pesquisado, 24% das professoras nao conheciam a TV Escola e 45,6% utilizavam a TV
Escola.'”” A inexisténcia de servidoras responsaveis pela gravagio dos programas e pela
organiza¢do de uma videoteca foram alguns motivos aventados por professoras e diretoras para a
utiliza¢do ainda incipiente do material. Nao existem pesquisas mais recentes sobre a utilizagao da
TV Escola pelas redes de ensino; entretanto, os dados referentes aos primeiros anos de
implantacdo do programa apontados nessa pesquisa realizada pela UNICAMP indicam um uso
razoavel do programa, e portanto, de seus materiais.

A programagao da TV Escola ¢ organizada pelo MEC em publica¢des denominadas “Guias
de Programas” (BRASIL, 2005, 2006, 2010). Os Guias sdo catdlogos com sinopses das séries e
programas transmitidos pela TV Escola. A catalogacdo dos videos segue diferentes 1dgicas, que
variam desde as divisdes por disciplinas (as ‘“4reas tematicas”), e/ou por niveis de ensino
(“Educagao Infantil”, “Ensino Fundamental” e “Ensino Médio™), e/ou por propostas de trabalho
(as “secdes especiais”). As éareas tematicas sdo ‘“arte”, “ciéncias”, “educacdo especial”,

e 1Y

“educacao fisica”, “ética”, “filosofia”, “geografia”, “historia”, “lingua portuguesa”, “literatura”,
2 ¢ 2% ¢

“matematica”, “meio ambiente”, “orientacdo sexual”, “pluralidade cultural” e “satde”. A “area

tematica” ¢ a disciplina principal em que o video ¢ catalogado. A maioria dos videos também

'2 A frequéncia do uso dos programas ¢ bastante variavel: 28% das docentes que usam a TV Escola com suas alunas
a utilizam pelo menos uma vez por semana; 34% uma vez ao més; 14% uma vez a cada trés meses; 15% raramente
B8¢hm e 4% ndo informaram (NEPP, 2001).



apresenta uma subclassificagdo denominada “dreas conexas”, ou seja, as disciplinas correlatas em
que o material pode ser utilizado.

Ha ainda a area “escola/educa¢do”, que discute temas relacionados a gestdo escolar e a
pratica pedagogica. Todas essas sdo programagdes orientadas ao Ensino Fundamental, de acordo
com a classificagdo da TV Escola. As secdes especiais como “Acervo”, “Como fazer?”, “Como
fazer? A escola”, “Com ciéncia”, “Ensino Legal”, “Fazendo escola”, “Sala de professor”, “Ver
ciéncia”, “Salto para o futuro” e “Vendo e aprendendo” sdo direcionadas ao Ensino Médio e
algumas também ao Ensino Fundamental de acordo com a categorizagdo do MEC.

Os videos sdo divididos em “programas avulsos” e “séries”. As séries sdo compostas de
varios programas. A grade de Orientacdo Sexual da TV Escola (onde ela figura como area
tematica e ndo como area conexa), de acordo com os Guias de Programas lancados de 1996 até
2010, é composta por 75 programas, dos quais 42 sdo produgdes estrangeiras, 20 produzidos no
Brasil, e 13 pela TV Escola.”® A anélise nesta tese abrange todos esses tipos de produgdes, como
sera discutido com mais ateng@o no capitulo referente ao corpus empirico.

Em um levantamento do banco de teses da CAPES até¢ fevereiro de 2011 ndo havia
nenhuma tese ou dissertacdo sobre a programa¢do de Orientacdo Sexual da TV Escola. Uma
unica tese discute a programagdo de Educagdo Ambiental, e nenhuma mais aborda o curriculo
audiovisual da TV Escola. As pesquisas sobre a TV Escola que constam nesse banco de dados
sdo referentes, em sua maior parte, a sua implementacdo nos municipios, a sua eficécia para a
formagao de professores e discutem também a série “Salto para o futuro” — programa do MEC
langado em 1992 e produzido pela Fundagdo Roquete Pinto e que passa a fazer parte da
programacgdo da TV Escola em 1996. Assim, a caréncia de pesquisas sobre o curriculo

audiovisual da TV Escola inclui a 4rea de Orientagdo Sexual.

2.1. Observacoes sobre a TV Escola e os Parametros Curriculares Nacionais

Bg importante notar que a contagem dos titulos da TV Escola feita nesta tese os organiza por programa. Os
programas podem ser parte de uma série (as séries contém varios programas), ¢ podem também ser avulsos. A série
“Alegria da vida” do curriculo oficial de OSE ¢ de produgéo estrangeira ¢ contém 20 programas de curta duragdo
(entre quatro e cinco minutos). Esta série com 20 programas curtos de certa forma inflaciona o niimero de titulos
contabilizados nesta pesquisa como programas ndo nacionais. Entretanto, era necessario adotar um critério para
contabilizar os titulos analisados, ¢ a contagem e catalogag@o por programa deu maior clareza e especificidade ao
Bdiverso pesquisado.



A programacao de Orientacdo Sexual da TV Escola se organiza vinculada a construgao
dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN). Implementados no mesmo ano, em 1996 a
programacdo da TV Escola entra no ar e os PCN para o Ensino Fundamental sdo publicados. O
campo de programagdo denominado “Orientagdo Sexual” — assim classificado nos guias e nas
grades hordrias de programacdo do canal — tem os PCN como texto fundador/legitimador. As
tematicas dos PCN orientam a classificagdo e organizacdo da programacdo da TV Escola. Os
programas dirigidos tanto ao Ensino Fundamental quanto ao Ensino Médio sdo escolhidos com
base nos conteudos e competéncias descritos nos Pardmetros Curriculares Nacionais (MEC,
2009). O texto de politica educacional PCN justifica a existéncia dos campos curriculares da TV
Escola, ao mesmo tempo em que necessita dela como instrumento/pratica de legitimagao dos
PCN. O Tema Transversal “Orientacdo Sexual” dos PCN (PCN-OSE), assim como os demais
temas, surgem concomitantes ao canal TV Escola e, de certa forma, dao sustentacdo formal e
politica a existéncia de uma programacao de Orientacdo Sexual.

Os documentos denominados Pardmetros Curriculares Nacionais foram elaborados por
um grupo de professores/as e especialistas reunidos pelo Ministério da Educag¢do. Em 1996,
foram publicados os PCN para o Ensino Fundamental, e em 1997 foram publicados os
Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (PCNEM), com posteriores revisdes. Os
PCN tendem a criar seus proprios efeitos de verdade, invisibilizando a sua constru¢do e as
questdes e principios que orientaram sua elaboragcdo (UFRGS, 1996). Os PCN ndo existem fora
do texto que os institui. Os campos que apresentam e as distingdes tragadas ndo sdo dados a partir
dos quais devemos olhar e trabalhar, mas dados sobre os quais devemos questionar os modos de
constitui¢do. E necessario fazer esta ressalva para que se perceba que o “regime de verdade” que
tais documentos estabelecem, a disciplinaridade e “transversalidade” ali propostas, sdo instituidas
e ndo objetos dados.

Os PCN sao organizados da seguinte forma: um documento de introdugdo, que objetiva
justificar as opgdes feitas na elabora¢do dos documentos das areas e dos Temas Transversais; seis
documentos referentes as areas de Lingua Portuguesa, Matematica, Ciéncias Naturais, Historia,
Geografia, Arte e Educagdo Fisica; trés volumes com seis documentos referentes aos Temas
Transversais. Nos Temas Transversais, o primeiro volume contém o documento de apresentacao

dos Temas e o documento de Etica; no segundo volume encontram-se os documentos de
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Pluralidade Cultural e de Orientacdo Sexual, e no terceiro, os de Meio Ambiente e de Saude
(BRASIL, 1997a).

Os documentos apresentam desdobramentos de conteudos, objetivos, formas de avaliacao,
metodologias que parecem ultrapassar os limites de sua denominacdo como ‘“parametros”,
constituindo uma proposta de Curriculo Nacional (UFRGS, 1996; MOREIRA, 1996). Mais que
apenas referéncias ou “pardmetros”, os PCN parecem instituir uma complexa proposta curricular
impondo um campo de valores, saberes e subjetivagdes especificas. Tendo surgido junto a TV
Escola, os PCN documentam a disciplinaridade organizadora dos curriculos audiovisuais da TV

Escola.

2.2. Breves apontamentos sobre a Orienta¢do Sexual dos PCN

O Tema Transversal Orientacdo Sexual (OSE) ndo ¢ campo evidente e autodemonstrado
do saber, devendo ser problematizado em seus termos e nos modos de conhecimento que impde.
Embora ndo faga parte do corpus desta pesquisa, os PCN-OSE nos auxiliam a compreender como
se institui a disciplinaridade de OSE da TV Escola. Nesta pesquisa ndo pretendo fazer uma
analise detalhada do documento dos PCN-OSE, mas apenas desenhar um panorama das nogdes
de sexualidade presentes no texto em questdo. A expressdo “orientacdo sexual”, tal como usada
nos PCN ndo designa as diferentes orientagdes do desejo sexual, mas uma pedagogia da
sexualidade, uma educacao da sexualidade.

O documento lista as vantagens decorrentes da atividade de “orientacdo sexual” nas
escolas, revelando uma concepg¢ao especifica de sexualidade. Afirma-se que as

escolas que realizam esse trabalho apontam para alguns resultados importantes: aumento
do rendimento escolar (devido ao alivio de tensdo e preocupagdo com questdes da
sexualidade) (...) os professores relatam que informacdes corretas ajudam a diminuir a
angustia e a agitagdo em sala de aula. No caso dos adolescentes, as manifestagdes da
sexualidade tendem a deixar de ser fonte de agressdo, provocacdo, medo e angustia, para
tornar-se assunto de reflexdo. (BRASIL, 1997b, p.300)

A sexualidade ¢ tratada como uma forca que exige satisfagdo. Se ndo satisfeita, essa forca
sexual geraria tensdo, angustia, agitacdo. De forma semelhante, o historiador Jeffrey Weeks
(2000) afirma que em fins do século XIX, o sex6logo pioneiro Krafft-Ebing descreveu o sexo

como “instinto natural”, que “com uma forca e energia absolutamente avassaladoras, exige
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satisfacdo” (p.39). A afirmacdo de Krafft-Ebing sobre a sexualidade como forca avassaladora que
exige satisfacdo parece constituir metafora que tem orientado um certo campo de pensamento
sobre a sexualidade, em que o sexo ¢ tido como uma energia vulcanica que envolve todo o corpo
(WEEKS, 2000).

Nos PCN de Orientacao Sexual se afirma que a sexualidade “invade a escola” (BRASIL,
1997b, p.292), reiterando (com essa expressdo) uma concepcao de sexualidade como forca
avassaladora, descontrolada, que entra na escola (invade), apesar de ndo ser convidada. Essas
afirmagdes remetem aos discursos fundadores da sexologia do final do século XIX. A partir do
documento dos PCN-OSE, ¢ possivel inferir que a Orientacdo Sexual se tornou pauta
educacional, um “Tema Transversal”, ndo porque constituiria uma agenda politica, mas por ser
considerada uma inevitavel e “invasiva” for¢a da natureza.

A Orientacdo Sexual dos Pardmetros Curriculares Nacionais constitui uma proposta
reguladora em que o esclarecimento ilustrado/racional/discursivo ¢ tratado como modo de
controlar e “canalizar” a sexualidade — a qual ¢ entendida como uma forca que invade a escola.
Nos PCN-OSE, afirma-se que “a escola pode ter papel importante, canalizando essa energia que ¢é
vida, para produzir conhecimento, respeito a si mesmo, ao outro e a coletividade” (BRASIL,
1997b, p.293). Ou seja, a0 mesmo tempo em que se produz uma concepg¢do de sexualidade como
forca ou energia vital, o discurso dos PCN domestica/regula as formas possiveis de sexualidade,
objetivando transforma-la em “vontade de saber”, de produzir conhecimento. No mesmo sentido,

o documento afirma que

a satisfagdo dessas curiosidades [sobre a sexualidade] contribui para que o desejo de saber
seja impulsionado ao longo da vida, enquanto a ndo-satisfagdo gera ansiedade, tensdo e,
eventualmente, inibi¢do da capacidade investigativa. A oferta, por parte da escola, de um
espaco em que as criangas possam esclarecer suas duividas e continuar formulando novas
questdes, contribui para o alivio das ansiedades que muitas vezes interferem no
aprendizado dos contetidos escolares.(BRASIL, 1997b)

E reiterada a concepgio de sexualidade como uma forga vital, essencial, que necessita ser
extravasada/satisfeita, e que se manifesta por meio do discurso das criangas em “questdes” e
“davidas” que se esclarecidas podem melhorar a capacidade de aprendizagem. Em tais
argumentos essencialistas, a sexualidade ¢ tida como uma energia natural e incontrolavel, uma
esséncia que emana do corpo. A retdrica essencialista dos PCN-OSE ignora que a sexualidade ¢

um dispositivo historicamente constituido cuja uma complexa rede de regulagdo social organiza e
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policia corpos, desejos e comportamentos individuais (WEEKS, 2000).

Ao contrario da concep¢do de sexualidade apresentada nos PCN-OSE, este trabalho
considera que discutir a sexualidade requer pensar a histéria de nossos discursos sobre a
sexualidade, dos discursos que a constituem como campo de conhecimentos que modelam as
maneiras pelas quais pensamos e conhecemos nossos corpos (WEEKS, 2000). Conforme afirma
Foucault (1988, p.100) sobre a sexualidade,

ndo se deve concebé-la [a sexualidade]como uma espécie de dado da natureza que o

poder ¢ tentado a por em xeque, ou como um dominio obscuro que o saber tentaria, pouco

a pouco, desvelar. A sexualidade ¢ o nome que se pode dar a um dispositivo historico.
Em sua histéria da sexualidade, Foucault mostra como a “sexualidade” nas sociedades

modernas, mais do que reprimida, foi colocada em discurso e inserida em sistemas de utilidade
segundo um padrdo considerado ideal (FOUCAULT, 1988). Em parte devido a sexologia,
consideramos como fato que a “sexualidade” ¢ uma dimensdo de nossas vidas, de nossa
“natureza” ¢ que se localizaria no centro de nossas existéncias.'* A orientagdo sexual dos PCN
parece seguir a tradicdo normalizadora dos discursos da sexologia e seu programa moral
naturalizante da heterossexualidade e do sistema de género.

De forma geral, a sexualidade ¢ tratada nos documentos dos PCN-OSE como uma “forca da
natureza”, uma “energia da vida”, um “instinto”, ou seja, como um objeto natural e aprioristico.
Em uma compreensdo psicologizante e biologizante da sexualidade, nos textos dos PCN ela ¢é
remetida a um “sujeito da interioridade” que ¢ pensado como sua origem e possibilidade. Nesta
tese, diversamente, propde-se que para analisar a sexualidade ndo se deve toma-la como objeto
naturalizado, nem privilegiar o sujeito psicoldgico, associando-a a interioridade e privacidade que
construiram o sujeito psicolégico liberal. Ao contrario, compreender a sexualidade implica trata-
la como um dispositivo historico em que hierarquias de género governam os modos de

inteligibilidade dos corpos e da vida.

3. 0 QUE AFINAL ESTA SENDO CHAMADO DE “SEXUAL”/ “SEXUALIDADE”?

'* 0 sexologo inglés Havelock Ellis, influente no inicio do século XX, afirma que a sexualidade nos proporciona
B88a compreensdo sobre o nosso mais verdadeiro eu (WEEKS, 2000).



As tecnologias de género do corpus analisado operam a partir de uma nog¢do central:
sexualidade. Sexual ou sexualidade ¢ tanto o vocédbulo classificador do campo disciplinar
Orientagdo Sexual, quanto um termo usado reiteradamente na programacdo, assim como um
dominio de acontecimentos (da programacao) que sdo reunidos sob seu nome. Sexualidade ¢ uma
palavra-chave que organiza e regula uma “populacdo de acontecimentos discursivos”
(FOUCAULT, 2005). E um principio classificador, visto que ordena um conjunto de
acontecimentos sob o mesmo nome/classe. A palavra sexual/sexualidade ndo ¢ auto-evidente, e
interessa-nos especialmente compreender os territorios agregados pela palavra, desautomatizando
a relacdo deste termo na linguagem e na historia.

Os programas catalogados na area de Orientagdo Sexual, como area principal ou como
area conexa, com suas diferentes visualidades e retéricas, nos informam as concepg¢des de
sexualidade pressupostas que os integraram em uma mesma classificacdo (Orientagdo Sexual) —
operada pelo Ministério da Educac¢do. Sem supor previamente o que seria “sexual”, este trabalho
pretende justamente compreender que campos de sentido s3o agregados sob o signo de
“Orientagdo Sexual”, e que constituem performativamente o que aparentemente apenas
descrevem: o que ¢ sexualidade.

A sexualidade, no crivo da analise que aqui serd implementada ¢ um fato discursivo que
deve ser analisado em vez de admitido como um a priori. A finalidade consiste em apreender
o principio classificador “sexualidade” em sua singularidade, apontando os acontecimentos
discursivos e imagéticos que o compdem.

A palavra sexualidade nos engana na medida em que nos faz acreditar em sua existéncia
como um objeto natural, como um referente pré-discursivo. O “objeto natural” sexualidade ¢
apenas o correlato de um conjunto de praticas, ndo existindo sem elas. Ou seja, a sexualidade nao
¢ um dado inicial, mas a objetivacdo de uma variedade de enunciados e visualidades as quais
poderiam ter diferentes rostos em diferentes contextos, épocas e espacos. A idéia de uma
sexualidade como algo em si ¢ metafisica, ¢ uma instancia transcendental que parece anterior aos
discursos. No entanto, o que chamamos sexual/sexualidade ¢ apenas um conjunto de concepgdes
e praticas objetivadas com um rosto especifico, delineado em contextos especificos.

A sexualidade ndo existe por si mesma, mas ¢ um principio classificador de um jogo de

relagdes. A unidade pré-estabelecida “sexual”/”sexualidade” deve ser posta em suspenso para
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que se possa descrever a populagdo de acontecimentos que a objetivam. Explicar um objeto como
a sexualidade requer compreendé-la em seu conjunto, em um movimento que a0 mesmo tempo
correlaciona pretensos objetos naturais (como o sexo € os hormonios sexuais, por exemplo) as
praticas que os objetivam (VEYNE, 2008). A idéia de sexualidade deve ser questionada e
desnaturalizada, para que possamos perceber as imagens e discursos (no caso desta tese, os da TV
Escola) que a instituem como dado.

Interessa-nos, portanto, compreender os heterogéneos acontecimentos discursivos da TV
Escola que instituem a sexualidade como um campo objetivo da realidade, ou seja, como a
programagdo da TV Escola funciona delineando um campo de praticas e discursos como
“sexualidade”. Dessa forma, discutir como este principio classificador (FOUCAULT, 2005) — a
sexualidade — funciona na televisibilidade pedagoégica da TV Escola requer dar um tratamento as
fontes de modo a fazer emergir os seus proprios sistemas de relagdes que se objetivam sob o rosto
“sexualidade”. A tarefa consiste em buscar compreender como se constitui esse campo de
sentidos, em vez de buscar interpretar os “sentidos escondidos” da nocdo de sexualidade.
Também ndo estamos em busca da adequacdo ou inadequagdo do uso deste termo, mas de
entender /mapear o conjunto de praticas, ordenamentos e imagens que compdem a especificidade
de sentidos da nog¢ao de sexualidade da TV Escola.

Dizer que a sexualidade ndo existe aprioristicamente, que ndo ¢ um objeto natural ndo
significa afirmar que ndo existe desejo sexual, praticas sexuais, ou corpos sexuados, ou que esta
ndo possua uma matéria corporal. Significa, diversamente, que tal populagiao de acontecimentos ¢
reunida em torno de um mesmo principio classificador, em um determinado jogo de relacdes, em
contextos especificos. Os discursos “sobre a sexualidade” que parecem se referir a um mesmo
objeto que seria dado inicialmente sdo, na realidade, objetivagdes de uma populacdo de
acontecimentos.

Nao existe um “problema eterno da sexualidade” que ao longo dos séculos tem buscado
respostas variadas, como nos ensina Veyne (2008) a respeito da loucura. A sexualidade ndo ¢ um
objeto que “evolua” ao longo dos séculos. Ao contrario, o que uma andlise histérica deve fazer ¢
localizar o conjunto de préticas sociais que engendram, sobre um ponto material, uma expressao
singular na qual acreditamos reconhecer o que denominamos sexualidade. E preciso desconfiar

das falsas continuidades, pois um falso objeto natural como a sexualidade retine elementos muito
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diversos, que em outras épocas serdo atravessados por praticas muito diferentes e objetivados
com rostos muito diversos (VEYNE, 2008; FOUCAULT, 2005).

Aplicando a proposta de Foucault (2005), para compreender a sexualidade como unidade
ordenadora dos enunciados e visualidades do corpus, serd importante atentar para as defini¢des
que lhe foram atribuidas, para a utilizacdo que se faz dela, para os campos em que se tenta valida-
la, para as transformacdes que softre, e para as maneiras pelas quais ¢ generalizada ou que desliza
de um dominio para outro. Serd preciso atentar para suas condi¢des de existéncia, estabelecer
correlacdes com outros enunciados aos quais pode estar ligada, explicitar as formas de
enunciagdo que exclui.

Ao mesmo tempo, os usos da palavra no corpus em questdo sdo também singulares,
devendo ser compreendidos em sua especificidade, nos arranjos particulares que compdem. Dar
inteligibilidade ao campo de sentidos e acontecimentos que o principio classificador
“sexualidade” agrega no corpus da TV Escola requer remeté-los tanto ao jogo de relacdes
presentes no corpus, quanto a uma historia de usos, uma memoria de contextos e finalidades
invocados em sua enunciacdo. A sedimentacdo dos usos da palavra sexual/sexualidade demarca
um campo de sentidos em torno da mesma, reunindo uma série de acontecimentos apresentados
sob uma fisionomia naturalizada. Apontando para sua especificidade contextual, esta pesquisa
mostrara a arbitrariedade e a singularidade desta no¢do no curriculo da TV Escola, e como os
discursos agregados sobre o nome sexual/sexualidade sdo praticas que constituem os objetos de
que falam (FOUCAULT, 2002).

Ao mesmo tempo, as teorizacdes feministas que utilizo trabalham com nogdes de sexo e
sexualidade que sera também preciso explicitar. Ao longo das discussdes que traco nesta tese,
tento apresentar os territorios que o curriculo agrega como “sexual”/ “sexualidade”, ao mesmo
tempo em que utilizo estas palavras como ferramentas de analise das hierarquias de género. Ou
seja, busco compreender o que € tomado como sexual no curriculo em questdo, sem abandonar os
usos criticos que essa no¢ao carrega a partir dos campos de teoriza¢ao feminista.

Em poucas palavras, quando utilizo os termos sexual/sexualidade, estou atenta aos
debates feministas que discutem as questdes de género ndo apenas como referentes a
masculinidades e feminilidades, mas também como relativas aos modos pelos quais hierarquias

sociais organizaram o campo da experiéncia erdtica e das identidades a ela associadas. Portanto,
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sexualidade ¢ pensada nesta tese como parte do sistema de género (um uso critico da no¢do), € ao

mesmo tempo € a palavra-problema que organiza um campo de acontecimentos que se pretende

dar visibilidade.

4. OBJETIVOS

Esta pesquisa busca cartografar o curriculo de género e sexualidade da TV Escola, o qual
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se divide em dois estratos: um oficial-disciplinar e um marginal a esta disciplinaridade. O estrato
curricular “oficial” ¢ de um curriculo disciplinar, de Orientagdo Sexual, cuja programacgdo ¢
catalogada pelo Ministério da Educacdo, e cujos documentos denominados PCN-OSE atuam na
delimitagdo de suas fronteiras e objetivos. O estrato curricular das margens (“marginal) abarca a
programacgdo excluida das fronteiras do que ¢ “Orientacdo Sexual”, mas que discute
fundamentalmente as temadticas de género e sexualidade — e que também propde e regula os
modos de inteligibilidade sobre os corpos e desejos.

Inicialmente, a proposta desta investigagdo era cartografar apenas o curriculo de
Orientagdo Sexual da TV Escola — o estrato “oficial’—, mas na medida em que entrava em contato
com os programas percebi que as fronteiras de catalogacdo estabelecidas pelo MEC criavam
margens, excluindo do campo disciplinar Orientagdo Sexual temas relativos as
homossexualidades, por exemplo'”. Observei, por exemplo, a partir da leitura das sinopses, que
dois programas da TV Escola ndo catalogados como de Orientacdo Sexual discutem temas
relativos as homossexualidades, enquanto na programacdo oficial catalogada como de OSE
apenas um programa discute as homossexualidades'®. Tal exclusio do campo disciplinar
“Orientagdo Sexual” sera analisada com mais atencdo no decorrer desta pesquisa, mas de
imediato ja nos indica o estabelecimento de fronteiras e hierarquias em uma ordem curricular
heterossexual: as homossexualidades sdo localizadas fora da fronteira dos temas sexuais normais
(ou naturais), e, portanto, dos temas passiveis de “orientacdo”, enquanto a heterossexualidade ¢
localizada como ““a sexualidade” e portanto como natural. O estabelecimento desta fronteira faz a
heterossexualidade aparecer como sexualidade padrdo, com a qual as outras sexualidades devem
se comparar ¢ medir (DANIEL BORILLO, 2009), reiterando de alguma forma os discursos de
superioridade bioldgica e moral da heterossexualidade. Todos os programas catalogados como de
Orientagdo Sexual indicam a heterossexualidade como fundamento pressuposto, a exceg¢do de
Zimbabue — discutido na Parte 2 desta tese. Em nenhum deles — a exce¢ao de Zimbabue — advém
questdes sobre outras possibilidades/configuracdes sexuais, que ndo as heterossexuais. A

periferizagdo das homossexualidades do campo tematico Orienta¢do Sexual — que serd discutida e

13 Agradeco a Juliana Tarsia, Coordenadora Estadual de Educaggo a Distancia do Distrito Federal, pela apresentagio
de diversos programas da TV Escola ndo catalogados como da area de Orientacdo Sexual, mas que discutem
primordialmente as tematicas de género e sexualidade.

'® Os programas do estrato marginal sdo: “A genética e o sexo” e “Em outras palavras”. O programa da 4rea de OSE
dde discute homossexualidades é “Zimbabue”.



pensada em suas nuances — constitui um modo de constru¢do da normalidade sexual — em uma
sexopolitica heteronormativa do curriculo de Orientagdo (hetero)Sexual."”

A partir desta constatacdo, entendi que era fundamental para compreender o curriculo de
género da TV Escola ndo apenas mapear a programagdo oficial de Orientagdo Sexual da TV
Escola, mas também suas bordas, suas fronteiras, ou seja, tudo o que esta excluido de seu campo
disciplinar, mas que apresenta questdes de género e de sexualidade como tema principal. Dessa
forma, esta pesquisa tem como objetivo mapear os dois estratos do curriculo (oficial e marginal)
em questdo tentando compreender a populacdo de acontecimentos discursivos que compdem a
nocdo de sexualidade.

Este objetivo geral da pesquisa pode ser dividido em alguns objetivos especificos que sdo,
ao mesmo tempo, possibilidades constituidas a partir do contato inicial com parte do corpus
empirico da pesquisa:

1. Compreender as tecnologias de género em acdo, e o conjunto de praticas/acontecimentos que
estdo sendo chamadas de sexuais/sexualidade;

2. Mapear os enquadramentos normativos de género e sexualidade;

3. Mapear os enquadramentos questionadores do sistema de género;

4. No processo de mapeamento, identificar os enquadramentos hegemdnicos da programacao —
que compdem a nogao de sexualidade;

5. Mapear as articulagdes entre os modos de subalternizacdo de género e raca.

Note-se que ndo ha um curriculo da TV Escola como um objeto/documento de politica
educacional em que constaria um conjunto de enunciados explicitos sobre os conhecimentos que
devem ser ensinados em uma determinada sequéncia/gradagdo. O mapeamento do curriculo de
género e sexualidade da TV Escola produzird uma particular concepcao de como se compde tal
curriculo, de maneira que a descricdo que implementara ¢ efetivamente uma criagdo (SILVA,
T.T., 2003) marcada pelos lugares de fala e pelos campos de visibilidade e dizibilidade
produzidos pela pesquisadora. Mais uma vez, lembro que o curriculo ¢ um monumento
construido tanto pelos recortes e escolhas dos documentos que o compdem, assim como pelos
campos de visibilidade e dizibilidade (desde seu interior) que a pesquisadora cria com seu modo

de olhar e problematizar.

' Utilizo a grafia “(hetero)sexual” para fazer referéncia a uma nogio de “sexualidade” em que se pressupde
4S&lusivamente a heterossexualidade.



Os diversos acontecimentos reunidos sob o nome “sexual” ou “sexualidade” sdo os tragos
necessarios para delinear o mapa do curriculo em questdo. Sdo fios que compdem a trama
curricular. As linhas que atravessam o curriculo sdo mapeadas em um movimento constante de
contato com o corpus empirico e retorno as teorias que suscitam a criacdo de novos campos de
visibilidade.

O curriculo ¢ uma tecnologia de poder-saber, de forma que cartografid-lo implica
compreender os regimes de verdade (de saber e poder) em funcionamento nos discursos
pedagbgicos e consequentemente as politicas de verdade estabelecidas, perguntando sobre os
modos de conferir legitimidade aos discursos. Esta pesquisa pretende fazer um mapa da produgao
de discursos sobre género e sexualidade na programagao audiovisual da TV Escola, evidenciando

os regimes de poder-saber que os sustentam, ¢ o ordenamento da vida que ¢ instituido.

5. CORPUS EMPIRICO

O corpus empirico deste trabalho compreende um tipo particular de fonte documental: o
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audiovisual. O corpus inclui a programag¢do da TV Escola catalogada pelo Ministério da
Educacdo como de Orientagdao Sexual assim como outros programas do canal em que as questdes
de género e sexualidade sdo tema central. A TV Escola cataloga seus programas audiovisuais em
Guias de Programas publicados pelo Ministério da Educagdo. Os Guias sdo obras de referéncia
em que se registram todos os programas divulgados pela TV Escola (BRASIL, 2005). O Guia
possibilita a identificacdo e localizagdo dos programas e seu modo de ordenamento funciona
como uma proposi¢do de catalogacdo as escolas e suas videotecas. Nas diferentes publicagdes
dos Guias as formas de classificacdo dos programas sdo alteradas, mas em geral se mantém uma
divisdo por “dreas tematicas”, niveis de ensino e/ou propostas de trabalho. Como ja mencionado
anteriormente na descricdo da TV Escola, as areas tematicas sdo disciplinaridades dadas pelas
areas de conhecimento dos Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Fundamental — Lingua
Portuguesa, Matematica, Ciéncias Naturais, Historia, Geografia, Arte e Educacdo Fisica — assim
como pelos Temas Transversais — Meio Ambiente, Pluralidade Cultural, Saude, Etica e
Orientacdo Sexual.

Os programas sao listados em areas temadticas e a descrigdo sinoptica de cada um nos
Guias ¢ acompanhada da catalogagdo de suas “areas conexas”. Por exemplo, a série “Alegria da
vida”, que serd objeto de uma andlise mais extensa em um capitulo posterior, ¢ catalogada na area
de OSE (area principal), ¢ ¢ classificada também nas “4reas conexas” “Ciéncias”, “Etica” e
“Saude”.

A catalogagdo que os Guias fazem por area tematica, em que a Orientacdo Sexual figura
como campo especifico da programacdo, serd tomada para os fins desta pesquisa. Adotando a
classificagdo oficial do MEC como referéncia, os programas catalogados como OSE, tanto como
area principal, quanto area conexa, serdo aqui pensados como parte do “curriculo oficial” de
Orientagdo Sexual. Ou seja, quando se fala nesta tese em “programacdo oficial” ou “curriculo
oficial” de OSE, se esta fazendo referéncia ao conjunto de programas catalogados nesta area (seja
principal, seja conexa) pelo MEC.

Em consulta a todos os Guias publicados desde a fundag¢do da TV Escola em 1996 até
2010 quando se d4 a publicagdo do mais recente Guia (BRASIL, 2005, 2006, 2010), 75

~ . , e . ~ . . . 18
programas sao classificados na area tematica Orientacdo Sexual (inclui 4rea principal e conexa) .

'® Alguns programas da TV Escola sio integrantes de séries, outros sio programas avulsos, independentes, como dito
anteriromente. Relembro que a contagem aqui se faz pelos programas e ndo pelas séries que os agrupam em unidades
dignores. A opgdo de contabilizar os programas se deve ao fato de que algumas séries possuiam programas muito



Destes, como dito anteriormente, 42 sdo producdes de outros paises, e 20 sdo de producao
nacional e 13 de producdo da propria TV Escola. Foram catalogados 47 programas como area
principal e 28 como 4rea conexa, compondo um universo de 75 programas (do curriculo oficial).
Nesta pesquisa sdo analisados 61 destes, sendo 41 dos catalogados como area principal e 20 dos
catalogados como area conexa. No anexo A e B sdo listados todos os programas de OSE, as datas
de producido, o tempo de duracdo, a produgdo, a nacionalidade e os que foram analisados nesta
pesquisa.

Os outros programas ndo classificados na area de OSE pelo MEC, mas que possuem
tematica de género como central fazem parte do que denomino “programacdo marginal” e foram
selecionados a partir dos seguintes critérios orientadores:

* Presenca de uma das seguintes palavras-chave nas sinopses dos programas divulgadas em
catalogos do Ministério da Educacdo (BRASIL, 2005, 2006, 2010): sexo, sexual, género,
homossexual, heterossexual, travesti, transexual, transgénero, intersexo, gay, lésbica,
mulher, homem, menino, menina.

* Apos a selegdo dos programas marginais a partir do critério acima descrito, seguia-se a
leitura das sinopses para avaliar se as temdticas de género tinham dimensao central, o que
gerou a exclusdo de alguns titulos.

* Dos que foram selecionados pela leitura da sinopse, também foram excluidos mais alguns
apOs assisti-los e concluir que as tematicas de género ndo eram principais.

Deste universo de 47 programas selecionados (que compdem o curriculo marginal), foram

analisados nesta tese 27 (vide ANEXO C).

Os dados podem ser observados pela tabela abaixo:

CORPUS EMPIRICO Catalogados Analisados

diversificados tematicamente, ¢ nem todos eram referentes as questdes de género e sexualidade. Portanto, foram
catalogados e contabilizados nesta pesquisa os programas (¢ ndo as séries) para que se pudesse apontar
especificamente os videos que se relacionavam a esta tematica. Além disso, os programas variam muito em sua
durag@o — desde cinco a 60 minutos. Tal agrupamento (por programa e ndo por série) difere da apresentacdo dos
GQias (agrupamento por séries), entretanto parece o mais adequado para os fins desta pesquisa.



OSE — Principal 47 41

OSE - Conexa 28 20
Programacio marginal 47 27
Total 122 88

Nesta sele¢do dos videos marginais, foram excluidos do corpus empirico todos os
programas de entrevistas e debates, como a série “Salto para o futuro”, por exemplo. O formato
televisivo “entrevistas e debates” de alguns dos programas marginais selecionados (a partir do
critério proposto acima) diferiam muito do estilo ficcional e documental dos programas da grade
do curriculo oficial, e foram, por este motivo, excluidos do universo de analise desta tese.

No total, esta pesquisa analisou 88 titulos audiovisuais da TV Escola incluindo tanto a
programagdo oficial quanto a marginal. Ou seja, do curriculo oficial foram analisados 61
programas em um universo de 75, e do curriculo marginal foram analisados 27 em um universo
de 47 programas. Grande parte dos titulos da area de OSE assim como da programag¢do marginal
que ndo foram aqui analisados ndo constavam do acervo da videoteca do DF, e por este motivo
ndo constam do corpus desta pesquisa. Os que constam na videoteca do DF e mesmo assim nado
foram analisados deve-se fundamentalmente ao fato de que suas sinopses indicavam um aporte

estritamente biologizante da questao.

6. SOBRE A METODOLOGIA

6.1. Questdes Epistemologicas
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O curriculo a ser mapeado ndo ¢ um objeto consistente, uma substancia, mas um corte
realizado na realidade. Ele ndo possui uma unidade natural sobre a qual poderiamos apresenta-lo
em suas articulagdes, em suas estruturas (VEYNE, 2008). O curriculo ¢ um monumento
construido pela pesquisadora (FOUCAULT, 2002), um objeto-acontecimento. O objeto-
acontecimento ndo tem uma forma essencial ou uma moldura aprioristica. O objeto entendido
como acontecimento adquire seus contornos por meio da perspectiva que o organiza.

Cartografar o curriculo ¢ produzi-lo como acontecimento, como uma certa vidéncia, ¢
construir uma forma de ver, de visibilidade ¢ de dizibilidade (DURVAL DE ALBUQUERQUE
JUNIOR, 2007). O discurso lancado sobre a empiria a transformara em acontecimento, em
evidéncia. O curriculo ndo ¢ evidente antes de ser evidenciado, ressaltado por alguma forma de
conceituagdo ou relato (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007). Os documentos, o corpus empirico
de uma pesquisa, ndo constituem em si evidéncia, pois estas sdo fabricadas por procedimentos e
pressupostos da historiadora. Como discute o historiador Albuquerque Junior: “Somos nds que
evidenciamos, colocamos em evidéncia dado evento ou conjunto de eventos e, no mesmo ato,
esquecemos ou jogamos para os bastidores outros tantos acontecimentos” (2007, p. 26).

O curriculo — ou as imagens do curriculo — a ser cartografado emergird das perguntas
formuladas aos documentos — ao corpus empirico. O curriculo ndo constitui um dado que se
oferece inteiro, ou em sua esséncia, mas uma trama tecida pela pesquisadora (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 2007; VEYNE, 2008). Nao existem fatos elementares que possuam uma organizagao
aprioristica que a pesquisadora encontre pronta. Os fatos ndo existem isoladamente e apenas
compdem uma trama quando suscitam a atencdo da pesquisadora. Nesse sentido, pode-se dizer
que o objeto-acontecimento da pesquisa € sempre politico, pois os contornos que damos a ele, os
campos de visibilidade e dizibilidade que criamos respondem a problemas de nosso tempo, de
nossas vidas.

Da mesma forma, os problemas de pesquisa nio preexistem ao trabalho de analise. E
necessaria uma teorizacdo sobre o mundo a partir da qual os problemas a serem pesquisados se
estabelecem (ALFREDO VEIGA-NETO, 2003). As questdes formuladas mobilizam um campo
conceitual especifico, de maneira que duas analises de um mesmo corpus empirico podem ser
muito diferentes porque mobilizam conceitos diversos, e a escolha dos conceitos tem resultado

decisivo na descricdo dos materiais, na transformacdo da empiria em “objeto tedrico” (ENI
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ORLANDI, 2002). Para se chegar ao objeto tedrico ¢ preciso um trabalho da analista. De acordo
com Orlandi (2002, p.64):

A andlise ¢ um processo que comega pelo proprio estabelecimento do corpus e que se
organiza face a natureza do material e a pergunta (ponto de vista) que o organiza. Dai a
necessidade de que a teoria intervenha a todo momento para “reger” a relagdo do analista
com o seu objeto, com os sentidos (...)

Ou seja, a constituicio do objeto ¢ um movimento ndo apenas empirico, mas
fundamentalmente teodrico, pois a visdo de mundo e o lugar de andlise da pesquisadora
organizardo o material em campos de inteligibilidade. O objeto tedrico (o curriculo-monumento)
¢ uma unidade virtual em que varios movimentos da pesquisa se compdem. A pergunta
formulada rege a relagdo da pesquisadora com seu campo de andlise — com o corpus empirico
que vai se convertendo em objeto tedrico — e conduz a construcdo de conceitos.

As perguntas feitas aos materiais de analise, assim como o campo tedrico a que o trabalho
estd vinculado dao forma ao dispositivo tedrico — ou analitico. O dispositivo tem a forma dos
materiais analisados, das questdes colocadas, das diferentes teorias mobilizadas e, portanto, das
praticas de leitura da pesquisadora (ORLANDI, 2002), explicitando o lugar de andlise ¢ o campos
de visibilidade e dizibilidade que ela produz. Entretanto, a pesquisadora deve atentar para que sua
teoria e seus conceitos ndo colonizem seu objeto-acontecimento. Nunca se pesquisa sobre um
zero, sobre um nada, mas sobre um campo coberto de clichés preestabelecidos de como analisar
um campo tematico, com um certo arcabouco teodrico. No entanto, tais clichés devem ser
eliminados até que se encontre um espago de possibilidades analiticas que permitam nao
relacionar os enunciados e visualidades a unidades previamente dadas. Deste modo, ¢ possivel
restituir aos mesmos sua emergéncia histdrica, sua singularidade, sua irredutivel e mintscula
emergéncia (TADEU, CORAZZA & ZORDAN, 2004; FOULCAULT, 2005). E preciso buscar
conceitos que respondam aos problemas formulados e que permitam ndo apenas questionar os
clichés de seu objeto, mas os clichés das maneiras de olha-lo.

As tramas que irdo tecer o curriculo serdo tdo multiplas quanto os itinerarios tragados por
quem pesquisa. Mapear o curriculo € tecer uma trama esbogando uma histéria das maneiras como
este aparato de verdade — tecnologia de poder-saber —funciona. Esta pesquisa pode ser chamada
de historica, se considerarmos como Paul Veyne (2008, p.60) que “todo acontecimento ¢ tdo

historico quanto um outro”. Nao existe uma categoria particular de acontecimentos que
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caracterizariam a Historia (VEYNE, 2008). E preciso nos liberarmos da idéia de “épocas”, das
divisdes cronoldgicas e das imagens magnas da historiografia, como a politica, a guerra, a
revolucdo, os tratados e batalhas, as classes, a “libertacio dos oprimidos”, etc (TADEU,
CORAZZA & ZORDAN, 2004; VEYNE, 2008). Paul Veyne (2008) discute que existem campos
de eventos ndo consagrados como historicos porque nao temos consciéncia de sua historicidade.
Tudo o que compde a vida cotidiana dos seres humanos ¢ de interesse da historiografia, visto que
“em que outra regido do ser que ndo na vida cotidiana, dia apds dia, poderia refletir-se a
historicidade?” (VEYNE, 2008, p.31). Para este autor todo acontecimento s6 ¢ conhecido
mediante indicios, e portanto, qualquer fato da vida diéria ¢ indicio de um evento, mesmo que
ainda ndo consagrado pelas regras retoricas do que ¢ ou ndo histérico. Nao existem
acontecimentos que possuam uma natureza particular que os definiria como historicos e que
constituiriam a Historia. Para Veyne (2008) a historia deve se livrar de trés limitagdes: a oposi¢ao
do contemporaneo e do historico, a convenc¢ao do continuum e o campo do factual restrito as
imagens magnas (convencionais) da historiografia.

Mapear o curriculo de género e sexualidade da TV Escola, foco desta pesquisa, constitui
um movimento empirico e tedrico visto que as perguntas e instrumentos de analise organizardo o
material empirico em campos de visibilidade especificos. Como discute Paul Veyne (2008), toda
descrigdo ¢ seletiva e o objeto de estudo nunca ¢ a totalidade dos fendmenos observaveis em um
dado espaco e tempo, mas corresponde apenas a alguns aspectos selecionados a partir das
questoes formuladas. Nesse sentido, por meio de selegdes e exclusdes, a pesquisadora constrdi o
objeto de sua andlise, os “fatos” a serem pesquisados. Toda tentativa de descri¢do (dos arquivos)
sera sempre marcada pelos processos de sele¢do que indicam o posicionamento da pesquisadora.
Foucault (2005) adverte para certos modos de fazer histdria que buscam tornar invisivel a posi¢ao
da historiadora e suas paixdes, fazendo surgir a mascara do universal, da objetividade e da
exatiddo dos fatos: “Os historiadores buscam, na medida do possivel, apagar o que pode revelar,
em seu saber, o lugar de onde eles olham, o momento em que eles estdo, o partido que eles
tomam, o incontornavel de sua paixao” (FOUCAULT, 2005, p.276).

Contrapondo-se a este modo de fazer historia, Foucault apresenta o perspectivismo
nietzschiano e sua proposta genealdgica:

O sentido histdrico, tal como Nietzsche o entende se sabe perspectiva, € ndo recusa o
sistema de sua propria injusti¢a. Ele olha sob um certo angulo, com o propoésito deliberado
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de apreciar, de dizer sim ou ndo, de seguir todos os tragos do veneno, de encontrar o
melhor antidoto. Em vez de fingir um discreto apagamento diante daquilo que ele olha,
em vez de ali buscar sua lei e de submeter a isso cada um de seus movimentos, ¢ um olhar
que sabe de onde olha, assim como o que olha. O sentido histérico d4 ao saber a
possibilidade de fazer, no proprio movimento de seu conhecimento, sua genealogia
(FOUCAULT, 2005, p.274).

Explicitar o lugar de analise requer que a pesquisadora recuse qualquer pretensdo de
neutralidade, e mostre suas preferéncias, sua perspectiva, os valores e campos de forca que seu
discurso sustenta — por meio do dispositivo tedrico construido. Contudo, isso ndo significa
reduzir o posicionamento discursivo a uma postura autoral e subjetivista em que a pesquisadora
seria a origem dos discursos que enuncia e de suas formas de problematizagdo. Contrariamente, a
apresentacao do lugar de andlise remete a autora as séries de discursos que a precedem e a partir
dos quais ela fala, constituindo assim a possibilidade de uma “objetividade corporificada”
(DONNA HARAWAY, 1995a). Dessa forma, em minha analise, situo meu envolvimento, minha
corporificacdo, tanto pela escolha e constru¢do do dispositivo tedrico — orientado por um olhar
feminista, preocupado com a exploracao e opressao sexista e homofobica, e com outras maneiras
de hierarquizagdo e diminui¢do (JACQUES RANCIERE, 2005) — quanto pelos vazios de minha
leitura.

Somente a visdo parcial e localizada pode ser chamada de objetiva (HARAWAY, 1995a).
A objetividade corporificada feminista (HARAWAY, 1995a) ¢ um modo de compreender a
produgdo de conhecimento que se contrapde as visdes universalizantes, que ndo mostram suas
condi¢des de percepcao/visao/analise. Os que ocupam posi¢des de dominagdo sdo incorpdreos,
transcendentes, ndo marcados. Mas toda visdo € corporificada, e como afirma Haraway (1995a,
p.21), “a objetividade revela-se como algo que diz respeito a corporificacdo especifica e
particular e ndo, definitivamente, como algo a respeito da falsa visdo que promete
transcendéncia de todos os limites e responsabilidades”.

A objetividade da visdo desde um corpo implica tanto um modo de responsabilidade pela
diferenca material enxergada no mundo quanto uma forma de conhecimento que atue na
constru¢do de mundos menos organizados por eixos de dominacdo (HARAWAY, 1995a). A
producdo de conhecimento ¢ tanto mais objetiva e critica, quanto mais parcial e localizada.
Ressalte-se que a corporificagdo feminista ndo quer dizer uma posi¢do fixa em um corpo

reificado. Os corpos sdo sempre complexos, contraditorios, estruturantes e estruturados.
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Posicionar-se ¢ fundamental para a constru¢do de um modo de conhecimento que ndo
busca o evento/realidade em si, nem se reduz aos jogos de retorica em que tudo se passa do lado
da cultura, das representagdes, do sujeito. Buscar uma objetividade corporificada implica buscar
uma ‘“conexdo parcial” (HARAWAY, 1995a), ou uma “terceira margem” (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 2007) em que o conhecimento se trama nas fronteiras entre objetos e sujeitos.

Neste trabalho pretende-se construir estratégias analiticas — por meio do dispositivo
tedrico — que permitam perceber a contingéncia historica das afirmagdes que parecem evidentes
ou naturais. Tais estratégias devem ao mesmo tempo constituir uma forma de trabalhar que esta
atenta aos documentos e ao conjunto de relacdes que se pode estabelecer entre eles, abandonando
0s objetos naturais/aprioristicos, e as maneiras idealistas de pesquisar (ou de fazer histéria) que
supoem alguma forma de categorizagdo prévia (FOUCAULT, 2005). Nao se objetiva fazer uma
andlise texto-contexto, em que se confronta o documento com um contexto significativo,
buscando sistemas de relacdo pré-estabelecidos fora dos documentos. Ao olhar para os
documentos, buscar-se-4 compreender como compdem conjuntos com configuracdes e
ordenamentos especificos, que indicam sua historicidade, sua singularidade. Pretende-se
sobretudo descrever as regularidades discursivas e imagéticas que compdem a especificidade do
curriculo analisando os documentos em sua positividade, e a partir disso, em sua memoria.

O dispositivo tedrico constitui um espago de investigacdo que inscreve os documentos em
sistemas de coacdo que limitam, mas que também tornam possivel sua compreensdo (ROGER
CHARTIER, 2001). A partir da materialidade/positividade do corpus empirico — a programagao
de género e sexualidade da TV Escola — esta pesquisa busca fazer um exercicio de
descricdo/composicao do curriculo de género e sexualidade da TV Escola, ou seja, dos regimes
de verdade (de saber e poder) em funcionamento nos discursos pedagogicos e consequentemente
dos poderes em circulacio (FOUCAULT, 2004). Toda descrigdo, no entanto, ¢ uma selecdo, pois
¢ impossivel descrever uma totalidade. Como discute Paul Veyne (2008, p.42), “o historiador
nunca faz o levantamento do mapa factual” ele pode, no maximo, “multiplicar as linhas que o
atravessam”.

A presente pesquisa procura se organizar a partir de uma forma de problematizacdo que se
opde a qualquer perspectiva teleologica ou racionalista da historia para a ela devolver o

acontecimento. O modo de problematizagdo aqui desenvolvido ndo acredita que exista um
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encadeamento natural ou uma mecanica dos fatos, mas supde que as forcas que estdo em jogo na
historia obedecem ao acaso da luta (FOUCAULT, 2005). O posicionamento tedrico e
investigativo desta pesquisa busca apontar os poderes e valores envolvidos na producdo de
posicdes de sujeito/identidade, de modos de vida, de lugares de fala, etc. Nas palavras de
Foucault, tal forma de problematizagdo constitui:

uma forma de histéria que dé conta da constituicdo dos saberes, dos discursos, dos
dominios de objeto, etc., sem ter que se referir a um sujeito, seja ele transcendente com
relacdo ao campo de acontecimentos, seja perseguindo sua identidade vazia ao longo da
historia (FOUCAULT, 2004, p.7).

Cartografar o curriculo em questao significa fazer uma historia das formas de constitui¢@o
de alguns dominios de sentido. As linhas que compdem o curriculo — trama que esta tese buscara
tecer — ndo preexistem ao movimento que busca cartografa-las. Para “enxergar” as linhas que
compdem/atravessam o curriculo € preciso buscar nos documentos as suas configuragdes e
ordenamentos especificos, assim como remeter os discursos e as visualidades as suas condi¢des
de producao, as suas memorias, aos processos dos quais participam e produzem sentidos. Tracar
uma cartografia significa dar uma forma aos documentos analisados, dar coeréncia a eles, trama-
los de maneira que desenhem a figura de um acontecimento, dar vida a seus possiveis rostos

(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007).

6.2. Percurso e Estratégias de Pesquisa

As fontes apresentadas constituem o corpus empirico da pesquisa — uma demarcagdo do
campo de investigagdo — a partir do qual se deu a selegdo e organiza¢do de enunciados e
visualidades em “enquadramentos”. Tal selecdo e ordenamento sobre a empiria a transforma em
evidéncia por meio da construcdo de campos de visibilidade e de dizibilidade do curriculo. A
trama tecida pela pesquisadora busca colocar em evidéncia o curriculo de género e sexualidade
da TV Escola (lembro que o curriculo ndo ¢ evidente antes de ser evidenciado), sendo orientada
por campos tedricos ligados aos estudos de género e as teorias feministas. Neste trabalho, ndo
estdo definidos os campos teodrico-epistemologicos das teorias feministas e das outras
bibliografias, visto que nao pretendo discutir a partir de categorias amplas de identificag@o teorica

(como feminismo pds-moderno, por exemplo). Proponho, diversamente, construir um dispositivo
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tedrico que permita criar campos especificos de visibilidade e dizibilidade do curriculo.

Este plano de trabalho situa as coisas ditas e as visualidades extraidas das fontes em
formacdes discursivas de forma a apontar a historia dos discursos em questdo, os modos de vida
que afirmam, suas formas particulares de configurar um sistema de posi¢des. Dessa maneira
opera-se, ao mesmo tempo, desde o interior dos documentos, extraindo enunciados e
visualidades, e desde seu exterior, no levantamento da memoria dos enunciados a serem
analisados por meio da bibliografia critica.

A andlise das fontes se desenvolveu em etapas que se superpdem, mas que sdo aqui
explicitadas separadamente:

1. Fichamento dos programas (vide ficha no apéndice);

2. Decomposi¢do dos programas em enquadramentos significativos, que caracterizem o
sistema de posi¢des que o curriculo apresenta;

3. Analise das posicdes apresentadas e dos processos de subjetivacao;

4. Sintese da problematica geral do curriculo: o curriculo como vidéncia.

O material foi organizado em fichas para responder interrogacdes relativas a sua inser¢ao
na TV Escola, a especificidade da gramatica televisiva e de sua materialidade, assim como
perguntas quanto aos modos de enderecamento e pedagogias de género. O objetivo do
fichamento ¢ ordenar as informacdes sobre cada programa para mapear os sistemas de posigoes
do curriculo. Sobre as fontes foram langadas as seguintes questdes, orientadoras dos modos de
ver o material audio-visual:

1. “Quais conhecimentos sdo considerados importantes e fazem parte do curriculo, e quais sdo
negligenciados?”, “quem fala?”, “quais sdo as vozes autorizadas a falar?” “quem fala para
quem?”, “quem fala quando?”, “quem fala com que autoridade?”, “todos tem igual
autoridade?”, “os acontecimentos sdo narrados a partir do olhar, da percep¢do de quem?”,
“quais valores, formas de vida s3o ensinados?”, “quem os programas e textos-de-referéncia
pensam que o/a espectador/a ¢?”, “ha um sujeito universal suposto? Ou um/a estudante ou
professor/a universal?”

2. Quais as rotinas de género apresentadas (corporais e discursivas)? Quais conjuntos de
disposi¢des morais, de principios praticos, de principios interiorizados pelos corpos, de

posturas, de expressdes corporais, de discursos ¢ de modos de pensar generizados sdo
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apresentados no curriculo?

Tais questdes que orientaram a analise das fontes pressupdem uma constante referéncia as
teorias feministas e aos estudos de género. A observacdo de cada programa ¢ feita a partir de um
quadro de referéncias que abarcam um amplo campo de questionamentos ao sistema de género,
que compreende fundamentalmente um olhar critico sobre a heteronormatividade, a homofobia, o
sexismo, e as formas de racializa¢do. As estratégias metodoldgicas ndo se separam do campo de
pesquisa onde sdo empregadas. Nao existe método em estado puro, separado das pesquisas em que
emerge (HERMANO THIRY-CHERQUES, 2006).

A estratégia investigativa consiste em analisar o corpus empirico por meio da aplicagdo de
um campo de teorizacdo que permita explicar a ldgica interna do curriculo, tornando-o visivel. O
campo tedrico ¢ levado as fontes, de modo a se buscar os valores e modos de vida apresentados no
curriculo. A teorizagdo deve permitir questionar as imagens e relagdes aparentes, as
intencionalidades e proposi¢des da programagdo e de suas narrativas, buscando novos sistemas de
relacdo entre os elementos que a compdem, tornando evidentes os valores e relagdes de forca sobre

0s quais repousam seus discursos e visualidades.

7. O DISPOSITIVO AUDIOVISUAL

Para cartografar o curriculo de género da TV Escola ¢ preciso entender como os regimes
semidtico-materiais em jogo significam. Note-se que esta pesquisa ndo buscara compreender os
modos de recep¢do, mas sim os de enderecamento, ou seja, “quem os programas pensam que

vocé ¢€” — parafraseando a defini¢do de modo de enderecamento de Elisabeth Ellsworth (2001). O
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foco da pesquisa esta nos regimes de verdade e nas pedagogias que atuam na producdo de modos
de ser sujeito. Contrapondo-me as abordagens estritamente lingiiisticas, sera fundamental apontar
que a construcdo dos sentidos ¢ efeito de multiplos agenciamentos, inclusive das materialidades
especificas, como a do dispositivo audiovisual em questdo que ¢ diferente das materialidades que
dao suporte ao texto, conforme apontado por Chartier (2001). Nao ha somente “textos” e
“discursos” a serem analisados, mas uma diversidade de materialidades e tecnologias
(dispositivos socio-técnicos) que tém capacidade de agéncia."”

Os programas da TV Escola devem ser entendidos como tecnologias audiovisuais, e
constituem dispositivos proprios da televisdo nas suas formas de representacdo, nas convengoes
que governam a relagdo dos grupos com os diversos discursos, nas suas formas particulares de
agenciamento. A televisdo ¢ uma tecnologia audiovisual e os programas ndo existem fora da
materialidade que lhes dd existéncia. Essa materialidade ndo ¢ apenas do objeto televisdo
(audiovisual), mas uma maneira de apresentacdo do mundo. Os regimes semioticos-materiais
televisivos constituem um modo de inteligibilidade, um co6digo, uma acdo sobre o mundo.
Possuem um vocabulario, uma ‘“gramdtica” propria, com regras de producdo de enunciados
(LARROSA, 2004).

No entanto, ¢ preciso atentar que televisdo ¢ um termo amplo que pode ser aplicado a
diferentes possibilidades de producao, distribuicdo e consumo de imagens — abarcando tanto as
grandes redes comerciais, quanto as redes estatais, as redes abertas e as pagas, etc. (ARLINDO
MACHADO, 2000). Esta pesquisa, ao discorrer sobre televisdo, tem a TV Escola como corpus,

como o conjunto de experiéncias que definem o que estd sendo chamado de televisdo. E € neste

' Falar em agéncia e ndo apenas em linguagem ou representacdo constitui uma tentativa de abandonar a nogo de
sujeito como centro e possibilidade para a a¢do e apontar para os coletivos. Muitas vezes as criticas ao sujeito da
interioridade e as filosofias da consciéncia — que reputam a um individuo unificado e coerente a fonte de toda agdo —
atribuem a uma outra grande agéncia unificada a origem de toda agéo. A linguagem, os discursos, as representagdes,
a sociedade, a cultura, a historia substituem o lugar do sujeito como agéncia. No entanto, continuam sendo instancias
purificadas as quais atribui-se o privilégio da agio (LATOUR, 1994; DOMENECH, TIRADO, & GOMEZ, 2001).
Abandona-se o sujeito, mas ha uma continuidade idealista na qual a agéncia s6 pode estar no campo dos “humanos-
entre-eles” (LATOUR, 1994). O humano (ou a Linguagem) teria o privilégio da agdo, e as coisas seriam objetos
pratico-inertes. Entretanto, a agéncia ndo estd apenas nos “humanos-entre-eles”, mas nos hibridos, nos coletivos
socio-técnicos e nas maquinas entendidas como acoplamentos heterogéneos que produzem efeitos (GUATTARI,
2000). A agéncia ndo ¢ restrita aos humanos, e precisamos perceber as diversas maquinas subjetivantes. Natureza e
sociedade/linguagem ndo constituem polos distintos. E preciso perceber as grandes méaquinas hibridas constituidas de
pedras e humanos, tinta e papel, palavras e estradas de ferro, redes telefonicas e computadores: “estes grandes
monstros heterdclitos que sfo as empresas, as administracdes, as usinas, as universidades, os laboratorios, as
comunidades e coletivos de todos os tipos” (LEVY, 1998, p.191).
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horizonte, de uma TV pedagbgica, que esta pesquisa pretende compreender as gramaticas em
jogo — e ndo da televisdo de maneira global.

Nesta pesquisa sera preciso observar os codigos televisivos, se ha uma estandardizagdo
formal da “linguagem”: na atitude dos/as apresentadores/as, no ritmo dos programas, nos modos
de se dirigir a camera, na ambientacdo do estudio, nas cores, nas musicas de fundo, se ha publico,
aplausos, risos, vaias, etc. (LARROSA, 2004). As convengdes formais da “gramética” televisiva
estandardizam os lugares de fala autorizados e desautorizados por meio da constru¢do de um
“meio ambiente” que muitas vezes se invisibiliza ao espectador. Compreender o sistema de
apresentacao visual, que homogeneiza as imagens e as faz reconheciveis, e no qual a variedade se
sustenta em uma profunda unidade ¢ compreender o que Beatriz Sarlo (2004) denomina
televisibilidade. Por meio da andlise dos programas, este trabalho pesquisard as gramadticas em
funcionamento, de modo a apresentar os codigos de uma TV-pedagogica — da televisibilidade
pedagbgica — e os discursos a que se ligam e que os fazem possiveis. Esta pesquisa pretende fazer
os programas visiveis, legiveis e audiveis de outras formas.

As imagens corriqueiras (as paisagens naturalizadas que constituem apenas um “plano-de-
fundo”) da programacao habitam silenciosamente nossa percep¢ao, e fica-se em uma espécie de
desatengdo em relagdo a elas quando as vemos. Entretanto, tais paisagens naturalizadas também
atuam na conformacdo de nossa sensibilidade e de nossos modos de percep¢do em um dado
modelo, em determinadas formas e valores, mais do que pela proposta definida e evidente do
programa.

Nesse sentido, a partir de uma analise que considere a materialidade da televisdo, este
trabalho pretende tornar visiveis algumas convengdes e cddigos televisivos que funcionam nestes
programas e os sistemas de saber-poder em funcionamento.

A educagdo do olhar operada pelos dispositivos audiovisuais ¢ uma questao que diz respeito
aos nossos modos de vida — e aos modos que queremos viver — sendo portanto uma questdo ética
e politica (LARROSA, 2007). Ao estudar a TV Escola faz-se necessario compreender os modos
pelos quais estamos sendo convidadas a olhar, ou as formas pelas quais os olhares tém nos sido
impostos. Os programas televisivos se impdem ou nos convidam a olha-los de determinadas
maneiras, nos educando em uma sensibilidade. Desenvolvemos uma cultura perceptiva vendo

televisdo. Cartografar o curriculo de género da TV Escola, incluindo, portanto, as politicas de
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subjetivacdo instauradas televisivamente, nos ajuda a pensar em que medida e até que ponto o

que veémaos tem a ver com o que somos, com 0 qu€ pensamos, com 0 quc fazemos, com nossas

formas de vida (LARROSA, 2007).

8. SOBRE O SISTEMA DE GENERO E OUTROS MODOS DE SUBALTERNIZACAO

A atribuicdo de género ¢ um ato corriqueiro, presente a todo momento da vida, na
linguagem, nos modos das pessoas se dirigirem umas as outras, nos modos de se apresentarem,
de se tratarem e de pensarem. As pessoas sdo abordadas como homens ou como mulheres por

exibirem um conjunto de caracteristicas fisicas que parecem as definir em uma posi¢cdo ou em
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outra. Além disso, sdo tratadas de forma diferenciada caso se presuma — também por uma série de
caracteristicas fisicas — que elas ndo sdo heterossexuais. Supde-se correntemente que existem
apenas dois géneros. A classificacdo bindria (macho/fémea) ¢ estendida a todos os seres (ou
quase todos), de forma que todos acabam por ser qualificados como membros de um género ou
de outro, ndo existindo possibilidades de género ndo atribuido (BORNSTEIN, 1995). Além disso,
supde-se que o género ¢ permanente, ndo havendo possibilidade de transito entre as duas posigdes
—uma vez macho, sempre macho, uma vez fémea, sempre fémea. Os 6rgaos genitais sao o signo
essencial (essencializado) e naturalizado do género. Em termos gerais, a fémea ¢ alguém que
deve ter uma vagina, e macho alguém que possui um pénis, e qualquer exce¢ao aos dois géneros
¢ considerada uma patologia, uma piada, uma aberragdo, uma monstruosidade, como discute
Bornstein (1995). Os corpos que ndo se encaixam em um dos dois géneros sdo corpos abjetos
(BUTLER, 2003), estdo fora do humano, fora das normas de inteligibilidade, sdao “foras-da-lei”
(BORNSTEIN, 1995). Todas essas suposi¢des de género foram descritas por Kate Bornstein
(1995) como “regras de género”, leis de género, indicando os modos de funcionamento desse
sistema.

O género ¢ muitas vezes teorizado como uma construgdo social sobre um sexo natural.
Tal entendimento pressupde que o sexo (masculino e feminino) ¢ um a priori, um dado natural e
inquestiondvel, a partir do qual se produzem significagdes culturalmente estabelecidas. A
afirmacgdo do género como inscri¢do cultural sobre corpos naturais/sexuados parece retirar da
biologia o poder determinante na medida em que torna possivel afirmar o género como
interpretacao cultural do sexo (BUTLER, 2003). Na demarca¢do género-cultura e sexo-natureza,
0 sexo seria matéria-prima sobre a qual o género, ou seja, a cultura, se inscreveria significando a
natureza. Entretanto, o género ¢ meio pelo qual o “sexo natural” é produzido como pré-
discursivo, como uma superficie neutra sobre a qual agiria a cultura (BUTLER, 2003). As
tecnologias de género (ou o sistema de género) ndo modificam uma natureza dada, mas produzem
a ideia de uma natureza sexuada binariamente (BUTLER, 2003, PRECIADO, 2008).

A diferenca sexual parece tratar apenas de soma, de corpos naturais, de um bios que ¢é
natureza pura, matéria-prima binariamente sexuada. Pensar o sexo como campo da natureza e o
género como campo da cultura decorre de um sistema de representagdo heterocentrado, em que o

dimorfismo sexual aparece como natureza profunda que organizaria as possibilidades de
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inteligibilidade cultural dos corpos (o género), dadas suas funcdes/finalidades reprodutivas.
Nossas formas de visualizar um corpo estdo inseridas em um sistema de representagdao
heterocentrado (reprodutivo), de modo que fazemos os corpos e a “natureza” se encaixarem no
binarismo estabelecido como natural. As tecnologias de género operam de modo a fixar
organicamente certas diferencas, construindo prosteticamente o género, como discute Beatriz
Preciado (2002)*°.

A categoria sexo remete tanto a anatomia da genitalia quanto a uma mais ampla estética
da “diferenca sexual”. Falar em sexo remete a um mais amplo dispositivo de construcdo da
“diferenca sexual”. A divisdo dos seres humanos em dois sexos, masculino ¢ feminino, ¢
idealista. O dimorfismo sexual pressupde dois tipos humanos bioldgicos, o macho, com um
cromossomo X e um Y, testiculos, pénis, um conjunto de encanamentos internos adequados para
entregar urina e sémen ao mundo exterior, uma tendéncia a desenvolver musculatura e pelos
faciais; e a fémea, com dois cromossomos X, ovarios, encanamento interno adequado para o
transporte de urina e 6vulos ao mundo exterior, um sistema para a gravidez e o desenvolvimento
fetal, e caracteristicas exteriores reconheciveis em termos do que a medicina dominante chama de
“femininas” (ANNE FAUSTO-STERLING, 1993, 2000a). Esse dimorfismo sexual, que cria
regides ontoldgicas fundamentalmente separadas, encobre fatos triviais como o de que algumas
mulheres tém pelos faciais e que alguns homens nao tém nenhum; que algumas mulheres tém voz
grossa ¢ que alguns homens tém voz fina; que algumas mulheres tém tendéncia a desenvolver
musculatura forte e que alguns homens tém musculatura flacida, que algumas mulheres ndo tém
cromossomos XX e de que alguns homens ndo tém cromossomos XY. Portanto, tal dimorfismo ¢
produto de um sistema de género binario e idealista, € ndo de uma “diferenca sexual” binaria
dada pela natureza (o sexo masculino e o sexo feminino). De formas diversas, tedricas como
Colette St-Hilaire (2000), Fausto-Sterling (1993, 2000a, 2000b) e Thomas Laqueur (2001)
questionam o dimorfismo sexual e o reconhecem como fruto de um sistema de género que
encaixa 0s corpos € a anatomia em regras binarias de reconhecimento do humano. Fausto-

Sterling (2000a, p.20) mostra que “o dimorfismo absoluto se desintegra, até mesmo ao nivel da

2% Preciado (2002, 2008) discute que ha toda uma tecnologia farmacopolitica — das pilulas anticoncepcionais até as
depilagdes a laser — que atuam na fixacdo orgéanica das diferencas de género, construindo nossa “natureza sexuada”
B binarismo de género.



biologia bésica. Os cromossomos, os hormoénios, as estruturas internas do sexo, as gonadas e a
genitalia externa variam mais do que a maioria das pessoas imagina”.*'

Existem pessoas com uma grande variedade de caracteristicas sexuais, mais do que se
distingue com referéncia apenas a anatomia dos sexos (FAUSTO-STERLING, 1993, 2000a,
200b). Existem diversos fendtipos que ndo se enquadram nem mesmo nos casos de
intersexualidade ou em outras catalogacdes clinicas ou identitdrias a partir dos sexos, como o de
mulheres que tém grandes clitoris ou labios fundidos e de homens que tém pénis pequeno ou
escroto disforme (FAUSTO-STERLING, 2000a). Tais ‘“variacdes” colocam em questdo o
dimorfismo heteronormativo dos corpos™.

Como discute Monique Wittig (1992), a categoria sexo constitui um uso politico e moral
da ideia de natureza servindo aos propositos da heterossexualidade normativa. A divisdo dos
corpos humanos em sexos masculino e feminino, apesar de sua aparéncia naturalista, ¢ uma
classificagdo fundada na reprodugdo bioldgica e inclusive social. Sexo ¢ uma categoria desde
sempre investida pelas marcas de género, € naturalizada e ndo natural (WITTIG, 1992; BUTLER,
2003; ST-HILAIRE, 2000). A morfologia dos corpos ¢ construida por um sistema conceitual
hegemdnico, pelo regime politico da heterossexualidade, como o denomina Wittig (1992).
Masculino e feminino, macho e fémea s6 existem no ambito da matriz heterossexual. Sdo termos
naturalizados que ocultam a heterossexualidade normativa e a protegem de uma critica radical
(BUTLER, 2003). Isso que chamamos de sexo (divisdo binaria dos corpos que agrega os
chamados caracteres corporais “primdrios” e “secundarios”, fundada na ideia de diferenca
anatomica incomensuravel entre homens e mulheres) ¢ ao mesmo tempo uma vidéncia, uma
forma de ver, de evidenciar, assim como uma técnica do corporal de um sistema biopolitico. Ou
seja, o sexo envolve um sistema de inteligibilidade — modos de ver e pensar os corpos — € um
modo de materializa¢do, uma somatopolitica nos termos de Preciado (2008) — formas de modelar

0s corpos que apontam para sua tecno-organicidade.

*! Tradugdo livre para o portugués feita por Alice Gabriel, disponivel em:
http://esquizotrans.wordpress.com/2009/03/26/alice-traduz-fausto-sterling/

22 Fausto-Sterling (2000a) defende a eliminagdo da categoria de sexo em documentos oficiais, como carteiras de
motorista e passaportes, como um passo inicial para transformacdo dos critérios e modos de classificagdo
heteronormativos que visam constranger a diversidade dos corpos ao sistema de género binario e heterossexual.
Sugere que seria interessante atentar para outros atributos como altura, complei¢do fisica, cor dos olhos e/ou
impressdes digitais e perfis genéticos. Abolir as distingdes a partir dos genitais diminui o poder ordenador das
normas regulatorias que materializam o sexo e consolidam o imperativo heterossexual (BUTLER, 1999).
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Os corpos (a matéria) ndo possuem uma inteligibilidade independente e aprioristica;
diversamente, constituem fronteiras reguladas por hierarquias de género e heterossexualidade
compulsdria (BUTLER, 2003). Os corpos ndo “internalizam” as normas sociais ou os “géneros”,
mas, em uma perspectiva que remete a Foucault, Butler e Preciado, ha que se pensar nas politicas
das superficies dos corpos, pois a propria emergéncia do sujeito (e de sua corporalidade) ¢
resultante de um processo de materializagdo de um estilo corporal. Os corpos marcados pelo
género sdo “estilos de carne” (BUTLER, 2003), apresentam uma somatopolitica (PRECIADO,
2008), uma politica da matéria, organica, que materializa os corpos em um campo de
possibilidades. A norma corporal do sexo ndo ¢ algo que se imprime sobre os sujeitos prévios,
mas ¢ a condi¢do pela qual os sujeitos emergem, ¢ a matriz que os torna humanos (BUTLER,
1999). Esse ¢ um processo repetido, que se refor¢a a todo momento, criando a aparéncia de
fixidez e de natureza.

A afirmagdo de que o sexo ¢ construido ndo implica afirmar que ele ¢ ilusorio.
Diversamente, essa afirmacao requer uma genealogia da ontologia dos corpos, para que se possa
compreender a producdo da plausibilidade dessa constru¢dao binaria e naturalizada (BUTLER,
2003). Sexo ¢ ao mesmo tempo matéria e ideia, entidade viva e norma de género. A categoria
sexo constitui um construto naturalizado que faz a heterossexualidade parecer inevitavel. Os
discursos da diferenca sexual supdem uma divisdo dos seres em machos e fémeas. Eles sao
pensados como seres naturais € complementares visto que a reprodugdo — e, portanto, a
heterossexualidade — ¢ parte fundamental da logica ordenadora desse pensamento. A institui¢do
naturalizante do sexo — e dos corpos sexuados — tem a heterossexualidade como o tnico horizonte
da normalidade sexual, ou da suposta natureza (binariamente) sexuada dos seres. A reproducao
biologica faz parte da ldgica naturalizante que justifica a reproducdo social de um campo de
hierarquias (de género).

A diferenca sexual bindria ndo deve ser pensada como apenas uma diferen¢a material, um
dado corporal, ou uma condicdo estdtica dos corpos, mas como a materializagdo de um ideal
regulatorio que opera por meio de praticas reiteradas e citacionais, criando um efeito de fronteira
e de fixidez dos corpos (BUTLER, 1999). A sedimentacdo e circunscrigdo da materialidade
(binaria) do sexo ¢ uma forma de constru¢do do eu que se da pela citacio do poder da

heterossexualidade reprodutiva (BUTLER, 1999). Esse processo cria um campo de corpos
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“deformados”, que ndo sdo considerados plenamente humanos quando ndo se enquadram no
binarismo da diferenca sexual (BUTLER, 1999, 2006a; FAUSTO-STERLING, 2000b;
PRECIADO, 2008), sao corpos fora-da-lei do género (BORNSTEIN, 1995).

A nogdo de que existem minimamente algumas atividades corporais sexualmente
diferenciadas, de que existem diferengas hormonais e cromossomicas que deveriam ser admitidas
sem referéncia a ideia de construgdo parece ancorada a um bom senso evidente. Entretanto,
questionar essas evidéncias ¢ fundamental para se compreender os modos pelos quais os
discursos sobre a natureza se impdem como verdades inquestionaveis, especialmente no que diz
respeito a sexagem binaria dos corpos — um processo marcado por uma forte naturalizagdo. A
produgdo do sexo como a priori no campo da biologia ¢ um argumento que se sustenta em uma
suposta inquestionabilidade da empiria. Mas esta, como ja foi dito anteriormente, ¢ matéria sobre
a qual se produz vidéncias, modos de ver e de compreender — que sdo histérica e socialmente
localizados —, de forma que ndo ¢ possivel pensar a “empiria em si” separada dos modos de lhe
dar inteligibilidade.

As ilustragdes da anatomia corporal sdo abstragdes, selecdes, mapas que focam em
caracteristicas especificas e negligenciam outras, como discute Laqueur (2001). Pode-se dizer o
mesmo a respeito das representagdes dos cromossomos, dos hormonios (FAUSTO-STERLING,
2000b), etc. As representacdes ndo sdo uma copia da realidade, mas figuracdes historicamente
especificas, marcadas pela cultura, pelas tecnologias cognitivas, por valores, por posi¢des
politicas. Laqueur (2001, p.202) analisando os livros de anatomia do século XVIII e XIX,
compreende que os corpos masculinos e femininos sdo “artefatos cuja produ¢do faz parte da
historia de sua época”. Pensar nos processos pelos quais os corpos sdo materializados ndo
significa dizer que tais processos originem, causem ou componham exaustivamente a matéria
corporal, mas que ndo existe uma referéncia a um corpo puro, exclusivamente constatativa, que
ndo seja também, em algum grau, uma formagdo adicional sobre aquele corpo, performativa
(BUTLER, 1999). O que esta em questdo ndo ¢ a materialidade do corpo, mas as condigdes
normativas em que se demarca a materialidade do corpo por meio das categorias de sexo
(BUTLER, 2002) que sdo, efetivamente, normas de género. Os modos de dar visibilidade aos
corpos na anatomia também carregam marcacdes de raga, indicando performativamente quais

corpos (racializados) serdo tratados como referéncia do corpo humano geral, universal.”

630s modos de dar visibilidade aos corpos na anatomia apresentam diversos outros marcadores além dos de género e



O recurso ao natural ¢ uma estratégia politica (BUTLER, 2003; HARAWAY, 1995b,
2000). Como discute Butler (2003), a invocagdo performativa de um antes ndo historico, de uma
integridade ontologica dos corpos, torna-se premissa que garante uma ontologia pré-social de
pessoas™. O “ser” de um sexo ¢ um efeito, uma construgdo organica e politica cristalizada em
uma ontologia. A sexagem dos corpos por meio do binarismo heteronormativo funciona como
uma “maquina ontologica”, uma tecnologia politica de producdo de “bio-homens” e “bio-
mulheres” (PRECIADO, 2008), ou seja, uma tecnologia que produz um efeito de natureza (“bio”)
e esséncia pré-social dos corpos “homem” e “mulher”. As categorias sexuais sdo fic¢des
reguladoras, sdo categorias politicas sobre a natureza.

Nesse sentido, qualquer afirmagdo sobre a diferenca sexual bindria ¢ uma afirmacdo de
género, de um sistema de género que produz o sexo como “natural” e oculta, dessa forma, as
operagdes de hierarquizagdo dos sujeitos por meio do discurso da diferenca natural.

O sistema de género ¢ um amplo dispositivo de subjetivagdo hierarquizante. Ele atua
como uma espécie de programagdo em que se produzem modos de percepcao, afetos, modos de
desejar ¢ modos de identidade/identificacdo. Uma série de tecnologias de normalizagdo — que
variam desde as familiares e escolares, as farmacoldgicas e audiovisuais — compdem o sistema de
género, delimitando as possibilidades corporais e subjetivas, e criando a ficcdo somatopolitica de
uma identidade natural e coerente masculina ou feminina. A garantia de “ser homem” ou de “ser
mulher” ¢ construida por um conjunto de técnicas de domesticacdo do corpo e da sensibilidade
(PRECIADO, 2008), em que espacos e possibilidades desiguais sdo destinados aos diferentes
sujeitos engendrados®.

No sistema de género, a heterossexualidade ¢ uma norma naturalizada. A reiterada

construgdo da diferenga entre homens e mulheres — muitas vezes tratada como incomensuravel —

raca. Por exemplo, os corpos ditos “deficientes” estdo excluidos do campo das representagdes anatdmicas, retirando-
os do universo das imagens dos corpos que figuram como plenamente humanos.

** Thomas Laquer (2001) mostra como o sexo foi inventado como diferenca incomensuravel entre homens e
mulheres no século XVIII. De um modelo de sexo unico, em que diferentes graus de perfeicdo se manifestavam nos
corpos em uma ordem transcendental de inteligibilidade, sendo o corpo masculino o grau maximo de perfeigdo,
passou-se a um modelo de dois sexos opostos, incomensuraveis no século XVIII (Laqueur, 2001). A divisdo social
entre homem e mulher passa a ser tratada como uma questdo empirica e explicada pela biologia. Estruturas corporais
como o esqueleto e o sistema nervoso que eram comuns a homens e mulheres passam a ser diferenciadas pelos
anatomistas que come¢am a documentar em ilustragdes as diferengas sexuais recentemente visibilizadas (Laqueur,
2001). “Onde havia uma estrutura basica, agora havia duas” (Laqueur, 2001, p.197).

25 As técnicas de domesticagdo dos corpos sdo tecnologias de subjetivagdo. Ndo ha demarcagdo entre corpo e
subjetividade como se um fosse uma instancia fisica e o outro uma instancia abstrata. A subjetividade é sempre
Gécarnada, por mais que possua uma dimensdo imaterial.



se associa a ideia de complementaridade de “opostos” (macho e fémea) para o objetivo
naturalizado da reprodu¢do. A materializagdo da dicotomia machos e fémeas ¢ o suporte da
ordem heterossexual como uma ordem natural fundada na finalidade reprodutiva dos corpos.

O sistema de género estabelece uma linearidade causal entre o que é considerado sexo
anatomico (genitais masculinos ou femininos), género (aparéncia e performance feminina ou
masculina) e desejo (hetero)sexual. No¢des normativas da anatomia, da performance de género e
do desejo (hetero)sexual naturalizam a seqiiéncia sexo-género-desejo, de modo que uma
determinada anatomia sexuada estd ligada a uma performance de género e a uma pratica ou
desejo (hetero)sexual, havendo apenas duas possibilidades consideradas legitimas. Ou seja, a uma
anatomia sexual, deveria corresponder naturalmente uma especifica performance de género e
uma orientacdo do desejo heterossexual (LOURO, 2004; PRECIADO, 2008). Desviar dessa
cadeia causal implica enquadrar-se em uma patologia ou em um desvio na arquitetura
heteronormativa dos corpos e subjetividades.

Por exemplo, uma anatomia sexuada como fémea deve coincidir com uma performance
de feminilidade e com um desejo heterossexual, dado que a reproducao orientaria o desejo erdtico
dos corpos. Note-se que uma teoria da “natureza humana” esta implicita nesses discursos. O
humano se constitui em uma matriz de inteligibilidade heterossexual, em que os corpos s6 sdo
inteiramente humanos quando adaptados a coeréncia sexo-género-desejo tratada como “natural”,
“normal”. E o desejo seria sempre heterossexual, pois a reproducdo ¢ o horizonte naturalizado de
inteligibilidade do humano reduzido a espécie, a selecdo natural, a “luta pela sobrevivéncia”. A
norma heterossexual produz efeito de natureza e aparece como auténtica expressdo de
humanidade, remetendo-nos a um mundo binario (e naturalizado), de homens ¢ de mulheres — ¢ a
assimetria que essas posi¢cdes implicam. A instituicdo da heterossexualidade como natural da
visibilidade/inteligibilidade aos corpos sexuados no “dispositivo da diferenca dos sexos”
(HILAIRE, 2000), e diferencia os desejos como oposicionais, consolidando o binarismo ¢ a
unidade interna sexo-género-desejo.

Na cadeia sexo-género-desejo, este tltimo corresponde a ideia difusa de “desejo sexual”.
Note-se, no entanto, que apesar da nocao de “sexual” parecer a primeira vista definir/especificar
o desejo como algo do campo do erdtico, dos prazeres, esta palavra opera na arena das

classificagdes do sistema de género. As opgdes para categorizagcdo do foco/alvo do desejo sexual
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sdo combinagcdes que dependem do género das pessoas em questdo, e negligenciam outras
dindmicas relacionais, como atenta Kate Bornstein (1995). As identidades fundadas na cadeia
sexo-género-desejo sdo as identidades organizadoras dos modos de desejo. O “desejo sexual” ¢é
portanto, um desejo de género, ordenado em um campo de inteligibilidade generizado — que
regula tanto as “opg¢des” ou “orientagdes” sexuais, quanto as formas de “manifestagdo” do
desejo.”® As opgdes “sexuais” sdo construidas como opg¢des que dependem do género da outra
pessoa, evidenciando como “sexual” esta ancorado em concepcdes de género. A orientagdo do
desejo sexual, ou as ditas “preferéncias sexuais” estdo culturalmente ligadas ao sistema de
género, as identidades de género, de forma que o “desejo sexual” ¢ frequentemente compreendido
como relativo ao género (BORNSTEIN, 1995).

A manifestacdo do “desejo sexual” também € generizada, visto que desiguais campos de
praticas sdo pressupostos e/ou valorizados de acordo com um sistema bindrio de género. A
moralizagdo do “desejo sexual” das mulheres, por exemplo, indica que o valor da feminilidade se
da em um controle de seus corpos, enquanto, em contraposi¢ao, o valor da masculinidade se da
pela exibicdo do “desejo sexual” e da “performance sexual”. O “desejo sexual” ¢ um termo
relativo a um sistema de género, compondo de forma diferenciada a virilidade e a feminilidade
normativas. A virilidade ¢ reiteradamente afirmada por uma série de praticas e posicdes, e requer
o desejo (hetero)sexual constante, assim como a feminilidade também ¢ marcada pelos signos do
valor da castidade e da fidelidade.

Assim como a nogdo de “sexual” na expressdo “desejo sexual” estd ancorada em um
sistema de género, a palavra sexual (ou sexualidade) também carrega acepcdes ligadas a uma
certa forma de representacdo do corpo que institui uma especifica arquitetura corporal: os 6rgaos
que serdo considerados “sexuais” e os 6rgaos dessexualizados. Como afirma Preciado (2002), nao

existem Orgdos sexuais em si. Os Orgdos a que se atribui a adjetivagdo de sexuais, de

*® Kate Bornstein (1995) afirma que as alternativas normalmente dadas para determinag@o do foco do desejo sexual
sdo as seguintes:

1. o modelo heterossexual (uma pessoa culturalmente definida como macho em uma relagdo com uma
pessoa culturalmente definida como fémea)

2. o modelo gay (pessoa culturalmente definida como homem se relaciona com outra pessoa culturalmente
definida como homem)

3. o modelo lésbico (pessoa culturalmente definida como mulher se relaciona com outra pessoa
culturalmente definida como mulher)

4. 0 modelo bissexual (pessoa culturalmente definida como homem ou como mulher que pode se relacionar
com pessoa culturalmente definida como homem ou como mulher)
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naturalmente sexuais, sdo frutos de uma tecnologia sexopolitica que “prescreve o contexto em
que os 6rgdos adquirem sua significagdo (relacdes sexuais) e se utilizam com propriedade, de
acordo com sua natureza (relagdes heterossexuais)” (PRECIADO, 2002, p.26).

Ou seja, a norma da heterossexualidade reprodutiva (parte do sistema de género)
prescreve as condigdes que ddo significacdo e visibilidade aos corpos, assim como a uma
determinada anatomia. A norma da heterossexualidade reprodutiva trata o acoplamento pénis-
vagina como referente do “sexual”, demarca algumas partes do corpo como ndo sexuais, e exclui
algumas relagdes entre os sexos e géneros do campo do normal, do natural ou do possivel. Como
afirma Preciado (2002, p.27), “a arquitetura corporal ¢ politica”, pois a delimitagdo dos genitais
como 0rgaos sexuais nao deriva de uma “natureza” dos mesmos, mas ¢ parte de uma politica de
género, de heterossexualidade reprodutiva. No regime heterossexual — trata-se de um regime
politico do sistema de género — a territorializagdo da sexualidade nos corpos privilegia o
acoplamento pénis-vagina em detrimento da superficie da pele, por exemplo, assim como
esquece o anus, que ¢ tratado prioritariamente como um orificio excretor, raramente como um
orgio sexual (PRECIADO, 2009)*".

A heterossexualidade ¢ também um conjunto de técnicas corporais coercitivas, de
ortopedias sociais. A demarcacdo do sexual no corpo ¢ uma ortopedia da sensibilidade dos
corpos, operando para delimitar zonas de intensidade. H4 uma série de pedagogias do sexual que
ensinam que partes do corpo podem ser usadas, quando e como, que incluem desde as tecnologias
educativas da familia e da escola, até os dispositivos pornograficos. A “sexualizagdo” dos corpos
decorre de um processo pedagdgico (de generizacdo) em que uma série de normas sdo
incorporadas por meio de repeti¢cdes. Entretanto, o discurso naturalizante que envolve o sistema
de género oculta sua dimensdo histdrica e contingente, se afirmando como natural.

As pedagogias de género sdo também pedagogias da sexualidade, pois a domesticacao
reiterada dos corpos como masculinos ou femininos se d4 no campo restritivo da
heterossexualidade. A constru¢cdo normativa da masculinidade ¢ da feminilidade ocorre em um
horizonte da heterossexualidade reprodutiva. Ou seja, género ¢ um modo de inteligibilidade dos
corpos que possui uma logica heteronormativa. Falar em género e em masculinidades e

feminilidades normativas implica considerar a logica hetero que ordena os corpos no binarismo

2 . . . . s

7 Beatriz Preciado (2002, 2009) e Kate Bornstein (1995) discutem como alguns 6rgdos gozam de um estatuto
politico privilegiado, como o pénis, e que 6rgdos como o dnus e a vagina sdo considerados apenas excretores €
eStadores, respectivamente.



da diferenca sexual. A finalidade reprodutiva dos corpos justifica a naturalizacdo do par macho-
fémea.

A distingdo naturalizada entre masculinidade e feminilidade ¢ parte de um mecanismo que
legitima desigualdades. Masculinidade e feminilidade s3o performances, que devem ser
constantemente reiteradas para criar o efeito de fixidez, de estabilidade. A virilidade deve ser
reiteradamente produzida e afirmada por uma série de praticas e posicdes, e deve ser construida
diante de outros homens e para eles — mesmo como uma comunidade imaginada. A
competitividade, o desejo (hetero)sexual constante, o menosprezo pelas mulheres, a aversao aos
homens homossexuais sdo alguns indices de virilidade. A produ¢do da masculinidade comporta
em si homofobia, misoginia e desejo (hetero)sexual constante. A feminilidade também deve ser
constantemente performada, e ¢ marcada pelos signos da ternura, da passividade, da
vulnerabilidade (DIDIER ERIBON, 2008). Quanto ao desejo erotico das mulheres, a moralizagao
do mesmo ¢ parte de uma ordem sexista, em que o valor da feminilidade ser da pelo controle
desse desejo assim como do encontro erodtico, enquanto o valor da masculinidade se d& pela
exibicdo do desejo erotico e da performance.

Na légica heterossexual, o sexismo, assim como a homofobia fazem parte da “ordem
das coisas”, dado que sdo praticas sociais fundadas na naturalizacdo da regra heterossexual. O
sexismo diz respeito as praticas de discriminacdo dos sujeitos a partir da demarcag¢do das
atribui¢des e performances que cabem a cada um dos sexos, ou “géneros bioldgicos”, como os
redefine Bornstein (1995). O sexismo, portanto, refere-se as formas com que a nogdo de sexo
masculino e sexo feminino — uma noc¢do normativa e bindria da anatomia dos corpos — traca
correspondéncia direta com uma nog¢do de homem e de mulher. As praticas sexistas remetem a
um mundo bindrio e oposicional, de homens e de mulheres, e a assimetria que essas posigdes
implicam — posi¢cdo masculina e posi¢cdo feminina. A concep¢do de que homens e mulheres sdo
seres completamente diferentes, que esta diferenca ¢ fundada em uma natureza bioldgica que
conduz a diferentes posi¢des sociais, € que tratamentos diferenciados a partir do género bioldgico
se justificam ¢é caracteristica do sexismo. As mulheres sdo reduzidas a mulher (WITTIG, 1992),
sendo esta um mito que articula “capacidade reprodutiva” e maternidade. Os homens devem se
enquadrar na producdo da virilidade, em que se supde uma natureza agressiva e capacidade

natural para a vida publica. Ou seja, diferentes posi¢des, performances e status sdo supostos para

70



cada género bioldgico, e se espera que eles sejam naturais e espontianeos, a despeito das
constantes pedagogias de género e das puni¢des aos que escapam das normas. O sexismo ¢ um
mecanismo que legitima as desigualdades sociais, as quais se justificam como naturais, como
decorrentes do género bioldgico.

A homofobia, de forma semelhante, ¢ guardida do diferencialismo de género, das
performances de masculinidade e feminilidade, atingindo a todas as pessoas que escapam as leis
do género — lésbicas, gays, bissexuais, travestis, transexuais, homens delicados, mulheres fortes,
etc. (BORRILLO, 2010). A homofobia é uma pratica de género, intrinseca a producdo da
masculinidade viril e da norma heterossexual, e ndo uma atitude pessoal de aversdo, desprezo ou
6dio contra homossexuais. A homofobia demarca o campo do certo e do errado, do “normal” e do
“anormal”, do legitimo e do ilegitimo a partir de um crivo heteronormativo. Ela decorre de um
sistema de género (heteronormativo), da naturalizagdo da norma heterossexual e de nocdes
normativas do “desejo sexual” — (hetero)sexual. A homofobia, portanto, ndo deve ser
compreendida como uma explicagdo psicologica, mas como decorréncia de um sistema politico
de “heterossexualidade compulséria” (WITTIG, 1992, ADRIENNE RICH, 2009).

A homofobia se manifesta de diversas formas, como a injuria, a repulsa, a violéncia
fisica, o siléncio, etc. Qualquer deslize dos canones de masculinidade ou de feminilidade —
especialmente a virilidade, que deve ser a todo tempo reafirmada — ¢ punido por meio de praticas
de género homofdbicas que repreendem o sujeito e ensinam a todos que nao se deve desviar do
“género correto”, “natural”. As buscas das causas das homossexualidades, do “gene gay”, dos
“desvios” de género, também sdo formas da homofobia (BORRILLO, 2010). Por meio da
pressuposicdo de que a heterossexualidade ¢ normal, as outras configuragdes do desejo erotico
sdo tornadas desviagdes, sobre as quais se busca as “causas’.

Nas formas mais sutis de homofobia parece existir uma certa tolerancia, mas desde que
a condi¢do de subalternidade seja mantida, excluindo os coletivos LGBT do direito comum e
universal, alocando-os em um regime de excecdo (BORRILLO, 2010). A tolerancia
condescendente aos que escapam das leis do género requer que jamais se reivindique a
equivaléncia a heterossexualidade em direitos, prerrogativas, acesso aos bens culturais, etc
(BORRILLO, 2010). A homofobia, portanto, prescinde de qualquer manifestacdo mais explicita

de violéncia, como as surras e assassinatos de LGBT, podendo se manifestar em diversas e sutis
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formas de inferiorizagao.

A ordem heterossexual organiza a separagdo publico/privado como uma das suas formas
de hierarquia. Aos fora-da-lei do género, espera-se pudor, discricdo, a reclusdo a privacidade ou
aos guetos, a clandestinidade, enquanto aos que estdo dentro das leis do género, a exibicao
publica do afeto e do desejo (heterossexual) ¢ livre. As mesmas condutas que aos fora-da-lei do
género sdo toleradas apenas no espaco privado ou nos guetos, sdo legitimadas aos heterossexuais
no espaco publico, desenvolvendo-se abertamente. Como discute Borrillo (2010), o espago
publico ¢ heterossexual, onde os casais hetero se beijam, dangam, se abragam nas ruas, mostram
fotos de suas parcerias de forma livre, de modo inimaginavel para as vidas homossexuais que, se
fazem o mesmo, ficam sujeitas a diversas formas de violéncia, ou as adjetivagdes de militancia,
exibicionismo ou provoca¢do. A hierarquia se demarca, desse modo, conferindo diferentes
espagos e prerrogativas aos sujeitos divididos em heterossexuais e seus outros — nao-
heterossexuais.

A heterossexualidade normativa se associa ao que Tania Swain (2011) denomina como
“dispositivo amoroso”. O dispositivo amoroso constitui uma tecnologia de género que atua na
constru¢do da feminilidade marcando-a com a emocionalidade, com a sedu¢do e com o amor
romantico. O amor romantico também atua sobre a produ¢do de masculinidades, mas com peso
diferente, menor. A produ¢do normativa das subjetividades generizadas constroi a feminilidade
por meio do amor e do casamento como objetivos da vida de uma mulher, enquanto para as
masculinidades o amor roméantico ¢ um elemento subalternizado a légica da virilidade e do
desejo (hetero)sexual constante.

O amor romantico ¢ uma inven¢do historica (JURANDIR COSTA, 1998) que liga a
norma da heterossexualidade reprodutiva a uma certa concep¢do de autonomia e privacidade
individuais, de um “eu interior”. Apesar de parecer espontdneo e nao refletido, “natural” ou
universal, o amor romantico requer todo um aprendizado (generizado) que se imprime nos corpos
e sensibilidades para que surja de maneira que parece espontanea. O amor romantico comporta
heterossexualidade normativa, monogamia, paternidade, maternidade, legitimando o sistema de
género, a ordem heterossexual e reservando, portanto, diferentes posicionalidades para homens e
mulheres. Funciona como uma justificativa moral para o desejo (hetero)sexual das mulheres, e

eventualmente atua como justificativa que legitima parcerias homossexuais. Diversos discursos
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do “desejo sexual livre” estdo rodeados de injungdes ao amor romantico (COSTA, 1998),
regulando ndo apenas o campo do erdtico, mas reproduzindo um sistema de género hierarquico.
Especialmente no que diz respeito a constru¢do das feminilidades normativas, o amor romantico
¢ sinonimo de felicidade individual, o grande objetivo da vida de uma mulher. O amor romantico
¢ um dos modos de privatizagdo do eu, em que a vida privada se torna tdo ou mais importante que
a vida publica (COSTA, 1998).

O amor romantico ¢ um elemento do sistema de género que atua fundamentalmente na
producdo de feminilidades. Como ideologia moral, o amor romantico estabelece uma relacdo
natural entre feminilidade, matrimonio e familia monogamica. E uma pedagogia de género em
que os modos de enderecamento dirigem-se fundamentalmente as mulheres.”® O desejo
(hetero)sexual feminino, o casamento monogamico (especialmente as mulheres devem se manter
monogamicas) e a familia sio modos de organizagdo social que o amor romantico legitima e
organiza. A imagem do casal heterossexual apaixonado segue-se o modelo da familia branca de
classe média, em que pai, mae e prole constituem um nucleo sentimental. O amor roméantico
legitima diferentes posigdes de género, pois a cada género se supde uma lugar especifico.

A familia branca heterossexual de classe média como nucleo sentimental ¢ um modelo
performativo que esta em continuidade com a logica do amor romantico. De namorada amorosa,
passa-se a perfeita dona-de-casa, mae zelosa, assim como de namorado amoroso passa-se a pai
trabalhador. Essas sdo imagens possiveis dentro de uma estrutura patriarcal em que a producdo
das feminilidades se d4 em posi¢@o desigual frente as masculinidades. O regime heteropatriarcal
(WITTIG, 1992) une a ordem patriarcal — que ¢ sexista e moralizadora do erdtico (que deve
reduzir-se ao matriménio monogamico, incidindo fundamentalmente sobre as mulheres) — a
heterossexualidade obrigatoria. A hierarquia sexista da ordem patriarcal — que regula entre outras

coisas a divisdo generizada do trabalho e a organizagdo social da procriacdo — estd ancorada na

28 As diversas midias, desde os folhetins e revistas do inicio do século XIX até as midias audio-visuais, sdo
poderosas tecnologias de género, que atuam na producdo de subjetividades generizadas. A retdrica do amor
romantico presente nestas midias é principalmente uma pedagogia da feminilidade, enquanto, a partir dos anos de
1950, a pedagogia da “Playboy” (PRECIADO, 2010) atua na produc@o de masculinidades marcadas pelo consumo,
pela vida urbana e pela maximizagdo dos encontros heterossexuais. A autonomia (hetero)sexual e doméstica
masculina preconizada na retorica da “Playboy” difere radicalmente do ideario do amor romantico, que articula
casamento ¢ monogamia. O sonho do amor heterossexual, conjugal e reprodutivo em que as mulheres sdo
encarregadas do lar e os homens do mundo exterior ¢ um mito romantico (PRECIADO, 2010) que se atualiza com
diferentes ingredientes (como a inser¢@o feminina no mercado de trabalho), mas que mantém essa estrutura basica. A
“pornotopia” (PRECIADO, 2010) que a Playboy da inicio, e as retdricas do amor romantico constituem campos de
§idjetivagdo generizados bastante diversos.



ordem heterossexual, de modo que a familia heteropatriarcal constitui uma institui¢do que se
sustenta em um forte sexismo e na homofobia.

Paralelamente aos modos de generizacdo dos corpos, outras ordens de hierarquizagdo
também os constituem, em um sistema-mundo marcado por uma geopolitica heteropatriarcal,
racista, colonial e européia (RAMON GROSFOGUEL, 2009). As posi¢des de masculinidade e
feminilidade ndo se gestam de forma isolada e independente, mas em intersec¢do com modos de
racializacdo e com marcadores socio-econdmicos que conferem prestigio (e desprestigio) social e
politico aos sujeitos.

O racismo ¢ uma caracteristica de varias sociedades fundadas pelo colonialismo europeu
(VRON WARE, 2004). Estruturando modos de desigualdade, o racismo se funda na
superioridade/privilégio da branquidade e na demarcagdo de outros como ndo-brancos. Como
discute José Jorge de Carvalho (2008), o colonialismo europeu transformou os diferentes povos
das Américas em indios, 0s povos europeus em brancos e todos 0s ndo-europeus em nao-brancos.
Operando uma classificacdo da populagdo do mundo a partir do padrdo de poder colonial
(ANIBAL QUIJANO, 2009), o racismo é um modo de inteligibilidade eurocéntrico. Isso ndo
significa que o racismo ¢ uma perspectiva exclusivamente européia, mas sim que a Europa ¢
tomada como modelo de superioridade étnica, cultural e civilizacional. O eurocentrismo ¢ um
modo de inteligibilidade ndo apenas de europeus, mas de todas as pessoas formadas em sua
supremacia. Como explica Quijano (2009), a naturalizacdo da experiéncia européia ¢ o modo
pelo qual tal padrdo de poder se consolida, tornando-se norma. A Europa figura como o nivel
mais avancado de “evolucdo da humanidade”, em uma divisdo da populacdo do mundo entre
civilizados e primitivos, superiores e inferiores, racionais e irracionais (QUIJANO, 2009). O
éxito da perspectiva eurocéntrica ¢ conseguir levar as pessoas situadas no lado oprimido da
diferenga colonial a pensarem da mesma forma como as que se encontram em posi¢des
dominantes (GROSFOGUEL, 2009). Esse padrao de poder se funda em uma histéria em que um
poderoso aparato bélico e policial foi mobilizado contra povos colonizados, de modo a impor
dominio territorial, cultural, politico e econdmico (ELISA NASCIMENTO, 2003). O racismo,
portanto, deve ser entendido como uma forma de hierarquizagdo decorrente da colonialidade e,
consequentemente, como um modo de funcionamento do eurocentrismo.

Para compreender o racismo como um sistema de hierarquias ancorado no privilégio da
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branquidade, ¢ preciso compreender o que se quer dizer quando se fala em pessoas brancas e nao-
brancas. Em primeiro lugar, a cor ndo ¢ bioldgica, mas uma categoria cognitiva derivada da
colonizagdo (LIV SOVIK, 2004; QUIJANO, 2009). A identificagdo pela “cor” ndo deve ser
naturalizada nem biologizada, assim como a no¢do de raga. A compreensdo da raca
exclusivamente como cor, como epiderme, naturaliza o campo das hierarquias historicamente
construidas pela dominagdo européia e pelo eurocentrismo. A referéncia a cor como evidéncia
biologica da raga distancia a questdo do racismo de seus referenciais historicos e culturais,
transformando-o em um assunto que diz respeito a questdes bioldgicas e naturais. Esse modo de
referéncia a cor como definidora de uma identidade natural opera um esvaziamento da identidade
politica e cultural em prol do critério colonialista da cor (NASCIMENTO, 2003).

Tanto raga como cor sdo signos (RITA SEGATO, 2007), sdo ficgdes politicas que se
ancoram em indices corporais como referéncia de identidade, de wvalor, de prestigio ou
desprestigio. A cor ¢ um modo de visibilidade (e hierarquizagdo) eurocéntrico, em que o fendtipo
ndo-branco figura como pretexto “material” para a dominagdo. A cor ¢ um signo que congrega
uma série de caracteristicas fenotipicas subalternizadas pela matriz eurocéntrica. A cor ¢ o signo
de um racismo fenotipico que agrega em si um conjunto de critérios como a cor da pele, a forma
e cor dos cabelos, a forma e o tamanho do nariz, o formato e a cor dos olhos. A referéncia a cor
também ¢ um modo de simbolizar um lugar de vantagem ou desvantagem fundamental. Assumir
o critério epidérmico da cor como identificacdo politica foi uma postura adotada pelos
movimentos anti-racistas, utilizando a categoria congnitiva colonial e eurocéntrica para
questionar a existéncia naturalizada da raca e da cor, assim como os modos de funcionamento do
racismo. Apesar da cor constituir um modo de inteligibilidade decorrente da colonialidade, ela é
também um signo de identificagdo politica que tem engendrado historicamente modos de
organizagdo social anti-racistas, em que o critério de distingdo ¢ apropriado e subvertido. Esse
movimento ¢ semelhante ao de outras articulagdes politicas, particularmente os movimentos
LGBT, em que categorias diagndsticas ou de acusagdo sdo utilizadas para produzir identidades
politicas de resisténcia.

No mesmo sentido, a raca ndo ¢ uma palavra evidente, nem ‘real’, mas uma constru¢do
social e politica. A raga ndo ¢ uma qualidade ou um atributo de um organismo ou de um sujeito

racializado, mas um olhar hierarquizante que qualifica e incide sobre este sujeito (SEGATO,
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2007). Como discute Ruth Frankenberg (2004), raga ¢ uma ficcdo terrivel, uma das mais
violentas da historia. Sua inutilidade como conceito biologico se respalda na enorme
variabilidade genética dentro de uma mesma “raca”, maior do que entre uma ‘“raga” e outra
(NASCIMENTO, 2003). Mas como discutem Nascimento (2003) e Segato (2007), a
compreensdo da raca como uma ficcdo ndo elimina seus efeitos discriminatorios e
hierarquizantes. Ou seja, apesar “irrealidade da racga”, ela ¢ um modo de hierarquizagdo que
produz efeitos no mundo (WARE, 2004; SEGATO, 2007).

Nesta tese, a referéncia a raga ndo a compreende como um dado biolégico, nem como um
pertencimento identitario fixo ou como um atributo, mas como um processo de hierarquizacao
dos sujeitos a partir de um referencial eurocéntrico e colonialista. As formas de racializacao
apontam para processos € ndo para identidades essencializadas, indicando os modos socialmente
construidos de organizar relagdes de opressdo, exploracdo e de privilégio. Os modos de
racializacdo sdo processos subjetivantes, em que um ideal estético se coloca como crivo a partir
do qual se aprende a perceber, olhar, pensar e sentir. Em um processo de subjetivagdo
racializante, aprende-se a valorar as pessoas de forma desigual a partir deste crivo. Trata-se de
um processo de humanizagdo e desumanizagdo e ndo de uma classificacdo identitaria fixa e
absoluta, visto que os processos de racializacdo sdo sempre contextuais e situados. Raca,
portanto, seria o operador de um imaginario (racista) sobre os corpos, que cria categorias de
pessoas homogéneas, visto que os fenotipos corresponderiam linearmente a qualidades morais e
psicolégicas (LEBRETON, 2006).

O sistema de classificacdo racial no Brasil se situa dentro do mito da democracia racial, o
qual mascara a hierarquizagdo entre brancas e ndo-brancas no pais (WARE, 2004;
NASCIMENTO, 2003). O discurso da mesticagem nega que exista racismo no “pais da
miscigena¢do”. Entretanto, no Brasil a branquidade ¢ valorizada de maneiras sutis € os modos de
racializagdo operam em uma “escala pigmentocratica” (CARVALHO, 2008). Quanto mais
proximos aos ideais estéticos da branquidade, maior a possibilidade prestigio social; quanto mais
distante destes ideais estéticos, maior o grau de subalternizacdo, de discriminacdo e de exclusdo. O
valor da branquidade ¢ vigente e silencioso, e as nog¢des de raga e cor sdo tratadas como pouco
importantes, em meio a reiterados discursos sobre a morenidade da populagdo (SOVIK, 2004,

2009).

76



A branquidade ¢ uma “hipervaloriza¢do implicita do branco” (SOVIK, 2004, p.366), ¢
uma posicdo em que se carrega uma certa autoridade ou respeito automadticos que facilita
transitos e suprime barreiras sociais.” O prestigio da branquidade é uma forma de funcionamento
do poder decorrente do processo de colonizacdo européia (SOVIK, 2004). Como norma
silenciada, a branquidade se afirma como ideal estético hegemonico®’. O estudo da branquidade
evidencia as formas menos explicitas do racismo no pais assim como os modos de se reafirmar o
privilégio branco sem aparenta-lo (SOVIK, 2004).

A branquidade ¢ um ideal estético assim como um ponto de vista, um lugar a partir do
qual as pessoas tém sido ensinadas a olhar nas sociedades marcadas pela colonialidade do poder.
O lugar de fala da branquidade ¢ comodo e inominado e de onde se tem a ilusdo de poder
observar sem ser observada (SOVIK, 2004). Atentar para a constru¢do social da branquidade ¢
uma forma de combater sua normatividade.

A expressdo “pessoas de cor” carrega sua antitese na ideia de “pessoas sem cor”. De
forma equivocada, as “pessoas sem cor” sdo pensadas como pessoas que estariam fora das
estruturas da raca e do racismo (WARE, 2004). Entretanto, a branquidade ¢ um lugar de
privilégio, de vantagem social e diz respeito a uma identidade racial dominante, apesar de figurar
como uma posicdo ndo marcada e normativa, em vez de ‘“racial” (WARE, 2004,
FRANKENBERG, 2004). O carater normativo da branquidade a torna “invisivel” em diversos
contextos e seu valor se coloca em espagos e discursos banais que aparentemente ndo tratam de
questdes raciais. A branquidade ¢ uma forma do racismo, em que o ideal estético europeu ¢
tornado norma naturalizada.

Note-se que a atribui¢do da categoria “branca” é controvertida nos diferentes locais,
contextos e épocas. Em escala global, como discute Sovik (2004), a branquidade das periferias
coloniais — como o caso do Brasil — ¢ apagada pela branquidade do Norte, assim como a
branquidade das elites do sudeste brasileiro ¢ apagada pela branquidade da regido sul do pais.
Além disso, a branquidade ¢ atravessada por outros eixos de vantagem ou subordinagdo, que

modulam seu privilégio (WARE, 2004).

A pessoa branca ¢ geralmente definida como um sujeito de pele clara, feicdes européias e cabelo liso, ou
possuindo pelo menos dois destes elementos (SOVIK, 2004).

A desproporcionalidade da presenga de pessoas brancas nas midias brasileiras, por exemplo, indica a hegemonia
do ideal estético da branquidade. De modo geral, as midias audiovisuais, no século XX, reafirmam a hierarquia
fenotipica centrada nos sujeitos brancos europeus (CARVALHO, 2008). Da mesma forma, as representagdes
Fatomicas dos corpos humanos brancos performam a branquidade como imagem do corpo humano universal, geral.



A raga ndo significa separadamente das matrizes de generizagdo (WARE, 2004). Nao ¢
possivel falar apenas de mulheres brancas e ndo-brancas ou de homens brancos e nao-brancos
como se fosse razoavel reduzi-las a sua “branquidade” ou “ndo-branquidade”. Os significados das
masculinidades e de feminilidades sdo racialmente codificados. Branquidade e masculinidade
carregam tons e codificagdes diversos da combinac¢do branquidade e feminilidade. Da mesma
forma, negritude e masculinidade, por exemplo, ¢ uma posicdo muito diversa da articulagdo
negritude e feminilidade. Os vetores de racializacdo e generizacdo atuam de forma a gerar
diferentes posicionalidades que ndo podem se reduzir apenas a raga ou ao género, mas a
articulagdo de ambos, e de outros vetores de hierarquizagdo ndo discutidos aqui, como o0s
marcadores socio-econdmicos ou as ditas “deficiéncias” por exemplo. Ware (2004), em artigo
sobre raga, género e turismo sexual, mostra como os vetores da raca e género apresentam
dindmicas instdveis e contingentes, mas sistémicas. A autora mostra como branquidade e
feminilidade se articulam de forma particular nas representagdes mididticas do turismo
(hetero)sexual feito por mulheres brancas do Reino Unido na Africa Ocidental. Os mecanismos
de generizagdo e racializacdo apontados por Ware (2004) sdo muito diversos do binarismo
“branca pura” e da “negra animalesca”, apontando para as formas variadas em que género e raca
se articulam. O mesmo se pode dizer com relagdo ao tema da orientagdo sexual e raga.

De forma geral, portanto, esta pesquisa tem como pano de fundo a preocupacdo em pensar
como o sistema de género — e portanto as praticas (hetero)sexuais — legitima a desigualdade de
corpos e sujeitos: de homens e mulheres, de heterossexuais e seus outros — Ilésbicas,
homossexuais, bissexuais, transexuais, travestis, etc. No ambito das anélises, serd preciso atentar
para os mecanismos de género que constroem corpos € sujeitos ndo equivalentes e desiguais,
quais sdo as desigualdades apresentadas e como se articulam a outras formas de subalternizagao,
como as racializantes. Note-se que existem diversas formas de subalternizacdo que se articulam
as de género, como as questdes relativas as ditas deficiéncias, a idade, a origem (rural e urbana),
as questoes socio-econdmica, dentre outras. Entretanto, nesta pesquisa atento fundamentalmente
para os modos de subalternizagdo de género e raga, sabendo que um olhar atento a outros modos
de hierarquizagdo poderia tornar visivel o que o meu olhar marcado por este recorte ndo consegue

enxergar e dar a ver.
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PARTE 2 - ENQUADRAMENTOS HEGEMONICOS

PROGRAMACOES DE GENERO: (HETERO)SEXUALIZACAO E RACIALIZACAO
DOS CORPOS NA TV ESCOLA

1. ESTUDO DE CASO - “ALEGRIA DA VIDA”

“Alegria da vida” ¢ o titulo de uma série da area de Orientacdo Sexual que possui 20
programas seqiienciais, cada um com 3 a 4 minutos de duragdo. Por ordem de apresentagdo os
programas s3o: “Os meninos”, “As meninas”’, “As sementinhas”, “Os cromossomos”, “A
puberdade das meninas”, “A puberdade do meninos”, “O instinto sexual”, “Descobrindo meu
corpo”, “A descoberta do amor”, “A aventura do amor”, “A fecundacdao”, “Um bebé vem ao
mundo”, “Os primeiros momentos da vida”, “Mamae, estou com fome!”, “Gémeos”, “Menina ou
menino?”, “Planejando a familia”, “Crescendo”, “A arvore da vida”, “Minha casa”. Os titulos de
cada um dos programas ja indicam alguns campos de sentido que compdem a nocdo de
sexualidade — que € pressuposta na catalogacdo da série na area tematica “Orientagdo Sexual”. A
diferenga sexual e a heteronormatividade, os discursos bioldgicos, o amor romantico, a
reproducdo, a maternidade e a familia sdo acontecimentos discursivos que compdem um primeiro
desenho da nocdo de sexualidade nesta série da TV Escola, a partir do titulo dos programas.
Neste estudo de caso iremos discutir alguns grupos de imagens-retérica. Nao pretendo analisar
cada programa da série, mas apontar, por comunidades de sentido, os enquadramentos
hegemonicos da programacao de OSE e seus extremos.

Ao olhar as cenas busquei situar as coisas ditas e as imagens em campos de sentido,
identificando elementos e construindo unidades arquitetonicas. Tais unidades sdo o que
denomino de enquadramentos hegemonicos. Importante lembrar que as sequéncias apresentadas
ndo sdo atos de um programa isolado, mas um caso exemplar de uma retorica especifica da
televisibilidade pedagogica de OSE, que se repete em varios outros casos.

A série possui uma estrutura basica: a avd narra histdrias-explicagdes a seu neto e sua
neta, respondendo as perguntas que estes fizeram a ela. Cada programa comec¢a com comentarios

e questdes do neto e da neta para a avo. Logo antes da avo iniciar sua “histéria-explicagdo”, antes
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de comegar a “contar historias”, seu neto e sua neta sempre falam: “ah, conta vovo, conta

Figura 1 — Sequéncia de imagens da avo (esquerda) e das netas (direita) presente em todos os programas da série

“Alegria da vida”. Fonte: “Os meninos”.

Em seguida, as imagens que acompanham a narra¢do da avo, apesar de se referirem ao
universo de questionamento de suas netas, sdo representagdes de outras pessoas/seres. As netas
ndo protagonizam as histdérias-explicacdes da avd. Diversamente, a representacdo ¢ feita pelo
recurso a animais e/ou extraterrestres humanizados, e ap6s a explicagdo a cena retorna ao trio, € a
avo faz algum comentério conectando a histéria-explicacdo a vida das netas novamente. Ou seja,
a estrutura dos episodios desta animagao tem inicio com um problema ou uma questdo das netas,
em seguida a avd comeca a contar uma historia com elementos que se pretendem ao mesmo
tempo “informativos” e ficcionais, encaminhando, ao final de cada episddio, solugdes ou posturas
que quem assiste ¢ levada a endossar.

A narragio indica em que devemos prestar atengdo e o que deve ser visto’'. A avé ¢ uma
narradora absoluta. Ela conta as historias e responde as perguntas como se falasse das coisas
como elas sdo. A voz do filme, que ¢ a voz da av6 respondendo as perguntas de seu neto e sua
neta, ¢ a maneira particular de apresentar um argumento ou uma perspectiva (NICHOLS, 2005).
A voz da narragdo estabelece um tom para o filme (BERNARD, 2008) e indica um modo de
engajamento, um olhar sobre o mundo. A voz adotada em Alegria da Vida ¢ de uma mulher
velha, uma avé amorosa sobre quem se tenta criar o sentimento de empatia. Ela representa a

autoridade da idade, das pessoas mais velhas, e fundamentalmente da familia.

3! Débora Diniz, comunicagio pessoal, em disciplina sobre Videoativismo (T6picos especiais de pesquisa social em
8€vico Social, 2/2009)



Avo(narrag¢do): E nesta foto esta toda a
familia. A mae de vocés, cada uma ao
lado do marido e de vocés dois quando
ainda eram bebezinhos.

Neto: E aqui € o vovo.

Figura 2 — Foto de familia exibida no primeiro episodio da série “Alegria da vida” e a narragdo que a acompanha.

Fonte: “Os meninos”.

A familia apresentada pela avo representa o lugar de onde ela fala, e indica alguns dos
modos de vida centrais supostos na série e em toda a programacdo: heterossexualidade,
casamento, reprodu¢do. Como a avd comenta a foto de sua familia, as maes estdo ao lado dos
maridos e de suas filhas, indicando, portanto, que nesta familia as relagdes de parentesco incluem
o casamento e a maternidade. Tal configuracdo familiar ¢ uma ordem performativa, pois produz
concepgdes sobre o que ¢ uma familia (ideal), mais do que representa efetivamente as
organizagdes familiares. O fato da narradora ser a avo desta familia, territorializa a discussdo, a
“orientacdo sexual”, a partir do lugar da familia em questdo: um lugar heteronormativo, de
maioria branca (apesar da presenca emblemdtica de um personagem negro), urbano,
ocidental/eurocéntrico. Ela encarna uma “avo de familia” que, em um dos episoddios, ao mostrar
fotos de seu marido, o avd das criangas, afirma que ele foi seu primeiro e unico amor, tracando
relacdes entre coito, amor e casamento, e reafirmando discursos moralizantes sobre os corpos e
desejos das mulheres. Ou seja, a localizacdo da narragdo no lugar amoroso da “avé de familia”
situa a voz do programa em um especifico espaco familiar como local privilegiado de discussdo
sobre “sexualidade”, como local da “orientacdo sexual”, reafirmando um posicionamento
presente em varios programas de OSE da TV Escola. A retérica da familia como lugar
fundamental para a “orientagdo sexual” estd presente ndo apenas na programag¢do audiovisual de
OSE da TV Escola, mas também nos Temas Transversais de OSE que situam a discussdo escolar

de OSE como “complementar” a orientagio dada pela familia.>”

810 documento dos Temas Transversais de Orientagio Sexual (BRASIL, 1997b) afirma: “o trabalho realizado pela



A avo se dirige aos netos de modo carinhoso, soando de forma sobria em suas descrigdes
e ao mesmo tempo de forma amorosa. A sua narracdo ¢ combinada com o voice-over, de modo
que ela ndo esta presente durante as suas historias-explicacdes, mas apenas sua voz.> A narragio
do programa pretende descrever o mundo como ele ¢ — apesar das imagens que acompanham as
histérias-explicagdes recorrerem aos animais e extraterrestres para figurarem o mundo humano.
A estrutura do programa pode ser resumida em mostrar as imagens e explicar o que deve ser
entendido, ndo dando a possibilidade a quem assiste de construir outras versdes ou outros modos
de ver as historias-explicagdes. Além disso, a narracdo feminina ndo desconstroi o lugar de
autoridade da tradicional narrag¢do “voz de deus” masculina. A narrativa é contada colocando-se
além de qualquer ponto de vista e, pretendendo-se descritiva, contribui para o tom autoritario da

voz do programa.

escola, denominado aqui Orientagdo Sexual, n3o substitui nem concorre com a fung¢fo da familia, mas a
complementa”; em outro momento o documento reitera "o trabalho de Orientacdo Sexual compreende a acdo da
escola como complementar a educagido dada pela familia. Assim, a escola devera informar os familiares dos alunos
sobre a Orientacdo Sexual incluida na proposta curricular e explicitar os principios norteadores do trabalho”
(BRASIL,1997b, p.16). Tais afirmagdes supdem que cabe fundamentalmente a “familia” a “orientagdo sexual”, e o
Estado figura como uma intervengdo alheia, de segunda ordem, que necessita da legitimagdo da ordem familiar para
sua agenda curricular. Tal afirmago torna a Orientagdo Sexual um tema que diz respeito a questdes privadas,
familiares e ndo uma agenda politica, publica de educacdo do Estado. Se compararmos com o documento referente
ao Tema Transversal Etica, por exemplo, a inser¢do da familia nas discussdes aventadas tem um tom completamente
diverso: “as pessoas ndo nascem boas ou ruins; ¢ a sociedade, quer queira, quer ndo, que educa moralmente seus
membros, embora a familia, os meios de comunicagdo e o convivio com outras pessoas tenham influéncia marcante
no comportamento da crianca. E, naturalmente, a escola também tem” (BRASIL, 1997c, p.51). Aqui, a escola figura
como instancia fundamental, e a familia é uma das “influéncias” na “educagdo moral dos membros da sociedade.

* Voice-over ¢ um recurso audiovisual em que uma voz narra ao fundo, enquanto sdo exibidas imagens em
g8®@vimento. A narradora ndo esta presente nas cenas e apenas se ouve sua voz.



1. 1. Programa “Os meninos” — Sequéncia 1

Avo: E olhe vocé aqui meu querido,
quando era bem pequeno.

[ory [ i Neta: Ele esta peladinho, hehe.

g Avo: Vocé ficou assim encabulado
porque vimos vocé sem roupa?

e

Figura 3 — Sequéncia em que o neto aparece nu. Fonte: “Os meninos”.

Neto: E, estdo vendo o meu pintinho.

Avo: Eu entendo, nao ¢ facil ficar nu
assim na frente dos outros e além disso
falar sobre o seu pintinho.

Avo: E no entanto, todos os
seres vivos tem Orgdo sexual, os
macacos, os cachorros, os gatos,
os passarinhos, e até mesmo as
minhocas. Existem os machos e
as fémeas e ¢ assim desde o
principio dos tempos.

Figura 4 — Mesma sequéncia sobre a existéncia dos 6rgdos sexuais em diferentes seres vivos. Fonte: “Os meninos”.
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Na esteira da narrativa biblica da vergonha do corpo nu e das folhas de figueira cobrindo
0s corpos como mito de origem, a fala da avé e as imagens que sdo narradas por ela descrevem o
género como parte de uma cria¢do divina (a referéncia a um mito fundacional judaico-cristdo) e
ao mesmo tempo de uma historia natural. Estas imagens-retorica constituem um discurso de
género que articula recortes do imagindrio judaico-cristdo sobre as origens humanas (a historia de
Adio e Eva do Génesis) e metaforas da biologia sobre as espécies’®. A folha cobrindo o que foi
denominado pela avdé como “6rgdo sexual”, remete as imagens biblicas sobre a vergonha e a
necessidade de cobrir os corpos depois da “queda do paraiso”.

A apresentacdo de alguns animais como macacos, cachorros, gatos e passaros, assim
como as duas tltimas imagens de uma astronauta e de um hominideo performam o binarismo de
género como historia natural evolutiva. O dispositivo de género opera aqui sexuando em primeiro
lugar a “natureza” (alguns animais ndo humanos acima citados) para em seguida se estender aos
humanos (uma astronauta figurando um imaginario evolucionista e eurocéntrico em que as
viagens espaciais sdo o dpice do desenvolvimento tecnoléogico humano, e consequentemente
seriam o auge da evolucdo humana, ¢ um hominideo que, na mesma linha evolutiva, ocupa a
posicao inicial menos evoluida). A afirmagdo da avo de que “existem os machos e as fémeas e ¢
assim desde o principio dos tempos” (figura 4) remete a uma narrativa de origem, que cruza
sentidos criacionistas (judaico-cristdaos) e evolucionistas. A dicotomia macho/fémea ¢ tratada
como natural e at¢ mesmo divina (pelo deslocamento de sentidos que se pode operar a partir do
uso do signo da folha cobrindo os sexos); assim como o pertencimento a um género ou a outro
seria derivado da biologia, de uma ordem da natureza, que também pode ser pensada como
divina. Todos sdo classificados como membros de um género ou de outro, € ndo existe a
possibilidade de género ndo atribuido. Aqui, uma pedagogia do sistema de género se opera: ou se
¢ macho ou se ¢ fémea, esse ¢ o mito fundante desta programacdo. Como consequéncia, as
pessoas fora da norma bindria, por exemplo, trans ou intersexuais, sdo ininteligiveis porque fora
da natureza.

A vergonha do neto diante da propria nudez em uma fotografia ¢ localizada por ele na
exibicdo de seu pintinho (“estdo vendo o meu pintinho™; figura3). A constru¢do narrativa desta

situacdo, da vergonha diante do proprio corpo nu em uma foto, associada a outras imagens em

34 . . . . , A ~

Invertendo o argumento de Maria Teresa Citeli (2001) que discute como metaforas e pressupostos de género sdo
encontrados nos discursos da biologia, meu argumento neste paragrafo sustenta que as imagens-retérica em questao
Q4ferentes ao trecho apresentado) sdo um discurso de género com metaforas bioldgicas.



movimento — os genitais de diferentes animais cobertos por uma folha — opera um
emparelhamento de sentidos que remete as imagens biblicas do génesis, a vergonha que Adao
sente de seu corpo nu apds comer a magd. O uso destas referéncias que remetem aos mitos de
origem judaico-cristdos criam a idéia de ancestralidade desta situagdo a partir das narrativas da
tradi¢do religiosa judaico-cristd. Com essas imagens, ndo apenas dos humanos que “sentem
vergonha” de seu corpo nu, mas de outros animais com os 0rgdos genitais cobertos por uma folha
de figueira, a animacdo conduz, pela narragdo da avo, uma histdria naturalizante do género, com
referéncias criacionistas, que afirma a existéncia bioldgica e atemporal de dois sexos (masculino
e feminino). Ao mesmo tempo, a sequéncia de imagens dos animais sendo finalizada com a
astronauta e o hominideo remetem a uma imagética evolucionista, dos discursos sobre evolugao
das espécies. O emparelhamento de todas estas imagens-retorica parece sobrepor narrativas
criacionistas e evolucionistas. Neste contexto, o convivio dessas imagens faz atuar um discurso
duplamente naturalizante do género, que recorre a ambas as perspectivas para buscar forca de
convencimento.

O género, tratado como diferenca sexual, de “6rgdos sexuais”, ¢ apresentado como
uma das dicotomias fundamentais da natureza. Neste trecho, alguns animais sdo representados
visualmente com indices antropomorficos e culturalmente especificos de género. Tais imagens
naturalizam e estendem a outros animais ndo humanos a figuragdo culturalmente especifica dos
corpos humanos em um dimorfismo sexual. Todos os seres estdo localizados em um dos lados do
binarismo da diferenca sexual. Alguns signos sdo usados para identificar o que ¢ masculino e o
que ¢ feminino, e tais signos sdo culturalmente especificos, ndo podendo nem ser universalizados
entre humanos, muito menos naturalizados ¢ estendidos a todos os animais. A afirmacao da avo
de que “todos os seres vivos tem O6rgdo sexual” (figura 4) segue em uma maquina ontoldgica de
género, produzindo imagens do binarismo de género em tudo e em todos. As fémeas (minhocas,
ursas, cadelas, gatas, passaros, etc) usam um lago na cabeca, ou cilios longos, ou vestidos, ou t€ém
unhas pintadas, usam roupas ou lacos cor-de-rosa ou vermelho, ou todos estes codigos a0 mesmo
tempo. Tal exagero imagético da feminilidade funciona de modo a ndo deixar davidas quanto a
sua inscri¢do na narrativa de género da ordem social: a feminilidade ¢ o local da diferenca, da
marcacgdo da diferenca. Os machos sdo menos marcados, mas a cor azul nas roupas ¢ usada como

signo da diferenca. Essas imagens-retérica materializam um ideal regulatério do género,

85



apresentando e marcando as fronteiras corporais, insistindo em reafirmar a todo momento
diferengas entre machos e fémeas, meninos e meninas, homens e mulheres.

Em suma, essas imagens fazem uma associa¢cdo entre anatomia sexual, performance de
género e (hetero)sexualidade reprodutiva. A anatomia sexual ¢ o mote, o “limite material”
(coberto pela folha) sobre a qual se colam as imagens do binarismo de género (como os lagos, as
unhas pintadas da macaca, ou os cilios longos de todas as fémeas) e a teleologia reprodutiva os
organiza. S3o apresentados os casais (um macho e uma fémea), pois esta ¢ a unidade reprodutiva
tornada natural (heterossexualidade reprodutiva). Os géneros sdo tratados como parte da natureza
ou da criagdo divina. Nesta pedagogia de género, metaforas criacionistas e evolucionistas sao
utilizadas concomitantemente de modo a naturalizar o binarismo de género, excluindo a
possibilidade da existéncia de qualquer territorio hibrido entre macho e fémea.

Neste episodio a genitalia ¢ coberta com uma folha, em outros, as pessoas estdo vestidas e
em seguida a genitalia ¢ descoberta. Esse ¢ um movimento imagético recorrente no corpus
analisado: cobrir as partes do corpo que serdo consideradas “Orgdos sexuais” e descobri-las por
meio do recurso visual do negativo, ou pelo vento, como aconteceu com as folhas desta
sequéncia. Em nenhum programa em todo o corpus as personagens tiram suas roupas ¢ olham
para seus corpos estabelecendo uma relagdo sensorial com o proprio corpo.”> Uma possivel
relagdo de toque e de olhar do proprio corpo ndo ¢ apresentada e, ao contrario, a relagdo que os
videos propdem/enderecam ¢ de distanciamento, pois o recurso ao negativo exclui a possibilidade
auto-referida de tirar a propria roupa e olhar seu corpo, instituindo, diversamente, um olhar sobre
um corpo outro, um corpo geral, didatico, ideal. Esse recurso didatiza os corpos, universaliza-os,
coloca-os em uma “mesa de anatomia”. Os corpos mostrados nus nunca sdo um ‘corpo-proprio’,
mas um corpo geral, ideal, enxergado pelo olhar de negativo, ou de um saber que também se

pretende universalizante.

8@las ja aparecem nuas, nunca tiram suas roupas.



1.2. Programa “Os meninos” — Sequéncia 2

Avé: Um pintinho ou um pénis, como vocé
preferir chamar, € o 6rgao sexual dos
meninos. Embaixo do pénis ha dois sacos
com duas bolas que chamamos de
testiculos.

Figura 5 — Definigdo de pénis. Fonte: “Os meninos”.

Neste encadeamento de imagens, em que a avo diz o que ¢ um pénis, ¢ exibida uma foto
do neto tomando banho nu e em seguida um exemplo anatdmico de pénis: um pénis branco.
Impressiona a sequéncia das imagens: o menino negro nu, € em seguida o corpo didatico-ideal
branco. Os corpos didaticos-ideais ndo sdo um ‘corpo-préprio’, mas um corpo geral, imaginado,
universalizado. A branquidade ¢ a referéncia, mostrando o corpo que ¢ tratado como universal,
neutro e ndo-marcado por etnicidade. O personagem negro, em uma familia majoritariamente
branca, indica uma opc¢do por uma representacdo racial das populacdes afro-descendentes.
Entretanto, esta inser¢ao “politicamente correta” — que possivelmente responde de alguma forma
as reivindicagdes das politicas de identidade racial — aparentemente concede algum espacgo a nao-
brancas, mas as periferiza quando mostra que os corpos universais sdo brancos. Este tipo de
resposta as demandas de visibilidade das politicas de identidade racial ndo questiona as praticas
racistas presentes nos modos de representagdo da norma. A branquidade como norma silenciosa ¢é
bastante evidente aqui no recurso ao corpo didatico-ideal. O corpo branco, “sem cor”, ndo esta
fora das estruturas de raga e do racismo (WARE, 2004). Tornar o corpo branco o corpo universal,
o corpo da anatomia, o corpo geral, constitui uma retérica normativa e racializante, em que os

corpos nao-brancos figuram como diferenca. Nesta seqiiéncia do primeiro programa da série,
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vemos, portanto um enquadramento hegemonico da programagdo: a branquidade. E, apesar desta
série ter um personagem central negro (o neto), os corpos universais, os corpos da “mesa-de-

anatomia”, os corpos didaticos, sdo corpos brancos.

1.3. Programa “As meninas” — Sequéncia 3

Avo: Como todas as meninas ela tem um genital também, apenas ele nao

aparece como o seu, e esta dentro do corpo, e € o 6rgao sexual da menina.
Eu vou explicar para vocés. Dentro da barriga existem duas bolas
chamadas ovarios. Os ovérios estdo repletos de sementinhas que um dia
irdo amadurecer para talvez se transformarem em um bebé. Mais tarde vou
explicar para vocés como isso acontece. Ao lado do ovério, existe uma
espécie de funil com um longo tubo que vai dar numa bolsa onde crescem
os bebés. Esta bolsa chamada tutero esté ligada a parte externa do corpo
pelavagina. Fica tudo no interior do corpo como o nosso coragao.

Figura 6 — Explicac@o sobre a genitalia feminina. Fonte: “As meninas”.

(P4

Tratar os orgdos ligados a concepgdo/gestacdo como “Orgdos sexuais” ¢ um tropo da
programagdo, no qual se pode perceber a heterossexualidade reprodutora organizando a
inteligibilidade dos corpos. A afirmagao de que o genital da menina estaria “dentro do corpo e € o

orgdo sexual da menina” (figura 6) territorializa o sexual no campo da reproducdo. Apenas a
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vagina, os ovarios e o utero sdo tratados em conjunto como “6rgao sexual”, e ndo o clitoris e os
labios vaginais (a vulva). Como a av6 dird em seguida, “a vagina (...) se destina as relacdes
sexuais e também ao nascimento dos bebés”. Ou seja, as meninas possuem apenas um Orgao
sexual — “o 6rgdo sexual da menina” — que ¢ também um o6rgao reprodutor. A vulva e o clitoris
sdo localizados no corpo da mesa-de-anatomia, a vulva ¢ tratada como uma “flor” e o clitoris sera
apresentado como um “botao engragado”, mas do qual ndo se fala mais do que isto. Estes ndo sdo
apresentados em suas “fun¢des”, como foi feito com a vagina. No sistema de inteligibilidade
heterocentrado da pedagogia de Orientacdo (hetero)Sexual, o corpo parece funcionar a servigo da
reproducdo sexual e a producdo de prazer se insere na teleologia reprodutiva da ordem
heterossexual.

O corpo aparece organizado em torno de um eixo reprodutor e no binarismo de género. A
idéia de que “Fica tudo no interior do corpo, como nosso coragdo” (figura 6) além de localizar os
orgdos sexuais da menina no interior do corpo, produzindo a idéia de que sexualidade ¢
reproducdo, reafirma as imagens de sexualidade feminina sentimental, associando Orgaos
reprodutores e coracdo, e portanto, sexo/sexual a afetividade, romantismo e sensibilidade. Pode-
se dizer que tais imagens constituem programagdes de género que atuam produzindo modos de
experiéncia, modos de subjetivacdo. Tal modelo de generizagdo constrdi a feminilidade em um
“dispositivo amoroso” (SWAIN, 2011), que investe os corpos-mulher de uma esséncia
emocional, da tarefa da seduc¢do, do amor, do cuidado, da sensibilidade, do casamento ¢ da
maternidade. Como discute Swain (2011) sobre a producio de subjetividades gendradas, o amor
estd para as mulheres assim como o coito estd para os homens. E mais, os prazeres do erdtico sdo
invisibilizados para as mulheres. Nao h4d nenhuma descri¢do da genitdlia externa (que fica
invisibilizada), logo ndo hé sexualidade feminina sem penetragdo. E o clitoris ndo passa de uma
“botdo engracado”, sem funcdo ou implicagao aparente.

A associacdo entre reproducdo, feminilidade e sensibilidade romantica ¢ reiterada na
programagdo de Orientacdo Sexual da TV Escola. Em outro episdédio, voam coragdes sobre a
cabeca da menina. No episodio “As sementinhas”, discutido a seguir, vemos a animag¢do do 6vulo
acompanhada de uma musica lenta, romantica. Quando aparece o espermatozoide a musica ¢
acelerada e jocosa. Além disso, € o espermatozdide que avista o dvulo com uma luneta e nada em

sua dire¢ao.
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1.4. Programa “As sementinhas” — Sequéncia 4

Avo: Tanto a sementinha
menina, quanto a sementinha
menino sao na realidade
metades de sementinhas.
Quando elas se encontram e se
fundem formam entdo uma
semente inteira que podera ser
o ponto de partida do futuro
bebé. Cada metade de
sementinha contém metade do
programa. E assim ¢
absolutamente necessario
reunir os dois programas para
que a fabricacdo de um bebé
possa comecar.

Figura 7 — Sequéncia sobre a “unido das sementinhas”. Fonte: “As sementinhas”.

Embaladas por musica, as imagens e as afirmagdes da avo impdem o sistema de género as
células reprodutivas. O género se torna biologia celular. Uma fabula fundada em estereotipos de
género ¢ aqui performada. Os cddigos de género se estendem aos gametas. Ao o6vulo e ao
espermatozodide sdo atribuidas posi¢cdes de feminilidade e masculinidade tais como as fungdes
socio-sentimentais e marcagdes corporais gendradas. As imagens humanizadas dos gametas com
olhos e boca (o 6vulo usa batom e tem cilios longos) os apresentam como versdes celulares
gendradas de uma identidade corporal masculina ou feminina fazendo os significados de género
alcancarem as células reprodutivas. O género se torna sexo bioldgico nestas imagens que se
referem a um nivel microscopico do corpo. Talvez seja mais adequado falar em “género
bioldgico”, como discute Kate Bornstein (1995) a respeito do que se tem chamado de sexo. O

encontro do 6vulo com o espermatozdide ¢ narrado como uma versdo em miniatura do amor
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romantico e da unido monogamica. Tal fdbula sobre o 6vulo e o espermatozdide ¢ baseada em
esteredtipos de masculinidade e feminilidade, como discute Emily Martin (1991). Esta sequéncia
de imagens-retdrica ensina muito mais sobre género do que sobre um suposto “mundo natural”; é
um discurso sobre a natureza carregado de crengas e praticas culturais.

O espermatozoide ativo e o 6vulo passivo sdo exemplos de como o sistema de género ¢
imposto sobre os corpos. Esta representagdo das células reprodutivas expressa uma politica de
género heteronormativa (e reprodutora), que estende as células as representacdes culturais
dominantes de género (MARTIN, 1991). Diversas partes do corpo, como 6rgdos e células, sdo
generizadas e a0 mesmo tempo pensadas como naturais, bioldgicas, aprioristicas. Aqui, o género
¢ um fato corporal anterior a socializag¢do, a qualquer ordem social. Esta “fabula de género” ¢ um
discurso sobre a natureza que habilita os sujeitos para a ocupagio de diferentes espagos sociais.

Estas imagens espelham uma “metafisica da diferenga sexual” (PRECIADO, 2002), em
que toda parte do corpo reflete antagonismo sexual. O gameta masculino age como um “bio-
homem” e o feminino como uma “bio-mulher” (PRECIADO, 2008).”” O 6vulo ¢ representado
com signos de feminilidade e o espermatozdide com signos de masculinidade; juntos,
comportam-se como um casal humano heterossexual culturalmente especifico (o casal das
imagens mididticas que expressa a heterossexualidade normativa e o amor romantico). As
imagens transformam o espermatozoide na representagdo do macho que olha, que procura, que ¢
ativo, que busca a fémea, e o évulo na representagdo da fémea que espera passivamente ser vista
por um macho. Essa sobreposi¢do de niveis narrativos (carregados no texto, nas imagens € na
musica) funciona como um excesso sensorial de uma pedagogia do binarismo de género,
atualizando discursos sobre uma feminilidade passiva, estavel, lenta, sentimental, que espera ser

vista, e uma masculinidade ativa, energética, desbravadora e divertida.

36 cps A o L
“Fabula de género” é uma expressdo utilizada por Butler (2003) em um contexto de teorizagdo de como as

identidades de género em vez de serem compreendidas como efeitos de institui¢des, praticas e discursos sdo tornadas
origem e causa, se fazendo passar por fatos naturais. Emily Matin (1991), em um aporte teérico diverso do de Butler,
faz uma analise das representagdes que o discurso cientifico constr6i sobre o o6vulo e o espermatozdide
comparando-as a um “romance baseado em estere6tipos de masculinidade e feminilidade”. Neste texto, a utilizagido
da expressao “fabula de género” une o sentido do termo utilizado por Butler (2003), aliando-o ao insight da analise
de Emily Martin que trata tais discursos como um “romance”.

TA expressdo bio-homem e bio-mulher utilizada por Beatriz Preciado (2008) ndo pretende tragar diferengas entre o
que ¢é bioldgico e o que ¢ sintético, pois a autora entende que tanto os corpos bio, como 0s corpos trans sdo
tecnicamente produzidos. O prefixo bio (bio-sexo) visa indicar uma produg@o corporal politica que assume uma
gplaréncia de natureza imutavel e transcendental.



Com os olhos fechados e um leve sorriso, o 6vulo e o espermatozdide dancam e se
abracam formando “um s6 coracdo”. Tal gestualidade imagética ¢ culturalmente produzida nas
imagens midiaticas hegemonicas heteronormativas, ¢ uma citacdo dos discursos-imagens do
encontro romantico heterossexual, que nestas imagens ¢ tornada a nossa mais profunda natureza-
biologia. Tal alegoria biologica ¢ uma fabula de género. A especificidade gestual do encontro
erdtico-romantico heteronormativo representada ¢ cultural e foi/é conformada em uma pedagogia
de género operada pelas imagens mididticas hegemonicas do amor romantico (heterossexual).
Como argumenta Fausto-Sterling (2000), o sistema de género parece tornar a narragdo mais
aceitavel por ser compativel com o que as pessoas ja pensam sobre a natureza da diferenca
sexual.

O mundo celular ¢ tratado como uma versdao microscopica do mundo humano gendrado.
As metades de sementinhas, assim como as “metades da laranja” formam uma ‘“unidade
completa”, que pode ser tanto o embrido, quanto o “casal heterossexual”, como o “casal
heterossexual que faz beb&”, como o bebé, ou a familia heteronormativa. Aqui se sobrepdem
diferentes discursos: o do amor romantico, da heterossexualidade compulsoria, da reprodugdo
compulsdria e da familia heteronormativa. A “sementinha menino” e a “sementinha menina”,
como mostram as imagens, formam um casal heterossexual que, juntos, “formam” um bebé,
como diz a avd, ou fazem um “bebé-coragdo”, como indicam as imagens por meio da analogia
com os seres humanos. O casal de sementinhas que juntas, embaladas por musica, formam um
bebé quando se fundem em um s6 coracdo quase torna indistinguiveis, de tdo mescladas, estas
camadas discursivas do dispositivo de género.

A idéia de completude pelo amor romantico, a unido de metades que se completam, ¢é
naturalizada nesse discurso. O gameta masculino ¢ a outra metade do gameta feminino. Feitos um
para o outro. O discurso da completude ¢ heteronormativo, e seu cardter compulsério parece

expresso na afirmacdo de que ¢ “absolutamente necessario reunir os dois programas para que a

fabricacdo de um bebé possa comegar” (figura 7). Os dois programas (cromossomos), assim
como o 6vulo e o espermatozoide, sdo tratados como opostos complementares. Macho e fémea
sdo definidos como categorias opostas e complementares porque quando juntas formam um
“bebe”. O encontro com o sexo “oposto” e “complementar” das duas sementinhas naturaliza a

heterossexualidade por meio da fabula de género do espermatozdide e do 6vulo em que as
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relagdes de género sdo tornadas natureza corporal.

A logica da complementaridade dada pela possibilidade da produgdo do bebé, retira dos
encontros homoer6ticos a possibilidade do “romance perfeito” performado no mundo
heterossexual do programa. Distancia igualmente as homossexualidades, as heterossexualidades
ndo-reprodutivas, entre outras possibilidades de encontros eroticos da natureza-valor, visto que
elas ndo fabricardo bebés, ao menos dentro do script acima apontado. A dimensdo produtiva do
poder heteronormativo requer uma politica do siléncio, que limita o campo do que pode ser dito e
representado e gera campos de exclusao.

No mesmo sentido, o episddio “A puberdade dos meninos” desta mesma série (Alegria da
vida) utiliza o argumento da complementaridade dos sexos “opostos”, naturalizando a
heterossexualidade e reafirmando a diferenga sexual bindria. A avd afirma que “os meninos
comecam a espiar as meninas, € as meninas observam os meninos em segredo” (A PUBERDADE
DOS MENINOS, 1992) Esta afirmacao ndo apenas supde um interesse heterossexual natural, dos
géneros bioldgicos definidos (em diferentes momentos e de diversas formas) como opostos e
complementares, assim como reafirma representacdes de uma feminilidade timida (passiva), e
masculinidade ativa — eles espiam, e elas o fazem, mas em segredo, indicando, portanto, sua
inadequacdo. Em seguida a avd complementa “¢ o momento do sonho e do amor que esta por vir”
(A PUBERDADE DOS MENINOS, 1992), associando (hetero)sexualidade a amor romantico,

assim como foi feito nas imagens das “sementinhas” que se fundem em um s6 coragao.

1.5. Programa “As meninas” — Sequéncia 5

Avo: E entdo com a chegada do bebé, que os pais
enternecidos dirdo 'nasceu a nossa filha!' ou entdo 'nasceu
onosso filho!" Essa ¢ a grande alegria da vida.

Figura 8 — Mae, pai e bebé recém-nascido. Fonte: “As meninas”.

93



Em todo o programa Alegria da Vida percebe-se a insistente defini¢do de todas as pessoas
e seres como machos ou fémeas, homens ou mulheres. Por meio de uma estética da diferenca
sexual, diferentes signos — como os cabelos, os pelos, o corpo, as roupas, a voz, 0s movimentos,
as maneiras, as cores, os enfeites corporais, etc. — nos ensinam que género “reconhecer”. A
alegria da vida, como afirma a avd em diferentes episodios, se d& no nascimento, no
funcionamento performativo da maquinaria de produgdo da diferenca sexual: “¢ um menino!”, “é
uma menina!”. Essa primeira invocagdo performativa (PRECIADO, 2002) delimita e fixa os
corpos em uma substancia metafisica. Tal interpelagdo’, tal modo de se dirigir a alguém como
menino ou como menina ¢ um ritual, uma convengdo heteronormativa (possuindo uma
historicidade condensada) que oferece duas possibilidades de vida social dos corpos, produzindo
duas posicdes de existéncia. O padrdo heterossexual macho-fémea ¢ a norma que da
inteligibilidade e instaura os corpos. A alegria da vida parece ser o valor atribuido as tecnologias
de género que operam um controle dos corpos encaixando-os na classificagdo metafisica binaria.
As afirmagdes “nasceu o nosso filho” e “nasceu a nossa filha” s3o o inicio de uma cadeia de
interpelacdes que feminizardo ou masculinizardo os corpos-sujeitos. A interpelacdo ¢ um ato de
fala que ndo ¢ nem verdadeiro nem falso, pois nao ¢ descritivo. Antes, seu objetivo € produzir um
sujeito em um especifico modo de sujeicdo (BUTLER, 2004), que neste caso ¢ um modo
heteronormativo. As interpelacdes de género desde o nascimento (ou anteriores a ele, pelas
ecografias, pela atribui¢do de nome, pelas roupas binariamente diferenciadas) indicam que os
sujeitos sdo desde sempre gendrados, elas criam realidades por meio da repeticdo que, com o
tempo, sedimenta uma posicdo (masculina ou feminina). O poder de produzir o género que
comeca com “€¢ menino!”, “é menina!” antecede o sujeito que nasce (ou vai nascer) € suas
inten¢des. Como discute Butler (2004), o género se repete ritualmente e a sua repeticdo causa um

solido efeito de sedimentagdo, de matéria.

B A palavra interpelagdo estd sendo utilizada aqui a partir da revisdo que Judith Butler (1997) faz do conceito de
Althusser. Para Butler (1997), a interpelagdo ndo requer agéncia ou reflexividade de quem ¢ chamado, néo ¢ preciso
que o sujeito se aproprie da enunciacdo que a ele se enderecava. Para esta autora, a constituicdo do sujeito pelo
discurso se da mesmo sem este se dar conta (quando, por exemplo, o referente do discurso é uma pessoa a quem as
outras estdo se referindo, mas ela mesma nfo fala, apenas escuta), ou sem concordar (quando o sujeito contesta a
forma como foi chamado, mas ainda assim o chamamento continua fazendo pressdo sobre o sujeito, e a forga da
interpelagdo segue trabalhando). Beatriz Preciado (2002) também utiliza a expressdo “interpelagdo performativa”
Pdka se referir a esta primeira invocag@o de género “é menino!” ou “é menina!”, assim como o nome proprio.



A alegria da vida ¢ localizada no binarismo de género, e na reiterada afirmacdo e
diferenciagdo de meninos e meninas, machos e fémeas. A interpelacdo “(é) menino”, “(¢)
menina” ¢ acompanhada ndo apenas da apresentacdo de uma politica dos corpos, mas também de
uma série de imagens generizadas em um ordenamento heterocentrado dos corpos e das
sensibilidades. As imagens acima distinguem menino e menina pela cor da roupa de cada bebé,
um de azul, o outro de rosa.

Note-se também que o recurso aos animais e extraterrestres na narracao cria uma distancia
entre o que ¢ dito e a vida das criangas (neto e neta) que fazem as perguntas. Quem narra esta
separado daqueles a quem representa. A impessoalidade da opgao de representacdo de animais e
extraterrestres em vez de humanos, apesar da pretensdo informativa e cientificizante de toda a
narragdo, ¢ uma linguagem muito comum nas animagdes enderegadas as criangas e esta ligada a
um tipo de caracteristica estética da animagdo para publico infantil. Entretanto, tal recurso
também funciona como um eufemismo. O recurso as imagens de animais e outros seres
mimetizando humanos nos desenhos infantis pode ser usado justamente para explorar temas que
seriam possivelmente tratados como “delicados” no formato mais realista. E uma estratégia visual
bastante presente, por exemplo, quando se apresenta violéncia e crueldade no audiovisual infantil
de entretenimento. Com imagens que seriam tidas como moralmente inadequadas ao publico caso
os personagens fossem humanos, tal tipo de imagética torna possivel este campo de

representacao.
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1.6. Programa “Os primeiros momentos da vida” — Sequéncia 6

Avo: E quando ele [o bebé]
encontra pela primeira vez o
olhar dos seus pais, algo de
extraordinario acontece. Eu
creio que esse ¢ um dos mais
belos momentos da vida. (...)

O olhar, as caricias, as vozes, 0
cheiro, tudo isso faz com que
se estabeleca desde o inicio um
contato muito intimo entre o
bebé e os adultos. E
naturalmente o bebé
compreende quando a voz de
seus pais estd pronunciando o
nome dele. Essas vozes o
deixam muito tranqiiilo

Figura 9 — Sequéncia sobre a relagdo pai-mae-prole. Fonte: “Os primeiros momentos da vida”.

A imagem da familia como amorosa, com um urso € uma ursa provavelmente casadas,
felizes e cuidadosas com seu bebé ¢ performada nestes episddios, em uma exaltacdo da
procriacdo e do amor conjugal. O amor do casal ¢ tratado como uma das alegrias da vida. Como
diz a avd enquanto aparece a imagem do urso beijando a ursa no rosto “imaginem que coisa
bonita” (OS PRIMEIROS MOMENTOS DA VIDA, 1992) e d4 seguimento a sua fala sobre o
bebé “protegido” e “aconchegado” no ventre da mae. Nestas imagens-retorica, vemos uma
pedagogia moral do amor que combina hierarquia de género, reproducao, estabilidade conjugal
(monogamica) e cuidado com a prole. O urso ¢ convertido em pai, € a ursa ¢ tornada mae. O
amor conjugal performado estd ligado a procriacdo e a distintas posi¢des de género, em uma
politica de conservagdo bioldgica e moral da espécie. Em uma simbiose de reprodugdo e amor,
essas imagens-retorica exploram clichés sentimentais que travestem de romantismo uma ordem
heterocentrada, patriarcal e reprodutiva.

Em outros episodios, quando fala em reprodugdo, a avo faz referéncia ao corpo da mulher
como ‘“corpo da mamae”, ao do homem como “corpo do papai”, circunscrevendo a reproducao

no campo de uma norma familiar. Tal referéncia como “mamae” e “papai” a0 mesmo tempo em
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que apresenta um sistema de parentesco, localiza a reprodu¢do em uma configuragdo familiar
especifica. “Papai” e “mamae” ndo sdo progenitores apenas, mas posi¢des de sujeito particulares
com fungdes “socio-sentimentais” (COSTA, 1983). As imagens-retdrica mostram as funcdes
socio-sentimentais “papai” e “mamae” na familia urso, em que as progenitoras dedicam-se
amorosamente aos seus filhos desde a infincia a juventude. Os olhos de papai e mamae brilham
ao ver seu bebé ser amamentado ou engatinhar, elas se emocionam, param suas atividades para
observar as filhas, contempla-las segurando o proprio queixo na mao. As imagens em
movimento, acompanhadas de musicas que criam um clima sentimental, performam um modelo
familiar, que ¢ apresentado como natural. Tal retorica atualiza os discursos da higiene e da
educagdo sexual que criaram uma imagem normativa da forma de relagdo entre progenitores,
progenitoras e prole de intensa dedicag¢do as criancas, inimaginavel em outros tempos € povos
(COSTA, 1983), como por exemplo, no Brasil colonial.

Nestas imagens, o amor ¢ o padrdo moral requerido para a sexualidade e para a vida
familiar. E também um codigo de género que atribui diferentes posi¢des a homens e mulheres. Os
universos sentimentais masculinos e femininos sdo tratados como parte da natureza sexuada dos
corpos, em que se associa género a distintas disposi¢des sentimentais. A mulher ¢ mais fragil,
sensivel, doce, delicada e passiva, o homem ¢ mais forte, vigoroso, ativo. Ou seja, o amor
também distingue os sexos. Ou melhor, o amor traga distingdes de género.

O cuidado com a prole ¢ mais um local do amor. O cuidado com as criangas ¢ tratado
como um ato espontdneo de amor e ndo uma obrigacdo (COSTA, 1983), inscrito inclusive na
natureza sentimental de homens e mulheres. A maternidade e a paternidade sdo representadas
como as verdadeiras finalidades da (hetero)sexualidade. A reproducdo figura como a realizacao
plena do potencial sexual e amoroso de homens e mulheres, assim como a vida em familia.

No ultimo episddio do programa, a avé explica que quando pai e mae brigam e nado se
entendem mais, elas se separam, e que isto ndo tem nada a ver com o amor que sentem pelas
filhas. Portanto, a possibilidade da separacdo também ¢ apresentada, mas reforcando fungdes
socio-sentimentais esperadas de “papai” e “mamae”, pois o afeto do pai e da mae para com sua
prole ¢ naturalizado e inquestiondvel. As criancas sdo também convocadas a assumirem algumas
posicdes de género para que correspondam ao modelo da familia heteronormativa.

Esse modelo familiar ¢ um dos tropos da programacgdo de género e sexualidade da TV
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Escola. Pai-mae-filha ¢ o unico modelo de familia apresentado nas diversas programacdes. Esta ¢

a concepcao de familia performada, e ¢ tratada como espago privilegiado de confianca e afeto.

1.7. Programa “Um bebé vem ao mundo” — Sequéncia 7

Figura 10 — Sequéncia mostra dindmica familiar. Fonte: “Um bebé vem ao mundo”.

A cena acima traz mais imagens da norma familiar performada nos programas, e estd em
profunda continuidade com a cena seguinte (fig.11). As duas cenas (de diferentes episodios) se
complementam como histéria da “familia urso”. A primeira imagem desta sequéncia mostra o
urso beijando a ursa na bochecha, ela estd gravida tricotando uma roupa de bebé sentada em uma
poltrona e o urso esta construindo um cavalinho de madeira com martelos e chaves-de-fenda. A
ursa € o urso apresentam as marcacdes estéticas de diferenca sexual operadas em diversos
momentos no programa: fémea com longos cilios, batom, vestido branco e cor-de-rosa, ¢ o
macho de bigode e macacdo verde. A ursa tricota, o urso trabalha com a madeira. Na cena abaixo,
no episdédio “Crescendo”, vemos o desenvolvimento mais detalhado do mundo familiar

apresentado na série.

98



1.8. Programa “Crescendo” — Sequéncia 8

Avé: Einevitavel que de vez em quando eles tenham que sair pois eles também tém
sua propria vida (...) Se a mamae demorar um pouco a chegar, um ursinho, um
objeto familiar ou mesmo uma ponta do lengol podera distrai-lo durante a auséncia
dela. So o fatode pensar em sua mae ja o deixa mais tranqiiilo.

2

Figura 11 — Sequéncia da rotina familiar. Fonte: “Crescendo”.

Nas imagens acima, vemos o urso-pai se despedindo da ursa-mae, ele estd saindo de casa
para o trabalho em um carro, a ursa-mae fica em casa, o bebé esta no quarto, e ela fica passando
aspirador de p6 no chao. Ele volta do trabalho com uma cesta repleta de alimentos, enquanto ela
continua fazendo a limpeza da casa. Como na sequéncia anterior (figura 10), ha uma clara divisao
do trabalho fundada no género. Nas duas sequéncias (referentes as figuras 10 e 11), posi¢des de
género bem definidas sdo performadas, cabendo a ursa-mulher o tricd, o trabalho doméstico, a
limpeza da casa e o cuidado com as criancas e ao urso-homem as ferramentas, o trabalho no
mundo publico e o provimento da familia. Constituem uma familia heteropatriarcal com o
homem provedor, trabalhando no mundo publico e a mulher fazendo os trabalhos domésticos e de
cuidado com o bebé. A norma familiar performada inclui uma divisdo trabalho: as fémeas cabe o

trabalho doméstico ndo remunerado, a casa, a preparacdo da comida, o tricd, a costura, a limpeza
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e o cuidado com a prole, aos machos o trabalho remunerado no mundo publico. A divisdo estrita
das atividades de cada um dos dois sexos, com diferentes locais e instrumentos, assim como 0s
espagos que cabem a cada um, em que a casa cabe as mulheres e o mundo externo aos homens,
constroem imagens do mundo social como realidade gendrada. Assim como o corpo como
realidade bioldgica foi gendrado, inclusive em suas representacdes microscopicas, essas imagens
reinstalam um modo sexista de percep¢ao do mundo.

Pai e mae sdo apresentados como fung¢des naturais que possuiriam diferentes tarefas. A
representacdo dessa familia (heteropatriarcal) sedimenta uma moral social hierdrquica e
subalternizante. A narrativa da animagdo romantiza essas relagdes sociais, que ja tem sido
historicamente entendidas como relagdes de poder em que os interesses das mulheres sdo
subordinados aos interesses dos homens, assumindo formas como a divisdo sexual do trabalho, a
organizagdo social da procriagdo, e as normas de feminilidade internalizadas sob as quais
vivemos (CHRIS WEEDON, 1997). Note-se que o poder heteropatriarcal deste sistema de género
sustenta-se na suposicdo da diferenca sexual biologica.

Impressiona a existéncia dessas imagens nos dias de hoje, apresentando uma pedagogia
sexista bastante direta no universo de discussdo e ‘“orientagdo sexual”. Serd a agenda de
orientacdo sexual tdo diversa das agendas feministas? O campo da orientagdo sexual seria uma
continuagdo das ciéncias sexuais normativas iniciadas pelos sexologos do século XIX? A
apresentacdo de um mundo em que o binarismo de género estd presente desde os cromossomos e
células até as roupas, trabalho, atividades, atitudes e sensibilidades, ddo forma a uma diferenca
que vai ganhando matéria, peso e realidade de tao exaustivamente repetida.

As sequéncias 7 e 8 (figuras 10 e 11) mostram uma familia que ndo ¢ apenas
heteronormativa, mas também patriarcal, agregando unido heterossexual, reprodugdo e divisdo
sexual do trabalho naturalizados em subjetividades pré-formatadas de feminilidade e
masculinidade, como a “dona de casa” e o “pai de familia provedor”. Podemos também supor,
pela narrativa, que o encontro romantico apaixonado leva ao casamento, a reprodugdo e a essas
posi¢des de sujeito. A familia heteropatriarcal aparecerd em todo o programa, em diferentes
episddios, e também no restante da programagdo analisada, a maioria das vezes de forma indireta,

sem protagonismo, compondo uma paisagem naturalizada.
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1.9. Programa “Instinto Sexual” — Sequéncia 9

Avo: O inicio de tudo € o que chamamos de instinto. Todos os animais tém no fundo
de si mesmos alguma coisa que os leva a praticar certas acdes que eles nunca
aprenderam. (...) este instinto, que chamamos de instinto sexual, faz com que os
machos e as fémeas queiram se acasalar. O acasalamento se d4 quando o macho
introduz seu pénis na vagina da fémea.

Os seres humanos perderam muitos dos seus instintos primitivos. Felizmente eles
adquiriram varios outros meios para compensar. A educagao, a cultura, o raciocinio e
todas as outras coisas que nos diferenciam dos animais. Os seres humanos, apesar de
terem perdido muitos dos seus instintos ndo perderam o instinto de se acasalarem e
de ter relagcdes sexuais. Eles ainda imaginaram a mais bonita das coisas, eles
inventaram o amor.

Figura 12 — Sequéncia sobre o “instinto sexual” em diferentes animais. Fonte: “O instinto sexual”.

O sétimo episddio do programa, “instinto sexual”, qualifica desde seu titulo a palavra
“sexual” como um “instinto” e portanto como algo que ¢ inato e da ordem da natureza. O sexual,
como sera tratado neste programa, ndo € cultural, ou fundado nas praticas sociais, mas condi¢ao
da natureza, da biologia.

A fala da av6 de que “o inicio de tudo ¢ o que chamamos de instinto” (figura 12) da a
discussdo um aspecto de ancestralidade, de principio, de fundamento, de permanéncia e de
anterioridade com autoridade dada pela natureza. “O inicio de tudo” ndo ¢ apenas o instinto de
forma geral, mas em uma associagdo de idéias e imagens ¢ também, e fundamentalmente, “o
instinto sexual”. Tal instinto, como “inicio de tudo” indica que ele ¢ o que h4 de essencial e
ancestral, consequentemente imutdvel, em nos.

O instinto sexual ¢ apresentado como um instinto reprodutivo. As relacdes
heteronormativas com possibilidade reprodutiva (pénis-vagina) sdo as unicas descritas como
“acasalamento”. A avo6 fala que “os salmdes machos e os salmdes fémea sentem um irresistivel

desejo de subirem as quedas d’dgua para 14 se encontrarem e fazerem bebés salmdes”
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(INSTINTO SEXUAL, 1992). Em seguida complementa afirmando que o “instinto sexual faz
com que os machos e as fémeas queiram se acasalar” (figura 12). Seguem-se imagens de um
cachorro e uma cachorra se beijando e um coragdo sai voando deste beijo. A explicagdo e a
imagem colocam o “sexual” no campo da reproducdo e do afeto romantico, estendendo neste
caso aos cdes, mas em outros episodios a outros animais € a extraterrestres, as representagoes
antropocéntricas e culturalmente especificas do amor romantico a seres ndo humanos.

O sentimento romantico ¢ um produto social e ndo da natureza, e o individuo que o sente
pertence a uma formagao social que o torna possivel. Naturalizar o amor romantico e estende-lo a
toda a humanidade constitui postura etnocéntrica e discriminatéria que moraliza a diversidade de
sexualidades ndo marcadas por sua insignia. Entretanto, estende-lo as outras espécies animais
parece ndo apenas uma postura etnocéntrica, mas uma pedagogia moralizante dos encontros
erdticos. Visto que a finalidade destes programas ndo ¢ apresentar a vida animal, mas utiliza-la
como exemplo que ajudaria a explicar o humano, tais imagens parecem propositadamente instruir
os sujeitos em uma moralidade sexual reprodutiva legitimada pelo o amor romantico, “a mais
bonita das coisas”, como diz a avo (figura 12).

A afirmacao da avo de que “O acasalamento se da quando o macho introduz seu pénis na
vagina da fémea” (figura 12) territorializa a sexualidade nos corpos. A penetracdo pénis-vagina

, .

como “acasalamento” ¢ uma imagem politica que ao desenhar e focar uma determinada anatomia
a valoriza e objetiva como um encontro corporal de um tipo especifico: “acasalamento”, “relagdo
sexual”. A imagem ao lado, além de reafirmar o binarismo de género em uma estética sexuada
das cores (vermelho para fémeas, azul para machos), coloca na ordem da “natureza sexual” (ou
do instinto sexual) o acoplamento reprodutivo pénis-vagina. O contexto heteronormativo torna
visivel e denomina tal acoplamento como ‘“acasalamento”, “relacdo sexual”, “fazer amor”. O
acoplamento pénis-vagina ¢ o signo que qualifica como sexual os encontros erdticos, e que reduz

o erdtico a esta anatomia-politica fundada na reproducdo. O sexual fica restrito a anatomia

politica da reprodugao.
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1.10. Programa “Instinto Sexual” — Sequéncia 10

Avé: E como a violéncia. Por
exemplo, o homem das
cavernas nao sabia para que
servia as relagdes sexuais. Ele
simplesmente obedecia a seu
instinto que o levava a acasalar-
se. Suas relagdes com as
mulheres ndo eram 14 muito
carinhosas. No entanto, hoje
em dia os homens aprenderam a
dominar e a conter seus
impulsos violentos. Eles se
tornaram civilizados. Bem, mas
algumas vezes... a natureza
voltaa galope.

Figura 13 — Sequéncia relaciona instinto e violéncia. Fonte: “O instinto sexual”.

Esta sequéncia traz extremos dos enquadramentos hegemoOnicos no ambito da
programagdo de OSE da TV Escola. As imagens-retorica tratam a violéncia dos homens como da
ordem da natureza. Colocando-a no campo do que ¢ inato, a avo justifica a violéncia do “homem
das cavernas” para com a mulher com quem ele se “acasala” como uma atitude natural decorrente
de seu instinto sexual. A violéncia ¢ tratada como atributo dos homens. E da natureza do macho a
violéncia. E o “homem das cavernas” ¢ o burgués europeu que performam a violéncia narrada. E
o “homem das cavernas” que obedecia a seu instinto e ndo a “mulher das cavernas”. Neste caso,
sdo os homens que estdo colados a natureza, uma natureza violenta que pode se atualizar a
qualquer momento. Os homens tém “instinto sexual” violento, e como decorréncia desse discurso

podemos imaginar que as mulheres ou ndo tém instinto sexual e sdo violentadas pelos machos, ou

seu instinto sexual € “passivo”, o que as sujeitaria igualmente a violéncia masculina natural.
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A primeira imagem da figura 13 mostra o “homem das cavernas” olhando e procurando
uma mulher com uma luneta, e a mulher ¢ olhada, escolhida por ele e puxada pelos cabelos. O
“homem civilizado”, ao passar acelerado de um carro que buzina, volta a sua natureza primitiva,
violenta, ndo briga com a mulher, mas se torna um cavalo, como as imagens o representam. As
mulheres sdo objeto da brutalidade dos machos, ou de seu cortejo com flores, como ensinam
essas imagens-retorica. Elas participam do cendrio da discussdo sobre violéncia como
coadjuvantes, como as que podem sofrer a violéncia natural dos homens, ou como testemunhas
silenciosas de sua “animalidade”, de sua natureza violenta. Esse opressivo sistema de género se
torna mais grave devido a crenga de que ele ¢ naturalmente dado (BORNSTEIN, 1995).

O trecho em questdo naturaliza a violéncia masculina, e exclui as mulheres de suas
referéncias a civilizagdo e a contengdo dos “impulsos violentos”. A avd faz referéncia aos
homens das cavernas e aos homens de hoje em dia — “civilizados” — entretanto, as mulheres sdo
tratadas como uma diferenca, elas estdo fora da linha evolutiva nessa narragdo. As mulheres estao
fora da discussdo da evolu¢do humana, sdo os homens que teriam evoluido, e as mulheres
figuram como um outro a quem o macho primitivo ou civilizado pode violentar ou galantear.

Além da naturalizagdo da violéncia contra as mulheres, essas imagens-retdrica operam a
racializacdo da idéia de primitivo. Essa operagdo ¢ sutil, mas ¢ exatamente na sutileza, no detalhe,
que os olhares racistas se instauram como modo de percepcdo. A primeira imagem da seqiiéncia
mostra um “homem das cavernas” estereotipado procurando uma mulher com uma luneta. O

13

discurso sustenta que o instinto do macho o faz buscar uma mulher para acasalar: “ele
simplesmente obedecia a seu instinto que o levava a acasalar-se” (figura 13), diz a avo. O macho
¢ ndo-humano, uma espécie de “homem-macaco”, a fémea, uma humana, mulher nao-branca.
Esta cena estruturadora de interpretacdo faz uma mulher ndo-branca ser transformada em
“macaca”, pois ¢ objeto sexual de um macho ndo-humano, ndo Homo sapiens. Tal imagética
parece afirmar que as mulheres ndo-brancas seriam primitivas e estariam mais sujeitas a violéncia

natural masculina. A mulher “primitiva” ¢ representada como uma fémea: a fémea de um

. , A P 39 ~ ,
primata. Ela ¢ uma fémea/primitiva arrastada pelos cabelos™, mas ela ndo ¢ representada como

39 Efetivamente, a imagem do homem das cavernas arrastando uma mulher pelos cabelos é um tropo repetido a
exaustdo nas representacdes de uma pré-historia dos desenhos animados infantis. Contudo, um programa com
pretensdes educativas, que fala em nome da razdo e da ciéncia reproduz esta imagem, sem que possa ampara-la em
nenhuma evidéncia empirica sobre as relagdes de género anteriores ao Homo sapiens. Os vestigios paleontologicos e
arqueoldgicos dos ancestrais da espécie humana atual sdo fragmentados e ndo permitem nenhuma reconstituigdo
d@distente de como seriam as relagdes sexuais e de género.



uma primata. E ndo é o corpo geral, universal da mesa de anatomia que aqui ¢ exposto — um
corpo branco. Aqui, ¢ excepcionalmente um corpo ndo-branco, com fenotipo afro (l&bios grossos,
pele escura, corpo largo), que ¢ apontado como o corpo feminino primitivo. A mulher ndo-branca
¢ animalizada, primitivizada e objeto da violéncia masculina.

Em seguida, a avo situa os “dias atuais”, a civilizacdo, com a imagem de um casal branco
que performa e reitera o paradigma do “progresso da humanidade”, da evolucdo e da
superioridade natural da civilizagdo européia — ou de seus “prolongamentos bem-sucedidos”
(ISMAIL XAVIER, 2006). O racismo de tais imagens-retdrica envolve a desqualificacdo de nao-
brancos como primitivos e o narcisismo da imagem eurocéntrica como tropos da civilizagdo. Na
retorica evolucionista destas imagens, proposi¢des racistas sdo tomadas como fatos naturais: o
“homem das cavernas” ¢ um simio que anda nu, e vive em um ambiente desértico; a “mulher das
cavernas” ¢ uma mulher ndo-branca e ndo usa roupas; o “homem civilizado” (assim como sua
consorte) ¢ branco, usa roupas européias, mora em uma cidade de clima temperado. A imagem de
fundo da “civilizagdo” aponta a localizagdo geopolitica da superioridade ontologica/evolutiva: a
urbe de arquitetura européia, de clima temperado, com montanhas cobertas de neve. O
colonialismo eurocéntrico dessas imagens aponta as formas de controle abstratas em que
hierarquias de cor, pele, clima e arquitetura estdo postas em um plano de fundo nao questionado.

O discurso eurocéntrico opera aqui por meio da metafora da animalizacdo, transmitindo
concepgoes racistas e eurocéntricas em relacdo as culturas ndo européias e a povos ndo-brancos.
Enquanto o “homem das cavernas” ¢ um primata ndo-humano, a “mulher das cavernas” ¢
humana, mas ndo-branca. A retorica da injuria colonial racializante que atribui aos povos
africanos a condicao de primitivos, associando sua representacdo visual a “macacas/os” ¢ citada
e atualizada nessas imagens sobre as origens humanas. Ou seja, as imagens-retdrica em questao
endossam/citam/reiteram/continuam uma histéria racista em que os povos africanos sio
representados como primitivos, barbaros, grosseiros, a serem civilizados. A associacdo de idéias
que une “violéncia”, “primitivos” e fendtipo negro que opera nestas imagens-retorica reitera o
imagindrio racista que trata os povos africanos e afrodescendentes como brutais, violentos,

barbaros e a0 mesmo tempo menos racionais, infantis, ndo responsaveis.
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Figura 14 — Primata com luneta procurando fémea. Fonte: “O instinto sexual”. Figura 15 — Gameta masculino

procurando gameta feminino. Fonte: “As sementinhas”.

Devemos notar também que hd um paralelismo da imagem-retdrica do “homem das cavernas”
procurando fémea com luneta (figura 14) com a do espermatozdide que busca o o6vulo,
procurando-o de longe com uma luneta (figura 15). Nas duas imagens-retérica, os machos
buscam as fémeas com lunetas, indicando que a biologia masculina age ativamente para
satisfazer o “instinto sexual” (que pode ser violento) e operacionalizar a reproducdo (lembrando
que o instinto sexual ¢ tratado como um instinto reprodutivo), enquadrada no amor-romantico (no
caso do espermatozoide e do ovulo, assim como do casal ocidental) ou por seu ancestral
primitivo, a violéncia contra as mulheres. Essas imagens reafirmam o lugar do desejo sexual
ativo e natural como um lugar da masculinidade. Em outras imagens do programa, encontra-se
uma reiteragdo analoga: o amor romantico esta para a feminilidade, assim como o desejo erdtico

(heterossexual) esta para a masculinidade.
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1.11. Programa “Descobrindo o0 meu corpo” — Sequéncia 11

Avo: O prazer de descobrir o seu corpo e também de
descobrir o corpo alheio.

Figura 16 — Sequéncia narra a descoberta do corpo. Fonte: “Descobrindo meu corpo”.

O urso-menino toca no seu pénis se olhando no espelho, “descobrindo seu corpo”. Ja a
ursa-menina levanta sua saia — com jeitos de timidez — para que o urso-menino a veja e
“descubra” o corpo dela. Essas imagens que falam do “prazer em descobrir o seu corpo” (como
diz a av0) mostram que o prazer para as meninas estd em serem “descobertas” pelos meninos.
Elas ndo sdo representadas fazendo isso sozinhas, ou se olhando no espelho. A ursa-menina esta
vestida, de calcinha, a vulva ndo ¢ mostrada nem tocada, enquanto na mesma cena o urso-menino
estd nu e seu pénis ¢ exibido e manipulado por ele. Tal censura imagética indica o campo dos
sentidos que podem ser afirmados e dos sentidos que sdo encobertos, ou melhor, que ndo devem
figurar do discurso do possivel. O corpo feminino como um corpo masturbatorio ndo ¢ exibido e
apenas a mengdo verbal a essa possibilidade ¢ feita. E como se o “érgdo sexual” da menina fosse
apenas reprodutivo. Ele s6 ¢ exibido na “mesa-de-anatomia” das explica¢des biologicas sobre
suas fungdes reprodutivas. J& os meninos (urso-menino) sdo exibidos nas imagens tendo prazer
em se “descobrirem” e tocarem seu pénis se olhando no espelho. As meninas ndo foram para o
espelho nessas imagens. A ursa-menina timidamente levanta sua saia para que ele (o que tem
“instinto sexual”) a veja. Mais uma vez vemos a constru¢do da masculinidade ativa (que
heteronormativamente descobre seu corpo e o feminino) e da feminilidade passiva e timida. O
enderecamento masculino dessas imagens-retorica performa uma hierarquia de género. O
episodio que em principio ¢ sobre “descobrir o proprio corpo” revela-se uma tecnologia de

género em que o corpo masculino ¢ o protagonista: ele “se descobre” e “descobre” o corpo
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feminino, ambos reduzidos aos 6rgaos signos do género bioldgico, da dita diferenga sexual.

Avé: Assim como ocorre com os bebés, os adolescentes também sentem prazer com a
descoberta de seu corpo e em explorar as zonas do corpo sensiveis ao prazer. Para
meninos € meninas, o jogo da masturbagao ¢ uma valvula que permite a liberagdo do
instinto sexual.

Figura 17 — Sequéncia sobre masturbaggo. Fonte: “Descobrindo meu corpo”.

Em um deslizamento de sentidos, o programa fala quase em seguida sobre masturbacao, e
a personagem que protagoniza a cena mais uma vez nio é feminina. E o urso-menino que joga o
“jogo da masturbagdo”, protagonizando as imagens-retérica sobre masturbagdo como forma de
extravasar os “instintos sexuais” como diz a avd enquanto o urso-menino joga fliperama (figura
17). A ursa-menina ndo aparece durante toda a narragdo sobre masturbacdo, ela ndo ¢ um
personagem ativo nesse “jogo”. Entretanto, no fliperama h4d uma imagem de um urso e de uma
ursa, indicando que o jogo da masturbagdo do menino deve se amparar em um imaginario
heterossexual. Ou seja, as mulheres figuram na imagética da masturbag¢do apenas como objeto do
desejo masculino, ou como parte de um jogo heterossexual, e ndo como corpos desejantes. Tais
imagens generizadas ensinam que os corpos masculinos sdo os corpos que tém desejo sexual, € os
corpos femininos sdo os que sdo desejados sexualmente, que se mostram para o olhar masculino,
como fez a ursa-menina levantando sua saia na sequéncia anterior.

Nesta sequéncia, € preciso atentar também para as duas primeiras imagens que mostram
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“corpos adolescentes”. Os corpos adolescentes representados sdo brancos. Eles ndo figuram como
personagens na histéria e aparecem apenas nesta cena para ilustrar o corpo adolescente
genérico.” Ou seja, o corpo apresentado como referéncia mais uma vez é um corpo branco.
Apesar do personagem principal ser um menino negro, em nenhum momento os corpos-padrao
exibidos neste programa sdo ndo-brancos. A branquidade ¢ a norma, representa o corpo
naturalizado, o corpo ideal, o corpo exemplar. Este tipo de enquadramento racializante (assim
como acontece no primeiro episddio) indica o cardter politicamente correto do personagem
negro/afro-descendente. E uma inser¢do identitiria superficial, visto que uma série de
pressupostos e imagens racializantes (da branquidade) estdo presentes em todo o programa sem

questionamento.

1.12. Programa “Descobrindo o meu corpo” — Sequéncia 12

Avé:  As vezes pode acontecer de certos adultos
continuarem se sentindo atraidos por pessoas do
mesmo sexo. E o homossexualismo (sic.). Mas isso
nao impede as pessoas de se amarem.

Figura 18 — Sobre homossexualidade. Fonte: “Descobrindo meu corpo”.

Em uma série de 1 hora e 32 minutos, em um Unico programa e por apenas 10 segundos
se mencionam as homossexualidades. O “homossexualismo”, como diz a avo, “as vezes”
“acontece” (figura 18), indicando claramente sua posi¢do periférica no discurso de Orientacao
Sexual: uma exce¢do frente a norma heterossexual (que se apresenta como natureza). Todo o
campo explicativo da série supde a heterossexualidade reprodutiva que, de modo
heteronormativo, impede outros sentidos e discursos. O siléncio sobre as homossexualidades ¢
uma condicdo da significacdo heteronormativa do mundo. Da mesma forma, a periferizagdo das
homossexualidades, ao ndo dizer quase nada (10 segundos em 1 hora e 32 minutos da série) cria

o campo dos significados possiveis: o campo da exce¢do, da diferenca subalterna. Como a avo

* Notar que apesar das imagens de uma mulher e um homem se olhando no espelho, a imagética do programa
4if¥9senta a masturbagdo em uma retérica visual de “tensdo X alivio” centrada apenas no urso-menino.



previne, “apenas certos adultos continuam se sentindo atraidos por pessoas do mesmo sexo”
(figura 18), e para estas pessoas de excegdo, ¢ disponibilizada a palavra/classificagdo psiquiatrica
“homossexualismo” (idem). Essa possibilidade de exce¢do ¢ legitimada sob o emblema do amor:
“mas isso ndo impede as pessoas de se amarem”. Com o amor, “isso”, as homossexualidades,
parecem poder existir, mas como uma diferenca diminuida. A adversativa “mas”, mostra que
apesar do “homossexualismo”, ou seja, algo que esta fora da logica das relagcdes esperadas e
supostas — essa possibilidade que pela fala da avé parece algo em continuidade com a infancia, e
ndo com o desenvolvimento (hetero)normativo performado nos diversos episodios — essas
pessoas ndo estdo impedidas de amarem, “a mais bela das coisas”, que legitima e moraliza os
encontros corporais considerados sexuais. A adversativa “mas” aponta para um regime de
excecao.

A breve mengdo ao “homossexualismo” reduz as experiéncias homoeroticas a retorica
heteronormativa, em que se fala de “homossexualismo” para que o espago de significacdo ndo
fuja de certos sentidos necessarios para a construgdo das identidades hetero. As
homossexualidades sdo, no entanto, precisamente a diferenca que evidencia a ilusdo da
heterossexualidade reprodutiva como da ordem da natureza. Elas sdo o preciso questionamento
do desejo heterossexual como Unica “natureza”. Sua periferizagdo no discurso de orientacdo
sexual parece uma indulgéncia hetero as politicas de género, concedendo um espaco minimo,
“politicamente correto”, para as homossexualidades, em fronteiras bem precisas, e rodeado por
discursos heteronormativos. Isto ¢ andlogo a reduzida presenca negra nas imagens-retoricas
predominantemente brancas. A concessdo desse espaco parece responder as demandas de
visibilidade das politicas de identidade homossexuais e negras, mas ndo abandona nem questiona
a retdrica heterossexual e branca hegemodnica. As homossexualidades sdo tratadas como uma
diferenga periférica, domesticada e subalterna, que cabe ser mencionada em ndo mais que 10

segundos.
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1.13. Programa “Descobrindo o meu corpo” — Sequéncia 13

Avo: Mas, para se fazer amor pela primeira vez é muito importante saber esperar e sentir-se
realmente pronto. Um dia sera o dia certo. Sera o momento de compartilhar o seu amor. Cada um
decide por si quando chega esse momento. Mas enquanto isso ndo acontece a vida nos reserva
muitas surpresas. Ela nos ensina a nos familiarizarmos com a nossa sexualidade.

Figura 19 — Sequéncia sobre a “hora certa” para “fazer amor”. Fonte: Descobrindo meu corpo”.

A referéncia visual ao urso-menino e a ursa-menina vestidos de noivos, com roupas que
ndo cabem neles, grandes demais, roupas de adultos, faz uma associacdo da imagem do
casamento ao momento certo para “fazer amor” pela primeira vez. A roupa grande demais indica
que o momento ainda ndo ¢ aquele, que se deve crescer para caber nas roupas de casamento que
indicam precisamente o local/espaco tratado tanto na fala da avé quanto na imagem como
adequado para “fazer amor pela primeira vez” (figura 19), o casamento.

A sexualidade feminina é performada como contida. E a ursa-menina que parece saber
qual ¢ o momento certo. Quando a avo fala que “¢ muito importante saber esperar e sentir-se
realmente pronto” (idem), vemos a imagem do urso-menino aproximando-se com os dedos
caminhando sobre a mesa em direcdo a mao da ursa-menina que se afasta da dele. Ele age, ele
deseja, assim como o “homem das cavernas” ou o espermatozoide, e ela espera, aguarda e tenta
conter o “instinto sexual” (que ¢ encenado como masculino). Quando a avé fala que “Um dia

sera o dia certo. Serd 0 momento de compartilhar o seu amor” (idem), as imagens exibidas sdo da
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ursa-menina agarrando coragdes que voam. Em seguida, quando a avo fala que “cada um decide
por si quando chega esse momento” (idem), ¢ o urso-menino, correndo de bicicleta que ¢ focado.
Ele corre, tem pressa para exercer sua (hetero)sexualidade, enquanto a menina estd parada,
catando um coragdo que voa. Novamente vemos nessas imagens-retorica que o amor romantico
estd para as mulheres assim como o coito estd para os homens. Essas imagens reiteram os
discursos moralizantes da sexualidade feminina, em que o valor das mulheres se dd por sua
“pureza” ndo-sexual, pela castidade, pelo controle do desejo, pelo enamoramento romantico,
enquanto a masculinidade se constrdéi sob o signo do valor do excesso sexual, do uso e
apropriacdo dos corpos femininos, da sexualidade sempre pronta, alerta, desejante. O urso-
menino corre em sua bicicleta pelos anos de sua vida com pressa para “experimentar sua
sexualidade”, enquanto a ursa-menina abraga coragdes que voam acima de sua cabega. O amor
romantico ¢ o centro imaginario do ideal de felicidade pessoal feminino atualizado nessas
imagens-retorica. Este repertorio sobre a sensibilidade feminina atua como uma pedagogia que
programa o desejo em uma configuracdo bindria de género. Tal pedagogia da sensibilidade atua
na producdo de uma feminilidade atrelada ao amor roméantico como grande objeto de desejo,
como uma necessidade pela qual as mulheres sdo capazes de sacrificio, de subordinacdo, de
renuncia (SWAIN, 2011). O amor romantico ¢ um instrumento de codificagio moral da
feminilidade, pois ¢ por meio dele que se espera que as mulheres regrem os seus encontros
erdticos, transformando em valor a disponibilidade dos seus corpos para os homens no mercado
sexual e no casamento.

Esse trecho constitui um tropo da programacdo de Orientacdo Sexual da TV Escola: a
moralizacdo dos encontros eroticos por meio da defini¢do do sexual no campo heteronormativo,
reprodutivo, marcado pelo amor romantico fundamentalmente feminino, e pela contencdo da
sexualidade feminina por uma “natural timidez” das meninas ou pelo “bom senso” delas. Como
diz a avo, para “fazer amor pela primeira vez é preciso esperar e sentir-se realmente pronto”
(figura 19). “Fazer amor”, como ja definido anteriormente, em outros episodios, € o acoplamento
heterossexual pénis-vagina, e para fazé-lo pela primeira vez, diz-se que ¢ preciso esperar o

momento certo.
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1.14. Programa “A descoberta do amor” — Sequéncia 14

Avoé: Fazer amor ¢ uma coisa muito
boa e torna felizes milhares de pessoas
por esse mundo afora. Porém nao
existem métodos, ndo se aprende nos
livros, nem tampouco nas escolas.
Cada pessoa aprende por si mesma. As
vezes as pessoas fazem amor para se
divertirem, para se sentirem bem, para
ficarem junto de quem elas amam, e
também quando duas pessoas que se
amam desejam ter um bebé.

Fazer amor ¢ dividir o prazer sexual.
Trocar caricias, beijos, impregnar-se e
fundir-se um no outro, ter e dar prazer.
O pénis deve estar em erecdo para
penetrar na vagina Na primeira vez que
uma mog¢a faz amor, a fina membrana
da entrada da vagina se rompe com a
entrada do pénis. Mas em geral, a
ternura e o carinho fazem com que tudo
corrabem.

Figura 20 — Sequéncia sobre a “fazer amor”. Fonte: “A descoberta do amor”.

Nesta pedagogia da (hetero)sexualidade, as imagens-retorica performam ‘“fazer amor”
como um campo heteronormativo. E o casal heterossexual de ETs que “faz amor”. Das “milhares
de pessoas por esse mundo afora” (figura 20) que fazem amor e ficam felizes, como diz a avo, a
unica representacdo ¢ heteronormativa. As imagens também s3o generizadas em um binarismo
que atribui aos homens a postura ativa e as mulheres a postura passiva. E o ET- jovem garoto que

vai a torre da ET- jovem garota e a convida pela janela a entrar no disco voador. Ela entra, mas
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em seguida o rei-pai aparece em sua janela, raivoso, reclamando pela saida da filha. E a imagem
do pai que possui direitos sobre o corpo da filha, regulando seu encontro com os homens. Em
seguida, o rei-pai muda a expressdo, como que aceitando, em “tempos modernos”, a situagdo, e
olhando-a com ternura. Apenas para a ET-menina hd a presenca parental. Os direitos sobre o
corpo dos filhos homens nao ¢ apresentado ou discutido, apenas sobre as filhas mulheres existe
esta apropriagdo e controle dos corpos no que diz respeito ao erdtico/sexual. Tais imagens sdo
performativas, construindo versdes sobre o mundo por meio da apresentacdo desse universo
como o horizonte naturalizado das relagoes.

Tais imagens-retorica constroem o sexual como um campo de prazeres estritamente
heterossexuais, em uma estética da diferenga sexual bindria, e apesar da reprodugdo ndo ser a
unica finalidade de se “fazer amor”, ela organiza/territorializa o acoplamento pénis-vagina como
o que constitui verdadeiramente o “sexual”.

Apesar do discurso de que ndo se aprende a fazer amor nos livros, nem na escola, mas
apenas por si mesmo, este trecho prescreve o que ¢ fazer amor — casal heterossexual, as caricias,
o acoplamento pénis-vagina, o afeto romantico, diferentes posi¢cdes de género — em uma
pedagogia da (hetero)sexualidade. Aqui vemos o discurso psicologizante que atribui ao individuo
a origem de suas praticas e desejos, em sua retorica da descoberta pessoal, aliado a um sistema de
género em que a natureza figura como justificativa/valor que sustenta diferencas e
subalternidades, compondo uma tecnologia psicopolitica que produz subjetividades generezidas
que se pensam autogestadas e naturalmente programadas. Esta tecnologia psi de género ¢
constituinte da no¢do de sexualidade na programacgdo. Ou seja, trata-se de uma politica
psicologizante que pedagogiza os corpos e a eroticidade, de modo que a sexualidade emerge
como acontecimento atrelado a idéia de sujeito individual, autdbnomo, autogestado. Os discursos
sobre a sexualidade fazem parte de uma engenharia psi, em que as praticas de sexualidade sdo

pensadas como manifestacdes individuais, pessoais e ndo politizaveis (ou politizadas).
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1.15. Programa “A aventura do amor” — Sequéncia 15

Avo: Os aventureiros do amor sabem bem que ¢é preciso
estar sempre preparado e equipado. Quando ha
necessidade, o preservativo esta ali, bem a mao e assim
pode-se continuar a viagem com toda a seguranga até
chegar o dia em que os nossos dois herois além do amor
terdo também vontade de fazer um bebé.

Figura 21 — Sequéncia sobre o uso de preservativos. Fonte: “A aventura do amor”.

A avo diz que a camisinha visa “isolar o 6rgdo sexual do homem do 6rgdo sexual da
mulher”. Tal afirmacdo coloca em questdo apenas o encontro heterossexual. O episédio “A
aventura do amor” ¢ um discurso sobre os riscos das DST ¢ da AIDS nas relagdes heterossexuais,
ou melhor, no coito vaginal — visto que ¢ feita a mengdo a reproducdo na fala da avo (“até chegar
o dia em que (...) terdo também vontade de fazer um bebé”; figura 21), assim como em todo o
programa a sexualidade ¢ territorializada no encontro pénis-vagina. Nao se supde no episddio
relagdes que ndo as heterocentradas.

A camisinha ¢ a recomendacao feita aos casais hetero, mas o enderecamento das imagens
e do texto ¢ apenas aos homens. E o ET-menino que pega a camisinha em um dispenser, que
guarda varias camisinhas na nave espacial, e que coloca a camisinha. Tal imagética reafirma as
posicdes de masculinidade, em que cabe aos homens o desejo erdtico (heterossexual), assim
como carregar os signos de tal desejo (neste caso, a camisinha).

A recomendac¢do da camisinha ¢ acompanhada da “medida importante de manter relagdes
sexuais com apenas um parceiro” (A AVENTURA DO AMOR, 1992). Tal recomendacdo supde
0 casamento ou as relagdes monogamicas como padrdo, ou como ideal higiénico (e moral).

Entretanto, tal ideal ndo considera a multiplicidade de configuragdes de encontros eroticos e
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trabalha de modo a prescrever um Unico universo-ideal monogamico e heteronormativo.

A substitui¢do/equiparagdo das palavras “sexual” e “relagdo sexual” por “amor” e “fazer
amor” em diversos episodios mostra uma definicdo do campo da sexualidade marcada pelas
imagens e retorica do amor romantico. Quando se fala em “sexual” equivalendo-o a “amor”
moraliza-se o campo dos encontros erdticos, legitimando-os pela insignia do amor. E além do
amor, sua continua¢do natural, como mostram essas imagens-retorica, sera a reproducdo e
constituicdo da familia. Nesse discurso, a finalidade de toda sexualidade est4 na reproducdo. Ela é
o horizonte naturalizado das relagdes imaginadas como possiveis. O desejo sexual ¢ organizado

portanto em torno do amor romantico, da heterossexualidade e da reprodugao.

1.16. Programa “Planejando a familia” — Sequéncia 16

Avo: Se eles ndo quiserem ter um bebé, por acharem
que ndo ¢ o momento, existem varias formas de se
evitar uma gravidez. Chama-se isto de contracep¢ao.
(...) e um belo dia, quando o casal que se ama tiver o
desejo secreto de gerar uma crianga, bastara que a
mulher pare de tomar a pilula ou mande retirar o seu
DIU, ou que o homem deixe de usar a camisinha.

Figura 22 — Sequéncia sobre contracepcdo. Fonte: “Planejando a familia”.

Assim como na sequéncia do episddio anteriormente discutido (figura 21), traduzido
como “A aventura do amor”, vemos neste trecho a reprodugdo ser tratada como uma ordem
natural, um desejo inevitdvel, que mais cedo ou mais tarde acomete todos os casais
(heterossexuais). O discurso da avo sustenta que mais cedo ou mais tarde, quem “faz amor”
também vai querer “fazer um bebé”. Este episddio sobre contracep¢do chama-se “Planejando a

familia”, o que indica o tratamento que serd dado ao assunto. A contracepc¢do ¢ abordada como
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uma pratica temporaria, parte de um planejamento familiar, e nunca uma op¢do por ndo procriar.
A ordem reprodutiva legitima a heterossexualidade como tnica possibilidade natural do erotico,
como “sexualidade”. A reproducdo requer o par heterossexual para se concretizar. Naturalizar
esse par heterossexual pela ordem reprodutiva, em que a reprodugdo ¢ a finalidade ultima de todo
encontro erdtico/sexual, ¢ mecanismo de um sistema de heterossexualidade obrigatéria. A
reprodugdo, assim como a vida em familia, figuram como a realiza¢do plena do potencial sexual e
amoroso de homens e mulheres.

De forma geral, os programas da TV Escola tratam a gravidez como um desejo de toda a
mulher, uma alegria para o casal heterossexual, o horizonte dos encontros eroticos. Ao mesmo
tempo, sdo varios os discursos que moralizam os encontros eréticos, discutindo a idade adequada
e a necessidade do amor para legitiméa-los, e muitas vezes associando a discussdo imagens
normativas do casamento e a decorrente produgdo de criangas. A “vontade” de engravidar e de
formar uma familia — esta familia especifica performada nos episdédios — ¢ constantemente
repetida nestes programas, ¢ construida como conseqiiéncia automatica do encontro denominado
como sexual.

A gravidez na adolescéncia também ¢ um dos tropos da no¢do de sexualidade da TV
Escola. Mostrada sempre por um viés que a qualifica como “fora de hora”, “precoce”, ela
curiosamente nunca gera um debate sobre aborto. O aborto foi tratado em apenas um programa
(“Uma ‘vezinha’ s6”, do curriculo oficial), e o olhar incide sobre as questdes relativas a
responsabilizacdo legal sobre o ato e a uma vitimizagdo da jovem “abandonada” pelo namorado.
Apesar da gravidez na adolescéncia ser tratada como um grande problema, a reprodugdo ¢
abordada como o horizonte de toda relagcdo sexual e desejo profundo de todas as meninas e

mulheres.
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1.17. Programa “Menina ou menino?” — Sequéncia 17

Neta: Vovo, por que € se nasce
menino, por que € que se nasce
menina?

Avo:Entre os 23 pares que se
formaram ha um especial, ¢ o par
que determina o sexo da crianga.

(...) Quanto ao porque de um sexo
ou de outro, bem, isto ¢ ainda um
grande mistério. Mas seja a crianca
uma menina ou menino ¢ com o
mesmo amor que os pais lhes dao a
felicidade da vida. (...) Cada ser
humano ¢ tnico. Um pode ser um
pouco timido, outro um verdadeiro
palhago. Esta moga, por exemplo,
dedica bastante tempo a leitura.
Aquele rapaz descobriu que tinha
verdadeira paixdo pelo futebol.
Somos todos diferentes e ¢ isso que
nos torna interessantes.

Figura 23 — Sequéncia sobre “Por que se nasce menino ou menina?”. Fonte: “Menina ou menino?”.

A pergunta titulo deste programa supde que had dois, apenas dois géneros (masculino e
feminino). A questdo que a neta faz a avd no inicio do programa ¢é: “por que € que se nasce
menino, por que ¢ que se nasce menina?” (figura 23). Ela pergunta pelos motivos, pede uma
explicacdo. A resposta poderia enveredar por diversos caminhos, apontando para as formas em
que os corpos sdo socialmente ensinados a serem masculinos e femininos, que existem diferentes
anatomias — inclusive as intersexuais —, que um corpo anatomicamente descrito como feminino
pode parecer masculino, que o género ¢ varidvel e ndo fixo e natural, etc. Entretanto, a resposta
da avo é uma explicacdo naturalizante das distingdes de género homem/mulher pelos
cromossomos. Em sua explanagdo, o pertencimento a um género ¢ naturalmente dado pelos

cromossomos, existem apenas duas possibilidades: XX e XY — XX menina, XY menino. As
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outras configuracdes cromossdmicas sdo silenciadas, assim como os problemas para
determinagdo do sexo geneticamente. Nao se discute que o espectro sexual dos corpos humanos
“naturais” ¢ maior do que a restrita particdo binaria macho/fémea performada neste episddio.
Como explica Fausto-Sterling (1993, 2000a, 2000b), a biparticdo sexual for¢a a natureza a
enquadrar-se em nossos sistemas de género em que a heterossexualidade reprodutiva ¢ a logica
dominante. O argumento em todo o episodio, assim como em todo o programa torna necessaria a
classificacdo de todas as pessoas e seres como membros de um género ou de outro, ndo havendo
casos sem atribuicao de género.

Semelhante a fdbula do espermatozdide e do 6vulo, as imagens-retdrica da explicag@o
cromossOmica, ndo apenas vestem os bastdes X e Y com roupas respectivamente femininas e
masculinas, assim como repetem uma estética da diferenga sexual bindria. X estd vestido de rosa
e vermelho, usa batom, roupas e chapéu feminino, e Y estd vestido de marrom e verde, com
cartola e gravata. Da mesma forma, em outro trecho que compde a sequéncia desta cena (mas que
foi retirado por ser muito extenso) o pai-urso € a mae-ursa tém diferentes atitudes ao
apresentarem 0s seus cromossomos em suas camisetas. Ela tira o blaser, segura-o delicadamente
com a ponta dos dedos e d4 um giro até mostrar seu XX na camiseta, em uma imagem que reitera
o imagindrio da vaidade/coqueteria feminina. Ele, diversamente, apenas afasta o jaleco e coloca
as maos nos bolsos da calga. E, na mesma esteira de producdo do género, apesar das ditas
“diferencas”, as imagens finais dessa sequéncia (figura 23) performam a timidez da ursa-menina
e seu gosto pela leitura e o humor exibicionista do urso-menino e seu gosto em jogar futebol. Tais
imagens estendem o binarismo de género as células (o 6vulo e o espermatozdide), aos
cromossomos (XX e XY), aos ursos que mimetizam humanos. Elas tornam natural o
pertencimento a um género. E como se o género estivesse inscrito em nossas células, em nossos
cromossomos, em todo nosso corpo. A dicotomia feminino/masculino parece natural e presente
em todo o corpo.

A invocagdo performativa do sujeito como corpo sexuado (PRECIADO, 2002), tanto nas
afirmagdes “ganhamos um menino!”, “ganhamos uma menina!”, quanto nas diversas imagens em
movimento que apresentam uma marcada estética da diferenca sexual, ddo corpo a uma ontologia
do género. “Serds menino” ou “serds menina”, ou ndo seras — semelhante ao que dizia Wittig

sobre a heterossexualidade: “seras hetero ou nao seras” (WITTIG, 1992).
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A avo refere-se a pergunta literal da sua neta, em um segundo momento, dizendo “quanto
ao porque de um sexo ou de outro, bem, isto ¢ ainda um grande mistério” (figura 23). Trata,
portanto, as discussdes de género como da ordem do inefavel, do misterioso, do que ndo se sabe,
contrastando com suas explicagdes anteriores, que nao respondiam ao “porqué”, mas que
buscavam nas explica¢des bioldgicas a justificativa para o binarismo colocado pela pergunta. No
entanto, o que tais explicagdes fazem ¢ atribuir a biologia e a natureza um sistema de género —
que ¢ um sistema de inteligibilidade hierarquizante. Logo ap6s afirmar o carater misterioso das
causas de tal binarismo, segue como uma maquina ontoldgica de género, tracando mais distingdes
entre homens e mulheres, e recolocando-os em representagdes hegemodnicas e normativas de
masculinidade e feminilidade: as meninas sdo timidas, recolhidas, gostam de leitura; os meninos
sdo engracados, ativos e gostam de futebol. A producdo dessas diferencas nessas imagens-
retorica sdo citagdes de discursos de género, reproduzindo um imaginario que atribui diferentes
capacidades e sensibilidades a homens e mulheres. A afirmacdo final da avo, na qual diz que
“Somos todos diferentes e € isso que nos torna interessantes” (figura 23) ¢ contraditéria com toda
a pedagogia da marcacdo da diferenca bindria. A diferenca apontada em “somos todos diferentes”
¢ a diferenca entre homens e mulheres, constantemente produzida nos discursos do programa. E
curioso que representacdes clichés de feminilidade e masculinidade sejam seguidas da afirmacao
de que “todos somos diferentes”. O que as imagens-retdrica operam ¢, ao contrario, a producao
do mesmo, ¢ a repeticdo de representacdes hegemodnicas de masculinidade e feminilidade, que

acentuam as diferencas entre os dois grupos e reforcam a coesdo interna de cada um.

1.18. Extremos dos enquadramentos hegemonicos em “Alegria da vida”

A nocgdo de sexual/sexualidade desenvolvida nesta série reune os enquadramentos
hegemonicos do curriculo. A (hetero)sexualizacdo dos corpos e subjetividades se d4 em um
campo normativo em que os corpos sdo binariamente diferenciados, o desejo ¢ suposto como
heterossexual e a reproducdo ¢ presumida. A sexualidade ¢ territorializada nos corpos em uma
logica reprodutiva, e o pénis e a vagina sdo os locais por exceléncia do sexual. O acoplamento

pénis-vagina caracteriza o que ¢ chamado de “relacdo sexual”, ou de “fazer amor” (em um
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discurso moralizante do amor romantico). A retorica do amor romantico na série “Alegria da
vida” indica uma nocdo de sexualidade inserida em um campo moral, em que o amor ¢ a
condi¢do necessaria e a reproducdo ¢ uma consequéncia que apenas pode ser adiada, mas nunca
suprimida. Os corpos e desejos femininos também sdo moralizados, principalmente pelo
imperativo do amor romantico na construcdo das posi¢des de feminilidade. As mulheres sdo
representadas como apaixonadas e apaixonaveis, amorosas € “catando cora¢des no ar”, além de
menos interessadas em “fazer amor” do que o sexo tratado como oposto. Intrincada com a
retérica do amor romantico e da finalidade reprodutiva dos corpos e do encontro erdtico, a
sexualidade também se define em um campo familiar. O modelo de familia performado ¢
heteronormativo e patriarcal. A divisdo sexual de atividades e de trabalho, assim como dos
corpos e das sensibilidades se opera no modelo familiar apresentado. Todo o sistema de género ¢é
naturalizado. As diferencas de género sdo tratadas como naturais, como algo que faz parte da
“ordem das coisas”. A natureza ¢ como a “misteriosa ordem” que justifica tal modo de
organiza¢do do mundo (em um sistema de hierarquias romantizadas). O desejo € pensado como
algo que emerge de uma interioridade psicoldgica absoluta, assim como da natureza da espécie.
Nao ha nenhuma discussdo sobre a produgdo social do desejo. As homossexualidades sdo
periferizadas. Constituem uma possibilidade subalterna, uma diferenca diminuida, algo que
escapa da ordem heterossexual normativa que ¢ exibida como ideal. E a branquidade ¢ o modo de
racializagdo presente, em que os sujeitos brancos sdo os corpos normativos e universalizados,
visto que performados como os corpos dos quais se fala, os corpos universais.

A série “Alegria da vida” expde de modo exemplar o rosto do curriculo de OSE da TV
Escola, delimitando a esfera dos corpos inteligiveis em um sistema de género, e apresentando
uma “ontologia corporal” (BUTLER, 2010) ensimesmada por meio de discursos psicologizantes
e biologizantes. O programa exibe normas de género (hetero) sexualizadoras que regem a
inteligibilidade dos corpos sem as evidenciar como normas, mas as expondo como ambiente
natural — estabelecendo o que ¢ cognoscivel, condicionando as formas de reconhecimento dos
corpos por meio de caracteristicas que serdo consideradas Obvias, visiveis, presumiveis. As
normas de inteligibilidade sdo esquemas de percepciao pelos quais conhecemos um corpo, ou
pelos quais reconhecemos os modos de vida considerados naturais ou normais.

Ao mesmo tempo, este estudo de caso retne também casos extremados dos
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enquadramentos hegemoénicos da programa¢do que exibem de forma direta enunciados e
visualidades racistas e sexistas, ainda que com menor frequéncia. Os extremos dos
enquadramentos hegemonicos evidenciados sdo:

1. Violéncia masculina natural;

2. Racializacdo da idéia de primitivo;

3. Sistema de género como fruto da criacdo divina (criacionismo).

Tais enquadres ndo sdo excecdes discrepantes, mas estdo de certa forma em continuidade
com a retérica hegemonica. A violéncia masculina naturalizada ¢ a hiperliteralizacao da retdrica
sobre as masculinidades ativas, desejantes, fortes versus feminilidades passivas, desejadas e
frageis. A violéncia masculina natural ¢ o dpice de uma sequéncia de imagens de masculinidade
como natureza € nunca como produto de uma ordem social. Ou seja, o enquadramento da
violéncia masculina como instinto sexual ¢ grave, mas estd em continuidade com os discursos
que justificam hierarquias de género pela retérica naturalizante. No mesmo sentido, branquidade
e injuria racial estdo unidas por uma mesma linha que racializa os corpos, hierarquizando-os. A
racializagdo da idéia de primitivo presente no caso analisado ¢ a atribui¢do a povos ndo brancos
da imagem dos primoérdios da evolucdo da espécie humana, enquanto a imagem eurocéntrica
figura paralelamente como o &pice da evolugdo. A racializacdo dos povos africanos como
primitivos, como “macacos”, como as imagens-retorica fazem deslizar os sentidos, ¢ uma injuria
racista. Tal injuria estd ligada a um modo de representacdo em que a branquidade figura como
norma, € 0s povos ndo-brancos como diferenga subalterna. E por fim, o criacionismo, assim
como o design inteligente, que supdem uma inteligéncia divina que explicaria o mundo e os seres
em uma ordem/logica especifica, mais do que uma excecdo discrepante, estd em continuidade
com os discursos heteronormativos que atribuem uma finalidade natural aos corpos (dada por
uma inteligéncia divina/natural da espécie).

Estes extremos dos enquadramentros hegemonicos presentes na série “Alegria da vida”
sdo discursos que apresentam um racismo direto, violéncia masculina naturalizada e sectarismo
religioso. Entretanto, ¢ importante notar que apesar da gravidade destes enquadramentos, eles nao
se distanciam da retérica normativa presente na programagdo, condensada nos enquadramentos

hegemonicos.
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2. ENQUADRAMENTOS HEGEMONICOS DA PROGRAMACAO: PAISAGENS
NORMATIVAS E TERRITORIALIZACAO DA SEXUALIDADE DA TV ESCOLA

Neste capitulo, o objetivo da andlise ¢ evidenciar os enquadramentos hegemonicos da
programagdo do corpus empirico estudado. A andlise que se segue tornard visivel quadros ou
blocos de sentido hegemoénicos presentes nos programas classificados pelo Ministério da
Educagdo como Orientagdo Sexual, seja como area principal ou como éarea conexa. Estdo
presentes também os programas classificados nesta tese como compondo um “curriculo
marginal”, ou seja, os programas nao classificados como de Orientagdo Sexual — nem mesmo
como area conexa — mas que discutem de forma central questdes de género e sexualidade. Com
algumas variagdes, os programas repetem a exaustdo os tropos ja discutidos na série “Alegria da
Vida”.*' Atentando sempre para a populagio de acontecimentos que estd sendo chamada de
sexual ou de sexualidade na grade televisiva de Orientacdo Sexual da TV Escola, interessa aqui
ampliar o campo de visibilidade das paisagens hegemonicas da programacdo. Sera possivel
perceber que os modos de enquadrar as questdes, as formas de construir os problemas, de
formulé-los, se repetem, reafirmando os tropos da programacao — ja mostrados no estudo de caso
“Alegria da Vida” — e, portanto, as imagens curriculares que ela institui. Diferente da analise do
programa “Alegria da Vida”, que se deu a partir da sequencialidade dos episodios, aqui a analise
se ordena a partir dos enquadramentos majoritarios identificados em subtitulos.

As sequéncias filmicas exibidas na andlise a seguir apresentam de forma concisa
enquadramentos hegemodnicos. As cenas privilegiadas neste capitulo foram selecionadas a partir
de seu carater sintético e representativo. Em diversos programas os enquadramentos hegemonicos
apontados estdo dispersos em longas e intrincadas sequéncias. Portanto, a escolha das sequéncias
para andlise neste capitulo se orientou pela concisdo retérica-imagética que permite visualizarmos
em curtas cenas os enquadres majoritarios da programacao.

As cenas estdo agrupadas em blocos de sentido, pelos enquadramentos que instituem, e
ndo por programa. Note-se que apesar de agrupados por campos de temas, os sentidos se
entrecruzam, e sempre resvalam uns nos outros, de modo que qualquer organizacdo e

classificagdo das cenas por tema sera sempre uma limitacdo a amplitude discursiva condensada

A série “Alegria da vida” € um caso paradigmatico das imagens curriculares de OSE da TV Escola.
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em cada uma. O conjunto da analise visa demonstrar sinteticamente um roteiro dos principais
enquadramentos da programagao, tragcando as analises a partir de trechos de diferentes programas
agrupados por blocos de sentido. Os enquadramentos hegemonicos que as cenas abaixo dado
vidéncia sdo:
1. Heterossexualidade normativa,

. Metafisica naturalista do género,

. Teleologia reprodutiva dos corpos,

. “Sexualidade” como agenda psi,

. Familia heteropatriarcal,

2

3

4

5

6. Dispositivo amoroso,
7. Gravidez como destino da feminilidade,

8. Moralizagdo da feminilidade (gravidez na adolescéncia e a conten¢do do desejo)

9. Modos de racializacdo (branquidade, morenidade e periferizacdo da negritude).

Ou seja, os enquadramentos dizem respeito as formas como género e raga se compdem na
programacao.

2.1. Heterossexualidade normativa

Camisinho: E esta aqui ¢ a minha namorada Rubi,
uma camisinha feminina.

Figura 24 — Personagem Camisinho apresenta sua namorada. Fonte: “Marcos e Julia: sem preservativos nada feito.”
A imagem-retorica acima, do curriculo oficial de OSE, aponta para o mesmo tropo: a
heterossexualidade como norma. Ela ¢ parte do programa “Marcos e Jalia: sem preservativos
nada feito” e mostra o Camisinho, personagem central da animag¢ao, apresentando sua namorada,
a “Camisinha feminina”.
Camisinho ¢ uma camisinha-macho falante e convida as espectadoras a assistirem o video
que discorrerd, em suas palavras, sobre “sexualidade, risco de doengas, como se proteger contra

elas, gravidez ndo planejada e outros lances que sdo do interesse de vocés”. O enderegamento ¢
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exclusivamente heterossexual, visto que “Marcos e Julia”, como indica o titulo do programa, ¢ o
casal heterossexual que performa a no¢do de sexualidade em questdo, e o Camisinho também
forma um par heterossexual com a camisinha feminina. Camisinho poderia ter um namorado, um
outro camisinho, por exemplo, com sabor ou cores diferentes, mas ele tem uma namorada, assim
como o casal que performa o mundo da sexualidade que ele pretende descrever e pedagogizar. O
mundo de Camisinho ¢ heterocentrado, assim como o argumento do programa. O programa se
propde a defender o uso da camisinha para prevencao de DST e para evitar a gravidez, mas o
universo performado ¢ exclusivamente heterossexual. Tal silenciamento € grave como estratégia
de prevencdo. A no¢ao de sexualidade deste programa, assim como a de todos os programas de
OSE do curriculo oficial (excetuando Zimbabue) ¢ heterocentrada.

Essa imagem ¢ parte de uma curta sequéncia que exibe o Camisinho puxando a camisinha
feminina pela cintura e segurando-a. A imagética remete a espectadora a um padrio de
movimentagdo corporal generizado, em que os homens tocam os corpos das mulheres de forma
abrupta, sem participacdo consentida (por olhares ou movimentagdo mutua), arrastando-a para
seu lado, para “apresentd-la” a espectadora como sua namorada. Tal imagética constitui uma
paisagem naturalizada, que parece menor e sem importancia, mas justamente por compor uma
paisagem corriqueira tem importancia para a constru¢do das sensibilidades generizadas. Ele
dispde do corpo dela, a puxa e segura pela cintura. O movimento de Camisinho, de dispor do
corpo da camisinha feminina, ¢ um modo de dominacao, de hierarquizagdo que aqui se performa.
Ela sorri, indicando que tal atitude ¢é possivel, legitimada, e performa uma posi¢do de
feminilidade que assente com tal disposi¢dao de seu corpo. A falta de consentimento € o sorriso
obrigatdrio naturaliza um habito corporal generizado que faz dos corpos femininos corpos-para-

o-outro (BOURDIEU, 2010), que ¢ especialmente um outro masculino.

Amigo do Beto: Ah, o minhoca...ihhh, eu conhego ele
desde que a gente era pequeno. Ele se amarra na
Renatinha.

Figura 25 — Amigo do protagonista conta sobre o interesse afetivo-sexual de Beto. Fonte: “Adolescéncia de Beto” .
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Esta cena ¢ do programa “Adolescéncia de Beto”, do curriculo oficial, e mostra um amigo
do personagem principal falando sobre o interesse heterossexual de Beto (o Minhoca) por
Renatinha. Da mesma forma, aqui se performa a ordem heterossexual pela referéncia ao interesse
de Minhoca (Beto) por Renatinha. O programa “Adolescéncia de Beto” conta a histdria de Beto,
um menino entre 13 e 15 anos e seus problemas na convivéncia com os pais (a convivéncia na
mesma casa, as preocupagdes sobre desempenho escolar e carreira, as convocagdes pelo pai para
o trabalho para ajudar na subsisténcia da familia), as questdes com os amigos na escola
(necessidade de parecer masculino, de parecer estar interessando as mulheres ou estar interessado
nelas para assegurar sua masculinidade), com a “carreira”, e com seu interesse romantico-erético
por Renatinha. O programa apresenta Beto a todo momento como um adolescente tipico, e
portanto, em uma logica heterocentrada prescritiva, heterossexual. A familia e a escola sdo os
unicos nucleos/espacos de sociabilidade abordados. Em tom moralista defende-se o didlogo com
a familia para vivenciar uma adolescéncia mais tranquila. Entretanto, isso deve ser pensado como
parte de uma maquinaria performativa: a imagem de familia, de adolescéncia, de masculinidade e
do dialogo redentor sdo aqui produzidas. Neste programa ¢ importante notar que o desejo erotico
¢ uma das questdes abordadas dentre uma profusdo de dramatizagdes em torno de “questdes com
a familia” e de sociabilidade masculina e escolar apresentadas. O universo heterocentrado ¢ o
unico apresentado como possivel, performando um mundo naturalmente heterossexual.

As imagens abaixo sdo de quatro programas do curriculo oficial que, em um sentido
semelhante, apresentam os acontecimentos que compdem a no¢do de (hetero)sexualidade em
questdo. O horizonte de sociabilidade performado ¢ exclusivamente heterocentrado. As imagens
constituem paisagens, panos de fundo que apresentam o campo que ¢ tratado como “sexual”: a

heterossexualidade normativa.
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Figura 26 — Imagens de abertura do programa “Ficar... por dentro” acompanhada da musica “Bate Coragdo”, cantada
or Elba Ramalho. Fonte: “Ficar... por dentro”.

Narradora: No programa de hoje vocé vai saber um pouco mais sobre sexualidade. Vai
conhecer as principais dificuldades enfrentadas por homens e mulheres para expressar sua

sexualidade e sua sensibilidade. Vai entender também porque o didlogo pode fazer uma
grande diferenga na sua vida sexual.

Figura 27 — Sequéncia mostra casais heterossexuais enquanto narradora apresenta o assunto a ser abordado:
sexualidade. Fonte: “Sexo, uma questdo de qualidade de vida”.
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Apresentadora (narrando): De um jeito ou de outro, a questao da sexualidade aparece na
escola. Porque isso ¢ natural no ser humano. Quando a escola orienta o aluno, quando ela
o0 ajuda a se relacionar e a manifestar sua afetividade, ela também ajuda a prevenir
problemas, como abuso sexual, gravidez precoce, casos de Aids. Ou seja, ajuda o jovem a
viver a sua sexualidade de uma maneira saudavel.

Figura 28 — Apresentadora narra a relagdo entre escola e sexualidade, ressaltando a importancia da orientagdo sexual
nas escolas. Fonte: PCN/Temas Transversais: a Orienta¢do Sexual que se faz na escola.

Narradora: Ha muito ainda por fazer para que surja o advento de um novo tempo,
em que homens e mulheres ndo mais estabelegam relagdes de hierarquia, mas de
cooperacao e respeito. Para isso, ¢ preciso que mais vozes ecoem um novo canto.

Figura 29 — Sequéncia sobre desigualdade de género. Fonte: “Meninas e meninos.

A primeira sequéncia (figura 26) mostra imagens da abertura do filme “Ficar...por
dentro”. Sao imagens de jovens casais heterossexuais se beijando e abracando as margens de uma
praia e de um rio. As imagens sdo acompanhadas de um trecho de uma musica popular brasileira

2

que diz: “oi tum, tum, bate cora¢do, oi tum coragdo pode bater...” (“Bate Coragdo”, cantada por
Elba Ramalho). A musica embala e narra as imagens de beijos e abracos de casais heterossexuais,
indicando que o coracdo bate (ou deve bater) na ordem heterossexual. O coragdo que bate
(cantado) se liga aos beijos e abracos (exibidos nas imagens) e se localiza nos encontros
heterocentrados, como ensinam as imagens. Na segunda sequéncia (figura 27), do programa

“Sexo, uma questdo de qualidade de vida”, sdo exibidas imagens de casais heterossexuais
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também abragados ou se beijando enquanto a narradora (em voz de deus) estabelece o campo de
discussdes do programa. Ela diz que a espectadora ira “saber um pouco mais sobre sexualidade”,
e “conhecer as principais dificuldades enfrentadas por homens e mulheres para expressar sua
sexualidade” (figura 27). Tais imagens-retorica supdem que ‘“‘sexualidade” (como afirma a
narradora) ¢ algo que diz respeito a um campo heteronormativo (como as imagens mostram), que
envolve homens e mulheres naturais. A fala da narradora territorializa a idéia de sexualidade no
campo heterossexual, com as imagens dos casais exemplificando sua fala. Na terceira sequéncia
(figura 28), referente ao programa “PCN/Temas transversais: a orientacdo sexual que se faz na
escola”, a narracdo ¢ acompanhada de imagens de jovens casais heterossexuais e de um desenho
de um coracdo com os nomes “Adriano e Adriana” no centro. As imagens exclusivamente
heteronormativas, acompanhadas da afirma¢do de que “de um jeito ou de outro, a questdo da
sexualidade aparece na escola. Porque isso ¢ natural no ser humano” (figura 28) localizam
igualmente a sexualidade como um campo heterocentrado naturalizado — “porque isso ¢ natural
no ser humano”. As imagens mostram que a “sexualidade” que aparece nas escolas ¢ a
heterossexualidade, reduzindo a idéia de sexual ao campo heterocentrado. Ao dizer que “isso” ¢
natural no ser humano — a palavra “isso” refere-se a sexualidade —, as imagens heteronormativas
indicam o que deve ser entendido como sexual e, como induz a loégica da narrag¢do, natural. A
narra¢do juntamente com as imagens também situam a concepcdo de sexualidade como
heterocentrada. Na ultima sequéncia (figura 29), referente ao programa “Meninas € meninos” (do
curriculo marginal), vemos uma cena muito semelhante, em que casais heterossexuais figuram
como pano de fundo de uma narragdo que localiza a heterossexualidade como natural,
acompanhada de imagens e retérica que estabelecem o binarismo de género”. A
heterossexualidade das imagens ¢ combinada com a afirmag@o sobre a possibilidade de relagdes
ndo hierarquicas entre homens e mulheres. Tal combinacdo de imagens e discurso mostra que
“homens e mulheres” (como fala a narradora) sdo heterossexuais (como mostram as imagens) e
que as relagdes de hierarquia entre elas podem ser transformadas, desde que se “ecoe um novo

canto”, remetendo a juventude a possibilidade da transformagdo (que as imagens de casais jovens

*2 0 filme “Meninas e meninos” propde-se a discutir as “diferengas de género”, mas ndo consegue problematizar
nem questionar as falas sexistas que apresenta. O filme mostra insistentemente o que chama de “diferengas de
género”, sem apresentar questionamentos a estas. Ele as constata, e faz no final um discurso ufanista, esperando por
tempos diferentes. Ndo mostra os modos em que a hierarquia se coloca, nem a problematiza, naturalizando a
1&€rossexualidade.



visam exemplificar). Entretanto, tais imagens estdo restritas a normatividade do binarismo de
género e da ordem heterossexual, de forma que estas permanecem inquestionadas.

Esses quatro blocos de imagens figuram em cada programa como cendrios de uma
narragdo — tanto por trilha sonora (as imagens da abertura do filme “Ficar...por dentro”), quanto
por “voz de deus” (nas outras trés). Note-se que tais “cenarios” sdo parte da historia narrada, eles
sdo o local onde ¢ possivel que a historia exista. Os cendrios em questdo atuam como paisagens
naturalizadas que apontam para um regime politico heterossexual. Tais imagens-retdrica
constroem a idéia de sexualidade como heterossexualidade e como uma expressdo natural —

»*3 Trata-se

entenda-se, naturalizada — da vida humana e como o que confere “qualidade de vida
de uma representacio hegemonica e normativa de uma configuracdo do erdtico (a
heterossexualidade) que se sustenta na ficcdo cultural e normativa da diferenca sexual e da
heterossexualidade.

Além disso, em todas quatro sequéncias exibidas acima a heterossexualidade ¢
performada como uma pratica publica, em que beijos e abracos podem (e devem) figurar no
espago publico. O que tais imagens reiteram ¢ a afirmagdo evidente da heterossexualidade como
uma norma naturalizada, que se pressupde em todo individuo. Ao contréario das censuras dirigidas
as homossexualidades, a heterossexualidade possui o privilégio do espaco publico — inclusive o
espago da TV educativa publica. Nos locais de trabalho, nas escolas, nas pracas, nas praias, as
imagens mostram os casais heterossexuais performando a sexualidade que ¢ tornada natural.

Estas imagens operam como maquinas performativas que produzem modelos de
(hetero)sexualidade, ensinando como devemos utilizar o corpo, em que contextos, com quem, em
que espacos, estabelecendo distingdes como as de lugares publicos e privados (PRECIADO,
2011). A vida publica, como mostra a programagao, estd marcada pela heterossexualidade, e o
espago publico a tem como uma das suas caracteristicas estruturais (ERIBON, 2008). O espago
publico ¢ o local em que a heterossexualidade pode e deve ser exibida em conversas e em gestos,
e onde as pessoas heterossexuais manifestam livremente varias formas de sua afeicdo erdtica
(abragos, caricias, maos dadas, beijos). Ao mesmo tempo, a esfera publica ¢ também o local de
interdicdo aos afetos sexuais de pessoas ndo hetero, sob o risco dos insultos e da agressao fisica

(ERIBON, 2008). Tais questdes ndo sdo problematizadas na programag¢do; ao contrario, o que as

# As questdes referentes a “qualidade de vida” que aparecem de forma bastante evidente no programa “Sexo, uma
d3Btdo de qualidade de vida” serdo discutidas posteriormente, ainda neste mesmo capitulo.



imagens da programagdo fazem ¢ a reafirmar a heterossexualidade normativa. Ao mesmo tempo,
as homossexualidades estdo excluidas das cenas publicas que visam descrever e/ou conceituar a
idéia de sexualidade na programacao da TV Escola.

De forma semelhante, a cena abaixo do programa “Gravidez na adolescéncia”, do
curriculo oficial, exibe uma mulher identificada por legendas como especialista, afirmando em

um discurso pedagogico a ordem heterossexual como condi¢do humana:

(Apresentada por legendas como Marilia de Freitas): A adolescéncia

¢ uma fase de transi¢do entre a infancia e a idade adulta (...) Ele sofre a
perda do corpo infantil (...) sofre a perda da chamada bissexualidade,
que na infancia a crianga pode tudo, ele pode brincar de menino e de
menina. Do ponto de vista da sexualidade o menino e a menina
enfrentam os seus primeiros desejos e querem viver na plenitude essa
forma maravilhosa de ser e que transforma o individuo do estado de
natureza para o estado de cultura.

Figura 30 — Especialista naturaliza a ordem heterossexual. Fonte: “Gravidez na adolescéncia”.

A fala de pessoas identificadas como especialistas pelas legendas , assim como a narragdo
“voz de deus”, sdo vozes privilegiadas na cena filmica. Elas visam explicar, mostrando um ponto
de vista que se deseja fazer valer como verdadeiro. A fala acima afirma que a infancia ¢é
bissexual, que ¢ um periodo onde se “pode tudo”, exemplificando em seguida o que & esse
“tudo”: “ele pode brincar de menino e de menina”. Ou seja, “poder tudo”, como diz a especialista
em uma expressao moralizante da diversidade de género e sexualidade, ¢ poder transitar entre as
posicdes de género (brincar de menina e de menino), em vez de atuar exclusivamente na posi¢ao
que lhe ¢ atribuida pela ordem heterossexual. Em seguida afirma que a adolescéncia ¢ 0 momento
em que surgem “os primeiros desejos”, negando a “bissexualidade infantil” o status de “desejo”.
E como se tal desejo ndo existisse, ndo figurasse como um desejo legitimo, como se estivesse
fora da ordem do possivel. O desejo, em sua retorica, parece restringir-se a heterossexualidade
que surge com a adolescéncia e com a perda da infancia, quando ndo se brinca mais de menino ou
menina, pois se deve ser exclusivamente menino ou menina. H&4 toda uma cadeia de género
associada a essa afirmagdo, pois ser menina, ou menino, envolve uma articulagdo entre anatomia,

performance e orientacdo do desejo. A especialista complementa, afirmando que “essa forma
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maravilhosa de ser” transforma o “individuo do estado de natureza para o estado de cultura”, ou
seja, transforma o individuo infantil que “pode tudo” — a dita bissexualidade infantil — em um
individuo cultural e que “ndo pode tudo”, e que portanto deve ser heterossexual.** Se alguém
chama a bissexualidade de “pode tudo”, provavelmente considerard as transexualidades e as
homossexualidades como parte de um “pode tudo”, de uma falta de normas sociais, que ndo
configuraria um “estado de cultura”, que pode ser entendido como “evoluido”.

O dominio de existéncia afirmado nessa fala ¢ heterossexual, e ¢ o local onde se pensa
que a sexualidade efetivamente ocorre. A “infancia bissexual” ¢ tratada como “tudo pode”, como
“estado de natureza”, que serd substituido pelo “estado de cultura” heteronormativo, local onde
“os primeiros desejos” acontecem. Identificar o desejo somente quando ele ¢ heterossexual (ou
deve se tornar) apaga os desejos ndo heterocentrados, pois € como se estes ndo existissem, ou
como se fossem “pura natureza”, que deveria ser substituida por um “estado de cultura”. Além
disso, ¢ preciso atentar para o carater moralizante da expressdo “pode tudo”, visto que na
realidade ela se refere a uma prescricdo normativa bastante especifica que circunscreve o transito
pelas posi¢des de género. Esse tipo de afirmacdo indica que mais do que uma pratica, a

heterossexualidade ¢ um regime politico normativo.

Professora: Entdo um dia, no meio da aula de biologia, sem nenhuma razio
cientificamente explicada...

Professor: Fred e Ana perceberam que gostavam um do outro.

Professora: E eles fizeram muitas coisas estranhas e maravilhosas juntos.

Professor: Fred e Ana gostavam de ficar juntos o maximo de tempo possivel.

Figura 31 — Historia sobre como Ana e Fred se apaixonaram. Fonte: “Crescendo”.

A afirmacdo da especialista sobre uma sexualidade que emergiria na adolescéncia como “essa maravilhosa forma
de ser” assemelha-se aos discursos da série “Alegria da vida”, em que a alegria da vida é um elogio & ordem
heterossexual e reprodutiva. Note-se que este ¢ um programa sobre gravidez na adolescéncia e que o inico universo
d3desejo e da parceria erdtico-romantica presumido e afirmado é heterossexual.



Nesta sequéncia do programa “Crescendo”, a primeira imagem, em que a narracao diz que
Fred e Ana perceberam que gostavam um do outro na aula de biologia, mas sem “razdo
cientificamente explicada”, naturaliza a heterossexualidade e o amor romantico. Apesar da
afirma¢do de que ndo ha “razdo cientificamente explicada” para o apaixonamento romantico
mostrado em seguida, as imagens-retdrica prescrevem quem ¢ o casal possivel, um casal
heterossexual e o fato de estarem na aula de biologia localiza o desenvolvimento de seu afeto no
ambiente de laboratorio, em que uma imagética sobre as reagcdes quimicas do amor se apresenta.
Raios e explosdes se seguem a afirmacdo de que “Fred e Ana perceberam que gostavam um do
outro”, que em uma cadeia de sentidos territorializa a heterossexualidade e o amor no campo da
natureza bioldgica e quimica.

A professora fala que “eles fizeram muitas coisas estranhas e maravilhosas juntos” (figura
31), mas a animag@o mostra o casal em imagens cliché do apaixonamento romantico como dangar
e andar de patins, reiterando as representagdes normativas do amor romantico presente em
diversas midias audiovisuais, e afirmando a heterossexualidade como expressdo publica. A
heterossexualidade se naturaliza também pela imagem do casal composto por um homem e uma
mulher como o casal exemplar, que ilustra a imagem de “relacionamentos” — como dito em outro
momento do mesmo programa: “relacionamentos: duas pessoas que se amam e cuidam uma da

outra” (figura 49).
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2.2. Metafisica naturalista do género

“E bom ser homem porque ndo tem essa, seus pais ndo te recriminam
tanto como se vocé fosse uma mulher.”

“Eu gosto bastante de ser homem...dessa vantagem fisica assim que a
gente tem também...eu gosto pra caramba de me exercitar, fazer
esporte, correr, andar de bicicleta, me amarro.”

[Trilha sonora: chorinho]

“Eu gosto de ser homem por saber que eu dependo de uma mulher.
Que eu tenho... tem que ter uma mulher, vocé tem necessidade
disso.”

“Uma das coisas que eu mais gosto de ser mulher ¢ de ser mesmo
cortejada, de ser olhada, sabe? De ser protegida, de ser mais fragil...
ndo emocionalmente, mas fisicamente mesmo.”

[Trilha sonora, piano cldssicol

“Eu adoro ser mulher, sabe, pentear o cabelo, me arrumar, ver
meu corpo, sabe, peito, bunda... sabe, eu acho legal ser mulher, eu
gosto mesmo.”

“Adoro ser mulher s6 pelo fato de pensar que um dia eu vou poder
ser mae. Tem gente que acha que menstruar ¢ incomodo, que
menstruagdo é incomodo, mas ndo é. S6 da gente pensar que um
dia a gente vai poder ter um filho, acho que ¢ a maior alegria de
uma mulher.”

Figura 32 — Jovens dizem por que gostam de ser homens/ mulheres. Fonte: Ficar... por dentro.
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Esta sequéncia do programa “Ficar...por dentro” aponta para um enquadramento
hegemodnico da programagdo analisada: a marcacdo do binarismo de género por meio da
produgdo incessante de diferencas entre homens e mulheres. Uma metafisica naturalista se
instala: ou se ¢ homem ou se ¢ mulher, e estas sdo duas posi¢des ideais e naturalizadas. As quatro
primeiras imagens marcam a producdo discursiva da masculinidade e as quatro Ultimas a
producgdo da feminilidade. As imagens-retorica sdo repeticdes de clichés das posi¢des de género.
O mito fundante da programacao aqui se atualiza: ou se ¢ homem ou se ¢ mulher. Essa pedagogia
do sistema de género que aqui se repete da forma a um ideal regulatério do género, apresentando
e marcando as fronteiras, reafirmando diferengas entre homens e mulheres. As imagens-retorica
mostram que aos homens cabe o futebol, os esportes, a liberdade sexual, e as mulheres o balé, a
beleza, a seducao e a maternidade.

Em cada uma das falas — que seguem o estilo talking heads — jovens falam porque gostam
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de ser homens ou mulheres.

Na primeira imagem um jovem fala que gosta de ser homem
porque ndo ¢ tdo “recriminado” pelo nucleo familiar quanto se fosse uma mulher. Sua fala aponta
para uma percep¢do de uma vantagem social masculina na sociabilidade da familia
heteropatriarcal, em que, por exemplo, os homens sdo tratados com maior liberdade para ocupar o
espago publico e para viverem seus desejos erdticos (heterossexuais) do que as mulheres. Na
segunda imagem, um jovem fala sobre gostar de ser homem devido a “vantagem fisica” destes e
as atividades que em sua fala parecem tratar-se de universos considerados masculinos, como
“fazer esporte, correr, andar de bicicleta”. Sua fala pressupde os corpos masculinos como
possuindo uma “vantagem fisica” frente aos corpos femininos, definindo seu gosto pela
masculinidade em oposi¢do a uma feminilidade menos “vantajosa”. Ele ndo desenvolve em sua
fala o que considera como “vantagem fisica”, mas seu discurso encadeia idéias de modo que se
pode compreendé-la a partir de alguma concepg¢ao sobre os corpos masculinos como corpos mais

fortes que os femininos. H4 um deslizamento de sentidos a partir da declarag¢do inicial sobre

gostar de ser homem pela “vantagem fisica” que se desdobra em um campo de atividades que sdo

* Talking heads é um estilo de filmagem documental em que sdo enquadrados pela cAmera apenas os rostos das
pessoas que estdo falando, dando depoimentos, ou sendo entrevistadas.

No programa “Ficar...por dentro”, nesta mesma seqiiéncia, outras pessoas também falam — seguindo o estilo
talking heads — os motivos pelos quais ndo gostam de serem homens ou de serem mulheres. Estas falas também nédo
sdo questionadas durante o programa. Elas figuram como um cenario, um panorama a ser exibido, em que sexismo e
homofobia figuram como parte dos mundos dos homens e/ou das mulheres, um mundo natural. Além disso, tais falas
foram editadas das cenas a serem analisadas pois as cenas ndo constituem enquadramentos hegemonicos da
PdFramagio.



tratadas como masculinas, como mais um motivo para gostar de ser homem, fazendo coisas que
ndo se supdem serem de mulheres, como fazer exercicios, esportes, correr ou andar de bicicleta.
Tais imagens de masculinidade ndo sdo questionadas ou problematizadas em nenhum momento
do programa.

A préxima imagem ¢ de pernas de homens jogando futebol, localizando a masculinidade
neste territorio: o futebol. A quarta imagem de masculinidade é uma pressuposi¢do
heteronormativa: o jovem afirma que gosta de ser homem porque “depende de uma mulher”,
porque “tem que ter uma mulher”, porque “tem necessidade disso”. Tais declinagdes tém
diferentes tons mas sdo emparelhadas, construindo um campo de sentido. Fundamentalmente,
“depender de uma mulher” ¢ diferente de “ter uma mulher”, que ¢ diferente de “ter necessidade
disso”. A palavra “dependéncia”, que poderia gerar alguma posicdo de subalternidade ¢
substituida/seguida pela afirmagdo de dominio, de possuir, de “ter uma mulher”.*’ Essa expresso
¢ seguida pela que diz sobre uma “necessidade”, colocando o campo das relacdes com as
mulheres como um instinto natural ou imperativo masculino, que remete as idéias sobre
“necessidades basicas” em que heterossexualidade e reprodu¢do se associam com uma idéia de
natureza fundamental, ou a uma producdo performativa da masculinidade, em que a
(hetero)sexualizagdo se faz necessaria.

A sequéncia de imagens que constroem as figuragdes de feminilidade iniciam com uma
jovem afirmando que uma das coisas de que mais gosta em ser mulher é ser cortejada e ser
olhada, e em seguida, como que complementando um dos discursos anteriores que falava da
“vantagem fisica” de ser homem, aqui ela fala em contraponto que ¢ “mais fragil (...)
fisicamente”, e afirma gostar de sua fragilidade. Esse tipo de afirmagdo parece um louvor as
diferengas, independentemente dos modos de hierarquia que elas estabelecem. Em seu discurso, o
imperativo colocado as mulheres de serem belas — ela gosta de “ser olhada”, “cortejada™ — ¢
tratado como uma diferenca de valor e que a define. A imagem seguinte ¢ de pernas de bailarinas
dangando em um saldo de aulas de balé, colando as discussdes sobre feminilidade a imagem

cliché de feminilidade da bailarina. As imagens colam a masculinidade ao futebol e a

*7 A afirmagio “ter uma mulher”, assim como as corriqueiras falas masculinas que referem-se & suas esposas ou
namoradas como “minha mulher” em vez de “minha esposa”, companheira ou namorada ndo tém correspondéncia
quando declinadas no masculino. Raramente as mulheres usam expressdes como “meu homem?”, pois tal uso se cola
imediatamente a uma interpretagdo destas como “vulgares”. Enquanto a expressdo “minha mulher” é completamente
naturalizada na lingua brasileira falada — indicando que a objetificagdo das mulheres estd na ordem da lingua — a
d&Jwessdo “meu homem” ndo, constituindo uma retdrica de excecéo.



feminilidade ao balé, e a trilha sonora atua na produgdo de mundos emotivos diversos. O
chorinho animado liga-se a masculinidade, e o piano delicado a feminilidade. Essa associagdo
entre masculinidade-futebol-musicas animadas e/ou feminilidade-balé-musicas suaves € repetida
em outros programas (cf. em “Passagem para a vida adulta”, “DST/AIDS, “Negativo/Positivo” e
“Alegria da vida”).

A terceira imagem ¢ também uma ode a generizagdo, em que a jovem afirma “adorar ser
mulher” porque gosta de “pentear o cabelo”, se “arrumar”, e porque gosta de ver seu corpo.
Segundo ela, seu corpo, definido como corpo-mulher, ¢ resumido ao recorte “peito e bunda”,
operando uma construcdo da feminilidade a partir de um olhar heteronormativo, em que tais
partes do corpo sdo tornados objeto da atencdo masculina. O que ela afirma como proprio da
feminilidade — se pentear, se arrumar — ¢ na realidade uma performance (organica) de producao
da feminilidade, que opera a partir de uma estética da diferenca sexual.

A quarta imagem ¢ também uma ode ao binarismo de género. A jovem afirma “adorar”
ser mulher porque poderéd ser mae e a maternidade € por ela considerada como a “maior alegria
de uma mulher”. A idéia de que toda a mulher deseja ser mae ¢ um tropo repetido a exaustdo na
programacgdo pela boca das proprias mulheres — jovens em sua maioria — que performam uma
posicao de feminilidade ligada a reproducgdo e a maternidade. Ela trata a maternidade como ponto
culminante dos desejos de uma mulher, construindo uma feminilidade em que a plena realizagdo
estd em dar a luz — assim como as descrigdes de Betty Friedan (1971) sobre a “mistica feminina”
presente nas revistas femininas dos anos 1950 e 1960 nos EUA.

Em suma, as imagens de género apresentadas no programa “Ficar...por dentro” operam
uma diferenga bindria que articula os corpos (separados entre “mais fortes” ou “mais frageis”,
que se definem como “peitos e bunda”), as performances (pentear-se e arrumar-se em um caso e
fazer esportes no outro) e a heterossexualidade reprodutiva (a maternidade para as mulheres e a
“necessidade” de uma mulher para os homens). Essas falas constituem verdadeiras pedagogias de
género, reafirmando a diferenca bindria e apagando a possibilidade da existéncia de qualquer
espago hibrido entre homens e mulheres.

Seguindo um caminho semelhante, o programa “Homens e mulheres” do curriculo
marginal (vide imagens abaixo), apresenta também uma ode a diferenga de género, performando-

a na repeti¢do e marcagdo constante de binarismos.
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Narrador: O que ¢ um homem? O que ¢ uma mulher?
Para comegar eles sdo diferenciados pela natureza.
Mas além das diferencas fisicas, o que distingue um do
outro permanece um mistério.

Narrador: Estardo os homens e as mulheres
fadados a defini¢do de opostos? Poderemos ter a
esperanga de um dia complementarmos um ao
outro?

Figura 33 — Binarismo de género em funcionamento. Fonte: “Homens e mulheres”.

Aqui novamente se apresenta a afirmag¢do da diferenca por meio da reiteracdo do
binarismo de género. As perguntas sdo retdricas. Mais do que realmente abrir um campo de
questionamentos, as perguntas “o que ¢ um homem”, “o que ¢ uma mulher?”, ou se homens e
mulheres estdo fadados a oposi¢do ou a complementaridade funcionam construindo campos de
diferenga. Ao separar universos, se reafirma que se trata de mundos opostos e possivelmente
“complementares” — aqui se supde claramente a heteronorma — com homens de um lado e
mulheres de outro. A diferenca ¢ reconhecida como natural e como diferenca fisica pela narracao
(em voz de deus). A afirma¢do de que as diferencas entre homens e mulheres sdo dadas pela
“natureza” e sdo “diferencas fisicas” naturaliza o binarismo de género no campo da diferenca
sexual (o género biologico), sem questionar que os modos de pensar a biologia e a natureza
também estdo marcados pelas normas de género informando os modos de inteligibilidade do
mundo. As diferengas que ndo sdo fisicas, como sua fala induz a supor, sdo referidas como “um
mistério”. Muito semelhante a retérica utilizada na série “Alegria da vida”, estas afirmacdes
instalam o binarismo de género e a ordem heterossexual por meio de uma retérica naturalizante,
ao mesmo tempo em que silenciam todas as discussdes e teorizagdes dos campos dos estudos de
género e feministas a respeito das constru¢des sociais dos lugares de masculinidade e
feminilidade, assim como a intensa mobilizacdo politica feminista e LGBT das ultimas décadas.

Importante notar que na série “Alegria da vida” a palavra “mistério” ¢ igualmente usada
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para fazer referéncia as diferengas entre homens e mulheres. A palavra remete a uma linguagem
religiosa, ¢ ndo devemos entendé-la como uma metafora inocente. Ela recorre 8 memoria de
sentidos em que os discursos cristdos sobre os “mistérios da fé” sdo acionados. Em “Alegria da
vida”, no programa “Menina ou menino?”, a avo fala que “quanto ao porque de um sexo ou de
outro, bem, isto ¢ ainda um grande mistério” (figura 23), e, assim como o programa “Homens e
mulheres”, esse tipo de formulagdo toma o sistema de género como algo enigmatico, misterioso,
do qual apenas se pode perceber as diferengas, mas jamais entender suas origens, silenciando
sobre as hierarquias que a constru¢do das diferencas instala.

A produgdo destas diferengas também se faz presente nas imagens, no cenario montado
em que homens e mulheres circulam e se aproximam, formando alguns casais/pares
heterossexuais que se abragam. Uma mulher gravida, abragcada a um homem asiatico, um homem
negro e uma mulher asiatica também abracados performam uma imagem “racialmente correta” da
heterossexualidade, em uma clara intencdo de resolver a questdo das reivindicagdes de
visibilidade étnico-racial. Reitero aqui que os modos politicamente corretos de dar visibilidade as
populagdes subalternizadas sdo insuficientes, visto que ndo se trata apenas de colocar pessoas de
diversos fendtipos para representar uma pretensa “diversidade”, mas de transformar formas
racializadas e racializadoras de ver e de pensar.

O binarismo de género também ¢ construido e reforcado por meio de alguns discursos
bioldgicos, muito presentes na programacao analisada. Abaixo, a seqiiéncia do programa “Sexo”,
do curriculo oficial, repete uma histéria sobre o évulo e o esperma, que impde a biologia um
sistema de género. Assim como discutido no programa “Alegria da vida”, em que o 6évulo e o
esperma figuram uma fabula de género — ou, de acordo com Emily Martin (1991), um conto de
fadas cientifico — aqui vemos a aplica¢do do sistema de inteligibilidade de género no mundo

celular.
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Narradora: A maior parte dos espermatozoides morre
na vagina. A sobrevivéncia deste espermatozoide
depende de sua for¢a e de quao poderosamente pode
nadar. A ejaculagdo o deixou aqui. Agora ¢ por conta
dele.

Narradora: As paredes musculares da trompa
impulsionam o 6vulo para adiante. Ao contrario do
esperma que impulsiona a si proprio, o 6vulo nao
pode mover-se por si s0.

Figura 34 — Explicagdo sobre o trajeto do espermatozoide. Fonte: “Sexo”.

Na primeira imagem, a narradora fala que a “sobrevivéncia” do espermatozdide na vagina
“depende de sua forca e de qudo poderosamente pode nadar”, e que ele estd por sua propria
“conta” nesta tarefa. Em outro momento do filme os espermatozodides sdo tratados como “mais
energéticos” (SEXO, 1994). Tal retérica ¢ uma variagdo biologizante do discurso da “vantagem
fisica” masculina — discutida anteriormente no programa “Ficar...por dentro” (figura 32). O
espermatozodide se comporta de forma “masculina” neste discurso da biologia da reprodugdo.
Corroborando o imaginario que supde que os homens sdo mais ativos, corajosos, independentes e
fortes que as mulheres, essa versdo da vida celular atualiza as hierarquias de género. A retorica
utilizada para referir-se ao esperma ¢ fortemente engendrada, carregada de representacdes de
género ndo apenas na descri¢cdo, mas no proprio modo de conceber e compreender o que esta
acontecendo. Do mesmo modo, na segunda imagem, a narradora trata o 6vulo como passivo,
como algo que necessita ser “impulsionado”, que “ndo pode mover-se por si s6”. Em outro
momento do filme, o utero ¢ chamado de ‘vulneravel’, e outros 6rgaos das mulheres sdo descritos
como frageis e delicados (14°05°"). E a reproducio de uma retérica da feminilidade passiva e
fragil — com um corpo “mais fragil” como ¢ dito por uma jovem em “Ficar...por dentro”. A
descri¢do do 6vulo como algo que nem mesmo parece se mover, sendo “transportado”, “ao
contrario do espermatozéide”, visto como ativo, acelerado, se movendo rapidamente, “mais

energético” e que pode nadar poderosamente abriga as hierarquias de género no comportamento
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celular. Tais figuracdes de gé€nero se instalam na linguagem cientifica da biologia, parecendo
tratar-se portanto de nossa natureza mais profunda. Entretanto, sdo fabulas de género que
impregnam os modos de perceber o mundo, as relagdes, os corpos, a fisiologia, a biologia.
Note-se que as imagens acima ndo sdo explicadas no filme. Nao se sabe como foram
obtidas, que instrumentos permitem vé-las, ou quais sdo as condi¢des em que foram produzidas.
Este tipo de imagem exerce a fun¢do de criar credibilidade por sua aparéncia cientifica, mais do
que informar a espectadora sobre o que estd sendo discutido. Sua fun¢do ¢ de convencimento
pelo apelo aos significados de realidade cientifica e de verdade que tal imagética microscopica

carrcga.

2.3. Teleologia reprodutiva dos corpos

Narradora: Sexo é para proporcionar prazer, mas também
para a procriacao. Todos os chocolates e flores do mundo
tem um objetivo s, basico, misturar as caracteristicas de
duas pessoas e fazer outra.

Figura 35 — Explicagdo sobre sexo. Fonte: “Sexo”.

Em uma argumenta¢do que remete aos discursos da sociobiologia, nos quais as praticas
sociais sdo reduzidas a uma “ordem da natureza”, o discurso acima, do curriculo oficial, localiza
o sexual no campo da finalidade reprodutiva, e, portanto, torna a sexualidade um campo
estritamente heterossexual. A afirmag¢do inicial da narradora de que “sexo ¢ para proporcionar
prazer” assim como “para a procriagdo” ¢ reduzida na frase seguinte a finalidade reprodutiva —
“misturar as caracteristicas de duas pessoas e fazer outra”. Ao afirmar que o campo do sexual
visa a reproducdo e a heterossexualidade, estas tornam-se normas naturalizadas, tornam-se “a
sexualidade”. Se “todos os chocolates e flores do mundo tem um objetivo s6, basico”, que ¢ a
reproducdo da espécie, a heterossexualidade ¢ uma regra da natureza, e ndo uma pratica social —
ou um regime politico, como discute Monique Wittig (1992). A narradora afirma que as praticas

sociais como ‘“dar chocolates ou flores”, que sdo clichés das imagens do envolvimento
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heterossexual, tém uma orientacdo mais bdsica: a “procriacao”. Este discurso exibe uma logica
naturalizante da heterossexualidade reprodutiva, que invisibiliza e torna menos “natural” ou “ndo
natural” outras configurac¢des do erdtico.

Em um sentido semelhante, o trecho abaixo, referente ao programa do curriculo oficial
“Reproducdo humana”, repete a associagdo entre reprodugdo e prazer sexual, supondo uma nocao

de sexualidade estritamente heterocentrada.

Apresentador: No nosso corpo existem uma série de
orgdos responsaveis pela reproducao e pelo prazer sexual.
E claro que esses 6rgdos sdo diferentes nos homens e nas
mulheres, mas a fungdo bioldgica deles ¢ a mesma: fazer
com que a espécie se perpetue através da reprodugdo, além
de proporcionar o prazer sexual. Por falar nisso, vocé sabe
como acontece a reproducao?

Figura 36 — Apresentador introduz a explicagdo sobre reprodugdo. Fonte: “Reprodug¢do humana”.

Aqui, o apresentador do programa (figura 36), em uma estrutura de discurso semelhante a
anterior (do programa “Sexo”, figura 34 e 35), coloca reprodugdo e prazer sexual lado a lado,
afirmando que existem Orgdos destinados a estas fungdes. Aqui ndo se subsume o prazer sexual a
procriagdo, como no programa anterior (SEXO, 1994), mas se emparelham os dois gerando um
campo de sentidos do “sexual”, do “prazer sexual”, da sexualidade, como algo ligado a
reproducdo, e, portanto, heteronormativo. Em sua fala também se supde uma teleologia dos
encontros “sexuais” e dos 6rgdos do corpo: a reprodugdo e o prazer. Importante notar sua
afirmacdo sobre o cardter evidente dos Orgdos “responsaveis pela reproducdo e pelo prazer
sexual” serem “diferentes nos homens e nas mulheres”. Como discute Laqueur (2001), a
incomensurabilidade entre os corpos de homens e mulheres sdo representacdes baseadas nao
apenas na observagdo, mas em pressupostos culturais sobre as praticas cientificas — o sistema de
género. Ao pressupor que a anatomia ¢ o fundamento para a diferenca absoluta entre os dois
sexos se esquece que qualquer representacdo, inclusive as do esqueleto humano, constitui um
exercicio estético culturalmente situado (LAQUEUR, 2001), um produto da atividade social de
representar (cientificamente) os corpos. Nesse sentido, ndo ¢ evidente que os Orgios

“responsaveis pela reprodugdo e pelo prazer sexual” sejam diferentes nos homens e nas mulheres.
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O “prazer sexual” ¢ mencionado em uma gramatica de controle, pois ¢ apenas apontado
de forma emblematica no campo de debates, mas ndo explorado ou discutido. O horizonte
psicologizante das discussdes apresentadas requer que as falas sobre “sexualidade” déem espago
as discussdes sobre o prazer (em um horizonte heterocentrado); entretanto, o espago ndo ¢ mais
do que uma menc¢do a esta possibilidade no campo da descricdo dos processos envolvidos na
reproducdo. Ou seja, menciona-se o prazer apenas ao falar da reproducdo, tornando-o um tema
heterocentrado. O “prazer sexual” ndo figura como um campo de discussdes neste programa, nem
em outros, sendo apenas citado, mas nunca explorado, nem mesmo em um aporte biologizante.

As imagens-retorica em seguida, referentes ao programa “Da puberdade a fecundagdo”,
do curriculo oficial, também funcionam em um sentido similar, emparelhando reproducdo e

prazer sexual, sendo este reduzido ao campo heteronormativo e mencionado rapidamente.

Jovem da imagem: O sistema reprodutor feminino ¢ formado pelos 6rgdos genitais
externos e internos, que se encarregam da produgdo dos 6vulos (...) os 6rgdos genitais
externos da mulher sdo denominados vulva. A vulva é composta pelo monte de vénus,
duas pregas de pele maiores cobertas de pelos pubianos, os grandes labios, que
envolvem duas pregas de pele menores, os pequenos labios. Ah, tem também o orificio
da uretra, a entrada da vagina e o clitdris... que ¢ muito sensivel e importante no prazer
sexual da mulher. Os 6rgdos genitais internos da mulher sdo (...) a vagina (...) € por ela
que sai amenstruagao, que penetra o pénis e que sai o bebe no parto normal.

Figura 37 — Explicagdo sobre o sistema reprodutor feminino. Fonte: “Da puberdade a fecundagdo”.

Nesta sequéncia de imagens-retdrica, a jovem (que € uma personagem central do
programa) apresenta o “sistema reprodutor feminino” utilizando uma boneca de anatomia — que
em todos os programas ¢ um corpo branco, emblematizando a branquidade como signo do corpo
humano performado, ou do corpo que performa o humano. As mengdes ao “prazer sexual” estdo

emparelhadas a discussdo sobre reproducdo e finalidade reprodutiva do corpo, localizando o
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sexual como heterossexualidade. A vagina ¢ tratada como um 6rgao em que “sai a menstruagao” ,
em que o “pénis penetra”, e do qual “sai o bebé no parto normal”. E tratada, portanto, em uma
sequéncia reprodutiva, visto que o que “entra ou sai” da vagina esta ligado aos processos
reprodutivos e heteronormativos.

Em outro momento do mesmo programa vemos um enquadramento que localiza a

feminilidade no campo da reprodugao:

“Na puberdade a gente deixa de ser menina para ser moga,
mulher.(...) Gragas a agao desses hormonios, os 6vulos que
ficam dentro dos ovarios comeg¢am a amadurecer. E os
testiculos comegam a produzir espermatozoéides. E ai que a
moga se torna capaz de gerar novas vidas, e o rapaz capaz
de fecundar uma mulher. E ai, que nds mulheres
comegamos a menstruar.”

Figura 38 — Explicagdo sobre puberdade e reproducao. Fonte: “Da puberdade a fecundagdo”.

Aqui se coloca uma defini¢do de “moga” e de “mulher” (tratadas de forma sindnima em
sua fala) que restringem essa identidade a capacidade reprodutiva. Em uma descri¢cdo
biologizante, que remete a agdo hormonal, a menstruacdo e a capacidade de gestacdo, se demarca
o0 que ¢ ser uma “moga’” ou uma “mulher”: situar-se na ordem heterossexual. As imagens também
atuam nessa descri¢do, visto que a personagem performa uma estética da feminilidade normativa,
com cabelos longos, vestido e batom, e um corpo magro. Ela se olha no espelho, reiterando as
imagens da vaidade e da preocupacgdo com a aparéncia como algo definidor da feminilidade. Um
mundo de binarismo e diferengas de género se reafirma em cada um destes detalhes que

compdem a paisagem dos mundos performados.

Professora: E entdo, quando o homem e a mulher estdo
preparados e se os dois quiserem, 0 homem pode colocar o
pénis dentro da vagina da mulher e isso se chama relagao
sexual, mas as pessoas costumam chamar de fazer amor.

Figura 39 — Professora explicando o que ¢ uma relagéo sexual. Fonte: “Crescendo: mente repleta de questoes”.
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Neste trecho a “relacdo sexual” ¢ definida como o acoplamento pénis-vagina — “o pénis
do homem entra na vagina da mulher”. Tal definicdo constrdi a nocdo de ‘“sexual” como
heterossexualidade reprodutiva, pois somente o contato relacionado a reproducdo — o
acoplamento pénis-vagina — ¢ mencionado. Além disso, a expressao “relagdo sexual” ¢ igualada a
expressdo “fazer amor”, associando o “amor” a (hetero)sexualidade reprodutiva, legitimando-a
em um discurso moralizador dos corpos e desejos. Conceber o “sexual” como heterossexualidade
reprodutiva amorosa ¢ parte de um conjunto de tecnologias produtivas de género, em que a
produgdo de desejos e prazeres parecem derivar da natureza gendrada dos corpos. Atrelar os
orgdos pénis e vagina as praticas chamadas de sexuais, institui uma especifica anatomia-politica,
em que uma concepc¢ao sobre a finalidade reprodutiva dos 6rgdos estd em questdo. A operacao
abstrata que recorta o pénis e a vagina como 0s “Orgdos sexuais” ¢ um a priori anatdmico-
politico, que constitui zonas que dizem da totalidade do corpo — o pénis como signo do masculino
e a vagina como signo do feminino (PRECIADO, 2002). Ou seja, tais imagens mostram um
orgdo preciso (pénis ou vagina) como o marco abstrato de constru¢do da totalidade do corpo
gendrado: ou se ¢ homem (pénis) ou se ¢ mulher (vagina), e os corpos sé tem sentido como
corpos (hetero)sexuados. De acordo com essa ldgica os “6rgdos sexuais” sdo 6rgaos reprodutores
(da espécie), e “produtores da coeréncia do corpo como propriamente humano” (PRECIADO,
2002, p.105). A boca e o anus, por exemplo, ndo sdo designados como partes do sistema
sexual/reprodutivo. Os encontros erdticos que questionam a ordem heterossexual (a ordem sécio-

anatomica pénis-vagina) sao pensados/tratados como atipicos, anormais.

2.4. “Sexualidade” como agenda psi
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Apresentador: Mulheres que ndo conseguem atingir o
orgasmo devem conhecer melhor o proprio corpo, sem
medo ou constrangimento. Essa descoberta pode ser feita
aos poucos ¢ com a ajuda do parceiro. O casal pode
experimentar novas formas de estimula¢do sexual, mas
sempre evitando as cobrangas. O que vale ¢ a
compreensao, a confiangca, e a descoberta das
particularidades do proprio corpo e do corpo do parceiro.

Apresentador: Procure também cuidar da educagao sexual
de seus filhos, as conversas francas sdo sempre melhores do
que a censura e arepressao.

Figura 40 — Apresentador falando auséncia de prazer sexual e sobre a educacdo sexual que familiares devem dar as
filhas. Fonte: “Sexo, uma questdo de qualidade de vida”.

O programa do curriculo oficial “Sexo, uma questdo de qualidade de vida”, indica o tom
psicologizante da nocdo de “sexo”, e consequentemente, de “sexualidade” da programagdo. O
titulo do programa coloca o “sexo” como uma questdo de “qualidade de vida”, remetendo-o a
uma “cultura psicoldgica” que ndo visibiliza as condigdes sociais de producdo dos corpos, dos
desejos, do erdtico. O “sexo” ¢ pensado como uma questdo interiorizada, individual e privada, e
os “problemas sexuais” demandam uma transformacdo individual, do proprio sujeito, sem
questionar as relacdes e hierarquias do sistema de género. A propria constru¢do do que ¢ um
“problema sexual” e do que ¢ “qualidade de vida” remete o campo de debates a uma questio de
autodesenvolvimento psicologico individual (ou relacional, como um problema dos “casais”).

O argumento central do programa ¢ uma defesa do dialogo sobre os chamados “problemas
sexuais”. O didlogo ¢ tratado como possibilidade de solugdo para tais problemas. Na sequéncia
selecionada, na primeira imagem, o apresentador localiza o campo dos “problemas sexuais”
como problemas dos individuos em uma certa performance (hetero)sexual pressuposta — no caso
desta sequéncia, ele refere-se especificamente as mulheres e suas possiveis dificuldades em
alcangar o orgasmo com um homem, a parceria heterossexual pressuposta. Em um apelo a
“compreensdo”, “confian¢a”, e a “descoberta das particularidades do proprio corpo e do corpo do

parceiro” o apresentador ordena seu discurso no campo da heterossexualidade como norma, e

também exprime uma agenda de OSE marcada por uma excessiva psicologizagdo da vida, e
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especialmente das questdes de género.

Na segunda imagem, o apresentador insere o nucleo familiar no debate e demarca o
campo da “educacdo sexual” no mesmo horizonte psicologizado da defesa do didlogo. Em sua
fala, o casal e sua prole performam o ntcleo sentimental sobre o qual a “educacgdo sexual” atua
como pedagogia de género, e os problemas sdo tratados como questdes psicologicamente
administraveis. Aqui, ensina-se o que deve ser uma relacdo conjugal e familiar, em uma
intensificacdo da relagdo afetiva e da “harmonia” educativa (BENELLI, 2009), na completa
auséncia de uma perspectiva ético-politica que compreenda e questione as praticas de género.

O programa “PCN/ Temas Transversais: a orientacdo sexual que se faz na escola” ¢ parte
do curriculo oficial, e ¢ uma producdo da propria TV Escola. O programa evidencia como a
agenda de OSE orientada pelo MEC ¢ psicologizante. O trecho abaixo ilustra o campo de debates

desenhado pelo programa:

(Identificada pelas legendas como psicéloga): Uma
discussdo sobre sexualidade nao pode se confundir com uma
aula de anatomia (...) uma discussdo sobre sexualidade nao
pode também se confundir com uma aula de moral ou com um
sermao religioso (...) uma discussao sobre sexualidade tem que
lidar com o interlocutor, com uma crian¢a, como uma pessoa
inteira, com suas crengas, com seus valores, com seus pudores,
com a bagagem que essa crianga traz.

Figura 41 — Psicologa descreve como deve ser uma discussdo sobre sexualidade. Fonte: “PCN/ Temas Transversais:

a orientagdo sexual que se faz na escola”.

A pessoa que expde o que ¢ uma “discussdo sobre sexualidade” ¢ uma psicologa,
identificada como tal por legendas, sentada em uma poltrona, em um cendrio que a identifica
como uma pessoa que deve ser ouvida. Nao existem outros sons, pessoas, ou imagens que
dispersem a atencdo sobre ela, que ¢ uma das vozes de autoridade construidas no programa. Ela
inicia sua fala remetendo ao que ndo ¢ uma “discussdo sobre sexualidade”, rejeitando a
possibilidade de que tal discussdo se confunda com uma “aula de anatomia”, com uma “aula de
moral” ou com um “sermao religioso”. O campo que ela constréi como universo de debates sobre
sexualidade supde o didlogo, um “interlocutor” que seja “uma pessoa inteira”, com suas

“crencas”, “valores” e “pudores”. A utilizagdo de uma linguagem psicologizante e da suposicao
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do emparelhamento das palavras ‘“crengas”, “valores” e “pudores” constrdi o campo de
discussdes como um espacgo psicoldgico, individual, em que ndo se propde agendas politicas, pois
se trata sempre de lidar com o campo das vidas em sua privacidade ou com valores dos
individuos. Além disso, emparelhar crencas e valores com pudores ¢ um modo de moralizar o
campo, em que a reserva em tratar sobre alguns assuntos justificar-se-ia por si s6. Em uma
completa individualizagdo do que se constrdi como “sexualidade”, essa narrativa evidencia uma
agenda psi, e ndo uma agenda politica. Essa narrativa constroi a idéia de sexualidade como um
tema da vida privada, em que se deve discutir com cuidado, e respeitando “valores e pudores” de
cada um. Ao ndo politizar a agenda em torno das questdes relativas as hierarquias de género,
“valores” e “crengas” sdo tornados um campo individualizado, em vez de serem objeto de debate
e transformagdo. E interessante notar que, apesar da reiterada individualizagdo e privatizagdo do
se trata como ‘“‘sexualidade”, os programas a performam ao mesmo tempo como uma pratica
publica (heterossexualidade) dentro de certos parametros.

O trecho seguinte, do programa “Boneca na mochila”, do curriculo marginal, apresenta o

mesmo estilo psicologizante ao tratar o tema das homossexualidades.

Psiquiatra: Um menino mais sensivel, ndo quer dizer que ele
vai ser necessariamente homossexual. Muitas vezes 0s pais
confundem, tentando buscar esportes mais agressivos, que sao
considerados masculinos, quando na realidade isso nio vai
evitar que ele seja homossexual, assim como outras situacdes
mais delicadas de vida ndo vai promové-lo para a
homossexualidade. Eu acho que as criangas tém que ser aceitas
pelos seus pais, e respeitadas, tais quais elas sdo. Se sdo mais
sensiveis, se s30 mais singulares na forma de ser, isso deve ser
preservado e incentivado para que ela possa ter a sua expressao
total enquanto ser humano.

Figura 42 — Psiquiatra fala sobre meninos sensiveis. Fonte: “Boneca na mochila”.

Em um jargdo psicoldgico, o psiquiatra pretende justificar que “sensibilidade” masculina
ndo implica homossexualidade. O discurso se refere exclusivamente ao universo masculino, que ¢
um campo de rigoroso controle de género (da masculinidade). Sua fala anti-homofdbica ¢

psicologizante, em que cabe aos individuos pessoalmente, especialmente aos familiares, aceitar
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as criangas “tais quais elas sa0”. Ou seja, as homossexualidades ou a “sensibilidade masculina” é
tratada como uma singularidade, uma diferenga pessoal, € ndo como uma diferenca politica, que
implica entender os corpos e os desejos como campos sociais, em que hierarquias se colocam. A
homofobia ndo ¢ entendia como um problema relativo a heterossexualidade como norma
naturalizada, mas como uma questdo de aceitagdo e respeito a individualidade.

O psiquiatra ¢ um personagem do programa que dé entrevistas em uma radio. A imagem
acima mostra o psiquiatra no estudio, performando uma posi¢ao de autoridade, vestindo camisa
com suspensorio e usando 6culos. Tal imagética do personagem reafirma o lugar de autoridade
por meio da repeticdo de indices corporais, de vestuario, que indicam os marcadores de classe e

raca.

2.5. Familia heteropatriarcal

Marina: Eu imagino eu e o Beto muito felizes, apaixonados, andando de maos dadas pelas
ruas. Depois eu imagino nos nos casando. Eu com um vestido muito chique e uma festa
maravilhosa (...) um bolo com dois noivinhos em cima. Quando nds voltarmos da lua de mel,
vamos morar em uma casa bem bonitinha. O Beto arranja um emprego muito bom e eu
continuo estudando. Entro na faculdade, formo, e vou ser a melhor veterinaria do bairro. (...)
e vamos ter nossos filhos e ser felizes para sempre.

Figura 43 — Descrigdo do sonho de Marina em casar-se com o namorado Beto. Fonte: “Negativo, positivo”.
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Jo: Acontece, Mar, que se vocé estiver gravida, a histéria vai ser mais ou menos assim:
vocés podem até andar de maos dadas na rua, mas ja com filhinho entre vocés. E filho da
um gasto danado, entdo, dinheiro pra casamento e festa ¢ capaz de nao ter. Talvez dé para
uns refrigerantes e um bolo de padaria com dois bonequinhos em cima. Vocés ndo vao ter
dinheiro nem para viagem, nem para aluguel. Vao morar com a familia dele, ou com a sua,
€ 0 maximo que voces vao ter ¢ um comodo apertado para vocés, o bebé e os 36 cachorros.
E se por sorte ele conseguir um emprego, vai trabalhar muuuito e ganhar muito pouco. E
vocé com o bebé, se ndo tiver alguém para cuidar, vai ter que parar a escola e ja. Parar de
jogar bola, parar de sair, parar de dangar pagode nos bailes. E dai, Mar, a vida vai ficando
triste, sem graga, e vocés podem até ser infelizes para sempre.

Figura 44 — A amiga J6 mostra uma versdo pessimista do sonho de Mariana. Fonte: “Negativo, positivo”.

|-

Uma camisinha

preserva muitos sonhos.

Figura 45 — Legenda ao fim da histdria: “Uma camisinha preserva muitos sonhos”. Fonte: “Negativo, positivo”.

Esta sequéncia do programa “Negativo, positivo”, do curriculo oficial se divide em 3
momentos: a versdo de Marina sobre sua vida, a versdo de JO sobre a vida de Marina e as
legendas do filme que operam um direcionamento final da discussdo. Marina conta uma historia
ilustrada por desenhos recortados que figuram ela, seu namorado e seu possivel filho (visto que
ela pode estar gravida). Ela imagina uma histéria para sua vida caso esteja realmente gravida que
envolve amor romantico, casamento, casa propria, filhos, marido/pai provedor, formacao
universitaria e um “felizes para sempre”. A amiga Jo, contrapde a sua historia uma outra versao,
mas que também supdem casamento e marido provedor. A versao de Jo, assim como as legendas,
sdo discursos que visam ensinar o que acontece quando a gravidez ¢ “fora de hora”. As legendas
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evidenciam que os “sonhos” heteropatriarcais de Marina ali apresentados ndo sdo objeto de
questionamento, mas, ao contrario, sdo valorizados como sonhos, pois a camisinha poderia
preserva-los — casamento heterossexual com festa e viagem, casa propria, reproducdo, marido
provedor. Os desejos de Marina, seu “roteiro de vida” envolvem amor romantico heterossexual
(um marido), tornar-se esposa e mae, ter uma marido que se responsabiliza pela subsisténcia
familiar, e a formagao universitaria como um complemento. Tais sonhos performam um universo
idealizado na programacao, afirmando um campo de valores e de modos de vida distanciados dos
histéricos questionamentos politicos feministas e LGBT.

O discurso moralizador da amiga de Marina (JO0) esclarece ainda mais o universo de
valores € modos de vida apresentados ao contrapor o que nao ¢ valorado no universo prescrito.
Na fala de Jo, a capacidade de consumo ¢ definidora de uma hierarquia de valores no universo de
vida prescrito — que abarca amor romantico, casamento, procriacdo, marido provedor. Ao alertar
a amiga que ¢ possivel que ndo haja dinheiro para a festa de casamento, e que “s6 daria” para
“uns refrigerantes e um bolo de padaria”, ela torna tal possibilidade uma comemoragdo menor,
diminuida, e diversa da formula “festa de casamento”. O projeto casamento-seguido-de-festa-e-
de-viagem-de-lua-de-mel ¢ também exibido na fala de J6 como um programa de vida que sera
impossivel de se percorrer, visto que ndo teriam dinheiro para tal atividade. Entretanto, tal
projeto, mais do que representar os desdobramentos dos casamentos heterossexuais, ¢ uma
prescri¢ao que estd inserida em um universo de consumo considerado ideal, e performado como a
ordem das coisas. A possibilidade de morar com a familia de origem também ¢ desvalorada em
prol do universo das familias nucleares que “alugam” sua casa, em vez “morar com a familia
dele, ou com a sua” em “um comodo apertado”. Aqui hd uma clara rejeicdo das formas de
organizagdo familiar das classes pobres. Os modos de vida prescritos refletem um padrao de
poder em que a capacidade de consumo diferencia as experiéncias como inferiores ou superiores,
como “sonhos” ou “pesadelos”.

Quando as legendas afirmam que “uma camisinha preserva muitos sonhos”, se reitera o
universo heteropatriarcal de classe média que constitui os “sonhos” de Marina. Seu mundo de
“sonhos” ¢ um mundo performado como ideal, € a0 mesmo tempo o universo apresentado por J6
¢ tornado um pesadelo, o mundo ndo desejavel. A camisinha ¢ usada em um falso contexto de

liberacdo, pois sustenta um padrdo classista, patriarcal e heteronormativo de submissdo das

151



mulheres nos “sonhos que preserva”.
No programa “Adolescéncia de Beto” do curriculo oficial, a familia heteropatriarcal

também se faz presente como paisagem naturalizada:

Paido Beto: Oi, Vilma.
Mae do Beto: Oi, Adalberto. Demorou, hein?

Pai do Beto: E. Hoje apareceu um monte de carros 1a na
oficina, pra consertar.

Figura 46 — Didlogo entre pai e mie de Beto. Fonte: “Adolescéncia de Beto” .

Aqui, o pai de Beto chega em casa apds o trabalho e cumprimenta a esposa que lixa as
unhas no sofa. Ela expressa a imagem da dona-de-casa, que aguarda em casa o marido provedor
que trabalha na oficina, enquanto ela, em um signo da desocupagdo, fica em casa lixando as
unhas e assistindo televisdo. Ela performa a imagem da mulher como pessoa que cuida da casa,
complementar a imagem da masculinidade provedora.

O programa “O menino de vestido rosa”, do curriculo marginal, também apresenta a

imagem da familia heteropatriarcal como um pano de fundo:

Mde (servindo o café da manha): Aqui, meuamor.
(Nesta cena a mde serve o café da manhd e come a mesa; o pai
passa pela cozinha, pega a comida pronta e vai trabalhar.)

Figura 47 — Sequéncia mostra a dinamica no café da manha da familia. Fonte: “O menino de vestido rosa”.

Nesta sequéncia, assim como no programa “Alegria da vida”, vemos imagens da divisdo
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sexual do trabalho, em que cabe as mulheres a preparacdo da comida e a alimenta¢do das
criangas. O pai do menino de vestido rosa ndo prepara o café da manha, ele passa pela cozinha,
pega a comida preparada pela esposa e vai embora. A mae, diversamente, prepara a comida, serve
a mesa e come com as criancas. Tal paisagem naturalizada das relagcdes entre casais
heterossexuais e sua prole mostra a familia heteropatriarcal como universo naturalizado das
imagens de familia. Ela ¢ o pano de fundo, o cenério sobre o qual outros temas (sobre os quais se

considera ter relevancia) sdo postos em questao.

2.6. Dispositivo amoroso

e b

e ot " Professora: Acho que a melhor maneira de comegar é
‘ com relacionamentos: duas pessoas que se amam e
cuidam uma da outra.

L = P Professor: Este ¢ o Fred.
5 weF Y .
: Professora: E esta € a Ana.
| ‘ Professor: Fred e Ana se
¢ WECTY conheceram quando
‘ ‘ estavam na faculdade.

,

> % \ & 4 ‘ /‘"‘*'-‘.
0 e a7 e

Figura 49 — Professores narram a historia de Fred e Ana. Fonte: “Crescendo”.

O casal de docentes que conduz a aula ¢ um par heterossexual. Eles prescrevem a imagem
de complementaridade homem-mulher que os outros discursos do binarismo de género irdo
reafirmar. Além disso, um € negro e a outra branca, compondo uma imagem ‘“politicamente
correta”, com representagdo afrodescendente, assim como o grupo de estudantes (exibido em
outros momentos do programa) também apresenta diversidade étnico-racial. Entretanto, como
todos os enquadramentos “politicamente corretos” presentes na programagdo, aqui também a

branquidade aparece como norma invisibilizada. Quando se representam os corpos ideais, gerais,
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eles s@o brancos, como o casal da animagdo que ilustra as aulas — Fred e Ana.

A professora inicia sua aula pela norma do amor romantico heterossexual — “a melhor
maneira de comegar ¢ com relacionamentos: duas pessoas que se amam e cuidam uma da outra”.
A imagem que segue essa fala ¢ o desenho de um casal heterossexual, “Fred e Ana”. Este tropo
justifica em tom moral a discussdo que se desenrolard, e performa a nog¢do de sexualidade como
heterossexualidade no campo do amor romantico. A narracdo afirma que Fred e Ana se
conheceram ‘“quando estavam na faculdade”. Tal localizacdo do encontro (hetero)sexual-
amoroso no periodo da faculdade ¢ uma pedagogia sobre a idade adequada para tal encontro,
assim como aponta para um roteiro de vida que inclui o desenvolvimento de uma vida
académica, remetendo a marcadores socio-econdmicos. As imagens que exibem Fred e Ana nus
ensinam o binarismo de género pela territorializacdo da diferenga sexual nos corpos, pois 0s
marcadores da diferenga corporal sdo poucos: os cabelos, o contorno dos corpos, o pénis € a
vulva, e os seios de Ana. Os desenhos tém tracos simples, facilitando a visualizagdo dos

marcadores da diferenca binaria.

Professor: quando duas pessoas que gostam muito
uma da outra se tocam, se beijam, a sensa¢ao ¢ muito
boa. E as vezes eles querem fazer amor.

Figura 50 — Professor situa a vontade do casal em ter relagdo sexual. Fonte: “Crescendo”.

Na cena acima, o professor fala em “fazer amor” quando as pessoas “gostam muito uma
da outra”, indicando que o campo do erdtico deve ser o campo do amor romantico. Esta
afirmacgdo restringe e moraliza o erdtico sob o signo do amor, um enquadramento hegemonico da

programacao.
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Narrador: Quando um homem ¢ uma mulher se amam e estdo num relacionamento
estavel, eles talvez queiram expressar seu amor de uma maneira muito especial. Uma
dessas maneiras ¢ a rela¢do sexual (...) o pénis do homem entra na vagina da mulher.

Figura 51 — Narrag@o define o que ¢ “relagdo sexual”. Fonte: “Desenvolvimento do corpo”.

Esta imagem constitui um enquadramento hegemoénico da programacdo, em que
heterossexualidade e amor romantico sdo modos de legitimacao e prescri¢gdo do encontro erdtico,
territorializado como “relacdo sexual” pénis-vagina. A primeira imagem mostra uma fotografia
de um casal branco, heterossexual, com a Torre Eiffel ao fundo, reiterando um cliché imagético e
eurocéntrico do amor romantico heterossexual. Na segunda imagem, o mesmo casal da foto esta
sentado em uma cama, vendo o dlbum onde estava a fotografia dos dois. A narracdo localiza, em
primeiro lugar, o casal heterossexual como ponto de partida: trata-se de “um homem e uma
mulher”. A heterossexualidade deve estar marcada pelo “amor”, e por um “relacionamento
estavel”, sendo a possibilidade da “relagdo sexual” circunscrita por estas trés condigoes:
heterossexualidade, amor e relacionamento estavel.

O amor ¢ localizado como uma condic¢do da “relagdo sexual” pela narragdo e pela imagem
clich¢ do “amor em Paris” que a fotografia indica. Nao hd aqui uma ligacdo entre amor,
matrimonio e reproducdo, mas as imagens pedagdgicas do apaixonamento sdo utilizadas para
legitimar o campo do (hetero)sexual. Nestas imagens-retdrica ndo ha um ‘“convite” ao amor
romantico, com trilha sonora e finais felizes, mas um discurso explicitamente pedagogico, com
narragdo voz de deus, que ensina de forma clara que “relacdo sexual” e amor sdo indissociaveis.

A “relacdo sexual” ¢ territorializada no acoplamento pénis-vagina, o qual identifica
orgaos reprodutivos como 6rgaos sexuais (PRECIADO, 2002). Aqui se opera uma demarcacao

do campo do “sexual”, por meio da prescricio da heterossexualidade, do amor romantico, do

155



relacionamento estavel, moralizando o campo do “sexual”, e invisibilizando outras possibilidades
de configuracdo do erdtico. Tal imagem da heterossexualidade ¢ uma tecnologia social em que os
orgdos que sdo reconhecidos como naturalmente sexuais sdo prescrigoes de um sistema politico
(heterossexual), que recorta os 6rgaos (chamados “sexuais”) em uma teleologia reprodutiva

identificada posteriormente como centro natural da diferenca sexual (PRECIADO, 2002).

Ele: Em varios paises, as leis que protegem as criancas
dizem que ¢ ilegal ter relagdes sexuais com pessoas menores
de 17 anos. Mesmo se ela concordar.

Ela: Muitas pessoas esperam bem mais que isso para ter
relagdes sexuais. E algo muito especial e para ser feito
apenas com alguém que vocé ama e em quem confia.

Figura 52 — Cena fala sobre a idade “correta” para se ter relagdes sexuais. Fonte: “Desenvolvimento do corpo”.

Este trecho do programa “Desenvolvimento do corpo”, do curriculo oficial, demarca o
campo da possibilidade das relagcdes sexuais a partir da idade, da reflexdo sobre o “momento
adequado” e sob o signo da “espera”. A conversa entre os personagens atualiza um discurso
reiterado na programagdo que prescreve o campo das “relacdes sexuais” em um universo
heteronormativo, marcado pelo amor — “apenas com alguém que vocé ama” — e pelo
discernimento pessoal do “momento adequado” para iniciar-se. “Amor”, “confianga” e
“momento adequado” s3o motes que envolvem os discursos que prescrevem a imagem de
sexualidade da programacgao oficial. Esta imagem do amor heterossexual e monogamico parece
se coadunar com o bom-mocismo descrito por Alex Fraga (2000), que ¢ uma imagem da
adolescéncia marcada pela contraposi¢ao ao sexo “promiscuo” e ndo heterossexual.

Em sentido muito semelhante, apesar da estética diversa, o programa “Sexualidade e
adolescéncia”, do curriculo oficial, também apresenta uma discussdo sobre o momento adequado
para se ter a primeira ‘“relagdo sexual” — territorializada nos diversos programas como

acoplamento pénis-vagina.
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Ela: Eu acho que tudo ¢ uma questdo de confianga. Se vocé
sentir que esta sendo amada de verdade, ndo tem porque nao
acreditar que vai ser bom, né?

Ele: E. Com confianga e gentileza, nio tem porque nio dar
certo.

Figura 53 — Casal relaciona sexo com confianga e gentileza. Fonte: “Sexualidade e adolescéncia”.

Aqui, novamente, “amor” e “confian¢a” sdo os requisitos para a ‘“relacdo sexual”,
definindo o campo do encontro legitimo, do “momento certo”. Essas imagens-retorica se
encaixam nas defini¢des que Fraga (2000) faz do bom-mocismo: heterossexualidade marcada
pelo amor e pela preocupacao com o “momento certo”, e enderecada principalmente as mulheres,
sobre as quais recai a preocupacdo de ndo se tornarem “faladas”, como discute o autor (FRAGA,
2000). A contencdo da (hetero)sexualidade feminina ¢ tornada algo que define o valor de si, de
forma que o desejo erdtico deve estar sob permanente controle, assim como deve se justificar
(para si e para as outras pessoas) pelo “amor” e pela “confianca”.

No programa do curriculo oficial “Marcos e Julia: sem preservativos nada feito”, o amor
também ¢ uma prerrogativa do casal que terd “relagdes sexuais”. Camisinho (uma camisinha
falante) inicia a narragdo do programa apresentando Marcos e Julia, o casal que performa a vida

(hetero)sexual que a camisinha pretende ensinar sobre os “riscos”.
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Camisinho: Esta historia comega no dia que eu conheci
Marcos e Julia. Eles sdo um casal de namorados e s6
querem saber de ficarem se abracando, se acariciando e
se beijando em qualquer lugar que estejam.

Marcos: Eute amo muito Julia.

Julia: Eutambém te amo.

Figura 54 — Camisinho conta a historia de Marcos e Julia. Fonte: “Marcos e Jitllia: sem preservativos nada feito”.

Camisinho conta que o casal “s6 quer saber” de se “acariciar”, de se “beijar”, de se
“abracar”, e a cena seguinte, que mostra quem ¢ esse casal, apresenta Marcos dizendo a Jilia que
a ama e ela diz o mesmo a ele. Ou seja, o campo do erdtico que se delineava na fala de
Camisinho — “s6 querem saber de ficarem se abracando, se acariciando e se beijando” — ¢ seguida
pela ordem do amor romantico que legitima todo o discurso heterocentrado sobre o que se chama
de “relacdo sexual” na programacao, incluindo a prevencao de DST que Camisinho faz.

No programa “Sexo”, do curriculo oficial, hd uma fabula do esperma e do 6vulo em que o
discurso do amor romantico (heteronormativo) perpassa as explicagdes sobre a biologia

reprodutiva, atingindo, dessa forma, nossa “natureza mais profunda”.

Narradora: Um milhdo de romeus estdo fazendo a corte. Estdo correndo atras de um
oOvulo humano.

Figura 55 — Sequéncia apresenta a fecundagdo a nivel celular e casal heterossexual. Fonte: “Sexo .

158



Essa narrativa estende a imagem emblemadtica do amor romantico de Romeu e Julieta as
células reprodutivas. Os espermatozdides sdo chamados de “romeus”. Eles sdo descritos como
“fazendo a corte”, “correndo atrds de um O6vulo”. A atribui¢do de uma subjetividade aos
espermatozodides — eles sdo “romeus” e “fazem a corte” — € uma fabulacdo de género, em que se
atribuem aos gametas uma imagem da masculinidade, na qual eles agem como pequenos homens.
Essas figuragdes da masculinidade indicam que cabe aos homens uma postura ativa na
manifestacdo de seu desejo erdtico, pois eles “fazem a corte” e “correm atrds de um 6vulo”.
Nessas imagens-retdrica trata-se do funcionamento celular, da biologia humana, como simétrica
as praticas sociais em que se gestaram as configuragdes da masculinidade descritas. Tal estratégia
retorica faz as praticas sociais de masculinidade (tecnologias de género) serem lidas como parte
da “natureza humana”, visto que o funcionamento celular dos nossos corpos espelharia uma
natureza sexuada. A descri¢do acima conforma a masculinidade heteronormativa € o amor
romantico nas células reprodutivas. E uma fabula de género, mais do que uma explicagdo sobre o
processo reprodutivo no nivel celular. A sequéncia das imagens emparelha figuracdes dos
espermatozoides e do 6vulo 4 imagem de um casal heterossexual branco™. O casal, assim como a
narragdo sobre os “romeus” “fazendo a corte”, constroem uma imagem normativa da sexualidade
— reprodutiva — e das praticas de género como dados naturais, perceptiveis até mesmo no nivel
celular. Ou seja, se sobrepdem reproducao e amor romantico por um lado, e reproducao (no nivel
da biologia celular) e praticas de género de outro, construindo uma imagem que naturaliza o

sistema de género por meio do recurso aos discursos da biologia humana.

2.7. Gravidez: destino da feminilidade

A sequéncia de imagens abaixo ¢ também um tropo da programagdo, em que o album de
fotografias apresenta uma narrativa que se repete e que revela um horizonte de mundo, de
relacdes e de sociabilidades. A imagética ¢ muito semelhante em diversos programas, em que
paginas de um album de fotografias sdo viradas, e eventualmente coloca-se o foco em uma das

imagens. A narrativa segue sempre o mesmo tracado: um casamento heterossexual, seguido de

48 N . . ~

O casal heterossexual branco poderia indicar a branquidade como norma naturalizada das figuragdes do humano,
da “natureza humana”. Entretanto, este filme em particular apresenta alguma diversidade etnico-racial em suas
representagdes, de modo que esta cena ndo performa uma imagem da branquidade no contexto do programa em

qudtao.



gravidez e imagens do bebé e da familia heteropatriarcal reunida. Tais relagdes sdo o horizonte

naturalizado das vidas que se apresentam, especialmente das mulheres.

Figura 56 — Jovem observa album de familia. Fonte: “Da puberdade a fecundagdo”.

A sequencia acima inicia com a personagem central, uma jovem que performa a imagem
feminina da puberdade (o filme se chama “Da puberdade a fecundacdo™), virando as paginas de
um album de fotografias. Em seguida, com o foco no album, vemos fotos de um casal
heterossexual com roupas de casamento (a noiva com véu e vestido longo e branco). A imagem
seguinte mostra a foto de uma mulher gravida, e em seguida de um bebé. Essas imagens abrem o
programa em questdo mostrando um especifico horizonte de relagdes que ¢ tornado um caminho
naturalizado, um roteiro de vida: a heterossexualidade, o casamento e 0 modelo familiar pai-mae-
filhos. A cena da jovem olhando as fotografias ¢ um claro enderecamento as mulheres do roteiro
de vida apresentado pelo album.

O programa “Julieta e Romeu”, do curriculo oficial, ¢ um filme que utiliza alguns motes
da histdria original, parodiando-os, mas permanece a imagem do casal heterossexual e do afeto
romantico. A cena abaixo trata de um tropo da programagdo: a gravidez como desejo natural das

mulheres, um roteiro de suas vidas.
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Romeu: Mas Ju, e se vocé ficar gravida?

Julieta: Deus me livre! Agorando! Ah, ndo ¢ que eu nao
goste de criangas, eu adoraria ter um baby, mas ¢ que eu
tenho s6 17 anos. Eu tenho muitos sonhos.

Figura 57 — Casal conversa sobre a possibilidade de terem filhos. Fonte: Julieta e Romeu.

Aqui, a imagem-retorica performada ndo ¢ do amor romantico, mas a do desejo de
gravidez das mulheres. Sobre a pergunta de Romeu a respeito da possibilidade de engravidar, a
reacdo de Julieta expressa uma rejeicdo que € temporaria, pois € seguida pela expressdo de seu
gosto por criangas e de sua vontade de engravidar como um “sonho” — “eu tenho muitos sonhos”.
Esta ¢ uma posicdo performada pelas mulheres jovens nos diversos programas: a rejeicdo da
gravidez na adolescéncia seguida da ressalva sobre o desejo de gravidez em outro momento da
vida. A gestacdo ¢ um destino da feminilidade performada e tem um momento considerado
adequado para acontecer. A gestagdo como destino, como propdsito natural da feminilidade, liga-
se aos discursos sobre a finalidade reprodutiva dos corpos femininos e com as imagens da familia
heteropatriarcal. A época correta para se engravidar — desejo de toda mulher, como performado
nos programas — ¢ o periodo ndo escolar, em que haveria possibilidade de construir uma familia
como nucleo sentimental, com clara divisdo do trabalho, uma familia heteropatriarcal, com
capacidade de consumo das classes médias brasileiras — como pode ser percebido pelos “sonhos”
da jovem Marina, do programa ‘“Negativo, positivo” (figuras 43, 44 e 45), em que se exibem
claros marcadores socio-econdmicos.

No programa “Pré-natal ao parto”, do curriculo oficial, a gravidez também ¢ um destino

das mulheres, com a mesma ressalva do momento adequado para ocorrer.
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Apresentador: Filhos. Ha algo de mais belo que saber que ele veio de vocé e dela?
Apresentadora: Ha algo mais emocionante que saber que o amor entre um homem e
uma mulher gerou umanova vida?

Apresentador: Filhos serdo sempre bem vindos, desde que desejados e devidamente
planejados.

Figura 58 — Casal de apresentadores falm sobre a “hora certa” de ter filhos. Fonte: “Pré-natal ao parto”.

Apresentadora: O amor ¢ lindo.

Apresentador: Ver a gente passar por tudo isso deixou
vocé emocionada?

Apresentadora: Bastante.

Apresentador: Com vontade de viver de verdade essa
experiéncia?

Apresentadora: Nao...

Apresentador: Nao???

Apresentadora: Pelo menos agora ndo. Vocé ndo acha que a gente ainda tem muita
coisa pra viver antes de colocar um filho no mundo?

Apresentador: Acho que ainda temos muito o que aprender e vivenciar antes que
estes sonhos se tornem realidade.

Figura 59 — Apresentadores comentam sobre a historia que acabaram de interpretar. Fonte: “Pré-natal ao parto”.

A primeira destas duas sequéncias de imagens se da na abertura do programa (figura 58) e
a outra no final (figura 59). Elas expressam a gravidez como destino, em uma ordem familiar e
matrimonial, como explora o programa. Assim como “Alegria da vida”, aqui também se faz um
elogio a procriagdo e ao nicleo sentimental constituido por pai-mae-prole. A procriagdo ¢ situada
no campo do amor romantico heterossexual — “ha algo de mais belo que saber que ele veio de
vocé e dela?” e “ha algo mais emocionante que saber que o amor entre um homem e uma mulher
gerou uma nova vida?”’. Esse discurso performa uma imagem de familia como um nucleo
sentimental heterossexual. O elogio ao amor romantico heterossexual e sua finalidade reprodutiva
¢ seguido da adverténcia sobre o momento adequado para a reprodugdo — “filhos serdo sempre
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bem vindos, desde que desejados e devidamente planejados”.

A segunda sequéncia também segue em um elogio ao amor romantico heterossexual e
reprodutivo. O apresentador protagoniza o personagem da histéria que se desenrola no programa,
fazendo um par romantico com a personagem vivida pela apresentadora. Ele, como apresentador,
pergunta se ela gostaria de viver a experiéncia que protagonizaram na historia (uma gravidez
“fora da hora”) e ao ouvir sua resposta negativa se espanta, e recebe em sequéncia uma
justificativa dela pelo “ndo”. A necessidade da jovem se justificar se coloca em um campo que
supoe o desejo normativo da gravidez como afirmacdo de uma feminilidade natural. O desejo da
gestacdo ¢ uma producdo normativa que constrdi a feminilidade como natureza reprodutiva. O
espanto do rapaz performa uma retorica generizada na qual os homens supdem e cobram das
mulheres o desejo natural da maternidade. Todo o didlogo é programatico: as perguntas,
respostas, espantos e justificativas. A resposta-justificativa que a jovem da ao rapaz ¢ uma
pedagogia da feminilidade que agrega a vida heterossexual, o amor romantico, o matrimonio, a
reproducdo e a maternidade como um desejo profundo de qualquer mulher. A maternidade ¢é
tratada como a verdadeira realizacdo feminina, como um ‘“sonho” compartilhado pelo casal
romantico heterossexual, mas que deve ser planejada, para que se dé no “momento certo”. Essas
imagens constroem uma feminilidade normativa em que a gravidez ¢ um desejo natural e um

destino das mulheres, assim como um “sonho” do casal romantico heteronormativo.
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Figura 60 — Ana e Fred decidem ter filhos. Fonte: “Crescendo”.

Nesta cena do programa “Crescendo”, do curriculo oficial, vemos mais uma vez um
enquadramento que se repete a exaustdo na programacado: a ordem reprodutiva, a gravidez como

destino. O “controle de natalidade” ¢ tratado como temporario, pois se supde que em um
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momento da vida se desejara filhas. E um desejo que faz parte de um roteiro de vida
(hetero)sexual prescrito. Esta imagem ¢ parte da animag@o que constrdi em tom romantico a vida
do casal heterossexual, marcada por brincadeiras em que ele assume o papel de “engragado” —
assim como na série “Alegria da Vida”.

O filme DST/AIDS do curriculo oficial, também reitera a imagem/posicao de

feminilidade em que se articula amor romantico, desejo do casamento e da gravidez:

o Renatinho é o homem da
minha vida. Acho que ainda
vou casar com ele e ter
muitos filhos.

Figura 61 — Rita comenta sobre seu afeto pelo namorado, o Renatinho. Fonte: “DST/AIDS”.

Rita fala que acha que seu namorado, Renatinho, ¢ o “homem da vida dela”. Ele joga
futebol enquanto ela fala de seu apaixonamento para uma amiga. Nao hd uma posi¢do simétrica
nas falas de Renatinho, ele ndo menciona apaixonamento ou desejo de casar-se com ela ou de
“ter filhos”, como ela faz. Essas imagens-retérica performam posi¢cdes de feminilidade e
masculinidade normativas, em que a feminilidade se afirma no lugar do apaixonamento
heteronormativo, e a masculinidade nos esportes, especialmente o futebol, e no desejo sexual,
como sera mostrado a frente. Tais imagens-retérica ordenam a feminilidade inteiramente nas
funcdes da heterossexualidade, do amor romantico, do casamento e da reproducado, construindo
um roteiro de vida. Essas imagens da feminilidade regulam corpos e desejos nos moldes da
heterossexualidade reprodutiva, mais do que “representariam” alguma parcela da populagdo.
Tal modo de apresentacdo institui diferencas a partir de um modelo arbitrario, normatizando o
campo do erético a partir da heterossexualidade reprodutiva, tratada como universal e natural.
A personagem Rita reitera as imagens/representacdes sobre o desejo feminino do casamento
(heterossexual) e da reprodugdo construindo a feminilidade como um roteiro que inclui
heterossexualidade, amor romantico, casamento e procriagao.

No contraponto a estas imagens da feminilidade, Renatinho, namorado de Rita, performa
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uma masculinidade normativa em que o desejo sexual ¢ evidenciado, em vez do afeto romantico
ou do desejo de “ter filhos”, como o caso de Rita. Em conversa com um médico do posto de

saude vé-se:

Meédico: A gonorréia ¢ uma DST, ou seja, uma doenga
sexualmente transmissivel. Provavelmente vocé pegou
fazendo sexo. Vocé tem namorada?

Renatinho: Tenho sim.

Meédico: E vocé transacom ela?

Renatinho: A-ha.

Médico: SO comela?

Renatinho: E. Bem... agora €. Eu ja tive outras também.
Ah, sabe como ¢ que ¢, né doutor? Eu sou guerreiro!

Figura 62 — Sequéncia mostra uma consulta médica de Renatinho. DST. Fonte: “DST/AIDS”.

A imagem de masculinidade performada ndo agrega amor romantico, desejo de casar e
filhos e, diversamente da imagem de feminilidade, Renatinho fala que transou com Rita e com
outras também. Ao contrdrio de Rita, que exibe seu desejo de ter filhos, de se casar com o
namorado e seu apaixonamento — que justifica sua pratica sexual na ldgica moralizante do
programa —, Renatinho ndo menciona essas questdes, mas apenas as referentes a “transar”. Rita
afirma, em outro momento do programa, que era “virgem” antes de “transar” com Renatinho™.
Ele, diversamente, encarna uma imagem de masculinidade que agrega futebol e desejo
(hetero)sexual. Ele “transa” com Rita, e j& “transou” com outras também, porque, como ele
afirma, ele ¢ “guerreiro”. Esse ¢ um enquadramento hegemdnico da programacdo: as meninas
cabe o amor; aos meninos, o coito. Elas, ao falar de seus desejos eroticos, necessitam da
justificativa do amor; os homens, diversamente, ndo necessitam de tal justificativa. Tal retérica
assimétrica moraliza o desejo erdtico das mulheres no campo do amor e do desejo do casamento

e da reprodugdo, e constrdi a masculinidade como campo da sexualidade livre, desejante,

YA denominagdo de alguém como “virgem” opera uma territorializagdo do erdtico no acoplamento pénis-vagina. A
virgindade ¢ uma qualificacdo moral de um regime patriarcal de heterossexualidade reprodutiva. A virgindade ¢é
“rompida” quando hé penetragéo pénis-vagina, de acordo com a légica reprodutiva que organiza a inteligibilidade do
q65¢ uma “relagdo sexual”, como operam os discursos presentes na programagao analisada.



podendo ou ndo comportar o apaixonamento romantico. A assimetria das posi¢des de Renatinho
e de sua namorada revela a diferenga de prestigio e autoridade sobre o proprio corpo e sobre o

desejo erdtico.

2.8. Moralizac¢oes da feminilidade

As sequéncias que se seguem apontam para um enquadramento hegemodnico da
programacado: a moralizagdo da feminilidade, especificamente do desejo erdtico das mulheres. Tal
moralizacdo se da por meio de dois caminhos principais: a constru¢do da gravidez na
adolescéncia como um problema terrivel que atinge as jovens mulheres — levando-as a uma vida
solitaria e sem perspectivas — e a contencao do desejo erdtico como valor da feminilidade. No
item abaixo que denomino “terror da gravidez na adolescéncia”, sdo apresentadas algumas cenas
que indicam os modos de moralizagdo do desejo erdtico e da vida sexual das jovens mulheres por
meio do discurso aterrorizante da soliddo e do “abandono” das jovens gravidas. No item seguinte,
“contengdo do desejo”, discuto cenas em que se apresenta o valor da feminilidade por meio do

controle do desejo erotico, do desejo (hetero)sexual.

2.8.1. O terror da “gravidez na adolescéncia”

Camisinho (cantando): Laura esta preocupada, se sentindo abandonada, o seu grande
amor nao voltara. Basta uma so resposta, e agora nao tem volta, uma vida dentro dela
esta.

Figura 63 — Camisinho conta a histéria de Laura, que engravidou sem planejamento. Fonte: “Marcos e Julia: sem

preservativos nada feito”.

Outra posi¢cdo performada em diversos programas analisados ¢ a vitimizacdo da jovem

gravida, em uma moraliza¢do da (hetero)sexualidade feminina “fora da hora”, fora do roteiro

166



amor romantico-casamento-procriagdo. Como camisinho canta, Laura estd se sentindo
abandonada e estd gravida. O namorado a “abandonou” quando soube da gravidez e ela, de
joelhos em sua frente, chora. A imagem ¢ forte. H4 uma desigualdade entre as posicdes de
masculinidade e feminilidade nestas imagens, e a jovem performa submissdo e subalternidade.
Ela esta ajoelhada, exprimindo seu lugar diminuido pelo poder masculino de “abandonar” a
namorada ou “assumir” o filho, como tais imagens-retdrica ensinam. O “abandono” da jovem
gravida pelo namorado a deixa em uma situacdo que “agora ndo tem volta”. A situacdo ¢ tratada
como irremediavel, restando a jovem chorar em soliddo e arcar com a gravidez. A palavra
“abandonada” ¢ usada para qualificar as jovens gravidas sem namorados, sem casamentos. Note-
se que ela é tratada como vitima, como uma pessoa que sofrerd com a situacdo, pois
“abandonada” por seu possivel par romantico, esposo e provedor, como se performa o lugar da
gravidez desejada nos diversos programas, a familia constituida pelo nicleo sentimental pai-mae-
prole. A gravidez fora do casamento, ou da possibilidade de constru¢do do nticleo sentimental
heterossexual pai-mae-prole, ¢ tornada nestas imagens-retorica algo terrivel, uma situacdo sem
saida, sem possibilidade de resolugdo, que gera intenso sofrimento para as mulheres — a jovem
das imagens chora muito, estd tremendo e a musica da trilha sonora cria um clima de tensao ainda
maior. Essas imagens ilustram um modo de moralizacdo da (hetero)sexualidade das mulheres,
em que a gravidez de mulheres solteiras (e sem namorados) aparece como evidéncia de uma
sexualidade fora da rota prescrita do amor romantico ( e do futuro casamento), que legitima seu
desejo erdtico.

No mesmo sentido, o programa “Lagos de menina” do curriculo oficial, discute gravidez

na adolescéncia e a perspectiva ¢ de vitimizac¢ao das jovens gravidas.
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Narradora: A Erica estuda num colégio que tem orientagdo sexual. Mesmo assim,
engravidou. Com 14 anos ela ndo ¢ um exemplo de adolescente padrao. Ela ¢ uma
menina timida, que leva uma vida solitaria. (...) Erica estuda de manha. (...) A vida de
Erica hoje esta reduzida a este apartamento.

Figura 64 — Sequéncia mostra a vida de Erica, que engravidou e teve um filho na adolescéncia. Fonte: “Lacos de

menina’”.

A narradora “voz de deus" afirma que Erica nio é uma “adolescente padrio”. A
justificativa de que ela ¢ “uma menina timida” e de que “leva uma vida solitaria” sdo mais do que
antiteses a uma “adolescéncia padrio”, sio modos de (des)qualificar a vida de Erica, que foge ao
script (roteirizado nos diversos programas analisados) em que ha um momento adequado para a
realizacdo do “sonho” de “ter filhos”. O sonho de ter filhos é entdo tratado como um pesadelo
“reduzido ao apartamento”. Mesmo afirmando que ela estuda pela manha, a narradora fala em
seguida que a “vida de Erica esta reduzida aquele apartamento”. Ou seja, Erica segue em sua
vida escolar, mas na retérica moralizadora da narragdo, sua vida ¢ reduzida a casa em que vive
com seu filho. E importante ressaltar que a vida das “donas-de-casa” (mulheres casadas,
heterossexuais, com filhas) performada em diversas imagens da programa¢do nunca ¢ tratada
como se elas estivessem ‘“reduzidas” a casa/apartamento. Note-se, portanto, que a ordem
reprodutiva esta inserida em um roteiro de vida em que heterossexualidade, amor romantico e

casamento estdo articulados na constru¢ao das posi¢des de feminilidade, a posi¢do de “esposa-

mae”, a qual difere radicalmente da “mae-solteira”.

2.8.2. A contencao do desejo

No programa “Anticoncep¢do na adolescéncia” vemos esse mesmo enquadramento se

repetir:

168



Ela: Péra, Paulinho, ainda nao. Desculpa. Eu vou
mudar o disco.

Ele: Poxa, mas por qué? vocé ¢ tdo cheirosa, tdo
macia...

Ela: Nao, Paulinho, desculpe, mas agora nao.

Ele: E por qué? Vocé nao quer?

Ela: Quero. Tanto quanto vocé, mas ¢ que...

Ele: Entao meu amor... poxa, a gente se gosta, se quer,
estamos namorando ha um tempao. Vocé tem medo de
qué? E tao dificil a gente ficar sozinho.

Ela: Nao ¢ uma questdao de medo, € que eu acho que a
gente devia estar mais preparado, entende?

Ele:(...)

Ela: Ter um filho faz parte do meu projeto de vida,
sabe? Mas eu quero programar esse desejo para mais
tarde.

Figura 65 — Casal de namorados discutindo a “hora certa” para “transar”. Fonte: “Anticoncep¢do na adolescéncia’.

Neste trecho inicial do programa se performam posi¢des de masculinidade e feminilidade
normativas. A ele cabe o desejo erdtico, a insisténcia, a “pressa” em viver esse desejo (assim
como no “Alegria da vida”, cf. figuras 19 e 20); a ela, a contencdo do desejo, e a afirmagdo
programatica da vontade de “ter um filho”. Performar estas posi¢des ¢ recria-las, afirma-las, dar
existéncia a elas em vez de apresentar outros universos possiveis, outras formas de configuragdo
dos desejos e das relagdes.

Ela performa a imagem da boa-mo¢a (FRAGA, 2000), em que “recato”, “reserva” e
“decéncia” nas questOes relativas aos desejos eroticos sdo tornados valores que reafirmam seu
destino bioldgico (e moral): a maternidade. Ela sonha com a maternidade, a assume como um
destino, mas deseja programé-la para outro momento, produzindo uma imagem de recato como

um valor — que ¢ associado exclusivamente a produ¢do da feminilidade. O rapaz aponta para o
fato de que estdo “namorando hd um tempao”, o que portanto legitimaria a possibilidade do
encontro sexual, em uma retdrica de convencimento de sua namorada. Entretanto, ela performa a
imagem da boa-moga, sendo “reservada” e “prudente”, tendo um cuidado redobrado com seu
corpo-sexuado e ensinando as espectadoras como se conduzir adequadamente dentro dos
pardmetros para uma boa-mocga, sindonimo de uma futura esposa e mae de familia (FRAGA,

2000). A imagem da boa-moga, bem comportada, esta fundada no mesmo campo de valores que
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seu oposto: as imagens desvalorizadas da mulher vadia, promiscua e descompromissada; ambas
as posigoes dizem respeito a0 modo como as mulheres conduziriam suas praticas (hetero)sexuais,
em um evidente controle moral do desejo erotico feminino.

No mesmo filme, em outro momento se d4 uma conversa entre a protagonista e sua

amiga:

i

-

Amiga: Ai, amiga, sei muito bem como voce esta se sentindo. Ja vivi o mesmo
problema. S6 que o meu namorado era muito mais aflito que o seu, ndo tinha
paciéncia ndo. Dizia que eu ndo gostava dele. Dizer ndo para ele foi uma dificuldade!
Felizmente eu aprendi a gostar mais de mim, né. Porque sendo eu tinha cedido, né?
Antes de estar preparada.

Figura 66 — Amigas falam da dificuldade de “dizer ndo” aos namorados. Fonte: “Anticoncep¢do na adolescéncia”.

Nesta sequéncia, as imagens mostram duas amigas conversando enquanto uma delas
arruma o cabelo na frente do espelho. Mulheres se olhando no espelho e ajeitando os cabelos ¢
uma imagética recorrente na programacgdo, prescrevendo o embelezamento como uma
performance naturalizada de feminilidade.”® Aqui, a amiga da personagem central afirma que
também j& passou pelo “problema” de ter um “namorado aflito”, sem “paciéncia”, que a
chantageava — barganhando uma possivel “transa” — e que era dificil dizer “nd0”. Em seguida
afirma que ndo ter “cedido” significa que ela aprendeu a gostar mais de si mesma, localizando na
contengdo do desejo (hetero)sexual o valor se si.

Ela afirma que “aprendeu a gostar mais de si”, e que portanto ndo “cedeu” antes de estar
“preparada”, mas ndo apresenta uma explicacdo evidente/verbal sobre o que ¢ “gostar mais de
si”, “ceder” ou “estar preparada”. Entretanto, estes dominios de problemas e modos de
compreensdo e avaliacdo de si mesma constituem “tecnologias do eu” generizadas que ensinam

modos de construgdo da experiéncia de si em um campo de valores e normas. Sua retdrica, mais

do que apontar para formas de auto-conhecimento (saber se estd ou ndo “preparada”) e auto-

*% Preciado (2008) discute que o cuidado com os cabelos é um codigo semibtico-técnico da feminilidade no sistema
d&@knero, na “ecologia politica” que constitui os corpos gendrados.



estima (gostar mais de si), produz formas de experiéncia de si, definindo de modo normativo o
que significa auto-conhecimento e o que vale como experiéncia critica de si para uma jovem
mulher. Nessa retorica, a feminilidade-valor parece se localizar no campo da (hetero)sexualidade
marcada pela idade adequada, pela contencdo do desejo, pelo “sonho” do casamento e da
reproducdo no momento adequado. A retdrica psi do auto-conhecimento presente em sua fala
indica as condi¢des histdricas de producdo de uma experiéncia de interioridade feminina, sobre a
qual € importante questionar os poderes e valores postos em jogo.

No programa “Negativo positivo”, do curriculo oficial, também se reiteram posturas

moralizantes sobre o desejo erético das jovens. O trecho a seguir ¢ ilustrativo:

Jo: Ai, Mar, eu sei como ¢é que é. Vocé acha que eu nao
tenho vontade de transar? Tudo o que a gente vé ¢ beijo,
amasso... aperto na televisdo, ¢ em filme, propaganda,
novela. Até em desenho tem beijo. Eu sei 14, as vezes eu
acho que tem que esperar mais, sabe? E muito cedo
ainda.

Figura 67 —J6 e Marina conversam sobre a necessidade de esperar a “hora certa”. Fonte: “Negativo Positivo”.
A imagem mostra novamente duas amigas conversando, mas em um banco de praga, com

os materiais escolares por perto (mochila e ficharios). JO protagoniza a voz do bom-mocismo
(FRAGA, 2000). Ela, diferente da amiga que esta tensa porque nao sabe se esta gravida, defende
que ¢ preciso saber “esperar mais”, apesar de sua vontade de “transar”. Afirma ser “muito cedo
ainda”. Diferente do “guerreiro” (figura 62) que ja transou com outras mulheres, a jovem em
questdo diz que ¢ preciso “esperar mais”, € ndo dar vazdo aos seus desejos erdticos. O desejo
erdtico das mulheres ¢ tratado como objeto de controle moral. Nesta pedagogia de género a
posi¢do performada pelas mulheres se coloca em uma ordem heterossexual e ensina que € preciso
conter-se, indicando que a feminilidade (normativa, adequada) esta na negacdo ou controle estrito
do desejo (hetero)sexual. A masculinidade performada nos enquadres hegemdnicos se afirma,
diversamente, na exibicdo publica do desejo (hetero)sexual. Estas imagens-retorica produzem a
moralizacdo do corpo e do desejo das mulheres, ensinando ndo apenas sobre como evitar a
gravidez, mas modos de vida marcados por hierarquias de género. Sdo ensinadas as posi¢des de
feminilidade e de masculinidade adequadas e existentes ou plausiveis, restringindo o campo do
possivel de outras configura¢des e dos modos de viver as heterossexualidades. J6 encarna o bom
mocismo das imagens da mulher futura esposa-mae, da “moca de familia”. Nas hierarquias
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produzidas pelo sistema de género, essas sdo posicdes de feminilidade muito diferentes das
subalternizadas “maes-solteiras”, como dito acima (cf. figuras 63 e 64).
A cena abaixo ¢ uma continuagdo do trecho anteriormente citado do programa “Negativo

Positivo”, e segue em uma moralizagdo da (hetero)sexualidade feminina.

Marina: Bom, ainda bem que o
nosso namoro ¢ firme, né?

Jo (da gargalhadas): Namoro
firme, Mar? Vocé transou com
ele com menos de uma semana
de namoro! Namoro firme?!

Figura 68 — As amigas J6 ¢ Marina conversam sobre o namoro de Marina. Fonte: “Negativo Positivo” .

As imagens mostram as amigas caminhando por um parque urbano, conversando e
carregando material escolar. Prosseguindo em uma postura pedagogizante, a personagem Jo ri da
amiga dizer que estd “namorando firme”. Suas risadas complementadas pela afirmac¢do de que
Marina “transou com ele com menos de uma semana de namoro” visam ridicularizar a afirmagao
da amiga. Tal comentéario de Jo desqualifica o namoro de Marina como “firme”. O namoro
“firme” ¢ tratado como um valor. Importante notar que o carater “firme” do namoro ndo ¢ medido
pelo tempo de relacionamento ou pela intensidade do afeto, mas pelo tempo que intermedeia o
inicio do namoro e a primeira “transa”. As risadas sdo ironicas, elas debocham da afirmagao
sobre o “namoro firme”. Em seguida se d4 a explicacdo de onde se situa o desvalor da atitude de
Mariana: “transar” com o rapaz com “menos de uma semana de namoro”. Em uma continuagdo
de sua retdrica sexista e moralizante, em que J6 apontou que a (hetero)sexualidade das mulheres
deve ser controlada e contida para ter valor no mercado sexual do namoro e/ou do casamento,
aqui ela ensina que “transar com menos de uma semana de namoro” ¢ algo que desvaloriza as

mulheres, que as retira do campo — performado como “sonho” — de futura esposa-mae.

172



Camisinho: Olha parceiro, eu
nao sou de fazer fofoca nao, mas
vocé sabia que a lista de ex-
namorados dela ¢ bem extensa?
Namorado: Eu sei que ela ndo ¢
nenhuma santa.

Figura 69 — Camisinho dando bronca no rapaz. Fonte: “Marcos e Julia: sem preservativos nada feito”.

Aqui, em meio a um discurso sobre preven¢ao do HIV, o Camisinho, em tom acusativo,
apontando o dedo, se dirige ao namorado de uma jovem, avisando-o de que “a lista de ex-
namorados dela ¢ bem extensa”. O Camisinho ¢ o apresentador do programa, ¢ um personagem
professoral que mostra aos jovens como “as coisas sdo”. Camisinho ndo fala que a lista dela ¢
extensa para ela, avisando-a da importancia de se prevenir. Ele se dirige ao namorado dela,
performando uma sociabilidade masculinidade que marca, delimita e define as mulheres a partir
de sua pratica (hetero)sexual. Em uma “cumplicidade masculina”, Camisinho faz a “fofoca” que
diz que “ndo ¢ de fazer”, dando ao namorado da jovem uma “informac¢ao” que € tratada como
importante. O enderegamento da fala de Camisinho ao namorado afirma um modo sexista e a
moralizante de tratar o desejo erotico das mulheres . O namorado diz saber que ela ndo ¢
“nenhuma santa”, estabelecendo com essa afirmac¢ao uma distingdo entre mulheres “santas” e as
“ndo santas” (ou “putas”). A afirmagdo coloca as mulheres heterossexuais no campo da
dicotomia puta X santa. As “santas” (ou boas-mogas) podem ser definidas por um controle estrito
sobre a (hetero)sexualidade em uma adequagdo do desejo erotico ao script do “momento certo”,
do apaixonamento romantico ¢ da idade considerada ideal. Entretanto, ser “santa” ndo ¢ uma
formula a qual seria possivel seguir a risca. Ao contrario, ¢ um ideal moralizador dos desejos e
corpos femininos, que tem no seu oposto, a injuria “puta” ou “vadia”, um modo de sujei¢do que
indica a vulnerabilidade psicologica e social intrinseca a produgdo da feminilidade. A
possibilidade de ser considerada como “puta”, “vadia”, ou de se tornar “falada” (FRAGA, 2000)
espreita o horizonte da produ¢do da feminilidade na ordem heterossexual, moldando a relagao das
mulheres com o mundo. A divisdo santa/puta indica o estabelecimento de uma relagdo de poder

em que alguém tem dominio sobre a pessoa sobre a qual chama de “santa” ou “puta”. A
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qualificacdo “puta” — ou “vadia” — € um xingamento que ndo visa representar uma verdade sobre
0 sujeito, mas constitui um modo de mostrar dominio e poder de ferir. A adjetivacdo santa ou
puta sdo enunciados performativos, que instituem uma distingdo entre as mulheres “normais” e
aquelas que serdo estigmatizadas. A possibilidade de ser considerada uma “puta”, uma “vadia”,
atua como uma injungao ao controle estrito do desejo (hetero)sexual.

Em seguida, um coro de vozes femininas canta o histérico (hetero)sexual da jovem:

Coro de vozes femininas: Mas a gata antes dele pegava geral, era s6 um buqué para ela se
derreter. Transava com Lucas, Antonio, Tobias, até com o padeiro da rua saia. Se encheu e
foilogo pra cima do irmao, esse cara ndo liga pra isso nao. Dormiu com Bernardo num belo
sol poente e depois descobriu que ele estava doente. Quando vocé transa com alguém,
transa com os ex dela também, podendo até se contaminar se camisinha vocé nao usar.
Quando vocé transa com alguém, transa com todos os ex dela também. Pense bem.
Proteja-seeeeee.

Figura 70 — Coro feminino canta o histérico sexual da jovem. Fonte: “Marcos e Julia: sem preservativos nada

feito”.

A musica conta que bastava “um buqué para ela se derreter”, que ela “transava” com
varios homens e “até com o padeiro”, indicando de modo moralizante e classista que ela nao
tinha critério na escolha de seus parceiros (hetero)sexuais. O uso da palavra “até” para dizer que
ela também saia com o padeiro indica um tom elitista, moralista e sexista presentes nos discursos
populares sobre a sexualidade livre ou “ilicita” das mulheres sobre as quais se diz que “saem com
o leiteiro” ou com o “padeiro”. Além disso, as imagens mostram porta-retratos com fotografias
caricaturais dos homens com quem ela “transou”, construindo imageticamente seus parceiros
como pessoas estranhas, distorcidas. Tal imagem ¢ muito distante da imagem do “guerreiro”
(figura 62). Ele também transa com varias pessoas, mas carrega o signo do ‘“guerreiro”, da
valentia, enquanto ela carrega o signo da “promiscuidade”, da falta de critérios e da completa

distancia do lugar do bom-mocismo.

Quando o coro canta que ela “dormiu com Bernardo num belo sol poente e depois
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descobriu que ele estava doente”, as imagens que acompanham a narracdo mostram um homem
de camisa rosa com um arco-iris no centro. A cor rosa e o arco-iris liga o personagem aos signos
de representagdo dos grupos LGBT. O emparelhamento da musica que narra “Bernardo doente”,
e 0 exibe como um homem que usa uma camisa cor de rosa com um arco-iris no centro opera um
deslizamento de sentidos que indica uma atribuicao da doenca aos grupos LGBT, estigmatizando-
os ainda mais com o signo da AIDS e da propagac¢do de outras DSTs.

Ha também na programacao de OSE da TV Escola um programa denominado “meninos, a
primeira vez” — do curriculo oficial, area principal. O programa apresenta homens jovens
discutindo sobre a “primeira transa” (em uma logica heteronormativa), seus medos e desejos.
Entretanto, ndo ha nenhum programa deste tipo sobre as mulheres e sua “primeira transa” no
curriculo. As Unicas falas na programacdo de mulheres em suas “primeiras transas” sdo 0s
discursos moralizantes sobre a “gravidez na adolescéncia”. Tal fato indica uma ldgica

moralizante de género (especialmente da feminilidade) operando na composi¢do da programagao.

2.9. Sobre os modos de racializacido: branquidade, morenidade e periferizacao da negritude

Narrador: O que acontece durante a puberdade?

Narrador: Em geral as mudangas ocorrem mais cedo nas
meninas do que nos meninos. Seu corpo muda no seu proprio
ritmo, que pode ser diferente do ritmo de seus amigos.

Figura 71 — O que acontece durante a puberdade? Fonte: “O desenvolvimento do corpo”.
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Narradora: Nos proximos dois anos talvez vocé cres¢a mais
e seu peito e ombros fiquem mais largos, mas terdo pelos nas
suas axilas e pelos pubianos naregido do abdomem e ao redor
do pénis. Os pelos de pernas e bragos e peito comecam a
crescer lentamente em alguns meninos.

Narrador: Os 6rgaos reprodutivos ou 0rgaos sexuais também
mudam. Os nomes corretos para estas partes do corpo sdo:
pénis, testiculos e escroto.

Figura 72 — Explicagdo sobre a puberdade dos meninos. Fonte: “O desenvolvimento do corpo”.

Narradora: As meninas também ficam mais altas e o seu
corpo muda. Algumas mudancas ocorrerao bem lentamente.
Engordar um pouco ¢ bem normal neste periodo. Com o
tempo seu quadril ficard maior e vocé desenvolvera seios.

Narradora: Os seios poderdo ter varios tamanhos e
formatos.

Narradora: Mudangas muito importantes ocorrem nos
orgaos reprodutivos ou 6rgaos sexuais.

Figura 73 — Explicagdo sobre a puberdade das meninas. Fonte: “O desenvolvimento do corpo”.
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Esta sequéncia do programa “O desenvolvimento do corpo” mostra de forma clara como a
representacdo “politicamente correta” resvala na branquidade como norma naturalizada. Na
primeira imagem, o menino que pergunta “o que acontece durante a puberdade?” ¢ o personagem
que protagoniza a histéria. Ele ¢ um menino branco. A quinta imagem também apresenta a
menina que protagoniza a historia, e ela também ¢ branca. As imagens seguintes a cada uma
destas, em um tom politicamente correto, mostram diferentes corpos — pessoas gordas, magras,
altas, baixas, brancas, ndo-brancas e com deficiéncias fisicas — em uma tentativa de representar
uma “diversidade”. Entretanto, ¢ importante notar que tal “diversidade” aparece como exemplo,
como ilustragdo, mas ndo protagoniza o corpo que performa a puberdade masculina ou a feminina
— um corpo branco, magro e nao-deficiente. Tal imagética de “diversidade” opera uma
achatamento e esvaziamento das formas de constituir a diferenca. As identidades, neste tipo de
multiculturalismo liberal, sdo puramente emblemadticas. A diversidade ndo ¢ um fato da natureza,
como parece estar performada nestas imagens, mas uma producdo historica particular. Tais
imagens atuam em um marco de homogeneizagao das formas de constituir a alteridade, reduzido-
as a signos artificiais e superficiais do étnico e do “politicamente correto”.

O corpo da mesa de anatomia, o corpo do “raio-X”, o corpo universal (ou universalizavel)
como indicam as imagens, ¢ um corpo branco, magro e nao-deficiente, performando, portanto, a
imagem do humano. Note-se que o sujeito branco de tais imagens ndo estd fora das estruturas de
raca e do racismo. De seu lugar central atribui aos outros (aos exemplos da diversidade) aquilo
que ndo atribui a si (SOVIK, 2009): o signo da diferenga, da raga, da deficiéncia, etc. Nessas
imagens-retorica cria-se uma estrutura politica do olhar em que o corpo branco ocupa o centro da
representacdo do corpo humano, e os outros corpos sdo apresentados como “outros”, como
“diferencas”. O ideal estético da branquidade aqui se instala, reiterando um imagindrio racista e
eurocéntrico, em que a branquidade ¢ tratada como sindnimo de universalidade, e as pessoas nao-
brancas sdo classificadas como outros raciais, “étnicos”.

O programa “Atracdo sexual” do curriculo oficial também tem a branquidade como

norma naturalizada das imagens do humano.

177



Narrador: As preferéncias culturais sempre fizeram parte da atragdo sexual. E cada cultura
possui o seu proprio ideal. Muitos especialistas acreditam que a imagem da beleza classica
que evoluiu no ocidente foi primeiramente esculpida em pedra pelos gregos antigos.
Portanto, aqui estd a vida como imitacdo da arte. A beleza do corpo em sua forma ideal. O
cabelo deve estar limpo, com aparéncia saudavel, bem penteado, indicando a condi¢ao do
corpo.

Figura 74 — Narrag@o descreve um padréo de beleza. Fonte: “Atragdo sexual”.

Narrador: Olhos limpidos, a parte branca, branca, e as
pupilas um pouco dilatadas para um efeito melhor. Olhos
bem separados e quanto maiores melhor. Os cilios devem ser
bem compridos, naturais ou artificiais.

Narrador: O nariz é considerado perfeito se ¢ relativamente
pequeno e reto. Quanto menor o nariz, mais jovem vc se
parece. Uma cirurgia pode transformar uma couve-flor em
um nariz romano.

Figura 75 — Partes do corpo tal como sdo consideradas ideais pela narragdo. Fonte: “Atra¢do sexual”.
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Narrador: Todo o ano sdo gastos milhdes de dolares,
principalmente por mulheres na busca de um corpo perfeito.
Os homens também estao prestando mais atencao a isso.

Narrador: Com o aumento da populagdo masculina global,
havera mais e mais competicao.

Narrador: Mas o que as mulheres estao realmente procurando?

Figura 77 — Sequéncia que responde a pergunta “O que as mulheres estdo realmente procurando?” com as imagens
acima. Fonte: “Atracdo sexual”.

O narrador, em uma posi¢ao absoluta, em “voz de deus”, avalia o “mundo como ele ¢”. A
fala inicial de tom culturalista, diz que “as preferéncias culturais sempre fizeram parte da atracao
sexual”, mas ¢ seguida por um discurso universalista sobre a “beleza do corpo em sua forma
ideal”. A forma ideal descrita ¢ marcada pela branquidade, por padrdes culturais que envolvem
marcadores raciais. A “beleza em sua forma ideal” é uma descricdo de um corpo feminino (as
imagens que acompanham a narra¢do sdo majoritariamente do corpo de uma mulher). Descrever
que a beleza em sua forma ideal estd em “olhos bem separados e quanto maiores melhor” exclui
do padrdo de beleza universalizado os povos asiaticos, assim como o ideal de nariz ser
(13 b 2 (13 2 (13 99

relativamente pequeno e reto”, “romano”, o avesso de uma ‘“couve-flor” — que parece fazer

analogia a um nariz largo, espalhado, presente em varias etnias africanas — exclui da beleza
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universalizada os narizes compridos ou largos, apesar da referéncia a couve-flor parecer excluir
somente os Ultimos. Note-se também que as descri¢des da beleza universal sdo acompanhadas
das imagens que a exemplificam: corpos brancos e magros. Dois imperativos estéticos estdo em
jogo nestas imagens: um heteronormativo, que busca localizar os corpos em uma metafisica da
diferenga de género bindria (mulheres de cabelos longos, usando flores, homens de cabelos
curtos, por exemplo); e outro racializante, em que a pele clara, os cabelos lisos, os olhos grandes
e os narizes finos sdo apresentados como local da beleza. As imagens da beleza feminina
apresentadas operam uma estética da diferenca sexual racializante. Os critérios apresentados para
definir o que ¢ beleza constituem uma politica corporal que hierarquiza os corpos. Aqui se
desenha uma arquitetura corporal racista, eurocéntrica e (hetero)sexista universalizada, apontando
para a “colonialidade do poder” em que o corpo branco, caucasiano, ¢ tornado ideal de
corporalidade (CARVALHO, 2011).

Por fim, a narragdo menciona rapidamente que os homens estdo mais atentos as questdes
relativas ao embelezamento, apds a descricdo da beleza como um campo que diz respeito a
corpos de mulheres. A sequéncia ¢ finalizada pela pergunta do narrador sobre o que as mulheres
estdo procurando. Aparece, em seguida, imagens de um homem branco usando terno e gravata
como resposta a pergunta feita pelo narrador. Tal retérica coloca a beleza no campo da
heterossexualidade, em uma ldégica naturalizada que compreende a “atra¢do sexual”, titulo do
programa, como algo dado pela natureza, pela finalidade reprodutiva dos corpos. Além disso, a
imagem colonialista do homem branco “bem sucedido” — usando terno e gravata — apresenta
também um marcador socio-econOmico como indice do interesse feminino heterossexual,
reafirmando os discursos de que as mulheres necessitam/ buscam um homem ‘provedor’. Enfim,
tais imagens-retorica reafirmam uma estética da diferenca de género bindria, profundamente
atrelada a produgdo de subjetividades racializadas e (hetero)sexualizadas.

No programas “Imagens de mulheres” e “Retratos de um século”, ambos do curriculo
marginal, a branquidade aparece como norma naturalizada que define as mulheres que contam, os
corpos que pesam, as imagens que performam “a mulher”. Em “Imagens de mulheres”, como a
imagem-retorica abaixo ilustra, as mulheres das quais se fard uma historia da representagcdo na
pintura sdo mulheres brancas. A Unica mulher ndo-branca representada nas pinturas escolhidas

para comporem o filme ¢ tratada, em uma rapida menc¢do, como uma escrava, construindo uma
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historia das mulheres marcada por uma retorica eurocéntrica, colonialista e racializante.

Apresentador: Mas nem todas as pinturas sao
controversas. Quase todas transmitem algo a respeito da
postura das mulheres no passado.

Figura 78 — Quadro que mostra as “mulheres do passado”. Fonte: “Imagens de mulheres” .

A tentativa de entender a “postura das mulheres no passado” pelas pinturas em questdo
reduz “as mulheres” apenas as mulheres brancas européias. Tal retorica ¢ universalizante, — pois
se refere a “postura das mulheres no passado” e ndo as mulheres européias do passado — e
eurocéntrica, pois trata uma historiografia restrita dos povos europeus como historia geral, como
historia “das mulheres”. Além disso, as imagens exibidas enquanto o apresentador fala sdo de
pinturas de mulheres brancas, delimitando a nog¢do de “mulher” em um marco racista — a
branquidade.

De forma semelhante, apesar da completa diferenca na qualidade da pesquisa e das
informagdes apresentadas, o programa “O retrato de um século” também atua sobre o marco da
branquidade. Fazendo uma histdria das mulheres brasileiras a partir da representagdo em pinturas
e fotografias, a narradora exibe apenas as mulheres brancas das elites coloniais brasileiras,
tratando-as de maneira universalizante, como se elas representassem todas as mulheres do Brasil
da datacdo em questdo (1800 a 1950). Abordar estas mulheres como “as mulheres”, apaga ndo
apenas a histéria das mulheres ndo-brancas e pobres, mas estas da representacdo da nocdo de

mulher.
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Figura 79 — As imagens acima sdo apresentadas em diferentes momentos do filme “Os retratos de um século”. Fonte:

“Os retratos de um século”.

Paralelamente as imagens da branquidade, os programas de producdo nacional desenham
uma hierarquia racial em que a mesticagem ¢ destacada, a branquidade ¢ valorizada em siléncio e
a negritude invisibilizada. Diversamente dos enquadramentos da branquidade dos programas de
produgdo européia e anglo-saxa, nos quais a negritude ¢ representada dentro de um paradigma da
diversidade e do multiculturalismo liberal — o discurso “politicamente correto” —, os programas
nacionais apresentam um tipo de racializagdo especifico que agrega branquidade e morenidade.
As imagens-retérica da morenidade parecem querer reafirmar imageticamente os discursos de
representacdo da nacdo como miscigenada e o paradigma da “democracia racial”. Tal imagética
da mesticagem ¢ um discurso racializante que parece tentar justificar a quase completa auséncia
de personagens negras na programacdo nacional de OSE. O programa “Negativo Positivo”, do

curriculo oficial de OSE mostra esse modo de racializagao:
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Figura 80 — Cenas do filme “Negativo, positivo”. Fonte: “Negativo, Positivo”.

Jo ¢ a jovem da primeira imagem. Sua morenidade, ao lado da branquidade de sua amiga
Marina e do respectivo namorado compdem uma possivel imagem da “democracia racial”
brasileira. J6 encarnaria o lugar da miscigenagdo, da “democracia racial”’; entretanto, a imagética
racializada do filme ndo exclui do programa as imagens da branquidade — presente em outros
personagens centrais —, mas exclui a negritude, sobre a qual ndo ha qualquer representagdo. A
morenidade de Jo distancia-se da negritude: ela tem a pele morena (ndo negra), os cabelos
cacheados (ndo afro-crespos) e seu rosto tem tragos finos (ndo tem nariz largo, alvo central das
cirurgias plasticas de branqueamento). O cabelo de J6 ¢ longo e cacheado, diferente do cabelo
crespo afro que ndo cresce para baixo. Dificilmente ela seria vista como branca, mesmo na escala
pigmentocratica brasileira, assim como dificilmente seria vista como negra. Note-se, no entanto,
que seu nariz fino e o cabelo ondulado (ndo-afro) fazem a diferenca entre um tipo estético
valorizado — em que alguns indices fenotipicos emblematicos da branquidade se fazem presentes
— e um desvalorizado — a proximidade fenotipica com indices corporais africanos que funcionam
como emblemas raciais, tais como o nariz largo. A imagética da morenidade parece atuar como
uma justificativa para a necessidade de representagdo racial cobrada pelos movimentos ativistas
negros. Entretanto, assim como o falacioso discurso da “democracia racial”, o discurso imagético
da miscigenagdo exclui a negritude dos campos de visibilidade, e a0 mesmo tempo se justifica
como “racialmente correto”. Note-se também que as imagens da morenidade e da miscigenacao
se ddo majoritariamente sobre um corpo feminino, tanto no documentario citado como em outros
programas nacionais da programacao da TV Escola.

Outro programa do curriculo oficial em que vemos este mesmo modo de racializag@o ¢ o
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programa Julieta e Romeu.

Figura 81 - Cenas de “Julieta e Romeu”. Fonte: “Julieta e Romeu”.

A primeira imagem mostra o casal que protagoniza a historia; a segunda, uma possivel
noiva de Romeu, Marieta. Neste programa, a branquidade figura como a norma em todas as
personagens centrais, € Marieta ¢ uma personagem secundaria, com aparic¢ao rapida no programa,
mas que figura a imagem da morenidade. Em meio a branquidade reinante das imagens de
“Julieta ¢ Romeu”, Marieta “tempera” a histéria com sua imagem da miscigenag¢do, compondo
uma imagética “racialmente correta” dentro do paradigma da democracia racial brasileira. Note-
se que Marieta, assim como J6 (figura 80), se inserem dentro de padrdes estéticos que as
distanciam dos emblemas corporais racializados da negritude (os mais sujeitos a reformas para
branqueamento), como os cabelos afro e os narizes largos.

Ao assistir a programacao de produ¢do nacional, encontra-se uma dificuldade em
compreender os modos de racializagdo, visto que a morenidade e a miscigenacdo parecem estar
presentes a todo momento. Entretanto, este ¢ justamente o modo de racializagdo que os
programas performam, de modo a silenciar uma possivel critica & branquitude dos elencos. A
branquidade esta presente em todos os programas nacionais, mas sempre se apresentando ao lado
de imagens da morenidade. A negritude, no entanto, estd ausente na maior parte dos programas, €
quando se faz presente, a posi¢ao das personagens negras ¢ secundaria, nunca central. Este modo
de racializacdo ¢ coerente com os discursos da mistura de sangue e de civilizagdes, que cria o
mito monocromatico do povo miscigenado (SEGATO, 2007). As imagens da miscigenacao
funcionam de modo a excluir a negritude — por meio do mito monocromatico — e favorecer a

presenca silenciosa e valorizada da branquidade.
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O programa “Sexualidade e adolescéncia” exibe o mesmo tipo de racializagdo:

Figura 82 - Imagens do programa “Sexualidade e adolescéncia”. Fonte: “Sexualidade e Adolescéncia”.

Estas imagens, da esquerda para a direita, sdo da mae do protagonista, do protagonista, do
pai da protagonista e da protagonista. Aqui, vemos uma das raras vezes em que um personagem
negro figura na programacao nacional, apesar de continuar sem papel central. Ainda assim, esta
imagética — a presenca de um personagem negro — ¢€ periférica na programacao, especialmente
na producdo nacional. Aqui, a branquidade do menino e de sua mae convivem ao lado da
negritude do pai e da morenidade da jovem. O casal romantico ¢ composto por um jovem branco
€ uma jovem morena, mas ndo negra. Interessante notar que nao ha nenhum casal romantico do
curriculo oficial composto por uma pessoa negra e uma branca, ou duas pessoas negras. Estas
imagens ndo existem no horizonte de possibilidades aventado pela programacao.

O casal que aqui se forma mistura imagens da branquidade e da morenidade — e a

negritude segue excluida. Ela, assim como as outras jovens que encarnam a imagem da
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morenidade, no discurso “racialmente correto” do paradigma da miscigenagdo, também nao exibe
um fendtipo marcado pelos indices corporais da negritude que emblematizam uma racializagdo
subalternizada, que necessitaria ser corrigida, branqueada. Tal imagética evidencia um paradigma
étnico em que a “raca brasileira” ¢ pensada monocromaticamente como uma “mescla das 3 ragas”
(indigena, africana e européia), mas que os ideais estéticos da branquidade permanecem como
valores a partir do qual se julga os padrdes de beleza, inclusive os da morenidade.

A diferenga dos modos de representagio dos programas europeus e anglo-saxdes, em que
a negritude, por exemplo, figura a partir de inser¢des “politicamente corretas”, na programagao
nacional ndo ha uma inser¢do da negritude, mas da morenidade. Em uma retérica imagética da
branquidade, a inclusdo da morenidade visa criar uma imagem “racialmente correta” fazendo
referéncia aos discursos da miscigenagdo e do pais monocromadtico, e silenciando possiveis
criticas a branquidade. O mesmo argumento quanto a invisibilidade da negritude poderia ser
aplicado a uma auséncia analoga: a de personagens indigenas, ndo do ponto de vista propriamente

étnico, mas a completa caréncia de personagens com fendtipos indigenas.

2.10. Consideracées sobre os enquadramentos hegemonicos

Por fim, a configuracdo do curriculo de OSE ndo apenas faz falar “a sexualidade”, ou da
voz “a sexualidade”, mas efetivamente constrdi (e reafirma) uma noc¢do de sexual/sexualidade
que ¢ também racializada. Os enquadramentos hegemodnicos de OSE da TV Escola atuam como
pedagogias de género em suas proposicdes diretas, e pelos mundos e modos de vida apresentados
como paisagens naturais. A logica que se impde ¢ heteronormativa (diferenca sexual, binarismo
de género e teleologia reprodutiva dos encontros erdticos), sexista, racializante e naturalizante
dos corpos e subjetividades. Importante notar que a programagdo de OSE expressa uma “ciéncia
da visibilidade” (DEBORA BRITZMAM, 2004), organizada de modo a imaginar/fundar os
corpos ¢ modos de vida adequados (brancos e heteronormativos). A programagdo ¢ uma
tecnologia educativa de generizagao dos corpos. Tal tecnologia ndo ¢ apenas uma tecnologia de
signos, de linguagem, mas de corpos, de processos de incorporacdo e de subjetivacdo que estdo
relacionados a poténcia de agir (PRECIADO, 2009). Enfim, em um discurso heteronormativo

totalizante, a programacdo figura como uma pedagogia da heterossexualidade, branca, sexista,
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racializante, com inser¢do apenas emblematica de minorias raciais, lancando mao de discursos
psicologizantes. E uma maquinaria de produgdo de género, em que diferentes posigdes e valores

sdo continuamente performados para os corpos binariamente divididos e racializados.
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PARTE 3
(DES)PROGRAMACOES DE GENERO: POLITIZACAO DA HOMOFOBIA E
NEGRITUDE NA TV ESCOLA

1. ESTUDO DE CASO - “EM OUTRAS PALAVRAS”

“Em outras palavras” é um documentario que discute homofobia.”' Em vez de buscar as
causas das “homossexualidades”, ou trata-las como um desvio da norma heterossexual, como
fazem os enquadramentos hegemodnicos da programacdo, este filme exibe a hostilidade
socialmente difundida aos que se afastam das posi¢des de género normativas. O filme compde o
curriculo marginal da programacao. Ele foi catalogado pelo MEC como parte de uma das Seg¢des
Especiais do “Guia de Programas 1996-2004” (BRASIL, 2005) denominada “Como fazer?”. Tal
secdo propde apos a apresentacdo do video, uma discussdo entre trés profissionais de diferentes
areas sobre as possibilidades de utilizacdo do material em atividades educativas, objetivando
auxiliar as professoras a usarem a programacgao da TV Escola como apoio para o trabalho com os
PCN do Ensino Médio (BRASIL, 2005). Entretanto, tal debate ndo consta da gravacdo que a
videoteca de Brasilia disponibiliza, e portanto, aqui, a discussdo resume-se ao filme. O Guia de
Programas (2005) informa que as profissionais convidadas a falar sobre o filme “Em outras
palavras” sdo das areas de Lingua Inglesa, Filosofia e Lingua Portuguesa. A escolha da area das
especialistas a comentar o programa denuncia, de certa forma, um modo de despolitizagdo da
tematica abordada no filme: homofobia. As areas disciplinares como antropologia, sociologia e
até mesmo historia, que constavam em outros programas da sec¢do, ndo foram areas escolhidas
para o debate em torno da tematica do filme. Note-se que os PCN do Ensino Médio ndo possuem
“Orientagdo Sexual” como tema ou campo disciplinar, portanto o programa ndo poderia estar
catalogado como de Orientagdo Sexual a principio. Entretanto, ndo deixa de ser inquietante que
este filme nao figure na programacao de Orientagdo Sexual do Ensino Fundamental.

O estilo de representagdo deste documentario segue a formulagdo “nds falamos de nods
para vocé€” (NICHOLS, 2005). Ou seja, o ponto de vista € o dos personagens — falking heads —,
que contam suas experiéncias como pessoas fora-da-lei do género (BORNSTEIN, 1995). Suas

vozes ndo sdo as tradicionais vozes de autoridade; ao contrario, sdo jovens falando de suas vidas,

1'8®i produzido pela National Film Board of Canada em 2001.



de suas biografias, da violéncia e do sofrimento das experiéncias LGBT. Como outros filmes
engajados em politicas de identidade (NICHOLS, 2005), o foco estd na auto-percep¢do e auto-
descricdo dos proprios membros da comunidade em questdo, evitando o comentario de
especialistas e autoridades externas. Ainda assim ha narragdo; entretanto, ela ¢ feita com muita
parcimdnia e apenas pelo uso de textos na tela — no recurso voice-over para leitura dos mesmos.
A voz da narragdo ¢ ora masculina, ora feminina e parece ser de pessoas jovens, o que indica um
modo de enderegamento orientado ao publico jovem, e um lugar de fala que busca identificacdo
com seu publico.

Este documentario — de producao canadense — se sustenta muito na palavra falada, e cada
biografia contada por seu proprio protagonista da realidade a um campo de experiéncias de
injuria (ERIBON, 2008) que marcam a vida das pessoas que escapam as normas de género — os
fora-da-lei do género, como discute Bornstein (1995).

A lingua falada ¢ inglesa e a traducdo ¢ feita por legendas. O depoimento verbal ¢é
organizado em torno de uma légica argumentativa que articula as biografias de cada personagem.
O conjunto das cenas e personagens se une em torno do argumento central da injiria como uma
violéncia constituinte de suas experiéncias. O documentirio retine evidéncias por meio de
depoimentos auto-biograficos e os utiliza construindo uma perspectiva localizada sobre a questdo

das vidas LGBT.

1.1. A abertura

A cena/fala abaixo inicia o filme.

“ 'Paus e pedras podem quebrar meus o0ssos, mas as
palavras ndo podem me machucar'. E um ditado

interessante em que ninguém acredita de verdade. As

palavras podem machucar e, desde o inicio, elas o fazem.”

Figura 83 — Imagem e narrag@o que iniciam o filme. Fonte: “Em outras palavras”.
Esta ¢ a personagem “mediadora” do filme, o qual inicia e termina com sua fala. Ela

inicia o publico espectador na comunidade do outro: as vidas LGBT marcadas pela homofobia.

189



Ela ¢ uma jovem que performara um lugar de autoridade, um lugar um pouco diverso das outras
personagens, pois ela eventualmente faz “explicagdes” e ndo apenas conta sua experiéncia
biografica como as outras. Ela ndo dird qual ¢ a sua orientacdo do desejo erdtico, mas se
posiciona francamente contra a homofobia. Seu lugar de fala pode ser presumido como
heterossexual, pois ¢ o unico ndo nominado. A op¢do de iniciar e fechar o programa com uma
pessoa que ndo declara sua orientacdo sexual em um documentdrio como este parece buscar
simpatia de um publico suposto como heterossexual, por meio de um enderegamento normativo,
heterossexual. Entretanto, ela ndo fala pelas outras pessoas, pois elas falardo por si mesmas.
Nesta cena inaugural, se apresenta o gancho das historias que serdo narradas: a idéia de
que as palavras ferem. O ditado diz que “paus e pedras podem quebrar os 0ssos”, “mas as
palavras ndo podem” machucar. O ditado ¢ usado como contra-exemplo, pois ela argumenta
justamente que “as palavras podem machucar”. Ou seja, a corre¢do que ela faz ao ditado refere-
se apenas a segunda oragdo deste — “mas as palavras ndo podem me machucar” —, retirando o
“ndo”, que faz a frase negativa. Portanto, apos a corre¢do que ela faz, usando os mesmos termos
que o ditado usa, resta compreender, por um deslizamento de sentidos, que ndo somente “paus e
pedras podem quebrar meus 0ssos”, pois também as “palavras podem machucar”, e at¢ mesmo

“quebrar meus 0sso0s”, visto que podem atingir o intimo, o profundo do ser.

1.2. Sobre o titulo

Figura 84 — Titulo do filme. Fonte: “Em outras palavras”.

O titulo do filme — “Em outras palavras” — ndo explicita que o campo de discussoes que
sera apresentado ¢ sobre vidas LGBT. Mas as imagens que antecedem a apresentagdo do titulo e a

imagem de fundo sobre a qual o titulo aparece escrito ddo dicas do universo que serd debatido.
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Primeiro se apresenta a imagem das palavras faggot ¢ lesbian escritas em um quadro negro.”> E
em seguida, o titulo do filme aparece na tela, e no fundo uma bandeira em que esta escrita a
palavra dyke, lesbian, bisexual e transexual. Apesar destas palavras ndo estarem traduzidas na
legenda, ndo informando a pessoa espectadora que nao conhega a lingua inglesa do que se trata,
as palavras “lesbian”, “bisexual” e “transsexual” s3o muito semelhantes com suas
correspondentes na lingua portuguesa, podendo, portanto, gerar algum reconhecimento do campo

de debates que se inicia.

“Eu tinha uma boneca barbie na minha carteira, e os
meninos espiavam por tras de mim e eu ficava sentado
e pensava: ‘ai meu deus, a minha barbie’. E eles

comecavam a rir € eu me sentia muito envergonhado.”

“Todos os garotos notaram que eu ndo era como eles.
Nao ficava falando sobre corrida de caminhdes ou
algo parecido. Eu ficava fazendo trangas nos cabelos

das meninas.”

Figura 85 — Sequéncia de depoimentos no inicio do filme. Fonte: “Em outras palavras”.

Esta sequéncia inicial exibe um estilo narrativo em que o problema posto em questdo — a
afirmacdo de que as palavras ferem — vai se delineando por meio de depoimentos de pessoas que
vivem a situacdo a ser apresentada. A exposicdo da questdo ¢ feita por testemunhos biograficos,
indicando uma estrutura narrativa distante do autoritarismo pedagogico que releva uma verdade
transcendental, sem rosto, e a generaliza no intuito de evidenciar como “as coisas sdo”. O estilo
narrativo deste filme exemplifica uma perspectiva “de dentro”, em que o proprio coletivo das
vozes minoritarias fala sobre si. O valor deste estilo de representagdo nao se da porque espelharia

a realidade, por seu valor mimético, mas por ser um modo de enunciagdo historicamente situado,

>% A palavra faggot costuma ser traduzida como viado ou bicha, leshian como lésbica, dyke como sapatio, bisexual e
#9isexual como bissexual e transexual.



em que o problema em questdo ndo ¢ discutido a partir de um olhar metafisico, mas pelo proprio
grupo que sofre a opressdo, como ¢ caracteristico nos movimentos de politica de identidade.

Os depoimentos da figura 85 tém como fio condutor as memorias da infancia de duas
pessoas em que cada uma indica a precoce sensagdo de diferenca. O primeiro depoimento ¢ de
um jovem que diz que “tinha uma boneca barbie” e que os outros meninos “espiavam por tras”
dele e riam, e ele se “sentia muito envergonhado”. O segundo depoimento relata que “todos os
garotos” notavam que ele “ndo era como eles”, pois ele ndo falava “sobre corrida de caminhdes
ou algo parecido”, e gostava de fazer “trancas nos cabelos das meninas”. Ou seja, os depoimentos
falam sobre a precoce percepgao de si como diferente das outras pessoas — “ndo era como eles” —,
e a vergonha e inadequagio sentidas — “me sentia muito envergonhado”.”® Trata-se da percepgio
de uma diferenga que vai sendo construida pela subalterniza¢dao — visto que ¢ alvo de risos e gera
vergonha de si. Tal diferenca se estabelece na relagio com os outros — com 0s meninos, por
exemplo, que riam por causa da Barbie — sendo instalada por um modo de inferiorizar que
envolve uma série de disposi¢des corporais, que podem ser olhares, modos especificos de rir e
outras formas sutis de destrato que atingem o intimo do ser, sujeitando e inferiorizando. A partir
desses relatos, pode-se compreender claramente a discussao que Eribon (2008) faz sobre a
crianga gay — ou a infancia gay — se organizar consigo mesma e na relagdo com os outros em
torno de um segredo e de um siléncio. A precoce sensagdo de diferenca e de inferiorizacdo da
inicio a um processo de silenciamento de si e da necessidade do segredo, de esconder o que se
“é”'54

Esse tipo de depoimento gera em quem assiste uma sensibilizagdo para a voz desses
sujeitos que sdo tratados como outros, como transgressores do género. Ouvir de dois jovens a

experiéncia de vergonha de si e de inadequagdo, assim como a de um desejo que se manifesta

> Compreendo que a diferenca é algo que se constitui na relagio, e ¢ uma atribuicio feita a partir de uma
determinada posi¢do, ¢ ndo um a priori. Entretanto o filme no discute isso, apenas apresenta a percepgdo da
diferenca sentida pelas pessoas em questao.

> Nio trabalho com as perspectivas que supdem que a orientagio do desejo erdtico ja esti dada desde a infancia.
Diversamente, considero, a partir das reflexdes de Judith Butler (2003, 2006a), que ndo existe qualquer a priori sobre
o género e o desejo, e somente a partir das praticas reguladoras de género ¢ que emerge o sujeito. Ao mesmo tempo,
género e desejo sdo praticas de improvisagdo em uma paisagem restritiva (BUTLER, 2004). Ou seja, ha uma
margem de liberdade (de singularizagdo) na producdo dos modos de desejar (as improvisagdes), que emergem em um
cendrio constritivo (um sistema de género). O sujeito somente “é¢” algo na medida em os processos coletivos de
subjetivagdo (e subalternizagdo, como o caso das vidas LGBT) demarcam campos de experiéncia semelhantes, a que
U8 2oletivo é submetido e reconhecido como uma identidade.



desde a infancia por universos que ndo correspondem ao seu género suposto como natural, aponta
para um lugar de fala que se inaugura, dando voz aos que sao relegados a vergonha e ao siléncio.
Estas narrativas mostram que tanto o jovem que tinha uma Barbie, quanto o que “fazia
trangas” estavam fora-da-lei do género. Fazer trancas e brincar com bonecas sao transgressoes de
género ensinadas desde a mais tenra infincia aos meninos. Tais relatos dizem respeito a um tipo
de experiéncia intrinseca a constru¢do da masculinidade: a oposi¢do a qualquer fungao/posicao
que possa ser atribuida as mulheres, de modo que “fazer trangas nas meninas”, assim como ter
uma boneca Barbie sdao tratadas como fortes transgressdes. A masculinidade — assim como a
feminilidade — ¢ fabricada por repressdo a todo gesto que ultrapasse as fronteiras do seu género
tomado como natural. A demarcagdo das fronteiras de género faz parte dos processos de
socializa¢do ao longo de toda a vida, sendo policiadas desde a mais tenra infancia pelas diversas
pessoas e instincias sociais. As cotidianas pedagogias de género, que ensinam a todo momento a
diferenga absoluta entre “os sexos”, envolvem as mais diferentes praticas, que abarcam desde a
divisdo estética do mundo em masculino e feminino até puni¢des de diversos tipos — como as que
compreendem ridicularizagdes publicas, tais quais as risadas que envergonham o menino que
tinha a boneca Barbie. Tais depoimentos permitem ver as atitudes cotidianas e invisibilizadas no
dia a dia escolar, que constituem pedagogias de género que silenciam, reprimem e punem as

infancias que estejam fora da sua lei.

1.3. Apresentacio do campo de debate

Figura 86 — Defini¢do de “heterossexual” seguida de imagens. Fonte: “Em outras palavras”.
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Figura 87 — Defini¢do de “homossexual” seguida de imagens. Fonte: “Em outras palavras”.

Figura 88 — Defini¢do de “bissexual” seguida de imagens. Fonte: “Em outras palavras”.

Esta sequéncia de legendas do filme apresenta qual serd o campo de debates. As palavras
heterossexual, homossexual e bissexual sdo apresentadas em definicdes amplas. Ao contrario de
outras iniciativas para a discussdo das questdes LGBT na programag¢do (como no programa “A
Genética e o sex0”), este filme ndo se interessa em explicar “causas”, em compreender “a que se
deve” tal orientagdo do desejo, mas diversamente as trata como parte da ordem das coisas.
Existem pessoas heterossexuais, homossexuais e bissexuais, e ¢ a partir dessa constatacdo, dessa
afirmacdo sobre o mundo, que o filme se desenrolara.

Essas defini¢gdes podem, de certa maneira, naturalizar as identidades, pois tratam as
palavras “heterossexual”, “homossexual” e “bissexual” como “pessoas” fisica e emocionalmente

atraidas por outras a partir do género suposto. Ou seja, tais palavras ndo sdo apresentadas em um
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campo de critica a respeito da ordem do desejo e da constru¢dao das identidades, mas em um
campo dado do desejo e das identidades. Homossexual, assim como hetero e bi, sdo tratados
como “pessoas”, “identidades” — e ndo como configuracdes da subjetividade que se formam no
campo restritivo das normas de género. Este tipo de definicdo ndo problematiza os modos de
constru¢ao do desejo e da subjetividade, pois apresenta tais palavras como se estas se referissem
a identidades naturais ou autogestadas. Entretanto, apesar da importidncia de submeter tais
categorias a critica e a historicizacdo, esse modo de definicdo se combina no filme com a
perspectiva biografica que mostra que existe um tipo particular de violéncia que se exerce sobre
aqueles fogem a lei do género (ERIBON, 2008; BORNSTEIN, 1995). Ou seja, apesar de nao
questionar a naturalidade de tais categorias, esse modo de defini¢do se ancora na importancia de
pensar os modos de subjetivagdo implicados em uma ordem social heteronormativa. Tais modos
de subjetivacdo — 1ésbicos, gays, bissexuais, transexuais, transgénero, etc. — se constituem em
campos de experiéncias semelhantes.

As imagens que acompanham as legendas funcionam de modo a exemplificar cada
definicdo apresentada. Uma musica (sintetizada, eletronica) acompanha as imagens. A musica
promove a identificacdo da pessoa espectadora, pois conduz as reagdes, e ¢ usada neste caso com
parcimonia, mas produzindo simpatia. Todas as imagens performam variadas posi¢des de sujeito,
abrangendo desde o casal branco heterossexual, a familia heteronormativa negra, ao casal gay
branco que adota uma crianga negra, ao casal 1ésbico asiatico, e aos que inclusive ndo sdo casais,
nem familias, como uma das imagens da figura 87 que visa exemplificar as pessoas
homossexuais. Deve-se notar entretanto a restricdo de idade na apresentacdo dos casais
apresentados — enderegamento ao publico jovem — e o universo urbano como referéncia

normativa.

1.4. Injuria e agressao fisica

“Entdo, todos os garotos da area perceberam e pegaram
no meu pé bem rapido. Eles me seguiam até em casa,
jogavam coisas em mim, faziam de tudo, e ¢ dificil lidar
comisso. Foimuito, muito dificil paramim.”
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Figura 89 — Depoimento de jovem homossexual sobre o preconceito que sofreu. Fonte: “Em outras palavras”.

“Ja fui chamado de...

—Gay,

—Homo,

—Bicha,

—Bicha,

—Lésbica,

—Maricas,

—Fadinha,

—Sapatdo.

—Homo, bicha, viado, fadinha.
—Sapatao”

(4 edi¢ao das imagens funciona como um
Jjogral, ora um fala, ora o outro)

Figura 90 — Depoimento de dois jovens sobre as formas pejorativas de serem chamados. Fonte: “Em outras
palavras”.

“As pessoas diziam “aqueles ali sao bichas” e outras
coisas assim. Eu s6 concordava com eles porque ndo
queria que pensassem mal de mim e coisas do género.”

Figura 91 — Depoimento de jovem sobre a coer¢do para recriminar pessoas fora-da-lei do género. Fonte: “Em outras
palavras”.

Estas sequéncias mostram que o processo de sujeicao das pessoas LGBT ¢ um processo
de subordinagdo em um campo de constrangimentos que vao da injaria a agressado fisica. “Pegar
no pé”’, “jogar coisas”, insultar, perseguir, agredir fisicamente, hostilizar e tragar distin¢des
hierarquizantes sao modos de sujeicdo que fazem parte da vida de qualquer pessoa que saia da
ordem heterossexual. Sdo “paus e pedras”, como afirmado no inicio do filme. A injlria, assim
como a possibilidade de agressdo fisica, sdo o mote dessas formas de sujei¢do. Ou seja, as vidas
que estdo fora da ordem hetero estdo marcadas pela possibilidade do insulto, da agressdo
corporal, dos olhares de reprovacdo, do estranhamento ou das ameagas.

Chamar publicamente alguém de “viado”, “bicha”, “sapata”, como mostra a figura 90,
ndo visa comunicar a pessoa sobre ela mesma, mas mostrar dominio e poder de ferir (ERIBON,

2008). A injuria ¢ uma relacdo de poder que indica que alguém tem dominio sobre o outro a
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quem langa sua fala ofensiva (ERIBON, 2008). Ou seja, a injiria ndo visa informar, mas instituir
a diferenca entre aqueles a quem se pode dizer publicamente insultos e fazer comentérios — os
que serdo objeto dos olhares e discursos estigmatizadores —, € as pessoas normais.

As injurias “viado”, “bicha”, “sapata”, etc, ndo apenas especulam sobre a orientagdo sexual
da pessoa em questdo, mas acusam o sujeito de traicdo do género ao qual ele pertenceria
“naturalmente” (BORRILLO, 2009). Qualquer pessoa que escape as injun¢des normativas do
sistema de género, pode ser alvo da injuria homofobica. Ou seja, os insultos ndo se dirigem
apenas a pessoas LGBT, mas a qualquer pessoa que parega estar em desacordo com seu género
suposto como natural. A possibilidade de ser insultada publicamente ¢ algo com o qual sera
preciso sobreviver, carregando a vergonha decorrente de tal situagdo, que coloca quem ¢
insultado em uma posicdo fragilizada, frente a este tipo de ataque. E “sob o choque da injuria e
seus efeitos” (ERIBON, 2008, p.28) que as pessoas fora-da-lei do género aprendem a sua
diferenca.

Na figura 91, o jovem comenta que aderia a posi¢cao dos colegas que chamavam outras
pessoas de “bichas”, porque ndo desejava “que pensassem mal” dele. Tal atitude indica como a
injuria homofobica atua: chamar alguém de bicha ndo era uma “informagao” sobre a pessoa, mas
um processo de subalternizagdo do outro e de distin¢do de si. Querer que “ndo pensassem mal”
dele significa que ele ndo desejava que o considerassem uma “bicha”, como os outros que eram
insultados. Concordar que os outros chamassem alguém de “bicha” era uma forma de distinguir-
se, diferenciar-se dos que sdo alvo do estigma. Com a esperanca de ser eximido da injlria se
falasse mal de homossexuais (ou qualquer pessoa fora-da-lei do género), o jovem em questdo,
assim como muitas pessoas que dissimulam sua homossexualidade tentam dar evidéncias de sua
normalidade, concordando com os xingamentos ou “brincadeiras” difamatorias sobre “viados”,
“bichas”, “sapatonas” e “travecos” (ERIBON, 2008). Juntar-se aqueles que desvalorizam as
pessoas LGBT ¢ um modo de tentar ser percebido como diferente delas, e escapar da
possibilidade de que qualquer defesa destas pessoas fora-da-lei (do género) — ou simplesmente
ndo se juntar ao coro das injurias a elas dirigida — seja reconhecida como um indicio de que a
defesa ¢ feita em ““causa propria”.

A interpelacdo pela injlria opera como uma censura que se endereca a todas as pessoas,

refor¢ando a norma heterossexual e barrando o que esta estigmatizado (ERIBON, 2008). Ou seja,
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a injuria indica o “erro” ndo apenas de quem ¢ xingado; ela ¢ um alerta, uma censura para todas, ¢
uma forga de sujeicdo, de adequagdo. A injuria implanta em todas as pessoas o temor de serem
“injuriaveis”, agindo de forma normalizadora, como uma dominag¢d0 que se interioriza
(ERIBON, 2008). Essa censura/alerta da injuria ¢ sentida com muita intensidade por quem desde
bem jovem ja sente ser um daqueles seres “anormais” que a injaria visa advertir, como o jovem
em questdo. Sua aderéncia a homofobia dos outros ¢ um modo de tentar afastar esse estigma de
si.

Além disso, a adesdo do jovem ao coro homofobico ¢ um modo de afirmar sua
masculinidade e se afastar da possibilidade de ser reconhecido, ou “descoberto” como parte dos
“anormais”, que traem seu género ‘“natural”. Especialmente em nossa sociedade androcéntrica,
em que a masculinidade ¢ lugar de prestigio, sua “trai¢do” — tornar-se uma “bicha”- tem como
efeito rigorosas reprovacdes. A homossexualidade estd fora das relagcdes prescritas entre os
homens (ERIBON, 2008). A masculinidade repousa no repudio publico a homossexualidade. A
constru¢do da masculinidade normativa ¢ marcada pela criacdo de uma postura de 6dio aos
homossexuais, assim como a constante oposi¢do a qualquer caracteristica que possa ser
considerada feminina — em uma rejei¢cdo de tudo o que se percebe como nao viril. Como discute
Borrillo (2009), o 6dio contra os homens homossexuais ¢ talvez o mais importante elemento na
construcdo da masculinidade. Muitos homens homossexuais fazem um grande esfor¢o para
persuadir os outros de sua conformidade com a norma, assim como para ndo serem considerados
membros daqueles grupos constituidos pela difamagao e pela injuria (ERIBON, 2008).

Nao querer que pensassem “mal” dele indica tanto a internalizag@o da injlria, em que ser
uma “bicha” tem uma conotacdo ruim, quanto a clara percep¢do de que ela ¢ um mecanismo de
inferiorizagdo. A injiria tem a fungdo de atribuir um lugar social a quem ¢é direcionada,
produzindo em sua destinatdria uma percepc¢ao de si subalternizada, em que a pessoa se sente
reduzida e assimilada a um lugar inferiorizado (ERIBON, 2008). Na injuria se explora um lago
primario: a condi¢do publica, exposta, dependente e vulneravel de nossos corpos, como discute
Butler (2006b). Sobre esse dominio da subjetivacdo das vidas que estdo fora-da-lei do género,
Eribon (2008) esclarece:

“Viado nojento” (‘“sapata nojenta”) ndo sdo simples palavras lancadas en passant. Sdo
agressOes verbais que marcam a consciéncia. Sdo traumatismos sentidos de modo mais ou
menos violento no instante, mas que se inscrevem na memoria € no corpo (pois a timidez,
o constrangimento, a vergonha sdo atitudes corporais produzidas pela hostilidade do

198



mundo exterior). E uma das conseqiiéncias da injaria ¢ moldar a relacdo com os outros e
com o mundo. E, por conseguinte, moldar a personalidade, a subjetividade, o proprio ser
de um individuo.” (ERIBON, 2008, p. 27)

A injuria, portanto, ¢ o sinal da vulnerabilidade corporal, psicologica e social das vidas
LGBT (BUTLER, 2006b; ERIBON, 2008). A dimensao publica do corpo nos expde ao olhar dos
outros, ao contato, ¢ também a violéncia. Como discute Butler (2006a; 2006b), somos um
fendomeno social na esfera publica, e tal dimensdo publica de nossos corpos ¢ a dimensao pela
qual somos despossuidas de nds mesmas e desfeitas (como individualidades autogestadas). Desde
o principio de nossas vidas, nossos corpos nos relacionam com outras pessoas, grupos,
instituicdes e espacos que ndo escolhemos e que estdo proximos de nés (BUTLER, 2006a;
2006b). Portanto, ser nomeada com um insulto ¢ uma exploragdo de um lago primario, de nossa
vulnerabilidade primaria, produzindo uma nocdo de si como alguém que ¢ transformado em
objeto, desapossado de si mesmo e inferiorizado publicamente.

Nao apenas a injuria, mas a persegui¢do, as gozagdes, a hostilidade ambiente, a agressao
corporal, a ameaca da violéncia fisica constituem o horizonte da violéncia heteronormativa que
recai sobre os que estdo fora das normas de género. E ndo ¢ preciso se declarar lésbica, gay,
bissexual ou transgénero para sofrer a hostilidade heteronormativa. Todas as pessoas que nao se
enquadram no sistema de género, como ‘travestis, transexuais, bissexuais, mulheres
heterossexuais que tém personalidade forte, homens heterossexuais delicados ou que manifestam
grande sensibilidade” (BORRILLO, 2009, p. 21) s3o os alvos da violéncia homofobica. A
homofobia opera de modo a regular as fronteiras de género (masculino e feminino), que sdo
também fronteiras sexuais (regularmente bipartidas como heterossexuais e homossexuais).

A possibilidade de sofrer agressdo fisica e verbal ¢ determinante nos modos de
subjetivacdo das pessoas LGBT, que tem que aprender a desenvolver formas de perceber o
perigo, ou formas de controlar estritamente gestos e fala. A “discri¢do” assim como a “exibi¢do”

ndo eximem as pessoas LGBT da onipresente possibilidade de agressao.

1.5. Biografias como politica da experiéncia: uma agenda anti-homofébica
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Figura 92 — Defini¢do de homofobia. Fonte: “Em outras palavras”.

Aqui se esclarece mais um pouco o campo de discussdo em que se ancora o filme: a
homofobia. A legenda apresenta a palavra “homofobia” depois de uma sequéncia de depoimentos
sobre a violéncia da injuria dirigida aos fora-da-lei do género. Definindo a homofobia como
“medo ou 6dio a homossexualidade” e em seguida afirmando que ela ¢ “geralmente exibida pela
discriminacdo e ameaga”, a legenda passa de uma afirmagdo em tom psicologizante — o “medo” a
homossexualidade — para uma exemplificacdo de como se da a hierarquizagdo dos sujeitos por
algumas das injungdes homofobicas — a dominagdo pela discriminacdo e pela ameaca. Importante
notar que apesar da definicdo de homofobia apresentada estar restrita a “homossexualidade”, a
narrativa do filme incluira em sua discussdo o universo de hostilidade para com os que estdo fora
das leis do género, incluindo configuracdes de género como a transgeneridade.

A partir da definicdo do termo pelas legendas, as histérias continuardo sendo contadas
como biografias, mas politizadas pela agenda anti-homofobica. Ou seja, o que tal legenda opera ¢
a retirada das narrativas de vida do campo estritamente pessoal, deslocando-as para um espaco
politico de discussdo que tem se consolidado em torno da expressdo “homofobia”. Ndo se trata
mais de tentar compreender a origem das ‘“homossexualidades”, como fazem outros
enquadramentos da programacdo, mas sim de entender a hostilidade as pessoas e/ou
comportamentos que desviam das funcdes de gé€nero pré-estabelecidas. A legenda torna mais
evidente o foco politico do filme, pois ndo se trata de biografias e questdes pessoais de Iésbicas,
gays, bissexuais, transexuais, travestis, intersexuais e transgénero, mas da homofobia, de um
problema social. Importante notar que a homofobia ¢ um modo de discriminacdo sexista, que visa

atingir qualquer pessoa que manifeste qualidades que sdo tradicionalmente consideradas de outro
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género. Na “vigilancia do género” que a homofobia opera, as identidades se estruturam por

rejeicdo as ndo-heterossexualidades e por uma obsessdao com o “género correto” — pela constante

demarcacdo de qualquer deslize do que ¢ considerado masculino em dire¢do ao feminino e vice-

versa (BORRILLO, 2009).

1.6. Segredo: dominacio interiorizada

“Achava que era alguma coisa com a qual eu
tivesse de lidar, e, talvez, pudesse fingir que nao
existia. Talvez eu pudesse simplesmente
esconder ... na minha caixinha interior, onde
escondo tudo.”

“Eu sabia que tinha esse grande segredo que tinha
que ser tirado dos meus ombros. Isso foi,
provavelmente a coisa mais dificil. Ser capaz de

expressa-lo da forma como podia.”

Figura 93 — Depoimentos de jovens sobre o segredo que tiveram que guardar. Fonte: “Em outras palavras”.

Nestes dois quadros, as narrativas revelam o segredo como experiéncia constituinte de
suas vidas fora-da-lei do género. A jovem, em suas primeiras percepcdes de ser uma fora-da-lei,
se responsabilizava, tentando negar o que sentia, escondendo de si € do mundo seu desajuste, e
guardando o siléncio que a ordem heteronormativa exige. Ela conta que achava que poderia
“fingir que ndo existia”, ou “simplesmente esconder” em sua “caixinha interior”, na qual diz que
“esconde tudo”. Interessante notar que nesta sequéncia narrativa o segredo ndo ¢ nominado. Ela
ndo diz o que ela queria “fingir que ndo existia”. Sua lesbianidade ndo ¢ dita nesta sequéncia
narrativa, figurando simbolicamente como um segredo, mesmo quando ele ndo existe mais e se
fala sobre ele. O jovem sentia ter um grande segredo, o qual pesava sobre seus ombros —
“tinha que ser tirado dos meus ombros”. O segredo (o armdario da privacidade) parece ser uma

estrutura definidora da sujeicdo LGBT. Importante notar que esses “grandes segredos” ndo sio
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necessariamente uma definicdo de si em um campo identitario — “sou lésbica” ou “sou bicha” —,
mas percep¢oes de uma “anormalidade” que se constitui — e ¢ percebida — em um processo
pedagogico de generizagdo. As vezes sdo percepgdes de pequenas coisas que indicam um
desacordo com a ordem social heteronormativa, intuidas pelos proprios sujeitos ou indicadas pela
hostilidade do mundo a tudo que escape das leis do género. Tal inadequacao pode ser tanto dos
desejos quanto da sensibilidade de género, abrangendo desde os afetos eroticos até a disposicao
pessoal de participar das estritas programacdes de género que lhe sdo socialmente atribuidas (as
meninas, as bonecas, o embelezamento, as delicadezas e aos meninos, os carrinhos, os esportes, a
luta).

A identidade de género ndo se origina em nossa individualidade, mas ¢ gestada em um
campo normativo, ¢ sempre uma pratica de improvisacdo em um campo restritivo (BUTLER,
2006a). Da mesma forma que as identidades de género, o segredo nas vidas LGBT nao diz
respeito a idiossincrasias auto-gestadas, a questdes individuais e isoladas. Ele ¢ a expressdo
individual da percepcdo das normas de género, em um mundo homoéfobo. O que escapa as
normas da heterossexualidade, tudo que possa evocar o estigma, tudo o que “ndo se deve” ou que
“ndo se pode” falar ¢ silenciado e guardado no espago privado. O segredo e a consequente
necessidade de dissimulacdo (ERIBON, 2008) sdo sentidos como uma obriga¢do, como uma das
unicas formas de escapar de um mundo de hostilidades homofébicas. O armdrio ndo ¢ um
esconderijo que surge em um momento em que a pessoa ja possui uma “identidade pronta”; ao
contrario, o armario vai se construindo a medida que as injuncdes a heterossexualidade se fazem
mais fortes, e as hostilidades a qualquer gesto que escape a norma heterossexual se acirram. O
armario, como discute Eve Sedgwick (2007), ¢ um dispositivo de regulacdo da vida de gays e
lésbicas. As infancias gays e lésbicas sdo em geral marcadas por segredos (ERIBON, 2008), e
isso tem profundos efeitos na produ¢do subjetiva. Uma das realidades produzidas pela homofobia
¢ a dissimulag¢do de si, acompanhada da vergonha (de si) e do medo (de ser descoberta e/ou
hostilizada). O segredo surge da acurada percepcao da necessidade de guardar algo que ¢ tratado
como profundamente errado, anormal e sujeito a humilhagao publica.

Como discute Eribon (2008), o segredo ¢ uma dominacao interiorizada. A necessidade de
esconder a vida privada, os proprios desejos, gestos, vontades, a obrigacdo de mentir e de manter

seu “segredo”, mantém o privado mais privado do que os outros ‘normais’, heterossexuais, que
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tem o privilégio da visibilidade. A esfera ptblica requer a mascara da heterossexualidade, como
discute Sedgwick (2007) e Eribon (2008), e que a sexualidade “anormal” mantenha-se privada. O
espago publico € o local em que a heterossexualidade pode e deve ser exibida em conversas e em
gestos, e onde as pessoas heterossexuais podem manifestar varias formas de sua afei¢do erética
(flertes, abracos, caricias, maos dadas, beijos). Ou seja, a esfera publica ¢ heteronormativamente
estruturada e local de interdi¢ao do que escapa as normas de género, sob o risco dos insultos e da
agressdao fisica. Tais depoimentos, portanto, mais do que indicar experiéncias individuais,
apontam para estruturas de opressdo que recaem sobre as vidas LGBT. Além disso, pode-se
estender essa logica do espaco publico como espaco da heterossexualidade como andloga a
estrutura da programacdo de OSE, que ¢ fundamentalmente heteronormativa. A programacao da
TV Escola opera de modo a visibilizar a heterossexualidade e silenciar ndo-heterossexuais. O
espaco publico da programa¢do de OSE da TV Escola ¢ heteronormativamente ordenado e as
imagens de pessoas fora-da-lei do gé€nero sdo periféricas — como neste programa, por exemplo.
Este filme, apesar de ndo figurar no campo disciplinar de OSE, ao apresentar a homofobia como
um problema que diz respeito a todos — pois requer transformagdes sociais amplas, e nao
individuais —, e evidenciar o silenciamento que as vidas LGBT sdo submetidas, funciona como
um instrumento para uma educag@o anti-homofobica, retirando estas vidas e questdes do “armario

curricular”.

1.7. Violéncia homofébica e subjetivacio nao-heterossexual

“Vocé se sente um cordeiro amarrado em uma
estaca... quando vocé ¢ jovem, gay e sozinho.
Como um cordeiro amarrado numa estaca.”

“Quando ouco palavroes, ¢ como se alguém
atirasse nas minhas emogoes. E como se eu fosse
torturado na escola.”
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Figura 94 — Depoimentos de jovens sobre suas sensa¢des em relagdo ao preconceito que sofreram. Fonte: “Em
outras palavras”.
Estes depoimentos indicam a violéncia da homofobia. Note-se que o dispositivo

audiovisual nos coloca diante da imagem do sujeito, que nos olha e diz de si, em uma poderosa
estratégia de sensibilizacdo. A sensagdo de estar amarrado, isolado, acuado, torturado indicam a
forca da violéncia homofobica nas vidas de LGBT. O primeiro relato, combinado com suas
declaragdes anteriores, que incluiam, além da violéncia dos insultos, a perseguicdo e agressao
fisica, indica o grau de tensdo psicologica a que se pode chegar quando se ¢ alvo constante da
hostilidade homofébica. Socialmente isolado, e sujeito a diversos tipos de violéncias “corretivas”,
sentir-se um “cordeiro amarrado”, desarmado frente a um mundo de injurias e da possibilidade da
violéncia fisica faz parte de um conjunto de experiéncias que sujeita todos os que de alguma
forma estdo fora-da-lei do género. Sdo condig¢des sociais e politicas de subalternizagdo que
relacionam os sujeitos, que os afetam, que encarnam em suas existéncias, que os subjetivam. Tal
processo de sujeicdo ndo ¢ apenas individual, mas também coletivo, em que se pode reconhecer
uma estrutura de inferiorizacao.

A sensacdo de ser torturado ao ser xingado na escola reafirma o argumento inicial do
filme sobre como as palavras ferem. A vida escolar de jovens fora-da-lei do género ¢ marcada por
ofensas, tratamento discriminatorio, ameagas e agressoes fisicas, e muitas destas violéncias
homofobicas aparecem camufladas como “apenas” piadas, brincadeiras ou apelidos. Aprende-se
desde cedo a hostilidade contra qualquer deslize nas normas de género, antes de se ter qualquer
noc¢do sobre o que elas realmente significam. Antes mesmo de se posicionar em uma identidade
LGBT, pode-se ser transformada em objeto de insultos, tendo “seu nome escrito em banheiros,
carteiras e paredes da escola (...) permanecendo alvo de zombaria, comentarios e outras variadas
formas de assédio e violéncia ao longo de sua vida escolar” (ROGERIO JUNQUEIRA, 2009,
p.17). A hostilidade homofobica se dirige a um amplo espectro de expressdes, gestos, gostos e
estilos que ndo se enquadram nas normas de género. A homofobia diz respeito a uma série de
mecanismos de subordinacdo a partir da vigilancia em torno das normas de género e exprime
também uma hierarquiza¢do das sexualidades, em que a heterossexualidade tem uma posicao

superior e naturalizada — como a sexualidade normal.
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1.8. Saindo do armario

“Quando fiz 17 anos, percebi que ndo podia mais manter
essa caixa fechada. Percebi que tinha que comecar a me
amar porque tinha chegado ao ponto de pensar em
suicidio.”

“Quando o meu pai tinha 45 anos, depois de 17 anos de
casamento, decidiu que bastava, que ele estava vivendo
algo que ndo era realmente verdadeiro. (....) de repente
veio tudo a tona. Ele largou o emprego, pediu licenga da
igreja e ndo voltou mais, deixou a cidade, foi para
Vancouver, viviamos em Victoria. Ele deixou a mim ¢ a
minha mae e foi para Vancouver e se assumiu.”

Figura 95 — Depoimentos sobre “sair do armario”. Fonte: “Em outras palavras”.

Os dois depoimentos falam sobre a saida do armario (figura 95). O primeiro mostra o
peso do segredo, do armario. Aos 17 anos, aquela jovem se deu conta de ndo ser mais possivel
“manter a caixa fechada”. Revela a necessidade de comecar a “se amar”, e que ja “pensou em
suicidio”. Esse depoimento mostra como a injuria, a vergonha de si, o sentimento de desajuste e
de impossibilidade de existir como se “¢” marcam a vida dos que estdo fora-da-lei do género.
Provavelmente, na caixa ela guardava tudo o que fosse necessario para ndo transparecer aos pais,
aos familiares e as pessoas da escola sua inadequagdo as normas de género. Uma forte tensdo
decorre desta gestdo das mentiras que se fazem acompanhar do segredo — a “caixa fechada”.
Esconder-se e a dissimulacdo de si tornam-se um peso intoleravel, e o suicidio ¢ uma das
respostas a esta opressdo. Importante notar que a homofobia atinge os individuos de forma
isolada, fragilizando as pessoas que sdo por ela atingidas. O ostracismo social relacionado a
inadequacdo de género e a violéncia da injuria, assim como o ambiente familiar hostil,
constituem o espago em que a aversdo a si desenvolve-se, sendo o suicidio uma possibilidade
constantemente aventada nas vidas fora-da-lei do género. Borrillo (2010) e Eribon (2008)
discutem que em tal contexto de violéncia e injlria, ndo surpreende que tantas jovens nao-
heterossexuais sejam acometidas por depressdes, hospitalizacdo psiquidtrica e tentativas de

suicidio. Algumas pesquisas indicam que a ndo-heterossexualidade ¢ uma das causas principais
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das tentativas de suicidio entre pessoas jovens, como discutem Eribon (2008) e Borrillo (2010).
Devemos lembrar que para as pessoas jovens, a sociabilidade restrita a centralidade da familia e
da escola, com suas injungdes a heterossexualidade, torna o mundo um espaco mais fechado e
sufocante. Dificilmente uma pessoa LGBT viverd em uma familia gay/lésbica e a violéncia
homofobica que sofre possivelmente vem também de seu nticleo familiar (SEDGWICK, 2007,
ERIBON, 2008, BORRILLO, 2009).

O segundo quadro da figura 95, em que a jovem conta sobre a homossexualidade de seu
pai e de sua saida do armario, ¢ ilustrativo da opressdo heteronormativa. Muitas pessoas
homossexuais vivem uma vida dupla, dissociada (e infeliz), em que seus encontros afetivos e
erdticos (mesmo que apenas imaginados) constituem uma “segunda vida” que sO existe na
clandestinidade. Viver uma vida dupla, falsa, em que se esconde da familia, dos colegas de
trabalho, das pessoas da igreja o que se “¢”, ¢ um modo da opressdo heteronormativa. Como
discute Eribon (2008), a saida do armario ¢ uma “conversao”, que muitas vezes, para assumir
esse eu que se sente como sendo verdadeiro € preciso abandonar os universos a que se pertencia,
como exemplificado pelo depoimento do segundo quadro. Como uma “conversdo religiosa”,
abandona-se a vida anterior, marcada pela vergonha de si e pela mentira, para construir uma nova
vida, em um novo ambiente, assumindo o que por tanto tempo foi negado e escondido. Além do
abandono das relagdes em que se vivia uma “vida falsa”, a saida do armario continua pelo resto
da vida, visto que assumir-se ¢ uma questdo que se coloca a cada momento, e que exige a decisao
constante de saber onde, quando e diante de que pessoas € possivel mostrar o que se “¢”
(ERIBON, 2008). H4 sempre uma duvida sobre o quanto as outras sabem de sua identidade, ha
sempre que pesar se a saida do armario pode prejudicar ndo apenas a si, mas também pessoas
proximas (SEDGWICK, 2007).

O armério ¢ o espaco social e psicologico (ERIBON, 2008) em que LGBT ficam
encerradas, administrando seu segredo, com uma vida privada (real ou imaginada), escondida
daqueles com quem se mantém relagdes proximas, como familiares, colegas de escola, colegas de
profissdo, amizades, etc., ou levando vidas duplas, dissociadas (como no segundo quadro da
figura 95). Como discute Sedgwick (2007), armario ¢ a forma em que se dd a “opressdo gay”.
Manter a “caixa fechada”, como afirmado no primeiro quadro, ¢ uma forma de gestdo do segredo,

que ¢ uma das caracteristicas das vidas fora-da-lei do género. Sair do armario significa parar de
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esconder sua inadequagcdo as normas de género, que variam desde a afirmacdo da
homossexualidade até a afirmacdo de estar em desacordo com a identidade de género que lhe foi
atribuida na infincia. O armdrio caracteriza a experiéncia LGBT, pois um dia a pessoa se
confronta com a decisdo de dizer o que “¢” (ERIBON, 2008). Tal necessidade se d4a porque a
ordem social heteronormativa pressupde a heterossexualidade e toda a diferenga passa a ter de ser
anunciada e explicada.

A saida do armario carrega em si a duvida entre manter-se no siléncio e na dissimulacdo
de si ou sair dele e expor-se a uma possivel retaliacdo publica (SEDGWICK, 2007). Enquanto as
vidas fora-da-lei do género se confrontam com seu “segredo”, entre a necessidade de afirmar o
que se “¢” ou continuar se escondendo, a pessoa heterossexual goza do privilégio de ndo precisar
dizer o que ¢, “de fazer como se ndo houvesse nada a saber”, como discute Eribon (2008, p. 73).
Esse autor sustenta que a indigna¢do de muitos heterossexuais com as saidas do armario, seu
pedido de que retornem a “discri¢do” faz parte de uma tentativa de manter o privilégio da
heterossexualidade como tnica possibilidade de sexualidade publica. A comodidade da
normalidade heterossexual assenta-se no siléncio das outras que se situam fora da heteronorma.
Desfazer a obrigacdo do siléncio e tornar publica uma sexualidade fora-da-lei do género ¢ uma
forma de recusar submeter-se a violéncia da privatizagdo do desejo e de boa parte da vida. A
exibicdo desta questdo por este filme tem importante fungdo educativa, pois mostra o armario
como uma estrutura de opressdo — heteronormativa — e torna visivel o que ¢ compelido ao
segredo. Ou seja, o filme retira estas vidas de sua injungdo a privacidade e as torna uma questao

politica e publica.
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1.9. Os guetos

“Triangulo é uma escola para onde estudantes gays e lésbicas que tiveram muitos
problemas, como ameagas em outras escolas, podem vir e se sentir a vontade. A
Triangulo teve um grande impacto na minha auto estima. Quando vim para c4, tinha
muitos problemas comigo mesmo e ndo achava que eu servisse para alguma coisa. Nao
falava com ninguém e estava muito isolado. Mas eu me senti muito bem nesse ambiente,
0 que ndo acontecia ha muito tempo. Muito confortavel com quem estava a minha volta.
E comecei a me sentir muito bem comigo mesmo, pude me abrir, e agora estou feliz.”

>

Figura 96 — Depoimento de jovem sobre quando foi acolhido pela escola Triangulo. Fonte: “Em outras palavras”.

“Fui as reunides de jovens GLB e fiz amigos rapidamente. (...) pela primeira vez, em
muito tempo, realmente me senti aceita. Foi muito bom. Foi o comego de um processo de
descoberta de quem eu sou e de me amar, que foi muito legal. Eu comecei a me aceitar e
ver que outros me aceitavam. Foi muito diferente da escola catdlica.”

Figura 97 — Depoimento de jovem sobre a sensacgdo de aceitagdo. Fonte: “Em outras palavras”.

A figura 96 exibe uma sequéncia em que um jovem afirma que “ndo falava com ninguém e
estava muito isolado” e que em muito tempo ndo se sentia bem como se sentiu na nova escola
(LGBT). No segundo quadro, na figura 97, vemos a jovem dizer que “pela primeira vez, em
muito tempo”, se sentiu “realmente aceita”, e que “fez amigos rapidamente”. Tais afirmacdes
indicam o isolamento gerado pela homofobia (seja pela injuria, pela agressdo fisica, pela tensao

em gerir o segredo, pela sensacdo de inadequagdo) e como uma comunidade LGBT constituiu
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uma possibilidade de formacao de amizades e de aceitagdo de si.

Uma escola que recebe pessoas que passaram por graves violéncias homofobicas,
constitui — de certa forma — uma comunidade LGBT, assim como os locais de sociabilidade
LGBT (parques, saunas, bares, boates, cafés, etc) e os grupos de articulacdo politica. Tais
“guetos”, com suas devidas particularidades, sdo formas de resisténcia a dominagdo, constituindo
espacos de liberdade em que um mundo ndo-heteronormativo pode surgir. O gueto, a0 mesmo
tempo em que ¢ um espaco resultante da exclusdo, ¢ também um espago em que se pode existir
sem segredos, em comunidade, ¢ onde se formam redes de amizades. O gueto ¢ um espaco
acolhedor, ¢ um abrigo em que ¢ possivel escapar — mesmo que temporariamente — da violéncia e
da injaria (ERIBON, 2008).

Os depoimentos dos dois quadros falam da hostilidade homofobica do ambiente escolar e
do refugio que encontraram em ambientes de sociabilidade exclusivamente LGBT. O primeiro ¢
um relato biografico sobre a experiéncia em uma escola que recebe estudantes que sofreram
“muitos problemas” com a homofobia “como ameagas em outras escolas”. O segundo relato
também mostra que a escola foi um local de hostilidade, de homofobia, visto que ela s6 comecgou
a se “aceitar” e “ver que outros a aceitavam” quando comegou a frequentar o grupo GLB, que ela
mesma ressalta como “muito diferente da escola catélica”.”> Como discute Guacira Louro (1999,
p. 30), a escola ¢ um dos “espagos mais dificeis para que alguém ‘assuma’ sua condi¢do de
homossexual ou bissexual”. A invisibilizagdo das questdes relativas as homossexualidades,
bissexualidades e transgeneridades por meio da pressuposi¢do da heterossexualidade pelos
curriculos, pelos materiais didaticos, e pelos profissionais das escolas — que tratam seus
estudantes como se todos fossem heterossexuais (JUNQUEIRA, 2009) — opera uma exclusdo dos
que estdo fora-da-lei do género.

A hostilidade homofobica entre estudantes costuma ndo ser vista como um problema grave,
que caberia a escola trabalhar, mas como uma questdo individual, e até mesmo como um
problema da propria pessoa que ¢ vitima da violéncia (visto que ¢ uma fora-da-lei). Muitas vezes
a homofobia ndo ¢ percebida como tal, sendo tratada como uma “brincadeira”, como uma “piada”
ou como uma briga corriqueira. Além disso, a pressuposi¢do heteronormativa funciona como
uma censura implicita (BUTLER, 2004), visto que, ao silenciar as ndo-heterossexualidades e a

fluidez dos géneros, ela se mostra como unica configuracao possivel de género e sexualidade,
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sem parecer que opera qualquer impedimento do discurso. Esse silenciamento curricular pela
censura implicita refor¢a a homofobia inerente as visdes naturalizantes da heterossexualidade e
reafirma a exclusdo de nao-heterossexuais do espaco publico, relegando mais uma vez suas
questdes ao segredo e a privacidade, despolitizando-as.

O percurso das vidas LGBT, muitas vezes vai da soliddo para a socializa¢do em lugares
de encontro em que se formam circulos de amizades, ou em que se tenta formar redes (ERIBON,
2008), como mostra a experiéncia das jovens em questdo. Nas sociabilidades gays e 1ésbicas, o
circulo de amigas ¢ central, visto que a necessidade de romper ou de manter a distancia a familia
(na tentativa de manter uma relacdo minimamente harmoniosa com a mesma), leva ao trabalho de
criagdo de amizades, com maior tempo para dedicar-se a elas (ERIBON, 2008). Pode-se dizer que
tais amizades substituem, em muitos casos, as relacdes familiares, pois apresentam uma
possibilidade de acolhimento que ndo se dé neste espago.

O horizonte da injuria e da agressdo fisica homofobicas nos universos escolares e
familiares gera a sensagdo de impossibilidade de viver uma vida sem dissimula-la
constantemente. A rejeicdo do mundo as vidas fora-da-lei do género muitas vezes ¢ internalizada
em uma rejeicdo de si, na vergonha de si, na tristeza e na autodesvalorizagdo, como indicam
ambos os depoimentos.

Na figura 96, ap6s o jovem falar que “estava muito isolado”, que achava que ndo servia
para nada, quando diz que comegou a se “sentir muito bem” e que agora esta “feliz”, utiliza-se
musica, gerando uma tonalidade emocional para esta fala. Além do peso que as proprias palavras
de seu depoimento carregam, a musica atua na conducdo das reagdes da platéia de empatia, de
alivio pelo fim de sua solidao e tristeza, e pela sua fuga para um lugar mais acolhedor — a escola
Triangulo. O gueto aparece como uma possibilidade de redefinir a vida e de reinventar a
identidade — transformando os “problemas” com ele mesmo e o fato de achar que ndo servia
“para alguma coisa”. A entrada da musica em questdo tem o papel de sensibilizagdo emocional, e
¢ um momento no qual a direcdo do filme da sinais do que considera importante, direcionando a
atencdo e a sensibilidade da audiéncia. O uso do recurso musical neste caso parece tentar gerar
simpatia pela questdo — pelo escape de uma vida de sofrimento narrada pelo jovem — tendo em
vista a homofobia socialmente difundida. O mesmo recurso ndo ¢ utilizado no depoimento da

jovem, o que pode indicar que a escolha da utilizacdo da musica tenta favorecer e criar um olhar

210



positivo sobre as personagens que relatam as historias mais sofridas do filme.

1.10. A visibilidade pos-armario

“Eu decidi me assumir completamente. Usava broches como
o tridngulo rosa, ou o absolutamente 1ésbica, ou o arco-iris.
Eu usava as contas do arco-iris num colar . As pessoas
notavam, e eu queria que notassem. Era quase que divertido
pra mim. Era o meu modo de descontar por eles terem feito
eume odiar por todos aqueles anos.”

Figura 98 — Orgulho da jovem em expressar-se como lésbica. Fonte: “Em outras palavras”.

Este quadro mostra um depoimento da saida do armario e da vontade de ser vista como
lésbica. Tudo o que com muito esforco estava sendo guardado “na caixinha”, agora sai, se exibe
com vontade, e ela se sente, de certa forma, “descontando” toda a vergonha de si e siléncio
guardado. Entretanto, mais do que uma atitude exibicionista, tal reagdo ¢ a colocagdo de sua
lesbianidade no espago publico. Ao falar de sua vida privada, ela rompe com a normatividade,
com a suposi¢do de que sua lesbianidade serd sempre guardada em segredo, sempre privatizada.
A afirmacdo publica da sua lesbianidade ¢ uma saida da vergonha de si, apesar de ser
comumente, e por ela mesma, tomada como uma vontade de exibi¢do, uma provocagdo, uma
extravagancia. A vontade de “se assumir completamente”, usando “broches como o tridngulo
rosa”, ou com o “absolutamente 1ésbica”, ou o “arco-iris” nas contas de um colar, a vontade de
ser notada como Iésbica ¢ uma forma de construcdo identitaria. Tal construgao/afirmagao de si se
faz em referéncia a uma identidade coletiva, a “personagens sociais” que sdo recriadas de formas
singulares e como uma resisténcia a heteronormatividade.

Tratar a visibilidade como “exibicionismo” ¢ um modo de descaracterizar o valor politico
da afirmagdo identitaria que se constroi. A corrente solicitacdo de discricdo as pessoas LGBT ¢
uma forma de manter a ordem heterossexual e estas identidades inferiorizadas e recolhidas na
invisibilidade do privado, em uma vida escondida (ERIBON, 2008). Por isso, o armario ¢ foco de
aten¢do da militancia, pois ele indica um modo de submissdo a opressdo heterossexual.

A visibilidade LGBT representa um intenso questionamento da ordem de género (e
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portanto da ordem sexual) instituida, podendo atuar na transformacao do que ¢ dizivel e pensavel.
A visibilidade reivindicada pela jovem ¢ um modo de questionar a reproducdo da evidéncia
heterossexual. A saida do armario ndo ¢ apenas um gesto individual, pessoal, mas uma luta, uma
mobilizagdo politica, pois envolve um modo de representagdo de si e do coletivo — a criacdo de
uma imagem positiva de si mesmo e do coletivo — escapando as imagens impostas e engendrando
uma nova forma de percep¢do do mundo. Sair do armario ¢ um processo de resubjetivacdo, ¢ uma
recriagdo da identidade pessoal, e o fim da sujei¢do as identidades atribuidas, sofridas (pelas
injurias, ou pelos varios discursos heteronormativos).

A visibilidade dos que sairam do armério constitui, no entanto, um “gueto visivel”
(ERIBON, 2008, p.126), pois se continua a carregar o estigma da anormalidade, da diferenga. O
“gueto visivel” também pode ser exemplificado pelas imagens hegemonicas da
heteronormatividade e seus modos massivos de representagdo, em que a visibilidade LGBT
figura como um estranhamento, uma particularidade ou uma anormalidade. Ainda assim, sair do
armario e compor um “gueto visivel” ¢ uma maneira de escapar ao segredo, a reclusdo, ao “gueto
invisivel” ou ao gueto psicoldgico, ao segredo, a injungdo a discri¢do e a dissimulagcdo em que

boa parte da existéncia de diversas pessoas LGBT ¢ limitada (ERIBON, 2008).

1.11. Questionamentos as naturalizacdes do sistema género

“Uma coisa importante para mim tem sido aprender a ndo
deixar as suposi¢des dos outros me influenciarem tanto.
Porque sou um homem. Considero-me um tipo especial,
unico de homem, e as pessoas geralmente ndo acham que
sou.”

Figura 99 — Depoimento do jovem transgénero. Fonte: “Em outras palavras”.

O quadro acima exibe a narrativa de uma pessoa que se define como um homem, que quer
ser definida desta forma, mas que encontra oposicdo a esta tentativa. Ele se considera “um tipo
especial, unico de homem”, mas afirma que “as pessoas geralmente” ndo acham o mesmo. Tal

depoimento aponta para uma tentativa de pensar a si mesmo como um ser humano possivel,
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dentro do campo de inteligibilidade do binarismo de género — como um homem —, aderindo de
certa forma ao sistema de género. O que esta pessoa tenta fazer ¢ se definir como homem,
portanto, dentro dos campos de inteligibilidade dados pelas regras de género, mas a0 mesmo
tempo os subvertendo porque ela (a pessoa) esta mudando de género, do género que a ela tinha
sido designado “naturalmente”.

As idéias de que os géneros sdo naturais, de que existem apenas dois géneros (macho e
fémea), que um macho sempre foi e sempre serd macho, que uma fémea sempre foi e sempre sera
uma fémea, de que os genitais sdo o signo essencial do género, e que qualquer excegdo aos dois
géneros devem ser patologias (BORNSTEIN, 1995), sdo verdadeiros pilares do sistema de
género, e da (suposta) inflexibilidade desse sistema. Ou seja, a suposi¢do de que ndo existe um
territorio entre macho e fémea, que se deve ser de um ou de outro género, e que qualquer pessoa
que esteja transitando entre os géneros deve se reorganizar em um dos dois lados constituem
fundamentos do sistema bipolar de género. O que tal classificacdo deixa de fora ¢ a arbitrariedade
da definicdo de alguém em um dos dois géneros, visto que ¢ a constante repeticao e citagdo dos
codigos de masculinidade e feminilidade — socialmente investidos como naturais — que inscrevem
no corpo um “género natural” (BUTLER, 2003, 2006a). O “género natural” envolve uma
complexa tecnologia, que vai da anatomia adequada (sujeita a ajustes), ao corpo adequado (nos
modos e habitos) e ao género e desejo adequado (heterossexual).

A atribui¢do de género se da a todo o momento quando alguém nos olha e diz “¢é uma
mulher” ou “¢ um homem”. Uma série de “pistas” (BORNSTEIN, 1995) nos indicam que género
atribuir. Tais “pistas” s@o signos pré-estabelecidos do sistema de género. Dentre as pistas fisicas
pode-se apontar os cabelos, o corpo, as roupas, a voz, a pele, e dentre as pistas comportamentais
pode-se incluir as maneiras, os movimentos, o decoro, o protocolo, as formas pelas quais se
ocupa o espago. Tal atividade classificatoria ¢ tao corrente e naturalizada em nossos modos de
perceber e pensar, que passam desapercebidas. Entretanto, vivemos cercadas por uma série de
pedagogias de género, que constantemente nos ensinam que género atribuir, quais sdo 0s signos
que constituem “pistas de género”, e quais posi¢des de género a ocupar. Além disso, enquanto o
discurso da natureza figura como retérica fundante do sistema de género, a possibilidade de
transito entre os géneros ¢ uma imagem distante.

A disting@o do género a que cada pessoa pertenceria afeta profundamente as formas pelas

213



quais iremos nos relacionar com as outras. Uma pessoa sobre a qual ndo se consegue definir o
género ¢ tornada ininteligivel, pois as variagdes de género nao foram admitidas dentre os termos
que regem a realidade, como o caso narrado neste quadro. O jovem afirma a importancia de “nao
deixar as suposicdes dos outros” o influenciarem tanto. Entretanto, sua elei¢do individual do
proprio género so se faz realmente possivel se as normas sociais apoéiam e possibilitam o ato de
re-atribuir o género a si mesmo. O filme, ao exibir essa narrativa de si, Unica no universo da TV
Escola, cria a possibilidade do publico desenvolver um novo léxico de modo a colaborar na
legitimagdo da complexidade do género, como discute Butler (2006a). Além disso, o filme aponta
para uma realidade das mais invisibilizadas dentre as vidas fora-da-lei do género: as vidas

transgénero.

Pessoa cyajidentidade,

aparencia fisicajoujanatomia,
diferem’da
sociedade de apen:

“Identidade de género ¢ diferente de orientagdo sexual, porque a identidade de género diz
respeito a como vocé se vé. E a orientacdo sexual diz respeito a por quem vocé sente
atracdo. (...) Entdo transgénero ¢ geralmente usado para descrever pessoas que vivem num
género que nao ¢ o qual nasceram. Pessoas que nascem homens e vivem como mulheres e
vice versa. Me assumir como transgénero? Foi muito assustador por causa do grau de
compreensao e do grande numero de pessoas que nao fazidéia do que ¢ ser transgénero.”

Figura 100 — Jovem transgénero explica o termo. Fonte: “Em outras palavras”.

Estes quadros acima adotam um tom explicativo, tanto na legenda, quanto no depoimento
sobre transgeneridade. Por meio da fala localizada, do depoimento de uma pessoa que vive a
experiéncia da transgeneridade, o filme apresenta a questdo. Como discute o jovem da imagem
acima, se “assumir como transgénero” foi “assustador” porque, como ele explica, as pessoas nao
entendem o que isso significa. Entretanto, mais do que do uma falta de compreensao, um grande
problema de “assumir-se” como transgénero € a possibilidade da injuria e da agressao fisica.

Diversos depoimentos deste filme mostram a violéncia que sofrem na vida publica as

pessoas que tem um género diferente, fora da ordem heterossexual (viados, sapatas, transgéneros,
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etc.), de modo que o medo de afirmar-se como transgénero ¢ coerente com o horizonte de
hostilidade apresentado. A violéncia contra os fora-da-lei do género, como bem discute Bornstein
(1995), ¢ decorrente da violagdo das normas de género visiveis, mais do que devido a suas
praticas sexuais. A exclusdo de gays e de lésbicas se deve em grande parte as transgressdes dos
visiveis codigos de género, e ndo efetivamente por suas praticas sexuais. Desse modo, a apari¢do
publica de alguém que ¢ transgénero gera a mesma aversdo ¢ ansiedade homofobicas que se
dirige a alguém que ¢ publicamente gay, ou que se presume, ou a alguém cujo género nio esta de
acordo com as normas (mesmo que tenha praticas heterossexuais), ou que o corpo ndo esta
adequado aos ideais binarios de morfologia. Tal ansiedade estd ligada a uma aversdo a
possibilidade destas pessoas ndo categorizaveis (ou categorizaveis de modo subalterno)
habitarem o mundo publico (BUTLER, 2006b). A decorrente violéncia da injuria e a agressao
fisica visam restaurar a ordem de género, em uma logica concebida como natural e necessaria. Ou
seja, gays e lésbicas sofrem com o mesmo tipo de estigma que as pessoas transgénero: o estigma
de crimes contra o género, por serem foras-da-lei ou transgressoras do género (BORNSTEIN,
1995).

O sistema de género bipolar homem/mulher com suas normas e puni¢des nao deixa ver
que em seu bojo reside um sistema de género mais fluido. As identidades, os modos de desejar,
as formas de obter prazer sdo plasticas, e ndo naturais e determinadas — ¢ exatamente por este
motivo que estdo submetidas a forte normalizagdo. A tarefa da politica internacional LGBT ¢
reconstruir os marcos que estabelecem a inteligibilidade dos corpos e das vidas humanas
(BUTLER, 2006a), questionando as normas de género que sdo inscritas nos corpos como
verdades biologicas, naturais e transcendentes, assim como afirmar publicamente a realidade das
vidas fora-da-lei do género. Tal tarefa implica uma redefini¢cao da realidade, desenvolvendo um
novo vocabulario que legitime a complexidade dos géneros — que deixam de ser apenas dois. Ou
seja, faz-se necessario redefinir a concepcao de que os géneros sdo naturais, visto que ela legitima
a sujei¢cdo dos corpos na ordem heterossexual. Na ordem naturalizante do sistema de género os
corpos sdo reconhecidos apenas como homens ou mulheres, devendo estar de acordo com a
sequéncia sexo-género-desejo.

Esse depoimento explicativo (figura 100), assim como a legenda que o segue visam

informar o publico sobre o que ¢ a experiéncia transgénero. A defini¢do se dd a partir da

215



demarcagdo da diferenga entre “identidade de género” e “orientacdo sexual”. A “identidade de
género” como ele afirma, “diz respeito a como vocé se v€”, e “a orientagdo sexual diz respeito a
por quem vocé sente atracdo”. Tal demarcacdo permite compreender que as experiéncias lésbicas,
gays e bissexuais estdo baseadas em um principio relacional: com quem cada pessoa se relaciona,
por quem se ‘“sente atragdo”. Ja a experiéncia transgénero, diversamente, diz respeito a
identidade, “a como vocé se v€”, a uma nocao de si mesmo, que no entanto ¢ sempre socialmente

gestada.

“As palavras podem ser usadas para machucar muito as
pessoas, ¢ as palavras também podem ser usadas para
que as pessoas identifiquem a si mesmas e para que 0s
outros saibam quem sao. Isso pode ser muito eficaz num
sentido positivo, reivindicando esses nomes e dizendo ¢
1ss0 que somos e nos orgulhamos disso.”

Figura 101 — Jovem fala sobre o poder das palavras. Fonte: “Em outras palavras”.

Essa afirmacao (figura 101), que confirma as discussdes anteriores sobre o poder de ferir
das palavras, como apresentado em diversos momentos pelo filme, acrescenta uma nova questao:
a capacidade de reapropriagdo em um novo sentido das palavras que sdo usadas para
desqualificar e subalternizar. Um novo valor politico é dado pelos movimentos sociais aos

insultos, fazendo deles um lugar de resisténcia. Palavras que sdo e foram utilizadas para se referir
de forma depreciativa as pessoas LGBT, comecaram a ser utilizadas por militantes dos movimentos

LGBT de modo a tentar retirar as palavras de sua conotacdo negativa original. A fala deste jovem,
que defende a ado¢@o dos insultos como uma definicdo de si, reafirmando sua diferenga, figura
neste programa indicando tanto sua vinculagdo politica as estratégias de algumas formas de
militdncia, quanto sua tentativa de gerar no publico outros modos de pensar a identidade pessoal

a partir da injuria.
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1.12. Igualdades e diferencas: faces de uma politica

“Sou apenas gay. Sou como todo mundo, mas sou gay.”

“Agoraeusei o que € ser gay. E somente amar as pessoas e

ndo vejo como possa haver algo de imoral nisso.”

Figura 102 — Jovens afirmando suas identidades ndo-heterossexuais. Fonte: “Em outras palavras”.

As afirmagdes presentes nos dois quadros acima sdo discursos de assimilacdo, em que
ambos justificam serem pessoas como as outras, s6 que amando o mesmo sexo. Afirmar que se ¢
“apenas gay”, que se ¢ “como todo mundo”, “mas gay”, ou que “ser gay” ¢ “somente amar as
pessoas” e que, portanto, ndo hd nada “de imoral nisso”, sdo discursos com forte apelo pela
igualdade, em um mundo que as trata como uma diferenca intoleravel.>®

O discurso de ser “apenas gay”, as vezes se liga as recorrentes tentativas de dar uma
imagem “masculina” aos homens gays, ou uma imagem “feminina” as lésbicas, reafirmando a
virilidade e feminilidade como normas (ERIBON, 2008). Tais depoimentos, apesar de colocarem
em debate a necessidade da igualdade, ndo colocam em cheque uma questdo central para muitas
vidas LGBT: o rompimento com as normas de género mais visiveis e o deslocamento identitario
das pessoas que nao se qualificam em nenhum dos dois géneros esperados, que as tornam corpos
estranhos, fora das normas naturalizantes em que se pensa o género e, portanto, dificilmente
assimilédveis como “pessoas como todas as outras”. Para gays, lésbicas e bissexuais que nao

apresentam sinais visiveis sobre suas sexualidades, que ndo “desmunhecam” (no caso dos gays)

56 . . o g . . 113 EE]
Note-se, no entanto, que nos contextos do capitalismo mundializado a identidade “gay” tem se tornado um setor

de mercado, uma das identidades comercializaveis.
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ou ndo se “masculinizam” (no caso das lésbicas), ¢ mais simples achar que ser gay ¢ ser como
todo mundo, s6 que amando o mesmo sexo. Entretanto, para as vidas e corpos que sdo tornados
ininteligiveis, para as bichas e sapatas que ndo podem (ou que ndo desejam) dissimular seus
gestos, para os transgénero, que ndo operam seus COrpos, mas que se sentem em um género
diferente do que lhes foi atribuido, tal afirmacdo tem diferente peso. Essas pessoas sdo
constantemente censuradas por seus corpos, gestos € modos de falar serem inapropriados (fora da
norma de género esperada/pressuposta). Gays, lésbicas, bissexuais e transexuais que nao
apresentam indices visiveis de inadequacdo de género podem mais facilmente manter o privilégio
heteronormativo do espago publico. Entretanto, pessoas nao-heterossexuais que exibem corpos,
gestos e falas fora-da-lei do género questionam o privilégio hetero do espago publico, sendo
violentamente conduzidas ao siléncio, aos guetos, a privacidade.

Pode-se também ouvir tais falas de outra forma, e quando assistimos o filme, essas falas
sdo vozes € movimentos, que criam outro tom, gerando outras possibilidades interpretativas. O
jovem que afirma ser “apenas gay”, mostra “pistas visiveis” de sua inadequagdo de género — o
que ndo acontece com a jovem. Ele, portanto, constréi em sua fala de “ser apenas gay” uma
definicdo da homossexualidade que ndo se restringe as opgdes e praticas sexuais, mas que abarca
toda uma performance corporal que questiona — e provoca — as normas de masculinidade viris.
Seu modo de falar, a colocacdo da sua voz, seus gestos e movimentos faciais indicam uma
evidente distancia da masculinidade normativa, aproximando-se do que ¢ considerado como
afeminado. Portanto, quando um gay afeminado afirma que ¢ “como todo mundo”, s6 que gay, ¢
muito diferente de uma declarag¢do desse tipo feita por um homem gay que ndo carregasse tragos
visiveis de sua homossexualidade. Quando um homem gay afeminado fala que ¢ igual a todo

mundo, so6 que gay, um forte questionamento das normas de género se opera.
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1.13. Breve questionamento ao binarismo de género universalizado

Narragdo feminina: Houve culturas que aceitavam
existirem mais de dois géneros, as pessoas da
comunidade aceitavam isso e até era visto como uma
coisamuito boa e especial.

Figura 103 — Narragdo aponta para a existéncia de mais de dois géneros em outras culturas. Fonte: “Em outras

palavras”.

Esta afirmacdo em voice-over que aponta para a existéncia de outros sistemas de género,
que ndo se fundavam no pilar dicotomico (macho/fémea), nem em uma supostamente adequada
sequéncia heteronormativa ‘“‘anatomia-performance-desejo” ¢ uma informagdo Unica na
programagdo em questdo. Apesar de rapida e ndo especifica, esta fala apresenta um
questionamento da naturalidade das regras de género que tem sido objeto de debate das ciéncias
humanas nas ultimas décadas. Diversas etnografias e historiografias tém mostrado, a partir da
problematizagdo de uma série de pressupostos de género, a variabilidade das formas de
significag¢@o dos corpos, das formas de compreender e visibilizar a anatomia e de tragar distingdes
entre as pessoas, que ndo necessariamente seguiam as atuais formas generizadas de interpretar os

COrpos.

1.14. O fechamento

“Palavras, ¢ disso que ¢ feita a
nossa vida. A linguagem ¢ que
nos torna humanos. Entao,
qualquer coisa que vocé diga tem
muita influéncia.”

Figura 104 — Fechamento do filme. Fonte: “Em outras palavras”.
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O fechamento do programa se d4 com a fala acima e com as imagens de baldes com as
cores do arco-iris — simbolo internacional dos movimentos LGBT — voando pelo céu. O
encerramento volta ao tema proposto no inicio do programa: a capacidade que as palavras tém de
nos afetar, de ferir. A afirmacdo de que nossa vida ¢ feita de palavras e que a “linguagem ¢ que
nos torna humanos” indica a adesdo do filme a uma perspectiva fundada na linguagem parece
estar ligada as perspectivas pos-modernas e pos-estruturalistas — em que muitas discussdes sobre
género se desenvolvem. Entretanto, apesar da perspectiva “discursivista” do programa (visto que
ndo s6 as palavras, mas os olhares, e uma diversidade de gestos e comportamentos atuam na
exclusdo e inferiorizagdo das pessoas LGBT), que trata a linguagem como distingdo humana e
humanizante, a proposta do filme, de evidenciar que palavras sdo como “pedras e paus” que
violentam pessoas fora-da-lei do género, mostra uma dimensdo fundamental destas vidas: a
injuria. A partir de depoimentos, de experiéncias localizadas, o filme dé visibilidade a alguns
processos de subjetivacdo das pessoas dos que escapam as normas de género — como a injlria € o
segredo — que atuam na producdo de uma subjetividade inferiorizada, visto que emerge em um

campo de desvalorizagdes e de subalternizacdes.
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2. ESTUDO DE CASO — “ZIMBABUE”

Zimbédbue é o unico programa do curriculo oficial de Orientacdo Sexual que discute
homofobia.”” Ele esta localizado na area tematica “Etica”, e tem como 4rea conexa a OSE. Trata-
se de um documentario em primeira pessoa, com o mesmo estilo de representacdo do filme “Em
outras palavras”: a estrutura “nds falamos de nés para voc€” (NICHOLS, 2005). A personagem
tema do filme ¢ Tina Machida. Ela apresenta seus universos, conta suas historias e o filme recria
algumas de suas experiéncias por meio de encenagdes. Ndo hd narracdo fora de sua fala
localizada. Quando ha narracdo ¢ ela mesma que o faz. Ou seja, a personagem principal ¢é
também a narradora de sua propria vida. Em uma retérica em que os assuntos que parecem
individuais e privados sdo tratados também como politicos, 0 documentario mostra, por meio da
vida de Tina, os problemas que atingem uma coletividade. Tanto o tema da homofobia como os
diversos enquadramentos apresentados no documentario sdo periféricos na programacao da TV
Escola e tnicos no curriculo oficial de OSE. Ou seja, tais enquadres ndo fazem parte dos
programas analisados nesta pesquisa referentes ao curriculo oficial de OSE (que inclui area

principal e conexa), constituindo uma paisagem absolutamente singular neste estrato curricular.

2.1. O rosto

Zimbébue comeca com a apresentacdo da personagem principal por ela mesma:

Tina Machida: Meu nome ¢ Tina Machida. Eu
acreditava que o homossexualismo [em inglés:
homosexuality] era pecado. Hoje, estou lutando
pelos direitos de gays e lésbicas. Eu vivo em

Harare, Zimbabue.

Figura 105 — Apresentagdo da protagonista do filme. Fonte: “Zimbdbue”.

>7 Zimbabue foi produzido pela Multimedia Group of Canada em 1997.
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Esta fala inicial indica o campo de problemas que sera discutido neste filme: a homofobia
¢ sua intrincada relacdo com as tradigdes cristds nos contextos neocoloniais. O contexto
neocolonial ndo ¢ problematizado no filme, mas ¢ o horizonte geopolitico em que se passam as
questdes apresentadas. Ela inicia dizendo seu nome. Ela ndo ¢ uma voz anénima, apesar de toda
violéncia que sofreu e das ameacas que diz ainda estar submetida. Este ¢ um filme em primeira
pessoa que, por meio da narrativa de Tina Machida, de sua vida e de sua luta politica, apresenta-
se um campo de debates, em que as vidas de lésbicas e de gays sdo mostradas em sua

vulnerabilidade.

As imagens iniciais do filme mostram o rosto de Tina em close, em uma interpelacdo
¢tica e humanizante de sua vida, e portanto das vidas que representa, as vidas fora da ordem
heterossexual. Como discute Butler (2006b) em uma leitura de Levinas, o rosto nos diz algo antes
da propria fala, antes que se assuma a linguagem como propria, pois o rosto mostra o que ¢é
precario em outra vida, e a propria precariedade da vida humana. O rosto de Tina também a
apresenta, a coloca proxima da espectadora, como uma vida humana, e ndo mais como uma
imagem de excecdo, uma vida que ndo se lamenta a perda, como o sdo as imagens de gays,
Iésbicas e principalmente de travestis assassinadas e espancadas nas colunas policiais. Seu rosto
contrasta com as imagens das paginas policiais em que as pessoas LGBT nunca sdo plenamente

humanas.

O poder da imagem de seu rosto ¢ que ele encarna uma vida que se mostra em sua
vulnerabilidade e dependéncia. Nosso rosto nos identifica — mais do que o resto de nosso corpo —
e nos expode ao olhar dos outros, ao contato e também a agressdo. Como discute Butler (2006b),
somos pele e carne, um fendmeno social na esfera publica, e tal dimensao publica de nosso rosto,
de nosso corpo, implica que ele nunca ¢ uma possessdo do proprio sujeito, mas algo pelo qual
somos despossuidas e desfeitas. Nosso corpo e nosso rosto nos colocam em relagdo com outras
pessoas desde que nascemos, a despeito de nossa propria vontade (BUTLER, 2006b). Desse
modo, como seres sociais, a imagem do rosto de Tina Machida nos interpela por sua exposicao,
como nosso proprio rosto nos expde. O rosto de Tina ¢ um signo da condi¢do publica, exposta,
dependente e vulneravel de nossos corpos. A violéncia que ela mostrara em todo o filme explicita

a homofobia como uma exploracdo de um lago primario: a condi¢do publica de nossos corpos. A
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exposicao de seu rosto ¢ um modo de afirmar que nossas vidas dependem de outros, e de nos

interpelar por meio de um signo de nossa constitutiva vulnerabilidade corporal (BUTLER,

2006b).

Ao afirmar que acreditava “que o homossexualismo era pecado” ela aponta para uma das
instancias de subalternizagdo das vidas ndo-heterossexuais que serdo objeto de discussdo no
filme: as tradigdes cristds homofobicas em que tudo que escapa a heterossexualidade reprodutiva
¢ da ordem do pecado, do erro, do vicio.”® Em seguida, ela especifica mais o ambito de sua fala
ao dizer que hoje luta “pelos direitos de gays e lésbicas” e que vive “em Harare, Zimbabue”,
situando politica e geograficamente sua luta contra a homofobia. Além disso, sua fala localizada
questiona de forma paradigmatica as politicas de desumanizagdo em que atuam as estruturas
coloniais de producdo do corpo-heterossexual-normal. Note-se que as questdes sobre
colonialidade e racializagdo ndo sdo discutidas no filme, mas figuram como o universo
apresentado, como horizonte existencial: um universo ndo-branco e neocolonial. Esse horizonte ¢
um enquadramento completamente periférico na programacdo analisada, visto que aqui ndo se
performa o corpo-europeu-branco-heterossexual, nem os sujeitos nao-brancos figuram no campo
dos discursos liberais “politicamente corretos”. Distante das politicas audiovisuais de insercao
subalternizantes de comunidades marginalizadas — o que tenho chamado de “politicamente
correto” —, o filme aponta, por meio da auto-representagdo, para mundos que sdo reiteradamente
estereotipados pelos olhares coloniais, em que a branquidade e a heterossexualidade sdo tornadas

normas.

Aqui, a negritude de Tina, assim como a do universo apresentado no filme, constroem um
horizonte de visibilidade de pessoas africanas e ndo-brancas como lugares de fala privilegiados e
como mundos possiveis. A negritude como enquadramento presente neste documentario € unica
na programagdo analisada. Apesar das criticas a situa¢do de discriminagdo no Zimbdbue, as
imagens e a fala privilegiada de Tina constroem um modo de dar vidéncia ao mundo a partir de
uma mulher negra, africana, nascida no Zimbabue. A subversdo dos lugares de fala privilegiados
(a branquitude eurocéntrica e masculina) que a negritude como horizonte imagético e como lugar

de fala questiona neste filme opera uma desnaturalizagdo do olhar colonial (eurocéntrico e

*¥ As legendas em portugués traduzem erroneamente a fala de Tina. Ela diz “homosexuality”, e as legendas traduzem
2980 “homossexualismo” em vez de homossexualidade.



heteropatriarcal) e de suas formas historicamente impostas de pensar e perceber.

2.2. Homofobia estatizada

Tina Machida: Com a nossa organizagao, estamos tentando
criar um diadlogo com as igrejas e com a sociedade para que
pelo menos possam entender de onde viemos e para onde
estamos indo.

5 sa organizacao,
OB -
* yestamos tentando

Tina Machida: Se dizem: “direitos humanos para todos”,
para todos os seres humanos. A sociedade deve entender
que nds existimos.

$

N/ ).’ Reporter: Por que o governo permitiu a marcha?

; i/
1 | . . r ~ ~
B Poraued g(;vemo’ ( Tina Machida: Noés nao oferecemos opgao alguma. E
] it 4 s @
-’“""”""‘“ P viemos para ficar. SO isso.

Figura

106 — Manifestagdo GLBT no Zimbabue. Fonte: “Zimbdabue”.

De forma diversa dos eventuais programas de OSE que se referem (sempre rapidamente)
as homossexualidades como questdes privadas, pessoais e psicologicas, aqui vemos um outro
tratamento dado ao tema, em que o foco ¢ a homofobia dispersa nas institui¢des religiosas e, de
forma mais ampla, na sociedade. As imagens mostram Tina em uma passeata, nas ruas, ocupando
o espaco publico, reivindicando a possibilidade de ocupar a cidade e de existir publicamente, o
que enquadra a discussdo no campo das politicas sociais em identidade. A tentativa de “criar um
didlogo com as igrejas e com a sociedade” e a reivindicagdo de direitos humanos para gays e
lésbicas indica um modo de problematizar que ¢ absolutamente periférico em toda a programacao
analisada. Nao se trata aqui de discutir causas das nao-heterossexualidades, ou de apresenta-las
como possibilidade insignificante em um horizonte de mundo heteronormativo, como se vé nos
enquadramentos hegemdnicos. Aqui, a ndo-heterossexualidade ¢ tratada como uma possibilidade
existencial legitima e a luta pelo seu reconhecimento social ¢ a chave da questdo — diferente dos
discursos psi que tratam os problemas ligados as ndo-heterossexualidades como questdes
individuais, de auto-aceitagao, etc.

Neste trecho inicial de “Zimbabue”, a afirmagdo de Tina Machida indica mais uma vez
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que a questdo de gays e lésbicas no Zimbabue envolve também crengas religiosas e, como sera
apresentado posteriormente, especialmente as crencas das igrejas cristds. Em seguida reivindica
“direitos humanos para todos” e afirma a necessidade de visibilidade (“a sociedade deve entender
que noés existimos”). Sua fala mostra que a reivindicagdo por direitos e a construcdo da
visibilidade Iésbica estdo a revelia da normatividade dos governos locais, pois, como ela afirma,
(Y3 99 : . ~ e
viemos para ficar”, independente da permissdo governamental, como toda legitima

reivindicacdo por direitos em Estados que ndo os reconhecem.

Presidente Robert Mugabe:  Se cachorros e porcos
conhecem seus parceiros, serd que os seres humanos podem
permanecer seres humanos se agirem como porcos?

Presidente Robert Mugabe: Deixem que sejam gays nos
Estados Unidos, na Europa e em qualquer outro lugar. Mas
vao ser tristes aqui.

Deixem que sejam gays -
nos Estados Unidos,C

Figura 107 — Discurso homofobico proferido pelo presidente do Zimbabue. Fonte: “Zimbdabue” .

Nesta sequéncia de “Zimbabue” vemos o presidente da Republica do Zimbabue referir-se
as pessoas nao-heterossexuais como “porcos”. Ele questiona a humanidade das pessoas que,
segundo ele, ndo reconhecem corretamente seus parceiros sexuais, as tratando/nominando como
“porcos”.”” Em uma logica heterossexual e reprodutiva, pressupde que saber escolher um
parceiro ¢ escolher segundo esse sistema.

Afirmar que uma pessoa gay ndo ¢ humana, que ¢ um porco, indica uma concepcao de
humanidade fortemente generizada (ou heterossexualizada) em que qualquer pessoa que escape a
heteronorma pode ser qualificada como ndo humana, ou menos humana. Tal fala indica o marco

heterossexista em que se articula sua nocdo de humanidade. Chamar publicamente gays de

“porcos” ¢ uma injuria, uma relagdo de poder que mostra dominio, fundando uma diferenca entre

>? Esta fala homofobica do presidente do Zimbabue é comentada por Borrillo (2010), que também se refere as

afirmagdes do presidente da Namibia, Sam Nujoma, o qual langou um apelo para prisdo e deportacdo de gays e
R3Bicas em 2001.



os seres humanos normais e os que sdao nao-humanos, porcos — animais culturalmente
considerados como sujos, impuros nas tradigdes judaico-cristds. A injuria de Robert Mugabe
marca a diferenga entre aqueles a quem se pode dizer publicamente insultos e que serdo tristes no
Zimbébue — “vao ser tristes aqui” —, e as pessoas “normais”, diga-se heterossexuais.

Ao afirmar que “cachorros e porcos conhecem seus parceiros”, € em seguida questionar se
“os seres humanos podem permanecer seres humanos se agirem como porcos” seu raciocinio
evidencia auséncia de coeréncia e veracidade, utilizando-se somente do apelo desumanizante da
injuria que subalterniza por especismo (uma logica em que os seres humanos figuram como
animais superiores aos de outras espécies). Falta coeréncia em seu argumento, pois se porcos
sabem reconhecer seus parceiros — ‘“cachorros e porcos conhecem seus parceiros”—, como 0s
seres humanos que “ndo sabem reconhecer seus parceiros” podem “agir como porcos”? Percebe-
se de forma evidente sua inten¢do de inferiorizar as pessoas nao-heterossexuais pela injuria
“porcos”, mais do que qualquer tentativa de recorrer a ldgica ou a natureza como fonte de
explicacdo. Além disso, seu argumento carece de veracidade, pois qualquer pessoa que conviva
com cachorros e porcos sabe que comportamentos homossexuais sdo frequentes nestas espécies.
Ou seja, sua afirmagdo carece de coeréncia e de veracidade, mas o peso de suas palavras atuam
como fortes injurias. No filme, tais falas ndo sdo acompanhadas de trilha sonora ou de qualquer
efeito técnico para conduzir as impressdes das espectadoras. Essas falas sdo seguidas por
comentarios de Tina Machida, que problematiza seu carater homofdbico e suas implicagdes
sociais. O peso de tais injarias fala por si mesmo, mas a apresentacdo da dificil vida de Tina —
marcada pela vulnerabilidade das vidas fora-da-lei do género — e das suas reagdes as falas do
presidente atuam na constru¢ao de uma percepcao do problema.

A selecdo das afirmacdes do entdo presidente feita no documentdrio mostra que a
homofobia no Zimbabue situa-se também no campo da politica de Estado — assim como no das
crencgas ¢ institui¢des religiosas. Robert Mugabe, nos discursos publicos exibidos no filme,
francamente homofobicos, refor¢a o processo de sujeicdo das pessoas LGBT por meio de
constrangimentos que vao da injuria — “cachorros e porcos” — a ameaca da impossibilidade de
existirem ali — “deixem que sejam gays nos Estados Unidos, na Europa e em qualquer outro
lugar. Mas vao ser tristes aqui.” A exibi¢do desta fala ¢ uma forma de construir o problema da

homofobia no Zimbabue, evidenciando um discurso governamental que ameaca, que incita a
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correcdo, o ajuste ou a puni¢cdo de quem “ndo sabe reconhecer seus parceiros”. A afirmacao de
que “serdo tristes aqui” ¢ uma ameaga as pessoas ndo-heterossexuais no Zimbabue, reforcando
ainda mais a posicao fragil de LGBT no pais.

Além disso, essa fala apresenta uma face da heranca colonial na Africa, especificamente
no Zimbabue, em que o padrdo de poder heteronormativo ndo ¢ percebido como uma heranca
colonial e se camufla como um discurso pretensamente anti-eurocéntrico (GAURAV DESAI,
2001). Em sua fala, o Zimbdabue figuraria como local diferente dos Estados Unidos e da Europa
onde existem “gays”, como ele diz. Esse tipo de argumentagdo visa demarcar que gays (assim
como lésbicas, bissexuais, travestis, transexuais, entre outras) sao produtos do “Ocidente”, e que
estas identidades na Africa, no Zimbabue, decorreriam de influéncias imperialistas perniciosas.
Suas palavras recorrem a uma argumentagdo que evoca as narrativas que atribuem ao Ocidente
um impacto nefasto sobre a Africa. Seu discurso também apela para uma espécie de respeito a
especificidade cultural, por meio de uma contraposi¢ao as hegemonias coloniais que a Europa e
os Estados Unidos representam. Sua fala remete a idéia de que o Zimbabue seria uma cultura
homogénea, a0 menos em sua heteronormatividade (¢ homofobia), em que gays figuram como
produtos do Ocidente. O discurso de Mugabe pretende aderir aos discursos anti-coloniais quando
se contrapde a Europa e aos Estados Unidos, fazendo uma referéncia nao dita, implicita, de que a
intencdo de dar legitimidade as vidas LGBT ¢ uma forma de imperialismo cultural — “deixem que
sejam gays nos Estados Unidos, na Europa e em qualquer outro lugar”. Entretanto, tal afirmacao
esquece que a homofobia, assim como a insistente heteronormatividade sdo herangas ocidentais e

do isla (DESAI, 2001) para a Africa.

Presidente Robert Mugabe: Se aceitarmos o
homossexualismo como um direito, como € questionado
pelas organizagdes de sodomitas e pervertidos sexuais, que
fibramoral anossa sociedade vira a ter?

Sejaceitarmos o s
homessexualismo

Figura 108 — Presidente do Zimbabue pronuncia-se claramente contra os direitos LGBT. Fonte: “Zimbdbue”.

As falas de Robert Mugabe sao exibidas em diferentes momentos do filme, construindo

uma visdo particular do que ¢ a homofobia no Zimbabue. O uso dos discursos do presidente cria
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uma nog¢ao do problema da homofobia como uma questdo de Estado e de violagdo dos direitos
humanos. A op¢do em mostrar tais discursos ¢ um modo de construir o problema, de evidenciar
como o Estado (na figura da pessoa que o representa) pode participar ativamente na reprodugdo
da homofobia, e justifica 0 nome do documentario — Zimbéabue —, visto que a homofobia ¢ tratada
como uma especificidade local, de &mbito nacional.

O poder da injaria de Robert Mugabe ndo esta em sua capacidade de informar, mas em
mostrar poder e em fazer distingdes hierarquizantes entre as pessoas, inferiorizando o grupo alvo
da injuria. Sua fala rejeita a possibilidade das homossexualidades serem tratadas como um
direito, quando chama gays e lésbicas de “sodomitas e pervertidos sexuais”. Tal estratégia
retorica retira tais identidades dos contextos dos direitos sexuais e as coloca no campo do erro
moral, do pecado da carne. Recorrendo a um discurso que moraliza os encontros sexuais, ele
pergunta sobre a “fibra moral” que a sociedade vird a ter com tais “pervertidos”. Seu
fundamentalismo heterossexual se ampara nas ressonancias de suas palavras com os discursos
religiosos cristdos que moralizam as homossexualidades. Note-se que o discurso anterior, anti-
imperialista, anti-eurocéntrico, ¢ paradoxal ao colonialismo que se atualiza no discurso moral
ligado a catequese cristd. E mais uma vez, tais falas ndo se sustentam em uma capacidade logica
ou argumentativa, mas na pressuposi¢cao nao questionada de que a heterossexualidade ¢ natural,
correta ou moral e no 6dio homofdbico.

A homofobia ¢ um modo de hierarquizagdo em que os seres humanos sdo concebidos de
formas diferentes dependendo de sua orientacdo do desejo sexual. Os que ndo sdo heterossexuais
sdo reconhecidos como menos humanos. Nossas vidas dependem sempre de outros, e a politica
homofobica, a incitacdo ao 6dio homofobico explora nossa constitutiva vulnerabilidade corporal.
A homofobia conduz a uma vida menos vidvel (BUTLER, 2006b). A violéncia de sua fala
homofobica ¢ a exploragdo de um lago primario, como dito anteriormente: a condi¢dao publica,
exposta, dependente e vulneravel de nossos corpos.

Tina Machida afirma a respeito das falas do presidente:
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Tina Machida: Quando o presidente fez o discurso sobre
cachorros e porcos, as pessoas aplaudiram. Eu estava
presente e senti o desejo de que a terra se abrisse € me
engolisse. Eu fiquei assustada, fiquei com raiva. Tive

- (‘ ' vontade de atirar coisas nele. Fiquei comraiva.
e'me eng’ohsse. \\

% :
o\ ,'

Figura 109 — Tina Machida comenta sobre o discurso do presidente. Fonte: “Zimbdbue”.

Tina estava presente no momento do discurso presidencial exibido, e afirma a raiva,
vergonha ¢ medo que sentiu (figura 109). Sua lembranca do aplauso publico mostra sua
percepcao de que as injlrias e a incitagdo a violéncia homofébica tinham eco. O medo de estar
em meio a uma multiddo em que se incitava a homofobia ¢ uma das rea¢des de Tina. O filme
convida a espectadora a olhar de perto a vida de Tina, a estar ao lado dela, em um mundo de
hostilidades.

Com o peso das injurias do presidente e o cotidiano de luta de Tina por igualdade, o
documentario constréi uma visao da questdo em que a espectadora € levada a perceber o peso da
violéncia homofébica. Nao apenas a injiria, mas a persegui¢do, as gozagdes, a hostilidade
ambiente, a agressdo corporal, a ameaga da violéncia fisica constituem o horizonte da violéncia
heteronormativa que recai sobre os que estdo fora das leis de género. Além disso, a hostilidade
heteronormativa ndo requer uma afirmacao identitaria de si como LGBT, visto que sua “tarefa” ¢
regular as fronteiras de género. Para se tornar alvo da violéncia homofobica basta estar fora das
normas de género (ser uma fora-da-lei do género), que, como discutido anteriormente, pode
abarcar mulheres heterossexuais “masculinizadas”, e homens heterossexuais “delicados” .

A agressao fisica e verbal constitui um horizonte de possibilidades que espreita as vidas
fora-da-lei do género. O medo, assim como a necessidade de aprender a perceber situagdes de
perigo e as formas de controle de habitos corporais fazem parte dos modos de subjetivacio das
pessoas LGBT. A estratégia da invisibilidade, do esconder-se, assim como estratégia da
visibilidade publica, ndo eximem as pessoas nao-hetero da possibilidade de serem violentamente

“corrigidas”.
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Tina Machida: Depois que o presidente fez o seu discurso
na Feira Internacional do Livro, a organizagdo se tornou
politica. Agora nos concentramos nas leis do pais, em
como poderemos mudar nossos direitos e os direitos da
sociedade. Daquele ponto em diante ndo olhamos mais
paratras.

Figura 110 — Como a organizagdo da qual Tina Machida faz parte tornou-se politica. Fonte: “Zimbdbue”.

Na imagem acima, Tina Machida narra em voice over, enquanto aparece sua imagem
distribuindo folhetos na Feira Internacional do Livro. Sua fala aponta para o que ela chama de
politizacdo da organizacdo, em virtude dos discursos do presidente. Mais uma vez, vemos aqui
um modo de tratar as questdes relativas as sexualidades ndo heteronormativas completamente
periférico na programagdo analisada. Aqui, tais questdes sdo politicas, tanto no sentido macro,
das politicas publicas, politicas de estado, das legislagdes nacionais, assim como das

micropoliticas, como sera mostrado em outras cenas/sequéncias do filme.
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2.3. Homofobia e as igrejas cristas

‘\[pcé € casada’ou solf;
- e

-,

Padrel: Vocé é casada ousolteira?

Tina Machida: Eutenho uma parceira.

Padrel: Sim, mas isso ndo € casamento.

Tina Machida: Nao ¢ regulamentado neste pais. Eu
poderia ir para outros paises em que as lésbicas podem se
casar legalmente, mas ndo adiantaria porque nao temos
as mesmas leis aqui. Mas podemos ter parceria. A
proposito, sou lésbica desde que me entendo por gente.
Eume aceitei como lésbica doze ou treze anos atras.
Padre 1: Quanto tempo dura a parceria?

Tina: Quanto tempo a parceria heterossexual dura?
Padre 1: Quanto tempo as pessoas se amarem.

Tina Machida: E amesma coisa.

Padre 2: Como se descobre que uma pessoa ¢ 1ésbica?
Tina Machida: E o amor.

Padre2: Bem, ¢ aprimeira vez que conhego uma Iésbica.
Padre 1: Se quiser um filho, como fara?

Tina Machida: Isso ¢é algo que eu tenho de decidir. Se
quiser ter um filho de maneira normal, ou através de uma
inseminagao artificial. Eu posso ter filhos.

Padrel: Tem certeza?

Tina Machida: Tenho. Tenho ttero e tudo o mais. Sou
uma mulher.

Padre2: Nunca teve sentimentos por um homem?

Tina Machida: Nao.

Padre2: Vocé detesta os homens?

Tina Machida: Nao ¢é verdade, ndo detesto os homens.
Apenas ndo quero ter relagdes sexuais com os homens.
Eunao sinto nada.

Padrel: Vocé jaexperimentou?

Tina Machida: Experimentei.

Figura 111 — Tina Machida conversa com dois padres sobre lesbianidade. Fonte: “Zimbdbue”.

O tripé que sustenta o filme ¢ a apresentacdo da homofobia do Estado — figurada pelos
discursos do presidente da republica —, o enredamento da homofobia com as igrejas e discursos
cristdos, € a apresentacdo da vivéncia da homofobia por quem ¢ vitima dela em seu dia a dia — a
vida de Tina Machida. Esse trecho ¢ um exemplo da segunda base de sustentagdo do filme, e
enquadra a heteronormatividade e a homofobia cristd em um plano de didlogo com as vidas fora-
da-lei do género. O didlogo de Tina com dois padres cristdos mostra um modo de construir

aliangas e de tentar ser entendida em espacos que normalmente sdo avessos as vidas fora-da-lei

do género.

As quatro falas iniciais deste didlogo sdo sobre casamento e a impossibilidade deste para

231



as pessoas nao heterossexuais — pauta ausente em todos os programas analisados. O padre faz
perguntas e afirmagdes usando uma retorica que culpa a excluida de sua propria exclusdo — “vocé
¢ casada ou solteira?”, Tina Machida responde “Eu tenho uma parceira”, e ele retruca “Sim, mas
isso ndo ¢ casamento”. Tina ndo ¢ casada, e nem poderia ser, pois nem as igrejas nem o Estado
em que vive permitem. Tina Machida, como 1ésbica, ndo poderia localizar-se em nenhuma das
posicdes apresentadas pelo padre (casada ou solteira), restando-lhe ser colocada no campo do
pecado, da vida sexual fora das “ben¢dos” sociais (do Estado e da igreja). O didlogo sobre o
status religioso ou civil dela continua desenvolvendo-se e ela argumenta com clareza e agudez.
Tina responde que ndo ¢ casada, pois isso “ndo ¢ regulamentado” no pais. E afirma em seguida
que ¢ lésbica “desde que se entende por gente”, ou seja, sua afirmacao identitaria e “existencial”
— ser lésbica — ndo ¢ reconhecida socialmente nos &mbitos do Estado ou da religido, apesar de ser
sentida como uma identidade profunda, como ‘“ela mesma”. Ela afirma que se aceitou como
Iésbica “doze ou treze anos atras”, ou seja, nos diz que nem sempre se aceitou — pois a aceitacao
de si se deu ha doze ou treze anos. Pode-se inferir que parte de sua existéncia foi de “ndo
aceitagdo” de si e, como tantas vidas fora das leis do género, provavelmente marcada pela
sensacdo de ser anormal, pela vergonha, pelo segredo, pela tentativa ou vontade de ser outra
pessoa. Quando Tina afirma isso, no contexto deste didlogo, abre portas para a compreensao da
exclusdo ndo apenas civil e religiosa, mas também para a exclusdo internalizada, a aversao de si —
o nio aceitar-se®.

Um dos padres pergunta quanto tempo dura a parceria, ao que ela argutamente responde
com a mesma pergunta marcando o heterossexismo (e a homofobia) como o ponto em questdo —
“quanto tempo a parceria heterossexual dura?”’, Tina Machida indaga. A resposta do padre —
“quanto tempo as pessoas se amarem’” — e a apropriacdo da resposta dele por Tina, dizendo “¢ a
mesma coisa”, opera uma assimilagdo das falas do religioso para mostrar a igualdade das
parcerias homo e hetero, onde se insiste em marcar diferencas. A acusacdo de alguns discursos

cristdos sobre a imoralidade das relagcdes ndo heterossexuais se liga também aos discursos sobre
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Note-se que o uso da expressdo “aceitar-se” ndo estd ligado as acepgdes psicologizantes que remetem
exclusivamente ao sujeito e a interioridade psi, como se este fosse uma instancia fechada, autogestada, ou com uma
estrutura formada a partir do campo das primeiras experiéncias, em que a familia figura como principal agéncia.
Diversamente, compreendo que o eu ¢ um conjunto de improvisagdes sobre um campo de normas, de restri¢des, de
onde € possivel emergir uma singularidade. Desse modo, uso a expressao “aceitar-se” para pensar em um sujeito que
emerge em um campo de constrigdes (heteronormativas, neste caso), em que a experiéncia de eu, de si mesma,
parece ser estranha, errada, indevida, pois fora das normas do género. A “aceitacdo de si” no sentido usado neste
f3f tem a ver com a construcdo de espacos de liberdade, de espagos livres das injunc¢des a heterossexualidade.



uma suposta “promiscuidade” de tais relacdes, em que se dariam as multiplas ou seguidas
parcerias tratadas como condendveis. Por isso, a pergunta do padre sobre a duragdo das relacdes
ja supunha um mundo de “promiscuidades”.®’ Neste trecho da conversa, a devolugdo das
perguntas ao padre, e a assimilagdo das respostas dele, como respostas dela mesma, mostram, em
um didlogo tranquilo, a suposi¢do da diferenga pelos padres, e a afirmagdo da igualdade por Tina.

Quando um dos padres pergunta a Tina Machida “como se descobre que uma pessoa ¢
lésbica” ela responde “€ o amor”. Aqui, o discurso do amor ¢ muito diverso dos enquadramentos
do amor romantico, performado em todo encontro erdtico heterossexual da programagao
analisada. O amor aqui ¢ uma peg¢a do didlogo politico entre uma militante 1ésbica e um padre,
em que o tema surge como argumento que pretende estabelecer a possibilidade de criacdo da
igualdade, de uma aproximac¢do de mundos e valores. Ela se apropria dos campos de sentidos
ligados a retorica do padre para a construcdo da igualdade onde ele busca apontar diferengas.

Em seguida, o padre pergunta sobre um possivel desejo de ter filhos. Sua fala supde uma
naturalizacdo do desejo da procriagdo, e especialmente da maternidade para uma mulher — assim
como os enquadramentos hegemodnicos da programagao supdem. Ela responde dizendo que “isso
¢ algo que eu tenho de decidir”, pois pode “ter um filho de maneira normal”, ou “através de uma
inseminagdo artificial”, e encerra reafirmando “eu posso ter filhos”. Sua afirmagdo abre uma
possibilidade silenciada em toda a programacdo: a de geracdo por inseminagdo artificial. A
insisténcia na naturalizagdo da heterossexualidade pelo discurso da reprodugdo ¢ quebrada
quando se menciona a possibilidade da inseminagio artificial. E possivel a procriagdo fora do
relacionamento heterossexual, mas isso nunca havia sido mencionado nos programas analisados.
Tina afirma “eu posso ter filhos”, como que mostrando a0 mundo que ter filhos ndo ¢ um
privilégio das pessoas heterossexuais, e que ela pode procriar, mesmo sendo 1ésbica “desde que
se entende por gente”. Segue afirmando que tem “Utero e tudo o mais”, que ¢ uma mulher,
recorrendo aos discursos sobre a natureza reprodutiva como definidora do que significa “ser
mulher”.

Sobre a pergunta do outro padre se ela “nunca teve sentimentos por um homem”, ela

responde um simples e definitivo “ndo”. A pergunta seguinte mostra uma corrente inversao da

%1 Note-se que os discursos cristdos que atribuem a promiscuidade aos ndo-heterossexuais se esquecem dos bordéis e
da prostitui¢do heterossexual. Além disso, as institui¢des cristds ndo oferecem espago para as bengdos monogamicas
do casamento aos ndo-heterossexuais. O proprio ambito institucional exclui de suas normas a possibilidade de
R3Bisdo destas existéncias fora-da-lei do género, e a0 mesmo tempo as responsabiliza pela posigdo outsider.



misoginia e do sexismo, inerente as relacdes heteropatriarcais: “vocé detesta os homens?”.
Feministas e lésbicas costumam ser acusadas de 6dio aos homens, como se qualquer critica a
ordem heteropatriarcal e seus mecanismos de inferiorizagdo e hierarquizagdo fosse uma agressao
despropositada dirigida aos homens individualmente. Tina responde que “ndo ¢ verdade”, que
ndo detesta os homens, mas que apenas ndo quer “ter relagdes sexuais com os homens”, pois “nao
sente nada”. Suas respostas sdo simples, diretas e mostram que a experiéncia lésbica ¢ algo
corriqueiro, muito proximo das vidas tidas como “normais” e adequadas. O padre insiste, e
pergunta se ela ja experimentou uma relacdo sexual com um homem, supondo que a
heterossexualidade sera sempre mais interessante, ou que a lesbianidade esta ligada a encontros
heterossexuais eventualmente ruins, ou a falta de um parceiro hetero. Ela responde novamente de
forma simples e definitiva: “experimentei”. O didlogo se encerra com esta afirmagdo, remetendo
a espectadora as suas afirmagdes anteriores, de que nunca teve “sentimentos por homens” e de

que ndo quer “ter relagdes sexuais com os homens”.

Tina Machida (discursando em um palanque de um encontro de igrejas): Meu nome ¢é Tina
Machida, sou do Gays e Lésbicas do Zimbabue. O que vejo ¢ que hd um grande siléncio, no que
diz respeito a minorias sexuais. Na verdade, estamos negando que hajam Iésbicas na igreja.
Existe a discriminagdo. Estou aqui para que saibam que, nos ultimos dez anos, ndo fui a igreja
porque as pessoas me discriminam por terem descoberto que sou lésbica. Eu fui criticada na
igreja. Sou cristd. Espero que a igreja ame uma pessoa como ela deseja ser amada. E espero isso
de vocés. Nao me discriminem pelo que eu fago na minha cama. Quero que me respeitem como
ser humano. Também fui criada a imagem de deus. Quando vocés estiverem redigindo este
documento, esta carta, acho que devem ter sempre isso em mente. Talvez alguém que conhecam
seja gay. Talvez alguém que conhegam seja 1ésbica. Pode ser sua mae, sua filha, sua irma ou sua
tia. Podem ser Iésbicas e as estardo discriminando. Siléncio ¢ violéncia. Obrigada.

Figura 112 — Tina Machida realiza discurso em um encontro de igrejas. Fonte: “Zimbdabue .

Esta cena exibe Tina Machida discursando em um encontro de igrejas cristds. Ela se
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apresenta, expde seu rosto, seu nome, mostra sua filiagdo a um movimento social de gays e
lésbicas — “sou do Gays e Lésbicas do Zimbabue”. Ela fala do siléncio nas igrejas sobre as
minorias sexuais, e do carater violento de tal silenciamento. Para ela o siléncio ¢ homofobia.

Ao afirmar que ¢ cristd, e que deixou de frequentar a igreja pela discriminacdo que sofreu,
Tina cria uma possibilidade de didlogo e alianca com as igrejas. Tina afirma ter sido impedida de
frequentar a igreja por uma forma de homofobia mais ou menos velada. Fala da censura explicita
que sofreu, quando afirma que foi “criticada na igreja”. Fala também do siléncio sobre as
“minorias sexuais” como algo que reafirma a discriminag@o socialmente difundida. O siléncio das
igrejas (cristds) sobre as nao-heterossexualidades ¢ uma “negacdo” de que existam “lésbicas na
igreja”, como afirma Tina, indicando a censura implicita dos discursos das igrejas cristds. Nao se
trata apenas de uma censura formalizada (explicita), mas também das formas de regulacdo tacita
das condutas e dos discursos. O discurso de Tina mostra que o siléncio das igrejas sobre as
lésbicas ¢ uma operagdo implicita de poder muito eficaz, pois reforca os sentidos do que ¢
enunciavel (BUTLER, 2004). A censura implicita ¢ uma forma produtiva de poder, pois atua na
construcao de modos de subjetivagdo ancorados em normas subentendidas, presentes ndo apenas
na regulacdo das falas, mas em todo o ambito dos discursos enuncidveis, dos discursos possiveis
(BUTLER, 2004). A questdo, portanto, ndo € apenas sobre uma censura a possiveis expressoes
ditas por qualquer pessoa da comunidade em questdo (censura explicita), mas ¢ sobre os modos
de regulagdo do dizivel que determinam quem serd um sujeito e que experiéncias e modos de
vida sdo legitimas (BUTLER, 2004).

Seu apelo ¢ para que ndo seja tratada desigualmente pelo que “faz na cama” ¢, portanto,
um apelo para a igualdade que ndo se foca no refor¢o a identidade lésbica, mas se ancora na
possibilidade da constru¢do da igualdade humana, da humanidade compartilhada por gays,
lésbicas e heterossexuais — “quero que me respeitem como ser humano”. Busca também
construir a igualdade utilizando o discurso cristdo, quando afirma que também foi “criada a
imagem de deus”. Seu discurso, portanto, visa criar um didlogo com as igrejas, um dialogo para a
igualdade. Sua fala pode ser ouvida ndo apenas como uma fala localizada (apesar de suas
especificidades), mas como o discurso de uma politica internacional que atua de modo a
reconstruir os marcos que estabelecem o humano, afirmando publicamente a realidade das vidas

lésbicas. O discurso do filme ndo apresenta a vida de Tina como uma questdo relativa a suas
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praticas sexuais, ou como o problema dela como um individuo e sua vida privada, mas como um
desafio politico que as vidas LGBT apresentam para a redefini¢do das vidas que sdo consideradas
possiveis, das vidas consideradas humanas em um mundo heteropatriarcal. Como discute Butler
(2006a), falar sobre direitos sexuais nao ¢ referir-se a desejos individuais, mas trata-se de colocar
em questdo as normas que constituem nossa propria individualidade, com a clareza de nossa
dependéncia, como seres sociais, sempre expostos aos outros, € que sem os quais nao existimos.
Ela termina falando que “siléncio ¢ violéncia”, indicando que a politica do siléncio ndo ¢
um esquecimento, mas uma censura implicita que regula o que pode e o que nao pode ser dito. O
siléncio ndo ¢ um vazio, uma auséncia, mas um elemento de um campo de significacdo
heteronormativo que invisibiliza outras configuragdes de género e desejo para naturalizar a
heterossexualidade. O siléncio ¢ injusto e violento, visto que impede que as lésbicas sejam
representadas e reconhecidas na vida publica da igreja — “também fui criada a imagem de deus” —

, reafirmando as desigualdades socialmente construidas.

2.4. A vida de Tina

Tina Machida: Eu tive a minha primeira
experiéncia sexual com outra mulher aos 16 anos.
Eu sempre imaginava o que meus pais fariam se
descobrissem. Eu estava simplesmente apavorada.
Por isso eu ndo contei a ninguém. Guardei pra mim
mesma. Eu contei para os meus pais, que me levaram
a um curandeiro tradicional. Eles acharam que era
um espirito mau. Queriam se livrar do espirito mau
que me fazia querer dormir com outra mulher.
Depois de muitas viagens para ver diferentes
Eu tivelalininha primeira curandeiros tradicionais e religiosos, médicos e
experiencia sexual psiquiatras, eu realmente pensei que eles fossem
' desistir.  Que diriam: “tentamos de tudo. Vamos
deixar para 1a”. Eu ndo esperava que eles dissessem
que ndo. Ndo esperava que tivessem mais idéias.
Mas eu imaginei errado.

Figura 113 — Tina Machida conta sobre a reagdo de seus pais quando souberam de sua orientagdo sexual. Fonte:

“Zimbabue”.

Nesta sequéncia Tina faz um depoimento em que fala do segredo sobre sua sexualidade,
da saida do armario para a familia, e das subsequentes tentativas de ser “curada”. Tina expde a

angustia de aos 16 anos ser descoberta em sua primeira relagdo sexual com uma mulher — “eu
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estava simplesmente apavorada”. Seu medo vem da clara percepcdo sobre a hostilidade
socialmente difundida as nao-heterossexualidades. Seu segredo — “ndo contei a ninguém. Guardei
pra mim mesma” — ¢ uma necessidade, um modo de escapar a hostilidade de um mundo
homofobo. Conta seu segredo apenas a sua familia, o que desencadeia uma série de tentativas de
curd-la. A sensacdao de anormalidade se reafirma, postas as tentativas de corrigi-la e transforma-
la. Tal narrativa mostra que seu segredo se justificava, visto que quando revelado foi tratado
como algo fortemente censuravel, anormal, e at¢é mesmo maléfico — “eles acharam que era um
espirito mau (...) que me fazia querer dormir com outra mulher”. As tentativas da familia de
corrigir a lesbianidade de Tina incluiram “curandeiros tradicionais e religiosos, médicos e
psiquiatras”, indicando uma busca por qualquer forma de tratamento que pudesse transformar a
situacdo. E conta da insisténcia nas tentativas de transforma-la, de cura-la — “eu realmente pensei

que eles fossem desistir (...) Nao esperava que tivessem mais idéias. Mas eu imaginei errado”.

Tina Machida: Depois que aquele homem me

estuprou, ele vestiu as roupas e saiu do meu quarto.

Euia até o banheiro. O quarto dos meus pais era bem

: _ em frente ao meu. Quando eu abri a porta para ir ao

aemrdo Bt porta banheiro, meu padrasto ¢ a minha mae estavam na
para ir,ao banheiro,

N\ porta. Ficaram olhando pra mim. Foi ai que eu
percebi que tudo havia sido armado por eles. Eles
sabiam que o homem ia fazer aquilo comigo. E eles
ndo fizeram nada. Eles... eles me ouviram gritar.
Eles ndo vieram. Sabiam que aquele homem ia fazer
aquilo comigo.

Figura 114 — Tina Machida conta sobre o estupro corretivo que sofreu. Fonte: “Zimbabue”.

Tina conta que foi estuprada em sua casa (a casa de sua familia). Em sua leitura ¢ um
estupro encomendado, que visava “corrigir” sua lesbianidade. Encomendado por sua familia, que
ouvia seus gritos, e que ndo acudiu. O estupro de Tina se mostra como um instrumento de
corregdo punitiva que visa restaurar a ordem heterossexual em seu corpo, em sua vida. A
violéncia sexual que Tina sofre ¢ ao mesmo tempo um ato disciplinador e punitivo, visto que ela
¢ uma mulher que saiu de seu lugar, da posicdo subordinada a ordem heterossexual. Estupra-la ¢
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um modo de puni-la, de humilhé-la, de destruir sua lesbianidade, de retirar-lhe a vitalidade
(SEGATO, 1999), uma tentativa de restabelecer a ordem moral heteropatriarcal.

O estupro ¢ uma violéncia da ordem heteropatriarcal, em que as mulheres sdo sempre
possiveis objetos sexuais, ndo-pessoas. Esse ato exibe a subalternidade das mulheres (ou do
feminino), ao destitui-las de sua condicdo de pessoa, de seu estatuto de sujeito, tornando-as
exclusivamente um objeto sexual de um homem. O estupro de Tina encontra eco nos codigos
sociais heteropatriarcais, em que os lugares sociais de masculinidade e feminilidade se reafirmam
na virilidade masculina expressa pela violéncia contra um corpo que se feminiza por ser violado.
No imaginario que justifica este estupro, fundamentalmente sdo as posi¢des de masculinidade e
feminilidade que estdo em jogo, em que se busca restabelecer uma ordem moral em que a Iésbica
deve ser feminizada por uma relacdo sexual com um homem.

Os atos sexuais impostos carregam o sentido de serem atos terriveis, hediondos, que
tornam impura a mulher que o sofrer (MACHADO, 1999b). Entretanto, no estupro corretivo
encomendado de Tina, a impureza ndo ¢ uma questdo, visto que o que importa, o que tem maior
peso ¢ o restabelecimento da ordem heterossexual em seu corpo, livrando-a da “impureza maior”,
da sua ndo-heterossexualidade. A lesbianidade de Tina a retira do horizonte da propriedade dos
homens, o que incita, em uma ordem heteropatriarcal, uma puni¢ao que a recoloque a disposi¢ao
masculina (tornando-a um corpo feminino heterossexual). Uma lésbica ¢ uma pessoa que nao esta
sob o jugo de um homem, ndo ¢ propriedade de um homem (WITTIG, 1992), e, assim como as
prostitutas, ¢ tornada em represalia, a0 menos no nivel do imaginario, propriedade de todos os
homens, que por meio do estupro podem seqiiestrar (temporariamente no estupro ou mais
longamente pelo medo instaurado) sua autonomia fisica e sexual. O estupro de uma Iésbica ¢ a
tentativa de recolocar o corpo das mulheres no horizonte de disponibilidade sexual dos homens,
reafirmando a ordem heterossexual, heteropatriarcal.

A homofobia que orienta esse estupro ¢ uma forma de subalternizacao desumanizante, em
que suas vitimas sdo tratadas como seres menos humanos, como vidas que podem ser
desrespeitadas e violadas, principalmente se por uma causa “corretiva”, de ajustamento
heteronormativo. Esta narrativa mostra o grau de violéncia que as “tentativas de corre¢do” e
ajustamento heterossexuais podem chegar. E um exemplo contundente da violéncia

heteronormativa — e consequentemente homofobica. Tina fala com pesar e, ao final de sua

238



narrativa, seu rosto demonstra tristeza profunda, olhos baixos, cabeca baixa. Uma musica em
volume baixo acompanha seu depoimento gerando na espectadora pesar pela situagdo que se

apresenta.

Tina Machida: Na nossa cultura, se eu engravidar, devo
procurar quem me engravidou e me casar. Acho que meus
pais estavam contando com isso. Mas eu ja havia decidido
fazer um aborto. Acho que quando eu estava 14, sentindo a

- dor, pode-se dizer que foi um ponto decisivo. Foi quando eu
Actio e quando eu estava disse: “nunca permitirei que fagam isso comigo de novo”.
SR ntinio a dor Foi quando eu disse a mim mesma: “esta é a minha vida.
Este € o meu corpo. Ninguém vai me dizer o que fazer com
ele”.

40

» i '
e\
g

Figura 115 — Tina Machida relata o aborto que decidiu realizar. Fonte: “Zimbdabue .

Este quadro mostra Tina Machida narrando a reviravolta que o estupro encomendado por
sua familia gerou em sua vida. Ela engravidou e decidiu fazer um aborto, a revelia do que ela
reconhece como a tradi¢do cultural a que pertence, em que o casamento — e ndo o aborto — seria o
encaminhamento adequado para esta situagdo. Ao fazer o aborto, decide que nunca mais
permitira que fagam isso com ela novamente, ela diz: “esta ¢ a minha vida. Este ¢ o meu corpo.
Ninguém vai me dizer o que fazer com ele”. Suas afirmagdes sdo profundamente politicas e
remetem aos discursos feministas que declaram/reivindicam — para tentar construir — autonomia
sobre o proprio corpo. Entretanto, a autonomia como individuagdo, como algo que existe de
forma apartada de qualquer relagdo de dependéncia do mundo ou das outras pessoas (BUTLER,
2006b) ¢ uma ficcdo. Fazer um aborto, por exemplo, demanda outros que participem do ato, pois
mesmo quando a mulher faz o aborto sozinha, ela necessita, no minimo, do conhecimento que
outros a transmitiram, as vezes na tecnologia que um medicamento condensa, ou em uma receita
caseira, em uma erva medicinal, assim como necessitard de cuidados de saide apds o
procedimento.

A capacidade de autonomia ¢ sempre mediada socialmente, de modo que ninguém tem
uma “vida que € somente sua”, ou um ‘“corpo que ¢ somente seu”’. Os corpos sdo produzidos
antes que se possa construir uma no¢ao de individualidade e autonomia, e eles sdo afetados pelo

mundo, independente da vontade do sujeito. Somos seres expostos, em que a abertura e o contato
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com outros — que ndo escolhemos nos relacionar — constituem o ambiente em que emergimos
como uma singularidade (BUTLER, 2006b). Ou seja, em ultima instancia, deve-se entender que a
“eleicdo individual” da propria vida ¢ muito mais um reclame por transformar as condi¢des
sociais que relacionam os sujeitos, transformando as normas sociais, do que uma reivindica¢do
por autonomia individual. Ainda assim, ¢ fundamental reclamar e reivindicar a autonomia,
mesmo que efetivamente, ela seja sempre relativa e em tltima instancia implique dependéncia,

como discute Butler (2006b).

-mmlguns proprietarios ig_'{m
gostam de alugar parargays.

3

Tina Machida: Alguns proprietarios ndo gostam de alugar para gays. O meu nos mandou
ir embora porque sabe que somos lésbicas. Tudo comegou quando meu nome apareceu
nos jornais e eles tem me dado avisos todas as vezes. Sempre me deixavam ficar, mas
desta vez, disseram que eu teria de me mudar. Recusaram-se a aceitar meu aluguel.

Figura 116 — Nao-heterossexuais no Zimbabue enfrentam problemas inclusive de moradia. Fonte: “Zimbdabue”.

Nestes quadros, Tina esta arrumando suas malas, e fala sobre a necessidade de mudar-se,
pois os proprietarios do apartamento que aluga souberam que ela e sua parceira eram lésbicas e as
despejaram. Tina alerta neste quadro para uma homofobia socialmente difundida, em que o fato
de ser 1ésbica enseja, até mesmo no plano do comércio — o aluguel de um apartamento —, aversao
¢ discriminacao.

O filme ndo esclarece a legalidade de tal ato, mas mostra como tal possibilidade ¢
legitimada socialmente por uma homofobia que abarca os discursos presidenciais, religiosos, o
ambito familiar, estatal, as relagdes de comércio, trazendo restricdes até mesmo a possibilidade
de habitacdo. Tal situacdo, agravada, como ela afirma, pela publiciza¢do de seu nome nos jornais

“tudo comecou quando meu nome apareceu nos jornais” — revela uma micropolitica
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homofobica que exclui e cria modos de pertencimento social, de reconhecimento, de
habitabilidade no campo das normas de género — visto que ser lésbica ¢ motivo para o despejo de
Tina. Esse enquadre mostra que ser Iésbica ¢ um modo de ser precarizado em que as normas e
organizagdes sociais e politicas atuam de forma a maximizar a insegurancga de suas vidas, visto
que estdo expostas a impossibilidade de habitarem, de alugarem um apartamento pelo fato de
serem reconhecidas socialmente como lésbicas. A partir desta narrativa, podem-se langar mais
questoes sobre a vulnerabilidade destas vidas no que se refere a outros temas como trabalho,
alimentac¢do, cuidados médicos, status juridico, etc. A vulnerabilidade da vida de Tina ndo é um
traco interno de sua existéncia individual, mas uma condi¢do politica de seu corpo fora-da-lei do
género — um corpo lésbico — que a expde de forma mais intensa a violéncia e a morte. Tal
condi¢do de precariedade ¢ politicamente induzida por um sistema heteropatriarcal, difuso nos
valores e praticas cotidianas (como alugar um apartamento) e maximizada pela violéncia da
forma politica do Estado-nacao que os discursos do presidente da republica ilustram.

Como seres expostos, estamos sempre na dependéncia de redes, de condi¢des sociais, de
condi¢des de vida (BUTLER, 2006b, 2010). O caso de Tina mostra como o regime
heteropatriarcal atua de forma a vulnerabilizar as vidas que fogem as suas leis, restringindo o
acesso as redes sociais e economicas de apoio. A apari¢do publica de alguém que ¢ abertamente
lésbica, como Tina, provocou um tipo de hostilidade homofobica que a impediu de habitar,
mesmo tendo como pagar o aluguel. O filme exibe o carater politico e desumanizante das
regulacdes homofobicas do espago (da possibilidade de habitar, de alugar um apartamento) por
meio desta cena em que Tina fala da restricdo das possibilidades de habitar, de circular, de existir,
de morar na cidade. A vida requer o cumprimento de algumas condi¢des sociais — que sao
também econdmicas — para que se mantenha como tal, e a impossibilidade de acesso a habitagdo
torna a vida de Tina, assim como dos coletivos que ela representa, mais precaria, vulneravel, e

menos possivel, tendo sua propria sobrevivéncia ameagada.
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2.5. Direitos Humanos

Tina Machida: Queremos mostrar ao presidente
que direitos humanos nao sao so6 para os abastados.
Também sdo para aquelas minorias que eles
fingem ndo existir.

Figura 117 — Passeata no Zimbabue pelos direitos GLBT. Fonte: “Zimbdbue”.

Ao afirmar que os “direitos humanos ndo sdo s6 para abastados”, Tina Machida, assim
como em todo o filme, politiza as vidas fora-da-lei do género. Diferenciando-se radicalmente dos
discursos psicologizantes presentes nos enquadramentos hegemonicos da programagao, este filme
ndo pretende classificar ou “descobrir” fatos que revelassem uma verdade do sujeito e da
“sexualidade humana”, garantindo uma defini¢do de Tina por meio de sua “identidade sexual”.
Ao contrario, o filme mostra as articulagcdes entre o pessoal e o politico, e nesta cena as vidas
ndo-heterossexuais sdo tratadas como uma questao de direitos — de direitos humanos — em vez de
serem pensadas como uma variagdo sexual, um desvio da (hetero)sexualidade esperada e
naturalizada.

Reclamar direitos humanos para os “ndo abastados”, ou seja, para os que ndo sio tratados
como humanos, para os que ndo devem existir no Zimbabue — como afirmou o presidente em
cena anterior (ver figuras 107 e 108) — para os que devem ser reformados para poderem figurar
como seres possiveis, ¢ a bandeira levantada neste filme. Ao debater as ndo-heterossexualidades
no campo dos direitos, o filme trabalha para o didlogo e a constru¢do da igualdade, atentando
para nossa dependéncia como seres sociais, para nossa socialidade constitutiva, pois estamos
sempre expostas as outras, as quais necessitamos para existir. Ou seja, o filme ndo psicologiza a
questdo das nao-heterossexualidades em torno de um aceitar-se psi, nem tenta compreender a
produgdo da orientacdo do desejo (considerada dissidente nos enquadramentos hegemonicos),
mas atenta para o carater exposto de nossos corpos, de nossas existéncias, € para a necessidade de

construgdo de outros mundos.
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PARTE 4 — CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa buscou cartografar o curriculo de género da TV Escola organizando o
corpus empirico em alguns campos de visibilidade. A pesquisa constitui um exercicio que ao
mesmo tempo descreve e cria o curriculo, dando forma aos documentos analisados e desenhando
a figura dos acontecimentos que compdem o rosto do curriculo. Esta cartografia demarcou dois
campos bastante diversos de enquadramentos do curriculo:

1. Os enquadramentos hegemdnicos, que atuam como verdadeiras “programacdes” do género, em
que se ensina aos sujeitos uma politica dos corpos e subjetividades (hetero)sexualidora e
racializante;

2. Os enquadramentos minoritarios e periféricos que operam uma “desprogramacao” do género,
politizando a homofobia e apresentando a negritude como paisagem do possivel — e ndo como
figuracdo minoritaria ou subalterna.

O primeiro campo de visibilidade do curriculo diz respeito aos enquadramentos
majoritarios da programacio. E face mais evidente do curriculo, é a expressdo hegemonica do
corpus. Esse campo reune um conjunto de evidéncias apresentadas por meio de um estudo de
caso — a série “Alegria da vida” — e de uma selecdo de imagens-retorica representativas do
curriculo em questdo. Aqui se delineia uma paisagem curricular em que a “sexualidade” ¢ tratada
como sindnimo de heterossexualidade em uma retérica psicologizante e biologizante. A
psicologizacdo e biologizacdo das figuragdes da “sexualidade” permeiam de forma central e
ordenadora os enquadramentos hegemonicos apontados nesta pesquisa. As retdricas que situam a
“sexualidade” no campo das “individualidades” e da “natureza biologica” camuflam as
pedagogias da (hetero)sexualidade que elas proprias instauram.

Os enquadramentos hegemonicos comportam heterossexualidade normativa, uma
metafisica naturalista do género, a apresentagdo dos corpos em uma teleologia reprodutiva, a
familia heteropatriarcal, sexualidade como agenda psi, o dispositivo amoroso, a gravidez como
destino da feminilidade, a moraliza¢do da feminilidade (por meio dos discursos da “gravidez na
adolescéncia” e da conten¢do do desejo) e alguns modos de racializagdo — branquidade,
morenidade e periferizacdo da negritude. Essas sdo as imagens majoritarias da programagdo, que

dao rosto ao curriculo. Note-se que dentre todos enquadramentos hegemonicos, dois eixos
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estruturam os modos de visibilidade do curriculo: a biologizacdo e a psicologizagdo das
figuracdes da sexualidade. Esses eixos constituem esquemas bésicos de inteligibilidade que
estabelecem os campos do cognoscivel no curriculo. Os corpos, os desejos, os modos de vida sdao
tornados inteligiveis dentro de pardmetros naturalizantes e individualizantes. Mais do que
enquadramentos especificos, esses eixos permeiam as imagens-retérica de todo o curriculo,
ordenando-as.

O curriculo também apresenta dissidéncias e outras imagens des-programadoras do
género. O segundo campo de vidéncias do curriculo refere-se a apenas dois videos que escapam
aos discursos e visualidades hegemonicos da programagao, de modo a “des-programar” o género.
Diversamente dos enquadres hegemonicos, esses filmes problematizam as hierarquias de género,
a heteronormatividade e os binarismos fundados na idéia de diferenga sexual. Além disso, sua
retérica e imagética questiona também os modos de racializacdo presentes nos enquadramentos
hegemonicos, apresentando outras paisagens raciais fora do horizonte “politicamente correto” — o

qual se mostra meramente emblematico no curriculo analisado.

1. PAISAGENS HEGEMONICAS DO CURRICULO

De forma geral, os enquadramentos hegemoénicos do curriculo operam a partir de um
discurso psicologizante e biologizante, constituindo uma nocdo de sexualidade como algo do
campo da privacidade, dos valores do individuo e da natureza, em que as referéncias a uma
“autoconsciéncia” e a uma “ordem natural-transcendente” sdo reiteradas. Paralelamente a estes
discursos, uma série de pedagogias de género sdo performadas nos programas, ensinando os
modos de vida e as praticas de “sexualidade” (que sdo praticas de género) adequadas. Entretanto,
a retdrica psicologizante faz as pedagogias de género em agdo nos programas parecerem
“mediadoras” do sujeito com ele mesmo, as quais possibilitariam que a pessoa e a natureza
(hetero)sexual nela pudesse se desenvolver. Da mesma forma, a retdrica biologizante trabalha
com uma idéia de natureza que justifica e invisibiliza as pedagogias em acdo, funcionando como
uma ordem moral. A idéia de natureza ¢ reputada como uma forga espontanea e inocente, anterior
a qualquer “degradacdo artificial” (CLEMENT ROSSET, 1989). Os discursos biologizantes se

orientam para uma pauta moral a partir da idéia de autenticidade, de origem e de pureza antes de
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alguma “degradagdo”/“polui¢ao” (ROSSET, 1989). A biologizagdo e psicologizacdo sdo
mecanismos que transformam o arbitrario da historia e da cultura em natureza (do individuo ou
bioldgica). O discurso psi, assim como os discursos biologizantes, trabalham com a constante
suposicdo de uma natureza humana, de uma “sexualidade” natural — entenda-se
heterossexualidade —, de uma linha de desenvolvimento e maturidade — que envolve
heterossexualidade, casamento, reprodu¢do e um padrao de consumo das classes médias urbanas
—, € de um sujeito aprioristico e natural — que ¢ generizado e racializado.

As visdes psicologizantes e biologizantes que orientam a no¢do de vida humana na
programagdo sdo modos de inteligibilidade em que opera um campo de normas anteriores a
qualquer conceituagdo explicita sobre elas mesmas (ALFREDO VEIGA-NETO, 2003).
Correntemente ndo se percebe que estas visdes psi € biologizantes sdo espagos de constitui¢do de
modos de subjetivacdo. O efeito mais imediato da elaboragdo psi da “autoconsciéncia” e/ou da
“autodeterminagdo”, assim como das formulagdes biologizantes da ‘“natureza sexual”, ¢ o
ocultamento das pedagogias envolvidas. As pedagogias de género da programacdo aparecem
como mediadoras, como espago delimitado e auxiliar de um “desenvolvimento (hetero)sexual”
tomado como natural, mas nunca sdo pensadas como produtoras de formas da experiéncia de si.
Esse mecanismo constitui uma “cegueira” do curriculo, em que as formas de producdo de
experiéncias de si generizadas (e racializadas) sdo afirmadas (em um campo normativo de
pedagogias de género da programacdo), mas nao sao vistas como tais.

A retodrica psi de género da programacado constitui um mecanismo no qual a pessoa aprende
a se observar, a se interpretar, a se narrar € a se controlar em uma gramdtica da
(hetero)sexualidade, ndo sendo portanto, um espagco neutro que apenas possibilitaria o
desenvolvimento do “autoconhecimento” e da “auto-estima”. Da mesma forma, os discursos
biologizantes pressupdem um “sujeito natural bioldgico” e uma natureza sexual que se atualizaria
nos individuos, invisibilizando as pedagogias que conformam os corpos e desejos. Os discursos
sobre a natureza biologica da TV Escola se apresentam como uma “teologia secularizada”
(HARAWAY, 2008), constituindo um discurso sobre as “origens”, sobre as matrizes das formas
de vida. As pedagogias psi e biologizantes do curriculo definem de forma particular e normativa
o que significa “sexualidade” utilizando a retorica do “autoconhecimento” e da “auto-estima”,

assim como da “natureza sexual” e das origens biologicas.
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A retorica psi dos enquadramentos hegemonicos da programacao torna a sexualidade um

3

acontecimento individual, uma manifestagdo pessoal que diz respeito a “valores e pudores”
(figura 41), a0 mesmo tempo em que ensina em suas imagens-retdrica 0OS universos
legitimos/legitimados do “sexual”. A retdrica biologizante também trata a sexualidade como um
acontecimento individual; entretanto, o individuo ¢ pensado como ser biol6gico, membro de uma
espécie, em que a “ordem da natureza” se atualiza ou se expressa. E importante compreender,
portanto, que os modos de vida apresentados na programacao sao regimes de verdade (de saber e
poder), que criam um horizonte naturalizado de género e sexualidade.

As paisagens hegemonicas do curriculo sdo maquinas de ver e de dizer, pois mais do que
ensinar “meios” e “instrumentos” para as pessoas se expressarem, ou descreverem a
“natureza”/biologia humana, elas produzem um sujeito que se constitui ao ver as imagens-
retorica legitimas e suas regras. Uma verdadeira gramatica para auto-expressdo (LARROSA,
1994) e para inteligibilidade do mundo ¢ ensinada nessas paisagens. Esta pesquisa deu
visibilidade a nove enquadramentos hegemonicos que constituem o rosto do curriculo e que,
portanto, sdo aqui retomados. Eles sdo dispostos como linhas que, entrelacadas, constituem a

cartografia do curriculo de OSE da TV Escola.

1.1. Heterossexualidade normativa

O curriculo territorializa sexualidade como heterossexualidade — a excecao dos filmes
“Zimbéabue”, “Em outras palavras” e “A genética e o sexo”.”> A heterossexualidade normativa ¢
um enquadramento fundamental da programacdo; ¢ o horizonte suposto nos discursos e
apresentado nas imagens. A heterossexualidade ¢ naturalizada, e obstinadamente performada
como pratica publica. As recorrentes cenas de beijos e abracos de casais heterossexuais parecem
ndo ser alvo de qualquer censura ou estranhamento, ocupando declaradamente a paisagem
imagética da TV Escola. Ao mesmo tempo, as vidas fora-da-lei do género ndo figuram nesta

paisagem — a excecdo dos trés programas acima citados. Nos enquadramentos hegemonicos a

620 filme “A genética e o sexo” discute as homossexualidades a partir de pesquisas sobre o “gene gay”, enfocando a
questdo a partir de suas “possiveis causas”. Procurar entender as “causas” das homossexualidades é um modo de
trata-la como algo nfo natural, estranho, anormal. N&o se busca, por exemplo, explicar as “causas da
heterossexualidade”, pois esta € vista como natural, normal. Logo, ndo demandaria mais explicagdes, por ser
supostamente auto-evidente. Ha algumas problematizacdes no filme em torno da “busca de causas” das
Ddivossexualidades, mas o debate que prevalece é sobre a determinago genética da mesma.



“heterossexualidade” figura como um sindénimo de “sexualidade”, em uma retérica naturalizante.

O curriculo publiciza a heterossexualidade como natureza pressuposta em todo individuo.
As vidas que escapam a heteronorma sao mencionadas nos programas apenas eventualmente e a
partir de um olhar que as situa como corpos/vidas de excecdo. Essas fortuitas mengdes
restringem-se as homossexualidades e elas sdo tratadas nas imagens-retdrica majoritarias como
uma excecdo a natureza heterossexual. Outras possibilidades, como por exemplo as
bissexualidades, transexualidades ou intersexualidades, ndo sdo sequer mencionadas.

O curriculo repete a estrutura de poder heteronormativa que ordena o espaco publico
como heterossexual. As vidas ndo-heterossexuais estdo excluidas da encenacdo publica da TV
Escola, relegadas ao siléncio e a privatizacdo de seus desejos e de suas existéncias. Por meio de
uma censura implicita, a retdrica naturalizante da heterossexualidade retira as vidas fora-da-lei do
género do campo de existéncias possiveis, publicas, legitimas. A construcdo da
heterossexualidade naturalizada como “sexualidade” ¢ um modo de censurar (implicitamente)
outras configuragdes do desejo por meio do discurso da “natureza sexual” — leia-se “natureza
heterossexual”. Essa forma implicita de censura heteronormativa refor¢a os limites do pensavel,
do enunciavel, e indica que o poder regulador da programag¢ao nao se esgota em suas afirmagdes
explicitas.

A censura implicita heteronormativa nao necessita de qualquer regulacdo explicita para
impor suas limitagdes (BUTLER, 1997). Como discute Butler (1997), a censura implicita ¢ uma
operacao de poder que garante sua eficacia em um estilo encoberto e ndo explicito de estabelecer
limitacdes aos discursos. A censura implicita ¢ um exemplo de que o “poder do censor”, como o
diz Butler, ndo termina nas regras explicitas do Estado (BUTLER, 1997).

A esfera publica da televisibilidade pedagdgica da TV Escola ¢ construida pela retorica
heteronormativa que afirma a heterossexualidade como local comum, publico. Essa esfera
publica se constitui a0 mesmo tempo pela interdicdo as pessoas nao-hetero. As vidas fora da
ordem heterossexual sdo barradas da cena publica da TV Escola por meio de uma censura
implicita. O Estado, por meio da TV Escola, garante o direito a publicizacdo e pedagogizagdo da
heterossexualidade na escola publica. Ao mesmo tempo, a logica heteronormativa da
programagao audiovisual veiculada pelo Estado constitui um espago de controle e interdicdo de

ndo-heterossexuais. A heterossexualidade ¢ tratada como a “sexualidade” publica. A
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heterossexualidade figura majoritariamente no curriculo, ocupando o espaco publico da TV

Escola, ¢ mantendo as nao-heterossexualidades no “armario curricular”.

1.2. Metafisica naturalista do género

O curriculo de Orientacdo Sexual da TV Escola ¢ um dispositivo de percep¢ao que opera
em uma metafisica naturalista do género. Os géneros binariamente divididos sdo tratados como
entidades naturais, trans-histdricas, como um campo idealizado, metafisico, em que os corpos e
desejos devem se enquadrar. A dicotomia macho/fémea ¢ tratada como um a priori, suposta
como derivada da biologia, de uma ordem natural e atemporal — ou até mesmo divina, sob o signo
do “mistério” como afirmado em alguns programas. Todos, humanos e ndo humanos, sdo
classificados como membros de um género ou de outro; da mesma forma, todas as partes do
corpo refletem antagonismos de género. O mito fundante da programagdo ¢ a metafisica
naturalista do género: ou se ¢ macho ou se ¢ fémea, o que exclui do horizonte do possivel as
pessoas transexuais € intersexo.

A distingdo binaria macho/fémea sobrepde outras distingdes binarias € naturalizadas: uma
anatomia ideal (que se divide em masculina e feminina), um conjunto de habitos corporais
binariamente divididos e um campo de desejos eroticos reconhecidos como heterossexualidade
reprodutiva. A constru¢cdo metafisica do binarismo de género se da pela reiterada afirmacdo de
diferengas entre homens e mulheres, fundada em um discurso naturalizante e biologizante.
Machos e fémeas sdo as duas Unicas posi¢des imaginadas e sdo tidas como naturais. O mundo,
todos os seres e até as células sdo enquadrados nesta abstracao de género. A metafisica naturalista
do género constitui um ideal regulador do género, em que fronteiras entre homens e mulheres sao
criadas e recriadas. As imagens-retorica delineiam um binarismo que repete clichés das
masculinidades, como o futebol e o exercicio compulsorio da sexualidade, e das feminilidades,
como a maternidade e a beleza. Esse tipo de enquadramento reafirma os discursos da
“diferengas” que justificam diversas hierarquias de género ou as mantém por meio do horizonte
de existéncia apontado/performado. Os corpos sdo pensados em uma metafisica binaria e os

casais constituem a unidade reprodutiva que ¢ tratada como natural. O curriculo ndo discute a
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produgdo das diferengas de género, pois as apresenta como aprioristicas, idealizadas e
naturalizadas. Reafirma-se a divisdo bindria que o sistema de género instaura, construindo-a
como natural e inevitavel, objetivando-a nos corpos, nas praticas, nos espacos, nas cores, na
divisdo das atividades, e instalando-se em nossos modos de percep¢do e pensamento. Esta face do
curriculo indica que os materiais audiovisuais da TV Escola constituem uma agenda que ndo
politiza as questdes de género, e ao contrario, as reafirma em um discurso naturalizante que

moraliza os corpos e desejos na ordem heterossexual.

1.3. Teleologia reprodutiva dos corpos

A finalidade reprodutiva dos corpos ¢ uma logica central aos argumentos discursivos e
imagéticos do curriculo em questdo. A heterossexualidade ¢ naturalizada sob a ordem reprodutiva
como natureza dos corpos e da vida. A logica reprodutiva supde o par heterossexual como
unidade basica, natural, bioldgica. A reprodu¢do figura como finalidade do encontro erotico,
regulando-o em um campo de heterossexualidade normativa. Apenas os 6rgdos relacionados a
reproducdo sdo tratados como “Orgdos sexuais”, territorializando o sexual no campo da
reproducdo e ordenando a inteligibilidade dos corpos em uma logica reprodutiva, e portanto,
heterossexual. A imagem politica do acoplamento reprodutivo pénis-vagina como
“acasalamento”, “relacdo sexual” e “fazer amor” performada em diversos programas indica que a
ordem reprodutiva organiza que partes do corpo devem ser tratadas como sexuais, reduzindo o
erdtico a apenas essa anatomia politica. A teleologia reprodutiva dos corpos torna a
heterossexualidade a nica possibilidade natural do erético, figurando como “a sexualidade”. Ou
seja, a sexualidade ¢ definida e enquadrada no campo da “natureza reprodutiva”, e nesse sentido,
como heterossexualidade. Tal demarca¢do do sexual como heterossexual constitui uma poderosa
censura implicita que regula o campo do pensdvel e do dizivel no estreito horizonte da
heteronorma reprodutiva. A finalidade reprodutiva dos corpos constitui um enquadre
politicamente saturado, que coloca fora da ordem do possivel os mundos ndo-heterossexuais, 0s
universos heterossexuais nao reprodutivos, assim como outros corpos e desejos que se instauram

fora dessa lei.
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1.4. “Sexualidade” como agenda psi:

O enquadre psicologizante ¢ um eixo ordenador dos modos de inteligibilidade do
curriculo em questdo, como discutido anteriormente. O enquadre psi constitui uma retorica que
naturaliza praticas (e pedagogias de género) historicas e socialmente engendradas, tornando-as
questdes pessoais e privadas e que dizem respeito a um roteiro de vida naturalizado. A agenda
psicologizante que organiza a noc¢do de sexualidade impede que se compreenda as condi¢des
normativas que operam na producdo dos modos de vida, dos modos de subjetivacdo. A agenda
psi naturaliza as normas sociais e invisibiliza a contingéncia histérica dos modos de ser sujeito,
assim como do carater exposto e interdependente das vidas humanas.

E importante ressaltar que neste modo de enquadramento a homofobia ndo ¢ uma pauta.
A agenda psicologizante e heteronormativa da programacao refere-se eventualmente as nao-
heterossexualidades, colocando em questio — sempre muito rapidamente — o tema
“homossexualidade”, mas nao a homofobia. Ou seja, o foco se coloca sobre o individuo e suas
“escolhas” e “valores” (pensados como pessoais), € ndo sobre as normas sociais excludentes,
como a heterossexualidade reprodutiva. Falar das vidas fora-da-lei do género ndo ¢ tratar de
questdes pessoais e intimas ou de aceitacdo e respeito as individualidades, mas sobre as normas

sociais que tornam essas vidas dificeis de se viver, de se habitar.

1.5. Familia heteropatriarcal

O modelo de parentalidade presente nos enquadramentos hegemdnicos da programacao
apresenta a familia heteronormativa e patriarcal como plano de fundo naturalizado dos universos
apresentados. O modelo de parentalidade heteronormativo performado ¢ composto por pai-mae-
prole e as vezes apresenta imagens de casais heterossexuais divorciados. Mas eles continuam
compondo um horizonte de parentalidade fundado na heterossexualidade, no casamento e clara
divisdo sexual do trabalho e das func¢des socio-sentimentais. Essa ¢ unica concep¢do de familia
performada. A retérica da programacdo indica que a realizacdo sexual e amorosa de homens e
mulheres se localiza na vida em uma familia nuclear (pai-mae-prole) e na reprodugdo.

Maternidade e paternidade s3o tratadas como reais finalidades da (hetero)sexualidade. As
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imagens do “papai” e da “mamae” nos programas constituem fungdes socio-sentimentais em que
se requer uma dedicagcdo amorosa a prole, que se inicia desde a gravidez da “mamae”.

A imagem heteronormativa do casal e da prole se une a divisio sexual do trabalho: a
imagética da “dona de casa” e do “pai de familia provedor” compde o cenario. O curriculo
performa esse modelo familiar apresentando-o como natural, ao mesmo tempo em que o figura
como ideal. Entretanto, o modelo familiar apresentado ndo condiz com a diversidade de
configuracdes de parentalidade existentes. Ao contrario, tal modelo performa uma nocao de
familia tratada como ideal, regulando o horizonte de valor na norma heteropatriarcal.

A divisdo sexual do trabalho performada nas imagens das familias na programagao atua
na reproducao de uma subjetivacdo politica sexista, em que homens e mulheres possuem lugares
e funcdes bastante distintos — como as reiteradas imagens das mulheres em casa, cuidando da
comida e da limpeza e dos homens trabalhando no mundo publico. A afirmagdo dessas diferencas
atualiza uma memoria histérica patriarcal, em que uma série de hierarquias de valor se
reinstalam, em detrimento da diversidade contempordnea de formas de parentalidade,

conjugalidade e divisdo sexual do trabalho nas familias e unidades domésticas brasileiras.

1.6. Dispositivo amoroso

O dispositivo amoroso atua tanto como um modo de regulacdo do desejo erdtico, quanto
como um cddigo de género em que se supde e naturaliza distintas disposi¢cdes sentimentais. O
amor ¢ o signo que valida as experiéncias erdticas, legitimando o desejo sexual na unido
monogamica e apaixonada — fundamentalmente heterossexual, mas também eventualmente
homossexual —, assim como na reproducdo. H4 uma associag¢do recorrente entre apaixonamento
romantico, casamento e reproducdo. Essa ¢ uma pedagogia da (hetero)sexualidade ligada a
imagética da familia heteropatriarcal, em que um roteiro de vida se apresenta enderecado
fundamentalmente as mulheres, em que apaixonamento, casamento e maternidade sdo horizontes
normativos.

O amor ¢ a justificativa necessaria para o exercicio da “sexualidade” no curriculo. Ele
compde a no¢do de sexualidade performada e idealizada. O dispositivo amoroso ¢ também um

modo de programagdo de género em que diferentes sensibilidades sdo produzidas ou
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pressupostas. Homens e mulheres sdo programados em diferentes modos de subjetivagdo, € o
dispositivo amoroso incide com diferente peso e tom, atuando na producao de diferencas.

No curriculo, 0o amor romantico ¢ uma pedagogia que incide fundamentalmente sobre a
producdo de feminilidades. O desejo erdtico nas mulheres ¢ apresentado juntamente com
imagens-retorica de romantismo e sensibilidade. As imagens-retorica curriculares afirmam que o
desejo erotico das mulheres s6 acontece no campo do amor romantico, performando um ideal de
feminilidade. Essa associa¢do ¢ um modo de moralizagdo do desejo feminino.

Os discursos curriculares do amor romantico também incidem sobre as masculinidades e
moralizam o desejo erdtico dos homens, mas sdo seguidos por outras imagens-retorica
concorrentes. As programagdes da masculinidade no dispositivo amoroso ndo sdo tio reiteradas e
se fazem acompanhar de um exercicio de afirma¢do de um constante desejo (hetero)sexual, o que
ndo acontece nas performances de feminilidade.”> Os homens performam uma postura afirmativa
do desejo erdtico e sua (hetero)sexualidade ¢ apresentada como uma vontade sobretudo fisica. As
imagens-retorica hegemonicas situam as mulheres em um espago diferente, visto que para elas a
(hetero)sexualidade ¢ tratada como uma experiéncia fortemente carregada de uma afetividade
transcendente — como os cora¢des voando em torno das meninas e os desejos (“sonhos”) de
apaixonamento e casamento.

O dispositivo amoroso ¢ um enquadramento curricular que habilita homens e mulheres a
ocupar diferentes posi¢des e espacos, com diferentes sensibilidades. Nesse codigo de género, os
mundos sentimentais de homens e mulheres sdo tratados como parte de sua “natureza sexuada”.
Cabe as mulheres a decisdo sobre o “momento certo” para “fazer amor” ou “transar”. Esta
problematizagdo de si endereca as mulheres o questionamento de seu desejo (hetero)sexual,
cabendo a elas averiguar se hd “amor” e “confianga”. Esse modo de problematizagdo de si ndo se
enderega aos homens, e estes figuram como pessoas com constante desejo (hetero)sexual. Ou
seja, a distingdo entre as posi¢des de masculinidade — ativa, fisica, desejante — e de feminilidade —
sentimental, e questionando-se se h4 confianca e afeto para “transar” — reafirma a relagdo
heterossexual como uma relacao social de hierarquizagdo. Ou seja, essas figuragdes constroem o

desejo (hetero)sexual masculino como um desejo que ¢ fundamentalmente uma afirmagao de si,

0 programa “Meninos, a primeira vez”, por exemplo, apresenta homens jovens discutindo sobre a “primeira
transa” (heterossexual). Entretanto, ndo ha nenhum programa deste tipo sobre as mulheres e sua “primeira transa” o
que aponta para uma ordem moralizante da feminilidade, como dito anteriormente no capitulo referente aos
@fxfiadramentos hegemdnicos.



de sua “masculinidade”, e o desejo feminino como uma subordinagdo erotizada, uma vez que se
envolver em uma “transa” ¢ algo que deve ser medido, avaliado em termos de “amor e confianga”
— visto, nesta logica, que o outro masculino ¢ alguém a principio de quem se deve “desconfiar”.

A diferenca de peso/incidéncia em que o dispositivo amoroso se coloca sobre homens e
mulheres no curriculo programa os corpos e desejos em diferentes configuracdes. O desejo
(hetero)sexual feminino deve estar sob controle, visto que a pratica sexual ¢ algo que coloca em
jogo o valor das mulheres, e o “amor” justifica moralmente seu desejo. Ja o desejo (hetero)sexual
masculino ¢ apresentado como constante e se afirma independente dos discursos do amor
romantico. O desejo (hetero)sexual masculino ¢ legitimo por si mesmo, € ndo requer
justificativas. Os discursos do amor aparecem como um “a mais” na vida (hetero)sexual
masculina, e ndo como uma condi¢do que legitima seu desejo.

De forma geral, o curriculo faz o “amor” justificar moralmente o desejo erdtico,
performando a sexualidade como heterossexualidade no campo do apaixonamento. As figuragdes
do bom mocismo presentes na programacao se afirmam em contraposi¢do aos desejos que se
instalam fora da ordem do amor monogimico e das relagdes de casal duradouras. Na
programagdo, o amor romantico também ¢ usado para legitimar as eventuais figuragdes de

homossexualidades, que fora dele se enquadrariam no campo da “perversidade”.

1.7. Gravidez como destino da feminilidade

Este enquadramento curricular estd intimamente ligado a heterossexualidade normativa, a
teleologia reprodutiva dos corpos e ao dispositivo amoroso. Inserindo-se em um movimento de
generizagdo dos corpos e subjetividades, a gravidez ¢ apresentada como a realizagdo do potencial
de toda mulher, a realiza¢do da feminilidade inscrita em sua natureza. A teleologia reprodutiva
dos corpos assenta as bases para esse enquadramento, pois trata a reprodu¢do como finalidade do
encontro (hetero)sexual. Entretanto, em um ordenamento de género, em que diferentes posigoes
sdo atribuidas a homens e mulheres, a gravidez ¢ o desejo e destino das mulheres, e ndo ¢ tratada
como uma realizagdo masculina.

Tal enquadramento funciona como uma pedagogia da feminilidade em que a gravidez ¢é

parte do roteiro de vida heteronormativo programado, além de ser um lembrete de que o desejo
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(hetero)sexual das mulheres deve existir no horizonte da gravidez e da maternidade. Um
curriculo com uma agenda politica deveria, contrariamente, discutir a naturalizagcdo da gravidez
como roteiro de vida e destino da feminilidade, problematizar a maternidade compulsoria,
questionar a idéia de instinto materno, discutir o aborto e outras formas de maternidade e
parentalidade que ndo as posi¢des naturalizadas, trazendo para a escola (democratica) as pautas

das politicas feministas.

1.8. Moralizacdo da feminilidade (a gravidez na adolescéncia e a contencio do desejo)

Profundamente atrelado a outros enquadramentos, a moralizagdo da feminilidade ¢ um
movimento de regulacdo, controle e produgdo da (hetero)sexualidade feminina, pois ¢ possivel
reconhecer uma operacdo que localiza a feminilidade como um padrao moral. Ela é performada
em uma ordem moral em que a ‘“gravidez na adolescéncia” ¢é um signo de uma
(hetero)sexualidade inadequada, em que as jovens mulheres arcam com estigmas e problemas.
Em uma pedagogia de género aterrorizante, se ensina as jovens que a gravidez ¢ um problema
que elas terdo de arcar se ndo estiverem dentro do script moral amor-casamento-reprodugdo. O
valor das mulheres ¢ reconhecido em sua “(hetero)sexualidade adequada”, em um “saber se
valorizar” que ¢ sempre apresentado como a conten¢do do desejo erdtico, € ndo como uso
estratégico de métodos contraceptivos, por exemplo. Aqui o dispositivo amoroso atua
conjuntamente regulando a (hetero)sexualidade adequada, o “momento certo” para “fazer amor”
em um campo de pedagogias enderecadas as mulheres. E apresentado um conjunto de
problematizagdes que mais do que mediar uma relacdo da espectadora consigo mesma (como
afirma a retorica psi que acompanham estas problematiza¢des), se ensina um padrdo de
feminilidade e a gramética em que ela deve se expressar.

Importante notar que as discussdes (sempre moralizantes) sobre gravidez na adolescéncia
ndo geram discussdes sobre aborto. A gravidez ¢ entendida como uma gestacao levada a término.
O tnico programa (“Uma vezinha s¢”, do curriculo oficial) que discute o aborto carrega 0 mesmo
tom moralista dos outros programas em que as mulheres sdo vitimizadas (“abandonadas™) e os

homens sdo pessoas que t€ém a capacidade de “abandonar” mulheres, deixando-as na “soliddo”.

254



Esse tropo da “mulher abandonada” trabalha com uma suposi¢do de que as mulheres tém uma
relacdo de dependéncia com os homens, o que se coaduna com os discursos da familia
heteropatriarcal, em que os homens assumem a posi¢ao de “provedores”. O tropo da “mulher
abandonada” implica a suposicdo de uma feminilidade fragil, dependente, que necessita ser

cuidada e mantida financeiramente, € um script de feminilidade que ndo deu certo.

1.9. Modos de racializacao (branquidade, morenidade e periferizacio da negritude)

Nesta tese, a atencdo aos modos de racializagdo diz respeito a uma escolha, a um
direcionamento do olhar. Diversos outros modos de subalternizacdo podem se fazer presentes na
programagdo, mas em uma opc¢do de andlise, esta pesquisa atenta para as questdes raciais,
paralelamente ao foco nos problemas de género. Os modos de racializa¢do aqui discutidos dizem
respeito aos mecanismos presentes nos programas do curriculo de género e sexualidade.

O principal mecanismo de racializacdo do curriculo em questdo ¢ a branquidade. Esta
figura como ideal estético, como norma naturalizada e silenciosa. Em pelo menos trés sub-
enquadramentos a branquidade figura como norma, como ideal valorizado:

1. Quando apenas ela figura como imagem racial;

2. quando a morenidade figura como imagem racial paralela a branquidade majoritaria das
personagens (apenas nos videos de producao nacional);

3. quando hé uma periferizagao de pessoas ndo-brancas (especialmente por meio das
insercdes “politicamente corretas”).

A imagem racial do curriculo ¢ branca. Em diversos programas a imagética da
branquidade ¢ o tUnico horizonte racial apontado. Importante notar que a branquidade
normalmente figura como ndo-racial, como norma; entretanto, ela constitui um modo de
racializagcdo dominante, que hierarquiza seus outros com o signo da diferenga.

Os programas de produ¢ao nacional apresentam uma estética racializante que, em meio a

branquidade majoritdria das imagens, a morenidade se “mistura”. Coerente com discursos
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difundidos da “democracia racial”, a retorica da morenidade se inscreve em um padrdo
racializante em que a supremacia branca ¢ acompanhada por eventuais personagens que
encarnam a ‘“‘miscigenagdo brasileira”. Entretanto, as imagens da morenidade ou da
miscigenagcdo sdo sempre “embranquecidas”, visto que afastam de si indices corporais
historicamente estigmatizados, como cabelos e narizes afro. Note-se que na programacao
nacional, paralelamente a imagética hegemodnica da branquidade ha uma periferizagdo da
negritude. Ou seja, hd a auséncia de personagens negras, ou em sua diminuta presenca estas
figuram como personagens de menor importancia.

Outro modo de funcionamento da branquidade ¢ a inser¢do emblematica (o que chamo ao
longo da pesquisa de insercdo “politicamente correta”) de personagens ndo-brancas, em uma
retérica que remete a um multiculturalismo liberal. A estratégia “politicamente correta” trata as
pessoas ndo-brancas como “outras”, pois sempre que faz referéncia ao humano, ao corpo
universal, ¢ o corpo branco que figura como ideal estético, como centro da representagdo do
humano, como sinénimo de universalidade. Ou seja, os modos de racializagdo do curriculo
apontam para um referencial eurocéntrico em que os corpos brancos ocupam de forma
privilegiada as imagens do humano, dos “corpos-universais”. Em um modo de subalternizacio
silencioso e eficiente, a imagética da branquidade faz com que se internalize em nds um
pensamento, um olhar e uma sensibilidade racializada e eurocéntrica. No caso brasileiro, isto ¢
particularmente grave, pois segundo os proprios indices oficiais do Estado (BRASIL, 2003) no

censo de 2000, quase metade da populagdo ¢ composta por negras e pardas.

Em suma, os enquadramentos hegemodnicos do curriculo atuam em um horizonte
psicologizante e biologizante, em que o género ¢ programado como um sistema hierarquico e a
imagética da branquidade ¢ o modo de racializagdo dominante. O curriculo de género programa a
percepcao do mundo, e especialmente do corpo como realidade (hetero)sexuada. Esta ¢ a face
mais evidente do curriculo, apresentando marcos que produzem desiguais condi¢des de
reconhecimento publico e politico das vidas humanas — a partir das figuracdes da “sexualidade”
que constroi e afirma nos seus enquadramentos hegemodnicos. Os modos curriculares de dar
vidéncia a “sexualidade” restringem o campo do pensavel a um sistema de hierarquias de género

e raga que tem sido questionado pelos movimentos feministas e LGBT.
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Os enquadramentos hegemodnicos compdem o desenho de um curriculo que nao
possibilita a compreensdo das vidas humanas a partir de nossa constitutiva precariedade e
dependéncia de redes e de condigdes sociais. O olhar psicologizante e biologizante apresenta as
vidas humanas como trajetorias individuais, auto-referidas e naturais, em vez de pensa-las
politicamente, ou seja, a partir da compreensdo de que somos seres sociais desde o principio,
dependentes do que nos cerca, do que esta fora de nés (BUTLER, 2010).

O horizonte heteronormativo, sexista e branco apresentado, em uma auséncia quase
completa de discussdes e imagens questionadoras das praticas de género e raga, constitui os
marcos e normas curriculares que estruturam hierarquias e reforcam a condigdo de precariedade
das vidas fora-da-lei do género. A falta de redes sociais de apoio e, especificamente no campo da
educacdo, a precariedade de politicas educativas que discutam e problematizem as normas de
género e os sistemas de hierarquias e exclusdes que implicam sdo formas de expor ainda mais as
vidas fora-da-lei do género a preconceitos, ao isolamento, a violéncias e a morte.

Como uma politica de subjetivagdo, em sintonia com as agendas de combate ao sexismo e
a homofobia, o curriculo audiovisual deveria nos ajudar a compreender nossos corpos ¢ vidas
como expostos a uma série de exigéncias de sociabilidade generizada que possibilitam (ou
impossibilitam, atrapalham ou subalternizam) nossa existéncia. Nossas vidas humanas para que
sejam possiveis de serem vividas requerem uma série de condi¢des que sdo a0 mesmo tempo uma
responsabilidade politica e uma questdo ética (BUTLER, 2010). O curriculo, portanto, como
dispositivo politico, deveria mostrar como nos constituimos mediante uma série de normas (de
género e raca como discutido nesta tese), problematizando-as e viabilizando as reivindicacdes

sociais e politicas que se opdem as desigualdades e subalterniza¢des de género e raga.

2. PAISAGENS DISSIDENTES DO CURRICULO

Em meio a um curriculo fundamentalmente branco, heteronormativo e sexista, dois
programas apontam para outros modos de programar, ou melhor “desprogramar” género e raca.
Os programas “Em outras palavras” e “Zimbabue” apresentam enquadramentos absolutamente
periféricos no curriculo, politizando as discussdes sobre género. O foco de ambos ¢ a homofobia.

“Em outras palavras” ¢ um documentério que discute a homofobia nas escolas, e “Zimbabue”
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discute a homofobia de um pais. Ambos seguem um estilo narrativo em que o proprio coletivo
minoritario fala sobre si. A narrativa ¢ localizada em primeira pessoa, muito diversa da recorrente
voz de deus, da figura autoritiria e pedagdgica do ‘“‘apresentador”, assim como das
“representagdes realistas” presentes na maior parte da programacdo em que se apresenta um olhar
fundamentalmente autoritario e soberano sobre o mundo. **

Ambos os documentarios discutem campos de experiéncias compartilhados por pessoas
ndo-heterossexuais, especialmente os modos de sujeicdo que atingem as vidas fora-da-lei do
género. A injiria homofébica, o armdrio, a vergonha de si e os guetos sdo algumas das estruturas
de opressdo que estes filmes tornam visiveis. A discussdo sobre a injuria homofdobica operada nos
dois programas ¢ um modo de problematizar a norma heterossexual e os modos de vigilancia do
género. O segredo/armario, por exemplo, ¢ uma estrutura decorrente da opressdo heterossexual e
ndo uma questdo meramente pessoal de “assumir-se” ou “aceitar-se”. Os filmes mostram isso de
forma clara, politizando as vidas fora-da-lei do género e a heteronormatividade.

Os dois programas abrem as espectadoras a possibilidade de desenvolver um olhar atento
as formas de subalternizacdo de género, retirando o “sexual” do campo psicologizado das
“escolhas pessoais” e dos discursos sobre “autodesenvolvimento”. Colocando o problema das
vidas fora-da-lei do género como uma questdo politica e de direitos humanos, os dois filmes, na
periferia do curriculo, apontam para o carater exposto, dependente e vulneravel das vidas
humanas, para a condi¢@o publica de nossos corpos como uma condi¢do primaria, constitutiva de
nossa humanidade compartilhada, totalmente distante do olhar psicologizante e biologizante
presentes nos enquadramentos majoritarios. Diferente das aparicdes eventuais e psicologizantes
das homossexualidades em um horizonte heteronormativo, estes filmes enquadram as vidas ndo-
heterossexuais como existéncias legitimas. A homofobia socialmente difundida ¢ abordada como
um problema, em um enquadramento muito diverso da retorica psi que situa as
homossexualidades como uma questdo de auto-aceitagdo — nunca discutindo-as a partir da
homofobia. Ou seja, o foco na homofobia coloca as questdes das vidas ndo-heterossexuais no

campo dos direitos, em um debate que busca humanizar essas vidas e construir a igualdade.

%% Dentre os 61 programas analisados do curriculo oficial, 41 tém narra¢cdo em voz de deus ou apresentadoras; e
apenas 1 programa usa a primeira pessoa (Zimbabue). No curriculo marginal, do total de programas analisados, 20
tem narrag¢do em voz de deus ou apresentadoras; e 2 programas usam a primeira pessoa alternada com narracdo (“Em
O®&as palavras” e “Ritmo, desejo, agdo” da area de Educacg@o especial, sobre deficiéncia fisica).



Além disso, Zimbéabue apresenta a negritude como um horizonte racial, e ndo como uma
inclusdo politicamente correta. Tal enquadramento racial ¢ tinico no corpus analisado, e aponta
para um modo de visibilidade dos corpos que escapa a pedagogizagdo eurocéntrica da
branquidade. Tornar pessoas ndo-brancas o centro do campo visual das imagens humanas e
humanizadas apresentadas nos dispositivos audiovisuais ¢ uma maneira de iniciar um processo de
transformagdo da sensibilidade visual racializada nas pedagogias audiovisuais em que a
branquidade figura como regra (um enquadramento majoritario da programagao).

Estas paisagens dissidentes do curriculo mostram que os modos de subalterniza¢do de
género e raca podem ser amplamente questionados pelo dispositivo audiovisual, o qual atua de
forma imediata sobre nossos esquemas perceptivos — historico e socialmente engendrados. A
apresentacdo de outros mundos, assim como o questionamento das formas de hierarquizacao de
género e raga sdo possibilidades de transformagdo da sensibilidade, da percepcdo, assim como
dos modos de representacdo. As dissidéncias (politizantes) do curriculo indicam como ¢é possivel
problematizar os modos de hierarquizagdo que o sistema de género instaura, assim como as
formas de violéncia e subalternizacdo que envolve.

Nesse sentido, esta cartografia do curriculo de género e sexualidade da TV Escola, ao
atentar para as paisagens hegemdnicas, mostra que a programacao institui e recria hierarquias de
género e raga, mas ao mesmo tempo, ao dar visibilidade a suas paisagens dissidentes e
minoritarias, mostra como o dispositivo audiovisual pode carregar modos mais justos e
igualitarios de pensar e dar vidéncia ao mundo, as relagdes, a vida, revertendo formas

historicamente produzidas de entender e perceber género e raga.
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APENDICE — Tabela de fichamento dos programas

1. INFORMACOES GERAIS

Titulo do programa

Titulo da série

Data de producao

Area tematica catalogada pelo MEC

Area conexa catalogada pelo MEC

Duracgao

Diregado

Realizagdo/producio

Personagens centrais homens (brancos/ ndo brancos)

Personagens centrais mulheres (brancas/ ndo brancas)

Narradores/as (brancos/ néo brancos)

Género

2. GRAMATICA DA TV

Atitude dos apresentadores/narradoras

Atitude dos entrevistadas

Ritmo dos programas

Modos de se dirigir a camera

Ambientagdo do estidio

Cores

Musicas

Publico (aplausos, risos, vaias)

3. MODOS DE ENDERECAMENTO

Quem fala?

Quais sdo as vozes autorizadas a falar?

Quem fala para quem?

Quem fala quando?

Quem fala com que autoridade? Todos tem igual
autoridade?

Os acontecimentos sdo narrados a partir do olhar, da
percepcao de quem?

Quais valores, formas de vida sdo ensinados?

Quais conhecimentos sdo considerados importantes, e fazem
parte do curriculo, e quais sdo negligenciados?

Quem os programas e textos-de-referéncia pensam que o/a
espectador/a é?

H4 um sujeito universal suposto no programa?

Ha um/a estudante ou professor/a universal a que o
programa € enderecado?

Imagens de masculinidades e feminilidades

Argumento central

Observagdes
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ANEXO A — Programas do curriculo oficial — &rea tematica Orientagdo Sexual

abelhas

Nome do programa Série Produgao Nacionalidade |Ano Duracéao|Area Inserido no
tematica corpus
1.A hora de nascer A Odisséia da vida |M5/Europe Images |Franca 2005 |53’ OSE Nao
2.Do desejo ao afeto A Odisséia da vida |M5/Europe Images |Franca 2005 |51' OSE Nao
3.0 despertar dos sentidos A Odisséia da vida |M5/Europe Images |Franca 2005 |51' OSE Nao
4.A arvore da vida Alegria da Vida Folimage-Valence Francga 1992  |4'59" OSE Sim
5.A aventura do amor Alegria da Vida Folimage-Valence Franga 1992 |4'55" OSE Sim
6.A descoberta do amor Alegria da Vida Folimage-Valence Francga 1992 |4'57" OSE Sim
7.A fecundacgéo Alegria da Vida Folimage-Valence Franga 1992  |4'57" OSE Sim
8.A minha casa Alegria da Vida Folimage-Valence Franga 1992 |5 OSE Sim
9.A puberdade das meninas Alegria da Vida Folimage-Valence Franca 1992  14'56" OSE Sim
10.A puberdade dos meninos Alegria da Vida Folimage-Valence Franca 1992 |4'59" OSE Sim
11.As meninas Alegria da Vida Folimage-Valence Franca 1992  |4'56" OSE Sim
12.As sementinhas Alegria da Vida Folimage-Valence Francga 1992 |4'54" OSE Sim
13.Crescer Alegria da Vida Folimage-Valence Franga 1992 |4'57" OSE Sim
14.Descobrindo o0 meu corpo Alegria da Vida Folimage-Valence Franga 1992 |4'57" OSE Sim
15.Mamae, estou com fome! Alegria da Vida Folimage-Valence Francga 1992 |4'57" OSE Sim
16.Menina ou menino? Alegria da Vida Folimage-Valence Franga 1992 |4'57" OSE Sim
170 instinto sexual Alegria da Vida Folimage-Valence Franga 1992  |4'55" OSE Sim
18.0s cromossomos Alegria da Vida Folimage-Valence Franga 1992  |4'55" OSE Sim
19.0s gémeos Alegria da Vida Folimage-Valence Franga 1992  |4'56" OSE Sim
20.0s meninos Alegria da Vida Folimage-Valence Franca 1992 |5'05" OSE Sim
21.0s primeiros momentos da  |Alegria da Vida Folimage-Valence Franga 1992 |5 OSE Sim
vida
22.Planejando a familia Alegria da Vida Folimage-Valence Francga 1992 |4'59" OSE Sim
23.Um bebé vem ao mundo Alegria da Vida Folimage-Valence Franga 1992 |4'59" OSE Sim
24 Mente repleta de questdes  |Crescendo National Film Board [Canada 1989 [19'19" |OSE Sim
of Canada - Pacific
Production
25.Mudangas Crescendo National Film Board [Canada 1989 [18'49" |OSE Sim
of Canada - Pacific
Production
26.Vocé, em especial Crescendo National Film Board |Canada 1989 [16'35" |[OSE Sim
of Canada - Pacific
Production
27.Que novidade é essa? Crescendo de bem |Ministério da Saude |Brasil 1998 |8'07" OSE Sim
com a vida
28.0 segredo Os passaros eas |EBS Coréia do Sul |2005 (23’ OSE Sim
abelhas
29.Por que sou especial? Os passaros eas |EBS Coréia do Sul |2005 (23’ OSE Sim
abelhas
30.Tenho que ser eu mesmo Os passaros e as EBS Coréia do Sul |2005 (25 OSE Sim
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qualidade de vida)

31.PCN/ Temas transversais - A [PCN TV Escola/MEC Brasil 1997 |14'30" |OSE Sim
orientagdo sexual que se faz na
escola
32.A Reprodugao X Filmoption - CSM Canada 1991 |26'08" |OSE Nao
Productions
33.Diferengas entre homens e [x Filmoption - CSM Canada 1993 |23’ OSE Nao
mulheres Productions
34.Doengas sexualmente X Filmoption - CSM Canada 1994 |25'45" |OSE Nao
transmissiveis Productions
35.Eu Tarzan, Vocé Jane X CBC Canada 2006 |38' OSE Sim
36.Ficar por dentro X Cecip - Centro de Brasil 1989 [13'54" |OSE Sim
Criagao de Imagem
Popular
37.Julieta e Romeu X Ecos-Trés Laranjas |Brasil 1995 [18'19" |OSE Sim
38.Lacos de Menina X TV Cultura Brasil 1994 |55'43" |OSE Sim
39.Marcos e Julia - sem X Paneka Animestudio [Espanha 2006 |15 OSE Sim
preservativo nada feito
40.Meninos: a primeira vez X Ecos Brasil 1990 |14'55" |OSE Sim
41.0 desenvolvimento do corpo |x Monster Animation & [Irlanda 2004 |19 OSE Sim
Design Ltd.
42.Perguntas que reprovam X Idac Brasil nd 8'44" OSE Sim
43.Relagdes de género X Programa Saude na |Brasil 2001 |14'28" |[OSE Sim
Escola/ Ministério da
Saude
44 .Sexo e maganeta X Ecos - Trés Laranjas |Brasil 1995 [23'19" |[OSE Sim
45.Sexualidade e adolescéncia [x Ministério da Saude |Brasil 1998 [13'13" [OSE Sim
46.Uma "vezinha" sé X Ecos - Trés Laranjas |Brasil 1996 [14'26" |OSE Sim
47.Sexo (uma questéo de Viva Legal 2 Ministério da Saude |Brasil 2000/2 |14'35" |OSE Sim
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ANEXO B — Programas do curriculo oficial — 4rea conexa

Nome do programa Série Produgao Nacionalidad|Ano Duracdo |Area tematica |Inserido no
e corpus
1.Azul e rosa Um Menino Muito  |TVE Brasil/ TV Escola |Brasil 2005 23' Literatura Nao
Maluguinho
2.Baleia de Rio Um Menino Muito |TVE Brasil/ TV Escola |Brasil 2005 24' Literatura Nao
Maluquinho
3.Feio, Bonito! Um Menino Muito |TVE Brasil/ TV Escola |Brasil 2005 22' Literatura Nao
Maluguinho
4.Maluquinho Gala Um Menino Muito  |TVE Brasil/ TV Escola |Brasil 2005 24' Literatura Nao
Maluguinho
5.PCN/ Temas transversais|x TV Escola/MEC Brasil 1997 13'51 Meio Ambiente [Sim
- cuide do planeta
6.PCN/ Temas transversais|x TV Escola/MEC Brasil 1997 16'28" Pluralidade Sim
- pluralidade cultural Cultural
7.Gravidez na Viva Legal Programa Saude na Brasil 1998/9 12'08" Saude Sim
Escola/ Ministério da
adolescéncia Saude
8.Métodos Viva Legal Programa Saude na Brasil 1998/9 13' Saude Sim
Escola/ Ministério da
anticoncepcionais Saude
9.Reprodugédo humana Viva Legal Programa Saude na Brasil 1998/9 10'29" Saude Sim
Escola/ Ministério da
Saude
10.A adolescéncia de Beto [x Ministério da Saude Brasil 2002 20'48" Saude Sim
11.Anticoncepgéo na X Ministério da Saude Brasil 2002 18'01" Saude Sim
adolescéncia
12.Carla se Cuida X Ministério da Saude Brasil 2002 15' Saude Sim
13.Da puberdada a X Ministério da Saude Brasil 2002 18' Saude Sim
fecundacéo
14.DST/AIDS X Programa Saude na Brasil 2001 20'05" Saude Sim
Escola/ Ministério da
Saude
15. Negativo/positivo - X Programa Saude na Brasil 2001 22'32" Saude Sim
Escola/ Ministério da
gravidez precoce Saude
16.0 milagre somos nés __|x Nutes/ UFRJ Brasil 1989 27'02" Saude Nao
17.PCN/ Temas X TV Escola/MEC Brasil 1997 11'562" Saude Sim
transversais - Saude
18.Pré-natal ao parto X Ministério da Saude Brasil 2002 15'11" Saude Sim
19.Como construir um ser [x BBC Gréa-Bretanha | 2002 50' Ver Ciéncia Nao
humano: o segredo do
Sexo
20.Em busca das origens |x WGBH EUA 1998 53' Ver Ciéncia Nao
humanas
21.Quimica do corpo: os | BBC Gréa-Bretanha |2002 49' Ver Ciéncia Nao
horménios e o amor
22.Zimbabue Os Sonhadores Multimedia Group of Canada 1997 25'31" Etica Sim
Canada
23.0 menino do vestido  |x Channel 4 Learning Gréa-Bretanha |1997 27'32" Etica Sim
rosa
24.Sexo Enciclopédia do discovery Gra-Bretanha 21'55" Ciéncias Sim
corpo humano 1994
25.No utero Enciclopédia do discovery Gréa-Bretanha 21'50" Ciéncias Sim
corpo humano 1994
26.PCN - temas X TV Escola/MEC Brasil 1997 14'58" Etica Sim
transversais - ética
27.DST Viva Legal Ministério da Saude Brasil 1999 14'25" Saude Sim
28.PCN Temas X TV Escola/MEC Brasil 1998 16'03" Escola/ Sim
transversais -
transversalidade Educacéao
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ANEXO C — Programas do curriculo marginal

Nome do programa Série Producéao Nacionalidade [Ano Duracdo (Area Inserido
no
tematica corpus
1.A genética e o sexo Quem somos nés? |BBC - Open Gra-Bretanha [1995/7 29' Como fazer? |Sim
University
2.A luz de deus Criangas nas ruas |France TV Franca 2000 28'02" Etica Sim
do mundo
3.Acertando os pontos Mulheres em BBC - Open Gra-Bretanha [1992/5 24'15" Etica Sim
diferentes mundos [University
4.Acorda, Raimundo X Ibase video - Brasil 1990 15'46" Etica Sim
Iser video
5.Araripina, PE - A escola na luta |x TV Escola/MEC |Brasil 2007 40' Acervo Nao
contra a exploracéo
6.Artigo 20 X Ecos Brasil 1997 22'55" Etica Sim
7.As meninas do Rio X Cecip - Centro |Brasil 1991 48'57" Etica Nao
de Criagdo de
Imagem Popular
8.As roupas velhas do imperador |Viajantes da Timetrackers Canada 2002/4 23'19" Histéria Nao
Historia Inc.
9.Atracdo sexual Ultraciéncia Discovery EUA 1995/6 22'10" Ciéncias Sim
Channel
10.Boneca na mochila X Ecos - Trés Brasil 1995 24'39" Escola/Educ [Sim
Laranjas acéo
11.Ciclo da vida 1 O Corpo Humano 2 |BBC Worldwide |Gra-Bretanha 1999 9'52" Ciéncias Néo
Limited
12.Ciclo da vida 2 O Corpo Humano 2 [BBC Worldwide |Gra-Bretanha (1999 14'02" Ciéncias Nao
Limited
13.Combates e romances Viajantes da Timetrackers Canada 2002/4 23' Histéria Nao
Historia Inc.
14.Doutora Roya X VM Productions |Franga 2000 25'30" Etica Nao
15.Exploragao sexual -criangas e [x Programa Brasil 1998 11'54" Etica Sim
Saude na
adolescentes Escola/
16.Gracias a la vida X Netherlands Holanda 2000 4'14" Filosofia Sim
Institute for
Animation
17.Homens e mulheres Ecce Homo Motion Cana 1998/9 51'54 Historia Sim
International
18.Horménios e Amor X BBC Worldwide |Gra-Bretanha (2000 49' Acervo Nao
Limited
19.Imagens de mulheres Arte na Galeria Twenty Twenty |Gra-Bretanha [2000 18"50" Arte Sim
Television
20.India Prioridade: criangas |M5 Francga XX 50'50" Etica Sim
21.India - a republica das criangas [x Poin du jour Franca 1999 25'08" Etica Nao
22.Meena - contando galinhas X Unicef XX 1990 13'22" Etica Nao
23.Meninas e meninos Nés na Escola Fundacgao Brasil 1989 19'06" Escola/Educ |Sim
Roquette-Pinto agao
24.Montaigne e a auto-estima Filosofia, um guia |[Channel 4 Gra-Bretanha (2000 24'10" Filosofia Nao
para a felicidade International
25.Mulheres artistas da América  [x American EUA 1995 25' Arte Nao
Latina Montage
26.Mulheres maravilhosas Viajantes da Timetrackers Canada 2002/4 23' Histéria Nao
Historia Inc.
27.Mulheres na Antartida Rumo ao gelo New Street Gra-Bretanha [2000 26'30" Ciéncias Sim
Production
28.Ndebele: a mulher e a arte Mulheres em BBC - Open Gra-Bretanha [1992/5 24'15" Etica Sim
diferentes mundos [University
29.0 género e os produtos Mulheres em BBC - Open Gra-Bretanha [1992/5 24'"11" Etica Sim
diferentes mundos |University
30.0 Sexo Para entender... Discovery EUA 1994 50'24 Ciéncias Sim
Channel
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31.0 tribunal de Viena X National Film Canada 1994 48'21" Etica Nao
Board of
Canada - Pacific
Production
32.Paracatu, MG - A histdria da X TV Escola/MEC |Brasil 2007 40' Acervo Nao
escola e do afeto
33.Paraiso Hormonal X BBC Worldwide |Gra-Bretanha (2000 49' Acervo Nao
Limited
34.Passagem para a vida adulta |Deficiéncia Mental |TV Escola/MEC (Brasil 1997 22'11 Educacéo Sim
Especial
35.Por que sexo? X WGBH/ NOVA |EUA 2001 50' Acervo Nao
Science
36.Problema dos garotos X Discovery Gra-Bretanha [2003 60' Escola/Educ [Sim
Health acéo
37.Projeto ser menina Cenario Brasil Fundacéo Brasil 1996 13'20" Etica Sim
Roquette-Pinto
38.Prostituigao infantil Cenario Brasil Fundacao Brasil 1996 16'14" Etica Nao
Roquette-Pinto
39.Retrato de um século Aspectos da cultura |Instituto Itau Brasil 1992 13' Histéria Sim
brasileira Cultural
40.Ritmo, desejo, agao! Deficiécia Fisica TV Escola/MEC |Brasil 1998 13'62" Educacéo Sim
Especial
41Ritos de passagem X Unicef XX 1995 26'12" Etica Nao
42 Turismo Aula |a fora TV Escola/MEC |Brasil 2003 26'25" Escola/Educ |Nao
acao
43.Um pequeno filme sobre a Mulheres em BBC - Open Gra-Bretanha [1992/5 24'05" Etica Sim
Tivaevae diferentes mundos |University
44 Violéncia sexual Direitos Humanos |TV Escola/MEC |Brasil 1998 12'18" Etica Sim
45.1émen - Casas como castelos [Conhecendo o Ministério do Holanda 1993/6 23'35" Pluralidade |Sim
Exterior da
mundo Holanda Cultural
46.0 Jardim Perfumado X La Sept Art Franca 2000 55'38" Pluralidade [Sim
Cultural
47.Em outras palavras X NFBC Canada 2001 27 Sala de Sim
Professor
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