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RESUMO

Este trabalho é resultado de um estudo no qual o texto dramético foi utilizado como
ferramenta para desenvolver a apropriacdo de LE — Inglés. Apresenta as experiéncias de uma
classe de estudantes de lingua inglesa de nivel intermediario adulto, em um curso tematico
intitulado “Teatro e Inglés Lingua Estrangeira” realizado no primeiro semestre de 2012 na
Universidade de Brasilia. Fundamentado nas teorias de Bakhtin (2003), Mastrella-de-Andrade
(2011), Massaro (2008), PCN (2002), Prabhu (2003), Rajagopalan (2009) e Reis (2008), esta
pesquisa investigou como o texto teatral na sua aplicabilidade permite e promove uma
melhora na producdo oral do aluno no processo de apropriacdo do Inglés Lingua Estrangeira
ao mesmo tempo em que, por conseguinte, novos processos de reconstrucdo de identidades
sdo inicializados. A metodologia utilizada foi a Pesquisa-Ac¢do, segundo Barbier (2007) e
Andaloussi (2004), que por sua vez propiciou adequacbes metodologicas durante todo o
processo bem como a constante reavaliacdo do desenvolvimento do curso e dos participantes
nele inseridos. Os resultados mostraram que as técnicas dramaticas fornecem elementos que
potencializam o aprendizado de LE, tais como: seguranca, motivacdo e iniciativa. Ademais,
dentre as varias dimensfes pressupostas em relacdo as expectativas do aprendizado dos
participantes, observou-se que a mais relevante delas foi a capacidade de se expressarem em

outra lingua em contextos diversos de utilizacdo linguistica.

Palavras-chave: Texto Dramatico. Ensino de linguas. Identidades. Interacdo. Oralidade.
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ABSTRACT

This work is the result of a study in which the dramatic text was used as a tool to develop
ownership of LE - English. Presents the experiences of a class of English-speaking students of
intermediate level adult in a thematic course titled "Theatre and English as a Foreign
Language™ performed in the first semester of 2012 at the University of Brasilia. Based on the
theories of Bakhtin (2003), Mastrella-de-Andrade (2011), Massaro (2008), PCNs (2002),
Prabhu (2003), Rajagopalan (2009) and Reis (2008), this study investigated how the theatrical
text in its applicability allows and promotes an improvement in the student's oral production
in the process of appropriation of English as a Foreign Language at the same time, therefore
new methods of reconstruction of identities are initialized. The methodology used was the
Action Research, according to Barbier (2007) and Andaloussi (2004), which in turn led to
methodological adjustments during the entire process well as the constant reassessment of the
development of the course and participants inserted it. The results showed that the techniques
provide dramatic elements that enhance learning LE, such as: security, motivation and
initiative. Moreover, among the several dimensions assumed in relation to the expectations of
the participants' learning, it was observed that the most important of them was the ability to

express themselves in another language in different contexts of language use.

Key words: Dramatic Text. Language Teaching. Identities. Interaction. Orality.
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CAPITULO 1
PRIMEIRA CENA: Introducao



1.1 INTRODUCAO

Em pleno século XXI a necessidade de explorar novas metodologias no que se refere ao
ensino de LE é fundamental para o sucesso do seu processo de apropria¢ao. O tradicionalismo
de uma abordagem unicamente gramatical leva a uma desmotivacdo por parte do aprendiz,
pois a rotina pode favorecer o desinteresse. Assim, 0 cenario das pesquisas que dizem respeito
ao processo de ensino e aprendizagem de linguas no Brasil tem se modificado de modo
significativo ao longo dos anos. Logo, o desenvolvimento da Linguistica Aplicada (LA)
perpassa por areas do conhecimento que antes ndo eram exploradas, pois elas contribuem para
a busca de possiveis solucdes de problemas no uso da linguagem. Assim, Almeida Filho

(2007) afirma:

A sofisticacdo do conhecimento sisteméatico sobre os processos (complexos) de
aprender e ensinar linguas permitiu aos linguistas aplicados buscar novas ideias e
recursos em varias outras ciéncias de contato: na psicologia, sociologia, linguistica
(incluindo-se ai a andlise do discurso), na pedagogia, estatistica e antropologia.
(ALMEIDA FILHO, 2007, p. 12)

Dessa maneira, percebe-se o carater de interdisciplinaridade da pesquisa de LA bem
como sua importancia para outras ciéncias. E, no que concerne a métodos de ensino,
especificamente sobre a abordagem comunicativa, percebe-se um grande avanco nas
pesquisas de LA, principalmente na década de 80 com os estudos de Krashen sobre a
linguagem, conciliando teorias existentes na época.

No entanto, a partir da perspectiva da importancia de caminhos alternativos, ndo se
percebe um estudo disseminado de forma sistematica no campo da linguistica aplicada no que

tange ao texto teatral como ferramenta no processo de apropriagdo de LE lingua inglesa.



Logo, entendemos que ha a necessidade de buscar formas para fazer que o aprendiz de
lingua seja motivado a estudar bem como prosseguir nos estudos. Sobre as atuacdes dos

profissionais pesquisadores Kleiman (2007) relata:

Tanto o desenvolvimento de atividades de pesquisa/intervencdo, que fogem muito
mais radicalmente dos paradigmas dominantes, como o continuo envolvimento de
linguistas aplicados em projetos praticos de formacao de professores e de renovacéo
de praticas escolares, bem como a producéo de trabalhos de divulgacdo da pesquisa
e de mediacéo entre a universidade e a escola sdo atividades que permitiriam, em
principio, avaliar a relevancia dos resultados da pesquisa. (KLEIMAN, 2007, p. 65-
66)

Por isso, acreditamos que por meio da pesquisa aliada a pratica € que podemos
contribuir de forma sélida para os processos de ensino-aprendizagem de linguas estrangeiras.

Nesse prisma, acreditamos nas potencialidades do texto dramatico e na sua aplicacédo
dotada de estudo, pesquisa, reflexdo e reavaliacdo constante do processo metodoldgico.
Espera-se que o trabalho aponte novos caminhos no sentido de proporcionar um olhar
peculiar, sob a forma de ensinar e aprender linguas e contribua para o publico discente na
busca motivadora de diferentes alternativas para as pesquisas transdisciplinares em linguistica
aplicada.

E diante das necessidades para a elaboracdo do curso tematico no qual fosse possivel a
coleta de dados para aferir resultados esperados, reuni autores que pudessem fornecer suporte
tedrico necessario para sustentar minha proposta, a saber: Bakhtin (2003), Barbier (2007),
Mastrella-de-Andrade (2011), Massaro (2008), os PCN’s (2002), Prabhu (2003), Rajagopalan

(2009), Reis (2008).



1.2 A CONCEPCAO DA PESQUISA

Servindo-me como base nas proposicdes anteriores, contextualizarei algumas questdes
no que diz respeito a concepcdo desta pesquisa de Mestrado. Como professor de Lingua
Inglesa atuante e formado ha 6 anos em Letras Portugués/Inglés pela Universidade Estadual
de Goids — UEG e Po6s-Graduado em Literatura Brasileira pela mesma instituicdo, iniciei
meus estudos no Programa de P6s-Graduacdo em Linguistica Aplicada do Departamento de
Linguas Estrangeiras e Tradugdo da Universidade de Brasilia — PPGLA/LET/UNB em janeiro
de 2010 como aluno especial matriculado na minha primeira disciplina do curso: “Aquisi¢cao
de Segunda Lingua”. Sem conhecer o programa fui aos poucos ambientando-me e tomando
gosto pelas disciplinas ofertadas, o que fez crescer também meu interesse em elaborar um
projeto de pesquisa para futuramente submeté-lo ao processo seletivo. E assim o fiz. Devido
estar matriculado também no curso de Bacharelado em Artes Cénicas na Faculdade de Artes
Dulcina de Morais, também em Brasilia-DF, no pendltimo ano, comecei a pensar em aliar o
meu conhecimento sobre a arte dramética ao ensino de lingua estrangeira. Entdo, depois de
refletir sobre essa possibilidade, decidi elaborar um projeto que visasse pesquisar o ensino de
lingua por meio do teatro. Contudo, ndo conhecia referencial tampouco alguém que pudesse
me orientar nesse tema. Passados alguns meses, sempre pensando sobre como faria para
desenvolver tal projeto, minha turma da disciplina de “Abordagens no Ensino de Linguas” foi
convidada para assistir a uma aula no auditorio da reitoria de uma professora recém chegada
da Franca, cujo tema tratava do teatro em sua tese de doutorado. A partir desse momento
comecei pesquisar sobre o assunto o que desembocou tanto na elaboracdo do projeto para a
selecdo quanto minha aprovacdo no programa. Portanto, sinto-me privilegiado em trabalhar
com um tema que proporciona conforto em discorrer sobre ele bem como possibilita aferir

resultados satisfatorios oriundos da presente pesquisa.



PERGUNTA DE PESQUISA

A partir da perspectiva da importancia de caminhos alternativos, ndo se percebe um
estudo disseminado de forma sisteméatica no campo da linguistica aplicada no que tange ao
texto teatral como ferramenta no processo de apropriacdo de LE lingua inglesa. Por isso,
lancamo-nos ao desafio de investigar aspectos peculiares sobre esse tema, todos

fundamentados na seguinte pergunta de pesquisa:

Como o texto teatral na sua aplicabilidade permite e promove uma melhora na

producéo oral do aluno no processo de apropriacdo do Inglés Lingua Estrangeira?

E o contexto no qual esta inserida a presente pesquisa € o Programa Permanente de
Extensdo Unb Idiomas — PPE Unb Idiomas, caracterizado pela formacdo continuada do ensino
de lingua estrangeiras. Esse programa conta com cursos regulares e cursos tematicos voltados
apenas para o publico adulto, nos quais os aprendizes tém a oportunidade de aprender uma
lingua estrangeira de forma descontraida, no sentido de a gramatica ndo ser o foco principal
da aula, mas sim temas que propiciem a interacdo dos alunos como esportes, gastronomia,
cinema, religido, moda, cultura, teatro, noticias, entre outros. Destarte, encontramos no PPE
UnB Idiomas o contexto para desenvolver e delimitar nossa pesquisa, pois ele possuia nao

apenas o perfil administrativo adequado, mas a atmosfera ideal para trabalhar o projeto.



1.3 OBJETIVOS

Objetivo Geral

O objetivo geral é definido por investigar o desenvolvimento da comunicacdo na Lingua

Inglesa por meio da pratica teatral, especificamente a leitura do texto dramatico.

Objetivo Especifico

Como se constroem as identidades de aprendizes de lingua estrangeira, em especifico o
Inglés, a partir das interacdes em um curso tematico tendo como metodologia central técnicas

teatrais.

1.4 METODOLOGIA

A metodologia utilizada para esta pesquisa foi a Pesquisa-Acdo segundo os fundamentos
de Barbier (2007) e Andaloussi (2004). Os instrumentos de coleta de registros escolhidos
foram: diarios de bordo dos participantes, diario de itinerancia do professor pesquisador,
gravacdes das aulas, depoimentos e questionarios.

Ressalto que, eu, como pesquisador-autor desta dissertacdo, atuei como professor do
curso temético “Teatro e Inglés Lingua Estrangeira” do Programa Permanente de Extenséo
da Universidade de Brasilia/DF — PPE UnB Idiomas, do qual deram origens os dados

analisados.



1.5 PLANO DA DISSERTACAO

Com o intuito de agregar reflexdes acerca do escopo da Linguistica Aplicada, o trabalho
consiste fundamentalmente em trés capitulos assim descritos: capitulo teorico, capitulo
metodoldgico e capitulo analitico.

O capitulo tedrico traz em seu corpo estrutural discussdes a respeito das teorias do
ensino de linguas estrangeiras. Traz conceitos sobre género de acordo com Bakhtin (2003) e
situa o lugar em que o texto dramatico se encontra nos géneros orais segundo Schneuwly e
Dolz (2010), visando propiciar ao nosso leitor um panorama sobre a importancia que
acreditamos ter o género textual escolhido para o trabalho em voga. Trata também de aspectos
relativos ao Teatro e a Lingua Estrangeira, tendo como base tedrica Massaro (2008) no que
diz respeito ao engajamento discursivo e a pratica do teatro de forma adjetiva, bem como Reis
(2008) no quesito das possibilidades de resultados utilizando o texto dramatico no ensino de
linguas. Discute ainda caracteristicas sobre identidades dos aprendizes de lingua a luz de
Rajagopalan (2009). E sobre o proprio teatro enquanto arte profissional sofisticada cita
Stanislavski (2001), fazendo um elo entre as afirmagdes de Schneuwly e Dolz (2010) a
respeito do uso do teatro enquanto metodologia para se desenvolver a linguagem oral.

No capitulo metodoldgico, o trabalho contém especificacfes sobre a Pesquisa-Acao
segundo Barbier (2007), Andaloussi (2004), Esteban (2010) e Thiollent (1996), sobre a
pesquisa qualitativa, segundo Chizzotti (2006), bem como a justificativa para escolha desse
método de trabalho. Em seguida contextualiza a pesquisa assim como informa os
instrumentos de coleta de registros superficialmente para depois aprofunda-los no capitulo de
andlise de dados. E por fim, os procedimentos de analise.

O capitulo de andlise de dados é o maior da dissertagdo, pois traz consigo a espinha

dorsal do trabalho. Estéo presentes as informagdes sobre onde a pesquisa foi realizada e como



surgiu. Informa a divisdo estrutural do curso teméatico “Teatro e Lingua Estrangeira” no
qual colhi os dados para as analises, 0s instrumentos de coleta de dados e suas respectivas
aplicacdes, os participantes da pesquisa, a descricdo dos encontros e analise cronolégica dos
diarios de bordo dos participantes. Nesse topico, retrato 0s encontros com suas respectivas
atividades realizadas bem como as performances das participantes, analisando alguns
fragmentos dos diarios de bordo sob a luz das teorias explicitadas no capitulo tedrico, mas
também insiro trechos do meu diario de itinerancia, no qual contém meu olhar de professor
pesquisador sobre o desenvolvimento do curso. Compde-se também da classificagcdo e analise
de trés categorias, a saber: engajamento discursivo — desenvolvimento da oralidade —
afetividade, identidade e subjetividade, alicercados por Almeida Filho (2007), Austin (1975),
Hall (2003), Mastrella-de-Andrade (2011), Massaro (2008), Moita Lopes (2002), Norton
(2000), PCN (2002), Prabhu (2003), Rajagopalan (2009), Reis (2008), Schneuwly & Dolz
(2010), Silva (2000) e Woodward (2000) com vistas as analises dos fragmentos obtidos dos
diarios de bordo das participantes. Ademais, finaliza com as analises dos questionarios e
diarios de itinerancia.

A conclusdo, altimo capitulo da dissertacdo, constitui-se dos resultados da pesquisa e
suas contribuicGes para o campo dos estudos da Linguistica Aplicada, mais precisamente
sobre as metodologias de ensino-aprendizagem de LE. Reflete minhas constatacGes a respeito

da teoria teatral e seus niveis de funcionalidade e aplicabilidade no contexto escolar.



1.6 CONSIDERACOES IMPORTANTES

Diante de inimeros detalhes deste trabalho optei por esclarecer alguns que julgo
necessarios para uma melhor compreenséo do meu leitor.

Comego por justificar o titulo da dissertagio. “O TEXTO DRAMATICO: UMA
FERRAMENTA PARA DESENVOLVER A APROPRIACAO EM LE” refere-se a alguns
aspectos importantes. Primeiro, a palavra “ferramenta” expressa uma das maultiplas
possibilidades que o aprendiz possui para fazer que ele potencialize o seu aprendizado.
Segundo, o termo “apropriacdo” refere-se ao conceito de Schneuwly & Dolz (2010)
significando o processo progressivo de aprendizado da LE pelo aprendiz.

Faz-se necessaria a explicacdo do uso dos termos aprendiz(es) de lingua e
participante(s) da pesquisa. Destarte, objetivei em ndo produzir construcdes frasais com
vocabulos repetitivos, por conseguinte, ambos se referem a populacdo pesquisada. Todavia,
existem contextos nos quais aprendiz(es) e participante(s) possuem acepcdes diferentes,
como visualizados na propria construcéo do texto.

Em relacdo a lingua utilizada pelos participantes para o registro nos diarios de bordo
optei pelo Portugués pelo fato de o nivel de conhecimento linguistico dos participantes ser
intermediario. Logo, se eu exigisse a escrituracdo em lingua inglesa, isto inviabilizaria a
leitura dos diarios por falta de dominio da escrita e, por consequéncia, atrasariam as analises.

O interesse de apresentar o produto final do curso tematico, o espetaculo “Talk To Me
Like The Rain”, partiu primeiramente de meu desejo pessoal. Objetivei, desde a elaboragédo
do curso, mostrar para 0s colegas da universidade, professores, amigos e familiares dos
participantes, o que estavamos desenvolvendo, visando levantar questionamentos e sugestdes

do publico para melhor observar o processo como um todo.



Vale ressaltar, que esse curso tematico, “Teatro e Inglés Lingua Estrangeira”,
elaborado e concebido por mim e por minha orientadora, foi o primeiro ofertado pelo PPE
UnB. Levar a frente um curso piloto, assumindo o risco do fracasso, o qual possuia como
metodologia central o teatro como pratica adjetivamente teatral (MASSARO, 2008), se tornou

um desafio para nos.
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CAPITULO 2
SEGUNDA CENA: A Teoria
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2.1 LINGUA E CONTEXTO

No universo educacional, mais propriamente no ensino-aprendizagem de lingua
estrangeira, muitas questdes sobre a eficiéncia de metodologias se manifestam
constantemente. Da mesma forma, manifestam-se as pesquisas com vistas a suprir as
caréncias nesse tema. E a area de conhecimento responsavel por esses estudos é a Linguistica
Aplicada — LA. Porém, é mister, antes de tudo, definirmos uma questdo primordial para
iniciarmos nossas reflexdes a cerca deste trabalho, a saber: O que € ensinar uma lingua
estrangeira? Qual sua funcdo? Partimos do pressuposto de que, dentro do nosso contexto, o
sistema de ensino publico brasileiro, os Parametros Curriculares Nacionais se configuram
como o mais apropriado documento oficial para auxiliar-nos a responder essas perguntas.

Logo, 0s PCN’s (2002) informam que

As Linguas Estrangeiras Modernas assumem a sua funcdo intrinseca que, durante
muito tempo, esteve camuflada: a de serem veiculos de comunicacdo entre os
homens. Pelo seu carater de sistema simbdlico, como qualquer linguagem entre elas
funcionam como meios para se ter acesso ao conhecimento e, portanto, as diferentes
formas de pensar, de criar, de sentir, de agir e de conceber a realidade, o que
propicia ao individuo uma formacdo mais abrangente e, a0 mesmo tempo, mais
solida. (PCN, 2002, p. 148).

Tomando como ponto de referéncia a relevancia explicita nos PCN’s, na qual as linguas
estrangeiras sdo um meio de emancipacao do individuo em diversos aspectos de sua vida,
entendemos que o ensino de forma coerente e adequado pode levar este individuo a se
desenvolver de maneira mais ampla e consistente como relatado na citacdo anterior. E uma
vez esclarecida essa questdo da importancia da LE, reportemos ao foco de nossa investigacao:

Metodologia de Ensino de LE.
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Logo, 0 que objetivamos neste trabalho é apresentar uma proposta de ensino-
aprendizagem de lingua, em especifico o Inglés como lingua estrangeira, por meio do teatro,
aqui chamado de prética adjetivamente teatral (Massaro 2008).

Assim, pretendemos também discutir aspectos relacionados ao ensino aprendizagem de
lingua estrangeira, prioritariamente no que tange a uma metodologia com o intuito de motivar
o0 aprendiz a desenvolver a comunicacdo de forma espontanea e prazerosa, percebido por nés
como um dos principais desafios no processo pedagdgico.

Sob essa otica, fundamentaremos 0s conceitos basicos de nosso estudo sobre teoricos
que tém realizado pesquisas importantes e que podem enriquecer o tema da oralidade ligado
as praticas teatrais. A primeira delas refere-se ao conceito de identidade para Rajagopalan
(2009). O autor desenvolve o conceito de identidade como um processo de construcdo de
papéis sociais ao longo do caminho linguistico do aprendiz, e ndo como algo formulado e
entregue para ser adotado. Perpassaremos pelos géneros do discurso de acordo com Bakhtin
(2003) e Schneuwly (1988) respectivamente, delineando a Polifonia do discurso, as diversas
vozes que se entrelacam e seu significado. Comentaremos também o empoderamento® que a
lingua proporciona a seus falantes, as divisdes dos géneros e as suas apresentacfes como
multiformes.

A partir do arcabouco teorico descrito, segue-se a escolha do texto dramatico como uma
ferramenta para o desenvolvimento comunicativo em LE, em consonancia com a préatica
adjetivamente teatral com 0 objetivo de levar o aprendiz a um “engajamento discursivo”
(Massaro, 2008), ou seja, como 0 sujeito que aprende uma lingua estrangeira constrdi pouco a

pouco identidades na outra lingua e se insere no seu discurso.

! Considerando o conceito de empoderamento como préximo da nocéo de autonomia, na qual o sujeito é capaz
de decidir sobre as questbes que Ihe dizem respeito, no presente estudo as questdes de praticas de linguagem.
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2.2 0 TEXTO DRAMATICO: Um Género que se encontra entre o Oral e o Escrito.

Apobs expostos 0s objetivos e a justificativa do tema a ser pesquisado faz-se necessario
contextualizar o texto dramatico como um género que se encontra entre o oral e o escrito bem
como suas especificidades. Comegaremos pela definicdo de géneros.

Segundo Bakhtin (2003)

O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos) concretos e
Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo da atividade humana.
Esses enunciados refletem as condicGes especificas e as finalidades de referido
campo ndo soO por seu conteddo (tematico) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela
sele¢do dos recursos lexicais, fraseologicos e gramaticais da lingua mas, acima de
tudo, por sua construgdo composicional. Todos esses trés elementos — o contetido
tematico, o estilo, a construcdo composicional — estdo indissoluvelmente ligados no
todo do enunciado e sdo igualmente determinados pela especificidade de um
determinado campo da comunicacdo. Evidentemente, cada enunciado particular é
individual, mas cada campo de utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente
estaveis de enunciados, 0s quais denominamos géneros do discurso. (BAKHTIN,
2003, p. 262-263)

Além desse conceito sobre os géneros, o autor os divide em: primarios (simples) e
secundarios (complexos). O primeiro € constituido em circunstancias de comunicacéao
discursiva real e espontanea, advindas de interacdes, ao passo, que o segundo € resultado de
um desenvolvimento do primeiro. Os géneros secundarios se estabelecem de acordo com uma
estruturacdo linguistica mais complexa dos géneros do cotidiano, que ndo partem
necessariamente do contato comunicacional. Ressaltamos, porém, que, as definicdes
anteriores, bem como as posteriores a essas, sdo fundamentadas em estudos sobre a lingua e
linguagem na perspectiva discursiva de Bakhtin e sobre o desenvolvimento da oralidade em
lingua materna de Schneuwly e Dolz e suas particularidades assim como na aplicagdo das
teorias linguisticas. Utilizando pressupostos da psicolinguistica, Schneuwly e Dolz (2010)

propOe aspectos que consistem a evolugdo dos géneros secundarios, a saber
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. Autonomizacdo de niveis de operacdo de linguagem e possibilidades
incrementadas de um controle consciente e voluntério;

o Possibilidade de escolha nesses diferentes niveis, em especial perspectivas
enunciativa, de unidades linguisticas diversas, de planos de texto;

. Possibilidade de combinagdo livre de géneros e de tipos. (SCHNEUWLY &
DOLZ, 2010, p. 31).

Pode-se depreender desses trés aspectos elementos informativos e formativos. Todo e
qualquer género para se desenvolver necessita obrigatoriamente de um referencial, de um
padrdo sobre o qual ele possa se apoiar e construir sua identidade linguistica comunicativa.

Ainda no pensamento de Bakhtin sobre os géneros, ressalta-se que sdo constituidos por
trés dimensdes fundamentais. A primeira diz respeito ao contetdo que € transmitido por meio
deles. A segunda € a estrutura comunicativa composicional particular de cada texto oriunda de
seu respectivo género. E a terceira sdo as configuracbes especificas das unidades de
linguagem (o estilo do enunciador). Dessa maneira, 0 enunciador quando consciente dessas
trés dimensGes, nao apenas pode dominar o género do qual se apropria em situacGes reais de
comunicacdo, beneficiando-se disto, como também o torna visivel no que tange a seu aspecto
arquitetoénico da linguagem oral. Esse aspecto é o que de fato individualiza cada falante e o
coloca em um patamar social determinado, fazendo que este seja, a0 mesmo tempo,
identificado linguisticamente.

Tomamos como exemplo duas pessoas de esferas sociais completamente distintas: um
advogado doutor em ciéncias juridicas, falante de lingua inglesa, com 10 anos de experiéncia
profissional e um trabalhador autbnomo com apenas o Ensino Médio. Imaginemos que ambos
estdo em uma reparticdo publica e necessitam de um documento que ambos teriam solicitado
no mesmo dia e que estaria pronto porque 0 prazo ja teria expirado para a entrega. Entretanto,
em um dia de grande movimento, existe uma fila com 80 pessoas para que essas duas pessoas
esperem cada uma por sua vez para ser atendido. Assim, o advogado, dotado de uma

competéncia linguistica comunicativa especifica, em vez de apenas pegar uma senha e
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esperar, dirige-se ao guiché que esta ocupado por outra pessoa, se desculpa pela interrupcéo e
indaga o funcionario que estd em atendimento se ele poderia verificar se o documento que
necessita estaria pronto, com vistas a ndo esperar tanto tempo se, porventura, 0 documento
ndo estivesse a sua disposi¢do. Dessa maneira, o atendente, observando o linguajar polido e as
vestes requintadas do profissional do direito, pede a ele para que espere o término do
atendimento que estad sendo realizado pois ele faria a gentileza de verificar se 0 documento
solicitado estaria pronto. Entdo, assim o atendente procede, informando ao advogado que o
documento ainda ndo estava concluido; logo, o advogado agradece e vai embora. Em outra
circunstancia, o trabalhador autdnomo, com receio de pedir qualquer informacdo, retira a
senha e aguarda sua vez pelo atendimento. Ele espera cerca de 2h30m até chegar sua vez do
atendimento e recebe a informacdo que o documento de que ele necessita ainda ndo estava
pronto. Dessa forma, percebemos as diferencas entre as visdes de mundo das duas pessoas
exemplificadas e o que isso pode influenciar na vida de cada uma. Nao generalizo este
exemplo afirmando que apenas os profissionais doutores possuem competéncia linguistica
comunicativa para resolverem problemas do dia-a-dia, nem que todos os profissionais
autbnomos com apenas 0 2° grau escolar se portariam como este que nao teve a sagacidade de
indagar o funcionario da reparticdo publica antes de esperar pelo seu atendimento, contudo,
sabe-se que o dominio da lingua em seus diferentes niveis linguisticos bem como 0s géneros,
pode agregar valores que influenciam as grandes e as pequenas conquistas do ser humano.

Os géneros sdo uma base para a comunicacdo, ou seja, uma ferramenta de
aprendizagem para o leitor. E, dentro das vastas possibilidades, Schneuwly e Dolz (2010)

apresentam os géneros orais da seguinte forma

Nao existe “o oral”, mas “os orais” em multiplas formas, que, por outro lado, entram
em relacdo com os escritos, de maneiras muito diversas: podem se aproximar da
escrita e mesmo dela depender — como é o caso da exposicdo oral, ou ainda mais, do
teatro e leitura para os outros — , como também podem estar mais distanciados —
como nos debates ou, € claro, na conversagao cotidiana. (SCHNEUWLY & DOLZ,
2010, p.114)
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Utilizo a citacdo anterior para justificar a escolha do texto dramatico enquanto género
oral como uma das inumeras opcdes para trabalhar com o desenvolvimento da comunicacéo
em lingua estrangeira, considerando que dentro das multiplas formas do oral, o texto teatral
situa-se em um lugar privilegiado entre o falado e o escrito. Mais adiante, oS autores
sublinham que a escolha do oral oferece ao aluno uma gama de atividades linguisticas que
pode desenvolver capacidades de linguagem diversas. Portanto, devido ao meu conhecimento
sobre os processos de ensino-aprendizagem de linguas utilizando o género oral, antecipo-me
em citar algumas: fluéncia discursiva, expansédo vocabular, claridade vocal, discernimento de
géneros primarios e secundarios, empoderamento emancipatorio e desejo de desvelamento do
mundo na descoberta do estrangeiro. Pode-se observar tais aspectos no exemplo anterior do
advogado e do profissional autdnomo.

No que diz respeito a essa classificacdo do género, a aplicacdo do texto dramatico é
iluminada por sua natureza de género secundario (complexo) devido a seus aspectos
discursivos peculiares, entre eles a funcdo poética (significante e significado). A comunicacao
nao acontece apenas do “palco/sala” para a plateia, mas entre 0s personagens também, que
por sua vez, contém expressividade e subjetividade, o que torna rica essa categoria de texto
em sua esséncia.

Finalizando a explanacdo a respeito de comunicacdo, producdo de sentido e géneros,

Schneuwly e Dolz afirmam

Como em toda situacdo de linguagem, a comunicacdo — a produgdo do
acontecimento comunicativo “leitura para os outros de um conto”, por exemplo —
segue regras mais ou menos precisas, mais ou menos codificadas. Para ler um
sermdo, um discurso politico ou um conto, recitar um soneto ou uma fabula, encenar
um drama ou um sketch, utilizam-se recursos diferentes de voz, de tal maneira que,
mesmo sem compreendermos o sentido das palavras, podemos geralmente
reconhecer o evento comunicativo que escutamos, o “género” do evento. (...) parece-
nos legitimo dizer — também por receio de simplificacdo — que trabalhar com a
leitura para os outros de um conto ou com um encenacao de um sketch é trabalhar
com um género, tao estreita € a imbricacdo entre o texto prévio e a voz colocada a
seu servigo para produzir um evento de linguagem que cada um de nds reconhecera
como um género. (SCHNEUWLY & DOLZ, 2010, p. 145).
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Em outras palavras, cada falante, de acordo com seu conhecimento linguistico, utiliza
recursos da linguagem para adaptar-se a um contexto especifico assim como para fazer-se
inteligivel. Como afirma Bagno (2006), da mesma forma que ndo se vai a praia de terno e
gravata devido a sua adequacdo climatica e geografica, ndo se utiliza qualquer palavra em
qualquer ocasido, ou ainda, ndao se constréi um discurso sem que haja uma qualificacdo para
um determinado contexto. Embora a questdo da inteligibilidade seja relevante, o que se
discute € que, uma vez oralizado o discurso, a identificacdo do género se faz presente.
Destarte, o discurso oral de um professor de histéria sera completamente diferente de um
discurso oral de um professor de matematica, mesmo ambos pertencendo a mesma categoria
profissional, pois as concepcdes de género sdo diferentes, devido a suas areas de atuacao
especificas. Da mesma forma gque um poeta com sua bagagem linguistica se comporta
oralmente e difere-se de um jornalista quando se comunica. As formas arquitetonicas da
linguagem se manifestam no momento quando a lingua é proferida.

Pode-se deduzir, entdo, que trabalhar com a arte de oralizar pode ser trabalhar com
géneros. Logo, considerando que o texto teatral se diferencia dos demais por seu carater fim, a
materializagdo por meio do “ator”, ele, o texto, ¢ constituido de elementos que permitem ao
leitor potencializar a expressdo da linguagem. Reis (2008) refere-se ao texto teatral da

seguinte forma

Pode-se, entdo, considerar como caracteristicas do texto oral alguns “efeitos de
conversacdo”, ou ainda, algumas marcas da linguagem falada, tais como
interrupcoes, lapsos, balbucios, falas regionais e populares, mudancgas de registro,
além do tom, a entonacdo, o ritmo, a fluéncia, que podem ser determinados pela
rubrica ou mesmo pelo tipo de escrita do autor. Logo, como existe a inten¢do do
autor por traz de cada fala da personagem, nada é deixado ao acaso, os esquemas de
interacdo sdo, de certa maneira, “purificados” com o objetivo de atingir um
equilibrio entre “efeitos estéticos” e “efeitos de conversagdo”. (REIS, 2008, p. 41)

De acordo com o excerto acima, percebe-se um leque de possibilidades no que tange a

expressdo oral, pois, a0 mesmo tempo em que o texto teatral trabalha sobre a linguagem
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comum, os “efeitos estéticos” descritos pela autora, favorecem uma ampliagdo do vocabulario
dentro dessa “purificagdo” da conversagdo. Portanto, trabalhar com o texto dramatico
favorece o desenvolvimento intelectual, pois se o utilizarmos, em um crescente de estilos
dramaticos, poderia se multiplicar o conhecimento do aprendiz sobre os niveis de
conhecimento linguistico vocabular desde aqueles presentes nos textos draméaticos com temas
regionais abordando questdes como seca e fome até temas filosoficos das ciéncias sociais.
Entdo, as percepgdes sobre fluéncia, ritmo, pausas e tonicidade de palavras se fariam
presentes nesse contato linguistico oral sobre a dramaturgia.

Ainda no que tange a esse tema, a fala, Austin (1990) desenvolve o conceito do Ato
Perlocucionario, no qual dizer algo produzird certos efeitos ou consequéncias sobre o0s
sentimentos, pensamentos ou acGes dos ouvintes, da parte do locutor ou do receptor. Isso
pode ser observado na emocdo transmitida por atores em uma peca de teatro. O poder dos
“efeitos estéticos” cria a emocgao que toca o espectador. A lingua ndo se mostra mais apenas
como sentido, mas a sonoridade, o proprio significante, adquire uma maior relevancia. Entdo,
a leitura dramatica, dentro de sua “funcdo comunicativa” e estética, ¢ vislumbrada como uma

das possibilidades de se desenvolver a capacidade comunicativa no aprendiz.
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2.3 TEATRO E LINGUA ESTRANGEIRA

Neste tépico refletiremos sobre as relacbes presentes entre o teatro e a lingua
estrangeira. Por conseguinte, outro fator relevante dentro dessa sugestdo metodoldgica que
vem sendo discutida é o aspecto ludico, pois 0 universo teatral é, por esséncia, dotado de uma
relacdo dialdégica e muito apreciado por grande parte do publico jovem, foco de nossa
pesquisa. Ausentar-se do real e acessar 0 imaginario coletivo e individual por meio do teatro
fascina e atrai as pessoas, pois, um espetaculo quando muito bem produzido prende atencéo
do publico e, as vezes, faz que ele retorne para uma nova se¢éo, independente de sua duracao.
Estar presente e partilhar do mundo ficticio traz um encantamento e convida o publico bem
como o ator a mergulhar na magia de, por alguns momentos, experimentar a sensacdo de
torna-se outro, outra, em outro contexto, sem Se preocupar com as consequéncias de suas
atitudes, dos erros ou dos acertos.

Assim, duas vertentes estariam sendo trabalhadas concomitantemente, mesmo que uma
delas, no caso a apropriacdo, seja de forma inconsciente, como citado anteriormente, pois, de
acordo com Prabhu (2003, p. 86), a aprendizagem pode ocorrer com ou sem a intengdo do
aluno ou ainda do professor, ela também é imprevisivel, s6 é perceptivel apos sua ocorréncia.
Ainda sobre o processo de apropriacdo, Almeida Filho (2007, p. 9) também aborda o tema sob
o mesmo prisma afirmando: “Comunicar-se € atividade que apresenta alto grau de
imprevisibilidade e criatividade (nos sentidos gerativo e imaginativo) tanto na forma como
nos sentidos construidos no discurso”.

Sabe-se que muitas vezes o aluno, por mais que preste atencdo na explicacdo do
professor em sala, ndo consegue captar a esséncia do contetdo. E, em outro momento distinto,
quando ele ndo esta mais no contexto de aprendizagem, lembra-se das palavras do professor e

a explicagdo vem a tona fazendo que o entendimento aconteca. Exatamente ai, percebemos
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como o conceito da imprevisibilidade comentado na citacdo anterior faz sentido. N&o é algo
controlavel ou previsto, simplesmente acontece.

Diante de topicos relativos a linguagem, o cendrio atual de ensino aprendizagem de
linguas é composto por inimeras metodologias que delineiam a natureza transdisciplinar da
linguistica aplicada (SIGNORINI, 2007). Assim, na medida em que se multiplicam as
alternativas também se manifestam os problemas de eficiéncia das mesmas e, ndo obstante,
desde os primérdios da histéria do ensino de linguas que a busca por um método eficaz € um
desejo comum entre os pesquisadores das areas de LA.

Nesse contexto, 0 texto dramatico €, entdo, apresentado como uma ferramenta para
propiciar o engajamento discursivo em LE que Massaro define como “...a capacidade de se
envolver ¢ envolver os outros no discurso” (MASSARO 2008, p. 48). Pode-se aventar a
possibilidade de que esse conceito seja um dos principais requisitos para que ocorra uma
apropriacdo prazerosa, continua e, sobretudo, significativa para o aprendiz. O engajamento se
faz necessario porque ele funda a comunicacdo na seguranca e na fluidez do discurso,
aspectos extremamente relevantes no desenrolar da interacdo entre alunos. Entretanto, como
construir essa postura discursiva no aprendiz de LE? O que propomos em nossa pesquisa €
fazer que o participante, de forma paulatina, por meio de aquecimento corporal e vocal,
relaxamentos, jogos dramaticos e improvisagdes, sinta-se confortavel a proferir vocabulos,
substantivos compostos, frases, até chegar a uma seguranca na qual ele seja capaz de arriscar
construcdes linguisticas mais complexas.

Esse engajamento, representado pelo discurso, pode ser considerado como o dominio
oral da lingua, preferindo-se ndo abordar em um primeiro momento 0s niveis de
conhecimento linguisticos mais complexos. Todavia, tal dominio perpassa por um
conhecimento vocabular prévio por meio da leitura oral que, por sua vez, favorece ao

aprendiz a instauracdo de estruturas linguisticas possiveis de serem reformuladas bem como
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ressignificadas em contextos diferentes. Pietrardia (2000), trabalhando com leitura oral em
francés lingua estrangeira, constatou a melhora qualitativa no que tange a expressividade dos

alunos como percebido no excerto seguinte

Pude efetivamente constatar uma melhora na performance de leitura dos alunos de
FLE que foram levados a se interessar mais pelas especificidades do codigo escrito e
pelas particularidades da lingua alvo, o que mostra, finalmente, que a aula de leitura
deve e pode acolher atividades que saem do campo do escrito para trabalhar a
linguagem, com suas interacbes e representacdes. Assim, no nivel dos
conhecimentos, por exemplo, a aprendizagem do cédigo se torna imperativa, mas
ndo se € obrigado a trabalhar apenas sobre o cddigo escrito, (...) dai vem o interesse
de motivar os alunos a atividades orais, como a leitura em voz alta e o trabalho com
as correspondéncias grafo-morfoldgicas. Pode-se pedir também que gravem suas
préprias leituras e que as transcrevam para observar os desvios cometidos; pode-se
ainda fazer um trabalho com as rimas, a partir de roda e de cancBes (...).
(PIETRAROIA, 2000 apud REIS 2008, p. 17).

Tomando como base de aprendizado a utilizacdo da leitura oral como citado, a aplicacao
do texto dramatico permite entdo a maximizacdo desse aprendizado, pois, por esséncia sua, a
pratica teatral prioriza o trabalho com o corpo, a voz em diferentes tons e ritmos e a utilizacéo
do sentido imaginativo para a criacdo de personagens. Essas caracteristicas sdo, a priori,
imprescindiveis no aprendizado de lingua estrangeira, uma vez que estudar lingua é conhecer
outras culturas e experimentar um mundo que, em primeira instancia é estrangeiro.

Em consondncia com a constatacdo acima, reportemo-nos ao texto dramatico que,
diferente de outros géneros textuais, contempla aspectos que sdo cruciais para sua escolha
neste tipo de trabalho, a saber: a funcdo poética retratada pela énfase no significante. O texto
teatral é pré-concebido pelo dramaturgo sob a forma de como os personagens devem atuar ou
até como sdo as possibilidades de cenario. Os dialogos e rubricas orientadoras sdo elaborados
de maneira que possam chegar ao publico, fazendo-o emocionar-se e identificar-se com a
cena. As rubricas séo peculiares, pois fornecem informacgdes precisas ao diretor sobre como
proceder em determinado momento ou podem nortear o seu trabalho, contextualizando a

historia em um espago geografico e temporal.
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Esses aspectos, particulares ao texto dramatico, possibilitam ao leitor um maior interesse

pela obra, pois este imagina o produto final e lanca-se em um mundo de fantasia, no qual o

real e o imaginario se encontram, tornando-se uma mola propulsora para o interesse do

aprendiz. Vale ressaltar que a préatica utilizada neste trabalho é a supracitada anteriormente

como Prética Adjetivamente Teatral (MASSARO, 2008). Tal afirmacdo funciona para nds

como um divisor de aguas e permite ao nosso leitor compreender de maneira clara o objeto

central do trabalho. Dessa maneira, 0 teatro aqui descrito enquanto préatica adjetiva, ndo é

utilizado como uma arte sofisticada de representacdo, que € constituida de elementos

particulares de uma linguagem, na qual o produto final é o espetaculo, mas utilizado como
uma técnica que auxilia o aluno no processo de aperfeicoamento da lingua alvo.

Um dos elementos basicos do teatro que um ator utiliza para desenvolver suas

habilidades representativas é o jogo. Spolin (1987) define-o como

O jogo é uma forma natural de grupo que propicia o envolvimento e a liberdade

pessoal necessarios para a experiéncia. Os jogos desenvolvem as técnicas e

habilidades pessoais necessarias para 0 jogo em si, através do proprio ato de jogar.

As habilidades sdo desenvolvidas no proprio momento em que a pessoa esta

jogando, divertindo-se ao m&ximo e recebendo toda a estimulagéo que o jogo tem a

oferecer — € este 0 exato momento em que ela estd verdadeiramente aberta para
recebé-las. (SPOLIN, 1987, p. 3-4).

Assim, o jogo dramatico € utilizado como principal artificio de comunicacéo entre
os aprendizes, estimulando-os mais a participar do que conceber frases linguisticamente
corretas. E com o jogo que o aluno aprende outras formas de se expressar, pois ele
despreocupa-se com a forma e desenvolve outras habilidades que, a priori, sdo mais
importantes e mais almejadas para futuramente desenvolver construcdes frasais complexas.
Segundo Ryngaert (1996) o que acontece com o0s aprendizes é:

Quando jogam, nossos alunos aprendem que estdo buscando nédo so6 dizer melhor,

mas dizer de outra maneira. Cabe a eles progressivamente descobrir como 0 jogo
dramatico funciona como linguagem, na qual nem tudo estd subordinado a
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linguagem falada e cujas regras proprias é preciso determinar. A aprendizagem ¢,
portanto, de diversas ordens. (RYNGAERT, 1996, p. 35-36)

Logo, essa postura discursiva do aprendiz é construida por meio de exercicios de
relaxamento corporal, aquecimento vocal, corporal e jogos dramaticos compostos de
improvisos progressivos em grupo e individual, elevando os niveis de atuacdo dos aprendizes
quanto suas atitudes de propor solucdes para problemas com o grupo, até ao nivel de realizar
tais solucdes de maneira individual. Contudo, para que haja uma participacdo efetiva dos
jogadores como citado anteriormente, faz-se necessario que 0S mesmos se sintam

confortaveis, seguros e motivados a participar, como afirma Rygaert (2009)

Uma das func¢des do jogo é derrubar uma parte das defesas que provocam a inibicao.
Mas a inibicdo impede a situacdo de jogo de se realizar, criando assim um circulo
vicioso. Muitas solugdes sdo vistas como possiveis. Alguns pensam, como Gisele
Barret, que uma préatica de expressdo sem olhar externo cria condicGes favoraveis a
diminuicdo de tensbes. Desse modo, € comum comecar uma oficina de jogo por
meio de exercicios de “aquecimento” ou de interacdo entre os participantes,
utilizando diversas instrucbes que favorecam a atuacdo de personalidades mais
reservadas. (RYNGAERT, 2009, p. 45)

Assim, diante das implicacdes do jogo dramatico na proposta de ensino de lingua,
resguardamos-n0s no direito de apenas pegarmos emprestados instrumentos da arte e aplica-
los em nossa area de conhecimento: a Linguistica Aplicada.

Em experiéncia com o texto teatral e o ensino de Francés como lingua estrangeira, Paulo
Roberto Massaro em sua dissertacdo de Mestrado, que deu origem ao livro “Teatro ¢ Lingua
Estrangeira” (2010), declara que a maior capacidade desenvolvida nessa pratica foi a
codificacdo simbodlica, ao passo que a progressdo da apropriacdo da lingua tornaram-se tdo
entrelacadas que ndo foi possivel determinar qual delas se apresentou de forma mais
acentuadas. Pode-se verificar, a partir da leitura das pesquisas realizadas, resultados positivos
no que se refere a aplicacdo das praticas teatrais no ensino de LE (REIS, 2008; MASSARO,

2008).
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2.4 TEATRO, LINGUA ESTRANGEIRA E IDENTIDADE.

Voltando as questdes do discurso, podemos afirmar que se o0 engajamento discursivo
esta relacionado diretamente com o dominio da linguagem oral bem como com a capacidade
de improvisar, o resultado estético e cultural desse processo é a possibilidade do surgimento

de novas identidades. Rajagopalan (2009) define esse processo como

As linguas sdo a propria expressao das identidades de quem delas se apropria. Logo
guem transita entre diversos idiomas esta redefinindo sua prépria identidade. Dito de
outra forma, quem aprende uma lingua nova se redefine como uma nova pessoa.
(RAJAGOPALAN, 2009, p. 69)

Redefinir sua identidade pressupde desprendimentos culturais, sociais e linguisticos de
representacdo de uma lingua estrangeira, pois o importante € dominar a lingua e ndo deixar
que a lingua nos domine. Refiro-me a pessoas que, porventura, esquecam suas proprias
culturas para absorverem e viverem a cultura alheia, apagando completamente suas origens. A
construcdo de novas identidades, auténticas, naturais e interacionais sdo obstruidas, diversas
vezes, por padrées midiaticos que sdo de natureza politicos ideoldgicos. Assim, os professores
de linguas devem refletir sobre o que é de fato ensinar uma lingua estrangeira. Do qué esse
ensino esta a servi¢co? Da emancipacdo do sujeito em um processo de desvelamento do mundo
ou de uma mera reproducdo comportamental oriunda de um determinado pais?

Isso significa um desprendimento de valores culturais que foram propagados durante
décadas por wveiculos de comunicacdo em massa e que ainda hoje perpetuam regras
fonoldgicas intituladas como absolutas, criando verdadeiras barreiras para um aprendizado
genuino (refiro-me aqui a uma forma prépria de pronuncia e ndo a imitacdo de um falante

nativo). Sobre o tema, Rajagopalan (2009) declara
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A Unica forma de definir uma identidade é em oposi¢do a outras identidades em
jogo. Ou seja, as identidades sdo definidas estruturalmente. Ndo se pode falar em
identidade fora das relagcBes estruturais que imperam em um dado momento.
(RAJAGOPALAN, 2009, p. 71)

Dessa maneira, 0 processo de construcdo ou redefinicdo de identidades esta intrinseco
ao processo de ensino aprendizagem de linguas estrangeiras, caso contrario ndo havera
construgdes de identidades, mas reproducdo de sons, comportamentos, pensamentos,
ideologias, etc.

De acordo com Norton (2000, p. 5), a identidade é a forma que o individuo entende sua
relacdo com o mundo e suas especificidades. Vale ressaltar que a identidade do aprendiz, seja
ela qual for, ndo € algo fixo e instavel ou até mesmo acabado, mas algo que esta sempre em
movimento, pois 0 ser humano esta inserido na vida dinamica das relacGes sociais. E de

acordo com Hall (2003) podemos constatar que

Assim, em vez de falar da identidade como uma coisa acabada, deveriamos falar de
identificacdo, e vé-la como um processo em andamento. A identidade surge nédo
tanto da plenitude da identidade que ja esta dentro de nés como individuos, mas de
uma falta de inteireza que é “preenchida” a partir de nosso exterior, pelas formas
através das quais nds imaginamos ser vistos por outros. (HALL, 2003, p. 39)

Entdo, o aprendiz de lingua esta sempre em constante processo de reconstrucdo de sua
identidade, porque ela ndo é unica e findavel, encontra-se em uma situacéo de preenchimento,
de completude infinita, que é desenvolvida pelo contato incessante com o outro que também
se constrai e reconstroi identitariamente o tempo todo.

Assim, essa transformacédo constante do individuo também é conceituada, pois para Hall
(2003, p. 9) a perda do sentido de si mesmo que o individuo sofre € fruto das mudancas das
sociedades modernas, ocasionadas pela evolugédo cultural, intelectual, tecnolégica etc., logo, o
autor utiliza o conceito de “deslocamento ou descentragdo do sujeito”, quando ha esse

estranhamento, essa mudanga do sujeito também é percebida, ou ndo, por ele mesmo.
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No que tange ao conceito de subjetividade (WOODWARD, 2000), que sera
posteriormente desenvolvido no capitulo 4, item 4.3.3, além de ser sinénimo de
autoconhecimento do aprendiz, o que mais se poderia dizer em relagédo ao ato de conhecer a si
mesmo? Em estudo sobre a questdo do poder e a sala de aula de lingua estrangeira, Mastrella-
de-Andrade (2009) afirma que é nas praticas educacionais que encontramos as primeiras e
definitivas “verdades” sobre quem somos, quem podemos ser € o que podemos fazer.

Com base na citacdo acima ndo seria estranho que um professor de linguas se deparasse
com uma situacdo de conflito entre aprendizes, cujo motivo fosse o aparente conhecimento
mais elevado da lingua por parte de um do que de outro, como por exemplo: a perda de
paciéncia por parte de um aprendiz com outro que ndo possui a mesma velocidade de
compreensdo dos comandos que o professor profere®. Se a consciéncia do individuo sobre
conhecimento traz poder, possivelmente traz consigo também uma serie de consequéncias,
entre elas o conflito. Aqui percebemos claramente a diferenca entre os individuos e, segundo
Silva (2000, p. 81), a diferenca e a identidade estdo sempre em estreita conexao, pois o poder
de definir a identidade e de marcar a diferenca ndo podem ser separados, logo a identidade
bem como a diferenca jamais serdo inocentes. Dessa forma, a identidade é marcada pela
diferenca, como afirma Silva (2000, p. 82): “a afirmac¢do da identidade e a marcagdo da
diferenca implicam, sempre, as operacdes de incluir e de excluir. Como vimos, dizer “o que
somos” significa também dizer “o que ndo somos”.

A autonomia baseada na capacidade de refletir e conceituar sobre o que somos e 0 que
podemos fazer implica, dependendo da conduta particular de cada um, tanto em liberdade
quanto em opressao.

Em outro olhar, ainda Mastrella-de-Andrade (2009), citando Foucault declara

2 Vale ressaltar aqui que n3o defendemos este tipo de postura, mesmo porque a inteligéncia ndo é medida por meio da
agilidade de compreensdo das coisas, fatos, linguagem ou agdes.
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O poder, para 0 autor, ndo € necessariamente repressivo, pois incita, induz, seduz,
torna mais facil ou mais dificil, amplia ou limita. Ele ndo é possuido, mas sim
exercido, por isso circula, o que significa dizer que, na sala de aula, por exemplo,
ele ndo esta apenas nas maos da professora — também as estudantes, as maes, as
coordenadoras ou diretoras, o governo, etc., podem exerce-lo. (MASTRELLA-DE-
ANDRADE, 2009, p. 4)

Assim, percebemos que o poder ndo é algo que possuimos, mas sim 0 exercemos
momentaneamente, dependendo de nossa relacéo estabelecida com os sujeitos nos ambientes
diversos. No exemplo acima do aprendiz que detém um conhecimento “inferior” ao do colega,
este pode reverter a situacdo se buscar 0 mesmo conhecimento que fornece poder ao seu
colega. Logo, o poder tambem € fluido, flexivel e intercambiante.

Ademais, quando motivado por esta percepcdo que conhece e domina a lingua, o
aprendiz tem a possibilidade de potencializar seu conhecimento, pois acredita que sempre
podera ir além, contudo, atingir esse grau de motivacdo € um caminho arduo para alguns que
possuem dificuldade com a lingua. De acordo com Gardner (1985), € possivel perceber uma

clara definicdo de motivacgdo e suas caracteristicas:

Para Gardner (1985, p. 56), “as atitudes e a motivagdo dos aprendizes exercem
grande influéncia sobre a aquisicdo de segunda lingua porque elas orientam o
individuo a procurar oportunidades para aprender”. Afim de conseguir avaliar e
medir a motivacdo, o autor a define como consistindo de desejo para aprender a
lingua, somado ao esfor¢o para aprender linguas e atitudes favoraveis em relacdo a
aprendizagem. (MASTRELLA-DE-ANDRADE, 2011, p. 92)

De acordo com a citacdo acima pode se inferir a importancia da atitude do aprendiz de
lingua em buscar caminhos para que se sinta entusiasmado com a aprendizagem. Faz-se
necessario o interesse pela disciplina para que o éxito se manifeste como consequéncia.

Redirecionando um pouco nossa reflexao, ressaltamos a importancia de considerarmos
que o falar ou o utilizar-se da linguagem vai muito além da emissdo de sons e de um
conhecimento formal da lingua. Partindo desse pressuposto, o ensino de linguas se relaciona

diretamente com os valores, crencas e principios do aprendiz, porque lida com os sentimentos
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e emogdes, ou seja, no sentido performativo. A lingua é um sistema muito mais complexo do
que simplesmente a descrigcdo de fatos, coisas ou a¢bes, mas possui 0 poder de transformar a
realidade no momento do ato de fala.

Austin (1990, p.103), em uma tentativa de “considerar os sentidos em que dizer algo ¢é
fazer algo”, distingue para a fala, trés niveis: (...) o ato locucionério (e dentro dele o fonético,
o fatico e o rético) que tem um significado; o ato ilocucionario que tem uma certa forca ao
dizer algo; e o ato perlocucionario que consiste em se obter certos efeitos pelo fato de se dizer
algo.

Trazendo as reflexdes de Austin para o ensino de LE podemos supor que, o aluno, em
aulas cujas atividades sdao compostas de exercicios teatrais, ndo apenas “diz”, mas o “dito”
possui uma forca ilocutdria e produz efeitos tanto em seu parceiro de cena e de jogo, quanto
no publico. A pratica teatral traz consigo uma gama de caracteristicas psicologicas, fisicas e
técnicas, empregadas para a execucdo da atividade que leva o participante da experiéncia a
ressignificar o real transformando-o em um novo fragmento de linguagem.

Entdo quando o aluno, em uma aula composta de exercicios teatrais, performa uma
determinada atividade dramatica na qual ele esta incumbido de representar uma personagem
que precisa encontrar uma forma suave de dar uma noticia de falecimento de alguém muito
querido para seu irmdo, quando ela realiza esta acdo, de fato foi performado a acdo, ela
aconteceu, porque ele encontrou de fato a forma de anunciar a noticia de maneira amena e nao
apenas fingiu encontra-la. Tal atitude traz consigo uma gama de caracteristicas psicoldgicas,
fisicas e técnicas, empregadas para a execucao da atividade. Assim, reportando mais uma vez
ao jogo dramatico e aqui pela vertente psicologica, jogar significa atuar na vida, resignificar o
real, transformando-o em um novo fragmento de linguagem uma vez que as relagdes sociais

sdo dinamicas, fluidas, cambiantes e, as vezes, atemporais.
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Nesse jogo, como supracitado no texto Teatro e Lingua, o interesse é que o fendmeno do
aprendizado se manifeste por meio da silepse: figura com a qual a concordancia das palavras
se faz pelo sentido e ndo pelas regras da gramética. Caso contrario, elaborariamos uma aula
composta de exercicios gramaticais, com frases estruturadas para fins de repeticdo e
memorizagdo, atividades com respostas certas ou erradas e itens de marcar X. Todavia, este
ndo é nosso objetivo. Almejamos a construcdo do conhecimento, por meio da associacdo e
resignificacdo de significados as acdes, as situacdes, aos objetos e a utilizacdo deles em
contextos reais de uso da lingua.

Ainda sobre conceito Ato Perlocucionario (AUSTIN, 1990), no qual dizer algo
produzira certos efeitos ou consequéncias sobre os sentimentos, pensamentos ou ac¢bes dos
ouvintes, da parte do locutor ou do receptor, isso pode ser observado na emocdo transmitida
por atores em uma peca de teatro. O poder dos “efeitos estéticos” cria a emogao que toca o
espectador. Contudo, serd que as escolhas das expressdes utilizadas pelo ator/locutor na

profericdo dos textos sdo aleatdérios? Reis (2008) justifica

O autor ndo escolhe as palavras somente pelo seu valor informativo, mas sim pelos
seus “efeitos estéticos” de ritmo, de entonagdo ou de sonoridade, ou ainda, através
de violacOes das leis conversacionais que garantem um efeito surpresa para o
leitor/espectador (UBERSFELD, 1996 apud REIS, 2008, p. 41)

A lingua ndo se mostra mais apenas como sentido, mas a sonoridade, o proprio
significante, adquire uma maior relevancia. Desta forma, percebe-se o poder dos “efeitos
estéticos” nas diversas situagdes de comunicacgdo linguistica, nas quais, dependendo da forma
como tal frase ou construcdo linguistica é proferida, esta é capaz de despertar emogdes no
ouvinte e trazé-las a tona, como um choro, um sorriso ou até mesmo uma reflexdao profunda

visualizada por uma expresséo de calma e um olhar mais concentrado. Esses aspectos, estdo

30



relacionados diretamente sobre como o locutor profere o que deseja, caracterizando-o como
um falante Unico, dotado de caracteristicas especificas.

Nesse viés, é perceptivel a importancia do texto teatral no que tange a reconstrucéo de
novas identidades do aluno, pois este proporciona um ambiente dialégico e interacional, no
qual o aprendente tem a liberdade de expressar seus desejos e emocgOes por meio da
linguagem oral. Isso significa que, se 0 comportamento espontaneo esta relacionado com o0s
sentimentos e outros fatores psicoldgicos do aprendiz, quando ele exercita o texto dramatico,
automaticamente estara construindo sentido e, ao mesmo tempo, inicializando o processo de
apropriacdo de LE.

Paulo Massaro em sua tese de Doutorado refere-se a essas questfes da linguagem

citando Daniel Gaonach’c (1990)

Vale ressaltar ainda que o desenvolvimento de uma competéncia de leitura em
lingua estrangeira estaria subordinado a operacBes ainda mais intricadas.
Fundamentando seu artigo “Les stratégies attentionnelles dans I’utilisiation d’une
langue étrangére” em pesquisas no campo da Psicologia Cognitiva, Daniel Gaoach’c
(1990) apresenta os pressupostos tedricos da “Teoria da Informagdo”, segundo 0s
quais as atividades mentais complexas sdo concebidas como o produto de um
“sistema de tratamento da informagdo”. Entre os estimulos e as respostas, coloca-se
em funcionamento um processo, um conjunto de operacdes cognitivas, organizadas
no tempo de maneira sequiencial ou simultanea, e que estdo ligadas a uma atividade
mental determinada. Para analisar as atividades mentais, estas pesquisas propdem
operagBes que objetivam a constitui¢do de representacdes relativas aos estimulos e a
transformacdo destas representagdes com vistas a construcdo de uma representacao
final, sendo que a realizagdo destas operacdes supde o recurso a uma “memoria
permanente”, que estoca suas caracteristicas, bem como as condi¢des subjacentes a
esta realizacdo. (MASSARO, 2007, p. 165)

Segundo o excerto acima, fica claro que as informacbes mentais se estabelecem na
mente humana de acordo com um processo de armazenamento seletivo (de acordo com o
interesse), temporal e simultaneo. A empatia com as informacBes assim como a
particularidade de inteligéncia (visual, auditiva ou sinestésica) contribuira certamente para
uma maior permanéncia de dados no cérebro, fazendo assim que, quando necessario, tais

registros sejam acessados. Por isso faz-se necessario trabalhar as vertentes da inteligéncia por
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meios diversos, para facilitar e exercitar a memorizacdo. Logo, as técnicas de leitura
dramaticas aliadas aos jogos dramaticos fornecem estimulos fisicos, sonoros e visuais com
vistas ao aprendizado duradouro, pois ele se realiza de forma prazerosa e natural, fazendo que
0 aprendiz se motive cada vez mais a aprimorar seus conhecimentos linguisticos.

N&o é raro que uma pessoa se lembre constantemente de uma histéria que Ihe chamou
atencdo, seja pela sua natureza narrativa alegre ou depressiva, de um filme que ela tenha
assistido hd 10 anos ou de uma musica que ndo lhe saia da meméria. Assim também pode
acontecer no teatro! Ele possui o poder de encantar o espectador. E nesse caso de forma
breve, porem ndo menos importante, 0 grande nome do teatro russo, entre inimeras maneiras
de referir-se a literariedade do texto dramatico, Stanislavski (2001) faz as seguintes

consideracdes

A fala é musica. O texto de um papel ou peca é uma melodia, uma Opera ou uma
sinfonia. A pronunciacdo no palco é uma arte tao dificil como cantar, exige treino e
técnica raiando pela virtuosidade. Quando um ator de voz bem trabalhada e
magnifica técnica vocal diz as palavras de seu papel, sou completamente
transportado por suprema arte. Se ele for ritmico, sou involuntariamente envolvido
pelo ritmo e tom de sua fala, ela me comove. Se ele préprio penetra fundo na alma
das palavras do seu papel, carrega-me com ele aos lugares secretos da composi¢ao
do dramaturgo, bem como os da prépria alma. Quando um ator acrescenta o vivido
ornamento do som aquele contetdo vivo das palavras, faz-me vislumbrar com uma
visdo interior as imagens que amoldou com sua propria imaginacdo criadora.
(STANISLAVSKI, 2001, p. 128)

Uma questdo Obvia permeia a citacdo anterior: o poder magico que o texto dramatico
detém. Néo é dificil imaginar que um ator/atriz no exercicio eficaz de seu oficio, aqui me
refiro as qualidades diccionais do individuo, consiga arrebatar o publico, pois sua harmonia
vocal convida o espectador a mergulhar em sua historia. As propriedades da escrita
dramatdrgica sdo inerentes & sua estrutura textual, elas permitem ao leitor alcancar
instrumentos de convencimento e persuasdo, entretanto, partem da premissa de treino,

resisténcia e disciplina, assim como o trabalho com a linguagem e suas especificidades.
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Além desses aspectos, vale ressaltar que o teatro é a manifestacdo cultural de um povo e
que traz consigo impressa uma marca, representada por personagens e lugares reais ou
imaginérios, onde histdrias tristes ou felizes sdo contadas e recontadas segundo o desejo de
cada diretor. E essas representacdes, novamente sdo nada mais do que a realidade contada por
um determinado ponto de vista, na qual as verdades e mentiras se cruzam dando origem a uma
nova realidade, um novo discurso.

O teatro, enquanto discurso, utiliza-se da arte para falar do real que muitas vezes é
escamoteado pela midia, pelos politicos, pelos amigos, pais, irmé&os, vizinhos, etc. Ele presta-
se, na verdade, a varios papéis: da arte emancipadora a reproducdo ditatorial dos meios de
comunicagdo que serve a uma pequena massa burguesa dominante. Assim, ao publico cabe o
papel de julgar a mensagem que estd sendo veiculada e verificar a veracidade das
informacGes, compreender a quem a arte esta a servico, pois muito do que é dito, em diversas
situacOes tidas como verdade pode se tornar mentira e a mentira pode tornar-se verdade, uma
vez que quem utiliza o palco detém o poder da palavra, mesmo que seja apenas momentaneo.

Na releitura que Schneuwly e Dolz (2010) fazem de Goffman (1987) referindo-se aos
objetivos didaticos que se pretende atingir dentro de uma atividade didatica, afirmam que trés
modos de producdo deveriam ser trabalhados na perspectiva de um ensino coerente da
oralidade, a saber: a memorizacdo, a leitura em voz alta e a fala espontdnea. Aqui,
percebemos, mais uma vez, um argumento que reforca a potencialidade do texto dramatico, o
que, de certa forma, também justifica e reafirma nossa escolha. O autor também declara que o
teatro e a poesia aparecem em posicOes privilegiadas para um trabalho de memorizacéo;
simultaneamente, os géneros fundamentados numa construcao coletiva — interativa — suscitam

a fala espontanea.
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CAPITULO 3
TERCEIRA CENA:
A Metodologia de Pesquisa
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3.1 BACKSTAGE (Metodologia)

Neste capitulo, apresentamos os fundamentos da pesquisa-a¢do, pois eles constituem o
referencial metodolégico utilizado para o desenvolvimento desta dissertagéo.

A pesquisa-acdo selecionada para nortear esta pesquisa foi proposta segundo principios
de Barbier (2007) e Andaloussi (2004), segundo os quais um fenbmeno so existe em relacdo
ao contexto social ou cultural que o gerou e, por conseguinte, o objetivo do pesquisador é
conseguir promover uma transformacao situacional. Logo, a necessidade de proporcionar uma
melhora no desempenho linguistico oral dos participantes da pesquisa justifica a ado¢ao dessa
metodologia.

No que tange a estrutura organizacional da pesquisa, ela se constroi, segundo El

Andaloussi (2004) da seguinte forma

Na pesquisa-acdo, a pesquisa tem a funcdo de diagnosticar uma situagdo, iniciar
uma agdo, acompanha-la, observa-la, conferir-lhe sentido, avaliando-a e incitando-a
a desencadear novas acBes. A pesquisa permite analisar uma situacdo para trazer
um auxilio, esclarecer o significado do comportamento dos diferentes parceiros e
também reduzir as divergéncias entre os participantes para que alcancem objetivos
comuns. (EL ANDALOUSSI, 2004, p. 86)

Assim, a situacdo diagnosticada € um determinado nivel de conhecimento linguistico de
um grupo especifico de participantes no qual o pesquisador, por meio de uma técnica teatral,
promove o exercicio de atividades em constante observacdo e monitoracdo, objetivando um
aprendizado significativo. Esse aprendizado foi registrado e categorizado com vistas a
potencializad-lo por meio de novos exercicios e implementacdo de novas ac@es, segundo 0s

principios da pesquisa-acgéo.
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Este capitulo, além da prépria metodologia, é constituido pela descri¢do do contexto da
pesquisa, dos participantes e de seus respectivos interesses pelo trabalho realizado, dos

instrumentos de coleta de registros e dos procedimentos de analise.

3.2 PESQUISA-ACAO

A pesquisa-acdo é uma das vertentes da pesquisa qualitativa e varios séo os relatos sobre
0 seu surgimento. Alguns afirmam que Kurt Lewin foi seu criador devido a seus trabalhos
datados de mais de meio século. Outros ainda, como Hess a Thirion dizem que a metodologia
surgiu bem antes de Lewin, em trabalhos nas areas da sociologia, etnologia e
psicossociologia, dentre outros. E relatos historicos mencionam dois periodos: o pds-guerra e
0 outro por volta dos anos 50 e 60. Porém, excluindo o mérito da criagdo da pesquisa, sabe-se
que os trabalhos de Lewin contribuiram muito para o aperfeicoamento das ciéncias humanas
(BARBIER, 2007). Ainda sobre Lewin, Barbier (2007) realca que seus estudos baseados em
discussdes, decisdes, acOes e avaliagdes, demonstram seriedade, cientificismo e credibilidade
por parte da comunidade académica, elevando o nivel de sua contribuicao.

A pesquisa-acdo € uma metodologia de pesquisa que nasce da reflexdo e da prética
pedagdgica como uma necessidade de fornecer uma solu¢do a um problema levantado. Na
pesquisa-acdo € possivel que o pesquisador possa sondar, identificar e avaliar determinados
problemas em praticas pedagogicas especificas, intervir, conduzir e sugerir alternativas para
solucionar, avaliar, modificar e concluir os resultados. Segundo Thiollent (1996), alguns dos

principais aspectos da pesquisa-acao sdo:

a) Hauma ampla e explicita interacdo entre pesquisadores e pessoas implicadas
na situacdo investigada;

b) Desta interagdo resulta a ordem de prioridade dos problemas a serem
pesquisados e das solucdes a serem encaminhadas sob forma de ac&o concreta;
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c) O objeto de investigacdo ndo é constituido pelas pessoas e sim pela situacéo
social e pelos problemas de diferentes naturezas encontrados nesta situacéo;

d) O objetivo da pesquisa-acdo consiste em resolver ou, pelo menos, em
esclarecer os problemas da situacéo observada;

e)  Ha, durante o processo, um acompanhamento das decisdes, das agdes e de
toda a atividade intencional dos atores da situacéo;

f) A pesquisa ndo se limita a uma forma de acédo (risco de ativismo): pretende-
se aumentar o conhecimento dos pesquisadores ¢ o conhecimento ou o “nivel de
consciéncia” das pessoas e grupos considerados. (THIOLLENT, 1996, p. 16)

Esse tipo de investigacdo mencionado também se caracteriza pela postura reflexiva do
pesquisador, pois este, por meio da pesquisa, agrega conhecimento e postula novas assercoes
bem como contribui para a melhoria da performance do educador. Desta forma, um ciclo
espiral € estabelecido no qual, num primeiro momento, € identificado o problema e
concomitante a ele nasce a necessidade de soluciona-lo. Em seguida, o pesquisador interfere
no ambiente, objetivando resolver o problema propondo sugestdes. Por fim, ele analisa,
confirma ou prop6e uma nova interferéncia para a nova situacdo, porém, ndo parte do mesmo
ponto. Entdo, a pesquisa-a¢do possui em seu amago a tarefa de testar ideias visando melhorar
a prética social. Logo, essa metodologia de pesquisa ndo se restringe apenas aos docentes do
ensino de linguas, mas, ao escopo pedagdgico em geral. A esse respeito, segundo Esteban
(2010, p. 175) expde “... 0 inicio de uma pesquisa-acao envolve indagacéo reflexiva por parte
do grupo com relacdo a sua propria pratica, com o objetivo de identificar aquelas situacGes
problematicas que se deseja mudar ....”.

Nesse viés metodoldgico, os atores que entrardo em cena sdo: 0s instrumentos de coleta
de dados, o professor e, principalmente, o alunado (participantes), foco da pesquisa, pois,
como diz Andaloussi (2004, p. 88), “... na area da educagdo, por exemplo, os atores sdo:
educadores, parentes, administradores, tomadores de decisdo, etc. ...”

Como toda metodologia de pesquisa, a pesquisa-acdo pressupde algumas fases que a

delineiam como tal e de acordo com Chizzotti (2006), existem seis.
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A 12 fase — identificacdo do problema: constitui-se do local (espaco fisico) onde e o que
se quer estudar ou o proprio problema, que necessita ser detalhado por meio de informacdes
para melhor conhecimento do objeto de estudo.

Na 22 fase — estruturacéo do problema: esta fase refere-se basicamente aos instrumentos
de coleta de dados. Eles sdo basilares para a pesquisa e fornecem subsidios (orais, escritos e
visuais) para a implementacdo das agdes posteriores.

Para a 3? fase — plano de acdo: necessita de um planejamento de execucéo, especificando
objetivos referentes ao publico e suas relagdes, tais como, objetivos, expectativas e avaliagcdes
futuras.

Ja a 4° fase — € a realizacdo da acdo: € composta de todas as suas caracteristicas;
apresentacdo, modalidade, duracdo e percurso das atividades bem como suas variantes,
apresentacdo de resultados, analises e correcoes.

A 52 fase — € a avaliacdo da acdo: é caracterizada pela nova definicdo do problema e se
possivel uma reformulacdo da acdo, dando origem a um novo procedimento.

A 62 fase — 0 seguimento da a¢do: tanto a solucédo sugerida pelo pesquisador assim como
as distorc¢des das discussdes, sao elaboradas baseadas nos resultados e nos planos executados,

objetivando a otimizagdo do processo e sua continuidade.

3.3 RUBRICA (Contexto da Pesquisa)

Como ja explicitado no capitulo teorico, este trabalho é um estudo sobre o ensino de
lingua inglesa utilizando o teatro como préatica adjetivamente teatral. Logo, a coleta de
registros se deu ao longo de um semestre letivo do curso temético intitulado “Teatro e Inglés
Lingua Estrangeira” que nasceu como um projeto desenvolvido na disciplina “Tépicos

Especiais em Linguistica Aplicada: Praticas Teatrais” do Programa de Pos Graduacdo em
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Linguistica Aplicada do Departamento de Letras e Traducdo da Universidade de Brasilia, no
2° semestre de 2011. O curso visou motivar o desenvolvimento da comunicagdo oral por
meio da técnica teatral, propiciando a inser¢do do aprendiz em contextos de uso real da lingua
inglesa de forma segura, espontanea e prazerosa por meio do engajamento discursivo assim
como pela cooperatividade, o que possibilitou também a construcdo de novas identidades em
lingua estrangeira.

Como desenvolvido anteriormente, a metodologia utilizada foi a Pesquisa-Acéo
(BARBIER, 2007), a qual possui por caracteristica o ciclo em espiral, ou seja, 0 pesquisador
observa o contexto a ser pesquisado, analisa, propde uma acdo intervindo diretamente na
situacdo, reavalia e inicia o processo novamente. Entende-se que a adocdo desta metodologia
contemplou tanto as caracteristicas do curso quanto da pesquisa.

A estrutura organizacional do curso foi composta da seguinte forma: o curso tinha a
indicacdo para alunos com nivel intermediario da lingua (no minimo 4 semestres) interessados
em desenvolver a capacidade linguistico-comunicativa e principalmente que tinham afinidade
com a arte teatral, espinha dorsal metodoldgica do curso.

Nessa vertente, o aluno foi incentivado a utilizar a lingua-alvo durante todo o periodo do
curso por meio de atividades ludicas e interativas nas quais o professor ndo era apenas um
instrutor, mas, sobretudo um participante ativo de todas as atividades realizadas pela classe,
uma das principais caracteristicas da pesquisa-acao.

A estrutura do curso compunha-se de quatro etapas assim descritas:

a) apresentacdo da metodologia;
b) apresentacdo do texto dramatico;
c) exercicio fisico e oral;

d) representacéo.
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No que tange aos encontros eles seguiram os seguintes passos:

a) leitura dos diérios de bordo;
b) aquecimento;

c) leitura oral;

d) representacéo;

e) discussao;

f) redacédo dos diarios de bordo.

Quanto as informagdes técnicas do curso, seguem os dados:

a) Carga horaria: 36 horas;

b) Inicio: 23/03/2012;

c) Término: 22/06/2012;

d) As sextas-feiras, das 14h as 17h;

e) NUumero de vagas: 18;

f) Para a aprovacdo no curso assim como para a obtencdo do certificado, foi necessario a

média final 7,0 (MS); g) Limite de faltas: 25% (3 aulas).

Durante a trajetoria do curso muitos participantes foram desistindo, aspecto previsto
durante a realizacdo do planejamento. Por tal motivo foi optado por abrir apenas dezoito
vagas, pois um numero reduzido de cursistas seria mais adequado para esta modalidade de
trabalho. O grupo iniciou com 12 participantes e finalizou o processo com 4 participantes

frequentes e atuantes em todas as atividades desenvolvidas.
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Ao final do curso fizemos uma apresentagdo do produto final denominado “Talk to me
like the rain”, titulo da obra dramaturgica de Tennessee Williams da qual foi apresentado um
pequeno fragmento. A apresentacdo consistia em um reflexo do percurso dos participantes
durante o curso, pois todas as atividades eram voltadas para a pratica draméatica bem como
para a apropriacdo da lingua estrangeira e do texto a ser encenado.

Durante todo o processo foram utilizados recursos visuais e auditivos tais como:
projetor multimidia, aparelho de som e computador todos interligados ao objetivo da
comunicagdo, com o intuito de motivar a participacdo dos alunos e tornar 0s encontros mais

agradaveis e prazerosos.

3.4 OS PROTAGONISTAS (Os Participantes da Pesquisa: Professor e Alunos)

Os participantes da pesquisa foram alunos do curso de lingua “Teatro e Inglés Lingua
Estrangeira”, desenvolvido pelo pesquisador especificamente para este fim, como citado
anteriormente. Tal curso foi oferecido pela UNB Idiomas, voltado para adolescentes e/ou
adultos e teve duracdo de 36 horas, durante o periodo letivo da Universidade de Brasilia. O
nivel exigido para matricula foi o intermediario, pois, entendemos que nesta etapa do Ensino
de Lingua Estrangeira o aluno possuia um nivel de competéncia linguistica adequado para o
desenvolvimento da pesquisa.

Essa competéncia linguistica foi fundamental para a aplicacdo da teoria, pois pretendeu-
se potencializar o conhecimento ja adquirido e ndo propiciar o primeiro contato com a lingua.

Os participantes foram matriculados de acordo com suas afinidades com a pratica teatral
para que durante o decorrer do curso ndo houvesse dissabores com a metodologia utilizada.

Dessa forma, a composicdo estrutural, objetivos, carga horaria, técnicas, conteudos,
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avaliacbes bem como o cronograma de atividades foram especificados e explanados para 0s
participantes potenciais.

E importante frisar que o pesquisador adotou uma postura émica, definida como uma
identificacdo do pesquisador com os participantes da pesquisa, ndo no sentido literal, mas,
sobretudo no que diz respeito as atitudes, para que assim fosse possivel diminuir a distancia
entre pesquisador e participantes, maximizar o interesse pelas atividades propostas e, por
conseguinte, obter registros factiveis, o que validou a pesquisa. Em relagdo a esta

aproximacao entre pesquisador e participantes Barbier (2007) comenta

N3o ha pesquisa-acdo sem participacdo coletiva. E preciso entender aqui o termo
“participagdo” epistemologicamente em seu mais amplo sentido: nada se pode
conhecer do que nos interessa (0 mundo afetivo) sem que sejamos parte integrante,
“actantes” na pesquisa, sem que estejamos verdadeiramente envolvidos
pessoalmente pela experiéncia, na integralidade de nossa vida emocional, sensorial,
imaginativa e racional. E o reconhecimento de outrem como sujeito de desejo, de
estratégia, de intencionalidade, de possibilidade solidaria. (BARBIER, 2007, p. 70)

Com base nesta interrelacdo coletiva, fez-se presente um aspecto relevante para o
sucesso do percurso: 0 objetivo fim. Expliquei de forma superficial o projeto, adotando
extrema cautela para que os registros ndo fossem corrompidos e para preservar a veracidade e
viabilidades dos resultados, diminuindo assim o “paradoxo do observador” (LABOV, 1972).
Esse conceito consiste basicamente no comportamento do participante durante a realizacdo da
pesquisa. Se o pesquisador deixa claro os objetivos da pesquisa, 0s participantes podem se
comportar da forma que o pesquisador espera que eles se comportem, desvirtuando a
naturalidade dos registros e consequentemente descredibilizando todo o trabalho do
pesquisador.

Sabemos que este comportamento por parte do aprendiz é dificil de ser controlado,
porém, nos preocupamos em ameniza-lo tomando algumas atitudes como por exemplo: ajudar

os aprendizes a focar na execucdo dos exercicios e ndo nos resultados, motiva-los a participar
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das atividades enfatizando sempre 0s seus potenciais e ndo suas dificuldades assim como
explicar o objetivo do curso de forma genérica para ndo despertar o interesse do aluno em
mudar 0 seu comportamento intencionalmente com vistas a corresponder as expectativas do

professor como citado anteriormente.

3.5 OS INSTRUMENTOS DE INVESTIGACAO E ANALISE DE REGISTROS

As andlises de registros se deram com base nos seguintes instrumentos de investigacao:

1°. Diarios de bordos dos participantes;
2°. Diarios de itinerancia do professor pesquisador;
3°. Transcricdo das gravacoes das aulas;

4°, Questionario de definicdo da populacao e de avaliagdo do curso;

A seguir trataremos de cada um deles de forma mais detalhada e aplicada ao

contexto especifico da pesquisa realizada.

3.5.1 O PRIMEIRO PERSONAGEM COADJUVANTE (Os Diarios de Bordo)

Os diarios de bordo possuem diferentes conotacdes segundo alguns autores como
Anderson (1990), Pupo (2005) e Barbier (2007). Porém, a esséncia, segundo minha
concepcdo é a mesma, porque ela retrata a percepgdo particular dos participantes sobre o
processo que também é particular para cada um(a), como citado anteriormente no tépico

contexto da pesquisa. Os diarios de bordo constituiram um dos principais meios de coleta de
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registros pelo fato de trazerem consigo as impressfes dos encontros sob a 6tica do pesquisado
e ndo do pesquisador o que possibilitou as analises de fragmentos retirados dos registros
pessoais. Essas andlises refletiram a ineficacia e a eficacia das teorias aplicadas, objeto central
da pesquisa. E mister ressaltar que o pesquisador necessita do olhar do participante para
verificar se suas observacdes e analises correspondem a realidade, de fato. Considero que os
registros dos diarios contribuiram de forma basilar para o sucesso deste trabalho bem como
para a condugéo do processo como um todo.

Os Diarios de Bordo dos participantes, escritos em lingua portuguesa, traziam diversos
aspectos que serdo comentados no decorrer deste texto, mas visavam, sobretudo, de forma
geral, produzir dados.

Também se objetivou obter um panorama geral da evolucéo dos participantes. Uma vez
gue nossa proposta era exatamente verificar como os aprendizes de lingua se comportavam
durante a realizacdo de atividades dramaticas bem como suas apropriacbes de lingua
estrangeira. Logo, em diversos momentos 0 pesquisador reportava aos participantes suas
posturas nas aulas com o intuito de proporcionar uma reflexdo sobre os problemas como

declara Barbier (2007)

Com relagdo a avaliacdo e a qualidade dos dados, a pesquisa classica analisa-o0s
para ver se cada dado estd bem claro, exato e ndo distorcido por outros fatores. O
pesquisador tenta reduzir toda influéncia externa sobre as variaveis selecionadas
para o estudo. Ele fica preocupado com a confiabilidade de seus dados. Uma vez
reunidos, os dados sdo objeto da Unica interpretacdo do pesquisador. Na pesquisa-
acdo, os dados sdo retransmitidos & coletividade, a fim de conhecer sua percepcéo
da realidade e orienta-la de modo a permitir uma avaliacdo mais apropriada dos
problemas detectados. O exame dos dados visa redefinir o problema e encontrar
solugdes. (BARBIER, 2007, p. 54)

Os diarios sdo bastante ricos, pois refletiam também as frustragdes dos participantes
diante dos encontros, do professor, das atividades, dos locais fisicos, de suas dificuldades e

facilidades.
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3.5.2 0 SEGUNDO PERSONAGEM COADJUVANTE (As gravagoes das aulas)

As gravacles também serviram de pardmetro para se estabelecer uma relagcdo de
progressdo no processo de apropriagdo dos alunos. Logo, as constatacdes foram aferidas
desde o inicio dos trabalhos até o fim de suas realiza¢des, pois entendemos que a pesquisa-
acdo é constituida por um processo continuo.

Um dos objetivos era proporcionar uma experiéncia de autoconhecimento por parte dos
participantes e seu progresso ao longo do curso. Nos depoimentos finais, transcricfes das
gravagdes do ultimo encontro (apresentacdo do produto final e debate com o publico
presente) pudemos identificar como os participantes comentam seus progressos ao longo do
processo e tal fato s6 foi possivel porque existiam registros pessoais que contrastavam o
desempenho tanto oral como comportamental de suas atuagcdes no decorrer do curso. Refiro
me as atitudes no que tange a participacdo nos dialogos e iniciativa para propor e manter a
comunicacgdo em lingua inglesa.

A Transcricao das Gravacdes das aulas alem de constituirem o fundamento da base de
nossa metodologia, possibilitam também as analises propostas na pesquisa. Através das

transcricGes foi possivel a constatacéo de duas caracteristicas:

e Pelo fato da metodologia utilizada no trabalho ser a pesquisa-acdo necessita-se
de material especifico para que haja uma avaliacdo e reavaliacdo constante dos

fatos para que sejam propostas solugdes.

e As aulas sdo o proprio objeto de analise, sdo 0 amago do corpus pesquisado,
pois 0 gque se pesquisa é exatamente 0 comportamento do aprendiz de linguas,

por meio da execucdo das atividades draméticas.
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Tais gravacOes foram realizadas durante toda a aplicagdo da teoria, ou seja, a partir do
momento em que as primeiras leituras forem realizadas. Exercicios de aquecimento vocal e
corporal também fizeram parte do processo, pois cada etapa foi primordial para o alcance dos

resultados almejados.

3.5.30 TERCEIRO PERSONAGEM COADJUVANTE (O Diario de Itinerancia)

O diario de itinerancia resume-se em todas as anotagdes que o pesquisador realizou
durante a realizacdo do trabalho. Elas compreendem desde nomes, nimeros de telefones a
relatos de alunos, descricBes de atividades aplicadas e suas especificidades. Os registros
exprimem a naturalidade dos fenémenos e corroboram a riqueza do trabalho.

A definicdo de diario de itinerancia segundo Barbier (2007, p. 133) é: “Bloco de
apontamentos no qual cada um anota o que sente, 0 que pensa, 0 que medita, 0 que poetiza, o
que retém de uma teoria, de uma conversa, o que constroi para dar sentido a sua vida”.

Os registros consistiram das aulas bem como de reunibes que faziamos durante 0s
encontros em momentos que ndo realizdvamos atividades performaticas. Eles serviram de
base durante todo o percurso para avaliar e propor mudancas. Assim como os diarios de
bordo, o diario de itinerancia serviu também para obter um panorama geral da evolucdo dos
participantes, porque através dele pude contrastar tanto o periodo inicial quanto o final de suas
performances.

Os registros coletados durante a evolucdo da pesquisa foram processados, analisados e
selecionados, para que posteriormente fossem transformados em dados. Tais dados
constituem o fruto do olhar particular do professor pesquisador, pois tudo o que se refere ao

processo como um todo foi registrado no diario de itinerancia, nele podemos encontrar
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relatos desde um olhar especifico de um participante durante a execucdo de uma determinada
atividade dramatica quanto os depoimentos do publico em relacdo ao produto final do curso
tematico, ou seja, a apresentacdo do espetaculo “Talk to me like the rain...”

O diério reflete também as angustias e frustracdes que eu, como professor pesquisador,
senti durante a evolucdo da pesquisa e contempla ainda os sentimentos externados das

participantes em relagdo ao processo como um todo.

3.5.4 O QUARTO PERSONAGEM COADJUVANTE (Os Questionarios)

O objetivo da elaboracdo e aplicacdo do questionario era identificar caracteristicas
relevantes do perfil do aluno, de modo que essas fossem tomadas como parametro para o
estudo. Acreditou-se que levantar informacg6es socioculturais do aluno permitiu acessar um
arcabouco maior de fatores que influenciaram no processo de apropriacdo de LE. Dessa
forma, apds a coleta de registros realizada por pelos instrumentos selecionados, foi possivel
sistematizar assercoes a respeito da metodologia do trabalho e comprovar ou ndo as premissas
iniciais no que diz respeito aos resultados esperados.

O Questionario de definicdo da populacdo e de avaliacdo do curso era composto de
perguntas fechadas. Constituia-se de identificacdo pessoal, escolaridade, etnia/raca, estado
civil, rede de ensino onde estudou, formacdo extracurricular, nivel de instrucdo dos pais ou
responsaveis, tipo de residéncia, nimero de pessoas com quem residia, meio de transporte
utilizado, renda familiar, religido, contribuicdo com a renda familiar, disciplina que mais
gostava, meio utilizado para se manter informado, atividade mais apreciada, razdo pela qual
fazia curso de linguas, lingua em que € feita a leitura, lingua em que € feita a escrita,

expectativas em relacdo ao curso, frequéncia ao teatro, quantas obras teatrais leu, importancia
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do teatro na vida de cada um, contribuicdo do curso para a vida e classificagdo do
comprometimento de cada um para com 0 Curso.

Ademais, no decorrer do percurso muito material foi coletado, porém, nem todo ele foi
utilizado para analise devido a quantidade coletada. Assim, os relatos analisados aqui, foram
selecionados com a expectativa que esses refletissem os aspectos, que segundo nosso olhar,
s80 0s mais importantes da observacao no processo.

No apéndice é apresentado o modelo do questionario aplicado durante a realizacdo do

Ccurso.

3.6 PROCEDIMENTO DE ANALISE DE REGISTROS (Elaboragio de Categorias)

A adocdo da nomenclatura assim como o procedimento de analise de registros é
norteada por Richardson (1994), pois entendemos que sua definicdo sobre o conceito de
cristalizacdo, alem de ser moderno contempla a natureza da pesquisa.

Em sua descricdo sobre a cristalizagdo a autora cita caracteristicas peculiares do
procedimento. Se o pesquisador dispde de inGmeros métodos que validam a pesquisa, como
por exemplo, notas de campo, diarios de bordo, gravacfes (video-aula), depoimentos e
entrevistas, a quantidade de informaces apesar de serem oriundas de diferentes instrumentos
partilha de um mesmo “ponto fixo” ou “objeto”, que pode ser cristalizado. A partir desse
conceito a metafora do cristal é criada.

O cristal formado, constituido por muitas faces, reflete no seu interior uma imagem
central, resultado de varios feixes de luz que penetram suas faces. De acordo com a autora, as

propriedades do cristal e a imagem formada sdo extremamente ricas porque refletem néo
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apenas as exterioridades, mas também as refletem dentro de si como pode ser observado na

seguinte afirmacdo (RICHARDSON, 1994)

[...] a imagem central é o cristal, que combina simetria e matéria com uma
variedade infinita de formas, substancias, transmutac@es, multidimensionalidades e
angulos de abordagem. Os cristais crescem, se transformam, se alteram, mas néo
séo amorfos.

Os cristais sdo prismas que refletem externalidades e as refletem dentro de si,
criando diferentes cores, padr@es, matrizes, dissipando-os em diferentes dire¢des. O
gue nés vemos depende do nosso ponto de vista [...] (RICHARDSON, 1994, p.
522)

Assim, a pesquisa caracteriza-se por esses aspectos de dinamicidade, mobilidade e
possibilidades porque lida com diferentes instrumentos de coleta de registros em diferentes
niveis de aplicacdo, sendo necessaria uma constante reavaliacdo. Tomando como pressuposto
tais aspectos, o trabalho com a teoria teatral aplicada ao aprendizado de lingua estrangeira
contempla a metafora de Richardson (1994) na medida em que 0s jogos teatrais, as atividades
de interpretacdo, 0s exercicios vocais e corporais foram desenvolvidos de maneira dindmica e
atemporal, no sentido de que quando uma determinada acdo fisica corporal estava sendo
executada ndo havia um periodo preciso de finalizacdo, porém, sua continuidade em algumas
vezes, dependia do bom desenvolvimento do participante. Logo, todas as etapas do processo
visavam a apropriacdo do discurso em lingua estrangeira, fazendo-se necessario a
interferéncia do professor pesquisador para possiveis mudancas na conducao das atividades ao

longo do percurso. A respeito deste topico, Barbier (2007) expde que

O espirito mesmo da pesquisa-acdo consiste em uma abordagem em espiral que a
todas utiliza. Significa que todo avango em pesquisa-acéo implica o efeito recursivo
em funcdo de uma reflexdo permanente sobre a agdo. Inversamente, porém, todo
segmento de acdo engendra ipso facto um crescimento no espirito de pesquisa.
Nada de pesquisa sem agdo, nada de acdo sem pesquisa, como dizia Lewin. A
abordagem em espiral sup8e igualmente que, mesmo se nds nunca nos banhamos
duas vezes no mesmo rio, segundo a formula heraclitiana, ocorre-nos olhar duas
vezes 0 mesmo objeto sob angulos diferentes. E o espirito mesmo da
multireferencialidade.(BARBIER, 2007, p. 117)
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Portanto, nesta pesquisa, diversas vezes enfrentamos situagcdes nas quais foi necessario
mudar nosso itinerario por causa de algum percalco apresentado, seja pela desisténcia de
algum participante, pela falta de espaco fisico adequado, pela falta de cumprimento de tarefas
do grupo e etc. Dessa forma, éramos obrigados a nos adaptar as novas situagdes que surgiam
conforme o curso avancava. Esse fato era fruto da reflexdo do pesquisador sobre os
acontecimentos bem como das discussées em grupo.

Logo, percebi também como o fato de refletir acerca dos problemas e tomar atitudes
com vistas as mudangas fazia que meu olhar de pesquisador se tornasse mais atento na medida
em que as observagdes eram constantes, € consequentemente construia um “know how”
(como fazer) a respeito da pesquisa que desenvolvia, pois, mesmo que eu aplicasse
exatamente o exercicio da aula anterior para os participantes que haviam executado, nunca
eles o desempenhavam da mesma forma e tampouco minha observacéo de pesquisador era a
mesma, isso contribuia bastante para o crescimento da pesquisa, conforme a citacdo de

Barbier (2007) e sua mencao a formula heraclitiana.
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CAPITULO 4
QUARTA CENA:

Os Participantes e As Analises

o1



4.1 O ABRIR DAS CORTINAS

Este capitulo se restringe a parte pratica de nossa pesquisa, portanto, ele contemplara as
seguintes etapas, a saber: primeiramente faz-se necessério relatar o perfil dos participantes,
em seguida a descri¢do dos encontros realizados assim como a analise dos comentarios dos
participantes inseridos nos diarios de bordo, em terceiro lugar, farei analises dos fragmentos
dos registros dos diarios de bordo de acordo com as categorias classificadas e, por fim,
apresentarei a transcricdo e andlise da gravacdo dos depoimentos realizada no dia da

apresentacdo do produto final do curso tematico que deu origem aos dados analisados.

4.2 OS PARTICIPANTES

Os participantes foram conhecidos por meio dos questionarios aplicados no dia 22 de
junho de 2012, no dltimo dia do curso na sala multiuso no prédio do Centro Olimpico da
Universidade de Brasilia — CO/UNB. Os questionarios foram respondidos pelas participantes
em sala sob a orientacdo do professor pesquisador. As participantes preencheram opcdes
fechadas de respostas como supracitado e assinaram um termo de consentimento livre e
esclarecido, contendo nome completo das participantes, RG e CPF, no qual concedia ao
professor pesquisador o direito de utilizar as entrevistas e imagens de seus processos de
aprendizagem de lingua inglesa no curso teméatico “Teatro e Inglés Lingua Estrangeira”
oferecido pelo Programa Permanente de Extensdo Unb Idiomas — PPE Unb Idiomas e sobre
aspectos da vida de cada uma relacionados a ele. Tal autoriza¢do envolvia a utilizacdo do
referido material, no todo ou em parte, em comunicagdes, em congressos, publicagdes em

livros, periddicos ou midias eletrdnicas. Por fim, foi informado também as participantes que
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todas teriam suas identidades preservadas por pseudénimo, conforme um dos principios éticos

da pesquisa académica.

4.2.1 Populagéo

Para tornar mais claro o perfil das participantes, proponho o quadro seguinte contendo
itens especificos e aspectos em comum das participantes da pesquisa. Ele revela
caracteristicas presentes nas aprendizes de lingua estrangeira e permitem-nos observar o que

mais é evidente nos perfis comportamentais no que tange ao aprendizado.

ITEM ASPECTO EM COMUM
INGLES Intermediario
IDADE entre 28 e 30 anos, exceto ANA com 19 anos
TRANSPORTE coletivo exceto JUSSARA que utiliza carro particular
RELIGIAO catolica, exceto JUSSARA que é evangélica
DISCIPLINA Historia, Literatura, exceto ANA
INFORMACAO Internet, exceto ANA
ATIVIDADES Teatro, musica, livros, gastronomia,
FIM DO CURSO para comunicagdo, exceto ANA que citou ascensdo profissional
LEITURA A leitura é feita em maior parte do tempo em lingua Portuguesa
ESCRITA Portugués exceto CARLA, que mencionou Espanhol

EXPECTATIVAS aperfeicoar a habilidade oral — fala, eliminar o medo de falar em
SOBRE O CURSO | inglés, exceto ANA

FREQUENCIA AO | as vezes, exceto JUSSARA, que marcou a alternativa sempre
TEATRO

LEITURA DE | ao menos um, vale frisar MIRELLE que j& leu mais de cinco
TEXTOS

TEATRAIS

POSICAO DO | em segundo plano, exceto JUSSARA, que marcou a opgéo

TEATRO NA VIDA | fundamental
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Pode-se concluir a partir do quadro anterior que ha uma grande semelhanca entre as
participantes da pesquisa. Desconsiderando o mesmo nivel intermediario de inglés, requisito
minimo para matricula no curso, observamos que além da proximidade das idades, todas
possuem uma crenga: o cristianismo.

Percebemos também um perfil intelectual devido o interesse pelas disciplinas histéria e
literatura bem como por atividades como teatro, musica, livros e gastronomia. Logo,
demonstram ter conhecimento de obras dramatdrgicas, frisando Mirelle que leu mais de cinco.
Também vale ressaltar que a informacéo € outro aspecto presente e que a internet € o canal de
comunicagdo comum para elas.

Outro aspecto relevante € o interesse demonstrado no sentido de desenvolver a
comunicagdo, ou seja, 0 desejo de inserir-se no mundo contemporaneo onde tudo € dindmico
desperta o interesse das aprendizes de lingua. Dessa forma, delineamos o perfil das aprendizes
para termos acesso a peculiaridades que nos ajudam a compreender melhor o processo de

apropriacdo de lingua estrangeira.

4.2.2 Descricdo dos encontros e analise cronoldgica dos diarios de bordo dos

participantes

Nesta etapa foram considerados 0s seguintes instrumentos de coleta de registros: diarios
de bordo das participantes da pesquisa e diario de itinerancia do professor pesquisador. Pelo
fato de optarmos em transcrever os diarios de forma literal, os fragmentos podem conter
alguns erros de grafia ou mesmo de concordancia, porém, expressam 0s sentimentos e as
impressdes das participantes porque trazem exatamente as palavras usadas por elas. Assim,

colhemos o material que julgamos mais relevante para as andlises dentro do que nos
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propomos a pesquisar: como se comportavam as aprendizes de lingua no que tange a atuacéo,

recepcao e contribuicdo dentro do curso.

1° ENCONTRO

O primeiro encontro consistiu-se de dois momentos: o0 primeiro tratava da apresentacao
geral do curso, objetivos, conteldos programaticos, atividades, material didatico utilizado,
sistema de avaliaches e apresentacdo do produto final do curso. No segundo, realizamos
atividades relacionadas a oficinas basicas de teatro, como relaxamento e aquecimento
corporal, aquecimento vocal e atividades de improvisacdo com base na intera¢do do grupo.

Detalhadamente, o encontro comegou com a apresentacdo do professor que por sua vez
pediu aos participantes para se dividirem em duplas e se apresentarem um para 0 outro em
lingua inglesa. Apos esta etapa, foi solicitado que cada participante apresentasse seu parceiro
aos colegas, também em lingua inglesa. Essa atividade consumiu o primeiro tempo da aula.

No segundo momento, pedi aos participantes para deitarem no chao de olhos fechados.
Ao som de Enya, fui conduzindo os participantes a pensarem em situacdes que levassem seus
corpos ao estado de relaxamento. Aproximadamente apds 5 minutos, a conducédo da atividade
levara-os a despertarem seus corpos fazendo que estes passassem para o estado de alerta.
Todos andando pela sala e a cada som de palma a velocidade aumentava gradativamente até
todos estarem correndo, o que desembocou em um jogo de pique-pega.

Por fim, a ultima atividade consistiu em uma pequena apresentacdo dos grupos. Foi
realizado um sorteio com situa¢fes imaginarias e cada grupo tinha 10 minutos para construir

uma cena e apresenta-la em lingua inglesa. Todos apresentaram.
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Apesar de alguns participantes sentirem-se um pouco retraidos com a realizacdo dos
exercicios, para o primeiro encontro, percebemos uma afinidade considerdvel das

participantes com as atividades desenvolvidas, como relatado nos fragmentos abaixo:

JUSSARA: “... foi legal fazer uma pequena encenagao ...”

99 ¢

CARLA: “... gostei dos exercicios, significa pegar mais confian¢a...” “... hoje foi um
momento de esquecer os problemas ...”

MIRELLE: “... a aula foi interessante ...”

ANA: “... foi bacana a atividade ...”

Essa afinidade € primordial para o desenvolvimento das atividades relacionadas ao
teatro, pois o0 participante precisa sentir-se confortavel em um ambiente prazeroso para que
haja um melhor rendimento das atividades. Esse rendimento estd associado ao engajamento
discursivo (MASSARO, 2008), pois o participante se envolve no exercicio performado e as
chances de qualidade sdo maiores. Ao final, fizemos o relato do encontro por meio dos diarios

de bordo.

2° ENCONTRO

Este encontro consistiu basicamente de exercicios de improvisacdo e dialogos entre a
turma. Tivemos um momento de discussao sobre o encontro anterior bem como as atividades
realizadas e uma das participantes demonstrou bastante interesse, relatando a importancia da
autopercepcdo nos momentos de estudo e de execucdo das performances como observado no

fragmento seguinte:
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JUSSARA: “... o feedback no comeg¢o da aula foi muito bom, porque pude falar o que

99 ¢

estava sentindo ...” “... foi muito bom porque tive que me esforcar, nesse momento

percebi que eu sou capaz, (Yes, I can) ...”

Acerca desse suposto momento no qual o aprendiz de lingua percebe que algo aconteceu
durante o processo de aprendizagem, o que chamamos de percep¢do, Prabhu (2003, p.86)
declara: “a aprendizagem pode ocorrer com ou sem a intengdo do aluno ou ainda do professor,
ela também ¢ imprevisivel, s6 € perceptivel apds sua ocorréncia”.

Entdo, como observado na fala da participante, sua percepcdo de que era capaz de
comunicar-se em outra lingua assim como a motivacao causada por essa mesma percepgao,
fez que a aprendiz seguisse adiante no processo de apropriacdo da lingua estrangeira.

Logo, as atividades teatrais podem permitir e potencializar esse momento de
imprevisibilidade na comunicacao, uma vez que a técnica dramatica é dotada por sua propria

natureza de dinamicidade e abstratividade.

3° ENCONTRO

Hoje comegamos a aula atrasados, as 14h50m, por causa do atentado de bomba contra a
UNB. No inicio estava s0, cheguei a pensar que nao viria ninguém. Porém, vieram trés alunas:
Lorrane, Jussara e Carla. Iniciamos com exercicios de relaxamento, todos deitados no chéo ao
som de Enya. Exercitamos a voz e alongamos o corpo. Depois, segundo o meu comando e
caminhando pela sala, repetiamos palavras em velocidades e entonac6es diferentes ao mesmo
tempo. Em seguida, brincamos de pique-pega e ao término, falamos as frases mais uma vez, a

fim de observarmos qual era a sensacao.
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A préxima atividade se deu da seguinte forma: escrevi no quadro as palavras

HAPPINESS, SADNESS, FEAR, ANGRY e DESIRE. Entdo pedi as participantes para

formar uma fila de maneira que todas ficassem de frente para o quadro, com o intuito de que

proferissem suas frases de acordo com os sentimentos explicitados no quadro. Uma por vez,

elas foram proferindo as frases e imprimindo uma forma particular de cada sentimento.

Fomos alternando para verificar qual sentimento era mais confortavel para cada uma.

Ainda nesse ambiente de expressdo particular de sentimentos, pedi as participantes para

performarem acdes de acordo com 0s sentimentos expressos no quadro, agora, desta vez,

coloquei uma mausica para cada sentimento, ou seja, cada melodia refletia as palavras do

quadro, para ajudar as participantes a encontrarem verdade em suas acdes. Encerramos o

encontro com a redacao dos diarios de bordo.

A respeito das reacOes das participantes, elas pareciam estar bastante confortaveis e de

acordo com seus posicionamentos podemos afirmar que tais atividades foram das mais

produtivas e eficazes ja realizadas, como observado nos fragmentos abaixo:

99 ¢¢

JUSSARA: “.. esse exercicio ¢ excelente ...” “... foi 6timo pois tivemos bastante

99 ¢¢

interagdo ...” “... a aula foi 6tima, pena que passou rapido, tomara que permanega assim

2

CARLA: “... hoje as aulas foram muito legais ...” “... hoje foi 6timo para um grupo

99 ¢¢ 99 ¢¢ 2

muito reduzido ...” “... gostei dos exercicios de sentimentos ...” ... adorei o exercicio ...’

99 ¢¢

“...eu gostei ...” “... gostei da aula sobre tudo porque foi muito dindmica e rapida ...”

Percebe-se também a importdncia que as participantes atribuem em relacdo a

dinamicidade assim como a interacdo em uma aula de lingua estrangeira. Nesse dia, conclui o

encontro com a sensacdo de ter ministrado a melhor aula desde o inicio do curso, pois tudo
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fluiu naturalmente. Fiquei surpreso com o desenrolar do encontro bem como com o resultado

deste.

4° ENCONTRO

Comecamos a aula hoje conversando em portugués sobre as possibilidades de cenario,
sonoplastia e figurinos, uma vez que pretendemos apresentar nosso produto final do curso. As
participantes ficaram com a responsabilidade de trazerem sugestdes na proxima aula. Fizemos
a leitura dos diarios de bordo e depois assistimos um video sobre a obra “Talk to me like the
rain...” de Tennessee Williams. Era um trecho da pega encenada em lingua inglesa. Isto nos
encheu de ideias. Ouvimos também sons de chuva, apenas para instigar a imaginacao sobre as
possibilidades para sonoplastia. Em seguida, alongamos, fizemos aquecimento vocal e
corporal, depois sorteamos alguns trechos do texto entre as participantes para o estudo e
consequentemente encenacgdo. Todos estdo sempre dispostos a realizarem os exercicios.

Penso que pelo fato de termos discutido sobre a estrutura dramatica do espetaculo bem
como a producédo fez com que as participantes se empolgassem mais e consequentemente se

comunicassem mais, como percebido nos excertos abaixo:

JUSSARA: “... observei que havia melhorado ...”

MIRELLE: “... bem a aula hoje foi muito produtiva ...”

Como citado anteriormente, aqui também se observa a postura da participante em

perceber seu progresso enquanto aprendiz de LE. A percepcdo € extremamente importante,

pois ela motiva e desperta o interesse do aprendiz a prosseguir nos estudos, uma vez que este
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vé 0s resultados de suas investidas. Elas s@o reais e podem se multiplicar de acordo com o

interesse particular de cada um. Acerca da motivagdo, Mastrella-de-Andrade (2011) ressalta

Para Gardner (1985, p. 56), “as atitudes e a motivagdo dos aprendizes exercem
grande influéncia sobre a aquisicdo de segunda lingua porque elas orientam o
individuo a procurar oportunidades para aprender”. Afim de conseguir avaliar e
medir a motivacdo, o autor a define como consistindo de desejo para aprender
lingua, somado ao esforco para aprender linguas e as atitudes favoraveis em relacdo
a aprendizagem. (MASRELLA-DE-ANDRADE, 2011, p. 92)

Logo, poderiamos aventar que é de extrema relevancia também a postura do professor
nesta situacdo, na qual informar ao aprendiz de lingua estrangeira que ela/ela esta
desenvolvendo-se linguisticamente trara a percepcdo de sua aprendizagem e,
consequentemente, serd uma forma de motivacdo para o processo de apropriacdo de lingua

estrangeira.

5° ENCONTRO

Iniciamos pela leitura dos diarios de bordo e seguimos com uma discussdo sobre as
atividades propostas para casa (pesquisar sobre cenario, sonoplastia e figurinos).

Depois iniciamos o aquecimento vocal e corporal, seguidos da primeira atividade, que
consistia em explicar a diferenca para as participantes entre o semicirculo e o espago vazio
(BROOK, 2001). O semicirculo constitui-se das cadeiras no qual tinha a funcédo de representar
0 publico bem como o outro espago da sala representava o lugar da cena, local onde Brook
(2001) define como espaco cénico no momento quando 0 corpo estd em movimento. Na
atividade dois, as participantes tinham que andar pelo espago e repetir uma frase escolhida do
texto trabalhado em diferentes ritmos, sons, olhando para os colegas, andando em velocidades
diferentes. J& a atividade trés era composta de uma improvisa¢do, na qual as participantes

deveriam preparar uma cena que mostrasse de forma clara “quem”, “onde” e “o qué” da
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situacdo (SPOLIN, 2000, p. 30). Elas tinham 5 minutos para elaborar a cena e apresentar. A
ideia era que os problemas e solucdes aparecessem no decorrer da cena, respeitando as regras
estabelecidas previamente.

O quinto encontro foi relatado como um dos mais proficuos segundo as participantes

como podemos constatar em suas falas:

JUSSARA: “... hoje o dia foi mais produtivo ...” “... tivemos bastante oportunidade de
treinar a nossa comunicagao ...”

ANA: “... foi 6timo! Tivemos que improvisar, falar e atuar! Aula bem melhor, gostei ...”

Talvez isto se deva ao fato de que as atividades exigiam bastante da capacidade criativa,
argumentativa e dindmica das participantes. Acerca dessa capacidade Widdowson (1991)

afirma:

Por enquanto, tentemos estabelecer da maneira mais clara possivel, tendo como
referencial a discussdo no capitulo anterior, exatamente qual é a natureza dessas
capacidades comunicativas. Essencialmente elas sdo maneiras de criar ou recriar
discurso em diferentes modalidades. (WIDDOWSON, 1991, p. 98) (grifo nosso)

Como percebemos nas falas das participantes, a capacidade de criar ou recriar discursos
segundo a citacdo de Widdowson estd presente em atividades nas quais as participantes
precisam utilizar seus conhecimentos linguisticos prévios para improvisar com vistas a
producdo de novas construcdes, fazendo-as inserirem-se nos discursos e assim produzindo

comunicacéo.
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6° ENCONTRO

Nesse encontro ndo houve registros pelo fato de optarmos por discutir assuntos relativos
a producdo do espetéculo final. Decidimos sobre cenério, figurinos, sonoplastia, trilha sonora,

maquiagem, local para apresentagdo, arte do convite, horério de ensaios extras etc.

7° ENCONTRO

Neste encontro primamos pelas interpretacoes, especificamente no que diz respeito as
diferentes formas em que o texto poderia ser interpretado. Assim, apds o alongamento
tradicional de corpo e aquecimento vocal, iniciamos com a leitura dos textos em voz alta
imprimindo velocidade e totalidade das diferentes intencdes. Fizemos essa atividade varias
vezes em grupo e de forma individual olhando para o espelho para experimentar a sensacao de
observarem-se interpretando. A seguir, escolhemos alguns depoimentos que traduzem um

pouco destes momentos comentados.

CARLA: “... eu gostei da mudanca da aula, sinto me muito agradavel ...” “... eu gosto da
etapa que estamos agora, gosto de decorar e olhar para a camera ...”
MIRELLE: “... a aula foi excelente. Muito produtiva. Os exercicios foram muito bons e

o tempo para decorar as falas foi muito bom ...”
ANA: “.. foi uma boa aula, importante para nos soltarmos mais e criarmos mais

afinidade com o texto ...”

Como percebido nas falas de Carla, Mirelle e Ana, neste encontro o que ficou mais

evidente foi o contato com o texto dramaturgico, ou seja, elas sentiam a necessidade de
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aprofundarem no texto para expressarem com verdade a esséncia da dramaturgia. Isso
demonstra o interesse e a entrega das participantes para com o0 curso bem como pela

concepcao da performance de cada uma.

8° ENCONTRO

Hoje comegamos o encontro alongando o corpo e brincando de pique-pega. Este
exercicio consistia em alterar os batimentos cardiacos assim como a respiracao, de forma que
as participantes percebessem o quanto seria diferente se comunicar experimentando a
sensacdo de cansaco. Entdo pedi que cada uma dissesse uma frase de seu texto para que
percebessem essa diferenca na fala. Exatamente ai residia a grande oportunidade de comentar
a respeito de um estado emocional com verdade, pois so se fala com propriedade quando se
conhece 0 objeto de estudo.

ApoOs essa etapa comecamos a ensaiar cada uma individualmente. Enquanto eu dirigia
uma participante as outras ensaiavam sozinhas. Pelo fato de hoje termos nossa primeira prova
oral, exigi bastante das meninas para que pudéssemos fazer boas gravacdes, uma vez que
estas serdo suas cenas definitivas para a apresentacdo do produto final. De acordo com o
feedback das participantes, parece ter sido construtivo o trabalho individualizado de hoje,

como relatado por Carla:

CARLA: “... ele aconselha como expressa-lo, é dizer, ajudou bastante em como
gesticular, e foi muito paciente com a gente. Depois foi como ensaiar na nossa casa, mas
como um ambiente mais relaxado, espontaneo e agradavel. Acho que ele conseguiu tirar
de cada um de n6s o melhor para poder interpretar o papel do melhor jeito possivel, e é

tudo um ..., mas é um sentimento muito confortavel, quando vocé consegue expressar 0
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que dizer. Agora ja estou com muita vontade de trabalhar com o texto em colectivo, com
todas as minhas companheiras, em grupo, porque assim consegues ver também o0s

trabalhos dos demais, vai se entrar em maior profundidade no papel.”

Esta fase é bastante trabalhosa porque tenho que repetir varias vezes o texto com cada
uma incansavelmente, procurando fazer que elas registrem as acdes fisicas e
consequentemente as sensagdes em seus corpos. Era necessério fazer que elas
desenvolvessem presenca cénica para consequentemente transferi-la para o publico. Sobre

este tema Ryngaert (2009) discorre

A presenga ndo se confunde com uma vontade de se mostrar de maneira ostensiva.
N&o se pode esperar que todos os jogadores tenham essa qualidade excepcional
cujas manifestacdes Ultimas provavelmente s6 sejam reservadas a alguns grandes
atores, quase predestinados, segundo alguns. Mas, sem brincar com as palavras, se
é dificil, aprender a ter presenca, creio ser possivel aprender a estar presente,
disponivel, ao mesmo tempo imerso na situacdo imediata, e, no entanto, aberto a
tudo o que pode madifica-la. (RYNGAERT, 2009, p. 55)

Penso que, segundo Ryngaert, pudemos nos resguardar ao direito de ndo atingirmos tal
presenca, justificado pelo fato de as aprendizes ndo serem atrizes profissionais. Entretanto,
procuramos arduamente desenvolver esse “estar presente” conforme cita o autor. Esse
aprendizado do estar presente € visualizado em diversos momentos do curso em fragmentos
coletados dos diarios de bordos das participantes, inclusive no de Carla como mencionado

anteriormente. Valeu a pena colher os frutos do trabalho, observando as gravacoes.

9° ENCONTRO

Hoje nos deparamos com uma situacdo inusitada. No inicio da aula fomos avisados de

forma grosseira por um funcionario da UNB que tinhamos que sair da sala porque ela seria
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dedetizada. Entdo saimos inconformados, porque além de ndo termos sido avisados que ndo
poderiamos usar a sala hoje ainda fomos maltratados. Fomos para o ICC sul e conseguimos
uma sala vazia.

Apesar do constrangimento passado, conseguimos produzir bastante. Discutimos a parte
estrutural do espetéaculo, fizemos redistribuicdo textual e decidimos quando comprariamos 0s
figurinos. Pudemos perceber a partir do ocorrido que precisamos aprender a tirar proveito de
todas as situacdes, inclusive das desagradaveis. Sobre as mudancgas constantes na Pesquisa-

acdo, Barbier (2007) comenta que

Um estado de ndo mudanca ndo faz parte da natureza do ser vivo. Toda
problematica cientifica que, desde entdo, ndo a leve em consideracdo, ndo pode
estudar a criatura viva em toda sua complexidade. A mudanca, quer dizer, o
vivente, implica a existéncia de conflitos abertos entre as instancias internas e
externas no amago dos individuos e dos grupos. (BARBIER, 2007, p. 48)

Assim como afirma Barbier, se toda problematica cientifica pressupde mudancas, temos
gue nos adaptar a elas e fazer que nossos sentidos estejam sensiveis sobre as possibilidades de
aprendizado, reavaliacdo, planejamento e tomada de acGes concretas em relagdo as novas

situacBes presentes.

10° ENCONTRO

Mais uma vez comegamos o0 encontro com a leitura dos diarios de bordo e tivemos que
lidar com situacdes desagradaveis nas quais as participantes deixaram de realizar suas tarefas
em relacdo ao curso. Inimeras vezes, na experiéncia do magistério enfrenta-se momentos de
des&nimo ao perceber as limitacdes dos aprendizes, principalmente em aspectos que nos

parecem Obvios, como por exemplo realizar as tarefas no prazo determinado.
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Apos a leitura dos diarios, comecei a marcar as cenas finais individualmente, contudo,
com todas as participantes em cena para ver como ficaria a distribuicdo espacial das
personagens.

Essas atividades deram as participantes uma maior autonomia na performance e uma
melhora na qualidade oral da profericdo dos textos. A seguir apresento um fragmento que

exemplifica minha afirmagéo:

CARLA: “... Eu me sinto muito segura com o primeiro paragrafo...”

Essa seguranca relatada por Carla veio também para as outras meninas a medida que
elas estudavam os textos e o professor trabalhava as intencbes de maneira particular. Aqui
arriscamos dizer que a seguranca € sinbnimo de motivacdo no depoimento de Carla.

Retomando o tema da motivacéo, Figueiredo (2011) nos fala

A motivagdo do aprendiz pode também variar de acordo com o grau de confianga
ou de ansiedade que tem em relagdo ao processo de aprendizagem de linguas, bem
como o ambiente em que estdo inseridos (LIMA, 2009; NAKANISHI, 2002).
(FIGUEIREDO, 2011, p. 122)

Entdo, de acordo com a afirmacdo de Figueiredo (2011), a confianga expressa no
depoimento de Carla reflete um momento de motivacdo em seu aprendizado, um aspecto
relevante uma vez que estadvamos na iminéncia da apresentacdo final. E como estava muito
preocupado com nossa apresentacdo, o que mais me afligia era exatamente essa seguranca que

muitas vezes eu ndo sentia por parte do elenco. Elas precisavam se dedicar mais!

66



11° ENCONTRO

Hoje tive uma surpresa desagradavel: Jussara, disse que ndo estava satisfeita com o
curso, estava desanimada e queria desistir. Senti-me como se tivessem retirado meu chéo.
Pensei que as outras meninas também desistiriam e por consequéncia ndo haveria mais
apresentacdo. Respirei fundo e comecei a argumentar com Jussara perguntando a ela quais
eram 0s aspectos positivos e negativos do curso. Assim, Jussara relatou-nos uma quantidade
maior de aspectos positivos que 0s negativos. Entdo foquei em suas palavras e mostrei a ela
gue sempre encontraremos essas situacdes, porém, cabe a nos escolhermos o que faremos com
elas. Por fim, Jussara decidiu continuar o curso. Senti um alivio enorme em saber que nosso
trabalho ndo estava perdido e que ao final todos sairiamos vitoriosos com nossa tdo aguardada

apresentacdo. Temos alguns fragmentos que relatam esse momento turbulento do processo:

JUSSARA: “Concluimos a conversa, em seguida fomos ensaiar a segunda parte do texto
e mais uma vez ele treinou parte por parte do trabalho. Enfim, o ensaio foi bastante
proveitoso. Durante a semana o professor enviou um e-mail para darmos um animo ...”

CARLA: “... finalmente decidimos seguir adiante, e trabalhar muito no texto para poder

fazer uma boa apresentagao ...”

Novamente observamos as mudancas de percursos presentes nos depoimentos acima e

segundo Barbier (2007)

A mudanca frequentemente ocorre de subito, em funcdo dos mecanismos
transferenciais analisados e surpreende os co-participantes da acdo. Mas essa
mudanca ndo é programavel. Ninguém pode ter o controle real em funcdo de uma
instrumentacdo supostamente irrefutavel. (BARBIER, 2007, p. 48-49).
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Inimeras vezes enfrentamos mudancas, todavia, existem aquelas que jamais estariamos
esperando, pois de acordo com o autor citado, as mudancas ndo sdo programadas, ndo temos
controle delas. Essas é que sdo realmente as que deveriamos saber administrar com sabedoria
para que nosso trabalho ndo fique prejudicado, o que ndo foi o caso, porém, passamos muito

perto de desistirmos e jogar todo nosso esfor¢o fora. Aprendemos com tudo!

12° ENCONTRO

Hoje encerramos oficialmente o curso de acordo com o calendario académico do
Programa Permanente de Extensdo Unb Idiomas — PPEUnb Idiomas. Entretanto,
continuaremos a ensaiar para nossa prova final. Hoje também conhecemos nosso local

definitivo da apresentacdo final, o auditorio Dois Candangos da Universidade de Brasilia.

JUSSARA: “Primeiramente, achei maravilhoso o local da nossa apresentagdo, essa sim
seria a verdadeira estrutura adequada para tal curso, tenho certeza que teria sido bem

melhor se o primeiro dia da aula tivesse iniciado Ia: um lugar com cara de teatro e com

29 ¢¢

todos os apetrechos (palco, cortinas e cadeiras para a platéia) que eram necessarios.
E a Carmem também é muito boa e o desfecho final € muito bonito ...” ... Enfim, falta
melhorar minha parte, mas foi bem legal ter uma nocéo de como vai ser a pe¢ca como um

todo ...”

Nesse relato de Jussara podemos perceber o quanto foi importante para ela estar em

contato com o local definitivo da apresentacdo final. A participante além de ter gostado

bastante do ambiente demonstrou uma grande motivacdo por estar no local que segundo suas
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palavras é “a verdadeira estrutura adequada para tal curso”. A participante atribui tamanha

importancia a esse aspecto que afirma que o primeiro dia de aula teria que ser no teatro.

4.3 CLASSIFICACAO E ANALISE DE CATEGORIAS

Este tdpico é destinado a classificacdo e analise de categorias teoricas levantadas com
base nos registros dos diarios de bordo dos participantes, de acordo com 0s respectivos
tedricos da linguistica aplicada e visam analisar 0 que mais aparece nos discursos das
aprendizes de lingua estrangeira — inglés.

As seguintes categorias foram levantadas:

e ENGAJAMENTO DISCURSIVO
e DESENVOLVIMENTO DA ORALIDADE

e AFETIVIDADE, IDENTIDADE e SUBJETIVIDADE

Faz-se necessario um esclarecimento importante para entendimento do leitor. Em alguns
momentos os relatos das participantes vao estar repetidos em fungdo da presenca de mais de
uma categoria em seus discursos, até mesmo trés delas.

Os relatos seguintes foram retirados de momentos distintos durante a realizacdo do curso
“Teatro e Inglés Lingua Estrangeira”. Eles refletem os sentimentos das participantes em

relacdo aos seus processos de aprendizagem de lingua estrangeira.
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4.3.1 Engajamento Discursivo

O Engajamento discursivo em LE é um conceito do escopo da linguistica aplicada que
se refere ao aprendiz de lingua estrangeira e definido como “...a capacidade de se envolver e
envolver os outros no discurso” (MASSARO 2008, p. 48). Se considerarmos 0s Parametros
Curriculares Nacionais — PCN, este conceito esta interligado aos objetivos gerais de ensinar
uma lingua estrangeira, como podemos perceber no seguinte texto do PCN ENSINO MEDIO
(2002)

Afinal, para poder comunicar-se numa lingua qualquer ndo basta, unicamente, ser
capaz de compreender e de produzir enunciados gramaticalmente corretos. E
preciso, também, conhecer e empregar as formas de combinar esses enunciados
num contexto especifico de maneira a que se produza a comunicacdo. Em outras
palavras, é necessarios, além de adquirir a capacidade de compor frases corretas, ter
0 conhecimento de como essas frases sdo adequadas a um determinado contexto.
(PCN, 2002, p. 151).

Ora, se falamos em envolvimento bilateral do discurso e seus emissores, intrinsecamente
falamos de conhecimento linguistico na construcdo de frases gramaticais bem como na
capacidade de emprega-las em contextos especificos. Especialmente em nosso contexto, nos
resguardamos no direito de informar que o engajamento discursivo presente e apropriado
pelas participantes € isento de quantificacdo, justificado pela propria natureza de nossa
pesquisa (Pesquisa-acdo/Qualitativa). Logo, ndo priorizamos quantidades ou até mesmo niveis
de construcbes linguisticas mais ou menos complexas, e sim o desenvolvimento da
comunicacdo, da apropriacdo do discurso em lingua inglesa.

Nos relatos que se seguem, é possivel perceber esta habilidade desenvolvida pelas
participantes de se interessarem pelos proprios discursos e fazer que os outros interajam com

elas neste mesmo discurso. Observemos:
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JUSSARA: “... o feedback no comeg¢o da aula foi muito bom, porque pude falar o que

2% ¢

estava sentindo ...” “.. foi muito bom porque tive que me esforgar, nesse momento

percebi que eu sou capaz, (Yes, I can) ...”

99 ¢

JUSSARA: “.. esse exercicio € excelente ...” “.. foi 6timo pois tivemos bastante

99 ¢¢

interacdo ...” “... a aula foi 6tima, pena que passou rapido, tomara que permanega assim

JUSSARA: “... No domingo passei o dia todo pensativa e fiquei dizendo para mim

mesmo “‘eu consigo, eu posso e vou vencer!!! E interessante nossa mente, né?”’

ANA: “... foi uma boa aula, importante para nos soltarmos mais e criarmos mais

afinidade com o texto ...”

CARLA: “... ele aconselha como expressa-lo, é dizer, ajudou bastante em como
gesticular, e foi muito paciente com a gente. Depois foi como ensaiar na nossa casa,
mas como um ambiente mais relaxado, espontaneo e agradavel. Acho que ele conseguiu
tirar de cada um de nos o melhor para poder interpretar o papel do melhor jeito possivel,
e é tudo um ..., mas € um sentimento muito confortavel, quando vocé consegue
expressar 0 que quer dizer. Agora ja estou com muita vontade de trabalhar com o
texto em colectivo, com todas as minhas companheiras, em grupo, porque assim
consegues ver também os trabalhos dos demais, vai se entrar em maior

profundidade no papel.” (grifo nosso)
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Nos registros de Jussara e Carla, é perceptivel o valor atribuido por elas a interagdo, ou
seja, a necessidade de estar com o outro para que suas habilidades discursivas sejam
desenvolvidas. No engajamento discursivo o que funda sua sustentacdo enquanto teoria é o
interesse que o aprendiz possui de aprender a nova lingua, aqui me refiro ao Inglés, lingua
trabalhada por nds, somado a atitude de se envolver no discurso e envolver o outro como
supracitado. Logo, no ultimo fragmento € claro o seu desejo de aprender bem como tomada de
atitude para que isso aconteca, sobre o qual é importante considerar o que afirma Massaro
(2008)

Ao nosso ver, ai estd uma das chaves para o sucesso do processo de aquisicdo-
aprendizagem das linguagens e entre elas, a lingua estrangeira. E através da
experimentacdo concreta do processo de codificagdo e de comunicacdo de sentidos
a um destinatario fisicalizado, seja pelo parceiro de jogo, seja pela platéia, que os
jogadores-aprendizes realmente se apropriam da lingua estrangeira, como uma
outra maneira que, aliés, certamente depende de regras — de comunicar aquilo que
desejam. (MASSARO, 2008, p. 138)

Podemos perceber esses aspectos quando Ana que se refere ao texto de forma afetuosa,
frisando a importancia de se criar afinidade com ele. J& em Carla se percebe a afinidade com
0S exercicios 0 que provoca seu aspecto afetivo quando ela os realiza. Tais caracteristicas
fisicas mexem com a subjetividade da aprendiz, fazendo que elas tenham mais vontade de
estar ali, assim percebemos claramente a importancia do que move cada aprendiz de lingua

em seu caminho particular e intransferivel.

4.3.2 Desenvolvimento da Oralidade

Neste topico, trataremos de questBes referentes ao desenvolvimento das participantes no
que tange ao aspecto oral da lingua inglesa. Apesar de existirem diversos autores que
discutem o tema, nos restringiremos a Almeida Filho (2007), Prabhu (2003) e Schneuwly &

Dolz (2010).
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Referindo-se a aprendizagem, Prabhu (2003, p. 86) afirma que a aprendizagem, de
maneira geral, acontece de forma imprevisivel, ou seja, com ou sem a intengdo do aprendiz de
lingua e sequer de seu professor. Outra caracteristica importante é que sua percepcdo s é
possivel ap6s o acontecimento do fendmeno. Nesse mesmo tema, o da apropriacdo de lingua
estrangeira, Almeida Filho (2007, p.9), como citado anteriormente, reforca a teoria de Prabhu
afirmando que a atividade de comunicacéo € altamente imprevisivel assim como criativa, seja
na forma ou nos sentidos presentes num determinado discurso.

Baseado nessas teorias, selecionamos alguns fragmentos que contemplam tais

afirmaces. Vejamos:

JUSSARA: “... o feedback no come¢o da aula foi muito bom, porque pude falar o que

29 ¢¢

estava sentindo ...” “... foi muito bom porque tive que me esfor¢ar, nesse momento

percebi que eu sou capaz, (Yes, [ can) ...”

JUSSARA: “... observei que havia melhorado ...”

ANA: “... foi 6timo! Tivemos que improvisar, falar e atuar! Aula bem melhor, gostei ...”

ANA: “... Exercicio interessante porque nos fez falar o texto de maneira mais

29 ¢¢

descontraida, mais natural ...” ... foi uma aula mais trabalhosa; encenar modificando a
maneira de falar e agir numa mesma cena é muito dificil, exige mais do que apenas dizer
as falas espontaneamente. Acho que ndo ficou perfeito, mas tivemos éxito. Gostei;
dificil, mas legal. Terminamos a aula com a escrita no dirio.”

29 ¢

CARLA: “... eu gostei da mudanga da aula, sinto me muito agradavel ...” “... eu gosto da

etapa que estamos agora, gosto de decorar e olhar para a camera ...” (grifo nosso)
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MIRELLE: “... a aula foi excelente. Muito produtiva. Os exercicios foram muito bons e

0 tempo para decorar as falas foi muito bom ...”

29 ¢

MIRELLE: “... hoje nds fizemos apresentagdo que foi muito bom ...” ... mas consegui

99 ¢

lembrar todo o texto ...” “... Penso que estou evoluindo, pouco, mas um pouco de cada

vez.”

Os fragmentos tanto de Jussara quanto de Ana revelam a imprevisibilidade do
aprendizado da lingua, justificado pelos tedricos supracitados. Ambas as aprendizes afirmam
ter observado a melhora na comunicacéo sem nenhuma previséo anterior, a percepgao ocorreu
de forma aleatoria e em momentos distintos. Entdo, tal percepcéo, ocorre com inten¢do ou ndo
do aprendiz, durante ou ndo a realizacdo de atividades, em momentos de interacdo ou em
estudo individual.

Outro aspecto importante nos fragmentos € a diversificacdo e a percepcdo da
aprendizagem das participantes. Segundo Prabhu (2003, p. 87), “a aprendizagem é também
um fendmeno individual, variando de um aprendiz para outro no que se refere ao momento
gue acontece, ao ritmo de progressao e ao estagio que alcanca em relacdo a um dado periodo
de tempo”.

Nos registros de Carla verificamos também a mudanca de sensacdo em relacdo aos
encontros. Ela frisa o sentimento de conforto propiciado pela mudanca de algum exercicio
especifico. Todavia, ndo era previsto este fato, ou seja, a percep¢do da mudanca em sua
performance também aconteceu de forma aleatoria.

Outro aspecto importante verificado no fragmento de Carla é o prazer que a aprendiz

tem em decorar o texto. A respeito da oralizagéo do texto, Schneuwly & Dolz (2010) relatam

Existe uma gama quase infinita de variedades de oral mais ou menos espontaneo,
mais ou menos improvisado, mais ou menos preparado, com um grau de
intervencdo mais ou menos forte da escrita, que permanece sempre como uma
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referéncia direta ou indireta para os locutores alfabetizados. Convém, entretanto
distinguir dois tipos de oral cujas caracteristicas sdo muitos diferentes. O oral
“espontaneo”, geralmente pensado como fala improvisada em situagdo de
interlocucdo conversacional, que, numa das extremidades, constitui um “modelo”
relativamente idealizado, a respeito do qual, as vezes, a primeira vista, sublinha-se
0 aspecto aparentemente fragmentario e descontinuo que, com frequéncia, esconde
regularidades a servigo da comunicacgdo. Situado na outra extremidade em relagdo a
esse estilo oral espontaneo, temos as produgdes orais restringidas por uma origem
escrita que identificamos ou descrevemos como a “escrita oralizada”. Esta ¢
considerada uma vocalizacgdo, por um leitor, de texto escrito. Trata-se, portanto, de
toda palavra lida ou recitada. (SCHNEUWLY & DOLZ, 2010, p. 131)

Destarte, fica claro onde o discurso oral da aprendiz se insere na definicdo entre os tipos
de orais segundo os autores mencionados, ou seja, sua escrita oralizada. Ent&o, proponho a
sequinte reflexdo: se a aprendiz se sente confortavel em decorar o texto, logo sua escrita
oralizada pode influenciar na “oralidade espontanea”. Dessa forma, podemos concluir que a
fala espontanea pode ser potencializada por meio da leitura oral, pois o aprendiz de lingua
expande seu vocabulario e aplica-o em situagdes de comunicacao discursiva real.

Assim, no que tange ainda ao desenvolvimento da comunicacgéo e servindo de base para
argumento em relacdo aos fragmentos anteriores, Schneuwly & Dolz (2010) citando Goffman
(1987) referindo-se aos objetivos didaticos que se pretende atingir dentro de uma atividade
didatica, afirma que trés modos de producéo deveriam ser trabalhados na perspectiva de um
ensino coerente da oralidade, a saber: a memorizacdo, a leitura em voz alta e a fala
espontanea. Logo, nas falas de Jussara e Carla percebemos tais modos de producdo sugeridos
por Schneuwly & Dolz (2010). Mirelle também encontra-se neste contexto quando expressa-

se em relacdo a prondncia do texto, ou seja, a memorizacao e a profericao.

4.3.3 Afetividade, Identidade e Subjetividade

No que se refere a esse topico, abordaremos autores que sustentam nossas analises no

campo da Linguistica Aplicada, a saber: Austin (1975), Mastrella-de-Andrade (2011), Moita
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Lopes (2002), Norton (2000), Rajagopalan (2009), e Woodward (2000). Entendemos que tais
autores discutem com propriedade o tema proposto assim como nos permitem elencar
elementos que facilitam a compreensdo das anélises.

Discutir sobre identidades significa trazer a tona questdes culturais e sociais de um
determinado grupo de pessoas que, por meio do processo de aprendizagem de uma lingua
estrangeira, absorvem e internalizam aspectos peculiares dessa nova lingua que, por
conseguinte, acarretard& em um impacto na forma de agir, reagir, pensar, entender,
compreender e interpretar do aprendiz. E essa lingua ndo é simplesmente um instrumento de
comunicagdo, mas € a propria expressdo da identidade de quem dela se apropria, como afirma
Rajagopalan (2003, p.69). Portanto, ndo podemos falar em ensino aprendizagem de lingua
estrangeira sem falar em identidades dos aprendizes, aqui particularmente dos de lingua
inglesa.

Vérios sdo os conceitos e defini¢cbes sobre identidades trazidas por pesquisadores das
areas da Linguistica Aplicada. Entretanto, comecaremos por Norton (2000, p. 5). Segundo a
autora a identidade de um individuo é a maneira na qual ele compreende sua interacdo com o
ambiente, com as pessoas a sua volta e a maneira como essa interacdo é desenvolvida no
decorrer dos anos e ainda o que significam essas relacdes no que se refere ao futuro.

Logo, para que uma identidade seja construida € necessario também o contato com
outras. Uma das possiveis consequéncias desse processo de construcdo é o conhecimento do
individuo de si mesmo de sua funcdo no contexto social que ele se encontra inserido.

Woodward (2000) se refere a esta consciéncia da seguinte forma

“subjetividade” sugere a compreensdo que temos sobre nosso eu. O termo envolve
0s pensamentos e as emogdes conscientes e inconscientes que constituem nossas
concepgdes sobre “quem nds somos”. Entretanto, nds vivemos nossa subjetividade
em um contexto social no qual a linguagem e a cultura ddo significado a
experiéncia que temos de n6s mesmos e no qual nds adotamos uma identidade..
(WOODWARD, 2000, p. 55)
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E essa subjetividade que torna o ser humano singular e indivisivel se vincula a
identidade na medida em que tal subjetividade esta inserida em um contexto social. N6s nos
fazemos também pelos discursos que adotamos e consequentemente definimos nossas
identidades também por eles. Assim, o aprendiz de lingua assume uma postura que
cotidianamente ndo faz parte de seu comportamento, uma nova forma de olhar o mundo e as
pessoas, de relacionar-se com elas. Todavia, ele a constrdi por meio da interacdo com o outro
e com seus costumes, em uma relacdo mutua e fluida. Desta forma, Moita Lopes (2002)
corrobora com essas afirmacdes quando cita Denora e Mehan (1994), “As identidades sociais
ndo estdo nos individuos, mas emergem na interacdo entre os individuos agindo em praticas
discursivas particulares nas quais estdo posicionados”. (DENORA & MEHAN, 1994 apud
MOITA LOPES, 2002, p. 310).

Observamos entdo que as relacdes entre os individuos é que constroem as identidades.
Logo, podemos pensar que tais identidades ndo podem ser previstas quando surgirem nem
controladas, uma vez que estamos falando em processos dinamicos e fluidos. Entdo, no que
diz respeito ao aprendiz de lingua de acordo com Rajagopalan (2003, p.69) “quem aprende
uma nova lingua esté se redefinindo como uma outra pessoa”.

A seqguir, selecionei alguns fragmentos dos diarios de bordo das participantes em que
refletem essas questdes de identidade, bem como subjetividade, tratados pelos autores

apresentados para que possam ser compreendidos.

JUSSARA: “... No domingo passei o dia todo pensativa e fiquei dizendo para mim

mesmo “euU Consigo, eu posso e vou vencer!!! E interessante nossa mente, né?” (grifo

Nosso)
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JUSSARA: “... falei com tranquilidade, serenidade e até com mais calma, apesar de

saber que estou errando em alguns pontos.”

CARLA: “... Eu me sinto muito segura com o primeiro paragrafo...” (grifo nosso)

CARLA: “... gostei dos exercicios, significa pegar mais confianca...” ... hoje foi um

momento de esquecer os problemas ...” (grifo nosso)

MIRELLE:“... hoje nos fizemos apresentacdo que foi muito bom ...” “... mas consegui
lembrar todo o texto ...” “... Penso que estou evoluindo, pouco, mas um pouco de

cada vez.” (grifo nosso)

Na primeira fala de Jussara percebe-se 0 empenho que a aprendiz possui em trabalhar a
autoconfianca no sentido de convencer-se de que ela € capaz de aprender. Da mesma maneira,
na segunda fala de Carla, esta presente a importancia que ela atribui em “pegar mais
confianga” por meio da pratica dos exercicios. Ja na segunda fala de Jussara, estdo presentes
caracteristicas do inicio de redefinicdo de suas identidades, observado quando ela se percebe
de outra forma na proferi¢do dos textos em “falei com tranquilidade, serenidade e até com
mais calma”. Na fala de Mirelle percebe-se um autoconhecimento quando ela diz estar
evoluindo, caracteristica importante no aprendizado de lingua como tratado por Woodward
(2000).

Ainda no que tange a subjetividade, é ela que, as vezes, permite ou ndo o empenho do
aprendiz de linguas e muitas vezes pode determinar o sucesso do aprendizado. Isso se deve
pelo fato de emogdes e sentimentos perpassarem como um turbilhdo na mente do aprendiz,

como juizos de valores, preocupacdes e receios sobre a aceitabilidade e receptividade alheios
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sobre a execucdo de sua performance durante a realizagcdo de atividades, uma vez que o
julgamento do outro sempre estara presente nas relacdes interacionais. E imaginar uma
identidade na qual o individuo seja isento de medo e inseguranca, sabendo que a avaliacdo
externa é uma constante na vida do ser humano, ndo é uma tarefa facil.

A seguir, selecionei algumas atividades realizadas em sala de aula para analisar segundo
as teorias apresentadas.

A primeira atividade escolhida para analise consistiu em construir uma cena dramatica
contendo um problema e uma solucéo. O objetivo era apresentar o problema e a solu¢do sem
interromper a comunicagéo entre os participantes. Todos os nomes citados aqui sdo ficticios
para preservar a identidades das participantes de acordo com os principios éticos da pesquisa
cientifica.

O material coletado para analise foi a transcricdo da apresentacdo de cena para 0S
colegas: 5% aula, video 198. (A transcricdo foi fiel as falas das participantes).

TRANSCRICAO:

Ana: Sisterrrr... ..... , are you at home?
Jussara: In the kitchen!

Ana: Oh! How are you?

Jussara: Weel!Good!You?

Ana: I I'm fine too but you’re doing?
Ana: Are you making a cake?
Jussara: Yes!

Ana: What cake?
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Jussara: Do you went.... do you went to learning...

chocolate?

Ana: Yes! of course!

Jussara: Yes!

Ana: How can | do this?

Jussara: Milk...

Ana: Milk!

Jussara: Suggar!

Ana: How much?

Jussara: One, one, one first!

Ana: One? One...

Jussara: butter, butter, ok?

Ana: Yes!

Jussara: egos!

Ana: Oh my God! I've broken the egg!
Jussara: Any eggs, any more eggs, sister!
Ana: there eggs anymore?

Jussara: No!

Ana: Oh my God!

Jussara: oooooh....

Ana: Then | will need to buy. I will buy these eggs ok?
Jussara: Ok!

Ana: Then...

Jussara: OKk!

Ana: Ok!
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Jussara: Oh sister.... Finish!(smiles)

Nesse didlogo entre duas aprendizes de linguas, Ana e Jussara, é constatada
primeiramente a diferenca linguistico-vocabular entre elas, verificado por meio de
construgdes gramaticais mais complexas que outras.

Outro aspecto visivel é a insisténcia de Jussara para que Ana a compreenda e assim
prossiga a comunicagdo. Observamos aqui o que Gardner (1985) afirma sobre a motivacéo, ou
seja, desejo de aprender a lingua, somado ao esforco para aprender linguas e atitudes
favoraveis em relagcdo a aprendizagem. Jussara ndo se subestima, pensando que ndo é capaz
de performar tais atividades e tenta comunicar-se utilizando os vocabulos que conhece,
estabelecendo sentido entre eles e 0s que sua colega profere, mesmo ndo sendo 0s mais
apropriados.

Apesar de Ana possuir um nivel de linguagem mais elaborado do que Jussara, ela
prossegue na comunicagdo como se ambas possuem 0 mesmo conhecimento linguistico, sem
se importar com esse aspecto, como se ele fosse determinante para que se estabelecesse
comunicacdo entre elas. Portanto, podemos inferir que nessa situacdo, a diferenca entre niveis
de conhecimento ndo interfere na comunicacgéo a ponto de impedir o entendimento.

Esta outra atividade escolhida para analise era relatar o encontro no diario de bordo e
tinha como objetivo registrar o encontro sob o olhar particular de cada um. O material
utilizado foi a transcri¢do do diario de bordo da aluna Jussara. 22 aula.

TRANSCRICAO:

Jussara: “.. o feedback (falamos um para o0 outro 0 que estdvamos sentindo sobre o

PN TS

processo) no comego da aula foi muito bom, porque pude falar o que estava sentindo ...
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foi muito bom porque tive que me esforgar, nesse momento percebi que eu sou capaz, (Yes, |

can) ...”

Nesse fragmento, relato de um dos momentos de execugdo de atividades em grupo,
pode-se observar como Jussara descobriu-se como alguém que é realmente capaz de
desempenhar com eficiéncia determinada atividade. Entdo, retomando ainda mais uma vez
Gardner (1985), o aprendiz quando toma consciéncia de sua potencialidade intelectual, se
sente motivado a produzir e concomitantemente possui maiores chances de aprender a nova
lingua. Entdo as atividades propostas possuem a caracteristica de propiciar tal descoberta ao
aluno, fator indispensavel para o prosseguimento de seu aprendizado.

E no que tange a novas identidades e o poder que exerce quem domina uma lingua,
também segundo Mastrella-de-Andrade (2009), € constatado que Jussara se descobre alguém
gue anteriormente vivia no anonimato, ou seja: de acordo com seus depoimentos em sala, ela
afirma a existéncia do medo de falar em publico em lingua inglesa, podando possibilidades de
aprender mais sobre a lingua. Agora, a aprendiz percebe-se como alguém capaz de aprender
uma nova lingua e realizar agdes com ela, utilizando-se dela para suas necessidades. 1sso pode
Ihe trazer a experiéncia de se ver e ser vista cOmo uma nova pessoa, COM uma nova
identidade, dotada de potencialidades que a habilitam a produzir conhecimento e aplica-los na
vida real.

Esta outra atividade escolhida para analise também consistia em relatar o encontro no
diario de bordo e tinha como objetivo registrar o encontro sob o olhar particular de cada um.
O material utilizado foi a transcri¢do do diario de bordo da aluna Carmem. 8% aula.

TRANSCRICAO:

Carmem: “... ele aconselha como expressad-lo, € dizer, ajudou bastante em como gesticular, e
foi muito paciente com a gente. Depois foi como ensaiar na nossa casa, mas como um

ambiente mais relaxado, esponténeo e agradavel. Acho que ele conseguiu tirar de cada um de
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n6s o melhor para poder interpretar o papel do melhor jeito possivel, e € tudo um ..., mas €
um sentimento muito confortavel, quando vocé consegue expressar o que quer dizer. Agora ja
estou com muita vontade de trabalhar com o texto em colectivo, com todas as minhas
companheiras, em grupo, porque assim consegues ver também os trabalhos dos demais, vai

se entrar em maior profundidade no papel.”

Com base na teoria de Austin (1976) “Ato Perlocucionario”, no qual o ato de proferir
produz efeitos ou consequéncias nos pensamentos, sentimentos, ou agdes, tanto do receptor
quanto do locutor, isso poderia nos dar estrutura para afirmar que nesse relato da aluna
Carmem se verifica a importancia do sentimento de conforto para que a performance do
exercicio seja potencializada.

Outra afirmagdo de Carmem, quando diz que: “Agora ja estou com muita vontade de
trabalhar com o texto em colectivo, com todas as minhas companheiras, em grupo ...” retoma
um outro conceito que sustenta nossa metodologia, que é o engajamento discursivo
(MASSARO 2008, p. 48). Carmem sente a necessidade de estar junto com as colegas de sala,
de trabalhar com o coletivo, demonstrando seu interesse pelo trabalho, seu engajamento com
0 processo. Isto reflete as chances da eficiéncia do trabalho quanto do sucesso do aprendizado
da aluna.

Outro aspecto que vale ser ressaltado € a interacdo que Carmen almeja com seu trabalho,
uma vez que acredita que o contato com as colegas possa fazer que ela se aproprie com
profundidade de seu personagem, pois consegue aprender com as performances de suas

companheiras de classe.
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4.4 ANALISE DE QUESTIONARIOS E DE DIARIO DE ITINERANCIA

Os questionarios aplicados foram desenvolvidos com o intuito de tracar um perfil das
participantes com base em suas especificidades socioculturais assim como o interesse pela
lingua inglesa. Desde a sua elaboracdo até a concepcdo final, o questionario foi construido
com elementos que eu julgava importantes, com base em minha experiéncia profissional
docente, para conhecer quem estava interessado em aprender inglés de uma forma diferente,
encenando textos teatrais.

Ressaltamos que 0s aspectos socioculturais ndo serdo analisados e que tal perfil
permite-nos apenas observar que caracteristicas sdo mais preponderantes nessas participantes
e quais delas sdo mais evidenciadas durante o processo de ensino aprendizagem.

O que de fato tomaremos para analise s@o informacdes pertinentes a lingua estrangeira e
a avaliacdo do curso no qual estdo inseridas. Entdo, utilizaremos fragmentos dos
guestionarios que contém tais informacdes para serem analisados.

Outro instrumento de investigacdo utilizado e ja& mencionado anteriormente € o diario
de itineréncia (BARBIER, 2007). Esse diario contempla muitos momentos da relacdo entre
participantes, professor pesquisador e objeto de pesquisa, corroborando a compreensdo mais
detalhada do processo de ensino aprendizagem da lingua estrangeira. Aqui o olhar do
pesquisador retrata uma realidade inumeras vezes desconhecida pelo aprendiz de linguas,
porém o ajuda a reavaliar o caminho e elaborar novas estratégias rumo a melhoria da
aprendizagem.

Entdo, apresentaremos uma reflexdo entre os questionarios aplicados e o diario de
itinerancia para contextualizar as participantes dentro desta pesquisa. Iniciaremos tragando o

perfil das participantes por meio dos fragmentos dos questionarios aplicados, utilizando uma
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escala de classificacdo entre Nenhum, Pouco e Significativo para os itens analisados. Primeiro

seguirdo os quadros contendo as informacdes das participantes e posteriormente as analises.

PARTICIPANTE: JUSSARA
COMO VOCE ENTENDE A IMPORTANCIA DO TEATRO
Ajuda no desenvolvimento intelectual (X) | Melhora a visdo de mundo (X)
Contribui para a formagéo cidada ( X) | Desperta o interesse para as artes (X)
Desenvolve a afetividade () | Motiva o conhecimento (X)
N&o acrescenta muito () | N&o acrescenta nada ()
QUAL CONTRIBUICAO O CURSO TEVE PARA SUA VIDA

ITEM NENHUM POUCO SIGNIFICATIVO
Melhorou o desenvolvimento oral () () (X)
Melhorou o desenvolvimento auditivo () () (X)
Melhorou a iniciativa na comunicacdo () () (X)
Melhorou a prontiddo de respostas () () (X)
Diminui o medo de falar () () (X)
Motivou a busca pelo conhecimento () (X) ()
Desenvolveu o intelecto () () (X)
Melhorou a visdo de mundo () () (X)
Melhorou o desenvolvimento afetivo () () (X)
Melhorou a rela¢do interpessoal () (X) ()
Despertou 0 interesse para as artes () () (X)
Atingiu os objetivos apresentados () () (X)
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PARTICIPANTE: JUSSARA

COMO VOCE CLASSIFICA SEU COMPROMETIMENTO COM O CURSO

ITEM NENHUM POUCO SIGNIFICATIVO
Presenca nos encontros () () (X)
Cumprimento dos horarios () (X) ()
Realizacdo de atividades em sala () () (X)
Realizacdo de atividade para casa () (X) ()
Prontiddo para realizagdo de exercicios () () (X)
Contribuicdo de ideias nas discussdes () () (X)
Flexibilidade para lidar com diferencas () () (X)
Motivacdo na realizacdo dos exercicios () () ()
Respeito com ideias as contrarias () () (X)
Sinceridade de argumentos nas discussdes () () (X)
Utilizacdo de material adequado () () (X)
Ajuda aos colegas () () (X)
Atencdo quando o professor fala () () (X)
Concentracdo nas performances () () (X)
Responde quando é perguntado () () (X)

PARTICIPANTE: CARLA

COMO VOCE ENTENDE A IMPORTANCIA DO TEATRO

Ajuda no desenvolvimento intelectual (X)) | Melhora a visdo de mundo ()
Contribui para a formagao cidada () | Desperta o interesse para as artes (X)
Desenvolve a afetividade () | Motiva o conhecimento (X)
N&o acrescenta muito () | N&o acrescenta nada ()
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QUAL CONTRIBUICAO O CURSO TEVE PARA SUA VIDA

ITEM NENHUM POUCO SIGNIFICATIVO
Melhorou o desenvolvimento oral () (X) ()
Melhorou o desenvolvimento auditivo () () (X)
Melhorou a iniciativa na comunicacdo () () (X)
Melhorou a prontiddo de respostas () (X) ()
Diminui o medo de falar () () (X)
Motivou a busca pelo conhecimento () () (X)
Desenvolveu o intelecto () () (X)
Melhorou a visdo de mundo () (X) ()
Melhorou o desenvolvimento afetivo () (X) ()
Melhorou a relacdo interpessoal () () (X)
Despertou o interesse para as artes () (X) ()
Atingiu os objetivos apresentados () (X) ()

PARTICIPANTE: CARLA

COMO VOCE CLASSIFICA SEU COMPROMETIMENTO COM O CURSO

ITEM NENHUM POUCO SIGNIFICATIVO
Presenca nos encontros () () (X)
Cumprimento dos horarios () () (X)
Realizacdo de atividades em sala () (X) ()
Realizacdo de atividade para casa () (X) ()
Prontiddo para realizagdo de exercicios () () (X)
Contribuicdo de ideias nas discussdes () () (X)
Flexibilidade para lidar com diferengas () (X) ()
Motivacdo na realizagdo dos exercicios () () (X)
Respeito com ideias as contrarias () () (X)
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Sinceridade de argumentos nas discussdes () () (X)
Utilizacdo de material adequado () (X) ( )
Ajuda aos colegas () () (X)
Atencao quando o professor fala () () (X)
Concentracdo nas performances () () (X)
Responde quando é perguntado () () (X)

PARTICIPANTE: MIRELLE

COMO VOCE ENTENDE A IMPORTANCIA DO TEATRO

Ajuda no desenvolvimento intelectual ( X) | Melhora a visdo de mundo ()
Contribui para a formagéo cidada ( X) | Desperta o interesse para as artes (X)
Desenvolve a afetividade ( X)) | Motiva o conhecimento ()
N&o acrescenta muito () | N&o acrescenta nada ()

QUAL CONTRIBUICAO

O CURSO TEVE PARA SUA VIDA

ITEM NENHUM POUCO SIGNIFICATIVO
Melhorou o desenvolvimento oral () () (X)
Melhorou o desenvolvimento auditivo () () (X)
Melhorou a iniciativa na comunicacdo () (X) ()
Melhorou a prontiddo de respostas () (X) ()
Diminui o medo de falar () () (X)
Motivou a busca pelo conhecimento () () (X)
Desenvolveu o intelecto () () (X)
Melhorou a visdo de mundo () (X) ()
Melhorou o desenvolvimento afetivo () () (X)
Melhorou a relagdo interpessoal () () (X)
Despertou o0 interesse para as artes () () (X)
Atingiu os objetivos apresentados () () (X)
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PARTICIPANTE: MIRELLE

COMO VOCE CLASSIFICA SEU COMPROMETIMENTO COM O CURSO

ITEM NENHUM POUCO SIGNIFICATIVO
Presenca nos encontros () () (X)
Cumprimento dos horarios () () (X)
Realizacdo de atividades em sala () () (X)
Realizacdo de atividade para casa () (X) ()
Prontiddo para realizagdo de exercicios () () (X)
Contribuicdo de ideias nas discussdes () () (X)
Flexibilidade para lidar com diferencas () (X) ()
Motivacdo na realizacdo dos exercicios () () (X)
Respeito com ideias as contrarias () () (X)
Sinceridade de argumentos nas discussfes () () (X)
Utilizacdo de material adequado () (X) ()
Ajuda aos colegas () (X) ()
Atencdo quando o professor fala () () (X)
Concentracdo nas performances () () (X)
Responde quando é perguntado () () (X)
PARTICIPANTE: ANA
COMO VOCE ENTENDE A IMPORTANCIA DO TEATRO
Ajuda no desenvolvimento intelectual (X) | Melhora a visdo de mundo (
Contribui para a formagao cidada () | Desperta o interesse para as artes (
Desenvolve a afetividade () | Motiva o conhecimento (
Na&o acrescenta muito () | Néo acrescenta nada (
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QUAL CONTRIBUICAO O CURSO TEVE PARA SUA VIDA

ITEM NENHUM POUCO SIGNIFICATIVO
Melhorou o desenvolvimento oral () (X) ()
Melhorou o desenvolvimento auditivo () (X) ()
Melhorou a iniciativa na comunicagédo () () (X)
Melhorou a prontiddo de respostas () (X) ()
Diminui 0 medo de falar () (X) ()
Motivou a busca pelo conhecimento () () (X)
Desenvolveu o intelecto () () (X)
Melhorou a vis&o de mundo () (X) ()
Melhorou o desenvolvimento afetivo () () (X)
Melhorou a relacdo interpessoal () () (X)
Despertou o interesse para as artes () (X) ()
Atingiu os objetivos apresentados () () ()

PARTICIPANTE: ANA

COMO VOCE CLASSIFICA SEU COMPROMETIMENTO COM O CURSO

ITEM NENHUM POUCO SIGNIFICATIVO
Presenca nos encontros () () (X)
Cumprimento dos horérios () () (X)
Realizacdo de atividades em sala () () (X)
Realizacdo de atividade para casa () (X) ()
Prontiddo para realizagdo de exercicios () () (X)
Contribuigdo de ideias nas discussdes () () (X)
Flexibilidade para lidar com diferencgas () () (X)
Motivacdo na realizagdo dos exercicios () () ()
Respeito com ideias as contrarias () (X) ( )
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Sinceridade de argumentos nas discussoes () () (X)
Utilizacdo de material adequado () () (X)
Ajuda aos colegas () (X) ()
Atencao quando o professor fala () () (X)
Concentracdo nas performances () (X) ()
Responde quando €é perguntado () () (X)

Segundo as informagdes fornecidas por Jussara, Carla, Mirelle e Ana, o teatro possui
uma relevancia importante na vida das pessoas, pois além de ajudar no desenvolvimento
intelectual do individuo também contribui para a formacéo cidadd, ou seja, a arte dramatica
exerce uma fungdo extremamente importante em pleno século XXI. Ela propicia ao aprendiz
um caminho de retiddo de carater, como observado em reportagens jornalisticas e televisivas
nas quais tratava a arte como um importante aliado para manter criancas e adolescentes longe
das drogas e do crime. Logo, possibilita também uma emancipac¢do enquanto ser humano,
devido a amplitude de visdo de mundo que se constroi.

No que tange as informacdes relativas as contribuices do curso para sua vida, Jussara,
Carla, Mirelle e Ana relatam que, a grande maioria dos itens propostos tiveram um peso
significativo em suas vidas. Desde as habilidades oral e auditiva até em itens como a
diminuicio do medo de falar, desenvolvimento da intelectualidade, relacionamento
interpessoal e afetivo. Assim, reportando ao paragrafo anterior, no tocante a fungédo do teatro e
especificamente aqui enquanto um género que se encontra entre o oral e escrito, o trabalho se

relaciona com a seguinte afirmacdo de Marcuschi (2008)

Desde que constituimos como seres sociais, nos achamos envolvidos numa
maquina sociodiscursiva. Em um dos instrumentos mais poderosos dessa maquina
s80 0s géneros textuais, sendo que de seu dominio e manipulagdo depende boa
parte da forma de nossa insercdo social e de nosso poder social. (MARCUSCHI,
2008, p. 162)
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Logo, é possivel observar na citacdo do autor a presenca de aspectos que dialogam com
0s aspectos desenvolvidos por Jussara, Carla, Mirelle e Ana devido a participacdo delas no
curso bem como o contato com o género dramético. Quando elas se referem a itens como
desenvolvimento do intelecto e visdo de mundo, percebemos as relagdes de poder e insercao

social que estdo presentes em sua forma de agir no mundo como afirma Marcuschi (2008).

A lingua é uma atividade sociointerativa de carater cognitivo, sistematica e
instauradora de ordens diversas na sociedade. O funcionamento de uma lingua no
dia-a-dia é, mais do que tudo, um processo de integracdo social. (MARCUSCHI,
2008, p. 163)

Entdo, podemos aventar que as atividades desenvolvidas no curso propiciaram a
integracdo social das participantes em um contexto de lingua estrangeira. Sabe-se que com o
desenvolvimento da tecnologia e com o encurtamento de fronteiras geograficas a
comunicacgdo entre povos de diferentes linguas e nacionalidades tornou-se possivel e, dentro
desse tema, sabe-se também que, como consequéncia, se faz mais que necessario o dominio
de outras linguas para que o ser humano consiga acompanhar o ritmo de evolucdo da
sociedade. Logo, as linguas estrangeiras sdo consideradas dentro dos PCN’s (2002) da

seguinte forma

Ao figurarem inseridas numa grande &rea — Linguagens, Codigos e suas
Tecnologias —, as Linguas Estrangeiras Modernas assumem a sua fungéo intrinseca
que, durante muito tempo, esteve camuflada: a de serem veiculos de comunicacéo
entre os homens. Pelo seu carater de sistema simbdlico, como qualquer linguagem
entre elas funcionam como meios para se ter acesso ao conhecimento e, portanto, as
diferentes formas de pensar, de criar, de sentir, de agir e de conceber a realidade, o
que propicia ao individuo uma formagdo mais abrangente e, a0 mesmo tempo, mais
solida. (PCN, 2002, p. 148).

Assim, penso que essa citacdo apontaria para uma resposta para as seguintes perguntas:

O que seria ensinar uma lingua estrangeira? Qual seria sua funcdo? E em conversas com as
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participantes durante o percurso de realizacdo do curso, percebi que todas, acredito que até
pelo fato de serem estudantes e serem pessoas intelectualizadas, tinham como preocupacéo
suas inser¢des dentro do universo globalizado, no qual se inserem também as linguas
estrangeiras, aqui especificamente o Inglés.

Como observado nos quadros anteriores, as participantes possuem pontos de vistas um
pouco divergentes, porém com algumas particularidades em comum. A seguir, tracamos trés
quadros contendo estas particularidades cruzadas que ressaltam suas personalidades e suas
formas de enxergarem suas atuacOes diante da aprendizagem. E de acordo com a estrutura
avaliativa do questionario classificamos as marcacOes das participantes em uma escala de

Nenhum, Pouco e Significativo.

QUAL CONTRIBUICAO O CURSO TEVE PARA A VIDA DE CADA UMA:

e Melhorou o desenvolvimento auditivo, exceto ANA, que marcou pouco

e Melhorou a iniciativa para a comunicacao, exceto MIRRELE, que marcou pouco

e Melhorou a prontidao de respostas, exceto JUSSARA, que marcou significativo

e Diminuiu 0 medo de falar, exceto ANA, que marcou pouco

e Motivou a busca pelo conhecimento, exceto JUSSARA, que marcou pouco

e Desenvolveu o intelecto

e Melhorou a visdo de mundo exceto JUSSARA, que marcou pouco

e Melhorou o desenvolvimento afetivo, exceto CARLA que marcou pouco

e Melhorou a relagéo interpessoal, exceto JUSSARA, que marcou pouco

e Atingiu os objetivos apresentados, exceto CARLA, que marcou pouco

e Qual a contribuicdo o curso teve para a vida de cada uma:

e Melhorou o desenvolvimento auditivo, exceto ANA, que marcou pouco

93



COMO CADA PARTICIPANTE AVALIA SEU COMPROMETIMENTO COM
O CURSO:

e Presenca nos encontros, significativo

e Cumprimento com os horarios, exceto JUSSARA, que marcou pouco

e Realizacdo das atividades de sala, exceto CARLA, que marcou pouco

e Realizacéo das atividades de casa, todos marcaram significativo

e Prontiddo para a realizacdo de exercicios, todos marcaram significativo

e Contribuicdo de ideias com as discussoes, todos marcaram significativo

e Respeito com as ideias contrérias, todos marcaram significativo

e Sinceridade de argumentos nas discussdes, todos marcaram significativo

e Utilizacdo de material adequado, exceto CARLA, que marcou pouco

e Atencgédo quando o professor fala, todos marcaram significativo

e Concentragdo nas performances, exceto ANA, que marcou pouco

e Responde quando é perguntado, todos marcaram significativo

Sobre os itens relativos ao comprometimento com o curso, as posturas de avaliagdo ndo
foram tdo discrepantes. Os itens como cumprimento de horarios, realizacdo de atividades em
sala, realizacéo de atividades em casa, flexibilidades para lidar com diferencas e utilizacdo de
material adequado foram os que mais apareceram na classificacdo Pouco dentro da escala
estabelecida. Contudo, em sua grande maioria, os itens relativos ao interesse pelo curso foram
marcados, a saber: presenca nos encontros, prontiddo para realizacdo de exercicios,
contribuicdo de ideias nas discussdes, respeito com ideias contrarias, sinceridade de
argumentos nas discussdes, atencdo quando o professor fala, concentracdo nas performances e
responde quando € perguntado.

Dessa maneira, temos de levar em consideracdo o que Mastrella-de-Andrade (2011)

declara citando Brown (1994)
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O sucesso da aprendizagem de lingua estrangeira envolve fatores cognitivos e
afetivos. Esses Ultimos, para o autor, se dividem em fatores intrinsecos e
extrinsecos ao aprendiz. Os intrinsecos, ou internos, se referem a questdes de
personalidade (como autoestima, inibicdo, ansiedade, empatia, extroverséo,
motivacdo) e os extrinsecos sdo os fatores socioculturais (como a formagdo de
esteredtipos, atitudes, aculturacdo, distancia social, pidginizacdo), os quais seriam
externos. (MASTRELLA-DE-ANDRADE, 2011, p. 21)

Ou seja, os itens que as participantes marcaram e apresentaram-se discrepantes referem-
se possivelmente a fatores de ordem social e psicoldgica segundo a citacdo anterior, sendo
inimeras vezes impossivel prevé-los e tampouco controla-los.

E nesse aspecto, avaliamos de forma positiva tanto a investida no curso “Teatro e Inglés
Lingua Estrangeira” quanto a participa¢do dos envolvidos no processo como um todo,
professores, alunos, administracdo da universidade, amigos e todos aqueles que de alguma
forma contribuiram para a realizacdo desse projeto. O que levamos € sinceramente o que
julgamos mais importante dentre todos os aspectos: o aprendizado! Continuo e sempre
enriquecedor!

Finalizando este capitulo, entendo que ambos o0s instrumentos de analise (questionarios
e diarios de itinerancia) constituiram importantes dados que sdo matéria prima desta
dissertacdo e sem eles, ndo seria possivel a realizacdo das analises com esta amplitude de

caracteristicas.
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CAPITULOS5
ULTIMA A CENA: A Conclusao
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5.1 CONCLUSAO

No principio sempre tive o desejo de escrever sobre algo que fosse inédito. Entretanto,
tenho a impressdo que ndo hd nada que ainda ndo foi escrito tampouco pesquisado, dessa
forma, procurei ndo reinventar a roda, mas, dar uma nova fungéo a ela. Tinha a necessidade
de elaborar um projeto que de fato possuisse uma funcéo em relacdo a praxis da pesquisa, ou
seja, algo que realmente contribuisse de forma efetiva para a sociedade e ndo apenas construir
um projeto que me conferisse o grau de mestre. Pois ao longo de minha carreira de professor e
estudioso de linguas e das letras, percebi como alguns trabalhos eram superficiais e nédo
traziam contribuicBes solidas no que tange a atitudes dos profissionais do magistério. Nesse

sentido, vale frisar aqui a afirmacao de Almeida Filho (2007)

Deve ficar explicito, entdo o pressuposto de que nem todo professor de lingua é
linguista aplicado, preocupado em teorizar sobre questdes de ensino e
aprendizagem de linguagem. Do mesmo modo, nem todo engenheiro é engenheiro
pesquisador e nem todo médico pesquisador. (ALMEIDA FILHO, 2007, p. 27)

Talvez, por tal fato demorei tanto em realizar minha pesquisa de mestrado ap6s concluir
a graduacdo em Letras, dedicando-me a especializacBes e eventos que me agregassem
conhecimento para de fato entrar na pratica da pesquisa cientifica. E como relatei na
introducdo do trabalho, minha experiéncia amadora nas artes cénicas porque ainda cursava a
faculdade, porém pos-graduado na area educacional no ensino de lingua inglesa, propiciaram
as reflexdes que nortearam esta investigacdo. Hoje, formado como ator profissional, pois
conclui o curso juntamente com o Mestrado em LA, observo o caminho que percorri e posso
afirmar que ndo teria levado adiante tal pesquisa se ndo dotasse de ambos 0s conhecimentos,
justamente pela razdo de acreditar que o empirismo aliado ao conhecimento cientifico sdo

caracteristicas fundamentais para alcancar resultados consistentes na pesquisa cientifica.

97



Mas retomando a metafora da “roda” e a nova fungdo que pretendia atribuir a ela, o
ensino de lingua inglesa sempre me interessou, de forma relevante assim também a forma e os
resultados do aprendizado mesmo porque 0 sucesso muito se deve ao profissional que ensina.
Acredito que nosso foco de trabalho como professores € o aluno e a relagdo que temos com
ele é fundamental para o desenvolvimento do trabalho pedagdgico como um todo. Concordo

com a forma de vislumbrar esta relacdo de Reis (2008)

Nédo é a escolha das atividades em si que é o mais desafiador no fato de ser
professor, mas, se ndo partirmos do pressuposto de considerar o aluno enquanto
sujeito, ndo serdo exercicios ou atividades inovadoras que poderdo ajudar-nos a
sermos eficientes no nosso trabalho. Na relacdo entre o aluno e o saber da lingua é
o professor que proporciona o “outro lugar”, a imagem do “outro”, de onde a lingua
vem; desta forma a relacdo que estabelecemos enquanto professor seja com a lingua
(objeto do saber) seja com o aluno é um tema sobre o qual devemos refletir em
nossa pratica. (REIS, 2008, p. 181)

Penso que seja justamente pelo respeito que devemos ter com o aluno que escolhemos
atividades que o ajudem a desenvolver o seu intelecto nas mais variadas formas de
compreensdo e interpretacdo dos contetidos escolares.

Por isso, fugindo do tradicionalismo dos livros didaticos e da estrutura convencional da
rede publica de ensino na qual o professor teoriza utilizando seu conhecimento e
exteriorizando-o nos instrumentos como a “fala” pela “fala”, entendi que o teatro aplicado ao

ensino de lingua poderia ser a tdo procurada nova fungdo da “roda”.

5.2 RETOMANDO A PERGUNTA DA PESQUISA

O referencial tedrico presente no capitulo 1 aliado aos dados obtidos viabilizou a gama
de conhecimentos especificos para responder a pergunta de pesquisa que norteou esta
dissertagdo. Logo, alguns tragcos comportamentais dos aprendizes a respeito do desempenho

linguistico durante o processo foram se manifestando, ao passo que, a0 mesmo tempo,
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serviam para responder a pergunta “Como 0 texto teatral na sua aplicabilidade permite e
promove uma melhora na producéo oral do aluno no processo de apropriagdo do Inglés
Lingua Estrangeira”?

Alicercado pelos instrumentos de coleta de registros, observei que os aprendizes desde o
inicio dos trabalhos se manifestavam favoraveis e dispostos para a realizacdo das atividades
do curso ao mesmo tempo em que o desenvolvimento da oralidade também se fazia presente.
Esse segundo elemento era caracterizado por diversos aspectos. Um deles ao qual atribuo
maior relevancia € a tomada de turno. A participante Mirelle é, sem davida, a mais indicada
para frisarmos. No comeco do processo Mirelle raramente manifestava-se oralmente para
expressar sua opinido em relacdo aos fatos e tampouco participava das atividades por meio da
comunicacgdo verbal. Ela demonstrava nervosismo diante dos colegas, proferia uma a cinco
palavras no maximo, fazia expressdes faciais e corporais nas quais refletiam a incompreensao
do assunto em voga e ndo manifestava interesse em tentar estabelecer comunicacao entre 0s
colegas, perdendo a paciéncia com ela mesma. Ao chegar ao final do curso, para minha
grande satisfacdo, ela tomava o turno e muitas vezes o encerrava, demonstrando dominio
linguistico vocabular e coeréncia nos contextos de aplicacéo.

Jussara mostrou também uma histdria de superacdo. Embora ndo dominasse a lingua a
que se propunha estudar e pensando em desistir por ndo se sentir motivada a0 mesmo tempo
que também ndo acreditava poder realizar uma apresentacdo em inglés naquele curto espacgo
de tempo, foi uma das componentes que mais me surpreendeu com sua persisténcia e
simpatia. Ao final do processo, Jussara demonstrava ter desenvolvido sua oralidade bem
como expandido seu vocabulario.

Carmem ndo expressava tanta dificuldade em relacdo a oralidade, mesmo porque sua
nacionalidade espanhola trazia consigo um conhecimento prévio da lingua inglesa. Todavia, a

aprendiz sentia inseguranga quanto sua atuacdo e medo de ndo corresponder as expectativas
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do professor-pesquisador e do publico. Isso foi superado com a descoberta de sua
autopercepcao acerca de suas performances. Nos momentos em que eu solicitava a ela para
observar as gravagdes feitas através da cdmara e dos comentarios das colegas, Carmem,
embora insegura de sua performance me transmitia seguranca porque era uma das que mais
dominava a lingua bem como as técnicas dramaticas de representar trabalhadas no curso.

Amanda era a questionadora! Detentora de grande facilidade de expressar-se em inglés
lingua estrangeira, sempre questionava a funcionalidade assim como o0s objetivos dos
exercicios, fazendo que eu, em alguns momentos, pensasse que O curso ndo estivesse
contribuindo de maneira significativa para o seu crescimento intelectual. Contudo, Amanda
era uma das mais disciplinadas e ao final do percurso demonstrou ter ampliado seu
vocabulario, melhorado no relacionamento interpessoal e na iniciativa na comunicacao.

Todos esses dados foram coletados por meio dos instrumentos de coleta de registros ja
mencionados anteriormente, questionarios, diarios de bordo das participantes, diarios de
itinerancia do professor pesquisador, depoimentos gravados e comentarios das proprias
participantes em relacdo ao grupo. E uma das principais caracteristicas desenvolvidas pelas
participantes no decorrer do curso foi 0 engajamento discursivo (MASSAROQO, 2008), o qual as
participantes demonstravam de forma latente, nas formas como se colocavam oralmente
reportando-se umas as outras bem como na forma de expressar o que precisavam em lingua
inglesa. A capacidade de expressarem-se em outra lingua em contextos diversos foi realmente
0 grande avango pedagOgico tanto para as participantes quanto para mim mesmo coOmo
professor-pesquisador.

E isso foi possivel devido a metodologia utilizada: a Pesquisa-Acdo. Seu carater em
espiral permitiu fazer que os participantes experimentassem uma relagdo individual e em
grupo sobre processos de ensino-aprendizagem de lingua estrangeira de forma singular. Outro

fator relevante propiciado por meio da metodologia é a possibilidade de estar constantemente
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repensando as aplicacBes dos valores e nossas praticas pedagogicas no cotidiano, pois acredito
que o profissional da educacao s6 contribui efetivamente no campo pedagdgico quando ele se
preocupa com tais questdes. Destarte, € importante mencionar outra transformacao corrida nos
participantes: a ressignificacdo de identidades. Sinto-me contemplado em poder ter tido a
oportunidade de realizar um estudo cientifico no qual os resultados além de apontarem para
um aspecto positivo devido os dados coletados, fizeram que eu, como professor-pesquisador,
desvelasse outras caracteristicas do perfil do profissional de educacdo, que algumas vezes
apenas ouvimos falar, entretanto, nem sempre sentimos tampouco vivenciamos, a saber:
paciéncia, carinho, determinacdo, motivacdo e amor ao oficio. Hoje sinto-me outro
profissional. E sobre as participantes, em todos os seus depoimentos, independente dos
instrumentos de coleta, percebi que elas demonstraram um novo prisma sobre 0s processos de
aprendizagem de lingua estrangeira bem como em sua forma de agir diante das situacfes
apresentadas.

Ainda sob o prisma compensador de realizacdo desta pesquisa, pude constatar mais um
aspecto registrado nos questionarios aplicados: trés das participantes marcaram o item que

afirma que o curso atingiu os objetivos apresentados e apenas uma marcou que em uma escala

de nenhum, pouco e significativo marcou pouco. Assim, percebemos que os esforcos tambéem
foram significativos tanto na elaboracdo quanto na concepcéo do curso, ou seja, embasamento
tedrico, coordenacdo geral, aplicacdo dos exercicios, conducdo das aulas ministradas,

concepcao do espetaculo (nosso produto final do curso) etc.
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5.3 A OBRA DE TENNESSEE WILLIAMS

Devido a minha experiéncia na Graduacgdo do curso de Artes Cénicas com a obra de
Tennesse Williams, “Talk to me like the rain...”(Fala comigo doce como a chuva...) em um
mondlogo que, entretanto, naquele momento nao foi encenado por mim, porém, chamou-me
extrema atencdo a riqueza de seu texto, a literariedade presente assim como a beleza poética
refletida no universo urbano fizeram que meu interesse se tornasse latente por estuda-lo e um
dia montar aquele espetaculo. Apesar de admirar sua obra, sabia da dificuldade encontrada
nos vocabulos rebuscados bem como nas construcdes frasais complexas, dotadas de figuras de
linguagem e intertextos reflexivos. Mesmo assim, o que me chamava atencdo era
possibilidade de transpor os limites que o texto impunha para os aprendizes que, de antemao
eu também sabia que ndo tinham tido contato com textos dramatdrgicos tdo elaborados muito
menos em outra lingua a ndo ser a materna. E assim o fizemos!

Chegamos juntos ao final. Cenario produzido, figurinos passados, luz profissional
instalada, folder de divulgacédo, tudo foi preparado para nossa Unica apresentacdo. Apos 0
espetaculo nos propusemos a conversar com o publico sobre o processo. O debate rendeu
muitos frutos desde 0s comentarios dos professores a respeito da estética do espetaculo e as
performances linguisticas das participantes como também os registros das proprias
participantes sobre o percurso individual de cada uma. Valeu cada momento investir tempo,
recursos financeiros e estudo neste projeto, pois os resultados serviram para reforcar nossos

pressupostos da pesquisa. O teatro € transformador!
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5.4 O DESPERTAR E O INICIO PARA UMA NOVA JORNADA

No comeco da jornada ndo havia o medo de algo ndo sair exatamente como imaginava,
mesmo porque, enquanto ator quase profissional, pois cursava o ultimo ano da Graduagdo em
Artes Cénicas, tinha experiéncia de frustraces sobre projetos almejados e ndo concluidos ou
ainda concebidos completamente diferentes da sua concepgdo primeira. Todavia, sabia que
ndo seria facil liderar um grupo de aprendizes matriculados em um projeto piloto no qual o
objetivo central era a comunicacdo em outra lingua através da pratica teatral. Entdo, é mister
ressaltar que o fato de ministrar um curso no qual o metodologia de se ensinar a Lingua
Inglesa utilizando o teatro era no minimo preocupante e a0 mesmo tempo desafiador. E lidar
com personalidades, vontades e desejos ndo € uma tarefa facil de administrar, principalmente
porque para conseguirmos resultados satisfatorios teria que fazer o possivel para atender as
expectativas da classe. Menciono resultados no tocante tanto a permanéncia dos aprendizes no
curso quanto a vontade de realizar as atividades, para que assim fosse possivel colher matéria
prima para analise, principal fonte de pesquisa para esta dissertacéo.

Essa matéria prima assim como as teorias s@o as fibras que comp&em este tecido téo rico
de possibilidades e reflexdes, pronto também para apontar novos caminhos e contribuir com a
pesquisa académica no escopo da Linguistica Aplicada. Ndo obstante, o tecido pode ser
tingido por outras tonalidades metodologicas e teoricas, pode também receber recortes para
ser aplicado em outros contextos pedagogicos, seja no ensino de linguas ou de outras ciéncias
gue necessitam de uma forma dinamica da praxis educacional e até mesmo colocado exposto
em uma moldura para que seja vislumbrado por outros profissionais com vistas a inspiracdo e

desenvolvimento de outros tecidos.
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" Programa Permanente de Extenséo - UnB Idiomas
- ‘ Inglés Tematico — Mini-Curso / 1° Semestre de 2012

Prof°. Junio César

Minicurso de Inglés Tematico - TEATRO E INGLES LINGUA ESTRANGEIRA

Panorama e Metodologia do Curso

O curso tematico intitulado Teatro e Inglés Lingua Estrangeira tem como objetivo
central fornecer ao aluno, por meio da técnica teatral, uma ferramenta motivacional para o
desenvolvimento da comunicagdo oral. Visa propiciar a insercdo do cursista em contextos de
uso real da lingua inglesa de forma segura, espontanea e prazerosa por meio do engajamento
discursivo assim como pela cooperatividade, possibilitando a apropriacdo de vocabulario e
construgdes linguisticas.

O curso € indicado para alunos com nivel intermediario da lingua (no minimo 4
semestres) interessados em desenvolver a capacidade linguistico comunicativa e
principalmente que tenham afinidade com a arte teatral, espinha dorsal metodologica do
curso.

Dessa forma, o aluno sera incentivado a utilizar a lingua alvo durante todo o periodo
do curso por meio de atividades ludicas e interativas nas quais o professor ndo sera apenas um
instrutor, mas, sobretudo um participante ativo de todas as atividades realizadas pela classe.

As etapas do curso consistem basicamente em quatro etapas assim descritas:

a) apresentacdo da metodologia;

b) apresentacdo do texto dramatico;
c) exercicio fisico e oral;

d) representacdo;

No que tange aos encontros eles seguirdo 0s seguintes passos:
a) aquecimento;

b) leitura oral;

C) representacdo;

d) discussao;

Ademais, serdo utilizados recursos visuais e auditivos, todos interligados ao objetivo
da comunicacdo, com o intuito de motivar a participacdo dos alunos e tornar 0s encontros
mais agradaveis e prazerosos.

Informacdes técnicas do curso:

Carga horéria: 36 horas

Inicio : 23/03

Término: 22/06

Horario: as sextas-feiras, das 14h as 17h
Numero de vagas: 18

Para a aprovacdo no curso assim como para a obtencdo do certificado, é necessario a

média final 7,0 (MS).
Limite de faltas: 25% (3 aulas).
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SYLLABUS

Aula

Dia

Duracéo

Objetivo e Conteudo Programaético

1

23/03

3h

- Apresentacéo geral do curso;

- Proporcionar interagdo dos alunos por meio de aquecimento;

- Trabalhar com a linguagem oral: Inglés Lingua Estrangeira;

- Apresentacdo do texto dramatico em lingua inglesa;

- Aplicacédo de questionario para identificacdo dos alunos;

- Utilizacdo de construgdes linguisticas;
(WHO/WHAT/WHERE/WHEN/HOW)

- Redacdo de diério de bordo individual;

30/03

3h

- Leitura dos diéarios de bordo;
- Aquecimento (exercicio fisico e oral com recurso auditivo);
- Video motivador (trecho de uma leitura dramatica)
- Estudo do texto dramatico;
- Utilizacdo de construcdes linguisticas;
(QUANTIFIERS: MUCH, MANY, FEW, LITTLE...)
- Redacéo de diario de bordo;

13/04

3h

- Leitura dos diarios de bordo;
- Aquecimento (exercicio fisico e oral com recurso auditivo);
- Definicao de personagens;
- Estudo do texto: pratica
- Utilizacdo de construcdes linguisticas;
(DEGREES OF COMPARISON)
- Redacéo de diario de bordo;

20/04

3h

- Leitura dos diarios de bordo;
- Aguecimento (exercicio fisico e oral com recurso auditivo);
- Estudo do texto: pratica
- Utilizacdo de construcdes linguisticas;
(TAG QUESTIONS)
- Redacéo de diario de bordo;

27/04

3h

- Leitura dos diarios de bordo;
- Aguecimento (exercicio fisico e oral com recurso auditivo);
- Estudo do texto: pratica
- Utilizacao de construcdes linguisticas;
(REFLEXIVE PRONOUNS)
- Redacdo de diario de bordo;

04/05

3h

- Leitura dos diarios de bordo;
- Aguecimento (exercicio fisico e oral com recurso auditivo);
- Estudo do texto: pratica
- Utilizacdo de construcdes linguisticas;
(SIMPLE FUTURE)
- Redacdo de diério de bordo;

11/05

3h

- Leitura dos diarios de bordo;

- Aguecimento (exercicio fisico e oral com recurso auditivo);

- Preparagdo em grupos para apresentagdo dos alunos com
orientacgéo e feedback do professor;

- Utilizag8o de construgdes linguisticas diversas;
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- Redacdo de diario de bordo;

18/05

3h

- Leitura dos diarios de bordo;
- Aquecimento (exercicio fisico e oral com recurso auditivo);
- Estudo do texto: préatica
- Utilizacdo de construgdes linguisticas;
(FUTURE CONTINUOQUS TENSE)
- Redacdo de diério de bordo;

25/05

3h

- Leitura dos diarios de bordo;
- Aquecimento (exercicio fisico e oral com recurso auditivo);
- Estudo do texto: préatica
- Utilizacdo de construgdes linguisticas;
(MODAL VERBS: CAN, COULD, MAY, MIGHT...)
- Redacdo de diério de bordo;

10

01/06

3h

- Leitura dos diarios de bordo;

- Aquecimento (exercicio fisico e oral com recurso auditivo);
- APRESENTACOES

- Utilizacdo de construcdes linguisticas diversas;

- Redacéo de diario de bordo;

11

15/06

3h

- Leitura dos diarios de bordo;

- Aguecimento (exercicio fisico e oral com recurso auditivo);
- APRESENTACOES

- Utilizacdo de construcdes linguisticas diversas;

- Redacéo de diario de bordo;

- Entrega de portifélios para o professor;

12

22/06

3h

- Leitura dos diarios de bordo;

- Aguecimento (exercicio fisico e oral com recurso auditivo);
- Utilizacdo de construcdes linguisticas diversas;

- Avaliacdo do curso, video de encerramento;
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INGLES TEMATICO — TEATRO E INGLES LINGUA ESTRANGEIRA

Ementa:

O curso temaético intitulado Teatro e Inglés Lingua Estrangeira tem como objetivo central,
motivar o desenvolvimento da comunicacdo oral por meio da técnica teatral. Visa propiciar a
insercdo do cursista em contextos de uso real da lingua inglesa de forma segura, espontanea e
prazerosa por meio do engajamento discursivo assim como pela cooperatividade,
possibilitando a apropriagdo de vocabulario e construgdes linguisticas.

CRONOGRAMA
Aula Data Tema
1 23/03 Apresentacdo do curso
2 30/03 Unidade 1
- 06/04 NAO HAVERA AULA
3 13/04 Unidade 2
4 20/04 Unidade 3
5 27/04 Unidade 4
6 04/05 Unidade 5
7 11/05 Unidade 6
8 18/05 Apresentacdo
9 25/05 Unidade 7
10 01/06 Unidade 8
- 08/06 NAO HAVERA AULA
11 15/06 Apresentacdo final, parte 1
12 22/06 Apresentacéo final, parte 2
[Encerramento]
AVALIACAO

A avaliacdo do curso consiste em quatro partes, seccionadas da seguinte forma:
1) uma apresentacao oral em duplas no meio do curso (10 pontos);

2) uma apresentacdo oral individual ao final do curso (10 pontos);

3) Um portifélio composto de diarios de bordo(15 pontos);

4) Participacdo em aula (5 pontos).

A média final é a soma de todas as notas divididas por 4.

Para a aprovacgao no curso assim como para a obtencao do certificado, é necessario a
média final 7,0 (MS).

O limite de faltas é de 25%. (3 aulas).

Carga horaria: 36h/aula distribuidas em 12 aulas de 3h cada.

Coordenadora: Prof®. Dra. Maria da Gléria Magalhaes dos Reis

Professor: Junio César Batista de Souza

Material didatico: Textos Dramaticos em Lingua Inglesa e recursos tecnolégicos.

112



" Programa Permanente de Extensdo - UnB Idiomas
h ‘ Inglés Tematico — Mini-Curso / 1° Semestre de 2012

Prof°. Junio César

DIVISAO DAS PERSONAGENS SEGUNDO A ORDEM TEXTUAL DO ESPETACULO
MIRELLE -1

I will receive a check in the mail every week that | can count on. The little old lady will cash the
checks for me and get me books from a library and pick up — laundry ... T’ll always have clean
things! — I’11 dress in white. I’1l never be very strong or have much energy left, but have enough after
a while to walk on the — esplanade — to walk on the beach without effort ... In the evening I’ll walk
on the esplanade along the beach. I’ll have a certain beach where I go to sit, a little way from the
pavillion where the band plays Victor Herberg selections while it gets dark ...

ANA -2

I’ll have a big room with shutters on the windows. There will be a season of rain, rain, rain. And I will
be so exhausted after my life in the city that I won’t mind just listening to the rain. I’ll be so quiet. The
lines will disappear from my face. My eyes won’t be inflamed at all anymore. I’1l have no friends. 1’11
have no acquaintances even. When | get sleepy, I’ll walk slowly back to the little hotel. The clerk will
say, Good evening, Miss Jones, and I’ll just barely smile and take my key. I won’t ever look at a
newspaper or hear a radio;

JUSSARA -3

I won’t have any idea what’s going on in the world. | will not be conscious of time passing at all
...One day I will look in the mirror and I will see that my hair is beginning to turn grey and for the
first time | will realize that | have been living in this little hotel under a made-up name without any
friends or acquaintances or any kind of connections for twenty-five years. It will surprise me a little bit
but it won’t bother me any. I will be glad that time has passed as easily as that.

CARLA -4

Once in a while I may go out to the movies. | will sit in the back row with all that darkness around me
and figures sitting motionless on each side not conscious of me. Watching the screen. Imaginary
people. People in stories. | will read long books and the journals of dead writers. | will feel closer to
them than | ever felt to people I used to know before I withdrew from the world.

MIRELLE -5

It will be sweet and cool this friendship of mine with dead poets, for I won’t have to touch them or
answer their questions. They will talk to me and not expect me to answer. And I’ll get sleepy listening
to their voices explaining the mysteries to me. I’ll fall asleep with the book still in my fingers, and it
will rain. I’ll wake up and hear the rain and go back to sleep. A season of rain, rain, rain ...

ANA -6

Then one day, when I have closed a book or come home alone from the movies at eleven o’clock at
night — 1 will look in the mirror and see that my hair has turned white. White, absolutely white. As
white as the foam on the waves. [She gets up and moves about the room as she continues] I’ll run my
hands down my body and feel how amazingly light and thin I have grown. Oh, my, how thin I will be.
Almost transparent. Not hardly real any more.
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JUSSARA -7

Then | will realize, 1 will know, sort of dimly, that | have been staying on here in this little hotel,
without any — social connections, responsibilities, anxieties or disturbances of any kind — for just
about fifty years. Half a century. Practically a lifetime. I won’t even remember the names of the people
I knew before | came here nor how it feels to be someone waiting for someone that — may not come

CARLA -8

Then I will know — looking in the mirror — the first time has come for me to walk out alone once
more on the esplanade with the strong wind beating on me, the white clean wind that blows from the
edge of the world, from even further than that, from the cool outer edges of space, from even beyond
whatever there is beyond the edges of space ... [She sits down again unsteadily by the window] —
Then I’1l go out and walk on the esplanade. I’ll walk alone and be blown thinner and thinner.
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FOLDER DO ESPETACULO “TALK TO ME LIKE THE RAIN...”

* O Programa de P6s Graduagao em
Linguistica Aplicada e a UnB Idiomas
convidam para a apresentacao do produto
final do curso tematico “Teatro e Inglés
Lingua Estrangeira, um fragmento de:

Talk to me like the rain
and let me listen

By Tennesse Villiams (1953)

curName .

Calon 3 Hot 'l'nl(porem 185 ' Sua_Specas The

Glass Mcnagcne (1945) e

lguania (1961) receberam o Prém«é New-York

Drama: ercs (mclc Seu trabiatho The Rose

T'moo, de 1952, ,mcebeu o Tony. Award dé

‘melhor peca ,Em 1980, foi presenteado com'a

\de_(,ialha Presidencial da Liberdade pelo
“presidente JimmyCarter.Depois de

Shakespeare, Willlams foi o dramaturgo mais

adaptado para as producdes cinematograficas.
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FOLDER DO ESPETACULO “TALK TO ME LIKE THE RAIN...”

Contexto do Curso

O curso tematico intitulado Teatro e Inglés
Lingua Estrangeira nasceu como um projeto
desenvolvido na disciplina “Tépicos
Especiais em Linguistica Aplicada: Praticas
Teatrais” do Programa de Pds Graduacdo
em Linguistica Aplicada do Departamento
de Letras e Tradugdo da Universidade de
Brasilia, no 22 semestre de 2011. Com o
objetivo de coleta de dados para
dissertacdo de Mestrado,0 curso
visoumotivar o desenvolvimento da
comunicagao oral por meio da técnica
teatral, propiciando a inser¢ao do aprendiz
em contextos de uso real da lingua inglesa
de forma segura, espontdnea e prazerosa
por meio do engajamento discursivo assim
como pela cooperatividade, o que
possibilitou também a construgdo de novas
identidades em lingua estrangeira.

4

A
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QUESTIONARIO SOCIO CULTURAL PARA FINS DE PESQUISA ACADEMICA

IDENTIFICACAO PESSOAL |

Nome:
Enderego: Cidade:
Idade: Telefone: ( ) Estado:

ESCOLARIDADE

Primeiro Grau () Ensino Médio ( ) Graduacdo () Mestrado () Doutorado ()

Instituicdo de Ensino:

ETNIA/RACA/COR

Branca( ) Preta( ) Amarela( ) Parda( ) Indigena( )

ESTADO CIVIL

Solteiro( ) Casado( ) Divorciado( ) Viavo( ) Outros( )

REDE ONDE CURSOU O 1° GRAU

Pablica( ) Privada( ) Maior parte piblica( ) Maior parte privada ()

FORMACAO EXTRA CURRICULAR

Inglés — basico( ) intermediario( ) avancado( )
Francés - béasico( ) intermediario( ) avancado( )
Espanhol — basico( ) intermediario( ) avangado( )

NIVEL DE INSTRUCAO DOS PAIS OU RESPONSAVEIS

Pai - analfabeto( ) 1°grau( ) 2°grau( ) 3°grau( )
Mae - analfabeto( ) 1°grau( ) 2°grau( ) 3°grau( )

OCUPACAO PRINCIPAL DOS PAIS OU RESPONSAVEIS |

Pai - Profissional liberal ( ) Empresario( ) Servidor pablico ( ) aposentado ( )
Mae - Profissional liberal ( ) Empresaria ( ) Servidora publica ( ) aposentada ( )

RESIDENCIA |

Propria( ) Alugada( ) Cedida( ) Republica( ) Outros( )

COM QUEM VOCE RESIDE |

Coma familia( ) Comparentes( ) Comamigos ( ) Namorado (d) ( ) Sozinho( )
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NUMERO DE PESSOAS COM QUEM VOCE RESIDE

Umapessoa( ) Duaspessoas( ) Tréspessoas( ) Quatropessoas( )

MEIO DE TRANSPORTE UTILIZADO POR VOCE

Coletivo( ) Carroparticular () Moto( ) Bicicleta( ) Outros( )

RENDA FAMILIAR

Até 1 salario minimo () De 1 até 2 salarios minimos ()

De 2 até 3 salarios minimos () De 3 até 4 salarios minimos ()

De 4 até 5 salarios minimos () De 5 até 6 salarios minimos ()

De 6 até 10 salarios minimos () De 10 até 20 salarios minimos ()
SUA CONTRIBUI(;AO NA RENDA FAMILIAR

Responsavel pelo sustento da familia () Sustentado pela familia ( )

Responsavel parcialmente pelo sustento da familia () Sustentando por terceiros ()

SUA RELIGIAO

Catolica () Evangélica ( ) Espirita ( ) Afrobrasileira( ) Ateu( ) Outros( )

DISCIPLINA QUE VOCE MAIS GOSTA

Portugués () Literatura( ) Redacdo( ) (Histéria ( ) Geografia( )
Biologia ( ) Quimica ( ) Fisica ( ) Matematica( ) Inglés ( )

MEIO UTILIZADO POR VOCE PARA SE MANTER INFORMADO

Jornal Escrito () Jornal TV ( ) Jornal Rddio( ) Revistas( ) Internet( )

ATIVIDADE MAIS APRECIADA POR VOCE

Televisao( ) Teatro( ) Cinema ( ) Mdasica ( ) |Literatura ( )
Danca ( ) Livros( ) Esporte ( ) Clube ( ) Gastronomia ( )
Religido ( ) Bares ( ) Shows ( ) Viagens ( )

RAZAO PELA QUAL FAZ CURSO DE LINGUAS

Préprio Prazer () Ascensdo Profissional () Curiosidade ( ) Viagens( )
Para Leitura () ParaComunicagdo () ParaFilmes( ) Outros ( )

SUA LEITURA EM MAIOR PARTE E FEITAEM

Portugués ( ) Inglés( ) Francés( ) Espanhol( ) Outros( )

SUA PREFERENCIA POR LEITURA EM LINGUA INGLESA E POR

Jornal Escrito () Revistas( ) Internet( ) Livros( ) Documentos( )
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SUA ESCRITA EM MAIOR PARTE E FEITAEM

Portugués ( ) Inglés( ) Francés( ) Espanhol( ) Outros( )

SUAS EXPECTATIVAS COM ESTE COM ESTE CURSO SAO

Aperfeicoar a habilidade escrita () Aperfeicoar a habilidade auditiva ()
Aperfeicoar a habilidade oral — leitura () Aperfeicoar a habilidade oral —fala ()
Estudar em um pais de lingua inglesa ( ) Fazer umintercdmbio cultural ()
Assistir filmes em lingua inglesa () Eliminar o medo de falar eminglés ()
Outro:

VOCE VAI AO TEATRO COM FREQUENCIA
Sempre( ) Aswvezes( ) Nunca( ) Niogosto( ) Nuncafui( )

VOCE JA LEU QUANTOS TEXTOS TEATRAIS
Un( ) Dois( ) Trés( ) Quatro( ) Cinco( ) Maisdecinco( )

COMO VOCE ENTENDE A IMPORTANCIA DO TEATRO
Ajuda no desenvolvimento intelectual ( ) Melhoraa visdo de mundo ()
Contribui para a formagéo cidada () Desperta o interesse para as artes ()
Desenvolve a afetividade ( ) Motiva o conhecimento ()
N&o acrescenta muito ( ) N&o acrescenta nada ()
QUAL A IMPORTANCIA VOCE DARIA AO TEATRO PARA SUA VIDA
Fundamental ( ) Segundoplano( ) Algo descartdvel ( ) Sem importancia ( )
QUAL CONTRIBUICAO O CURSO TEVE PARA SUA VIDA
ITEM NENHUM POUCO SIGNIFICATIVO

Melhorou o desenvolvimento oral

Melhorou o desenvolvimento auditivo

Melhorou a iniciativa na comunicacdo

Melhorou a prontiddo de respostas

Diminui o medo de falar

Motivou a busca pelo conhecimento

Desenvolveu o intelecto

Melhorou a visdo de mundo

Melhorou o desenvolvimento afetivo

Melhorou a rela¢do interpessoal

Despertou 0 interesse para as artes

||~~~ |~|~|~|~[~|—~|~
e [N N N [ [ N N = [ [N— N —
L~ ||~~~ |~|~|[~|~|[~|~|~
e [N N N [ [ N N N [ [N~ N—
L~ ||~~~ |~|~|[~|~|[~|~|~
N [N N [N [N [N [N N [N [N [N N

Atingiu com os objetivos apresentados
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COMO VOCE CLASSIFICA SEU COMPROMETIMENTO COM O CURSO |

ITEM NENHUM POUCO SIGNIFICATIVO

Presenca nos encontros

Cumprimento dos horarios

Realizacdo de atividades em sala

Realizacdo de atividade para casa

Prontiddo para realizagdo de exercicios

Contribuigdo de ideias nas discussdes

Flexibilidade para lidar com diferengas

Motivagdo na realizagdo dos exercicios

Respeito com ideias as contrarias

Sinceridade de argumentos nas discussfes

Utilizacdo de material adequado

Ajuda aos colegas

Atencdo quando o professor fala

Concentragdo nas performances

|~~~ ~|~|~|~|[~|~|~[~|~|~|—~
e [N N [N N [ [ N N N [ N N~ N— N —
—~ |~~~ ~|~|~~|[~|~|~|~|~|~|—~
e [N N [N N [ [ N N = [ N = N— N —
e N [ [N = N [~ [~ [~ N~ N~ N~ N~ N~ N~

Responde quando é perguntado

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO |

Eu, RG:

e CPF; , abaixo assinado, li antes de assinar

este documento e declaro que concedo a JUNIO CESAR BATISTA DE SOUZA, como
doacdo, o direito de uso de entrevistas e imagens sobre 0 meu processo de aprendizagem de
lingua inglesa no curso tematico “TEATRO E INGLES LINGUA ESTRANGEIRA”
oferecido pela Unb Idiomas e sobre aspectos de minha vida relacionados a ele. Tal
autorizacdo envolve a utilizacdo do referido material, no todo ou em parte, em comunicacdes,
em congressos, publicacdes em livros, peridédicos ou midias eletrdnicas.

Fui informado (a) que terei minha identidade preservada por pseuddnimo, conforme um dos

principios éticos da pesquisa académica.

Brasilia, 22 de Junho de 2012.

Assinatura da participante da pesquisa
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A

From “Talk To Me Like the Rain ... And Let Me Listen”, by Tennessee Williams

ABSTRACT

It’s a two person play. There are two unnamed characters: Man and Woman. They live in a cold-water
flat on the Lower East Side. He is a drunk. She is wasting away to nothing. There is intimacy between
them — the intimacy of desperation. He woke up that morning in some random hotel in a bathtub full
of ice cubes. No idea how he got there. He found his way home. Meanwhile, she has drunk nothing
but water for 3 days. She stares out the window. She is wasting away. On purpose. Actors love this
play because both characters have nice long juicy monologues — and also it’s one of those plays where
all you need to do is just show up, be honest, be in the moment, and connect to the other actor. It’s a
very rich piece of writing. He keeps begging her to talk: “talk to me like the rain ... and let me listen

MAN. Can you talk to me, honey? Can you talk to me, now?
WOMAN. Yes!

MAN. Well, talk to me like the rain and — let me listen, let me lie here and — listen ... [He falls back
across the bed, rolls on his belly, one arm hanging over the side of the bed and occasionally
drumming the floor with his knuckles. The mandolin continues] It’s been too long a time since — we
levelled with each other. Now tell me things: What have you been thinking in the silence? — While
I’ve been passed around like a dirty postcard in the city ... Tell me, talk to me! Talk to me like the rain
and 1 will lie here and listen.

WOMAN. | —

MAN. You’ve got to, it’s necessary! I’ve got to know, so talk to me like the rain and I will lie here and
listen, | will lie here and —

WOMAN. | want to go away.
MAN. You do?

WOMAN. | want to go away!
MAN. How?

WOMAN. Alone! [She returns to window] I’ll register under a made-up name at a little hotel on the
coast ...

MAN. What name?

WOMAN. Anna — Jones ... The chambermaid will be a little old lady who has a grandson that she
talks about ... I’ll sit in the chair while the old lady makes the bed, my arms will hang over the —
sides, and — her voice will be — peaceful ... She’ll tell me what her grandson had for supper! —
tapioca and — cream ... [The Woman sits by the window and sips the water] — The room will be
shadowy, cool, and filled with the murmur of —

MAN. Rain?
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WOMAN. Yes. Rain.

MAN. And?

WOMAN. Anxiety will — pass — over!
MAN. Yes ...

WOMAN. After a while the little old woman will say, Your bed is made up, Miss, and I’ll say —
Thank you ... Take a dollar out of my pocketbook. The door will close. And I’ll be alone again. The
windows will be tall with long blue shutters and it will be a season of rain — rain — rain ... My life
will be like the room, cool — shadowy cool and — filled with the murmur of —

MAN. Rain....

WOMAN. | will receive a check in the mail every week that | can count on. The little old lady will
cash the checks for me and get me books from a library and pick up — laundry ... T’ll always have
clean things! — I’11 dress in white. I’ll never be very strong or have much energy left, but have enough
after a while to walk on the — esplanade — to walk on the beach without effort ... In the evening I’ll
walk on the esplanade along the beach. I’ll have a certain beach where I go to sit, a little way from the
pavillion where the band plays Victor Herberg selections while it gets dark ... I’ll have a big room
with shutters on the windows. There will be a season of rain, rain, rain. And | will be so exhausted
after my life in the city that I won’t mind just listening to the rain. I’ll be so quiet. The lines will
disappear from my face. My eyes won’t be inflamed at all anymore. I’ll have no friends. I’ll have no
acquaintances even. When I get sleepy, I’ll walk slowly back to the little hotel. The clerk will say,
Good evening, Miss Jones, and I’ll just barely smile and take my key. I won’t ever look at a
newspaper or hear a radio; I won’t have any idea what’s going on in the world. I will not be conscious
of time passing at all ... One day I will look in the mirror and I will see that my hair is beginning to
turn grey and for the first time | will realize that | have been living in this little hotel under a made-up
name without any friends or acquaintances or any kind of connections for twenty-five years. It will
surprise me a little bit but it won’t bother me any. I will be glad that time has passed as easily as that.
Once in a while I may go out to the movies. | will sit in the back row with all that darkness around me
and figures sitting motionless on each side not conscious of me. Watching the screen. Imaginary
people. People in stories. | will read long books and the journals of dead writers. | will feel closer to
them than | ever felt to people | used to know before | withdrew from the world. It will be sweet and
cool this friendship of mine with dead poets, for I won’t have to touch them or answer their questions.
They will talk to me and not expect me to answer. And I’ll get sleepy listening to their voices
explaining the mysteries to me. I’ll fall asleep with the book still in my fingers, and it will rain. I’ll
wake up and hear the rain and go back to sleep. A season of rain, rain, rain ... Then one day, when I
have closed a book or come home alone from the movies at eleven o’clock at night — I will look in
the mirror and see that my hair has turned white. White, absolutely white. As white as the foam on the
waves. [She gets up and moves about the room as she continues] I’ll run my hands down my body and
feel how amazingly light and thin | have grown. Oh, my, how thin | will be. Almost transparent. Not
hardly real any more. Then | will realize, | will know, sort of dimly, that | have been staying on here in
this little hotel, without any — social connections, responsibilities, anxieties or disturbances of any
kind — for just about fifty years. Half a century. Practically a lifetime. I won’t even remember the
names of the people | knew before | came here nor how it feels to be someone waiting for someone
that — may not come ... Then I will know — looking in the mirror — the first time has come for me
to walk out alone once more on the esplanade with the strong wind beating on me, the white clean
wind that blows from the edge of the world, from even further than that, from the cool outer edges of
space, from even beyond whatever there is beyond the edges of space ... [She sits down again
unsteadily by the window] — Then I’ll go out and walk on the esplanade. I’1l walk alone and be blown
thinner and thinner.
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MAN. Baby. Come back to bed.

WOMAN. And thinner and thinner and thinner and thinner and thinner! [He crosses to her and raises
her forcibly from the chair] — Till finally I won’t have any body at all, and the wind picks me up in
its cool white arms forever, and takes me away!

MAN. [presses his mouth to her throat] Come on back to bed with me!

WOMAN. | want to go away, | want to go away! [He releases her and she crosses to center of room
sobbing uncontrollably. She sits down on the bed. He sighs and leans out the window, the light
flickering beyond him, the rain coming down harder. The Woman shivers and crosses her arms
against her breasts. Her sobbing dies out but she breathes with effort. Light flickers and wind whines
coldly. The Man remains leaning out. At last she says to him softly --] Come back to bed. Come on
back to bed, baby ... [He turns his lost face to her as --]
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