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Resumo

Este estudo investigou o efeito do uso de fragnsemielddicos com e sem significado
em procedimento de ensino de leitura musical, loasea paradigma da equivaléncia
de estimulos. Doze estudantes universitarios fodimdidos em 3 condicbes
experimentais: Condicdo 1 — Significado, fragmemtoslodicos com uma histéria
prévia; Condicdo 2 — Significado construido, fragtne melédicos com uma historia
criada experimentalmente; e Condicdo 3 — Sem sigdid, fragmentos melddicos sem
historia prévia. Foram utilizados seis conjuntosesgémulos: fragmentos melddicos de
4 notas (A), partituras em clave de fa (B), desathteclado com teclas marcadas (C),
figuras (D), fragmentos melodicos de 10 notas ()rechos de 30s de musicas
populares (F). Os participantes realizaram duassfaxperimentais que intercalaram
treinos das relacdes AB e BC e testes em que favatados a formacéo de classes de
estimulos musicais equivalentes, o desenvolviméatteitura musical recombinativa e
o tocar o teclado. Participantes da Condicédo Infazacolhidos com base em avaliacao
inicial de significado das musicas. Na Condicabam ensinadas antes dos treinos as
relacbes entre figuras abstratas e fragmentos meidnventados. A Condicdo 1
produziu resultados mais altos que os participatdssoutras duas condicdes no teste
de formacédo de classes, enquanto os participaat€oddicdo 3 apresentaram melhor
desempenho nos testes de leitura recombinativa deste de tocar teclado. A
familiaridade com mdasicas utilizadas no ensino eikuda de partitura parece ter

facilitado a aprendizagem das relacdes ensinadesretardado a leitura recombinativa.

Palavras-chave: leitura de partitura, equivalénd@ estimulos, recombinacao,

significado da musica.

vii



Abstract

The present study investigated the effect of usmdpdic fragments with and without
meaning in the teaching procedure of musical repdbased on the paradigm of
stimulus equivalence. Twelve students were dividéa three experimental conditions:
Condition 1 — Meaning, melodic with previous histo€ondition 2 — Built meaning,
melodic fragments with history created experimdptabnd Condition 3 - No
meaningless, melodic fragments without history. &its of stimuli were used: melodic
fragments of 4 notes (A), musical escore in bast(8), keyboard picture with marked
keys (C), Pictures (D), melodic fragments of 10esdE), and snippets of popular songs
with 30s (F). Participants performed two experimaémthases that drills interspersed
relations AB and BC and tests that evaluated thadtion of equivalent stimuli musical
classes, the development of recombinative museading and playing the keyboard.
Participants in Condition 1 were chosen based dgralimssessment of the meaning of
the songs. In Condition 2, before the training wesght, the relationships between
abstract figures and melodic fragments were estadxdi before training. The Condition
1 produced higher scores of class formation thanthiea other two conditions;
Participants of Condition 3 performed better on rdxgombinative musical reading test
and on the keyboard playing test. Familiarity songsd for teaching of musical score
reading seem to facilitate the learning of relaiodirectly trained, but delayed

recombinative reading.

Key-words: reading musical score, stimulus equivede recombination, music

meaning.
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Existem registros de que, ha pelo menos 200 m#,am®Neandertais construiram flautas
de ossos, dando inicio a uma atividade que sows@fif) mil anos depois e € objeto de fascinio
do homem desde essa época: a musica (Ferreirad, Z#fundo Med (1996), masica € "a arte de
combinar sons simultdnea e sucessivamente, commordquilibrio e proporcdo dentro do
tempo” (p. 11). Os sons musicais apresentam gpabdfriedades: altura - que € a caracteristica
gue o som tem de ser mais grave ou agudo; durag@aracteristica de ser mais longo ou curto;
intensidade - a caracteristica de ser mais fortramo; e timbre - que € a qualidade propria de
cada som que permite diferenciar instrumentos esyams dos outros (Bennett, 1986).

Inicialmente, os conhecimentos sobre a musica eradicionalmente transmitidos de
forma oral (Gohn, 2006) e apenas por volta do &@0 Isurgiram 0s primeiros sistemas de
escrita musical. Hoje, a notacdo musical permie ajmusica seja tocada por outro musico que
nao seja o compositor e se toque de forma “préoxariginal”.

Sloboda (2005) afirma que uma das formas da remEs® musical mais utilizada € a
notacdo ortocrbnica, que consiste em um pentagrdisposicdo de cinco linhas paralelas e
equidistantes e que formam entre si quatro espaQog, se escrevem as notas musicais (Figura
1). A colocacédo de uma clave no inicio do pentagrdetermina o posicionamento de cada nota
na pauta: a Clave de Sol indica o local da notanaotegunda linha, enquanto a Clave de Fa
(utilizada neste estudo) marca o lugar da nota &&uarta linha (Med, 1996). Com essas
informacdes, € possivel saber a localizacdo daasonbtas no pentagrama. A Figura 1 apresenta
dois exemplos de partituras com as notas reprentaor cada uma das linhas e espacos da

pauta em Clave de Fa e em Clave de Sol.

>
o) — pr— ) 2
L L
Do Re Mi Fa Sol La Si Do Re

P —

“
o o0 L —
»

D6 Ré Mi Fa Sol LA Si

Figura 1. Exemplos de partituras em Clave de F4& e em ClaveSdl. Retirado de
http://bronzeartes.blogspot.com.br/2012/02/comasiva-partitura-musical.html




Segundo Tena e Velazquez (1997), devido a comg@dgidio comportamento, muitos
muasicos iniciantes tém dificuldade em aprender itarée de partitura por meio do método
tradicional de ensino. Analoga a leitura textudkitura musical pode ser considerada como um
repertorio complexo que envolve o desenvolvimergoudtha ampla rede de relagbes entre
estimulos e entre estimulos e respostas (FiguraN&).leitura textual, palavras ditadas e
impressas passam a controlar o mesmo comportaraerge tornarem membros de uma classe
de estimulos equivalentes (Sidman, 1971). A leitatsical também pode ser entendida como
uma rede de relacbes entre estimulos auditivossgecdvas representacdes, 0s quais, em
conjunto, controlam o comportamento de tocar otacgdhlanna, 2007; Huber, 2010).

A Figura 2 representa uma analogia entre leituxtudé e leitura musical, sugerida em
estudos sobre aprendizagem musical (e.g. Filgu&lfdd ; Pereira, 2012). As redes de relacdes
apresentadas envolvem, em ambos os casos, congatestimulos referentes - eventos do
ambiente fisico/social (bola e musica), conjuntessi@mbolos criados por uma comunidade
verbal para determinado contexto (lingua escrganetacdo musical) e conjuntos de estimulos
que tém relacdo com a topografia da respostaenséida (a palavra falada ou as teclas a serem
pressionadas). Assim, pela leitura musical ser amportamento complexo, o desenvolvimento
de novas tecnologias de ensino alternativas eve@almais eficazes € necessario.

O paradigma da equivaléncia de estimulos propastdsmiman e Tailby (1982) tem-se
mostrado Uutil no ensino dos repertérios complexomkendo estimulos da lingua portuguesa
(e.g. de Souza, de Rose, Faleiros, Bortoloti, Ha&nslcllvane, 2009), estimulos mateméaticos
(e.g. dos Santos, Cameschi, & Hanna, 2009), esigrtateis (e.g. O’Leary & Bush, 1996) e
também estimulos musicais (e.g. Acin, Garcia, £Zag§aDominguez, 2006; Batitucci; 2007;
Filgueiras, 2011; Hayes, Thompson, & Hayes, 1989bdt, 2010; Tena & Velazquez, 1997).
Esses estudos contribuiram para o aperfeicoameataunda tecnologia de ensino mais

econdmica, ao treinar apenas algumas relacdesezvabsa emergéncia de relagdes que né&o



foram ensinadas diretamente (Sidman & Tailby, 1982)

LEITURA TEXTUAL LEITURA MUSICAL

“DO-RE-DO-FA™
(sons)

BOLA
(palavra escrita)

!

“BOLA™
(palavra ditada)

Figura 2. Diagrama ilustrativo da analogia entre estimuleggmcentes a rede complexa de
leitura textual (coluna esquerda) e aqueles pesteas a rede complexa de leitura musical
(coluna direita). As setas cinzas representam EBg0®s sugeridas entre os conjuntos de
estimulos e as setas pretas indicam as relacégecimdais entre 0os conjuntos de estimulos.
Baseado em Pereira (2012).

Segundo Albuquerque e Melo (2005), o desenvolvimelat equivaléncia de estimulos
depende da aprendizagem de discriminacdes condisjanqual pode ser alcancada por meio de
um procedimento de escolha de acordo com o modelpaceamento ao modelo (do inglés
Matching to Sample MTS). No procedimento de MTS, um estimulo, demaio estimulo
modelo ou estimulo condicional, € apresentado fuatde com outros estimulos, denominados
estimulos de escolha ou estimulos de comparac&mAdado A1 como modelo e B1 e B2
como comparacgoes, a escolha de Bl e, ndo, de B2efercada. Dado A2 como modelo e Bl e
B2 como comparacfes, a escolha de B2 sera refoecad®, a de B1.

Sidman e Tailby (1982) determinam que trés propded devam ser satisfeitas para

demonstrar a formacdo de relacbes entre estimulos que se morir@ercambiaveis

funcionalmente ou equivalentds partir do treino das discriminagcdes condiciorfise AC, a



propriedade de reflexividade é observada quan@gdet de identidade AA, BB e CC ocorrem
(e.g., se Al é modelo, entdo Al é escolhido e, Adp,A propriedade de simetria consiste na
emergéncia da reverséo das funcao de estimulo med@mmparacao (relacoes BA e CA, neste
caso). A transitividade é a emergéncia das relagbegs estimulos ndo apresentados juntos nos
treinos (BC). E possivel ainda testar a equivatrgile consiste na emergéncia da relacéo CB,
que é a reversao da relacao transitiva BC ou atsana transitividade (Albuquerque & Melo,
2005).

Um dos estudos que utilizou o paradigma da equicaéplicado a estimulos musicais
foi o de Hayes et al. (1989). Eles realizaram unudss com estudantes universitarios e
utilizaram sete conjuntos de estimulos: notas maistocadas em padrdes ritmicos (A); figuras
de padrbes ritmicos das notas musicais (B); nomesesentando padrdes ritmicos das notas
musicais (C); notacdes musicais (D); fotos de seda piano (E); dedos da méao direita dos
participantes (F); e letras do alfabeto que repitese as notas musicais (G). As relacdes AB e
AC foram ensinadas a um grupo de participantess patro grupo, as relacdes DE, DF e DG
foram ensinadas; e um terceiro grupo aprendeulasdes AB, AC, DE, DF e DG. Apés os
treinos, foram realizados testes que mostraram tqQdes o0s participantes apresentaram
equivaléncia de estimulos entre figuras e nomepadiedes ritmicos e/ou entre as teclas do
piano, os dedos correspondentes as teclas e as tpie representam as notas musicais. Os
participantes demonstraram também um novo padraatidelade: tocar o teclado diante da
apresentacao de partituras.

Outro estudo, realizado por Tena e Velazquez (198valiou se o procedimento de
pareamento ao modelo poderia estabelecer equivalénite nomes ditados das notas (A), cifras
das notas musicais (B), nomes impressos das n@Gjae (hotas musicais representadas na
partitura de Clave de Sol (D). O estudo verificamibém se as crian¢cas de quatro a cinco anos

eram capazes de ler os estimulos dos conjuntos @8 DCPara isso realizaram os treinos das



relacdes AB, AC e BD, seguidos de testes de edinals e testes de leitura oral dos estimulos
de treino B, C e D. Os resultados mostraram qupaoicipantes apresentaram escores entre
40% e 100% de acerto nos testes de equivalénoram fcapazes de fazer a leitura dos estimulos
dos conjuntos B, C e D.

Acin et al. (2006) realizaram trés estudos comjetivo de estudar a formacéo de classes
de equivaléncia com estimulos musicais e avalippssibilidade de uma proposta educativa
relacionada com a aprendizagem musical. Para ugdiaaram como conjunto de estimulos os
nomes ditados das notas (A), a nhotacdo em ClaBodg), o nome das notas em forma escrita
(C), o som das notas no teclado (D) e o som dassresth um instrumento musical (xilofone)
produzido pelo participante (E). Primeiro, elesntieam as relacbes AB, BC, BD, BE; depois,
testaram a simetria (BA, CB, DB e EB), a transitade (AC, AD e AE) e a equivaléncia (CA,
DA, EA, DC, EC e ED). No Experimento 1, com criam¢am idade de 4 a 6 anos, a média total
de acerto nos testes de simetria, transitividagiguesaléncia variaram entre 72% e 88% e houve
a formacéao de trés classes com cinco elementosli(@1B1E1, A2B2C2D2E2, A3B3C3D3E3).
No Experimento 2 (com criancas mais velhas: sas arseis meses), houve também a formacéo
de classes de equivaléncia, sendo cinco classesioomelementos; e no Experimento 3 (com
um adolescente de 17 anos com Sindrome de Dowpgytipante formou sete classes com
cinco elementos. Dessa forma, o estudo mostroungigpendentemente das caracteristicas dos
participantes, o procedimento de pareamento ao lméaieitil para formar classes equivalentes
de cinco elementos cada uma.

Os estudos realizados no Brasil, sob orientacaBrd& Dr2 Elenice Hanna (Batitucci,
2007; Filgueiras, 2011; Huber, 2010; e Pereira220dmpliaram o paradigma de equivaléncia
de estimulos pesquisado nos estudos anteriorea GAdl., 2006; Hayes et al., 1989; Tena &
Velazquez, 1997), investigando a generalizagcdo afrd por recombinagcdo (ou leitura

recombinativa) das unidades menores (notas musisaladas) que a sequéncia de sons,



contribuindo assim néo apenas para a identificalgio variaveis que afetam a aquisicdo da
leitura, mas também para o planejamento de comioig® mais adequadas, econdmicas e
eficientes no ensino da leitura musical.

Segundo Hanna et al., (2008), leitura recombinatvaim desempenho emergente
complexo que envolve a formacao de relacdes elaneeatos, a identificacdo de elementos em
diferentes posicbes e contextos e a ocorréncia ad@asnrespostas sob controle de novos
estimulos compostos por elementos daqueles esimpieviamente treinados. A leitura
recombinativa envolve a generalizacdo recombinagwa Goldstein (1983) definiu como o
responder diferencial a novas combinacdes de coempes do estimulo que estavam incluidos
previamente em outros contextos de estimulo. Suelnsika (2006) traz um termo diferente para
se referir ao mesmo fendmeno descrito por Goldstegposta generativa, definida como sendo
a emissdo de comportamentos que nao foram diretante@inados, mas que podem estar
relacionados a comportamentos previamente estadiedec

Dessa forma, quando estimulos familiares sdo rec@ubs em novas maneiras e 0s
elementos do estimulo continuam exercendo contapi®priado e preciso sobre porcdes
correspondentes da resposta, ocorre a recombindgiiamente, assim como na leitura textual,
em que € importante que o comportamento do leitprefsob o controle da menor unidade
formal (letra ou silaba) para que possa ler um maht@ovo e possuir uma leitura independente,
na leitura musical, o controle da menor unidaden&br(nota) proporciona a capacidade de ler
novas sequéncias de notas, tornando-se um leitsicatfluente (Hanna, 2007). Supde-se que a
leitura de novas sequéncias musicais, formadasrpetanbinacdo das unidades minimas das
sequéncias, poderia ocorrer se 0 controle por aslasas unidades fosse estabelecido.

Os estudos de Batitucci (2007), Huber (2010), figs (2011) e Pereira (2012), apesar
de possuirem objetivos diferentes, tém em comurte gy delineamento experimental. Em

todos os estudos foram utilizadas sequéncias denwéas (A), partituras (B) e figuras de



teclados com a indicacédo das notas correspond@esoram ensinados dois ou trés tipos de
relacbes (AB e AC, por exemplo) com o procedimatgoMTS, divididos em duas ou mais
fases, onde se ampliava o numero de exemplaresostospelas mesmas notas, mas variando a
posicdo na sequéncia (por exemplo, se “do-mi-salFase 1, entdo “mi-sol-do” poderia ser um
dos exemplares da Fase 2). Os treinos eram fidakzguando um determinado critério de
aprendizagem fosse obtido, e avaliacbes com estdndé treino e estimulos novos (de
recombinacdo) eram realizadas antes e apoOs caelgpéma verificar: a formacédo de classes
equivalentes compostas por estimulos treinadossendolvimento de leitura recombinativa e a
transferéncia do controle dos estimulos para astggle tocar em teclas de um teclado virtual.

Batitucci (2007) avaliou se o procedimento baseanl@aradigma da equivaléncia de
estimulos seria eficaz para ensinar as classestibeutos e a leitura musical recombinativa. Os
conjuntos de estimulos musicais foram: (A) seq@nde trés ou quatro notas reproduzidas em
som de piano; (B) notacdo em clave de sol; (C)gdat@m clave de fa; (D) desenho do teclado
musical. Ensinaram-se as relacdes AB, AC e AD caratrg exemplares de estimulos. Os
resultados mostraram a efetividade no ensino aeiimacdes utilizando estimulos e respostas
da leitura musical, emergéncia de novas relacdses estimulos de treino e recombinacéo e
também um novo padrdo de atividade: tocar em utadedendo como modelo os estimulos
utilizados no experimento.

Assim, os estudos anteriores treinavam separadardeas relagdes entre estimulos em
cada fase experimental. No entanto, Huber (201@)icav o efeito de treino cumulativo de
relagdes condicionais sobre a leitura musical réwoativa e, portanto, a formacéo de classes
entre estimulos musicais. Dez participantes unitéeiss foram divididos em duas condi¢des
compostas por duas fases: Condigdo Nao-Cumulatva treinos independentes em cada fase, e
Condigcdo Cumulativa, com a acumulagao dos exengparsinados na Fase 1 com os ensinados

na Fase 2. Os resultados mostraram que o treinalatino foi mais eficaz na formacéo de



classes equivalentes e para o desenvolvimentatdealeecombinativa.

Os treinos utilizando a tarefa de MTS (treino réise) foram comparados por Filgueiras
(2011) ao ensino de tocar o teclado virtual nagmes do som e partitura (treino expressivo).
Doze criancas participaram de duas fases com umddis procedimentos de ensino. Os
resultados apresentaram um aumento significativodegempenho apds os treinos para 0s
participantes que aprenderam com o0s dois procetiisiemas houve um ganho maior no teste
de tocar o teclado para os participantes do trexmaressivo, quando comparado ao treino
receptivo.

Pereira (2012) avaliou o efeito do treino préviodéeriminacdo de frequéncias de sons
na aquisicdo das relacdes condicionais, na formagialasses equivalentes e na leitura
recombinativa. Para isso, seis estudantes uni@ecsit foram divididos em duas condi¢coes
experimentais: Condicdo Auditiva, onde o0s participa eram previamente treinados a
discriminar os sons; e Condicéo Visual, onde osigigantes aprendiam discriminagdes visuais.
Os resultados mostraram formacdo de classes egpigal e transferéncia de controle de
estimulos para a resposta de tocar teclado, beno @armento do desempenho de leitura
recombinativa ao longo das fases experimentaispieridentemente da condicdo experimental.

Todos os estudos citados anteriormente utiliza@mocestimulos sonoros, notas isoladas
gue néo tinham nenhum significado para o parti¢gdPaulo Freire — um importante educador e
filosofo brasileiro, que se destacou pelo métodalfibetizacdo, conhecido como método Paulo
Freire — preocupava-se com 0 ensino a partir dav@d que tinham significado para o
estudante. Com esse meétodo, foram alfabetizadogr@@8hadores rurais em aproximadamente
40 horas. O método é centrado no levantamento ivergn vocabular dos alunos e na selegéo
de palavras que tenham como critério a riquezania® as dificuldades fonéticas e o teor
pragmatico da palavra. O significado da palavreee t®or pragmatico implica uma maior

pluralidade de engajamento da palavra numa dad@aadea social, cultural, politica (Freire,



1967). Assim, todo o processo de aprendizagem pthistéria de vida do individuo, do
conhecimento que o aluno ja possui.

Diversos estudos de pesquisadores brasileirogangsiros tém investigado as variaveis
que influenciam a leitura textual apoiadas no pggrad de equivaléncia de estimulos e tém
utilizado palavras que estejam no universo vocalldagarticipante, palavras que ja tenham um
significado para o participante, como: bolo, vadaok. Os resultados mostram a formacao de
classes de equivaléncia e a leitura recombinatwuaistentes (e.g., de Rose, de Souza, & Hanna,
1996; de Souza et al., 2009; Hanna, de Souza, de, RoFonseca, 2004; Stromer & Mackay,
1992).

Hanna, Kohlsdorf, Quinteiro, Melo, de Souza, deRedcllvane (2011) estudaram, em
trés experimentos, o efeito do nimero de exempkrsmados e das relacdes ensinadas sobre a
aquisicdo de comportamento simbélico recombinativo. Experimento 1, 12 relagbes foram
ensinadas entre pseudopalavras ditadas e imagelagso@gs AB) e 12 entre pseudopalavras
ditadas e impressas (relacoes AC). As palavramaies eram dissilabas (e.g., nibo), que
combinavam quatro silabas (ni, bo, fa e le), valtase a posicédo das silabas. Com o aumento da
quantidade de treino AB e AC, observou-se a emergéradual da leitura de novas palavras,
formadas pela recombinacédo das letras (leiturambowtiva). No Experimento 2, no qual a
quantidade de treino programado foi igual a do ErpEnto 1, mas ndo houve variacdo das
palavras e da posi¢cdo das silabas nas palavrasui@ Irecombinativa ndo se desenvolveu. No
Experimento 3, o treino das relagbes AB foi omitidonsinando-se apenas as relacdes entre 12
pseudopalavras ditadas e impressas, mas se gdmatwvariagdo das palavras e da posi¢ao das
silabas. Para esses participantes, a leitura rénativa também se desenvolveu gradualmente
com o aumento do numero de palavras ensinadasresuitados ligeiramente inferiores nos
testes parciais comparados aos do Experimento Aufdses sugerem que, embora as relagoes

entre palavras ditadas e imagens (AB) ndo sejamammdicdo necesséria para o desempenho



recombinativo, a aquisicdo dessas relacdes (as godiem estabelecer significado a palavra)
influenciou a leitura recombinativa das palavrashezidas (previamente relacionadas com
imagens).

A proposta de analogia entre leitura textual eutaitmusical requer a verificacdo da
hipotese de que variaveis que interferem na letextual também interferem na leitura musical.
Com isso, 0 presente estudo investiga os potergfi@itos de musicas com significado sobre o
processo de aprendizagem de leitura musical.

Diversas areas da Musicologia e da Psicologia mm&em o Significado da Musica sédo
consistentes ao mostrar que toda musica possuigmificado, porém se observam variacdes no
conceito e nas formas de busca do Significado dsidd(iNa area da Musicologia, duas posicoes
podem ser destacadas: a posicdo Referencialistédgodutista. A posicdo Referencialista afirma
que o significado da musica encontra-se no munttaraexsical das ideias, emocdes e eventos;
ou seja, é encontrado fora da composicdo, foragdaidades puramente artisticas da obra
(Wazlawick, Camargo e Maheirie, 2007). Para essac@o, o significado da musica € falar,
ajudar a compreender algo que € extra-artistiade @s sons da obra musical servem como uma
lembranca ou um signo de algo extra-musical (B&n&R99).

A posicdo Absolutista propde que o significado désica é encontrado nas suas
qualidades internas. Assim, para essa posicagnifisado da musica é o proprio trabalho de
arte, sdo as relacdes estabelecidas intrinsecamartemposicdo musical, € a propria musica
(Wazlawick et al., 2007).

Na area da Psicologia, a abordagem Cognitiva e stotitia-Cultural tém realizado
revisbes do conceito de Significado da Musica. Parabordagem Historico-Cultural, o
Significado da Musica é evocar emocdes, porém esnagdes produzidas serdo caracterizadas
a partir da cultura em que o individuo esta ingerilssim, o Significado da Mdusica nao é

inerente, tampouco reconhecido intuitivamente, measerge e torna-se estabelecido (ou
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transformado, ou esquecido), em consequéncia tédadies de grupos de pessoas e contextos
culturais (Martin, 1995).

A visdo Cognitivista aproxima-se da posicao Refaedista ao afirmar que o Significado
da Musica € a associacao entre a musica e um ewgntsituacdo, uma emocao vivenciada
anteriormente ao ouvir aquela musica, ou até mesrtra musica que possui algum elemento,
parte especifica, forma, género, paradigma coradegemelhante ou igual a musica ouvida
(Burkholder, 2006). A abordagem Cognitivista difesia-se da Referencialista ao dizer que o
significado da musica é o préprio “algo extramusieando, o falar, ajudar a compreender algo
que € extra-artistico, conforme expresso pela fodReferencialista.

Para Sidman (1994, 2000), falar sobre significadgdlavras ou “dar o significado a
algo” consiste em indicar um estimulo equivaleoteno, por exemplo, indicar o correspondente
nao-verbal de uma palavra (indicar a figura de @ohorro diante da palavra cachorro, por
exemplo). Sidman relaciona o uso de significado cotrabalho que desenvolveu na area da
equivaléncia e propde que ao se falar acerca dufisgglo, estardo envolvidas relacbes de
equivaléncia entre os estimulos.

Poder-se-ia dizer nessa perspectiva que, no casmud#ca, o significado estd em
qualquer relacdo que um individuo estabelece emtnelsica e um evento, um nome, uma
pessoa, uma situacao vivida anteriormente na praseéela, emocdes, sentimentos evocados
anteriormente ou no momento em que a ouve. Eska®es sdo especificas para cada pessoa
gue é influenciada pela sua histéria de vida e pefexto socio-histérico no qual esté inserida,
como também por caracteristicas fisicas da musica.

Dando continuidade as discussdes referentes asvemrique influenciam o processo de
aprendizagem de leitura musical, este estudo temo cabjetivo geral investigar o efeito da
utilizacdo de estimulos com e sem significado napas de ensino das rela¢cdes condicionais

sobre a leitura musical. Pretende-se comparar o efl®s diferentes tipos de fragmentos
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melddicos (com e sem significado) sobre: 1- a fgdonade classes de estimulos musicais
equivalentes; 2- o desenvolvimento da leitura nalisiecombinativa com os estimulos novos
formados por elementos dos estimulos de treine;@t8car o teclado diante dos estimulos de
treino e de teste. Foram comparados também os<%fit utilizacdo de musicas populares, cuja
historia com a mdusica € pré-experimental, com onudeicas com historias construidas
experimentalmente sobre a aprendizagem de leitusical.

O delineamento geral dos treinos e testes consstlida replicacdo parcial da Condicao
Cumulativa do estudo realizado por Huber (2010dseque alguns detalhes do experimento

foram alterados e algumas etapas foram acrescsrdadgaocedimento.
Método

Participantes

Foram selecionados 12 estudantes do curso de ggmada Universidade Catdlica de
Brasilia. Os estudantes eram de ambos os sexosdadmvariando de 19 a 38 anos (Tabela 1),
e demonstraram interesse na iniciacdo musical. rid&rias de selecdo foram: a) ndo estar
frequentando ou ter frequentado qualquer curscedeat musical, b) ndo conhecer leitura de
partitura, ¢) ndo tocar instrumentos musicais,pil¢sentar escore menor que 50% de acerto nos
pré-testes de relacdes entre fragmentos musicaistupa e representacdo no teclado e no de
tocar teclado, descritos a seguir.

Os participantes foram recrutados na sala de awa diciplina Analise do
Comportamento. A participacdo na pesquisa foi taddi como atividade complementar
voluntéria da disciplina. O participante recebexomprovante com o tempo dedicado a pesquisa
que, a critério da professora, era convertido entgsopara aqueles que ja estavam aprovados.
Outra atividade voluntaria alternativa, com o mesvator de pontos, foi programada pela
professora para os alunos que néo se interessargarécipar da pesquisa.

Todos os participantes assinaram termo de consemitinlivre e esclarecido (Anexo A).
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O projeto foi submetido e aprovado pelo Comité tiesFem Pesquisa com Seres Humanos, da

Faculdade de Ciéncias da Saude, da UniversidaBeaddia (Anexo B).

Tabela 1.

Condicao Experimental, idade e sexo dos participsint

Condicao Participanteldade Sexo
1 BR 23 M
GA 21 F
RO 38 F
BE 19 F
2 PE 20 M
NI 21 F
PA 19 F
SA 19 F
3 IS 20 F
LO 20 F
PR 21 F
RE 24 F

Local, Material e Equipamento

O estudo foi realizado em uma sala do LaboratégoPgicossociogerontologia da
Universidade Catolica de Brasilia, medindo aproxiamente 7 m e 60 cm de comprimento, 5 m
e 40 cm de largura e 3 m de altura. A sala postwidnacdo com lampadas fluorescentes,
guatro janelas e um banheiros€ttingexperimental pode ser visualizado na Figura 3.

Foram utilizados cinco microcomputadores com prea@sr Intel Pentium 2.80 GHz,
0,99 GB de RAM com sistema Microsoft Windows XP fRBsional versdo 2002, um
computador Intel Pentium 2.80 GHz, 256 MB de RAMncsistema Microsoft Windows XP

Profissional versdo 2002, com tela sensivel ao etoflo TouchSystems 2700 da marca
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IntelliTtouch (microcomputador 6 da representacéiica na Figura 1) e fones de ouvido da

marca Philips modelo SHP 2700.

n
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Fiz:jura 3. Foto e representacao grafica da sala onde eraagala coleta de
dados, com a disposicao dos computadores que e¢iterados.

As contingéncias de reforcamento, a apresentacii@sttimulos e o registro dos dados
foram realizados por dois softwares que rodavansisiema Windows 7 e Vista. O software
Contingéncia Programada 2.0 (desenvolvido por @atif Batitucci & Hanna, 2007) permitia a
apresentacao de tarefas de pareamento ao modei@stimulos visuais e auditivos. O software
Piano Eletrénico 2.0 foi desenvolvido por MoreiraHanna (2009) e simulava um teclado
musical com oito teclas no monitor de computadgreemitia a apresentacdo de estimulos
musicais auditivos e visuais.

Slides com apresentacao de figuras e fragmentogamigoram construidos no Power
Point do MS Office. Utilizou-se também um questiimdpara avaliar o conhecimento e
significado de musicas construido especialment gste estudo.

Estimulos

Foram utilizados seis conjuntos de estimulos (BaBglsendo trés auditivos (A, E e F) e
trés visuais (B, C e D). O Conjunto A foi composgiar sequéncias de quatro notas musicais
dentre “do”, “ré”, “mi” e “fa”, podendo haver umaepeticdo (ver Procedimento para

informacdes sobre a selecéo das notas), com dutatedide 3s (exceto A2, cuja duracéao foi 2s).
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O Conjunto E foi composto por sequéncias de deasnmiusicais que incluiam as quatro notas
do Conjunto A. Os estimulos dos conjuntos A e Arfogravados com o Grand Piano 1 do App
Music Studio para iPad, em formato wave, e editatmprograma Wavosaur, com qualidade
44khz/estéreo, com 0,5s de siléncio no inicio e @@ siléncio no final. Os estimulos do

Conjunto F foram trechos de musicas populares naig@u internacionais com 30s de duracao.
Cada trecho foi extraido do inicio da musica, hdeeoorte quando a introducéo era longa e
repetida. Informacdes sobre a autoria (ano e coitopes) e a gravacao (ano, banda ou
cantor(a)) da versao utilizada neste estudo eranorse na Anexo C.

Para os estimulos 1 a 4 dos conjuntos A e E, agdes das notas e os intervalos entre
elas foram definidos a partir das musicas 1 a Lalgjunto F. A escolha das musicas e do tom
para as sequéncias A1 a A4 obedeceu trés critéfipsitiizacdo apenas das notas do, ré, mi e
fa; (2) repeticdo da primeira e terceira notasl)ecéda nota aparecia igual nUmero de vezes em
cada posicao ao longo das sequéncias. Para corcdrastimulos A5 a A8, foram mantidos os
critérios anteriores, mas nesses estimulos a sagqwitd dos estimulos A1 a A4 foi trocada pela
quarta nota e vice-versa. Para as sequénciasH8] rdo havia restricdo quanto a repeticdo de
notas e as notas sol e la também foram utilizagaa pgue as sequéncias de dez notas
correspondessem a parte da melodia das musicasrgon@® F. Para construir as sequéncias E5
a E8, as sequéncias E1 a E4 tiveram duas trocas: &terceira e a quinta (exceto E2, em que a
troca foi entre a segunda e a quarta nota) e ardétima e a oitava (exceto E1, em que a troca
foi entre a sétima e a nona). A duracéo total da sequéncia foi de 7s. As duracdes e intervalos
foram iguais. Os estimulos E5 a E8 néo tiveranmesitis do Conjunto F correspondentes.

As sequéncias A9 a Al2 foram construidas como ekifimde teste utilizando-se os
seguintes critérios: (1) duas com repeticdo desm@tduas com uma nota repetida; (2) cada nota
aparecia uma vez em cada posi¢cao considerandcar® gequéncias; e (3) duragdo das notas e

dos intervalos entre elas iguais. Essas sequénéiastiveram estimulos F correspondentes.
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Tabela 2

Conjuntos de estimulos utilizados nas condi¢cbesrgrpntais.
Conjuntos de Estimul

No. A B C D E F
4 notas Partitura Teclado Figura 10 notas Musica Otligina
1 doredofa % JF% dq—do—re—do—fa— Paraberjs pra
-_ = mi-do-do-re-do VOoCcé
RITT |
5 famifare @ IF fa-mi-fa-re-do- New York New
g fa-sol-fa-re-do York

mi-mi-fa-mi-do-  Strawberry
sol-la-re-do-la fields

re-re-do-re-mi-

4 redore mi ‘TT rore-do-re.la  Blue Moon
pamons [}
2 do-do-fa-do-re-
5 do-fa-do-re @ T}[HTT ‘ mi-re-do-do-do -
8o ‘ ) W& \ .
o mromm D | Shptl WG ereemde
TRTTT R
) ) B i [ ; | mi-mi-do-mi-fa:
7 mi-do-mi-fa @ Tl I-re-la-do-la )
Tt >
8  rod S J‘f_g] ; \ & re-re-mi-re-do-
re-mi-re-do =t ﬁTIITTT S 5 re-do-re-re-la )
9 redomifa @ JJI(EE - - -
EJTT
P
10 domifare @ #llﬂ l - - -
| Clal [T

11 mifarem P | LLALL : :

12 faredodo @
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Os conjuntos de estimulos visuais foram criadoRPmatoshop 7.0. O Conjunto B era
formado de partituras em Clave de F4&, representaslsequéncias do Conjunto A,
desconsiderando-se as duracdes e intervalos di#sremepresentando-se todas as notas como
seminimas com haste para baixo. Esses estimulas foimensionados com 250 pixels de
altura por 150 pixels de largura.

Os estimulos do Conjunto C continham quatro tecladom uma oitava, parcialmente
sobrepostos, com a indicacdo das notas correspmsdas sequéncias de quatro notas do
Conjunto A. Em cada teclado, havia o desenho de mida posicionada sobre uma tecla.
Todos os estimulos do Conjunto C tinham a dimedgd®50 pixels de altura por 190 pixels
de largura.

Os estimulos do Conjunto D foram figuras extraidasinternet, sendo D1 a D4
escolhidos pela relacdo com as musicas do Confur{ftmagem do cantor, do disco ou de
figura relacionada com a letra). Figuras abstrédesm escolhidas para D5 a D8. Para os
estimulos de teste (9 a 12), ndo foram utilizagpsds. Todas as imagens mediam 250 pixels
de altura por 150 pixels de largura.

Procedimento

O experimento iniciou-se para todos os particigardem a Avaliacdo Inicial de
Significado de musicas que seriam utilizadas nesds. A partir dessa avaliacdo, o0s
participantes foram designados para trés condigdesrimentais diferentes, de acordo com o
conhecimento sobre as musicas e relacdes com eéxp@s anteriores. As trés condi¢cdes
foram compostas por testes e treinos de relacéadictonais semelhantes, mas com
estimulos diferentes. Na Condi¢do 1, os estimutdreino foram extraidos de musicas
populares (Tabela 2, estimulos 1 a 4) e os paatitgs dessa condicdo foram aqueles que
conheciam e relacionavam essas musicas com eant#ores (Condi¢do Significado). Nas

condicgdes 2 e 3, os estimulos de treino foram seig® com as mesmas notas da Condicao 1
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reorganizadas de tal maneira que os fragmentosdimetindo remetiam a eventos anteriores.
A Condicdo 2 programou um treino inicial de relac@®ndicionais entre figuras e 0s

fragmentos melddicos A5 a A8, construindo expertaemente as relagcbes musica-evento
(Condicdo Significado Construido), enquanto queGoadicdo 3 0s mesmos fragmentos
melodicos utilizados nos treinos ndo foram relaatms a nenhum evento antes do inicio do
experimento (Condicdo Sem Significado).

Cada condicao iniciava-se com um conjunto de tedRes-Testes) para avaliar o
repertorio de tocar teclado e de relacionar osests dos conjuntos A, B e C (Tabela 2). Em
seguida, garantia-se que o0s participantes idesdBEm as sequéncias de quatro notas que
estavam contidas nas sequéncias de dez notas (BoAw E da Tabela). Na primeira fase,
ensinavam as relacdes AB e BC com dois exemplarestiinulos e testavam a formacéo de
classes equivalentes ABC (Pods-teste 1). Na segiaizga ensinavam as relacdes AB e BC
com mais dois exemplares e repetiam-se todos tes tessalizados no inicio do estudo (Pos-
teste 2) na udltima etapa. A Tabela 3 resume asa®tapalizadas em cada condicdo
experimental.

Em seguida, sera detalhada cada etapa do procedimen

Avaliacdo de Significado A Avaliacdo Inicial de Significado verificou ses o
participantes faziam alguma relacdo com os treatass muasicas populares que seriam
utilizadas na Condicéo Significado: F1 a Blug Moon Strawberry FieldsNew York New
York e Parabéns pra vocé), misturadas com outras seisan (Anexo C). Na primeira parte
da avaliagcéo, uma tela branca com a figura de torfahnte era apresentada. O participante
clicava no alto-falante para ouvir o trecho de @@snusica e, em seguida, respondia a cinco
perguntas, de forma escrita em um protocolo: 1E\jacouviu essa musica alguma vez? 2)
Lembra o nome dela? 3) Lembra o nome do cantor/ositgp? 4) Ao ouvir essa musica,

vocé se lembra de algo? (situacdo, evento, imaghaeiro, gosto...). Em caso afirmativo,
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pode me contar o que vocé lembra? e 5) Marqueeasittade da sensacao/sentimento que
essa musica lhe traz ao ouvi-la, sendo que o0s mdMergativos representam
sensacdes/sentimentos “ruins”, 0s numeros positrepgsesentam sensacdes/sentimentos
“bons” e 0 numero zero indica que a musica naardEenenhum sentimento/sensacao (abaixo
era apresentada uma escala do numero -5 ao nuibero +

Tabela 3

Testes e treinos realizados em cada condicdo erpetal e respectivos estimulos utilizados

em cada etapa das fases | e Il.

Etap 4 Condicéio Estimulod
Conjunto  No. Fase | No. Fase I
Avaliacao Inicial de Significado 1,2e3 F lade na
13a18
Pré-teste 1,2e3 ABeC lal2 n.a.
Teste de Tocar Teclado
Teste de Pareamento ao Modelo de Identidade
Teste de Pareamento ao Modelo Arbitrario
Treino (ED)A 1 E,.DeA le2 la4d
2 E,De# 5e¢ 5at¢
Treino EA 3 Eep Set Sat
Treino AB 1 AePB le: la¢
2e: AeB 5et 5at¢
Treino BC 1 BeC lec la¢
2e BeC 5ec¢ 5at¢
Treino Misto AB/BC - CRF 1 A BeC lec la¢
2 A BeC 5e¢ 5a¢
Treino Misto AB/BC- VR 1 A BeC le?2 la4d
2 A BeC S5et 5af¢
Pés- Teste 1 Teste Formacao de Classes Inicial 1 eACB le2 n.a.
2e: A BeC 5et¢ n.a
Pos-Teste 2 1,2e3 A BeC n.a. lal2
Teste de Tocar Teclado
Teste de Pareamento ao Modelo Arbitrario
Avaliacao Final de Significado 1 E n.a. la4
2e3 5a8

' As Etapas foram realizadas nas fases experimeat#lisexceto quando indicado n.a. (ndo se gplica
2 Informacdes sobre os estimulos presentes nasa$abel 3.

Esse procedimento era realizado para cada uma @asibkicas. A ordem de

apresentacao das musicas foi a mesma para toghastmspantes (F13, F4, F14, F3, F1, F15,
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F16, F2, F17, F18, Anexo C). Na segunda parte desseacdo, as mesmas musicas foram
apresentadas, agora com o aparecimento simulté@nesanda figura relacionada (Anexo C).
O participante era, entdo, instruido a modificacomnpletar suas respostas.

Pré-testes Os participantes realizaram inicialmente o Ted& Tocar Teclado
composto por 12 tentativas que misturavam os ekifnque seriam utilizados no treino dos
Conjuntos A, B e C (1 a 4 para a Condicao 1, &%Para as condi¢des 2 e 3), seguidas por 12
tentativas que misturavam os estimulos de test&@®osonjuntos (9 a 12).

Cada tentativa iniciava-se com a apresentacao destimulo do Conjunto A, B ou C,
na parte superior central da tela do computadaju(gi 4, painéis a, b e c). No caso de
estimulo auditivo (A), foi apresentado simultaneateeo som um retangulo branco na parte
superior da tela. O estimulo auditivo era repetidoada 3s, até que uma resposta fosse
emitida. O participante tocava com um dos dedosnéda as notas do teclado, cada nota
pressionada se tornava cinza por 0,5s, mas ndozpeosbm, e era registrada em uma “caixa”’
ao lado esquerdo do teclado virtual. Caso o ppédite desejasse reiniciar a tentativa, clicava
no botdo “REINICIAR TENTATIVA” (lado esquerdo dal&; assim, o numero de toques
registrados no teclado virtual era zerado e recamsese a contagem. Apoés finalizar a
escolha das teclas desejadas, o participante aliva\botiio “CONCLUIDO” (canto superior
esquerdo), que o encaminhava para outra tent@ivatervalo entre tentativas era de 1,5s e a
tela do computador ficava cinza durante esse tdffigara 4, painel d).

Nesse teste, ndo havia consequéncia caso 0 pamtiei@certasse ou errasse e o
teclado virtual ndo produzia o som correspondesitgoéas das teclas tocadas.

Em seguida, os participantes realizaram o testePaeamento ao Modelo de
Identidade. O teste iniciava-se com avaliagao elag@es AA e terminava com tentativas BB
e CC misturadas. Foi programada uma tentativa @ata estimulo dos conjuntos A, B e C de

teste e da etapa de treino das condi¢cbes (1 a 4 £29para a Condi¢cédo 1, e 5 a 12 para as
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condicOes 2 e 3), totalizando 24 tentativas.

(a) (b)

- m

(c) (d)
Figura 4. Configuragcédo das telas do computador nas difesertgativas
do Teste de Tocar Teclado: (a) tentativa com esbimia Conjunto A; (b)
do Conjunto B; e (c) do Conjunto C; (d) intervaidre tentativas.

As tentativas de identidade auditiva iniciavam-senauma janela branca na parte
superior da tela que produzia automaticamente celnaaliditivo a cada 3s. O participante
clicava sobre ela e apareciam trés janelas connbdeseale alto-falantes, abaixo de cada alto-
-falante, era apresentada uma janela de respostaoatesenho de uma méao. Ao tocar nas
janelas com o alto-falante, o participante ouvestimulo de comparacao e deveria selecionar
uma das janelas com o desenho da mé&o. Apos a asi®ilim dos estimulos de comparacéao,
um intervalo de 3s com a tela cinza (intervalo eeriemtativas H1) separou a tentativa
corrente da proxima. A escolha de um dos estimdescomparacdo nao produzia
consequéncias de acerto ou de erro. O particiggod& ouvir mais de uma vez o som de
cada uma das comparacbes e ndo era exigido owas tos sons. Todas as tentativas
envolvendo estimulos auditivos como comparacazatdm trés comparagoes.

Os testes de identidade visual (BB e CC) inicias@mom tentativas nas quais o
estimulo modelo (B ou C) aparecia na parte supdedela e o participante clicava sobre ele

para ver as comparacgoes (B ou C), na parte infdadela. O participante deveria escolher a
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comparacao idéntica ao modelo, tocando na janei@spondente. Nenhuma escolha era
consequenciada durante esse teste.

Em caso de dois ou mais erros, o participante zaeai o treino de relacdes de
identidade com estimulos de treino da sua condegdem seguida, eram repetidas as
tentativas de teste. No treino, foram programadés Iblocos de oito tentativas com cada
conjunto de estimulos e as respostas corretasrsasgguidas por ursmile dentre as 23
imagens demilesselecionadas, que mediam 298 pixels de altur@@ompixels de largura e
um elogio gravado com voz feminina, com duracaasjendicando que foi a resposta correta
(“Isso!”; “Certo!”, ou “Parabéns!”). Erros impliceam em repeticdo da tentativa e do bloco e
0 computador mostraria um “x” vermelho, que medé pixels de altura por 594 pixels de
largura e a tela ficaria completamente cinza der&st (intervalo entre tentativas). Apos o
intervalo, uma nova tentativa seria iniciada. Ontefinalizaria quando o participante
atingisse 100% de acertos no ultimo bloco.

Apos os testes de identidade, eram avaliadas ssdedacdes arbitrarias. As primeiras
tentativas programavam modelo auditivo e compasagismiais (AB/AC). Em seguida, as
relacdes entre as partituras e os teclados (BC&dh avaliadas. Por fim, avaliavam-se as
relacbes de estimulos visuais como modelo e aoditbomo comparacdes (BA/CA). Para
cada tipo de relacéo, foram programadas 8 tentatiuma para cada estimulo da etapa de
treino e de teste como modelo (Tabela 3).

Nos testes das relacdes AB e AC, o modelo era timde auditivo e os estimulos de
comparacao eram visuais do Conjunto B (partitutalCo(figura do teclado). O participante
tocava em uma janela branca na parte superior ldagtee produzia automaticamente o
modelo auditivo a cada 3s, e eram apresentadosgsifmulos de comparacdo. Apos ouvir
as comparac0des, 0 participante selecionava a caggxacorrespondente (Figura 5, painéis a

e b). Nos testes das relacfes BC e CB, em qudiosutss de comparagdo eram visuais (B ou
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C), ao tocar no estimulo modelo eram apresentadestifnulos de comparacdo. Apos
visualizar as comparac0des, 0 participante seleceoaaomparacdo correspondente (Figura 5,
painéis ¢ e d). Nos testes das relacbes BA e ChAiodelo era um estimulo visual dos
conjuntos B ou C e os estimulos de comparacao fegymentos melddicos de quatro notas
(A). O participante tocava no desenho do alto-talaande eram produzidos os estimulos
auditivos de comparacao. Apds ouvir as comparagbpsasticipante selecionava a janela de

resposta correspondente (Figura 5, painéis e, e f).

Figura 5. Configuracdo das telas do computador nas difesetgatativas do Teste de
Pareamento ao Modelo Arbitrario: (a) tentativa AB) tentativa AC; (c) tentativa BC; (d)
tentativa CB; (e) tentativa BA; (f) tentativa CA.

Treinos. As tentativasios treinos, assim como nos testes, eram progranpada que
o estimulo modelo aparecesse na parte superi@lala b participante clicasse sobre ele para
ver as comparacgdes na parte inferior da tela. Allksde um dos estimulos de comparacao
produzia consequéncias de acerto ou de erro. Cagma@o escolhida fosse a correta, o
computador mostrava a imagem de smile e um elogio gravado com voz feminina,
indicando que foi a resposta correta (“Isso!”; “©Er ou “Parabéns!”). Caso a opgéao
escolhida fosse incorreta, o computador mostrava ““invermelho e a tela ficava

completamente cinza durante 3s (intervalo entréatieas). Apds o intervalo, uma nova

tentativa era iniciada.
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Nos treinos (ED)A/EA, AB e BC, a quantidade derestds comparacdo aumentava
gradualmente. Na primeira tentativa, apenas urmakiide comparacdo era apresentado (0
estimulo comparacao correto, S+), passando a gtimdos a partir da segunda tentativa
(um estimulo comparacgéo correto e um incorretoge ). Caso nenhum erro ocorresse no
bloco com duas comparacgfes, quatro comparacoesaprasentadas (1S+ e 3 S-). No Treino
Misto AB/BC-CRF, todas as tentativas eram prograasadom quatro comparacdes. No
Treino Misto AB/BC-VR, o primeiro bloco apresentaj@enas uma comparacdo, aumentando
para quatro comparacdes a partir do segundo bRax@ cada tentativa, havia apenas um
estimulo correto entre as comparacoes. A posicddtdeariava ao longo das tentativas de tal
forma que cada S+ aparecia 0 mesmo numero de ggzeada janela.

Caso houvesse erro em alguma tentativa, o pamigip@petia aquela tentativa até
acertar e o bloco de tentativas era repetido namwkés vezes. Se na terceira repeticdo o
participante errasse, o0 bloco anterior era repettdwa concluir o treino e passar ao treino
seguinte, exigia-se que o participante apreseni@¥¥ de acertos no ultimo bloco.

Os Anexos D e E mostram as estruturas dos treimdsase | e na Fase Il. Os treinos
(ED)A/EA, AB e BC possuiam a mesma estrutura, [g8o isomente o Treino AB esta
representado nos anexos.

Treino de lIdentidade com trechos de tamanhos diferentes - (ED)A. Na Avaliacao
Inicial de Significado, trechos de 30s da verséagimal das musicas foram apresentados,
enquanto que no treino, os trechos foram reduzidos 4 notas reproduzidas no piano, sem
qualquer outro instrumento da verséo original. Barantir que os participantes da Condicéo
1 relacionassem os trechos de 4 notas as musicasalizado o treino (ED)A. Nesse treino,
apresentava-se como modelo composto a figura quesentava a musica alvo mais a
sequéncia de 10 notas da referida musica ( porm@refigura do bolo de aniversario mais 10

notas da musica “Parabéns pra vocé”). De modo iaa@n®lacdes entre a sequéncia sonora

24



de 10 notas (facilmente perceptivel qual € a mjisic&, o desenho -D e o som das
sequéncias de 4 notas- A.

Para os participantes da Condicdo 2, esse tramma ttomo objetivo estabelecer a
historia do estimulo e criar um significado parfaagmento melddico apresentado. Para isso,
apresentava-se como modelo composto a figura &bgi@onjunto D, Tabela 2) mais a
sequéncia musical de 10 notas (Conjunto E, Tabglae Zomo estimulo comparacdo o
fragmento melodico de quatro notas (Conjunto Abela 2).

Para os participantes da Condi¢ao 3, um treino Ibamie foi programado - EA. Esse
treino tinha como objetivo garantir que 0 mesmo tile experiéncia que os participantes da
Condicao 2 tiveram com os estimulos do Conjuntodd é=, os participantes da Condicéo 3
teriam. Assim, esse treino consistia no ensinoetlEcdes entre o som de sequéncia de 10
notas — E e o som das sequéncias de 4 notas- A.

A Figura 6 mostra um exemplo de tentativa dessectqgara os participantes das trés
condicOes experimentais, mostrando ainda a conseiguém caso de acerto (painel €) e em
caso de erro (painel f).

Na Fase |, foram programadas 26 tentativas, 13 pam@lacdo (E1D1)A1l ou
(ESD5)AS5 e 13 para a relacéo (E2D2)A2 ou (E6D6)di8ididas em nove blocos. Na Fase I,
o Treino EDA era composto por 11 blocos e um wad 2 tentativas. Dessas 42 tentativas, 16
eram da relacdo (E3D3)A3 ou (E7D7)A7, 16 da rela(@éD4)A4 ou (EBD8)A8 e as
relacoes (E1D1)A1/(ESD5)A5 e (E2D2)A2/(E6D6)A6 caardm com cinco tentativas cada.

Treino AB. O Treino AB consistia no ensino de relagbes emsem das sequéncias de
4 notas (A) e suas representacdes no pentagralzandd a Clave de Fa (B). A quantidade
de blocos e tentativas foi idéntica ao do treinD)@&

Treino BC. Utilizando também o procedimento de emparelhameorto o modelo, era

treinada a relacdo entre a representacdo em Cavé dB) e a imagem do teclado (C). A
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quantidade de blocos e tentativas foi idénticacatrelno (ED)A e AB.

(e) ®
Figura 6. Exemplo de tentativa do Treino (ED)A/EA (a), conteda de apresentacédo do
modelo para resposta de observacao; (b- Condig&oCgndicéo 2 e d- Condicao 3) telas de
selecao com 3 estimulos de comparacao; (e) conseagaéle acerto e (f) de erro.

Treino Misto AB/BC CRF. Finalizado o treino das relacdes AB e BC, tendatigue
ensinavam essas relagcdes eram misturadas no Tkisto. Na Fase |, esse treino era
composto por trés blocos com quatro tentativas, par@ cada relacdo, totalizando 12
tentativas. Na Fase I, os trés blocos foram commggsor oito tentativas cada, uma para cada
relacdo da Fase | e da Fase Il.

Treino Misto AB/BC VR. Esse treino também utilizava as duas relac6esatias
(AB/BC) do treino anterior, porém as tentativasveraforcadas em esquema VR2. O objetivo
do reforco intermitente era preparar os particiggupara a situacao de teste, onde nao haveria
consequéncia. Na Fase |, era composto de cincodtmam quatro tentativas cada. Dessas 20
tentativas, cada relacdo era treinada cinco ve2eprimeiro bloco utilizava apenas um
estimulo comparacao e nos outros blocos, quatrpa@ndes. O critério para conclusdo era
de 100% de acertos no ultimo bloco. Por um errprmograma, quando o participante obtinha
100% de acertos em quatro blocos, o treino ena@egayporém o critério de 100% de acertos
no ultimo bloco foi mantido. Na Fase Il, os papamtes recebiam um treino intermitente

composto por cinco blocos com oito tentativas c@deritério para conclusdo era também de
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100% de acertos no ultimo bloco.

Pos-teste 1 - Teste de Formacao de Classes Inici@l.Pos-teste 1 foi realizado ao
final da Fase I. Consistia na avaliacdo de todasekagdes arbitrarias com os estimulos
treinados na Fase | (Tabela 3). Esse teste paaaealFoi inserido no Pds-teste 2.

Pos-teste 20 Pods-teste 2 foi composto pelo Teste de Tocamdeck pelo Teste de
Pareamento ao Modelo Arbitrario, idénticos aoszadbs no Pré-teste.

Avaliacao Final de Significado.A Avaliacdo de Significado foi realizada novamente
ao final do estudo para avaliar as relacdes quiesenvolveram com as sequéncias de sons
utilizadas nos treinos. O procedimento utilizado §emelhante ao da primeira parte da
Avaliacéo Inicial de Significado, quando se aprésen o som sem a figura. No entanto, os
sons apresentados eram apenas os quatro fragmmeetoédicos utilizados no treino do
Conjunto E de cada condicdo (Tabela 3). A Avaliagémal de Significado tinha objetivos
diferentes para as diferentes condicbes experimserdansiderando que nessa avaliacao,
apresentavam-se apenas as quatro sequéncias detaeZestimulos E) ensinadas no estudo
e, hao, as dez musicas populares. Para as trég@esdmas especialmente para a Condicao
2, os resultados dessa avaliacdo poderiam serpateisyerificar se as etapas do estudo foram
suficientes para induzir relatos verbais sobrecfsa entre os estimulos do estudo. A
Condicao 1 foi a Unica em que as musicas ja hasidmapresentadas na avaliacao inicial e,
por isso, avaliou-se também se houve modificag&or@spostas apos a exposicdo as etapas
do estudo. Para a Condicédo 2, essa avaliacao igepara verificar o pressuposto para a
criacdo dessa condi¢cdo de que o significado dapgnfeatos melddicos seriam criados no
treino das relag6es com as figuras abstratas ((E@)Mcluséo da pergunta “Vocé conhecia
essa musica antes de participar do estudo?” part@Eithbém avaliar se os participantes
relatavam conhecer os fragmentos melddicos “senifisigdo” utilizados nas condi¢cbes 2 e 3

antes do estudo.
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Resultados

A coleta de dados teve a duracédo de dois mesesoe @@umero medio de sessodes
para concluir o estudo foi de 7,5; 9,25; e 11,25 participante das condicbes 1, 2, e 3,
respectivamente.

Avaliacao de Significado

A Avaliacao Inicial de Significado verificou a hisia que os participantes tinham com
dez musicas, incluindo as quatro que seriam utifigana Condicdo 1. A Tabela 4 mostra as
respostas dos participantes as cinco perguntasuao os trechos das musicas F1 a F4
(Anexo C). As respostas referentes as lembrancasoguparticipantes tinham ao ouvir a
musica foram agrupadas em 12 categorias de assetdomnados: Novela (e.g. novela Beijo
do Vampiro, cena de novela), Familia (e.g. pai,)m@migos (e.g. amigo de infancia, melhor
amiga), Infancia (e.g. cena da infancia), Natur@gzg. ar puro, arvores), Aniversario (e.qg.
festa de aniversario de 15 anos, festa surpresajjda (e.g. bolo, doces), Filmes (e.g. filme
Cantando na chuva, filme Glee), Nova lorque (eéagem a Nova lorque, imagens na TV que
vé de Nova lorque), Danca (e.g. aula de balé, gaildanca), Masica (e.g. musicas da cantora
Liza Minelli, masicas antigas) e Outros (e.g. Ingtea, Propaganda).

Todos os participantes da Condicdo 1 ja tinhamdmuds quatro muasicas antes e
relataram alguma lembranca e sentimento relaciomadada musica. Os participantes das
outras duas condi¢des afirmaram ter ouvido, eml,geéa das quatro muasicas. Nenhum dos
participantes dessas condi¢cbes afirmou ter ouviduisicaStrawberry Fieldsdos Beatles
(F3, Anexo C). Os participantes AS e PR, das c@edi@2 e 3, respectivamente, tampouco
ouviram F2 New York New Yojle PR também ndo identificou F&lge Moon.

Em geral, todos os participantes responderam qgaaso musicas lembravam algum
evento ou pessoa, mesmo quando relatavam iniciggnm&io ter ouvido a musica. A musica

Parabéns pra vocé foi a que todos relataramgdamel lembranca, algum sentimento, sabiam

28



Tabela 4.

Respostas dos patrticipantes das trés condi¢coesimgrgais ao questionario de Avaliacao Inicial dgr#ficado.

Cond. Part. Parabéns pra vo New York New Yorl Strawberry Fielc Blue Moor
Ouviu  Nome Cant./ Lemb. Sent. Ouviu  Nome Cant/ Lemb. Sent. Ouviu Cant./ Lemb. Sent. Ouviu  Nome Cant./ Lemb. Sent.
Comp Comp Comp Comp
1 BR Sim Parabéns - Aniversario/ 5 Sim New York - Novelas/ 5 Sim - Natureza 5 Sim Blue - Novela/ 2
Infancia New York Filmes Moon Familia
GA Sim Parabéns - Aniversario/ 5 Sim - - Nova lorque/ 1 Sim Beatles  Natureza/ Sim - - Novela/ 3
para vocé Familia/ Danca Familia Familia
Comide
RO Sim Parabéns - Aniversario 1 Sim New York Frank Nova lorque/ 2 Sim Beatles Outros 1 Sim Blue - Novela/ 3
pravocé New York Sinatra Musica Moon Amigos
BE Sim Parabéns - Aniversario 1 Sim New York - Familia 1 Sim Beatles Familia 1 Sim - Novela/ 1
pravocé New York Familia
2 PE Sim Parabéns - Aniversario/ 1 Sim - - Filmes 3 Néo - - 1 Sim Blue - Infancia/ 4
pra vocé Amigos/ Moon Familia
Familia
NI Sim Parabéns - Aniversario -1 Sim New York Frank Filmes 3 Nao Beatles - 0 Sim Blue - Novela 4
pra vocé New York Sinatra Moon
PA Sim Parabéns - Aniversario/ 2 Sim - - Filmes/ 2 Nao - Amigos 4 Sim - Amigos 3
pra vocé Comida Danca
AS Sim Parabéns - Aniversario/ 5 Néo - - Mdsicas/ 2 Né&o - - 0 Sim - Novela 0
pra vocé Familia Nova lorque
3 IS Sim Parabéns - Aniversario/ 4 Sim New York Frank Filmes/Nova 5 Né&o Beatles Familia 0 Sim - - 0
pra vocé Familia New York Sinatra lorque
LO Sim Parabéns - Anversario 3 Sim New York Frank Amigos/ 5 Nao Beatles Familia 0 Sim - Outros 5
pra vocé New York Sinatra  Musica/
Danca
PR Sim Parabéns - Infancia/ 4 Néo - - Familia -3 Néo Beatles Amigos 1 Néo - Familia 4
pra vocé Aniversario/
Comida
RE Sim Parabéns - Aniversario/ 5 Sim  New York - - 3 Nao Beatles - 0 Sim - Novela 4
pravocé Comida
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0 nome, porém nenhum deles sabia 0 nome do caataloccompositor da musica. Sete
participantes sabiam o nome da musieav York New Yor& quatro sabiam o nome do cantor.
Somente um participante (da Condicdo 3) nao relalguma lembranca, e todos relataram
algum sentimento. Ninguém sabia o nome da mi8i@vberry Fields Oito participantes
sabiam o nome do grupo musical que gravou origieaten a musica, oito participantes
relataram alguma lembranca relacionada com a misecalo quatro deles da Condigéo 1, e
sete participantes relataram algum sentimento coniisica, sendo quatro deles também da
Condicao 1. Quatro participantes sabiam o nome @scaBlue Moon sendo dois deles da
Condicdo 1 (BR e RO). Todos os participantes nelataalguma lembranca, exceto IS da
Condicao 3, mas dois participantes ndo relataramhume sentimento relacionado a musica
(AS da Condicéo 2 e IS da Condicédo 3). Nenhumgipainte sabia o nome do cantor ou do
compositor da musica.

Em geral, os sentimentos relacionados as quatracasigoram positivos, com
excecdo da musica Parabéns pra vocé, que o pantieiNl| da Condicdo 2 avaliou como
negativa, e da musid¢dew York New Yorlque o participante PR da Condicdo 3 avaliou como
negativa.

Em relacdo as outras seis musicas avaliadas, nephdinipante das trés condicdes
relatou ja ter ouvido uma das musichst(me try agaij) mas todos relataram ja terem ouvido
as demais. Os participantes, embora desconhecessemeral (quatro das seis musicas), o
cantor ou nome da musica, responderam as pergsafa® lembranca e sentimento
relacionados com cada musica, comLeé¢ me try againgue os participantes PE e NI da
Condicao 2 e PR e RE da Condicao 3 nao relatarariréancas. Apenas BE da Condicéo 1
sabia o compositor do Hino Nacional. RO da Condi;&d_O da Condi¢ao 3 reconheceram a
voz do cantor da musica que ninguém tinha ouvidesapet me try agaih

As Tabelas 5 e 6 mostram as respostas de cadeigerte as questdes na Avaliagdo
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Final de Significado. As respostas referentes abidancas que os participantes tinham ao
ouvir o fragmento melddico foram agrupadas nas rasstategorias da Avaliacao Inicial de

Significado acrescentadas das seguintes: CD doeBe@.g. capa do CD dos Beatles),

Pesquisa (e.g. sala em que foi realizada a pesquesguisa, computador), Partitura (e.qg.

figura da partitura), Figura do teclado (e.g. fegdo teclado), Imagens (e.g. figura da Estatua
da Liberdade, figura do bolo), Figura Abstrata dé&da.

Os participantes da Condicdo 1 responderam aoigu@sb de Avaliacdo Final de
Significado de forma semelhante ao questionarid®iacdo Inicial de Significado (ver
tabelas 4 e 5). Para os fragmentos melodicos dascasbtrawberry FieldsParabéns pra
vocé eNew York New Yorlgs participantes relataram lembrancas com a maésfeeente a
pesquisa. Para o fragmento melddico da muiStcawberry Fieldso participante BR, que
tinha afirmado na avaliacao inicial ndo saber o @alm cantor, relatou saber nesta avaliacao.
Alguns participantes relataram ndo possuir sentiosemelacionados aos fragmentos das
musicasBlue Moon(BE), Strawberry Field(GA e BE) eNew York New YorkBR e BE),
porém em geral os sentimentos foram positivosieteesificaram.

Todos os participantes das condi¢cdes 2 e 3 ratataunca terem ouvido 0s quatro
fragmentos melddicos antes de participarem da Esgassim como nao sabiam o nome
deles, nem o nome do cantor ou compositor. Todgsgadgipantes relataram se lembrar de
algo relacionado a pesquisa ao ouvirem os quagnfentos, sendo que, para 0s participantes
da Condicao 2, NI relatou se lembrar da figurasittatdo ao ouvir os fragmentos E1 e E2 e da
figura abstrata ao ouvir o fragmento E4; PA se lemlda figura do teclado e da partitura ao
ouvir o fragmento E4; e AS se lembrou da experiachoria ao ouvir E4; e para os
participantes da Condicao 3, RE relatou se lemimapartitura ao ouvir os fragmentos E1,
E2, E3 e E4. Diferente da Condicdo 2, em que ognfemtos foram relacionados a

sentimentos fracos e positivos (+1), com excecafratpnento E2, que foi relatado por AS
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como +4, e do fragmento E4, que foi relatado comgativo para NI (-1) e forte para AS

(+5), os participantes da Condicédo 3 relacionaraniragmentos melodicos a sentimentos
forte e positivos (+3 a +5), com excec¢ao do fragmé&# que foi relatado por IS e PR como
+2 e +1, respectivamente.

Treinos

Nas duas fases do estudo, os treinos das relagé®gs,(AB e BC eram realizados
separadamente. Em seguida, as relacfes treinadas B8 eram misturadas nos treinos
mistos. A Tabela 7 apresenta o numero de tentaévds erros nas Fases 1 e 2 para cada
treino. Todos os participantes atingiram o crité@® aprendizagem de 100% de acerto no
altimo bloco dos treinos simples e mistos.

Nos treinos (ED)A das duas fases experimentaisnamasn-se as correspondéncias
entre as sequéncias de 10 notas e as de 4 nota&stquam contidas nas primeiras. Para as
Condicdes 1 e 2, a figura relativa a cada sequéraaapresentada junto com o modelo
auditivo, servindo também como um treino das relacDA para esses participantes. Na
Condicao 3, o modelo era apenas o estimulo do Gttt

Na Fase 1, dois participantes (BR e PR) acertapdastas tentativas do treino (ED)A
e 0s demais apresentaram, em geral, poucos eg@sg®). Os trés participantes que erraram
mais de 10 tentativas foram RO da Condicdo 1 eR& da Condi¢do 3. Em funcéo dos erros
e do procedimento de correcdo com repeticdo datiest bloco e treino, o nimero de
tentativas na Fase 1 variou entre 26 (Qquando nerdruonocorreu) e 121 (para RE que
precisou repetir duas vezes a sessdo). Na Fasadnero de erros diminuiu para todas as
condicbes. Oito participantes apresentaram pouareabum erro (entre 0 e 2): 0s quatro da
Condicdo 1 e dois de cada uma das outras duas¢éesd{PE, NI; PR e RE). O unico
participante com mais de 10 erros foi IS da CormligdNa Fase 1, as diferencas entre as

médias das tentativas e erros das trés condic@eforean significativas (Teste t, p>0,05). Na
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Tabela 5.

Respostas dos patrticipantes da Condicdo 1 ao quesip de Avaliacédo Final de Significado.

do-do-re-do-fa-mi-do-do-re-do

Cond. Part. do-do-re-do-fa-mi-do-do-re-do fa-mi-fa-re-do-fa-sol-fa-re-do mi-mi-fa-mi-do-sol-la-re-do-la
(E1- Parabéns pra vocé) (E2- New York New York) (E3- Strawberry Fields) (E4 - Blue Moon)
Nome Cant./ Lemb. Sent. Nome Cant./ Lemb. Sent. Nome Cant./ Lemb. Sent. Nome Cant./ Lemb. Sent.
Comp Comp Comp Comp
1 BR Parabéns - Aniversario 3 New - Imagens/ 0 Beatles CD dos 4 Blue Moon - Novela 4
/ Imagens York Pesquisa Beatles
New
York
GA Parabén - Aniversario 5 Néao - Nova 1 Beatles Familia/ 0 - - Novela/ 4
para vocé / Pesquisa lorque/ Pesquisa Familia
Rebeca/
Pesquisa
RO Parabéns Todo Aniversario 4 New Frank Nova 3 Beatles CD dos 3 Blue Moon Frank Novela/ 3
pravocé mundo /Imagens York Sinatra lorque/ Beatles Sinatrae  Filmes/
New Outros varios Amigos
York outros
BE Parabéns - Aniversario 1 New - Nova 0 Beatles Familia/ 0 - - Novela 0
pra vocé / Pesquisa York lorque/ Pesquisa
New Partitura
York
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Tabela 6.

Respostas dos patrticipantes da Condicdo 2 da Candcao questionario de Avaliacdo Final de Sigaific.

Cond. Part. do-do-fa-do-re-mi-re-do-do-do (E1) fa-re-fagoiHfa-fa-sol-re-do (E2) mi-mi-do-mi-fa-sol-re-la-do-la (E3) re-re-mi-re-de-do-re-re-la (E4)
Lembranca Sentimento Lembranga Sentimento Lembranca ineend Lembranca Sentimento
2 PE Pesquisa 1 Pesquisa 1 Pesquisa 0 Pesquisa 0
NI Teclado 0 Pesquisa/ Teclado 0 Pesquisa 0 PesquisaaFigu -1
abstrata
PA Pesquisa 1 Pesquisa 1 Pesquisa 1 Teclado/ Partitura 1
AS Pesquisa 0 Pesquisa 4 Pesquisa 0 Rebeca/ Pesquisa 5
3 IS Pesquisa 3 Pesquisa 4 Pesquisa 4 Pesquisa 2
LO Pesquisa 5 Pesquisa 4 Pesquisa 4 Pesquisa 4
PR Pesquisa 0 Pesquisa 0 Pesquisa 0 Pesquisa 1
RE Pesquisa/ 3 Pesquisa/ 5 Pesquisa/ 0 Pesquisa/ 3
Partitura Partitura Partitura Partitura
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Fase 2, a média do numero de tentativas dos panigs da Condicdo 2 (66,3) foi
significativamente maior (Teste t, p=0,03) do quaaondicéo 1 (46,0).

Nos treinos AB ensinaram-se as relacdes entregm&ato melddico de 4 notas e a
partitura. Na Fase 1, trés participantes acertéodas as tentativas, dois da Condicdo 1 (GA e
BR) e um da Condicéo 2 (PE). Em geral, o nUmererdss foi alto (de 11 a 89), com excec¢ao
dos participantes RO da Condicédo 1 e NI da Condi¢c@ue apresentaram somente um erro.
O numero de tentativas variou entre os particiganteminimo de 26 tentativas quando
nenhum erro ocorreu e o0 maximo de 291 tentativaa pgparticipante PA, que obteve 89
erros e precisou repetir o treino 3 vezes. Na Bagee programava quase dois tercos a mais
de tentativas (42) e misturava os estimulos laarfimero de erros aumentou para a maioria
dos participantes das trés condicfes. Para AS (€CGam®) e LO (Condicdo 3), os erros
diminuiram. Em geral, o nimero de erros foi alte {& a 127), com excecao do participante
PE da Condicdo 2 (5 erros). O numero de tentatraa®u entre 55 (PE) e 564 (IS, da
Condicao 3, teve que repetir o treino trés vez&siédia do numero de tentativas dos
participantes da Condicéo 1 (38,3) foi significathente menor (Teste t, p=0,014) do que da
Condicdo 3 (138,5) nos treinos AB1 e AB2. A média mimero de tentativas dos
participantes da Condicéo 1 (155) também foi sigaifvamente menor (Teste t, p=0,035) do
que da Condicédo 3 (342,3). As médias do numerorides eos treinos AB1 e AB2 foram
significativamente menores na Condicéo 1 do quéaralicao 3 (Teste t, p < 0,03).

Nos treinos BC, as relagdes entre partitura e diglo teclado foram ensinadas. Nas
fases 1 e 2, os participantes em geral apresentarararo de erros variavel e pequeno (de 0 a
8), exceto para dois participantes na Fase 2 (RQdiCao 1e RE, Condi¢céo 3). Na Fase 2, o
namero de erros aumentou para 4 participantes Emarea Fase 1 (RO, BR, AS e RE) e
diminuiu para dois participantes (PA e NI da Co&adig). Ndo houve diferencas significativas

entre as médias do numero de tentativas e do nudeessros das trés condi¢gbes, nas duas
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Tabela 7.

Total de tentativas (tentat) e erros nos treinoB)& AB, BC, Misto CRF e Misto VR da Fase 1 e deeRapara cada participante, nas

trés condi¢des experimentais.

. (ED)A 1 (ED)A 2 AB 1 AB 2 BC 1 BC 2 Misto CRF . Misto CRF 2 Misto VR 1 Misto VR 2

Participantes
tentat erros tentat erros tentat erros tentat erros tenas e tentat erros tentat erros tentat erros tentat erros tatterros

Condicdo 1
RO 95 19 42 0 27 1 14t 28 26 O 21€ 41 17 1 56 8 16 O 40 O
BE 29 3 52 2 74 7 20¢ 36 26 O 42 0 18 2 61 7 17 1 17¢ 28
GA 75 8 42 0 26 O 11€ 28 27 1 43 1 17 1 57 2 21 1 49 1
BR 26 O 48 2 26 O 154 27 26 0 66 8 24 1 44 4 16 O 40 O
Média 56,3 7,5 46,0 1,0 38,3 2,0 155,0 29,8 26,3 0,3 92,3 12,59,0 11,3 545 5,3 175 0,5 77,0 7,3
Desvic 34,z 8,3 4¢ 1.2 23,6 34 35, 4.2 0, OF 84,6 19,5 34 0k 73 2,8 24 0,€ 68,1 13,¢
Condigéo 2
PE 89 5 43 1 26 O 55 5 26 O 42 0 25 2 98 26 16 O 41 1
PA 51 7 62 4 291 89 522z 10C 27 1 42 0 75 15 162 29 20 3 18€ 26
NI 30 2 84 1 31 1 444 56 32 2 42 0 58 16 34 2 18 2 90 3
AS 42 8 76 6 10¢€ 28 14¢€ 18 27 1 10C 5 12 O 35 3 16 O 59 3
Média 53 5,5 66,3 3,0 114,0 29,5 292,3 44,8 28,0 1,0 56,5 1,3 5 &3 82,5 15,0 175 1,3 94,0 8,3
Desvic 25k 2,€ 18,C 24 123,6 41,7 225,642,7 2,7 0,8 29,C 2,5 29,1 84 61, 14, 1¢ 1t 64,6 11,€
Condigcéo 3*
IS 98 16 17¢ 11 175 36 564 127 27 1 51 1 17 1 42 2 17 1 24¢€ 27
LO 37 3 53 3 215 40 15¢ 26 26 O 42 0 17 1 35 3 16 O 49 1
PR 26 O 51 1 78 9 338 95 26 O 42 0 12 O 33 1 16 O 10C 12
RE 121 15 42 0 88 11 311 81 26 O 10e 17 22 2 99 15 18 2 51 3
Média 70,5 8,5 80,5 3,8 138,5 24,0 342,3 82,3 26,3 0,3 60,8 4517,0 1,0 52,3 5,3 16,8 0,8 112,0 10,8
Desvic 46,z 8,2 63,6 5,C 66,1 16,5 167,142,z 0, OF 31,6 8,3 41 0,8 31,4 6,€ 1C 1,C 93,7 11,¢

Nota: Os participantes da Condicdo 3 realizaram o trEifs@ ndo (ED)A
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fases (Teste t, p>0,05).

Nos treinos mistos em CRF e VR das duas fases perimento, os numeros de
tentativas e erros foram, em geral, baixos. Na Basenimero de erros foi maior do que na
Fase 1, exceto para um participante da CondicadNI2n¢ Misto CRF) e para trés
participantes da Condicdo 1 (RO, GA e BR no Mistg).VDa Condicdo 1, apenas o
participante BE obteve mais do que 10 erros (2Blisto VR 2); na Condicdo 2, houve cinco
ocorréncias de erros maiores que 10 (duas em GRias,em CRF 2 e uma em VR 2); e na
Condicado 3, trés ocorréncias (IS, PR e RE), todasFase 2. Nao houve diferencas
significativas entre as médias do numero de temimte do numero de erros das trés
condicOes e das duas fases (Teste t, p<0,05).

Testes

Andlises Gerais.A Tabela 8 apresenta os resultados dos Pré-teflés-testes, para
cada participante das trés condicbes experimerigiselactes de identidade do Teste de
Pareamento ao Modelo e as tentativas com estindoldSonjunto C (figura do teclado) no
Teste de Tocar Teclado foram excluidas das anAkses resultados serdo apresentados e
discutidos separadamente.

Nos Pré-testes de Pareamento ao modelo (Tabelal@aC3), todos os participantes
obtiveram porcentagens de acertos menores que @8%escores dos participantes na
Condicdo 1 apresentam a maior média (45,3%), coplitacte de variacao de 42% a 48%, e
a menor média foi dos participantes na Condica@&810o, amplitude de 21% a 35%).
Andlises estatisticas mostraram que as diferengasnédias dos pré-testes entre as trés
condicdes foram significativas somente entre aslicées 1 e 3 (Teste t, p=0,00). Nos P04s-
testes de Pareamento ao Modelo (Coluna 5), houueerso de pelo menos 25 pontos
percentuais para as trés condi¢cdes, mantendo-séde e porcentagem de acertos maior

para a Condicdo 1 (79,1%) e a menor para a Condc¢c#eB,2%). Andlises estatisticas
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mostraram que as diferencas das meédias dos pes-testos pos-testes foram significativas
apenas entre as Condicdes 1 e 3 (Teste t, p<0,01).

Tabela 8.
Porcentagem de acerto nos Pré-testes de Pareanaentoodelo (Pareamento) e no Teste de

Tocar Teclado (Teclado), para cada participantes tr&s condigcdes experimentais.

Condicdo Participante Pré-teste Pos-teste
Pareamento  Teclado Pareamento Teclado

RO 43,8 0,0 72,9 0,0
BE 47,9 0,0 79,2 68,8
GA 41,7 0,0 81,3 12,5
BR 47,9 0,0 83,3 0,0

2 PE 29,2 0,0 81,3 68,8
PA 29,2 0,0 54,2 37,5
NI 41,7 0,0 85,4 0,0
AS 47,9 0,0 68,8 0,0

3 IS 20,8 0,0 75,0 37,5
LO 35,4 0,0 70,8 25,0
PR 20,8 0,0 66,6 50,0
RE 35,4 0,0 60,4 0,0

Nos Pré-testes de Tocar Teclado (Tabela 8, Colunatodlos os participantes
apresentaram percentual nulo de acerto. Nos Pestds Tocar Teclado (Coluna 6), sete dos
12 participantes aumentaram o escore em relacgceaeste, sendo dois da Condicdo 1 (GA
e BE), dois da Condicéo 2 (PE e PA) e trés da Gaond3 (IS, LO e PR). Os maiores escores
apresentados nesse teste (68,8%) foram de umipante da Condicdo 1 (BE) e um da
Condicao 2 (PE). Analises estatisticas ndo mostrdiferencas significativas entre as medias
dos pré-testes e pos-testes de tocar teclado dabgBes 1, 2 e 3.

Nas tentativas de identidade do Teste de Parearaeritodelo, todos os participantes

obtiveram 100% de acertos nas tentativas BB e GS.tBhtativas AA, os participantes BR,
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GA, RO, PE e LO nédo apresentaram nenhum erro ermsid apresentaram apenas um erro.
Assim, nenhum participante realizou os treinos dimtidade e o teste nao foi repetido no
final do estudo.

Nas tentativas do Pré-teste de Tocar Teclado nsepca de figuras dos teclados
(Conjunto C), néo incluidas nos calculos da TaBela indice de acerto foi de 100% para a
maioria dos participantes. IS e RE da Condicdo @ agrtaram nenhuma tentativa, e PR,
também da Condicéo 3, e BR da Condicao 1 apresemtds% de acertos. No Pds-teste, os
escores de todos os participantes foram de 10086eaf&0s.

Antes de apresentar os resultados detalhados stes {divididos por tipo de estimulo
e tarefa e por relacdo), serdo apresentadas aseandbs treinos. Os resultados do Teste de
Tocar Teclado por tipo de estimulo (de treino d@edte) ndo serdo apresentados, por serem
muito semelhantes.

Analises por tipo de estimulo e tarefaOs resultados dos testes de Pareamento ao
modelo séo apresentados na Figura 7, separadostienules de treino (painel superior) e de
teste (painel inferior), considerando-se todasetdes arbitrarias testadas. Para verificar as
mudancas ocorridas antes e depois dos treinospdeacondicdo experimental, os resultados
do pré-teste serdo comparados com o pés-testecapgadase experimental (Pos-testes 1 e 2),
por participante da Condicdo 1 (a esquerda), daliCéo 2 (ao centro) e da Condicdo 3 (a
direita). As barras brancas indicam os resultadoBré-teste, as cinza claro, os do Pos-teste 1
e as cinza escuras, 0os do Pds-teste 2. As Ultimaasbde cada condicdo apresentam as
médias e os desvios padrdes (tracos verticaisjataticoes.

Andlises com estimulos de treino medem a formaglo aasses equivalentes de
estimulo, portanto, no grafico superior, os pogegesao Testes de Formacado de Classes.

No Teste de Pareamento ao Modelo com estimulosrail@ot(Figura 7, gréfico

superior), todos os participantes das trés condigbgerimentais mostraram aumento no
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desempenho. Andlises estatisticas confirmaram qiieegenca entre o Pré-teste e os Pos-
testes foram significativas (Teste t, p=0,00). ©soees dos dois pds-testes dos participantes
das condicbes 1 e 3 foram acima de 90% de acesia®et0 RE nos dois pos-testes da
Condicao 3). Os participantes da Condi¢cdo 2 m@stranaior variabilidade no Pos-teste 1
(DP= 22,95) do que as demais condi¢des, com escaresdo entre 50% e 100% de acertos,
mas no Pos-teste 2, a maioria apresentou escooe qae 90% de acertos (exceto PA). As
médias dos desempenhos dos participantes da Coridigés dois pos-testes foram maiores
comparadas as dos participantes das outras duadic@es experimentais. Analises

estatisticas mostraram diferencas significativaseem Pds-teste 2 das condicdes 1 e 3 (Teste

t, p=0,05).
Teste de Pareamento ao Modelo
Estimulos de Treino

100 - ]

75 A i
(@] 50 - i
o 1
L 1
Q !
Q '
< 25 '
[ { i
© :
e o -
Y .0 : Estimulos de Teste i
3 | E [IPré-Teste
S | [ Pos-Teste 1
O s ' ; B Pés-Teste 2
Pust |
O !
a !

50 4

25 4

RO BE GA BR MEDIA PE PA NI AS  Média IS LO PR RE  Média

Condigdo 1 Condicdo 2 Condicado 3

Figura 7. Porcentagens de acerto no Pré-teste e pos-tegtes de Pareamento ao Modelo
com estimulos de treino e de teste (recombinapéo)yarticipante e para o grupo (média) de
cada condicao experimental. As barras verticaieesgmtam o desvio-padrao da média.
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No Teste de Pareamento ao Modelo com estimuloscdenbinacao (Figura 7, grafico
inferior), nove participantes mostraram um aumethbo desempenho apdés os treinos. O
participante RO da Condicao 1 e o participante A€dndic&o 2 tiveram uma diminuicdo no
desempenho e o participante BE da Condicdo 1 n&tranicdiferenca no desempenho depois
dos treinos. Analises estatisticas mostraram quierencas entre o Pré-teste e os Pos-testes
somente foram significativas para a Condicdo 3 t€Tés p=0,04). Os participantes da
Condicao 3 mostraram maior variabilidade no Préet@3P= 17,01), com escores variando de
13% a 42% de acertos. Um participante da Condig@R) e um participante da Condicao 2
(NI) apresentaram os maiores escores no Pos-#se € 71%, respectivamente), porém dois
participantes da Condicdo 3 mostraram um ganhornggie todos os outros participantes
(1S=41,7; PR=37,5).

Andlises por relacdo. No Teste de Pareamento ao Modelo Arbitrario foram
programadas quatro tentativas para cada relacédp BB BA, CB, AC e CA). A Figura 8
mostra as porcentagens de acerto no Prée-testeagbarancas) e Pos-teste, apos a Fase 2
(barras cinza escuro) nas tentativas com estintiddeeino (Testes de Formacéao de Classes),
para cada relacéo testada. Os gréaficos a esquefetam-se aos participantes na Condicao 1,
os graficos ao centro referem-se aos participameSondicdo 2 e os graficos a direita, aos
participantes na Condi¢cao 3. As relagbes AB e B@nfioaquelas ensinadas neste estudo e as
demais sdo emergentes.

Para todas as relacdes, observa-se um aumentoarstibstno desempenho se
comparados o Pré-teste e o Pés-teste para todosarmisipantes das trés condigcbes
experimentais, exceto para PA e RE na relacdo @AgEral, os participantes apresentaram
variabilidade entre os escores do Pés-teste naedits relagbes testadas (variagdo de 75% a

100% de acertos). A relagdo CA foi a que apresedésempenhos mais baixos e variaveis,
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em que trés participantes apresentaram escore@%dal® acertos (PA da Condicdo 2, PR e
RE da Condicao 3). O participante PA também apteseimm escore baixo (50% de acertos)

no teste da relacdo AB e na relacdo BA. Analisdéatisscas mostraram uma diferenca

(Teste t, p=0,00).

Condigdo 1 Condigdo 2

significativa entre o desempenho médio no Pés-tisteelacdo AB entre as condicdes 1 e 3
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Figura 8. Porcentagem de acerto no Pré-teste e Pos-test@l@gio testada, considerando-se
os estimulos de treino, para cada participantéréasondicdes experimentais.

A Figura 9 apresenta analises semelhantes a Rgumnas com os estimulos de teste,
compostos por elementos recombinados dos estidaltogino.

As porcentagens de acerto foram, em geral, menlwregie aquelas observadas com
estimulos de treino e a diferenca entre pré e ggied ndo foram sistematicas. Nas relacdes

entre estimulos visuais BC e CB, para as trés ¢coadiexperimentais, observam-se escores
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altos no pos-teste (variando de 75% a 100% de asgenrtxceto RE na relacdo CB da
Condicao 3. Para essas relagbes, houve variaséoc@ms de porcentagens altas (igual ou
maior que 75%). Nas relacdes AB, AC, BA e CA, todasolvendo estimulos auditivos e
visuais, os escores foram em geral mais baixosqnanigual a 50%) e houve variabilidade
entre os resultados dos participantes e entrdagg®es para um mesmo participante. Observa-
se que a maioria dos participantes das trés coemlie&iperimentais mostrou desempenho
igual ou menor no pés-teste dessas relacdes quanguarados ao pré-teste, sendo a excecao

0 aumento no poés-teste (duas ocorréncias paradeslakB, quatro para BA, trés para AC e

trés para CA).
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Figura 9. Porcentagem de acerto no Pré-teste e Pds-testelpgiio testada, considerando-se
os estimulos de teste (recombinados), para catleipante das trés condi¢cdes experimentais.

O Teste de Tocar Teclado consistiu de 24 tentatsexsdo 12 com estimulos de treino
e 12 com estimulos de recombinacao, foram prograsnquatro tentativas para cada conjunto
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de estimulos (A, B, C). A Figura 10 apresenta asgmiagens de acerto nos testes realizados
no inicio e final do estudo para os participantesada condicdo experimental. As analises
consideraram o0s estimulos de treino e de recom@mnamtos devido a semelhanca da
maioria dos resultados para os dois tipos de ekt&mOs graficos a esquerda referem-se aos
participantes da Condicdo 1, ao centro estdo dgipantes da Condicdo 2 e a direita, 0s
participantes da Condicéo 3.

Teste de Tocar Teclado
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Figura 10.Porcentagem de acertos no Teste de Tocar Tectadmpjunto de estimulos no
Pré-teste e POs-teste, para os participantes decoadicao experimental.

No Pré-teste, a porcentagem de acerto de todosamsigantes foi de zero para
aguelas tentativas em que os estimulos pertenaancanjuntos A ou B e de 100% para os
estimulos do conjunto C (exceto para BR da Condicégara IS, PR e RE da Condicéo 3).

No Pos-teste, todos os participantes apresentaf@® e acertos nas tentativas com o0s
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estimulos do Conjunto C (figuras do teclado). Osoes mais baixos ocorreram nas
tentativas com apresentacédo dos sons (Conjuntooft),aumento da porcentagem de acerto
para trés participantes apenas (BE, IS e LO). Blastivas com os estimulos do Conjunto B,
sete participantes apresentaram aumento no deskmmkais da Condicao 1 (BE e GA), dois
da Condicao 2 (PE e PA) e trés da Condicao 3 (e PR).

Discussédo

Este estudo teve como objetivo avaliar o efeitdrdgmentos melddicos com e sem
significado na formacéo de classes de estimulosaguotes, na leitura recombinativa e na
transferéncia de funcdo. Para isso, os participafieam divididos em trés condicdes
experimentais, cada um utilizando um tipo de fragmemelodico (com significado, com
significado construido experimentalmente e semfggdo).

A sequir, serdo apresentadas discussdes acercaesiogdos obtidos neste estudo,
levando-se em consideracdo 0s objetivos propodtosialmente, serdo discutidas as
avaliacdes de significado, em seguida a eficacsai@inos nas trés condicdes e, por fim, sera
avaliada a utilizacado de fragmentos melodicos cosera significado sobre a formacédo de
classes, o desempenho recombinativo e o tocadtecla
Significado das Musicas

A Avaliacdo Inicial de Significado (ver Tabela 4hha como objetivo verificar as
relacdes que os participantes faziam com musicpsl@@s escolhidas para a Condicéo e
escolher os participantes dessa condicéo.

Todos os participantes que afirmaram possuir lengasa com as musicas relataram
eventos passados, pessoas, situacdes vividasoamemie na presenca da musica, 0 que
corrobora as teorias Referencialista e Cognitivee gfirmam que o Significado da Musica
estd no mundo extra-musical. Alguns participani® € AS), entretanto, relacionaram a

musicaNew York New York outras musicas que tinham uma estrutura mel&iliciar, o
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que confirma a proposta da Teoria Absolutista, djgeque o Significado da Mdusica € algo
puramente intelectual, existindo a partir da pegéepe da compreensao das relacbes musicais
na composicdo (Wazlawick et al., 2007). Esses tatod estdo de acordo com a Teoria
Cognitiva, que propde que significado da musicaa8smciacdo que a pessoa faz com outra
muasica que possui algum elemento, alguma parteciispe forma, género, paradigma
conceitual semelhante ou igual & musica ouvidak(ider, 2006).

Levando em consideracao a proposta que embasaststio, a de Sidman, em que o
significado pode ser entendido como relacdes dev&éuacia entre os estimulos (Sidman,
1994, 2000), uma musica possui significado quandouinte faz relagdo com algum evento.
Todos os participantes da Condicdo 1 afirmaramej&@nt ouvido as quatro mauasicas
selecionadas antes e responderam pelo menos daiagiakao outras perguntas, mostrando,
dessa forma, que relacionavam a musica a algo elgudiciava emocgoes.

Skinner (1945) lida com o conceito tradicional dgnsicado recorrendo a
contingéncia triplice para explicar o comportameo discorrer sobre o comportamento
verbal, ele afirma que os significados sdo encdaofraentre os determinantes do
comportamento, entre as variaveis independentesiram descricdo funcional. Assim, ao
considerarmos essa proposta, o significado da meési& na funcdo que o comportamento de
ouvir muasica tem, ou ainda nos estimulos discrithinoa e nas consequéncias do
comportamento de ouvir ou produzir determinada caissugere-se, dessa forma, que em
estudos posteriores sejam adicionadas perguntaemeds a situacdo em que geralmente o
individuo ouve a musica, como, por exemplo, ondeecacompanhado de quem, por que
ouve, etc., para assim ampliarmos a noc¢éo de sigdd da musica.

Todos os participantes relataram que musicas ggecehheciam evocavam diferentes
emocdes e, em dois casos, emogfes foram evocadasonsem conhecerem as musicas

(Tabela 4). Esta pode ser outra forma de entendsigmificado da musica (a partir de
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emocOes eliciadas ou evocadas), sendo as variag®sintensidades dos sentimentos
relatados funcédo da cultura e memdria do ouvirteb(ila, 2008).

Ao compararmos o conhecimento e as relacdes aiteges quatro musicas dos
participantes (ver Tabela 4), observa-se que asoedos participantes de Condigcédo 1 foram
mais ricos e completos. Essa diferenca pode sérionde que ndo apenas foram escolhidos
0S participantes que conheciam as musicas alvo, quasestes eram individuos com
habilidades musicais mais desenvolvidas. Segundoréd/1¢1993), a pratica auditiva gera
competéncia por parte do ouvinte, advinda do restinfento dos estilos. Para ele, tanto a
identificacdo quanto a capacidade dos ouvintes g@qpcar as caracteristicas do estilo que
eles reconhecem séo instrumentos para medir conget&sse repertorio diferenciado que
possivelmente os participantes da Condicdo 1 tinpade ter-se refletido nos resultados do
pré-teste, uma vez que esses participantes apaesm@neéscores mais altos com os estimulos
de teste. A hipotese aqui é que, como as tentato/asos estimulos de recombinagédo eram as
altimas e a programacdo das tentativas era similateste pode ter ensinado esses
participantes com repertorio musical diferenciadesmo sem consequéncias para acerto ou
erro. No entanto, o delineamento do presente esmhdao permite avaliar essa hipotese.
Sugere-se que em estudos posteriores os partiegpdet todas as condicdes apresentem o
mesmo repertorio discriminativo musical (competémousical).

Nas avaliacbes de significado, observa-se que ofcipantes da Condicdo 1
responderam as perguntas sobre os fragmentos wwddde forma semelhante no inicio e
final do estudo (Tabelas 4 e 5), indicando evedtosistéria anterior (e.g., familia, novela).
Na avaliacao final, os participantes, em geralgiadaram eventos da pesquisa. Na condicao
sem significado, os participantes relataram naagéb final apenas os eventos relacionados a
pesquisa, 0 que sugere que os estimulos utilizaglesa condigcdo ndo eram conhecidos por

eles antes do inicio do estudo. Essa afirmacéo pexdgquestionada, entretanto, pois néo foi
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realizada avaliacao inicial com os estimulos w@tdizs nas Condigdes 2 e 3.

O mesmo aconteceu para a condicdo onde foi feémparelhamento dos estimulos
auditivos com imagens abstratas no Treino ini&&l)@, indicando que esse treino, apesar de
gerar desempenho acurado, nado foi suficiente pagas participantes, ao ouvir as sequéncias
de sons, lembrassem-se das imagens na condicaatteverbal (exceto NI, Tabela 6). Dessa
forma, ndo ha como garantir que os participantssadeondicdo desenvolveram significado
para esses fragmentos melddicos, o que torna adigdes 2 e 3 indiferenciaveis. Sugere-se
realizar em estudos posteriores o teste AD parBaas® as relacdes entre os conjuntos de
estimulos foram estabelecidas. Um segunda alteanséiria realizar o Treino DA no lugar de
(ED)A para reduzir as chances de bloqueio que tisi@®s do Conjunto E podem exercer
sobre o estabelecimento das relacdes DA.

Os participantes da Condicao 3 relataram sentirmantos fortes do que da Condicéo
2. Como a figura abstrata foi a Unica variavel réifée apresentada para os participantes da
Condicao 2 em relacdo aos participantes da Condicae figuras podem ter interferido nas
emocodes, uma vez que estimulos quando sdo emmirelbam outros podem eliciar uma
resposta contraria ou diminuir a forca daquelaasispeliciada, como mostra a teoria de
Pavlov sobre condicionamento classico (Moreira &dbles, 2007). A possibilidade de
efeitos de variaveis ndo controladas que afetasnsilslidade musical ndo pode, entretanto,
ser descartada.

Eficacia dos treinos

De forma geral, os participantes ndo apresentaifiouldade na aprendizagem das
relacdes AB e BC, mas o numero de tentativas ecepial de erros foi maior no Treino AB
para as trés condicoes (ver Tabela 7). Essesadeslteplicam estudos anteriores (Filgueiras,
2011; Huber, 2010), que mostram que discriminagliegipo auditivo-visual apresentam

escores mais baixos de acerto e maior frequéncratoeno do que discriminagdes do tipo
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visual-visual.

No entanto, se compararmos 0 desempenho nos dréiBodos participantes da
Condicao 1 com os participantes da Condicao 3,rebse que os participantes da Condicao
1 precisaram em média de um numero menor de teagad apresentaram em média um
percentual menor de erros do que os participamstésomdicdo 3, com diferenca significativa.
Essa diferenca pode ser evidéncia adicional da petdmcia musical diferenciada” (Moore,
1993) desses participantes. Uma vez que essa camgjzetpode ser, por exemplo, fazer
julgamentos inteligentes sobre sonoridades, timbregsialidades de som (Blacking, 1987),
tornando, dessa forma, a discriminacéo auditivas ridail.

Comparando os treinos da Fase 1 com os da FalssePva-se que houve, em geral,
um aumento no numero de erros dos participantesrémsondicdes experimentais de uma
fase para a outra, com excecdo do treino (ED)Au@eato dos erros pode ser funcdo do
aumento das tentativas programadas na Fase 2.tAlt@no niumero de erros foi no minimo
quatro vezes maior do que na fase anterior, engugaoe O numero de tentativas
aproximadamente dobrou. Esses resultados sdo sertedlaos de Huber (2010) e de Pereira
(2012), que utilizaram procedimento semelhante.ueamnto do numero de erros reflete a
maior quantidade de discriminacfes sucessivas emioelos, bem como maior quantidade
de discriminagfes simultaneas das comparacdessea?H&aunders & Green, 1999).

O numero necessario de tentativas para atingiitério de aprendizagem no presente
estudo foi no minimo duas vezes maior do que ndsdes anteriores que utilizaram
procedimentos parecidos (Filgueiras, 2011; Hub@t02 Pereira, 2012). Essa diferenca pode
ser resultado da exigéncia de repeticao da teatatdo bloco em caso de erro e da utilizacéo
de sequéncias de quatro notas. Nos estudos aaggrevros produziam apenas a repeticao do

bloco e os estimulos eram sequéncias de trés notas.
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Formacéo de classes equivalentes

A partir dos resultados dos testes de simetriamsitividade (Figuras 7 e 8), com
excecdo de PA (Condicdo 2) e RE (Condicdo 3), gtcppantes formaram classes de
estimulos equivalentes (escores maiores que 80%aegdltados corroboram aqueles obtidos
em outros estudos sobre equivaléncia de estimulo®stram que, a partir do treino de
algumas relacdes, outras relagcdes emergem sensitecksde treino direto (Albuquerque &
Melo, 2005; Sidman & Tailby, 1982). Esses resultadorroboram outros estudos que
utilizaram estimulos musicais (Batituci, 2007; Hyl2910; Pereira, 2012).

Apesar do significado da musica néo ter sido unmalicAo necessaria para se formar
classes de estimulos equivalentes, ele pode tare@do resultados mais robustos e
sistematicos. Vale ressaltar que estudos na ardeitdea textual, em que os participantes
aprendem relacbes entre palavras ditadas, palaw@essas e figuras correspondentes as
palavras (condicdo semelhante ao que se chamou dmguestimulos com significado)
apresentaram escores de 100% nos testes de equiad®tromer & Mackay, 1992; Hanna et
al., 2008). Nao é possivel no presente estudogetanto, desconsiderar a influéncia da
possivel diferenca de repertério discriminativoci@i como uma explicagcdo para esses
resultados.

Ao considerar a Condicao 1, todos os participami@saram sentimentos positivos em
relacdo as quatro musicas (ver Tabelas 4 e 5).a85d1993) relata que “alunos, em qualquer
tipo de escola, estdo prontos para o aprendizadicaluimpulsionados pelas musicas que
gostam de ouvir e que desejariam executar’ (p.1833%im, os resultados positivos nos
treinos e no teste de formacédo de classes podamrefstcionados ao fator motivacional para
estudar e aprender sobre as musicas de que gdstgere-se que, em estudos posteriores,
um mesmo participante realize esse mesmo procethrmem musicas de que gostem, de que

nao gostem e neutras, o que possibilitaria verifisgpotenciais efeitos dessa variavel sobre a
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aprendizagem de leitura musical.

Os participantes da Condicdo 2 apresentaram videdie no desempenho nos Pos-
testes 1 e 2, com desempenhos mais baixos do qugownidicdo 1. Com o significado
construido experimentalmente, poder-se-ia esperarog resultados fossem mais proximos
aos da Condicdo 1. No entanto, o participante cesempenho mais baixo (PA, Figura 7)
estava na Condicdo 2, o que sugere que a histonmec figura abstrata néo facilitou os
desempenhos ensinados, nem os emergentes. Papadispante, 0os sentimentos relatados
na Avaliacdo Final de Significado dos fragmentos$onieos foram fracos (Tabela 6), o que
pode sugerir baixa motivacdo para a tarefa, vdriaygortante no processo de aprendizagem
(Souza, 1993). No entanto, outros participantessadeondicdo que também relataram
sentimentos fracos apresentaram altos desempePBas{|l) e formacéo de classes.

Uma forma alternativa de analisar os resultadoBaeacéo de classes é considerar
que o presente estudo planejou para as trés casdog®®mesmos treinos que sao realizados
em estudos de leitura textual, que garantem ofgigdo da palavra. Nesses estudos (e.g., de
Rose et al., 1996), ensinam-se as relacoes derpdiada com figura (AB) e com palavra
escrita (AC) e pode-se dizer que a palavra edetitasignificado para a crianca quando ela a
relaciona com a figura. No caso do presente estudnalogo a palavra escrita deveria ser a
partitura e suas relacbes com os estimulos ausliBvoom as posi¢cdes das notas no teclado
foram ensinadas. Assim, o “significado” das parditu (relacdes) foi ensinado nas trés
condicOes e, talvez por essa razao, os resultadbarm sido semelhantes.

Desempenho recombinativo

A utilizacdo de estimulos de teste, formados ptambinacéo de estimulos de treino,
teve como objetivo avaliar a ocorréncia de contmétas notas individuais (unidades
minimas), ap6s o treino que utilizou sequénciasadas, uma vez que em estudos de leitura,

os desempenhos emergentes podem ocorrer, em algumpa@ra novas palavras formadas a
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partir de recombinacao de silabas ou letras denaalgd ensinadas (de Souza et al., 2009).

Nove dos 12 participantes (75%) apresentaram awnrentteste de pareamento ao
modelo com estimulos de recombinacdo em relacgwéteste (Figura 7). Esses resultados
replicam parcialmente resultados dos estudos deH{@0b10) e de Pereira (2012), nos quais
todos os participantes tiveram indices de acerttore® no pos-teste, evidenciando o
surgimento da leitura recombinativa. Um fator qodepter contribuido para os resultados do
presente estudo é a diferenca na complexidade slimsudos (sequéncias de trés notas nos
estudos anteriores e quatro notas no presenteogsiém disso, no presente estudo foi
utilizada a Clave de Fa nas partituras, que tamiénémenta a dificuldade de discriminacdo
dos estimulos quando comparada a Clave de Solcantém a dica da posicdo da nota dé
fora da pauta, utilizada em estudos anteriores¢H@010; Pereira, 2012).

Metade dos participantes da condi¢cdo com significadstrou reducao nos escores de
acerto apds o ensino das relacdes AB e BC; pordostos participantes da condicdo sem
significado aumentaram os escores apos os trefiés disso, ganhos maiores ocorreram
para participantes da Condicdo 3 (Figura 7). Estaedca pode ser indicio de que as
relacbes previamente estabelecidas com os estimialosreceram o controle pela
configuracao total do estimulo, facilitando a disanacdo durante o treino, mas dificultando
o desenvolvimento de repertdrio que requer o ctnpelas unidades minimas. Em Hanna et
al. (2008), sete participantes ndo recombinaranavpad que haviam sido inicialmente
emparelhadas com figuras, sugerindo que a disagém desenvolvida durante os treinos
pode ter sido baseada na configuracdo geral daggmlgalavra como icone) ou em aspectos
irrelevantes que diferenciavam as palavras (prameiu Ultima silaba, por exemplo),
semelhante ao que pode ter ocorrido aqui com éa@ss musicais com significado.

Os resultados deste estudo indicaram que a aus@osis&reinos das relagdes entre

palavra ditada e figuras ndo impediu a emergénoiaca@htrole por unidades minimas,
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utilizando um procedimento mais econdmico paratar@ao da leitura recombinativa, como

o utilizado no Experimento 3 de Hanna et al. (2Qddra ensinar leitura textual. Sugere-se,
assim, que o ensino de leitura musical recombiaginde ser mais rapido com musicas sem
significado.

De acordo com Hanna et al. (2008) e Pinheiro e Bld8010), a aprendizagem de
novas relacdes a partir de discriminacdes apresdatderiormente € influenciada pela
historia de aprendizagem e, 0 que geralmente s\@h$ um aumento Nnos escores a partir
do aumento da quantidade de palavras ou sequénuagsais nos treinos. Neste estudo foram
treinadas somente quatro relacbes de tipo. O etBtcmumero de exemplares sobre o
desenvolvimento de controle por unidades minimas diglo sistematicamente replicado na
literatura sobre ensino de leitura textual (e.@.,Sbuza et al., 2009; Hanna et al., 2011;
Rocha, 1996), o que permite sugerir que, se miagdes fossem treinadas, provavelmente os
resultados em leitura recombinativa musical sen@ais expressivos. Esta, entretanto, ndo era
uma variavel investigada no presente estudo.

O desempenho no teste de pareamento ao modelm@tiviss com estimulos visuais
novos como modelo e comparacfes (BC e CB) foi poed00% de acerto) para dez dos 12
participantes (excecdes foram PA da Condicdo 2 ea&Eondicdo 3). Nas relacdes auditivo-
visuais (AB, AC, BA e CA), entretanto, os escoresim variaveis e baixos (Figuras 8 e 9).
Esses resultados replicam estudos anteriores ((Beiti?007; Filgueiras, 2011; Huber, 2010;
Pereira, 2012) e mostram que estimulos auditivasaddam maior nimero de exemplares
para que o controle por unidade minimas se desemy{Blinheiro & Hanna, 2010). Huber
sugere que as relagdes visual-visuais podem enpenggeneralizacéo e abstracdo, a despeito
de formacgédo de classes equivalentes. A posicacselasnotas no pentagrama segue uma
ordem espacial correspondente as notas tocad&ztladd (e.g., quanto mais alta é a nota na

partitura, mais para cima é a nota do teclado spomdente). Essa correlacdo entre os
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atributos fisicos dos estimulos permite a genexgdia a partir da discriminacéo da altura das
notas na partitura e no teclado.

Os participantes da Condicdo 1, apesar de apresentdgumas evidéncias de um
repertorio discriminativo auditivo melhor do quesddemais participantes (altos indices de
acerto nos testes das relacdes auditivo-visuaisesiimulos de treino, pré-testes mais altos
com estimulos de recombinacdo e aprendizagem ndslar de relacbes AB) néao
apresentaram desempenhos altos com estimulos reaatob. Esses resultados sugerem que,
com o procedimento utilizado, habilidades de distracdo auditiva baseadas em musicas
conhecidas ou fragmentos destas n&o favorecem enw#gimento do repertorio
recombinativo de discrimina¢des auditivo-visuais.

Transferéncia de Funcéo

No presente estudo, foram realizados testes dsfér&ncia de funcdo dos estimulos
para a resposta de tocar em teclado, semelhargeaduzidos por Batitucci (2007), Huber
(2010), Filgueiras (2011) e Pereira (2012). Essste$ tinham o objetivo de avaliar se os
treinos com a tarefa de selecdo seria suficienta fpansferir o controle de estimulos para
uma nova topografia de resposta. Esses testesemamormo inicio e final do estudo com a
apresentacao dos estimulos de treino e de recogdioirtios conjuntos A, B e C em extingao
(sem a producdo de som quando uma tecla era tamadpialquer outra consequéncia).
Apesar da dificuldade da tarefa e de se consttuiravaliagdo de desempenhos emergentes
apos o treino de quatro exemplares, alguns patitgs mostraram resultados positivos nesse
teste (Figura 10). O conjunto de estimulos audit{4&) foi novamente o que produziu menor
namero de porcentagens acima de zero no pés-tasads 4 dos 12 participantes acertaram
algumas sequéncias). Na presenca das partiturgs padicipantes apresentaram acertos
(tocaram as quatro notas na sequéncia correta@ teste ap0s, mas nao antes do treino. Um

participante de cada condicdo acertou todas asése@s de treino e recombinagdo. A
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variabilidade intersujeito obtida neste estudo estes de transferéncia de funcdo corrobora
resultados anteriores (Batitucci; 2007; Huber, 2G1Queiras, 2011; Pereira, 2012). O ensino
da resposta de tocar teclado em vez da selecastiseulws produz escores mais altos e
sistematicos nas duas tarefas (Filgueiras, 2011).

Com os estimulos do Conjunto C, todos participaapessentaram 100% de acerto no
pos-teste, mas ndo é possivel interpretar ess@sackss como evidéncia de transferéncia de
funcdo, porque a maioria (8 participantes) apreseascore maximo ja no pré-teste (Figura
10). Batitucci (2007) e Huber (2010) tiveram remstdts semelhantes e explicam que no teste
de tocar teclado com estimulos do Conjunto C exgtessibilidade de contagem das teclas
do estimulo e aplica-la ao teclado virtual (Batiiu€007). A correspondéncia ponto-a-ponto
entre as notas indicadas no teclado e aquelas gadioipante deve tocar introduz na tarefa
caracteristica de um teste de identidade. Exigese resposta nao treinada, mas esta pode
ser facilmente aprendida, considerando a histéeiaaprendizagem dos participantes e o
modelo fornecido pelo estimulo. Como observado Batitucci (2007), o teclado € um
instrumento familiar para a maioria das pessogs, (g televisdo ou outros meios, com a
aprendizagem por observacao podendo favorecerodipado de nova topografia.

Para se aumentar 0os escores nesses testes, igerexedimento semelhante ao
utilizado em leitura textual, que alterna blocostelgativas de pareamento ao modelo com
sondas de nomeacéo da palavra (e.g., de Rose &9%6b; Hanna et al., 2011). No caso da
musica, as sondas de leitura oral seriam substguyidr sondas de tocar teclado.

Consideracoes finais

O presente estudo mostrou que o procedimento deoeunslizando pareamento ao
modelo com base no paradigma de equivaléncia tlawdss aumentou significativamente o
desempenho em tarefas de selecdo e de tocar tedado estimulos musicais,

independentemente da familiaridade ou relacées @pieparticipantes faziam com os
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estimulos. A condicdo que utilizou fragmentos desioas populares, entretanto, produziu
ganhos maiores para o0s participantes em Testesodra€do de Classes, especialmente
guando comparados com os participantes da condigéaitilizou estimulos sem significado.

Esta dltima condi¢cdo, por outro lado, mostrou dgmarhos recombinativos mais altos e
sistematicos.

O presente estudo deu continuidade as investigagbexca do ensino de leitura
musical (e.g., Batitucci, 2007; Filgueiras, 2011ybidr, 2010), utilizando o procedimento
baseado no paradigma de equivaléncia de estinsid®én & Tailby, 1982). Este estudo foi
planejado para ensinar estudantes universitariagdes entre sequéncias de sons, partitura e
o desenho do teclado musical. Além de utilizar éaqias de sons sem significado para os
participantes, muito usada em outros estudos (Acal., 2006; Batitucci, 2007; Filgueiras,
2011; Hayes et al., 1989; Huber, 2010; Pereira,220kna & Velazquez, 1997), este
experimento se diferenciou ao utilizar sequénceasahs que ja tinham um significado para o
participante, assim como sequéncias de sons emagueclacbes foram estabelecidas
experimentalmente.

Este trabalho pode ser considerado uma contribuievante para as areas da
Psicologia e da Musica, uma vez que possibilitomiocio de investigacbes do efeito de
fragmentos melodicos com e sem significado sobaprandizagem de leitura musical. Os
resultados descritos neste estudo podem contripaia o entendimento do tema e
consequentemente para o desenvolvimento futuroédedms mais eficazes e econémicos de

ensino de leitura musical.
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ANEXO A

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé esta sendo convidado a participar da pesdifs#tos de fragmentos musicais com ou
sem sentido sobre a aprendizagem de leitura musicainduzida por uma aluna do curso de
Mestrado, que contara com a supervisdo de um gmfesientador.

Considerando a importancia do ensino de leituraicalina nossa sociedade, esta pesquisa
busca investigar o efeito da muasica com ou senideesbbre a leitura musical. Os procedimentos da
pesquisa envolvem: (1) a apresentacdo de desenhepresentacdes musicais na tela de um
computador; (2) a apresentacdo de sons de fragsmentsicais; (3) a escolha de uma das imagens ou
sons apresentados; e (4) tocar notas de um teclado.

Ao participar da pesquisa vocé podera aprendeergtificar sequéncias de sons em partituras
e figuras de teclado. Estes procedimentos e mistgddoram utilizados em outros estudos e néo
implicam em riscos a saude, além daqueles aos geasta exposto em qualquer outra situagéo de
aprendizagem via computador.

Havera constante acompanhamento do responséeetimmualuno integrante da pesquisa, para
possivel esclarecimento de duvidas, antes e ducanteso da pesquisa. Além disso, na publicagéo
dos resultados do estudo sera mantido o sigiloesabidentidade do participante — somente o0s
integrantes da pesquisa terdo acesso aos dadoaipess

O estudo sera realizado no Laboratorio de Psicasgerontologia, ficando o pesquisador
responsavel ou outro integrante da pesquisa (empetador) presente na sala durante todas as
sessOes, que consistirdo em um totadate(7) encontros, em média, podendo finalizar em rmeno
mais encontros.

A sua participacdo é voluntaria (ndo havera aafie nenhuma recompensa em dinheiro pela
sua participacao), e isso significa que poderaeseisar a responder questbes que lhes tragam
constrangimentos, bem como interromper sua paéip a qualquer momento durante a
investigacdo, por meio da comunicagdo ao pesquisaspponsavel sobre a decisao.

Os resultados serdo apresentados no trabalho dertdisio de mestrado do pesquisador

responsavel, Rebeca Morais de Paula, que ficapprigel na biblioteca da UnB, provavelmente a
partir de Margo/2013. Caso o participante necesditer os seus dados pessoais, podera fazé-lo
entrando em contato com o pesquisador, que ficaméacguarda dos dados.

Este documento encontra-se redigido em duassgasio uma para o participante e outra para
0 pesquisador. Esclarecimentos poderdo ser fefjogslguer momento da pesquisa. Informacdes sobre
a aprovacdo dessa pesquisa podem ser obtidas nicéQ@tnEtica em Pesquisa com seres humanos
(CEP-FS/UnB) pelo telefone 61 3107-1947. O contato o pesquisador responsavel Rebeca Morais
de Paula podera ser feito, se necessério, pordositelefones (61) 84415604/33811240, ou por meio
do e-mail depaula.rebeca@gmail.com.

Brasilia, de de 2012.

Assinatura do Participante:

Assinatura do Pesquisador Responsavel:

Rebeca Morais de Paula
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ANEXO B

Universidade de Brasilia

Faculdagie de Ciéncias da Satde
Comité de Etica em Pesquisa — CEP/FS

PROCESSO DE ANALISE DE PROJETO DE PESQUISA

Registro do Projeto no CEP: 051/12

Titulo do Projeto: “Efeitos de fragmentos musicais com ou sem sentido sobre a
aprendizagem da leitura musical
Pesquisadora Responsavel: Rebeca Moraes de Paula

Data de Entrada: 24/04/12

Com base na Resolucdo 196/96, do CNS/MS, que regulamenta a ética em
pesquisa com seres humanos, o Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos da
Faculdade de Ciéncias da Saude da Universidade de Brasilia, apds analise dos aspectos
éticos e do contexto técnico-cientifico, resolveu APROVAR o projeto 051/12 com o
titulo: “Efeitos de fragmentos musicais com ou sem sentido sobre a aprendizagem da
leitura musical”, analisado na 4* Reunifio Ordindria, realizada no dia 28 de maio de
2012.

A pesquisadora responsavel fica, desde ja, notificada da obrigatoriedade da
apresentagio de um relatorio semestral e relatorio final sucinto e objetivo sobre o
desenvolvimento do Projeto, no prazo de 1 (um) ano a contar da presente data (item

VII.13 da Resolugéo 196/96).

Brasilia, 18 de junho de 2012.

Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos - Faculdade de Ciéncias da Salde
Universidade de Brasilia - Campus Universitario Darcy Ribeiro - CEP: 70.910-800
Telefone: (61)-3107-1947  Email: cepfs@unb.br
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ANEXO C

Nome das musicas populares, informacdes sobreiawagravacdo da versao utilizada no

experimento.

Autoria Gravacao .
No. Nome Figura
Ano  Compositores Ano Banda/Cantor
1 Parabéns pre 1942 Celeste Desconhecido Desconhecido’
vocé
2 New York 1979 Ebb e Kander 1983 Frank Sinatra
New York
3  Strawberry 1966 Lennon e 1967 Beatles
Fields McCartney
4  Blue Moon 1961 Rodgers e Har 1961 The Marcels
13 Set fire to the 2010 Adkins 2010 Adele
rain
14 Hino 1822 Silva 2003 Banda
Nacional Sinfénica do
Brasileiro Corpo de
Bombeiros - RJ
15 Letmetry 1973 Anka, Cahn, 1973 Frank Sinatra
again Carvelli e
Jourdan
16 BaladaBoa 2011 Sampaio 2011 Gustavo Lima
17 Burguesinha 2009 Seu Jorge 2009 Seu Jorge
18 Chocolate 2003 Forte 2003 Deborah
com pimenta Blando

* A musica Parabéns pra vocé foi retirada do sitimtanet: www.4shared-
china.com/get/yNO1xrDr/Parabns_Pra_Voc.html
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ANEXO D

Estrutura dos treinos da Fase I.

Treino Bloco Numero de Modelo S+ NUmeros de
tentativas S-
AB 1 1 Al Bl 0
2 2 Al Bl 1
3 4 Al Bl 3
4 1 A2 B2 0
5 2 A2 B2 1
6 4 A2 B2 3
7 4 A1/A2 B1/B2 1
8 4 Al/A2 B1/B2 3
9 4 A1/A2 B1/B2 3
Misto 1 4 Al/A2, B1/B2, 3
AB/BC-CRF B1/B2 Cc1/c2
Al/A2, B1/B2,
2 4 B1/B2 Cc1/c2 3
Al/A2, B1/B2,
3 4 B1/B2 c1/c2 3
Misto 1 4 Al/A2, B1/B2, 0
AB/BC-VR B1/B2 Cc1/Cc2
Al/A2, B1/B2,
2 4 B1/B2 Cc1/c2 3
Al/A2, B1/B2,
3 4 B1/B2 Cc1/Cc2 3
Al/A2, B1/B2,
4 4 B1/B2 c1/c2 3
Al/A2, B1/B2,
5 4 B1/B2 c1/c2 3

Nota: Os numeros iguais representam a relacao treinadaxpmplo: A1B1
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ANEXO E

Estrutura dos treinos da Fase Il.

Treino Bloco NUmero de Modelo S+ Numeros de
tentativas S-
AB 1 1 A3 B3 0
2 2 A3 B3 1
3 4 A3 B3 3
4 1 A4 B4 0
5 2 A4 B4 1
6 4 A3/A4 B3/B4 1
7 4 A4 B4 3
8 4 A3/A4 B3/B4 3
9 4 A1/A2/A3/A4 B1/B2/B3/B4 3
10 8 A1/A2/A3/A4 B1/B2/B3/B4 3
11 8 A1/A2/A3/A4 B1/B2/B3/B4 3
A'\é'/SBtg_ L o AL/A2/A3/A4,B B1/B2/B3/B4, 3
CRE 1/B2/B3/B4 C1/C2/C3/C4
2 8 Al1l/A2/A3/A4,B B1/B2/B3/B4, 3
1/B2/B3/B4 C1/C2/C3/C4
3 8 Al1l/A2/A3/A4,B B1/B2/B3/B4, 3
1/B2/B3/B4 C1/C2/C3/C4
Al\lgllls?,t((): 1 3 A1/A2/A3/A4, B1/B2/B3/B4, 0
VR B1/B2/B3/B4 C1/C2/C3/C4
> 3 A1/A2/A3/A4, B1/B2/B3/B4, 3
B1/B2/B3/B4 C1/C2/C3/C4
3 3 A1/A2/A3/A4,B B1/B2/B3/B4, 3
1/B2/B3/B4 C1/C2/C3/C4
4 3 A1/A2/A3/A4,B B1/B2/B3/B4, 3
1/B2/B3/B4 C1/C2/C3/C4
5 3 A1/A2/A3/A4,B B1/B2/B3/B4, 3
1/B2/B3/B4 C1/C2/C3/C4

Nota: Os numeros iguais representam a relacao treipadaxemplo: A1B1
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