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A minha filha, porque em tal parte de sua
infancia privou-se de meu olhar, menos do
que de minha voz, antes mesmo de
compreender para que.

Aos meus pais que, a partir da minha
auséncia e isolamento, puderam compreender
onde depositara meu desejo e, deste modo
me apoiaram.

A minha analista Inés Catdo, através de sua
escuta deu voz a minhas aparentes
impossibilidades.
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RESUMO

Este trabalho tem como proposta a discussdo e a reflexdo da voz enquanto objeto
da pulsao invocante considerada em determinados ambientes do universo da arte em que
possa ser evocada. Para isso, o palco lirico € colocado em destaque com a elei¢do das

vozes da 6pera que venham a comunicar a voz definida como objeto desde Lacan.

O percurso selecionado conta com os textos freudianos que conduzem ao
surgimento da idéia de pulsdo, destacando-se as reflexdes iniciais sobre o aparelho
psiquico. O funcionamento psiquico interessa muito a Freud e o direciona cada vez
menos ao estudo das células nervosas em lugar da énfase clinica, tomando os relatos de
pacientes para compor sua teoria. Varios elementos surgem para sustentar seu projeto
inicial de estabelecer os esclarecimentos necessdrios a compreensdo do aparelho

psiquico e o levam a descricdo do conceito de pulsdo, dentre outros.

Fez-se necessdria a investigacdo de um ponto a partir do qual Lacan tenha sido
motivado a acrescentar a voz aos objetos pulsionais previamente apresentados por
Freud. Algumas intersecdes puderam ser apontadas, dando corpo tedrico ao objeto
lacaniano, “separdvel” e “emissivel”, identificado como a prépria esséncia da idéia de

objeto ‘a’, para sempre perdido.

Palavras-chave: Pulsdo, pulsdo invocante, castracdo, supereu, voz, gozo, opera, objeto,

angustia, desejo.



ABSTRACT

This research aims at discussing and reflecting upon a voice as an object of an
invocative drive which is taken into consideration under certain environment in the art
field that can be evoked. In order to do so, an opera house’s voices which communicate

the definite voice as object since Lacan’s studies has been highlighted.

Freud’s texts and his initial reflections on the mental apparatus lead to the
emerging idea of the drive itself, which served as the foundation for this research. Due
to Freud’s great interest in how one’s mind works, his theories were built upon his
patients” clinical report, therefore his studies focus less on the nerve cell. A gargantuan
amount of data comes out so as to support his initial project. Its objective was to
illustrate enough information to the understanding of the mental apparatus, however

such results took him to the concept of drive, among others.

It was necessary to find a point from which Lacan had been motivated to add the
voice to the impulsive objects previously presented by Freud. Some intersections could
have been pointed, giving a theoretical body to the Lacanian object, “separable” and
“that emit” which are identified as the essence itself of the idea of the object ‘a’, lost

forever.

Key words: Drive, invocative drive, castration, super-ego, voice, juissance, opera,

object, angst, desire.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem como proposta e recorte especifico, o estudo da pulsdo
invocante. Para isso algumas situagdes referentes ao canto lirico comparecem com o
intuito de promover uma possivel discussdao entre a pulsdo invocante em sua
complexidade, cujo objeto é a voz e aquilo que a 6pera pode evocar enquanto uma arte
sustentada pela voz humana. Ao tratar do tema, fez-se necessario prioritariamente tracar
uma trajetoria que conduzisse ao surgimento da ideia de pulsdo, considerando sua
obscuridade e importancia, caracteristicas estabelecidas por Freud, seu criador. Ao fazé-
lo, buscou-se como viés o caminho percorrido pelo autor que motivasse Lacan a

adicionar o objeto voz a lista dos objetos ja estabelecidos por Freud.

Inicialmente, foram enfocados os primeiros elementos que conduziram Freud as
ideias sobre a pulsdo, desde seu interesse em demonstrar o funcionamento do aparelho
psiquico. Esta reflexdo parece ser a condutora da descoberta do termo, que mesmo
preservando-se dos argumentos cientificos, leva Roza a afirmar que a pulsao “é uma
producdo tedrica de Freud. [...] que se furta ao olhar conceitual.” (GARCIA-ROZA,
1987 [1986], p. 14). A obscuridade da pulsdo, propriedade do que € humano,
representada no contexto da subjetividade, estudada e questionada intimeras vezes,
conquista novos rumos especialmente quando Freud passa a considerd-la dentro do
ambiente clinico, contando com as manifestagdes neurdticas. Deste modo, o relato de
pacientes assume lugar importante na constru¢do da teoria pulsional freudiana. Sem
davida, é neste cendrio que a psicandlise passa a constituir-se tendo como proposta de

trabalho a escuta analitica.

Freud traz novas possibilidades de reflexdo para a sexualidade humana
assinalando que ela € perversa e polimorfa, esclarecendo as diferengas manifestadas
entre alvo e objeto sexual. A sexualidade comparece as discussdes sobre pulsido,

apontada como uma espécie de “[...] prazer irredutivel [...]” (LAPLANCHE e



PONTALIS, 2001 [1967], p. 476) que despreza a satisfacdo puramente fisiolégica ou
mesmo o contexto genital, para tornar-se presente na infancia e marcar territério nos
desencontros com seu objeto, especialmente em sua forma inespecifica de satisfagdo.
Sendo a perversdo uma caracteristica da sexualidade, fica por conta da condi¢do de
recalcamento que se impde diante dos sintomas neurdticos, estabelecido por Freud

como proveniente de interesses sexuais improprios.

Em seguida, discutir o texto em que Freud define e desenvolve a ideia de pulsao:
A pulsdo e seus destinos, [1915] 1987, a partir dos quatro conceitos fundamentais,
promove maior consisténcia a teoria pulsional, abrindo caminho futuro mais denso a

proposta de Lacan para a pulsdo invocante.

Diante de todos os textos considerados necessdrios a maiores esclarecimentos
oferecidos a pulsdo invocante, finalmente chega-se em Freud a conclusdo fundamental
de que toda pulsdo € de morte, tendo previamente feito suas apresentacdes dualistas da
puls@o, o autor propde essa revisao polémica e até os dias de hoje, controversa, com

base na dindmica da repeti¢do.

Dando prosseguimento ao trabalho, interrogam-se em Freud as evidéncias e o
possivel fio de ligacdo entre sua teoria pulsional e aquilo que tenha levado Lacan ao
acréscimo da voz ao elenco dos objetos propostos pela pulsdo freudiana. Deste modo
evidenciam-se em Freud os fragmentos de voz e a importancia dada a fonte auricular

bem como a maneira pela qual os tragos mnémicos imprimem seus registros.

O estudo dos semindrios: O Semindrio, livro 10: A angistia, (2005 [1962-63]) e
O Semindrio, livro 11: Os quatro conceitos fundamentais da psicandlise, (1985 [1964]),
compdem o material necessario, colhido em Freud a partir do percurso selecionado que
indica a defini¢do da idéia de pulsdo, promovendo um momento mais propenso para a
apresentacao e discussdo da puls@o invocante propriamente dita estabelecida por Lacan.
Passa-se para uma releitura mais especifica do autor que expde em seus trabalhos o
comprometimento da pulsdo invocante com a angustia, o desejo e a ideia de objeto ‘a’,
inclusive propondo que a voz € a propria esséncia da defini¢ao de objeto. Ela € capaz de

melhor representd-lo por suas caracteristicas essenciais de “separdavel” e “emissivel”.
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E na apresentacdo da segunda tépica do aparelho psiquico que Freud define o
supereu, uma instancia psiquica que se desenvolve a partir das imposicoes do ideal do
eu, mobilizadas pelas condi¢des culturais e pelas internalizacdes dirigidas pelos pais e
educadores a partir dos imperativos e determinacdes exigidos. Em funcdo disso, a
discussdo € encarregada de assinalar uma ligacdo mais provdvel com a ideia de voz
enquanto objeto. Nao se pode desconsiderar que o supereu € o herdeiro do Complexo de
Edipo, cuja interdicio e ameacas de castracdo conduzem a sua formacio, ja que, ao final
deste trabalho, a castracdo comeca a evidenciar-se, demonstrando uma ligacao

importante com a voz.

Diante dos esfor¢os para definir do que se trata essa puls@o invocante e seu objeto,
a voz, torna-se vidvel expo-la em alguns contextos artisticos para interroga-la em sua
complexidade e dar voz, onde se mostra evocada, selecionando para isso o texto
literario do mito Eros e Psiqué. As vozes incorpéreas propostas por Apuléio conduzem
Psiqué ao sacrificio, que Lacan assinala como a captura do Outro na rede de desejos e a
guiam a uma promessa de gozo. O canto da sereia e a musicalidade da voz materna se

encarregam de conducao semelhante.

Ao final da reflexdo, os autores com interesse comum pela pulsdo invocante,
especialmente aqueles que se prevalecem do ambiente artistico sdo trazidos para discuti-
la. Promove-se uma possivel evocacdo da voz no contexto lirico, em busca do que ela é

capaz de nos ensinar sobre a pulsdo invocante.
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CAPITULO 1

A PULSAO EM FREUD

1.1.  As primeiras reflexoes sobre pulsao em Freud

Um dos primeiros indicios das reflexdes de Freud sobre a ideia de pulsao
encontra-se na “Carta 52”, a Fliess (1987 [1896]), onde oferece uma proposta para o
mecanismo psiquico cuja dindmica de funcionamento ocorre por meio de um esquema,
representado dentro de um exercicio econdmico. Neste texto, Freud aponta para os
estimulos provenientes do campo externo e que, em contato com a periferia do corpo,
provocam excitagdes que sdo transportadas pelos neurdnios. Esse processo se inscreve
através de tracos mnémicos em ocasides especificas do percurso, até atingir o cortex
cerebral. Os tragcos de memoria compdem o psiquismo e sdo considerados registros que
acontecem a cada instante e de maneiras diferentes, por meio de uma dinamica
concebida como retranscri¢des, sendo especificados conforme seus condutores, 0s

neurdnios.

Dentro do que Freud chama de processo de estratificagdo, dd-se um percurso da
periferia do corpo até o cortex. Esses dois pontos, que se mostram interligados, nao
sofrem registros e sdo considerados nesse processo como extremidades: uma delas
relacionada ao corpo e a outra patenteada no cortex, denominadas de percepcdo e
consciéncia, respectivamente. Os registros se dao ao longo do percurso, em camadas
intermedidrias que o autor supde serem trés, o signo de percepcao ‘“Ps”, a inconsciéncia
“Ic” e a pré-consciéncia “Prc”. A pré-consciéncia estd ligada a representacdo verbal e ao

eu. Como os neurdnios da pré-consciéncia sdo também os da consciéncia, a pré-
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consciéncia tem um pensamento que se liga a consciéncia num momento posterior aos
acontecimentos e preserva uma relacdo com as alucinacdes das representacdes verbais.

(FREUD, 1987 [1896]).

Aqui hd uma vaga possibilidade de aproximagdo com a ideia de pulsdo que se
caracteriza pela localizac@o (entre o somatico e o psiquico) e € incitada por uma pressao
endogena constante, que provoca nela uma exigéncia de trabalho no sentido de
encontrar formas de satisfacdo. De semelhante modo, hd uma estimulacdo, que nessa
ocasido Freud considera exterior, que atravessa um caminho, criteriosamente
determinado conforme condicao pré-estabelecida, enquanto mais carregado de excitagao
ou menos, até atingir um ponto importante no cérebro, aparentemente concluindo o

percurso inicial.

Em Freud, a concep¢do de memoria € inovadora, pois em lugar de ser identificada
como um componente instaurado previamente, passa a ser considerada como aquela que
constitui o psiquismo por meio de retranscrigdes, em momentos diferenciados e através
dos tracos registrados durante o percurso sugerido para o mecanismo psiquico. Esta
seria uma passagem interessante para se pensar a idéia de pulsdo invocante. Na
exposi¢cdo do autor sobre a pré-consciéncia, identificada como um suposto terceiro
momento de ocorréncia de registro de memoria, hd uma referéncia as representacoes
psiquicas das estimulagdes, inicialmente consideradas e denominadas de percep¢ao, mas
ligadas a representacdes verbais. Nessa posicdo pré-consciente, as inscri¢des efetuadas
em seus transportadores, os neurdnios, seriam encenadas pelas representacdes verbais e
descritas como algo da palavra, momento em que uma influéncia na formacao do eu se

impde, conforme a seguinte citacao de Freud:

Vb  (vorbewusstsein) [pré-consciéncia] € a terceira
retranscricdo, ligada as representacdes  verbais e
correspondendo ao nosso eu reconhecido como tal. As
catexias provenientes de Vb tornam-se conscientes de acordo
com determinadas regras; essa consciéncia secunddria do
pensamento é posterior no tempo e provavelmente se liga a
ativacdo alucinatéria das representagdes verbais, de modo
que os neurdnios da consciéncia seriam também neurdnios da
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percepcdo e, em si mesmos, destituidos de memoria.
(FREUD, 1987 [1896], p. 255)

Essa citagdo aproxima as caracteristicas da pré-consciéncia a0 momento em que 0O
sujeito, a partir da ativagdo da consciéncia secunddria do pensamento, numa ocasiao
posterior e independente da composicdo topoldgica, cuja seqiiéncia o autor despreza,
tem uma relagdo com o outro através da fala, do discurso. Em momento oportuno neste
trabalho, ao trazer os componentes fundamentais para a formacdo do supereu, serd
retomada a proposta de Freud relacionada a ideia de representagao palavra.

No texto: “Projeto para uma psicologia cientifica” (1987/1950 [1895]), o autor
acredita que os processos psiquicos podem ser expressos por leis cientificas. O debate
sobre os neurdnios € mantido como essencial, aprofundando seus estudos com a drdua
missdo de demonstrar o percurso feito pelas células nervosas na mente, através de uma
linguagem neurolégica. Nesse momento inaugural, desenvolve um arranjo dentro do
esperado pela comunidade cientifica, implicado com a busca de comprovacdes, mas
suas investigacdes passam a tomar rumos imprevisiveis, pois quando a experiéncia
clinica se impde ha no autor uma posicao diferenciada e o reconhecimento de que uma

nova ciéncia estava sendo criada.

Ao desenvolver uma concep¢do quantitativa do funcionamento do sistema
nervoso, estabelece que as células nervosas transportam estimulos e excitagdes. Diante
desse cendrio, hd o propdsito perseguido pelo sistema nervoso no sentido de livrar-se do
excesso dessa carga. Deste modo, o funcionamento da mente submete-se a um conflito
psiquico permanente, pois diante do material recalcado se confronta com dois caminhos
opostos: um deles esforcando-se para revelar o conteido obscurecido, e o outro,

consciente, lutando para que esse contetido jamais lhe escape.

O movimento € constatado clinicamente a partir de ideias excessivas apresentadas
em determinados quadros patoldgicos cujos pacientes se esforcam para se livrarem dos
pensamentos, caracterizados por um conteido neuronal, denominado ‘Q’, através de

uma espécie de descarga. Esse movimento corresponde ao Principio de Inércia
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Neuronal. Num sistema nervoso primdrio, a eleicdo simplificada seria pela fuga
muscular, um movimento que evita o estimulo e visa reduzir a excita¢do a zero, sendo
descarregada pela via motora ao esquivar-se dele. Conforme esse organismo evolui,
passa a ter os proprios estimulos internos, considerados estimulos endégenos, dos quais
simplesmente esquivar-se ndo é uma acdo eficiente para evitd-los. Nestes termos, as
exigéncias comegam a se modificar, impde-se uma postura de tolerancia a esse acimulo
de excitagcdo e uma promog¢ao de novas acdes, que se distanciam cada vez mais da

inércia.

Neste momento, o autor privilegia uma posi¢ao descritiva do aparelho psiquico. O
movimento instigado pelo excesso ou escassez dos estimulos e as acdes promovidas
para soluciond-los em funcio nio s6 da quantidade, como da barreira ou da facilitagdo
de seu fluxo, assemelha-se a um rascunho daquilo que posteriormente estabelece a
no¢ao de pulsd@o. O percurso, provocado por uma pressao constante, tem um saldo
devedor que pode ou ndo configurar-se como excessivo conforme a determinacdo do

recalcado e os destinos imprevisiveis em busca da obtencao da satisfacio pulsional.

1.2. O surgimento da idéia de pulsao em Freud

Indicios sobre a idéia de pulsdo se apresentam freqiientemente nos textos de
Freud, porém, apesar de poucas alteragdes na defini¢do em si, encontramos Varios
ajustes ao termo, o que o torna mais complexo. A primeira vez que Freud sugere uma
definicdo para a pulsdo encontra-se no texto: “Trés ensaios sobre a teoria da
sexualidade* (1987 [1905]) quando toma por foco a sexualidade humana, indicando
que, apesar da atividade pulsional encontrar apoio inicial na satisfacdo das necessidades
vitais, ela se desvia da norma estabelecida pelo instinto. E que as relagcdes entre objeto e

alvo sexuais podem variar de forma inesgotavel.

O autor apdia-se em duas exigéncias, a fome e o sexo para inaugurar seu texto,

indicando uma breve comparacdo entre a fome, enquanto aquilo que move a pulsao de

N

nutricdo e a libido, entendida como uma energia ligada a pulsdo sexual. Poucos
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elementos sdo acrescentados a esta colocagdo, entretanto essa posi¢do dianteira num
texto sobre a sexualidade estabelece para o conceito de libido um lugar notério na ideia
de pulsdo sexual, ainda que precariamente definido. Até os dias de hoje essa concep¢ao
mantém a idéia de uma espécie de apetite sexual, mas volta a ser discutida
posteriormente, por exemplo, em busca de um esclarecimento para se compreender
como a libido € introduzida na infancia. Aparentemente, a é€nfase inicial durante suas
investigacdes, é dada a reproducdo da satisfacdo, quando fundamenta a ideia de
compulsdo, ancorando-a na prépria necessidade, cujas fontes t€ém ligacdo com 6rgados

por meio dos quais sdo colocadas tais exigéncias.

Estudos publicados a ocasido, no final do século XIX por autores como Krafft-
Ebing e Havelock Ellis, foram citados por Freud no seu primeiro dos trés ensaios, para
levantar a possibilidade de esclarecimentos para suas reflexdes sobre os desvios que
produzem alteracdes na operacdo aparentemente natural entre alvo e objeto sexual. O
autor define como objeto a pessoa que desperta o interesse sexual de alguém e alvo
como a acdo que é promovida para se obter satisfacdo devido ao encontro com seu
objeto. A situacdo considerada normal refere-se a operacdo que envolve alvo e objeto,
fruto do momento em que uma pessoa de determinado sexo sente-se atraida pela pessoa
de sexo contrdrio como objeto sexual, cuja meta se encerra no encontro com o objeto,
como uma via de satisfacdo. As pessoas que se desviam desse encontro sao
consideradas “invertidas” segundo a classificacdo, discutida até entdo pela comunidade
cientifica, e definida conforme os padrdes vigentes, como um comportamento

corrompido.

Freud refere-se ao conteiddo desses trabalhos, considerados como inventarios e
tratados que determinavam as perversdes sexuais no adulto, como a obra de Ebing:
Psiychopatia Sexualis, de 1893 e Studies in the Psychology of Sex, de Havelock Ellis, de
1897, apontando inconsisténcia e equivocos na confortdvel linha diviséria entre o
comportamento dos invertidos € o dos considerados normais. “[...] a originalidade de
Freud foi encontrar no fato da perversdao um apoio para a definicdo tradicional da
sexualidade [...]” (LAPLANCHE e PONTALIS, 2001 [1967], p. 342). Descartando

sustentacao nessas descri¢des, Freud propde uma reflexao diferente e se pde a investir
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nessa condug¢do que escapa a norma, tomada a partir dos desvios quanto ao objeto
sexual e quanto ao alvo, como uma maneira de compreender o funcionamento sexual.
Conclui que ele ndo se da assim de forma tdo especifica, pois em momento fortuito
pode se manifestar de modo inesperado, isto €, a satisfacdo em situacdes consideradas
normais pode ocorrer através de desvios, tanto quanto ao objeto como quanto a meta.
Ainda que se submeta a condicdes bioldgicas, a satisfacdo ndo se reduz a elas. Tem
propositos mais inespecificos e de alcance mais genérico do que o previsto. No trabalho

Acaso e repeti¢do em psicandlise, de 1987 [1986], Roza assinala que:

Para além da questao das chamadas aberragdes sexuais, Freud
insiste no fato de que a sexualidade humana €, em si mesma,
aberrante: aberrante em relacdo a fungdo biologica da
reproducdo. O que a pulsdo sexual visa ndo € a reprodugdo,
mas a satisfacdo. (ibid, p.13)

A inversdo, teorizada como uma posi¢ao do sujeito em que a selecdo do objeto
ocorre de maneira “trocada” passa a ser discutida em Freud como uma via diversa da
existente a ocasido. As duas explicacOes para esse desvio na escolha do objeto pelo
sujeito, que seriam a condi¢do inata e a adquirida, sdo descartadas pelo autor, que traz a
bissexualidade como uma possibilidade de se ampliar a discussdo do tema sem, no
entanto prevé-la como uma condi¢do em que o sujeito traz consigo a predisposicao para
ter sua pulsdo sexual ligada a determinado objeto. V€& nessas colocacdes remotas algo
incipiente para explicar os desvios que se colocam como formas interessantes de se
pensar a propria pulsdo, especialmente em sua condicdo inespecifica, isto é, que a
pulsdo sexual ndo depende da atracdo provocada pelo seu suposto objeto. Esses seriam

os desvios quanto ao objeto sexual.

Quando Freud descarta as explicacdes existentes, sobre o comportamento dos
invertidos classificados em suma como adquiridos ou inatos, mostra-nos que, casos
anatomicos de desenvolvimento de ambos os 6rgdos genitais, ainda que um deles esteja

atrofiado, como no hermafroditismo ou mesmo nas situagcdes em que ambos sao
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desenvolvidos, como no hermafroditismo verdadeiro, a anomalia serve para demonstrar
que o desenvolvimento considerado normal preserva caracteres do aparelho reprodutor

N

de ambos os sexos, produzindo na constituicdo sexual humana, uma tendéncia

o

o

bissexualidade prevista anatomicamente. Mas essa posicdo ndo vem dar suporte
condi¢do dos invertidos, porque Freud admite que sd@o funcionamentos completamente

independentes entre si, quer dizer, a condi¢do anatdmica ndo condena a animica.

Deste modo, as pessoas que possuiam desvios em sua op¢do sexual no que se
refere ao objeto eram a ocasido definidas detalhadamente de acordo com a freqii€ncia de
seu comportamento como invertidos: absolutos, ocasionais, etc., quanto a aceitacdo do
proprio funcionamento ou nio pelo invertido e quanto a duragdo, isto €, desde quando
passaram a manifestar o desvio. Freud, através dos estudos minuciosos sobre o tema
realizados pela comunidade médica, que caracterizavam o comportamento cOmo
degenerativo, quando propde uma visdo diferenciada, estabelece que a inversao pode
estar presente em pessoas culturalmente bem sucedidas e sem nenhuma manifestacio de
desvio de qualquer outra ordem. A idéia da existéncia do cardter inato, sustentada
exclusivamente pelos invertidos absolutos, Freud opde a alternativa de que “a inversao é
um cardter adquirido da pulsdo sexual” (FREUD, 1987 [1905], p.131), pois uma pessoa
considerada invertida pode, por exemplo, mudar de comportamento sob o efeito da

sugestao hipnética. O autor conclui que:

[...] muitas pessoas ficam sujeitas as mesmas influéncias
sexuais, sem por isso se tornarem invertidas ou assim
continuarem permanentemente. Somos portanto impelidos a
suposi¢do de que a alternativa inato/adquirido é incompleta,
ou entdo ndo abarca todas as situacdes presentes na inversao.
(ibid, p. 132)

Freud, ao direcionar sua reflexdo para o comportamento dos invertidos
modificados quanto ao alvo sexual, inicia uma discussdo sobre isso, cujo tema convoca

a idéia de perversdao. Estabelece que a busca de satisfacdo nao se constitui
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uniformemente. O interesse sexual ndo € restrito a genitdlia, mas percorre todo o corpo
do objeto sexual que passa a ser considerado como alvo sexual. Isso ocorre devido a
supervalorizacdo dele pela via psiquica. Esse funcionamento € evidente nas relacdes
amorosas, quando as pessoas se julgam apaixonadas e fixam-se na pessoa amada,
tornando tudo o que possa lembra-la muito importante. Considerava-se o alvo sexual
normal a jungdo entre os genitais levando ao coito, cuja finalidade de satisfacdo seria
atingida pela descarga da tensdo sexual. Entretanto Freud apresenta elementos que

exemplificam a falta de exclusividade genital num relacionamento:

Todavia, mesmo no processo sexual mais normal
reconhecem-se os rudimentos daquilo que, se desenvolvido,
levaria as aberracdes descritas como perversdo. E que certas
relagdes intermedidrias com o objeto sexual [..] sdo
reconhecidas como alvos sexuais preliminares. Ai estdo,
portanto, fatores que permitem ligar as perversdes a vida
sexual normal [...] (FREUD, 1987 [1905], p. 140)

Entretanto, Freud estabelece em seu primeiro ensaio que a perversao apresenta
uma condi¢do diferenciada no momento em que hd uma substitui¢io imprépria do
objeto, ainda que uma espécie de associacdo ou mesmo alguma relacdo seja mantida
com ele. Pode haver a eleicdo de um objeto inanimado que esteja ligado ao objeto, com
uma renuncia ao alvo. Esse funcionamento torna-se patolégico quando o fetiche se
desprende da pessoa e se torna um alvo exclusivo. A perversao em Freud € uma fixacao
num desses caminhos intermedidrios, que despreza o alvo. Ha dificuldades em se
estabelecer uma demarcagdo entre o que € normal dentro da amplitude fisioldgica e o
que € patoldgico, recortado pela via sexual. O carater patologico da perversao situa-se
nos casos em que ha exclusividade e fixacdo na selecdo e emprego do objeto. Nesse
momento € possivel definir a perversdo do objeto, determinante de sua parcialidade,

como um divisor de d4guas importante entre pulsao e instinto.
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Feita esta diferenciacdo, estabelecida diante da op¢ao de descartar o objeto, Freud
conclui que hé perversdo na relacao sexual normal, constatada ao contrariar a norma em
que a meta sexual seria o encontro da genitdlia de duas pessoas. Esse encontro, para ser
considerado normal, deveria ser direto, entretanto observa-se que para se obter
satisfacdo através dessa unido, ocorrem caminhos alternativos, reconhecidos numa
relacdo sexual considerada normal como recursos intermedidrios. Tornando
determinados atalhos como presentes no ato sexual supostamente normal, surge a
reflexdo sobre o tocar e o olhar. Quando o olhar € passivel de tornar-se um meio
exclusivo de alcance do prazer, deixando de ser um percurso preparatério para o ato,
traduz-se como uma escopofilia perversa. Esse comportamento pode ser manifestado de
diversas formas: quando se restringe exclusivamente a olhar a genitdlia, quando alguém
se torna meramente o expectador das atividades excretdrias de outros ou quando a meta
mais importante passa a ser, como nos exibicionistas, expor a propria genitdlia com o
possivel intuito de poder ver a genitdlia do outro. Refere o0 movimento de olhar e ser
olhado enquanto passivo e ativo, a uma forma de perversdo bastante curiosa e a

relaciona ao sadismo e a0 masoquismo.

Nas perversoes sadismo/ masoquismo, a polaridade encontra maior destaque em
sua configuracdo de atividade/ passividade. O sadismo e o masoquismo, enquanto
perversoes, ocupam um lugar relevante na reflexdo de Freud, pois, analisados quanto ao
alvo, apresentam-se enquanto atividade e passividade na vida sexual considerada
normal. A ocasiio, esses termos se apresentavam na literatura médica de maneira
semelhante a definicdo de inversdo, isto €, algo identificado como uma aberra¢do ou

uma degeneragéo nervosa.

O masoquismo seria o acesso a satisfacdo sexual por intermédio da dor fisica ou
animica provocada em si mesmo pelo objeto sexual. Ele parece proveniente da
experiéncia sadica transformada em masoquismo, quando a pessoa passa a tomar-se
como objeto sexual. Assim, transfere a imposi¢do de dor ao objeto sexual para si
propria. Esse modelo toma uma atitude sexual passiva. Entretanto, Freud pressupde que
o sadismo seria um comportamento presente na vida sexual das pessoas consideradas

normais. A condi¢do perversa estd na satisfacdo exclusivamente referida a dor, em
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ambos os casos, no sentido de infligir dor ao parceiro ou sentir dor e sofrimento, para
que o alvo possa ser alcancado. Até no senso comum, o sadismo é considerado uma
atitude violenta, com a intencdo de substituir a conquista amorosa pelo propdsito de

maltratar o objeto obtendo satisfacio especifica nesse contexto.

Freud suspeita do quanto a sexualidade estd comprometida com o funcionamento
neurdtico diante dos casos clinicos que acompanha, tornando os relatos de pacientes
psiconeurdticos uma orientagdo para o entendimento da prépria pulsdo. “[...] essas
psiconeuroses, [...] baseiam-se em forcas pulsionais de cunho sexual.” (Freud, 1987
[1905], p.153). Acrescenta que a manifestacdo dos sintomas nas doengas neurdticas
pode ser parcial ou mesmo exclusiva. Seu teor sexual pdde ser identificado gragas a

andlise clinica. Como Laplanche assinala:

A psicandlise das neuroses mostra que o0s sintomas
constituem realizagcdes de desejos sexuais que se efetuam sob
forma deslocada, modificados por compromissos com a
defesa, [...] sdo freqiientemente desejos sexuais perversos que
encontramos por detrds deste ou daquele sintoma.
(LAPLANCHE e PONTALIS, 2001 [1967], p. 477)

z

A sua posi¢do € criteriosa quanto a isso, pois nos mostra que a maioria das
transgressdes estd presente na vida sexual dos considerados sadios. Afirma que o
interesse pelo objeto tanto dos invertidos quanto dos “normais” pode ser, de semelhante

modo, imprevisivel, como se vé no trecho:

Assim, somos instruidos a afrouxar o vinculo que existe em
nossos pensamentos entre a pulsio e o objeto. E provavel
que, de inicio, a pulsdo sexual seja independente de seu
objeto, e tampouco, deve ela sua origem nos encantos deste.
(FREUD, 1987 [1905], p. 139).
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1.3. A definicao de pulsido

Esclarecendo o desencontro entre objeto e pulsao, de que se vale a pulsdo sexual
humana? Roza assinala de forma simples que a sexualidade humana ao buscar
satisfacdo em detrimento da reproducgdo, submete-se ao simbdlico (GARCIA-ROZA,
1987 [1986]). As consideracdes desenvolvidas sobre a teoria pulsional acrescentam
elementos esclarecedores para a compreensao do funcionamento da dindmica psiquica
humana. A teoria pulsional vem marcar a psicandlise por apontar um para além do
instinto que salienta a distingdo entre o homem e o animal e evidencia um
funcionamento psiquico bastante especifico. Indica a presenca de algo a mais que saciar
uma necessidade, denunciando o desejo que é a marca do sujeito do inconsciente. E nos

trés ensaios de 1905 que Freud nos apresenta a primeira definicdo da pulsdo:

Por pulsio podemos entender, a principio, apenas o
representante psiquico de uma fonte endossomatica de
estimulacdo que flui continuamente, para diferencii-la do
“estimulo”, que € produzido por excitagdes isoladas vindas de
fora. Pulsao, portanto, ¢ um dos conceitos da delimitacao
entre o animico e o fisico. (ibid, p. 157)

A pulsdo tem como referente o corpo e pode-se falar dela por meio de metéforas.
Como aponta Roza, a pulsdo se apdia no instinto, inicialmente, para posteriormente
desviar-se dele e aventurar-se por objetos inespecificos e satisfacOes muitas vezes
inacessiveis. “A pulsdo, [...] é o representante no psiquismo de um estimulo que ocorre
num 6rgdo ou parte do corpo.” (GARCIA-ROZA, 1987 [1986], p. 16), de modo que,
apesar de representar no psiquismo uma pressdo constante no corpo, sé pode ser
manifestada no psiquismo através de seus representantes psiquicos: a idéia
(Vorstellung) e o afeto (Affekt). Deste modo, pode ser realizada a nivel fantasmatico,
porque encontra diversas maneiras de ser satisfeita por ser inibida quanto ao seu

objetivo. “Mas também ndo € da pulsdo em geral que Freud nos fala inicialmente, e sim
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da pulsdo sexual em particular. Esta [...] ndo € uma coisa simples, mas algo que resulta

da reunido de pulsdes parciais” (ROZA, ibid, p. 14).

Apesar de apresentar inicialmente a pulsdo sexual como exclusiva e se referir em

grande parte a ela, Freud supde a existéncia de diferentes pulsdes no trecho:

A hipoétese mais simples e mais indicada sobre a natureza da
pulsdo seria que, em si mesma ela ndo possui qualidade
alguma, devendo apenas ser considerada como uma medida
da exigéncia de trabalho feita a vida animica. O que distingue
as pulsoes entre si e as dota de propriedades especificas é sua
relacdo com suas fontes somadticas e seus alvos. A fonte da
pulsdo € um processo excitatério num O6rgdao e seu alvo
imediato consiste na supressdao desse estimulo organico.
(FREUD, 1987 [1905], p. 157-158).

O momento em que cita essa espécie de relagcdo com a fonte € fundamental para se
compreender as diferentes pulsdes, com fronteiras mais exploradas por Lacan,
oferecendo-nos suporte para as reflexdes sobre a pulsdo invocante e também para
posiciond-las no nivel somdtico, sendo essas fontes estimuladas por um 6rgao.

O prazer inicial que ficou referido ao objeto de satisfacdo e a saciedade
provavelmente ligada a alguma necessidade, € perseguido e encontra a possibilidade de
se aproximar da satisfacdo de forma destacada do objeto que lhe proporcionou deleite
inicial e de ser repetido, mesmo que seja vivenciado em um novo cendrio. Deste modo,
a energia sexual & desviada para outros fins, inclusive no periodo de laténcia. A
sublimagdo € uma maneira de se compreender as inimeras possibilidades de satisfacao
pulsional, pois neste caso, a pulsdo se descorporifica e se viabiliza como uma satisfacao
fantasmatica. A satisfacdo pulsional € como uma energia que pode ser redirecionada
para outras realiza¢des, como ocorre, por exemplo, na cultura. E nesse contexto que se

pode perceber que a pulsdo encontra varias vias de satisfagao.
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No segundo ensaio, o autor assinala o desinteresse cientifico pelo estudo da
existéncia de sexualidade na infancia. A atencdo para a pré histdria individual, que
englobaria a infancia, é desprezada. Autores que se referiram a comportamentos de teor
sexual aparente na infancia consideravam tais comportamentos a ocasido, precoces €
depravados. Freud comeca a posicionar esse desinteresse ou esse traco critico para o
tema da sexualidade na infiancia como um dos representantes da prépria amnésia
infantil, posicdo assumida diante de lembrancas recalcadas, provavelmente
comprometidas com algum teor sexual, provenientes das experiéncias vividas. Essas
recordagdes sdo mantidas no inconsciente e reveladas posteriormente nos casos de
psiconeurose. Esse ponto refor¢a mais ainda a definicdo da sexualidade humana como

infantil, porque ela preserva o estado infantil ou € redirecionada para ele.

Ao considerar os aspectos especificos da sexualidade infantil e da conduta dos
invertidos, o autor salienta que a sexualidade humana tem um cardter originalmente
polimorfo e perverso, a partir das investigacdes dos desvios que se apresentam entre
alvo e objeto e da conclusdo de que o sintoma € produto da perversdo, justamente por se
tratar da sexualidade infantil, perversa e polimorfa. Como era comum a ocasido
considerar a sexualidade como uma experi€ncia ausente da realidade infantil, Freud
sinaliza que sexual nem sempre seria tudo o que se refere ao genital. Amplia o termo as
atividades que se mobilizam em busca de um prazer destacado do objeto que lhe

proporcionou satisfacao inicial.

Toda sexualidade infantil € perversa porque perverte o uso dos objetos. Essa

perversdo ndo € colocada como estrutura, mas € utilizada para elaborar a teoria da
sexualidade infantil. O autor traz essa idéia para apontar para o destino da neurose e
futuramente afirmar que ela € o negativo da perversao. Quanto as fontes da sexualidade

infantil, cita trés possibilidades:

No esforco de rastrear as origens da pulsdo sexual,
descobrimos que a excitagdo sexual nasce: como (a)
reproducdo de uma satisfacdo, (b) pela estimulacao periférica
apropriada das zonas erdgenas, e (c) como a expressdo de
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pulsdes que ainda ndo sdo muito compreensiveis em sua
origem, como a pulsido de ver e a pulsdo para a crueldade.
(FREUD, 1987 [1905], p.188).

Em suas consideragdes gerais sobre a perversdao enquanto uma estrutura
estabelece que o que caracteriza a perversdao € seu aspecto de exclusividade e fixacao,
mas que suas manifestacdes encontram-se presentes eventualmente na vida sexual das
pessoas consideradas normais. Ao acompanhar alguns relatos clinicos, pdde constatar
que em muitos casos, ha histérias de comportamentos severamente patoldgicos no
ambito da sexualidade, que podem estabelecer relacionamentos considerados normais
em outras situacdes da vida, ja que o aspecto patoldgico refugia-se na intimidade de sua
vida sexual. Por outro lado, a perversdao como o nicleo do comportamento sexual,

denuncia o desencontro entre pulsdo e objeto.

No contexto clinico o autor certifica-se da proximidade entre os sintomas e a
expressdo da pulsdo sexual dos pacientes, sendo através do recalcamento que o sujeito
viabiliza uma descarga passivel de consci€ncia, mas com o teor sexual mascarado.
Apresenta a importante afirmativa de que a neurose € o negativo da perversao, porque
sd0 previstas, mesmo no comportamento sexual normal as manifestacdes de um

funcionamento invertido:

Assim, descobrimos que, nessas pessoas, a inclinacdo para
todas as perversdes € demonstravel na qualidade de forgas
inconscientes e se denuncia como formadora de sintomas, e
pudemos dizer que a neurose é como o negativo da perversao.
(FREUD, 1987 [1905], p. 217).

Sendo a perversao inata nos seres humanos, o que vai se modificar é a condi¢do
de recalcamento que cada um pode alcancar. Nesses casos as tendéncias perversas,

presentes no inconsciente e denunciadas pelos sintomas, situam a disposicdo para a
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perversdo como uma tendéncia origindria da pulsdo, condenando o objeto, que se presta
a satisfacdo de uma necessidade, a parcialidade e posicionando-se, enquanto neurose,
como aquela que perverte o curso inicial do desenvolvimento. Grosso modo, em texto
especifico, Freud define que: “[...] a esséncia do recalcamento consiste simplesmente
em afastar determinada coisa do consciente, mantendo-a distante” (FREUD, 1987

[1915], p. 170).

1.4. Desejo e pulsao em Freud

z

A simplicidade da operacdo em que a “fome” é saciada pelo objeto “alimento” é
alterada dentro do contexto pulsional, quando Freud percebe no “chuchar” uma
experiéncia prazerosa, mesmo para um bebé saciado. Parece ndo ser somente a
saciedade o que move o bebé, o “chuchar” evidencia que o que o move € o desejo. A
partir dessa reflexdo € importante compreender como a sexualidade acontece para o
sujeito. Ela se apdia numa necessidade de se preservar a vida, mas depois se desprende
dela. Inicialmente, ocorre a fase do auto-erotismo em que o apoio nas necessidades
elementares é desencadeado de forma discrimindvel e a satisfacdo é obtida por meio do
proprio corpo, sendo um periodo breve, em que a pulsdo ndo estd direcionada para o

outro.

Neste instante inicial verifica-se que o desejo, em termos de satisfacdo, pode ser
experimentado por meio de uma substitui¢do, vivenciado ja na infancia, pois, pelo resto
da vida continuamos perversos e polimorfos. Em momento posterior a saciedade, que
deixa de ser sua Unica meta, passa-se a busca de uma realizacio que se dirija para além
dela, especialmente por meio das vias de acesso ao sexual, que Freud chama de zonas

erogenas:

[...] pode-se também formular o alvo sexual de outra maneira:
ele viria substituir a sensacdo de estimulacdo projetada na
zona erogena pelo estimulo externo que a abolisse ao
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provocar a sensacdo de satisfacdo. Esse estimulo externo
consiste, na maioria das vezes, numa manipulacio andloga ao
sugar. (FREUD, 1987 [1905], p. 173)

O desejo mencionado em Freud € vinculado as reflexdes sobre os sonhos
enquanto um momento de sua realizacdo. Ele se dd em nivel de representacdo e ja que
estd relacionado a fantasias, tem que ser realizado. A afirmacgao de que o desejo € uma
idéia ou pensamento estd presente em Freud na “A Interpretacdo de Sonhos” (1987
[1900]), quando cita a defini¢dao de Aristételes de que o sonho € o pensamento presente
no estado de vigilia e que se estende para o estado de sono. A compreensdo de Freud vai
além quando observa que o relato do sonho € deturpado pela repressio imposta ao
conteido do pensamento onirico. E que provavelmente, devido a censura, a elaboragao
onirica manifesta-se de maneira distorcida pela condensac¢do, tornando esses
pensamentos inacessiveis a consciéncia. A condensagcdo se mostra nos sintomas € no
inconsciente, mas € nos sonhos que ela se apresenta de maneira mais acessivel

(LAPLANCHE e PONTALIS, 2001 [1967]).

A infancia se modifica a partir da maturacdo sexual, percebida pelas mudancgas
que afetam o 6rgdo genital. De acordo com sua determinagdo sexual, o 6rgdo pode
eliminar produtos sexuais ou recebé-los com a finalidade de reproducdo. Na puberdade,
todas as pulsdes parciais se reinem para conseguir alcangar um novo alvo sexual e as
zonas erdgenas se subordinam a zona genital. A pulsdo sexual passa a mobilizar-se em
busca de um objeto sexual, demarcado pelo prazer voltado para a realiza¢do sexual da

genitdlia. Na puberdade a satisfagdo se delimita e o foco se volta para a regido genital.

Excitacao sexual e produgdo de caracteres sexuais sao situacdes diferentes. Freud
sinaliza trés momentos em que os estimulos podem alterar o aparelho, um seria através
do ambiente externo que provoca a excitacdo dos 6rgaos sexuais, o segundo pelas vias
internas e o terceiro pela condi¢io animica. A condi¢do de excitagdo extrema leva Freud
a situd-lo como um ponto de sentimento de desprazer. Ele questiona como um prazer
vivenciado eleva, intensifica e promove a necessidade de um prazer ainda maior. As

zonas erégenas sdo usadas para elevar o prazer, que ao provocar maior tensdo, prepara a
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condi¢@o motora para concluir o ato sexual mediante sua descarga, o que volta a reduzir

a excitacao libidinal, finalizada com um prazer de satisfacao.

Laplanche afirma que a psicandlise trouxe um sentido muito peculiar a idéia de
sexualidade. O préprio Freud enfrenta oposi¢des continuamente, gragas a maneira como
poe em discussao essa idéia, especialmente por dar-lhe importancia no periodo infantil.
“Até agora, destacamos como caracteristica da vida sexual infantil o fato de ela ser
essencialmente auto-erdtica [...] e de suas pulsdes parciais serem inteiramente [...]
independentes entre si.” (FREUD, 1987 [1905], p. 185). No terceiro ensaio, Freud
refere-se claramente a um distanciamento cada vez menor entre diferengas presentes na
sexualidade da infincia e da vida adulta: “Observe-se que, no processo para o
conhecimento, come¢amos por fazer uma idéia muito exagerada da diferenca entre a
vida sexual infantil e a madura, e agora fazemos uma emenda a isso” (ibid, p. 200). O
autor obtém alguns esclarecimentos sobre a sexualidade infantil a partir de relatos dos
pacientes psiconeurdticos adultos. H4 um desenvolvimento da pulsdo sexual, até que
possa se consumar por meio do ato sexual, preservando na sua teoria as evidéncias de

que a sexualidade de que se trata estd além do sexo.

Em geral a pulsdo sexual torna-se auto-erética, e s6 depois de
superado o periodo de laténcia € que se restabelece a relagao
origindria. Nao é sem boas razdes que, para a crianga, a
amamentagao no seio materno torna-se modelar para todos os
relacionamentos amorosos. O encontro do objeto é na
verdade um reencontro. (FREUD, 1987 [1905], p. 209)

Os investimentos no proprio corpo ou 0s investimentos no eu, ou ainda em algum
objeto externo demonstram uma nova maneira de propor uma definicdo de objeto, que
vai gradativamente se afastando da ideia inicial de interno (eu) / externo. Freud abre a
possibilidade de se pensar em objeto também quando se trata de investimento no eu, por

exemplo. Além disso, proporciona algumas reflexdes sobre as condicdes primordiais
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das relacdes entre o bebé e quem cuida dele, os efeitos desse convivio sdo determinantes

para a compreensao da pulsdo.

Freud define que na infancia a satisfacdo estd originalmente dirigida para um
objeto fora de seu préprio corpo, apoiada na func¢do de nutricdo, tendo como figura
especifica o seio materno. Nesse contexto, a busca € pela repeticdio de um prazer
derivado de uma satisfacdo anteriormente vivenciada e perseguida como alvo sexual
exclusivo. Em seguida, com a separacdo promovida pelo desmame, superado o periodo
de laténcia, a satisfacdo se torna auto-erdtica. E a partir disso que o autor desenvolve a
idéia de zona erégena, que diz respeito a um momento breve na vida inicial do sujeito.
A erogeneidade se impde a todo o corpo e a pulsdo na infancia se parcializa diante da
primazia das zonas erdgenas, diferenciadas e independentes. A selecdo por um objeto
fora do corpo, ndo ocorre exclusivamente a partir da puberdade. A satisfacdo sexual
referida ao momento original, derivada do periodo de laténcia € promovida como uma

repeticao da satisfacdo original.

No terceiro dos trés ensaios, Freud explora um pouco mais o conceito de libido,
atualizando o texto em 1915 de maneira bastante comprometida por meio do trabalho:
“Sobre o narcisismo: uma introducdo” (1987 [1914]). H4 controvérsias sobre a atuacdo
quimica da sexualidade, inclusive quando nos deparamos com histérias de homens
castrados ou situacdes semelhantes em que suas inclinagdes sexuais ndo se encerram e
isso possibilita a discussao das manifestagdes sexuais psiquicas. O autor propde que a
libido seja uma energia direta e quantitativamente ligada a excitacdo sexual produzida
por todas as partes do corpo e que poderia ser medida. Entretanto, na sua origem ela é

diferente da energia presente no contexto animico, que tem uma aparéncia qualitativa.

A libido do eu (ou libido narcisica) é uma quantidade de libido representada
psiquicamente. Sua atividade promove o reconhecimento dos fendmenos psicossexuais.
Ela é definida como um reservatdrio de onde se parte para o objeto e para ele retorna em
seguida. E na verdade, ainda que o direcionamento seja para o objeto, a libido do eu se
mantém constantemente por trds desse movimento. Ela s6 € acessivel ao estudo depois

que se apropria de um objeto e passa a servir ao mesmo. Sua atividade possibilita o
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reconhecimento dos fendmenos psicossexuais. Do ponto de vista qualitativo, a libido,
pode ser dessexualizada pelos investimentos narcisicos e referir-se a uma rendncia
sexual. Pode estar voltada para o amor, quando se aproxima do desejo sexual, que busca
satisfacdo (FREUD, 1987 [1905]). A libido do objeto € auferida por suas variagdes de
inclinagdes, desde um maior ou um menor investimento ou uma extin¢gdo provisoria de

interesse por determinado objeto, sendo considerada a energia da pulsao.

1.5. Pulsao e libido

O texto “Sobre o narcisismo: uma introdu¢do”, de 1914 acrescenta ao tema aqui
abordado, esclarecimentos sobre o investimento libidinal e sua dindmica em fun¢do do
funcionamento psiquico de cada um. Introduz ainda o conceito de ideal do eu em
parceria com o 6rgdo auto-observador que posteriormente dard lugar a definicdo do
supereu como uma das instancias do aparelho psiquico. Esse momento € um marco
porque € quando Freud comeca a elaborar sua segunda teoria do aparelho psiquico. Da
claros indicios de uma posicdo dualista nas consideragdes sobre a pulsdo, que se

apresenta entdo como: pulsdo sexual e pulsdo do eu (ou de autoconservagao).

Ao trazer o termo narcisismo, Freud esclarece que a origem do mesmo tem
referencial clinico, inicialmente apresentada por Paul Nicke em 1899, definido
enquanto um conceito associado ao patolégico, como uma perversdao sexual. Deste
modo, o sujeito obtém prazer investindo em seu proprio corpo, tratando-o como trataria
um objeto sexual, acariciando-o e contemplando-o. Porém Freud, percebendo aspectos
semelhantes nos relatos de pacientes detentores de transtornos diversos, propde a

presenca deste componente no desenvolvimento sexual normal.

Ao procurar localizar melhor a dinamica realizada pelos investimentos libidinais
sobre o eu e posteriormente sobre o objeto, 0 autor encontra um movimento importante
no estudo das parafrenias, j& que nessa condi¢do seu funcionamento se mostra
completamente alterado. No estado psicético, por exemplo, o sujeito toma a si mesmo

como objeto de amor, deixando de se interessar pelos objetos externos. A parafrenia,
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termo proposto por Freud, considerada como deméncia precoce em Kraepelin ou
esquizofrenia em Bleuler, é acompanhada pela manifestacio da megalomania e
determinada por um desinteresse pelo mundo externo, tanto por coisas como por
pessoas. A libido distanciada do investimento libidinal no objeto e direcionada para o
eu, remete a um funcionamento anteriormente ocorrido, mas reincidido como uma
atitude ampliada e enfatica. Entretanto, de modo similar tais estados de retirada do
investimento para o eu também podem ocorrer entre os histéricos e os obsessivos. A
diferenca é que nesses casos, o conteido erdtico permanece, mesmo que no nivel da

fantasia, ao contrdrio das parafrenias.

Nessa ocasido Freud discrimina o conceito de narcisiSmo na neurose, como O
complemento libidinal do egoismo presente na pulsdao de autoconservagdo, mantendo o
eu como objeto. O narcisismo € uma fase posterior ao auto-erotismo e diferenciada dele.
O auto-erotismo € considerado uma fase sexual infantil breve, caracterizado por
investimentos no proprio corpo, melhor compreendido com a seguinte afirmativa: “As
primeiras satisfagdes sexuais auto-erdticas sdo experimentadas em relagdo com fungdes
vitais que servem a finalidade de autopreservacdo” (FREUD, 1987 [1914], p. 103) e é

anterior a0 momento em que os investimentos se dirigem para um objeto especifico.

A pulsao sexual € identificada a partir do auto-erotismo e também do momento
em que, para satisfazer determinadas necessidades € preciso aventurar-se em busca da
escolha objetal. Assim, as primeiras experi€ncias da pulsdo sexual acontecem através da
satisfacdo das necessidades vitais que estdo a servico da autoconservacao. Apesar da
relevancia do auto-erotismo, num dado momento a crianca passa a reconhecer outras
pessoas afetivamente, fazendo delas seu objeto sexual. As pessoas que cuidam das
criancas e suprem suas necessidades essenciais sdo, em geral, aquelas que se tornam
seus objetos sexuais. No primeiro momento, nessa relagdo anaclitica, a mae ou pessoa
que acolhe a crianga, dedica-se aos seus cuidados, preocupando-se com sua alimentagao
e com a satisfacdo de suas necessidades bésicas. Por isso a pulsdao sexual exerce papel
semelhante, atuando em busca da satisfacao das pulsdes do eu. Em momento posterior,

as pulsdes sexuais se posicionam como independentes das pulsdes do eu.
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O impasse agora € diferenciar a pulsdo de autoconservacao da pulsdo sexual, pois
no comeco do desenvolvimento do sujeito ndo é possivel se fazer uma distin¢ao entre
elas. A diferenca sé se manifesta quando ha a escolha objetal. Para realizar isso, Freud
observa que as pulsdes sexuais estdo a servigo da satisfacio das pulsdes do eu. Emprega
uma tendéncia a apontar a pulsdo sexual como uma energia libidinal, que entra em
conflito freqiiente com as exigéncias do eu. Na medida em que se desenvolve, o sujeito
dirige seus interesses para ambos (eu e objeto externo) de maneira variada, mas sempre
que o investimento € voltado para um deles, reduz-se no outro. Enfim, o narcisismo

expressa uma das maneiras como a libido toma seu destino.

Partindo desse funcionamento identificado pelo estudo sobre o narcisismo, Freud
conclui que ao nascer, ndo hd eu constituido. O bebé manifesta categoricamente o
funcionamento auto-erético, cujo narcisismo € impulsionado pela pulsio de
autoconservagao e o eu passa a ser tomado como objeto posteriormente. Freud baseia-se
na andlise de adultos para concluir que ha sexualidade no periodo infantil. Esse
momento, em que o eu € investido como objeto, dindmica presente e prevista para o
desenvolvimento, ¢ denominado narcisismo primdrio. Ele denota uma retracdo para o
eu, tomada como um momento estrutural determinante, que se apresenta entre o auto-
erotismo e o amor objetal, periodo em que o interesse libidinal seleciona um objeto de

amor.

O narcisismo secunddrio € a retirada de investimento para o eu, posterior ao
direcionamento voltado para o objeto. Pode ser encontrado na hipocondria, que é
relacionada as parafrenias. Na hipocondria o investimento, voltado para o eu, concentra-
se em algum 6rgdo do corpo, para o qual se volta sua aten¢do. Em situacdes de luto
também pode haver retorno. O movimento em que se inaugura a escolha de um objeto
externo é contextualizado diante da dissolucdo do complexo de Edipo. Deste modo, o
narcisismo se define conforme o destino concedido a libido. Da mesma forma, redefine-
se o conceito de objeto em Psicandlise tendo em vista que o eu passa a ser assimilado

como objeto também, inclusive no narcisismo primério.
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O fato do represamento da libido no eu provocar desconforto é compreendido a
partir da sensacdo de desprazer que € a expressdo de um excesso de excitacdo, que

busca traducdo pela via psiquica, mas que nao dd conta dela, como dito em Freud:

[...] o desprazer € sempre a expressdo de um grau mais
elevado de tensdo, e que, portanto, o que ocorre € que uma
quantidade no campo dos acontecimentos materiais €
transformada, aqui como em outros lugares, na qualidade
psiquica do desprazer. (FREUD, 1987 [1914], p. 101)

Freud propde uma reflexao sobre a razdo pela qual se dd a necessidade de
investimento para os objetos, seguido do investimento sobre o eu. Sendo o prazer,
traduzido como a possibilidade de liberar o excesso de excitagdo, deparando-se com a
impossibilidade de fazé-lo, ocorre o desconforto. O aparelho psiquico serve como um
dispositivo para dominar as excitagdes que, na auséncia desse recurso de descarga,
seriam sentidas como incdmodas. As excitagdes excessivas sao qualitativamente
elaboradas pelo aparelho mental que auxilia na sua descarga, ja que ndo podem fazé-lo
por uma via direta ou porque eventualmente ndo € vantajoso que se satisfacam de

imediato.

Freud mantém a busca de novos esclarecimentos elucidando suas teorias através
dos casos clinicos tratados. Nessas investigagdes percebe que examinar as
psiconeuroses era mais proficuo do que observar um movimento “normal”, pois nesse
referencial o recalcamento ocorre para que a pessoa evite que determinadas idéias
venham a consciéncia, apesar de ndo pretender destrui-las. Ao esclarecer a pulsdo
sexual e sua origem, é possivel compreender a formagao de sintomas e o complexo de
castragdo. Neste momento das reflexdes de Freud, a libido é definida como um
investimento sexual, estando completamente atrelada a busca de prazer do 6rgdo. A
escolha posterior pelo objeto externo € fruto do complexo de castragdo. Este se torna um
conceito chave para a formacdo do supereu e, conseqiientemente o ponto de partida para

as reflexdes sobre pulsdo invocante.
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Freud assinala que os impulsos libidinais sdo recalcados por entrarem em choque
com as ideias culturais. Nao ha um reconhecimento intelectual desse conflito, apesar de
o mesmo ser mantido diante de um padrdao. O parametro que traca esse referencial é
proveniente do eu e Freud o denomina de “amor préprio do eu” (FREUD, 1987 [1914],
p-110). Essa informacdo pode ser complementada com o trecho seguinte: “Sabemos que
os impulsos instintuais libidinais sofrem a vicissitude da repressao patogénica se entram
em conflito com as ideias culturais e éticas do individuo” (ibid., p. 110). Além da
repressao patogénica, fruto da relacdo conturbada entre pulsdo e cultura, o ideal do eu
também interfere tanto na busca do objeto quanto na finalidade pulsional, que € a
satisfacdo, pois toma como referencial esse ideal primordial. Este raciocinio leva Freud
a crer que: “O que ele (o homem) projeta diante de si como sendo seu ideal € o
substituto do narcisismo perdido de sua infancia na qual ele era seu proprio ideal” (ibid.,
p. 111). Neste momento de sua reflexdo, Freud assinala a necessidade de se pensar a
sublimacdo especialmente por conter a ideia de uma pulsdo que, dizendo respeito a
satisfacdo sexual, deixa de apropriar-se dela para promover a “deflexdo da sexualidade”
(ibid., p. 111). Aproxima a sublimagao da pulsao libidinal, do ideal do eu, sendo que
para o autor a diferenca entre eles estd nas exigéncias levantadas pelo ideal ao eu,
favorecendo o recalcamento, enquanto a sublimag¢do pode ocorrer atendendo a
exigéncias sem envolver recalcamento. A sublimacdo estd relacionada a formagdo da
libido objetal. Ela seleciona um objeto e o desvia da op¢do sexual. A satisfacdo
narcisista € assegurada pelo cumprimento das referéncias encontradas no ideal do eu,

sendo esse ideal o pardmetro a ser seguido.

E neste contexto que Freud destaca a existéncia do 6rgdo observador que vigia o
eu real e o defronta com as exigéncias feitas pelo ideal do eu. Deste modo, o ideal do
eu define uma “formacao intrapsiquica relativamente autbnoma que serve de referéncia
ao eu para apreciar as suas realizacdes efetivas” (LAPLANCHE e PONTALIS, 2001
[1967], p. 222). Assim, as ideias sobre o supereu come¢am a tomar corpo neste texto
sobre o narcisismo, aproximando o “ideal do eu” ao supereu. A idealizacdo vincula-se

ao objeto, mas esse objeto pode se referir ao eu e a repressao atende as exigéncias do eu.
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Neste texto, Freud dé indicios da participagcdo da voz na formacdo do ideal do eu,
apontando para o que, mais tarde, ele denominard de maneira diferenciada de supereu,
ancora para Lacan desenvolver o conceito de pulsd@o invocante: “o que induziu o
individuo a formar um ideal do eu, em nome do qual sua consciéncia atua como vigia,
surgiu da influéncia critica de seus pais (transmitida a ele por intermédio da voz)”
(FREUD, 1987 [1914], p. 113). Corresponder ao ideal seria uma espécie de finalidade

nesse movimento pulsional.

Freud traz mais reflexdes sobre o supereu quando faz comentdrios a respeito do
delirio de sermos vigiados, extraidos dos relatos de pacientes neurdticos, mas que o

autor passa a considerar como um fendmeno natural, que se manifesta em todos nos:

[...] que constituem sintomas tdo marcantes nas doencgas
parandides, podendo também ocorrer como uma forma
isolada de doenca, ou intercalados numa neurose de
transferéncia. Pacientes desse tipo queixam-se de que todos
0s seus pensamentos sdo conhecidos e suas agdes vigiadas e
supervisionadas; eles sdo informados sobre o funcionamento
desse agente por vozes que caracteristicamente lhes falam na
terceira pessoa. [...] Um poder dessa espécie, que vigia, que
descobre e que critica todas as nossas intengdes, existe
realmente. Na realidade, existe em cada um de nds em nossa
vida normal. (FREUD, 1987 [1914], p. 112/113)

Os sentimentos de sermos vigiados estdo presentes tanto no contexto neurdtico
quanto no parandide. Comeca a se apresentar uma possivel instdncia na mente, que se
manifesta em todos os humanos de formas diferentes e que, a principio se relaciona a
consciéncia. O fundamental é que ele € transmitido pela voz, tem um movimento
constante e uma forma regressiva. Além disso, ele tem um caréter instigador, que se
promove pela interveng¢do critica dos pais ao ponto de provocar no paciente uma revolta

contra esse agente, como na citagao:
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Os delirios de estar sendo vigiado apresentam esse poder
numa forma regressiva, revelando assim sua génese € a razao
por que o paciente fica revoltado contra ele, pois o que
induziu o individuo a formar um ideal do eu, em nome do
qual sua consciéncia atua como vigia, surgiu da influéncia
critica de seus pais (transmitida a ele por intermédio da voz),
aos quais vieram juntar-se, a medida que o tempo passou,
aqueles que o educaram e lhe ensinaram [...] (FREUD, 1987
[1914], p. 113).

Nas ramificacdes desse agente psiquico, dd-se ouvidos ao que posteriormente
pdde ser assimilado como pulsdo invocante. Ha a idéia de que esse agente vigia todos os
pensamentos e intencdes, estes identificados com os estimulos enddgenos, em seu
posicionamento caracterizado como uma pressao constante. O agente, que inicialmente
Freud define como a consciéncia, ronda os acontecimentos ocorridos na mente, como

ele diz:

Nao nos surpreenderiamos se encontrdssemos um agente
psiquico especial que realizasse a tarefa de assegurar a
satisfacdo narcisista proveniente do ideal do eu, e que, com
essa finalidade em vista, observasse constantemente o eu real,
medindo-o por aquele ideal. (FREUD, 1987 [1914], p. 112)

Posteriormente Freud define o supereu como o fruto da unido entre o agente e o
ideal do eu. Esses pensamentos apreendidos, além de tudo, sdo representados
psiquicamente pelas vozes, podendo ser identificadas com o objeto. A fonte é a
auricular e neste caso, em particular, a satisfacdo pode estar implicada com a repressao

exigida pelo ideal do eu, aprendida com a imposi¢do dos seus cuidadores.
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1.6. O desenvolvimento do conceito de pulsao

Dando prosseguimento as colocagdes do autor sobre a constru¢do da nogdo de
pulsdo, o texto: “Os instintos e suas vicissitudes” (1987 [1915]), se propde a trazer mais
elementos para a compreensao do conceito ja que trata exclusivamente dele. Na nota do
editor inglés, James Strachey, ha um esclarecimento inicial sobre o termo “trieb”, que
no inglés € traduzido para “instinct”, mas esta palavra ndo exprime aquilo que Freud
vinha propondo de fato. O termo em alemdo estd identificado a impulso. Freud se

empenha em distanciar a palavra selecionada, de uma visao fisioldgica.

No entanto, o conceito de pulsdo tem sua origem na compreensdao do
funcionamento fisiol6gico do estimulo como uma forca proveniente do campo externo
que, ao incidir sobre um organismo vivo, promove uma descarga para fora. Esse
movimento gera um fluxo de saida, reduzindo a tensdo provocada pelo excesso de
excitacdo. Quando o organismo se desvia do campo de acdo do estimulo externo é
possivel esquivar-se dele, um simples movimento muscular proporciona a sua
interrupcao. Entretanto, o organismo primitivo ndo tem escapatoria diante das
exigéncias promovidas pelas necessidades, como o faz contra os estimulos externos,
pois elas se encerram na medida em que sdo satisfeitas. Ao contrdrio desse
funcionamento instintual, a pulsdo atua como uma forca que se impde constantemente e
a partir de dentro, excluindo a fuga de suas opc¢des de alivio e cessagdo. A pulsdo é
proveniente de estimulos no corpo, mas que nao devem ser confundidos com estimulos
mentais fisioldgicos, pois o estimulo pulsional vem de dentro do organismo de forma
indeterminada. A pulsdo também tem na relagcdo com o outro uma posi¢ao fundamental,
pois na aposta feita na possibilidade de se advir € que o sujeito se fundamenta. Por isso
ela estd tdo bem representada no desconforto promovido pelo “Mal-estar na cultura”,

(FREUD, 1987 [1929-30]).

A pulsdo é uma tentativa de corresponder a exigéncia de trabalho feita pelos
estimulos persistentes que se ddo no ambiente interno num ritmo constante. A exigéncia
feita ao psiquismo € fruto da ligacdo da mente com o corpo. O representante imediato de

um organismo primitivo e prematuro diante de um arcabouco desorganizado de
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excitacdes que se apresentam com movimento desordenado. O esquema humano
aprende a lidar com isso de forma a corresponder aos conteidos que chegam a mente,
mas torna-se extremamente complexa uma tradugdo, o acolhimento ou a satisfacdo de
todos esses demandantes que batem a porta de seu anfitrido, simultaneamente.
Especialmente os estimulos definidos por Freud como endégenos, carregam um eco de
registros acontecidos num momento precoce, prévio inclusive a constituicdo do
aparelho psiquico. Uma avalanche de rumores em forma de sensagdes tateis, auditivas,
visuais, etc., que, registradas, fardo mencao ulterior, de uma forma rude e que serdao

representadas posteriormente conforme a condi¢do atual do sujeito.

Quando Freud conclui que ha ideias conscientes e inconscientes, se pergunta
sobre a condi¢do das pulsdes, emocdes e sentimentos, se eles também se enquadrariam
na condicdo de conscientes e inconscientes. Ele comeca a retratar um representante
ideacional psiquico da puls@o. No texto “Repressdo” (1987 [1915]), acrescenta que o
representante pulsional é “uma ideia ou grupo de ideias, que é catexizada com uma
quota definida de energia psiquica (libido, interesse) proveniente de uma pulsdo”
(FREUD, 1987 [1915], p. 175/176). A pulsdo representa o corpo no psiquismo e para tal

ela usa a ideia e o afeto. Deste modo, esclarece a questao conforme o trecho:

Uma pulsdo nunca pode tornar-se objeto da consciéncia — s6
a ideia que a representa pode. Além disso, mesmo no
inconsciente, uma pulsdo nao pode ser representada de outra
forma a ndo ser por uma ideia. Se a pulsdo ndo se prendeu a
uma ideia ou ndo se manifestou como um estado afetivo,
nada poderemos conhecer sobre ela. (FREUD, 1987 [1915],
p. 203)

A pulsdo s6 pode ser representada psiquicamente no nivel de uma ideia. Ela ndo
pode se tornar objeto da consciéncia. Isso retoma a suposicio de Freud sobre a
vulnerabilidade do conceito na impossibilidade de ser assimilado teoricamente,

condenado assim a obscuridade, apesar de sua vasta importancia.
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A pulsdao como um representante psiquico dos estimulos endossomaticos, situada
entre o0 somatico e o psiquico, possui quatro elementos que favorecem sua compreensao:
fonte, objeto, finalidade e pressdo. Esses quatro termos foram trazidos para fundamenta-
la e estdo permanentemente presentes, sdo termos que permeiam a pulsdo. Estdo
relacionados a ela, ndo encerram a pulsdo, mas permitem que se pense nela com maior
propriedade. O que registra € a satisfacao, que na pulsdo € marcada pelo desejo, apesar
de, posteriormente Lacan desmembrar a satisfacdo em necessidade e desejo, como serd
discutido adiante. Em Freud, a pulsdo estd ancorada na necessidade. Os quatro termos
relacionados a ela, posteriormente preservados por Lacan sdo: a pressdo (Drang),
enquanto sua esséncia, que ¢ a medida de exigéncia de trabalho da pulsao; a finalidade
(Ziel) que € obtida pela satisfagcdo, traduzida pela cessacdo do estimulo; o objeto
(Objekt) aquilo através do qual a pulsdo atinge sua satisfacdo e a fonte (Quelle) é um

processo somdtico que se d4 numa parte do corpo e é representado na mente.

As colocagdes sobre o termo “fonte” s@o sustentadas pela via somatica, ela é
representada por um O6rgdo especifico. A definicdio de fonte d4 a pulsio uma
especificidade e permite pensar nas pulsdes separadamente, ainda respeitando sua
parcialidade devido 2 sua cumplicidade com o objeto. E nesse momento que Freud

contrapoe definitivamente pulsdo e instinto.

A fonte de uma pulsdo € o lugar no corpo onde ocorre a solicitagdo (zona erégena
ou 6rgdo) e seu estimulo € representado na mente. Freud limitou-se a uma explicacdao
sucinta desse elemento por acreditar que esteja associado a uma condicdo “quimica ou
mecanica”’, sem estar ao alcance da psicologia. As referéncias de origem da fonte nas
primeiras reflexdes de Freud sobre o assunto eram tratadas como uma realidade interna.
No trabalho desenvolvido nos “Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade”, de 1905,

Freud j4 ressaltava na fonte um papel importante:

O que distingue as pulsdes entre si e as dota de propriedades
especificas é sua relagdo com suas fontes somdticas e seus
alvos. A fonte da pulsdo é um processo excitatorio num
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6rgdao, e seu alvo imediato consiste na supressdo desse
estimulo organico. (ibid, p. 158)

A fonte passa a ser considerada com um duplo principio, uma possibilidade tanto
interna quanto externa. A partir de 1915 passam a ser denominadas de fontes somaéticas,
quando o termo fonte designa o préprio “6rgao-sede da excitacdo.” (LAPLANCHE e
PONTALIS, 2001 [1967], p.193). No caso da pulsdao sexual Freud afirma que qualquer
parte do corpo pode ser considerada erdgena, retirando a condicdo exclusiva de
qualquer 6rgdo e depositando-a em toda a superficie do corpo. “Freud pretende atribuir
a cada pulsdo uma fonte determinada. Além das zonas erdgenas, que sdo as fontes de
pulsdes bem definidas, [...].” (ibid, p. 194). Deste modo, através da reflexdo desses
termos, Freud determina que a pulsdo “[...] tem a sua fonte numa excitacdo corporal
(estado de tensdo); o seu objetivo [...] € suprimir o estado de tensdo que reina na fonte

pulsional; € no objeto que a pulsdo pode atingir a sua meta” (ibid, p. 394)

A pressdao de uma pulsdo € a sua esséncia e se a pulsdo exerce pressdo, ela
também € movida a pressdo. Aparentemente, impde pressao porque sofre pressdo. Seus
movimentos tém como combustivel uma acdo traduzida inicialmente como uma pressao
constante. Essa manifestacdo € fruto da exigéncia de trabalho provocada pelo excesso
de excitacdes enddgenas, que seguindo o movimento imposto ao organismo primitivo
pelos estimulos externos, parte em busca de uma saida que lhe dé vazdo. Toda pulsio
institui pressdo e caracteriza-se pela atividade, mas pode ser considerada por uma

passividade, quando € definida por uma finalidade passiva.

A finalidade de uma pulsdo sempre € a satisfacdo, que € obtida quando cessa o
estimulo proveniente da fonte da pulsdo. Apesar de a finalidade ser a tinica meta de toda
a engrenagem pulsional, ha caminhos variados para alcangd-la. H4 maneiras diferentes
de realiza-la porque hé pulsdes inibidas em sua finalidade, ndo podendo ser satisfeitas
diretamente. Ela procura formas intermedidrias e, mesmo que ndo seja atendida em sua
plenitude, encontra uma satisfacdo parcial, prevalecendo a ideia de que a satisfacdo

obtida ndo € a buscada.
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O objeto de uma pulsdo € aquilo que, ao ser assimilado ou tomado, torna possivel
atingir a finalidade que é a satisfacdo. “E o que hd de mais varidvel numa pulsio e,
originalmente, ndo estd ligado a ela, sé lhe sendo destinado por ser peculiarmente
adequado a tornar possivel a satisfacao” (FREUD, 1987 [1915], p. 143). Essa defini¢dao
explica a parcialidade do objeto, que o identifica como um objeto pulsional. O termo
‘peculiarmente adequado’ € interessante para se pensar na singularidade de cada sujeito,
que tornard qualquer objeto assimildvel, subjugado ao contexto de vida de cada um. Um

mesmo objeto pode servir a satisfacdo de varias pulsdes simultaneamente. E essa

parcialidade que estabelece um funcionamento neurdtico.

Laplanche e Pontalis, em 1967, assinalam que “na medida em que a pulsdo sexual
representa uma for¢a que exerce uma “pressdo”, a libido € definida por Freud como a
energia dessa pulsao” (ibid, p. 267). A libido € uma energia que impde transformacoes
que modificam a pulsdo sexual quanto ao objeto, ao estabelecer formas variadas na
conducdo de investimentos. Quanto a meta, como por exemplo, na sublimagdo, que
mascara a finalidade e quanto a fonte, podendo se originar das zonas erdgenas,
encontradas no corpo todo, especialmente em alguns 6rgaos de revestimento cutaneo-
mucoso, ainda em Laplanche e Pontalis. A psicandlise tem apresentado informacoes
sobre as pulsdes sexuais gracas a andlise de pacientes psiconeurdticos. Freud propde
que elas sdo numerosas, provenientes de fontes organicas, independentes, lutam pelo
prazer e inicialmente se ligam as pulsdes de autopreservacdo das quais se separam
gradativamente. Diante da escolha objetal, seguem o caminho determinado pelo eu.
Parte delas se liga as pulsdes do eu pela vida inteira apresentando dificuldades em serem
tomadas para estudo. E a partir do narcisismo e da libido do eu que a teoria da libido se

estabelece com maior teor quantitativo.

Dentre os destinos que a pulsdo toma, um deles pode ocorrer quanto a reversao ao
seu oposto. Ela pode mudar da atividade para a passividade ou pela reversao de seu
conteido. No caso da mudanga, pode ocorrer pela via dos opostos sadismo/
masoquismo, exibicionismo/ escopofilia, alterando sua finalidade. Se a reversao estiver
atrelada ao conteudo, ela afeta o amor, transformando-o em 6dio e vice-versa. Outra

possibilidade de destino da pulsao pode ser o retorno ao proprio eu e tem como fator
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essencial a mudangca de objeto, j& que a finalidade permanece. O exemplo disso

localiza-se no comportamento do masoquista, que é proveniente do sadismo, cuja

z

finalidade € subjugar. Ela se mantém inalterada, a mudanca € no objeto. O terceiro

destino € o recalcamento e o quarto a sublimacao.

A atencdo a dependéncia enquanto condi¢do humana durante seus primeiros
meses de vida e o quanto esta caracteristica € determinante para a constituicdo dos
sujeitos e para a propria compreensao da pulsdo, € uma reflexdo que encontramos na

citagcdo abaixo:

z

Originalmente, no préprio comego da vida mental, o eu é
catexizado com as pulsdes, sendo, até certo ponto, capaz de
satisfazé-las em si mesmo. Denominamos essa condi¢dao de
‘narcisismo’, e essa forma de obter satisfacdo, de ‘auto-
erdtica’. Nessa ocasido, o mundo externo ndo € catexizado
com interesse (num sentido geral), sendo indiferente aos
propositos da satistacdo. (FREUD, 1987 [1915], p. 156-157)

Essa capacidade de satisfazer as demandas da pulsdo, de modo a, simplesmente
tentar atendé-las em seus apelos constantes, encontra interesse direcionado a si préprio.
Correspondendo as exigéncias da pulsdao de autopreservacgdo, assimila objetos do mundo

e encontra desconforto diante dos:

[...] estimulos pulsionais internos. Sob o dominio do principio
de prazer ocorre agora um desenvolvimento ulterior no eu.
Na medida em que os objetos que lhe sdao apresentados
constituem fonte de prazer, ele os toma para si proprio, [...];
e, [...] expele o que quer que dentro de si mesmo se torne uma
causa de desprazer. (FREUD, 1987 [1915], p. 157)
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Uma primeira satisfacdo, lembrando que a palavra grifada é imprecisa, marca o
sujeito por geralmente apresentar-se acompanhada por certa dose de prazer e saciedade,
sendo posteriormente repetida. Essa primeira fase estd relacionada aos opostos amor —
indiferenca e reproduz a polaridade eu — mundo externo. Freud fundamenta-se nas
idéias apresentadas por Ferenczi sobre ambivaléncia, mas é no par de opostos amor —
o6dio que estabelece trés pares de opostos para compreender o desenvolvimento da
pulsdo e esclarecer a diferenca existente entre auto-erotismo e narcisismo. O par de
opostos amor — Odio, retrata o par de opostos prazer — desprazer a medida que o
investimento no objeto externo torna-se significativo. Primeiro ele fala de satisfacdo

para depois falar da origem somatica e instintiva da pulsdo, como no texto:

O amor deriva-se da capacidade do eu de satisfazer auto-
eroticamente alguns de seus impulsos instintuais pela
obtencdo do prazer do 6rgio. E originalmente narcisista,
passando para objetos, que foram incorporados ao eu
ampliado, e expressando os esforcos motores do eu em
direcdo a esses objetos como fonte de prazer. (FREUD, 1987
[1915], p. 160)

Que a pulsdo se localize entre o somédtico e o psiquico € uma compreensao bem
definida e encontrada em diversos autores. Entretanto, esses termos nos esclarecem
sobre uma posicdo metapsicologica e ndo sobre o que ela € de fato. A pulsdo € o
representante psiquico (ideacional) de estimulos endossomaticos. Assim sendo, apesar
de Freud falar sobre seu desenvolvimento, ela € um acontecimento primordial, como
marcas que se ddo nas células nervosas, ou propriamente, na mente. O que a caracteriza
como tal é a pressdo, a quantidade de excitagdes internas, enderecadas a lugar nenhum e
a ninguém. Diante disso, ela precisa, como representante psiquico, corresponder a
exigéncia de trabalho que ¢é bastante volumoso e proveniente de direcoes

indeterminadas, pois a estimulagdo € recebida de diversas fontes.
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A primeira etapa da teoria das pulsdes, desenvolvida entre 1910 e 1915, foi
caracterizada por Freud pela contraposicao entre as pulsdes de autoconservagdo e as
pulsdes sexuais, sendo esta a reunido de pulsdes parciais. Ao tratar do auto-erotismo,
Freud salienta que o mais importante para a compreensdao da pulsdo € a origem da
estimulagdo, e ndo o objeto com o qual ela se relaciona. E nesse momento a satisfagcdo é
usufruida no préprio corpo. O alvo sexual infantil fica restrito a zona erégena, que é
inespecifica, relacionada a pele, a mucosa e aos 6rgaos. A sexualidade infantil apdia-se
em funcdes vitais, nao reconhece um objeto sexual propriamente dito e tem no alvo uma

ligacdo com a zona erdgena.

1.7. Pulsao de vida e pulsao de morte

O trabalho “Além do Principio de Prazer” (1987 [1920]) contribui para o tema
desenvolvido porque traz reflexdes sobre a compulsdo a repeti¢do, algo bastante préprio
ao funcionamento pulsional. Freud se refere ao tratamento psicanalitico, que vinha
sofrendo mudancas em relacdo ao objetivo, cuja proposta inicial fora tornar consciente o
conteddo inconsciente, até que se percebeu uma repeticdo do contetido recalcado em

lugar de uma mera recordag@o.

Essas reprodugdes, que surgem com tal exatiddo indesejada,
sempre tém como tema alguma parte da vida sexual infantil,
isto é, do complexo de Edipo, e de seus derivativos, e sdo
invariavelmente atuadas (acted out) na esfera da
transferéncia, da relacido do paciente com o médico.
(FREUD, 1987 [1920], p. 31-32)

Embora o conceito de narcisismo ndao exclua inicialmente a oposicdo entre as
pulsdes do eu e as pulsdes sexuais, gradativamente, essa oposi¢do estabelece o

acréscimo de uma nova caracteristica: a pulsdo sexual impde uma energia num objeto
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externo (libido objetal) ou no eu (libido do eu ou libido narcisica). O que enfraquece

esse diferencial € que:

A energia das pulsdes do eu ndo € libido, mas ‘interesse’. [...]
As pulsdes do eu emanam do eu e referem-se a objetos
independentes [...]; mas o eu pode ser objeto para a pulsao
sexual (libido do eu). (LAPLANCHE e PONTALIS, 2001
[1967], p. 418-419)

O préprio eu pode ser objeto da pulsdo sexual, dissipando sua dualidade com ela.
Deste modo, a teoria pulsional freudiana retira seu interesse da dualidade pulsdo sexual
e pulsdo do eu, esta reduz a autoconservacdo ao amor a si mesmo. A fase aqui citada é
considerada “monista” e é seguida de uma nova proposta de dualismo que Freud

determina posteriormente: o dualismo entre a pulsdo de vida e a pulsdo de morte.

Contamos também com indicios de idéias sobre o “6rgdo especial auto-
observador”, ainda ndo nomeado, mas evidenciando os primeiros passos da definicdao
sobre a formagdo do supereu que, enquanto uma instancia psiquica, percorre Varios
territorios da teoria freudiana, ao enfatizar a cultura da pulsdo de morte nos estados
melancélicos, sustentando o desenvolvimento da idéia de pulsdo invocante, apresentada
por Lacan. Freud traz ainda os sinais da organizacdo de uma nova estrutura psiquica,
cujo funcionamento €é determinado economicamente pelo prazer ou desprazer
vinculados respectivamente a reducdo e ao aumento da quantidade de excitagdo e

definitivamente concluida no texto citado ao final deste subcapitulo: “O eu e o isso”

(1987 [1924]).

O aparelho psiquico tem seus acontecimentos determinados pelo principio de
prazer. A todo o momento faz-se necessdria a selecdo entre as duas opg¢des: buscar
prazer ou evitar desprazer. Tem seu funcionamento impulsionado pela carga de tensio
que se torna desagradavel na medida em que se constitui por uma sobrecarga, momento
em que recorre a uma diminui¢do, traduzida como a busca de prazer ou a escusa ao
desprazer. O prazer é obtido no momento em que a tensdo € reduzida e o desprazer €

provocado quando a excitagdo encontra-se em excesso.
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O principio de constancia reaparece de maneira mais contundente neste contexto e
se refere ao aparelho psiquico como o grande interessado em dirigir seus esforcos para
manter a carga de excitacdo baixa ou constante. Esse termo, admitido em fase inicial
de sua investigacdo sobre o aparelho psiquico, revigora-se neste texto como 0 momento
posterior do desenvolvimento psiquico, em que se busca evitar o desprazer. Entretanto,

jéa se apresentara em 1911, do seguinte modo:

O propésito dominante obedecido por esses processos
primadrios [...] é descrito como o principio de prazer-desprazer
[Lust-Unlust], ou, mais sucintamente, principio de prazer.
Estes processos esforcam-se por alcancar prazer. [...] a
atividade psiquica afasta-se de qualquer evento que possa
despertar desprazer. (Aqui, temos o recalcamento.) (FREUD,
1987 [1911], p. 278)

Assim, o autor considera o desprazer o aumento da quantidade de excitacao na
mente e sua diminuicdo aquilo que provoca uma sensacdo de prazer. Esse principio
objetiva reduzir o excesso de estimulos, referenciado pelas experiéncias de satisfacdo.
Fechner adverte que nem sempre essa meta € atingida de modo direto, mas por meio de
aproximacodes. Esse autor € citado por Freud como aquele que primeiramente formulou

a idéia de prazer/desprazer.

O principio de prazer € predominante, mas pode ceder lugar ao principio de
desprazer em alguns casos, inclusive a respeito disso, Freud encontra nos relatos de
pessoas em andlise a possibilidade de compreender por que o prazer é eventualmente
impedido de se concluir. O principio de prazer € um movimento peculiar a fase mais
primitiva do funcionamento psiquico. Freud percebe que, frente as influéncias sofridas
pelas pulsdes de autopreservagdo do eu, o principio de constincia € gradualmente
substituido pelo principio de realidade diante das experiéncias desagraddveis. Este
principio ndo se desinteressa pela obtenc¢ao de prazer, mas adia a satisfacdo, tolerando

momentaneamente o desprazer como uma etapa para a posterior obten¢do de prazer.
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Enfim, o principio de prazer, a servico das pulsdes sexuais primitivas mais
incontroldveis, e do proprio eu, atinge o prazer, triunfando sobre o principio de

realidade.

Conclui que o desprazer neurdtico € um tipo de prazer que nao pode ser
reconhecido como positivo. Nesse trabalho encontra-se a compreensdo de Freud da
tendéncia neurdtica a um sofrimento peculiar que se manifesta nos relatos de sonhos
vividos por pacientes. Curiosamente, revivem alguma experiéncia traumatica na vida
onirica, levando-o a concluir que sofrem de reminiscéncias. Somando-se a esses relatos,
Freud refere-se ao jogo de carretel do neto para ilustrar no jogo infantil, que ele
denominou de “fort” “da”, a possibilidade de, como numa brincadeira, apropriar-se
daquela vivéncia passiva do trauma, tomando um objeto que pudesse liberar e resgatar,
encenando as freqiientes separagdes da mae, s6 que em condi¢des de a crianga tomar o

lugar ativo na situagdo.

Freud posiciona o jogo como uma espécie de realizagdo cultural da crianca pela
oportunidade encontrada de renunciar a satisfacdo pulsional, permitindo a saida da mae
sem protestos, compensando essa auséncia ao jogar os objetos, lan¢é-los e recupera-los
seguidamente. As criancas repetem diversas situagdes através das brincadeiras, tanto as
prazerosas quanto aquelas que lhes provocaram dor ou desconforto, como por exemplo,
uma consulta médica que € revivida pelo irmao mais velho que manipula o mais novo,
tornando-se personagens. Ao que parece, a pulsdo estd relacionada a compulsdo a
repeticdo observando-se que ao se opor ao prazer, a pulsio tem um caréter
incontroldvel, aparente nas brincadeiras infantis nas quais uma situacdo desagradavel é

repetida. Como no trecho a seguir.

Parece, entdo, que uma pulsdo é um impulso, inerente a vida
orgdnica, a restaurar um estado anterior de coisas, impulso
que a entidade viva foi obrigada a abandonar sob a pressdo de
forcas perturbadoras externas, ou seja, € uma espécie de
elasticidade organica, ou, para dizé-lo de outro modo, a
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expressdo da inércia inerente a vida organica. (FREUD, 1987
[1920], p. 54)

Ocorre ainda na vida adulta, através da arte, a encenagdo de tragédias nos palcos.
Essas situagdes expressam o que estd além do principio de prazer, e como Freud ressalta
no titulo do texto de 1920, ele estd exatamente interessado nisso, nas inclinagdes que
sdo independentes do prazer e podem ser ainda mais primitivas do que ele. Deste modo,
encenar o trauma seria proveniente do funcionamento pulsional freudiano estabelecido
pela pulsdo de morte. Complementando com Rivera: “Por em cena o trauma: é disso
que se trata no funcionamento pulsional segundo a pulsio de morte, para Freud”
(RIVERA, 2006, p.125). Laplanche e Pontalis ainda acrescentam que a pulsdo de morte

€ a propria esséncia da defini¢do de pulsdo, especialmente por seu cardter repetitivo.

“Nao hé ddvida de que a resisténcia do eu, consciente e inconsciente funciona sob
a influéncia do principio de prazer: ela busca evitar o desprazer que seria produzido pela
liberagdo do recalcado” (FREUD, 1987 [1920], p. 33). Aqui estd a razdo pela qual Freud
afirma que h4 uma relacdo préxima entre o principio de prazer e a pulsdo, bem como
uma direcdo dada por esse principio ao que € recalcado conforme as ameacas sofridas
com a realizacdo de determinados impulsos, ji que vivenciar o recalcado provoca

desprazer.

“Com base em impressdes derivadas de nossa experiéncia psicanalitica, supomos
que todos 0s processos excitatdrios que ocorrem nos outros sistemas deixam atras de si
tracos permanentes, os quais formam os fundamentos da memoria” (FREUD, 1987
[1920], p. 40). A memodria em si ndo estd diretamente relacionada a consciéncia, pelo
contrério, os eventos registrados através dos tracos de memoria sao permanentes e fortes
e a referéncia daquilo que os registrou pode nunca ter sido assinalado pela via da

consciéncia.

O sistema Cs relacionado a consciéncia tem uma aproximacdo com o mundo
externo. Dentro dos padroes definidos pela anatomia cerebral ele é tomado como o

sistema mais externo, na forma de uma camada cortical ou cértex sensitivo. Este se
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apresenta em parceria com um escudo que se desenvolveu em funcdo dos estimulos
externos com o propdsito de resguardar o aparelho. Entretanto, essa camada préxima do
ambiente externo também recebe estimulos internos e contra eles depara-se com as
maiores dificuldades e essa intersecdo entre meio interno e externo, especialmente na
sua forma de relacionamento diferenciado estabelecido entre ambos, torna-se o ponto
crucial que identifica o aparelho mental como tal. As excitacdes externas nao
promovem um efeito tdo incisivo quanto as internas. Estas se movimentam livremente e

em quantidade intensa provocando os sentimentos de prazer e de desprazer.

No trecho a seguir observa-se uma estratégia de atuac@o contra estimulos internos,

partindo-se do modelo desenvolvido diante das pressdes externas:

[...] é adotada uma maneira especifica de lidar com quaisquer
excitagdes internas que produzam um aumento demasiado
grande de desprazer; hd uma tendéncia a tratd-las como se
atuassem, ndo de dentro, mas de fora, de maneira que seja
possivel colocar o escudo contra estimulos em operagao,
como meio de defesa contra elas. (FREUD, 1987 [1920], p.
45)

Assim Freud continua depositando na idéia da repeticio algo comum ao
funcionamento humano, inclusive com respaldo orginico. O organismo reproduz o

mesmo movimento que realizou diante dos estimulos externos.

Mais uma vez na citagdo abaixo, encontramos a defini¢ao de pulsdo relacionada as
fontes de excitacdo interna, proposta como todas as forgas, sendo a pulsdao seu

representante psiquico:

As mais abundantes fontes dessa excitac¢do interna sdo aquilo
que ¢é descrito como as “pulsdes” do organismo, as
representantes de todas as forcas que se originam do interior
do corpo e s@o transmitidas ao parelho mental, desde logo o
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elemento mais importante e obscuro da pesquisa psicolégica.
(FREUD, 1987 [1920], p. 51)

Diante do alcance e das interveniéncias da definicio de pulsao e de sua
peculiaridade de ser limitrofe entre o mental e o fisico, percebe-se que neste momento,
Freud demarca sua condicdo organica que reproduz um estado anterior, inicial, de um
funcionamento inerte. O autor estabelece a pulsdo de morte como a direc¢ao final tomada
pelo organismo, descartando a pulsdo de autoconservacdo de seu posto prioritdrio assim
considerado inicialmente. Até o momento em que Freud diz que: "o objetivo de toda
vida é a morte, [...], as coisas inanimadas existiram antes das vivas” (FREUD, 1987

[1920], p. 56).

Neste momento, o propdsito de Freud € investigar a oposicao entre as pulsdes do
eu e as pulsdes sexuais, mas encontra nisso certa inconsisténcia, acreditando que as
pulsdes do eu inclinam-se para niveis retrogrados, “[...] correspondente a uma
compulsdo a repeticao, [...] se originam da animacao da matéria inanimada e procuram
restaurar o estado inanimado [...]” (FREUD, 1987 [1920], p. 63). Por serem
conservadoras, rendem-se a tentativa de manterem o estado inanimado. As pulsdes
sexuais se esforcam pelo resgate da vida, pela teoria morfoldgica de Weismann, ao
buscarem a unido com células equivalentes tornam-se patenteadoras da imortalidade,
conquistando eventualmente a renovacdo da vida em outro corpo, mesmo que por um

periodo determinado.

Concluindo seu trabalho, Freud coloca as pulsdes sexuais e de morte,
estabelecidas como uma dualidade. A proposta da pulsdo de morte é chegar a auséncia
total de tensdo e repetir o desprazer. Encontra-se a idéia central dessa proposta nas

citagdes a seguir, estando o principio de prazer a servi¢o da pulsdo de morte:

Outro fato notdvel € que as pulsdes de vida t€m muito mais
contato com nossa percep¢do interna, surgindo como
rompedores da paz e constantemente produzindo tensdes cujo
alivio € sentido como prazer, ao passo que as pulsdes de
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morte parecem efetuar seu trabalho discretamente. O
principio de prazer parece, na realidade, servir as pulsdes de
morte. (FREUD, 1987 [1920], p. 85)

[...] repeticdo compulsiva, circular (que consistird, diga-se de
passagem, no argumento fundamental de Freud para defender
a existéncia de uma compulsdo a repeticdo que obriga a
conceber uma pulsdo de morte). (RIVERA, 2000, p. 54)
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CAPITULO 2

LACAN, A PULSAO E A VOZ

2.1. A pulsao invocante e Freud

E em 1923, no texto “O Eu e o Isso” que Freud estabelece a segunda tépica. Nesse
trabalho apresenta uma abordagem praticamente definitiva sobre o funcionamento
psiquico. Apesar de ser uma seqii€éncia do texto anterior, o: “Além do principio de
prazer”, de 1920, o texto atual (de 1923) apresenta essencialmente as trés instancias
psiquicas: o isso, o eu e o supereu, sendo suas fun¢des o inconsciente e o consciente. O
aparelho psiquico com suas instancias, procura dar conta do excesso de excitacdes
enddgenas, que surgem de dentro do organismo e atuam sobre a mente, exigindo
estratégias variadas, com o intuito de remové-las. Em Freud, o narcisismo da infincia
manifesta-se no adulto dentro de si mesmo sob a dedica¢do a um ideal do eu. O eu real é
supervisionado por uma instancia cuja proposta seria atingir os parametros do ideal do
eu ou eu ideal. Freud atribui ao supereu, nesse momento, a fun¢do da consciéncia moral,
a censura no sonho e delirios parandicos, colocando-a a parte do eu, responsabilizando-a
por estados patolégicos de luto. Neste texto Freud traz o supereu e o ideal do eu como

sinOnimos.

Este estudo promove maiores reflexdes para o presente trabalho, pois € quando
Freud define o supereu, instancia que salta aos ouvidos dos interessados pela pulsdo
invocante, por suas caracteristicas imperativas e registros ‘“sonoros” das mensagens
primitivas dos cuidadores ou educadores, posteriormente internalizadas e atribuidas ao
préprio eu. Nao obstante a suposta heranca, essa parte do eu € a menos comprometida

com a consciéncia. O autor concede ao jogo de linguagem afirmativo/negativo a propria
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génese do supereu, cuja esséncia aparente estd no mandamento: tu deves/ tu ndo deves,
ambas relacionadas ao fazer ou ndo como teu pai, investimentos arcaicos de objeto do
isso e reacdo incisivamente contraria. Neste patamar € possivel identificar o complexo
de Edipo e sua condigio inconcilidvel, o préprio promotor do supereu, que termina por
se revelar como seu herdeiro. No “Esboco de Psicandlise” (1940 [1938]), Freud
intensifica a posi¢ao indicada no texto “O Eu e o Isso”, de 1923. Em seguida, ao tomar
a fase prematura do recém-nascido como uma fase de desamparo, conclui que o

aparelho psiquico ndo nasce pronto, reafirmando toda essa mecanica de funcionamento.

Freud ocupa-se em fazer colocacdes sobre a consciéncia (cs), retirando dela a
posicdo exclusiva dentro do sistema psiquico. Ela € caracterizada neste momento dos
seus estudos como mais uma fun¢do e que pode ter uma mencdo metapsicoldgica a
partir de sua aproximacdo com o sistema perceptivo. Sua fungdo € captar as excitagdes
do mundo externo e posicionar-se diante de impressdes de prazer e desprazer
provenientes do mundo interno, por isso acredita-se que o sistema Pcpt-Cs esteja entre o

mundo interno e o externo e que a ele seja possivel atribuir uma localizagao.

Dentre as trés instancias, eu, isso € supereu, ao eu atribui-se a tarefa de
supervisionar e controlar as informacdes que recebe. Governa a descarga de excitagdes
e a mobilidade ou ndo de certas aspiragdes. Mesmo durante os sonhos, enquanto
também se encontra desligado de seu funcionamento, digamos, dormindo, se mostra
como o repressor, ressaltando essa fun¢do como sua caracteristica fundamental. Freud
seleciona alguns termos que se coadunam com esse momento de seu trabalho, a
resisténcia, o recalcamento e o recalcado. O recalcamento € o estado em que as ideias se
encontram e € anterior a0 momento em que se tornam conscientes. A resisténcia €
inconsciente e estd relacionada aos sintomas, sendo estes os representantes do recalcado
para o eu. O recalcado é o conteido evitado pelo eu e pode ser inconsciente, em sua
maior parte, ou consciente. O contetido latente do recalcado é descritivo porque pode
passar a ser consciente e pode ser chamado de pré-consciente, mas ele € dinamicamente
inconsciente. O eu reprime as representacoes julgadas inconvenientes € o inconsciente

promove a descarga desses conteidos, ele ndo manifesta resisténcia para que isso
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aconteca. Deste modo, o autor acrescenta que o inconsciente pode ter um conteido

recalcado, ele ndo € o recalcado, mas o recalcado € inconsciente.

O eu € a parte do isso que se diferenciou gragas a aproximac¢do com o mundo
externo, submetendo-se as influéncias do sistema perceptivo. O eu, tomando as
referéncias do mundo externo também tenta impd-las ao isso. Os termos o eu e 0 isso
compdem a segunda topica, além do supereu, quando Freud apresenta o funcionamento
psiquico constituido dessas instancias. Suas reflexdes sobre o eu, lhe acrescentaram
também a caracteristica de ser inconsciente, além de consciente. O inconsciente (Ics) é
mantido dentro da segunda tépica como uma condi¢do adjetiva, de igual modo o pré-
consciente (pcpt). Todas as percep¢des advindas de dentro (como os sentimentos) ou de
fora (percepgdes sensdrias) sdo conscientes. Inicialmente, o autor propde que a
diferenca entre a ideia do Ics (o pensamento) e uma ideia do Pcs, refere-se a que a
primeira ideia permanece desconhecida, enquanto a segunda relaciona-se a
representacOes verbais. Essa € a saida neste momento de sua obra para que Freud tente
estabelecer a diferenca entre os dois sistemas, além de correlaciond-los com a
consciéncia, isto é, como algo se torna consciente, ou melhor, pré-consciente? Para tal
questionamento, ele responde: “Vinculando-se as representagdes verbais que lhe sdo
correspondentes” (FREUD, 1987 [1923], p. 33). Freud propde no seu texto sobre “O
Inconsciente” (1987 [1915]), que a representacdo consciente envolve a representacao-
coisa e a representacdo-palavra equivalente, sendo que a representacdo inconsciente €

expressa pela representacao-palavra.

Ilustrando ainda no texto “O eu e o isso”, de 1923, afirma que: “Os residuos
verbais derivam primariamente das percepg¢des auditivas, de maneira que o sistema Pcs
possui, por assim dizer, uma fonte senséria especial” (ibid., p. 34). Curioso que ele
sustenta afirmativa semelhante a feita na “Carta 52” a Fliess. Algo se torna pré-
consciente quando ligado as representacdes verbais (residuos de lembrancas, que foram
percepgdes) correspondentes. A supremacia da representagao-palavra sobre a coisa nao
€ promovida por razdes sensoriais. Na esquizofrenia, as representacoes de palavra sdao
tratadas como representacdo de coisa pelo processo primdrio, isto €, pela percepcao, de

igual modo no sonho: palavras pronunciadas em estado de vigilia sofrem condensagao e
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deslocamento como as representagdes de coisa. Para Freud, quando ha psicose, o sujeito
traz material do inconsciente para o pré-consciente e para o consciente. Deste modo, a
possibilidade de manter a resisténcia e poder evitar esse transito, digamos assim, livre,
seria sinal de normalidade. O préprio corpo passa a ser considerado mundo externo em
relacdo aos Orgdos de sensacdes e aos sentimentos. Para alcancarem a consciéncia, 0s
processos internos do eu se conectam com os residuos mnémicos de percepgdes, que
podem ser visuais, mas Freud diz textualmente que essas percepcdes seriam mais
particularmente auditivas. Por isso, a percepcdo pode ser provocada a partir de dentro,

por idéias e pensamentos, o interior do eu € considerado o pré-consciente.

O autor acrescenta que essas representacdes estdo menos ligadas a lembranca da
palavra pela leitura, como figuras, sendo esta a forma mais improvavel de se tornar
consciente e mais pela via auditiva, ja que: “Em esséncia, uma palavra é o residuo
mnémico de uma palavra que foi ouvida” (FREUD, 1987 [1923], p. 34). Tudo isso ndo
descarta a idéia do pensamento com recurso visual, os registros ocasionados pelas

imagens, sdo manifestados também nos sonhos e nas fantasias.

O eu ¢ a instancia diferenciada do isso e se constituiu devido a sua aproximacao
com o mundo externo, pelo convivio com as percepcdes. O autor acrescenta que o eu €
corporal. O isso vem a ser uma parte sutilmente modificada e depois que sofre essa
transformac¢ao da origem ao eu, fruto das influéncias do mundo externo. A resisténcia é
inconsciente e se manifesta no trabalho analitico por correr o risco de tornar consciente
0 que € inconsciente, por isso ela é produzida pelo eu, que tem interesse em manter o
recalcamento. Apesar de a resisténcia ser inconsciente pode ser constatada
objetivamente, ji que a associagdo livre se torna mais dificil quando ela aparece em
andlise. Subjetivamente hd uma sensacao desagraddvel quando se aproxima do assunto.
Os sintomas sdo os representantes daquilo que esté recalcado para o eu e que, de algum

modo ¢ traduzido como indesejavel.

Sobre a técnica da psicandlise, a proposta inicial do analista tomara como objetivo
revelar o inconsciente através da mera sugestdo, manipulada através da técnica da

transferéncia. Freud percebe que as técnicas usadas ndo alcancam o objetivo de
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desvendar o inconsciente porque, apesar das tentativas de desvelamento, o conteido
realmente fundamental permanece oculto. Esse conteido que ndo ultrapassa a barreira
do recalcamento, ndo pode ser recordado e, em lugar disso, € repetido especialmente na
situacdo de andlise com o analista e em geral, em lugar de ser relembrado como uma
situacdo do passado, é vivenciado como um evento atual, com o intuito de liberar o
conteddo, sendo possivel fazé-lo unicamente pela via da acdo. Freud pdde observar o
vinculo freqiiente desse contetido revivido, com experiéncias relacionadas aquelas
ligadas 2 sexualidade infantil, isto é, ao complexo de Edipo. O eu, além de promover
repressdo original, mantém as resisténcias durante o tratamento analitico, enquanto o
inconsciente adota o interesse de liberar o conteido reprimido, mas s6 consegue fazé-lo
pela via da repeticdo, em lugar da recordagdo. No presente texto, Freud mantém a
dualidade, s6 que diferenciada das anteriores para o tratamento, que deixa de ser o

conflito entre a consciéncia e o inconsciente.

O ideal do eu ou supereu é uma instincia do aparelho psiquico que se constitui
destacando-se do eu, atribuindo-se uma fung¢do critica e que procura dominar o eu,
diferenciando-se dele, situacdo percebida em casos de luto e melancolia, quando
demonstra tomar o eu como objeto, pondo-se a criticd-lo. O autor sugere essa instancia
desde o texto “Sobre o Narcisismo: uma introducdo”, de 1914, como um modelo
idealizado. No “Eu e o isso0”, 1920, Freud propde uma nova caracteristica ao supereu,
“[...] essa parte do eu estd menos firmemente vinculada a consciéncia [...]” (ibid., p. 42).
Ele atribui tal condicdo a ligagdo com o sentimento de culpa, que seria um aspecto
inconsciente. A sua heranca do complexo de Edipo ndo é tdo simples, fruto da prépria
tendéncia a ambivaléncia constatada na ocasido mais primitiva da infancia e sua escolha

ou rendncia aos pares parentais.

A propria bissexualidade conduz esses caminhos de forma turva. Entretanto, € do
interesse do tema aqui proposto, apontar para o trecho em que Freud afirma que: “O
supereu, contudo, ndo € simplesmente um residuo das primitivas escolhas objetais do
isso; ele também representa uma formacdo reativa enérgica contra essas escolhas”
(FREUD, 1987 [1923], p. 49). Ha um conflito entre “ser como” e “ndo poder ser como”

o pai. Deste modo, o supereu no desempenho de suas fung¢des impde a crianca a
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rentdncia aos seus desejos edipianos “amorosos € hostis” (LAPLANCHE e PONTALIS,
2001 [1967], p. 499), marcados por interdi¢do e, conseqiientemente pelo declinio do
complexo de Edipo. A crianca transforma o investimento nos pais em identifica¢io com
eles e internaliza as interdi¢des. O eu, tendo como fun¢do censurar, ganha e perde com
essa instancia, conquistando o dominio do complexo de Edipo, mas simultaneamente se
sujeitando ao isso. Deste modo, eles vivenciam um conflito, ji que: “[...] o eu &
essencialmente o representante do mundo externo, da realidade, o supereu coloca-se em
contraste com ele, como representante do mundo interno, do isso.” (FREUD, 1987
[1923], p. 51). Freud admite uma aquisi¢do filogenética singular, uma espécie de
heranga arcaica, muito proxima dos parametros tortuosos do isso, mas que, se empenha

em transforma-los em valores superiores.

(X3

Sendo o supereu caracterizado também como ideal do eu, esta aspiracdo “ser
como” submete-se a instancia critica e proibidora e neste momento o autor reformula a
teoria das pulsdes, indicando de um lado Eros e do outro as pulsdes de destruicao.
Representa exigéncias restritivas, trabalha em prol de reservas que podem ser
executadas pelo eu a servigo do supereu. O rigor do supereu em relacdo ao eu € devido a
sua ligacdo com a pulsdo de morte. Mas é s6 nas “Novas Conferéncias Introdutérias
sobre Psicandlise” (1987 [1933]) que o supereu passa a ser, efetivamente, o porta-voz
do ideal do eu. E através do supereu que as influéncias do mundo externo e as
contingéncias da alteridade sdo registradas. O supereu € intermedidrio entre 0 iSso € 0

mundo externo e exerce um papel importante no recalcamento.

Nao pretendo discutir o supereu em sua condicdo de promover um sentimento de
culpa, aproximando-me de autores que o analisam enquanto algo fora de questdo ou
substituindo a culpa pela vergonha. Proponho dar €nfase a sua aproximagdo com o isso
e o inconsciente, seu carater de conflito, mantido em estado inconsciente. Freud o
demonstrou artisticamente através do quadro de Wilhelm Von Kaulbach, que representa
uma batalha de mortos, esquecidos, retomado em espaco que Freud denominou, em
lugar de céus, num plano superior, que teria sua localizacao no inconsciente ou em lugar

distante do eu, como no trecho a seguir:
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O combate, que outrora lavrou nos estratos mais profundos
da mente, e que nido chegou ao fim devido a rédpida
sublimacdo e identificagcdo, € agora continuado numa regiao
mais alta, como a Batalha dos Hunos na pintura de Kaulbach.
(FREUD, 1987, [1923], p. 54)

Como o supereu tem um conteido inconsciente, ndo tem acesso as representagoes

verbais registradas via tracos mnémicos.

Conclusdes sobre o funcionamento psiquico foram possiveis a partir dos
transtornos mentais. Novamente Freud fala sobre pessoas que deturpam a realidade e
tém a sensacdo de estarem sendo perseguidas. Apesar de ser natural que o eu se divida
temporariamente, nestas pessoas, uma determinada instancia se separa tornando-se uma
entidade externa ao sujeito, atribuindo-lhe culpa e seguindo seus passos, narrando seus
atos. Essa instancia que se apresenta de forma exagerada, deixando de ser tempordria,
apresentando-se ao sujeito de maneira deslocada, torna-se situada como realidade
externa. O autor denomina essa instancia observadora de supereu e acrescenta que ela
contétm a funcdo de consciéncia e de auto-observagdo, referindo-se a voz da

consciéncia, além das atividades de julgar e punir.

A ansiedade realistica, formada pela relacao entre pais e filhos, cuja educagdo se
impde por atos de aprovacdo e castigo para os erros cometidos, € vista pelas criancas,
em caso de desobediéncia, como uma probabilidade de perda de amor. Entretanto os
impulsos que se aventuram na busca dos prazeres, existem desde sempre e precisam ser
orientados pelos pais. A ansiedade realistica provocada pela ameacga da perda de amor é
a precursora da ansiedade moral. A ansiedade moral se instala no eu depois que se
interiorizam as restricdes aos impulsos, passando a desempenhar o mesmo papel
repressor dos pais. Essa instancia passa a ser ndo somente a sucessora das coer¢des
parentais, mas sua herdeira. Isso se da pela via da identificac@o. Freud aponta para uma
contradicdo que revela que a severidade do supereu independe da maneira como os pais

impuseram as condi¢des repressoras para seus filhos.
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Freud passa a explicar a base desse processo, quer dizer, como o relacionamento
parental passa a se transformar na instancia psiquica. Ele acrescenta que isso € possivel
gragas a relac@o de identificacao entre os eus envolvidos, e que, ainda que o eu do filho
tome o de um dos pais como objeto de amor, € possivel assimild-lo, tornar-se
semelhante a ele. E prossegue com a incorporagdo oral, canibalistica, afirmando que os
dois sdo funcionamentos estanques, isto €, assimilar o eu da figura parental ndo se
assemelha a tomé-lo como objeto de sua escolha. Interessante lembrar que o supereu €
proveniente da relacdo com o outro parental que educa a crianga. Se o isso € uma
instancia que ja estd presente no aparelho psiquico, o supereu necessita de uma espécie
de identificagdo para se formar. A formacdo dessa instancia estd ligada ao destino do
complexo de Edipo e o supereu surge como o herdeiro dessa ligacdo afetiva e

importante da infancia.

Entre a elaboracdo do “Projeto para uma psicologia cientifica”, de 1895 e o texto
“A Interpretacdo dos Sonhos” de 1900, Freud menciona em uma de suas cartas a Fliess,
a de 31 de maio de 1897, os primeiros sinais do complexo de Edipo, quando suspeita de
atitudes hostis do menino pelo pai e da menina pela mae. Meses depois ele faz
referéncia direta a lenda do Edipo, mas o complexo sé aparecerd em 1910 e é citado
brevemente neste instante para ressurgir com maior vigor nas discussdes posteriores por

promover o supereu a posi¢cao de seu herdeiro.

2.2. A pulsao invocante e seu objeto: a voz

Pulsdo invocante € uma idéia trazida por Lacan a partir da releitura de Freud sobre
pulsdo. Lacan acrescenta o olhar e a voz ao estatuto pulsional, adicionando-os ao elenco
previamente estabelecido dos objetos freudianos: objeto oral, objeto anal e objeto félico.
Sendo O semindrio, livro 10: A angustia (2005 [1962-63]), porta-voz da angustia, o
lugar onde Lacan da voz a pulsdo invocante, ocorre como uma necessidade, a partir da
experiéncia de angustia, acrescentar o patamar do ouvido e do olhar a lista de relacdes

de objetos de Freud ja citada, sendo cada um produtor de um tipo de angtstia. Pela
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reflexdo sobre a fungdo do desejo, esses objetos mantém uma relacdo mutua, repercutem
sobre os demais. Essa reciprocidade que aparentemente lhes confere intimidade e se
exprime na fundagdo do sujeito no Outro através do significante, fomenta o advir de um
resto. O desejo € ilusdrio porque aponta para o resto produzido pela relacdo do sujeito
com o Outro. O sentido do drama do desejo permaneceria sombrio, mas € gracas a
angustia que ele poderad ser decifrado.

A angustia, discutida profundamente por Lacan no O Semindrio, livro 10: A
angustia (2005 [1962-63]), apresenta-se unida a outros conceitos que insistem em
transitar ali. Dentre eles estd a voz como objeto, que demonstra ter com ela uma intensa
implica¢cdo. Tomando a aproximagdo entre voz e angustia proposta por Lacan, torna-se
oportuna aqui uma reflexao sobre a angustia, iniciando com um breve retorno a Freud,
que também dedicou boa parte de sua obra a interrogar-se sobre ela. Grosso modo a
angustia em Freud pode ser representada por dois segmentos que preservam em comum
a posicao de que ela é um afeto: o primeiro pela via econdmica, em que a energia
libidinal acumulada e sem possibilidade de descarga, desperta o desprazer e produz
angustia; o segundo pela via dindmica, em que o eu, confrontado com a possibilidade de
perigo, entra em angustia.

Na conferéncia de 1932, Freud ressalta trés formas de angustia, a angustia real, a
angustia neurdtica e a angustia de consciéncia. Propde que a primeira prenuncie um
perigo externo e a segunda, um perigo interno, esta visando o isso, isto €, as
manifestagdes pulsionais internas. Entretanto nos dois primeiros casos ela se manifesta
pela impossibilidade de lidar com o excesso de excitacdo segundo os pardmetros
impostos pelo principio de prazer e vem sendo elucidada desde 1895, nos “Estudos
sobre a histeria”. Cita a angustia de consciéncia, que fora acrescentada a partir da
segunda tépica, como uma posi¢do que visa o supereu, mantendo a concepg¢do de que a
libido pode modificar-se e transformar-se em angustia. A cada momento a considera
como marcas produzidas ao longo da histéria individual e ligadas aos traumas, o
tormento do eu que se depara com a propria fragilidade e as incertezas da relacdo de
objeto. Lacan inclui o afeto, assim como Freud, no contexto da angtstia e se refere a ela
nao como recalcada, mas sim como um sentimento a deriva. (KAUFMANN, 1993

[1996]).
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A aten¢do voltada para a histeria e para a neurose na clinica fez com que Freud
tomasse o eu como o lugar da angustia. Posi¢do interessante por ser o eu uma instancia
exposta ao conflito, empenhada freqiientemente em tentativas de conciliagdo
provenientes das exigéncias impostas pelas outras instincias, dedicadas a interesses
“proprios” e mais ainda por suas intencdes de controle e supervisdo. O fato de ser
atribuido ao eu o lugar da angustia fez com que o autor se distanciasse mais da definicao
de angtstia pelo seu aspecto econdmico, raciocinio indicado desde a segunda topica. No
texto “Mais além do principio de prazer’, de 1920, o autor a define como uma
expectativa do sujeito sobre um objeto cujo perigo ndo fora identificado. O estado de
angustia ao indicar um perigo iminente, preserva o sujeito de se ver mergulhado num
estado de panico, em fungdo do pavor provocado pelo fator surpresa diante do qual ha
um total despreparo.

Ao considerar os sintomas neurdticos e fobicos, Freud supde na fobia uma
ilustracdo mais proxima da angtstia, como no caso de Hans de 1905, cuja inibicao de ir
para a rua, por ndo poder deparar-se com a angustia sentida diante do cavalo, retrata, na
verdade, o temor da crianca em defrontar-se com as exigéncias de sua libido,
manifestadas pelo intenso amor por sua mae, sendo toda essa tensdo a sinalizacdo de
que um perigo se aproxima: o risco de castragdo. Dando prosseguimento a defini¢do de
angustia desde Freud, Lacan também a toma como um conceito comprometido com a
castracdo, jé identificada em Freud como angtstia de castragdo. (KAUFMANN, 1996
[1993]).

A angustia de castracdo conduz o sujeito a rendncia a si mesmo que, em Freud,
pronuncia-se pela ameaca da perda do 6rgdo ou pela perda do amor, e em Lacan, pelo
corte subjetal ou pela inapropriacdo do significante. Esses itinerdrios asseguram a
incapacidade do sujeito em amenizar sua condi¢do de prematuridade pela via da
constituicdo e promovem o retorno a0 momento primitivo, nostdlgico, uma tentativa de
resgatar a ocasido em que as tensdes se manifestavam de forma diferenciada.

Lacan no O Semindrio, livro 10: A angiistia (2005 [1962-63]) traz diferentes
recursos para ilustrar a angustia, por meio de posicionamentos religiosos, de termos da
filosofia, da fisica, da lingiiistica e de aspectos culturais. Diante da magnitude do

conceito na sua reflexdo, torna-se necessario delined-lo aqui apenas nos seus possiveis
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pontos de contato com a voz enquanto objeto. Percebe-se que a angistia é um sinal do
desejo e € criada pela distancia entre a falta e a fun¢do do desejo em ato, estruturado
pela fantasia e pela hesitacdo provocada no sujeito em conseqiiéncia de sua relacdo com
0 objeto parcial, que ndo sé cria a angustia como também a mobiliza em busca da
verdade dessa falta. “[...] em cada etapa da estruturacdo do desejo, devemos situar o que

chamarei de ponto de angtistia” (LACAN, 2005 [1962-63], p. 253)

O desejo atravessa o discurso sobre o tema da angustia em seu semindrio durante
grande parte da reflexdo. Desde que, voz e olhar foram promovidos ao estatuto da
pulsdo, se destacaram dos objetos anteriormente definidos em Freud, atribuidos a
demanda: pulsio oral, anal e félica. Os objetos acrescentados passaram a ser
mobilizados pelo desejo, mantendo uma incontestivel proximidade com a angustia,
relacdo assim apresentada no O Semindrio, livro 10: A angiistia (2005 [1962-63]), de
Lacan sobre a angustia e no O Semindrio, livro 11: Os quatro conceitos fundamentais
da psicandlise (1998 [1964]) do mesmo autor. A pulsdo em Lacan a partir de Freud faz
uma articulacdo entre corpo e significante, sendo esse corpo implicado com uma
imagem totalizante e construido dentro do campo de desejo do Outro. O olhar do Outro
tem um papel fundamental nessa constitui¢ao.

Lacan, tratando da angustia no O Semindrio, livro 10: A angiistia (2005 [1962-63]
considera a circuncisdo, ritual apresentado na Biblia sob vdrios argumentos, mas
finalmente elucidado a partir da tradugdo feita por Dhorme, para esclarecer sua questao
sobre o papel dessa cerimdnia religiosa na economia do desejo. Inicia o texto mostrando
que a supressdo do objeto a partir da circuncisdo, explicita a extracdo de um 6rgdo que €
cortado, mas que em dado momento defronta-se com uma inusitada conseqiiéncia: a
€nfase estd menos identificada ao apéndice subtraido como cortado e mais a relagdo do
sujeito com a separagdo. “Esse objeto a, como cortado, presentifica uma relagdo

essencial com a separacao como tal” (LACAN, 2005 [1962-63], p. 235).

A todo o momento hé indicios de que ndo se trata do pedago de carne cortado,
porque de fato ele é o simbolo de uma relacdo essencial do sujeito alienado em seu
proprio corpo. Esse componente corporal € muito comprometido com a pulsdo, ja que,

com Lacan, a pulsdo articula o corpo com o significante. O engajamento da fala no
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corpo pode ser representado pelo encadeamento do falante na cadeia do significante.
Refletindo ainda com a circuncisdo sob a economia do desejo, Lacan sugere que o
objeto cortado constitua uma relacio permanente com o objeto perdido, pois tal
ocorréncia acusa a separagdo e silencia o corte. A interrup¢do de uma parte do corpo
simboliza uma relagdo fundamental com o préprio corpo. Somos objetos de desejo por
sermos constituidos como corpo. Lacan refere-se ao desejo e ao objeto dos objetos
como o pedaco de carne retratado pela imposicao religiosa com a pratica da circuncisao.

H4 um sacrificio no corpo, uma parte descartada, uma libra de carne. Pode-se
ilustrar a fun¢do do ‘a’ como resto através da literatura inglesa, em que o mercador de
Veneza oferece, na impossibilidade de quitar sua divida, um pedago de sua propria
carne como pagamento. Nas Escrituras é freqiiente se encontrar esse tipo de sacrificio
pela via da carne e por isso Lacan faz uma correlagdo entre as histérias vividas pelo
povo judeu e a definicdo de resto. O objeto ‘a’ define-se como o resto que surge da
relacdo dialética entre o sujeito e o Outro. E o que cai dessa intersecdo e sobrevive 2
divisdao do campo do Outro pela presenca do sujeito (LACAN, 2005 [1962-63]).

Complementando com Rivera:

O a, “ce qu’on n’a plus”" (o que ndo se tem mais), este objeto

que ndo € mais do que uma letra, a “libra de carne”z, lembra
Lacan, de que fala Shakespeare em seu Mercador de Veneza,
implica uma mostracdo que convoca o corpo sob o modo do
acting out. Este € “essencialmente alguma coisa, na conduta
do sujeito, que se mostra. O acento demonstrativo de todo
acting out, sua orientacdo para o Outro, deve ser ressaltada’™,
O objeto a, este objeto cuja unica traducdo subjetiva € a
angustia, implica em uma mostra¢do, a0 mesmo tempo em
que, como ja vimos, indica precisamente o que escapa a

imagem especular. (RIVERA, 2006, p.131)

! Lacan, J., O Semindrio livro 10. A angustia, p. 139.
* Ibid., p. 146.
? Ibid., p. 145.
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O objeto ‘a’ € central na funcdo do desejo para Lacan, sendo indicado como
separado do corpo da crianga. Na demarcacdo do imaginario, o falo € representado por
uma falta. O i(a) € denominado de imagem real, a imagem do corpo reservada a propria
materialidade do sujeito. J4 o corpo libidinizado, representado pelo algoritmo — O,
reproduz o falo negativado e aparecendo a menos, para apontar uma lacuna. Tudo o que
aparece nesse lugar de algo a menos, estd relacionado a angtstia. O falo ndo comparece

no nivel imagindrio, pois aparece cortado da imagem especular.

Ha diversos niveis do campo do desejo e quando ele estd no nivel do campo do
olho ligado a imagem, encontra-se conectado a fun¢ao do corte. Esta funcio tem relagao
com a funcdo do resto, que move e sustenta o desejo. O desejo também se liga a funcdo
do resto, resto do que sobra da relacdo dialética que se estabelece com o Outro. O
sujeito espera encontrar tudo o que lhe € préprio, no campo do Outro, porque € 14 que,
aquilo o que lhe pertence se apresenta. E € desse lado que aparece a pulsdo. Esse corte a
proposito foi desenvolvido anteriormente a partir do ritual da circuncisdo em paralelo
com o budismo para suscitar a questdo do desejo, sobre “onde ele estd?”. Estd do lado
de fora do sujeito, ao adotar o caminho seguido pelo pedago cortado, pois o que existe

de nods esta do lado de fora.

“O desejo ligado a imagem € funcdo de um corte que sobrevém no campo do
olho” (LACAN, 2005 [1962-63], p. 252). Deste modo, a func¢do escopica tem o olho
como sua fonte, que € um 6rgdo duplo e contém miragem, funcionando de modo
semelhante 2 estrutura de um espelho. E esse aspecto que atribui um componente
ilusério a sua funcdo. Ele nos conduz a idéia de simetria, presente em vdrios
organismos, sem apelo a perfeicdo. Caracteriza-se pela exclusdo de si mesmo em sua
atribuicdo e acaba perdendo a referéncia a visdo.

A psicandlise trouxe originalmente a pulsdo oral como fator desencadeador de
muitos acontecimentos na estruturagdo do desejo. O movimento de sucgdo,
caracteristico dos mamiferos, faz o contorno de uma borda. A articulagdo dos
significantes comunicada por essa borda, revela os fonemas com maior énfase
consonantal, unidlo momentanea dos ldbios, a uma condugdo as palavras essenciais

relacionadas as figuras materna e paterna e também a um papel essencial para a
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erogeneidade. Privilegiando a pulsdo oral Lacan propde o seio, como um objeto parcial

que remete o infans a fantasias de despedacamento, como um objeto separado.

z

A relagdo com a mama € estruturante porque promove a sobrevivéncia e a
manutencdo do desejo. Deste modo, o ponto de angustia fica posicionado no nivel da
mae, pois € o patamar que enuncia a separacdo entre a crianca € o seio. O objeto
separado do corpo da crianga € o objeto ‘a’. Esse objeto ‘a’, para sempre perdido pode,
em sua parcialidade, elucidada desde Freud, ter variadas combinagdes. O seio apazigua
uma tensao, mas com seu carater inassimildvel, ilustra um apelo ao objeto que o sujeito
jamais possuiu. E possivel também recordar com Freud que o ocultamento de certas
partes do corpo mantém desperta a curiosidade pelas partes veladas. Num dado
momento, a parte do corpo da mae excluida € o olhar. A apassivagdo da funcio escopica
se da pela exclusdo do olhar do Outro. Desviar-se do seio e desviar o olhar podem ser
consideradas manifestacdes de subjetividade no bebé. Lacan diferencia a voz dos

modelos citados por nao haver como desviar-se dela.

No patamar ao nivel oral, o ponto de angustia estd no nivel do Outro e na fase de
laténcia se revela no corpo da mae, porque ele se separa do bebé, que tem que suportar
essa perda. Como no trecho: [...] a castrac@o, ou seja, a descoberta de que a relagdo
com o objeto na relag¢do falica contém implicitamente a privacdo do 6rgao” (LACAN,
2005, [1962-63], p. 260), acrescentando que o Outro estd implicado nisso (a mae pela
ameaca da perda do 6rgdo, o pai pela interdi¢do), pois se ndo existisse, ndo haveria
castracdo. A relacdo do desejo com o objeto promove a falta que € constitutiva da

satisfacdo. A satisfacdo se liga a uma falta:

A relacao do sujeito com o significante exige a estruturagao
do desejo na fantasia, e o funcionamento da fantasia implica
uma sincope temporalmente definivel da funcdo do ‘a’, que,
forcosamente apaga-se e desaparece numa dada fase do
funcionamento fantasistico. (LACAN, 2005, [1962-63], p.
240)
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O significado do significante que se refere ao desejo, ndo comparece ao campo da
linguagem. O significante é a marca da falta do Outro, situando-se, inicialmente, no
campo do Outro, fundando o sujeito no Outro. O objeto € subtraido para que a fantasia
ocorra, reflita na funcdo da causa e a razdo dessa causa deve ser evocada do objeto
perdido. O sujeito que fala estd implicado com essa fala em seu proprio corpo. Essa
ligacdo com o corpo se faz através da cadeia de significantes e sempre ha algo separado
e sacrificado. A certeza rediscutida e sujeita a critica se mantém porque € a sombra de
outra certeza, a certeza da angustia, que € a Unica certeza que existe, sendo ela a tnica a
desejar a verdade da falta. A angustia € a que ndo engana ¢ uma certeza fundamentada
em que todo objeto lhe € perdido. A angtstia permite rever a dialética do desejo e a
funcdo do objeto em relagdo ao desejo. A angustia propde revelar o sentido do drama,
que permaneceria velado caso ela ndo se dispusesse a denuncid-lo. "O significante como
tal ndo se refere a nada, a ndo ser que se refira a um discurso, quer dizer, a um modo de
funcionamento, a uma utiliza¢do da linguagem como liame" (LACAN, 1982, p. 43).

O efeito de linguagem € a causa introduzida no sujeito. Na cadeia de significante
se da uma operacdo de substituicdo com desdobramento no tempo. O significante esta
implicado numa relagdo estruturante entre o desejo e o Outro. Espaco aberto de
significantes com o qual o sujeito se depara ao chegar ao mundo. Esse espaco aberto
possui termos da dimensdo simbdlica, margeada pelo imagindrio. A instancia
imagindria do eu se constitui do que falta no Outro. Deste modo, o sujeito € efeito de
significante, pois o campo do Outro é o lugar em que se localiza a cadeia de

significantes, partindo dai o comando que governa o que vai se manifestar do sujeito.

A voz é considerada o elemento mais original porque ela relaciona desejo e
angustia e por ser mais primordial do que o desejo inscrito no mito da horda. Diante do
assassinato do pai, depara-se com a interdicéo e esse desejo se torna secunddrio. E pela
via do grito que o sujeito manifesta a angustia e estabelece a relacdo mais primordial,
cuja expressdo € estabelecida como anterior a qualquer relacio com a demanda do
Outro. O grito € a expressao vocal de um sofrimento inespecifico, ele s6 se torna apelo

pela resposta que a voz do Outro lhe encaminha, inscrevendo seu desejo: “O que vocé
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quer que eu queira de vocé?’ Como esse grito recebe uma resposta com uma
significacdo, eleita pelo Outro, vem carregada do desejo do Outro, que lhe confere uma
interpretacdo. Esse grito puro, depois de interpretado, perde a imediatividade da voz e se
sujeita a ordem de significantes a vir. A imediatividade da voz € carregada de
materialidade do som, mas € velada pela significacdo.

Dentre as hipoteses sobre a voz, sustenta-se uma em que ela € o primeiro objeto
pulsional. Essa posicao aproxima-se da definicdo de pulsdo em Lacan como uma
articulacdo entre o significante e o corpo real do sujeito, momento primitivo em que o
aparelho psiquico ainda ndo estd formado. Situagcdo especifica de precocidade,
vivenciada pela crianca que ainda ndo fala, detentora do corpo real e que, alienando-se
no campo de desejo do Outro diz “sim” a constituicdo de um corpo que se comunica
pela linguagem. O objeto que faz a intermediac@o entre o corpo e o significante € a voz,
que € um objeto de desejo do Outro. O objeto voz € o primeiro vazio em torno do qual
se organiza o objeto pulsional.

Para Lacan a pulsdo invocante € a experiéncia mais proxima do inconsciente.
Sugere que os analistas déem maior importancia as manifestagdes da voz, encarnadas na
psicose, através dos dejetos e no extremo do normal, isto €, na formacdo do supereu. Ha
duas caracteristicas que destacam a voz: ela é entendida como o objeto essencial e como
o objeto mais original. E essencial porque tem uma funcdo estruturante: ela mostra ao
sujeito como ele € apreendido pelo desejo do Outro.

Em 1968, Lacan atribui ao discurso do analista um discurso sem fala, articulando
siléncio e fala. A pulsdo invocante é capaz de estabelecer uma relagdo estreita entre
significante e fala. A voz desaparece por trds do sentido. A voz no ser humano é objeto

de gozo. Segundo Vives (2009), a voz, complementando com Miller, é tudo o que, no

significante, concorre para o efeito de significacao.

Iniciando o texto sobre a voz de Javé, Lacan insinua uma aproximacao entre o seu
método de ensino e o objeto a ser abordado, a voz. Cré que, caso o principio de seu
ensino venha a ser esmiucado, caso seus textos subsistam e seu discurso venha a: “[...]
tornar a se fazer ouvir’ (LACAN, 2005, [1962-63], p. 267), descubram, em lugar da

comprovacdo de um rigor, uma semelhanca entre o método usado e o objeto em
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questdo. O chofar € selecionado por Lacan para mostrar a fung¢do do ‘a’, no patamar do
ouvido, uma peca cujo manejo possibilita materializar o objeto ‘a’ com sua fungdo de
sustentar a ligacdo entre o desejo e a angustia. O ‘a’ nesse nivel ultrapassa a ocultacao
da angustia no desejo referido ao Outro. Na medida em que o chofar presta-se a
rememoracdo do pacto, da alianca com o Senhor, ocupa-se de repeticao, cuja dimensao
concede o sentido da interrogagdo, despertado pelo lugar do Outro. O interesse ndo se
restringe a vincular o objeto a contraposi¢do interior/ exterior, mas sim a referi-lo ao
Outro, ligéd-lo ao campo velado que € o Outro do sujeito. Esse objeto chamado voz é
identificado nas vozes perdidas da psicose e nos imperativos entrecortados do supereu.
Se a voz € o objeto caido da palavra, o Outro € o lugar onde isso fala. O sujeito é o que
fala para além daquele que é o Outro. Por isso, ndo se identifica o que ha, cada vez que
o sujeito fala e assume a voz.

Lacan propde uma discussdo sobre o estudo de Reik, que, apesar de considerar
sua posicdo enquanto psicanalitica inapropriada e descartd-la, por associar o
instrumento a uma fungao falica, destaca neste trabalho especificamente alguns aspectos
histéricos que considera reveladores. O primeiro deles € uma espécie de incoeréncia no
didlogo efetuado entre Moisés e o Senhor, ndo obstante a proibi¢do a qualquer homem
ou ser vivo, de sequer aproximar-se do circulo de trovoes e tempestade de ruidos, foi
permitido ao povo altear a voz do chofar naquele momento. Em ocasides posteriores
relatadas pela Biblia, o instrumento era aproveitado para renovar a alianga com Deus. A
conclusdo que se pode chegar com Reik é que a voz do chofar € a voz do préprio Deus,

posicdo desconsiderada por Lacan.

A respeito do som emitido pelo chofar que Lacan indica como “profundamente
comovente e inquietante” (LACAN, 2005 [1962-1963], p. 269), utiliza o instrumento
ritual para demonstrar como o ‘a’ (voz) transpde o nivel de ocultagdo da angustia no
desejo ligado ao Outro. A aparente selecdo inusitada desse objeto deve-se a
possibilidade de apresentar a voz em sua forma separdvel. Seu interesse pelo
instrumento define-se por sua relacio com o grande Outro. Demarca o chofar como o

clamor da culpa. Essa culpa estd relacionada a remissdo de erros por meio do sacrificio,
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curiosamente desvinculado da oferenda e prestando-se ao resgate do Outro na rede de

desejos.

O significante ndo € meramente encadeado com outros significantes, ele € emitido
e vocalizado. O argumento de Lacan € que o significante nos coloca diante do objeto ‘a’
e, com relacdo a voz, o que sustenta o ‘a’ € desatado da fonetizacdo. Segundo a
lingiifstica, a fonetizacdo € um sistema de oposi¢des, com possibilidades variadas,
metédforas e metonimias. O proposto por Lacan € que, quando algo desse sistema é
emitido, passa para outra dimensio, a dimenso vocal. E quando o autor a ressalta como
uma dimensdo emissivel e realiza esse trajeto, para exemplificar que essa dimensao
vocal emissivel mergulha no nivel corporal do chofar. Caracteriza, com isso, a voz
como objeto separdvel, um elemento determinante dela e que justifica a eleicao desse
instrumento, em sua funcdo enquanto representante da rememoragcdo do pacto
primordial, que sustenta a lembranga. Ainda que os fiéis se ponham em jejum e reclusio
justamente para recorda-lo, o ritual de lembranga, levantado o questionamento sobre
“quem teria que se lembrar?” acaba enfatizando o que Freud depositou na idéia de
repeticdo, “[...] bateria do significante [...]” (ibid, p. 274/ 275). Porém, considerando
toda a movimentagao dos religiosos, a repeticdo promove a reflexdo incessante sobre
interrogar o lugar do Outro do sujeito, tomado como a referéncia ao Outro e deste modo

separado.

Dentro desse contexto, ela é separdvel por sua caracteristica emissivel e deve ser
destacada de sua articulacdo fonética, pois fica evidenciado pela maneira como o
deficiente auditivo se comunica, que a linguagem nao € vocalizacdo. O estudo da voz
nao pode reduzi-la a materialidade do som. Lacan demonstra sua posicdo comparando o
objeto ‘a’ enquanto voz ao sistema de oposicdes, de metiforas e metonimias, mais do
que a fonetizacdo. A voz se apresenta mais em sua caracteristica emissivel do que
propriamente em sua fonetizagio. E justamente o fato de ser separdvel que a caracteriza
como objeto ‘a’. O proprio Lacan mostra isso quando relaciona os trés tempos da pulsdo
invocante aos trés tempos da puls@o escopica, no Semindrio, livro 20: mais ainda. (1985

[1972-73]).
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Em Lacan, o que se ressalta do objeto € a questdo do traco que inscreve a
repeticdo. A idéia de objeto, aliam-se o efeito de linguagem e os significantes. A lista de
objetos resume-se aos objetos corporais, da excre¢dao, da suc¢do, do olhar e da voz.
Segundo Kaufman, essa lista refere-se aos restos do objeto ‘a’ sendo a fungdo do ‘a’
representada por uma falta. Esse objeto ‘a’ € considerado como “primeiro” e se constitui
como um vazio. Vazio que diz respeito ao esvaziamento do gozo. O objeto ‘a’ € o que
falta, ndo € especular e nao pode ser capturado pela imagem. Prosseguindo no mesmo
raciocinio pode-se entender que a voz enquanto objeto ndo pode ser apreendida. A
angiistia ndo é sem objeto. E o desejo que dirige a realizacdo de sujeito. Lacan afirma
que, o objeto de que se trata em andlise, € o objeto de desejo, sendo o objeto a causa do

desejo.

O momento da passagem do ‘a’ pela angustia de castracdo pode ser melhor
compreendido por uma analogia, tal como Lacan fez ao localizar a evocacdo no
instrumento ritual, o chofar, através da possibilidade de materializa-la, pois a angustia
ndo pode se presentificar. Ao relacionar angustia e castracdo supde que o falo
imagindrio funcione em todos os niveis, como mediador, exceto onde € esperado, que é
na fase falica. Seu desaparecimento ocorre exatamente onde se espera que tenha €xito.
Esse funcionamento indica a angustia de castracdo. Nao hé causa para a angustia, mas
ha objeto. Freud j4 se referia a indeterminacao da angtstia e para Lacan ela € da ordem
da aproximacio. E o sinal que ndo engana. O sujeito deve se sentir ameacado, implicado
e interessado no mais intimo de si mesmo. Na angstia, o objeto ‘a’ cai. Esse objeto da
queda assume formas diferentes tendo essas formas uma relacio com o modo de
apreensao do desejo do Outro pelo sujeito. Especialmente no campo visual, onde se
apresenta inicialmente como algo traumdtico, remetido a cena priméria. E no contexto

imagindrio que ele oscila entre a sustentac@o e a ocultacdo do objeto ‘a’.

2

E comum se acreditar que a linguagem seja transmitida necessariamente pela via
vocal, mas Lacan afirma que ha outras formas de se transmitir a linguagem e que ela
ndo é vocalizacdo. Os exemplos evocados sdo os excepcionais, como o de Helen Keller
(2009 [1903]) escritora e conferencista, deficiente visual e auditiva desde tenra idade.

Publicou sua propria histéria aos 22 anos, relatando como enfrentou a doenga que a
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limitou, mas que ndo a impediu de aprender a ler, escrever e compreender as outras
pessoas. Assim, podemos nos remeter aos surdos, que também se comunicam. A relagio
entre a linguagem e a sonoridade é meramente fortuita. Apesar de descrever o sistema
auditivo como uma cavidade capaz de fazer o som ressoar devido ao espaco vazio que o
evidencia, Lacan contempla essa explanacdo metaforicamente e considera importante
compreender a voz, ndo pela ressonancia num espaco vazio qualquer, mas sim por sua
funcdo félica, como aquela que ndo pretende transmitir uma informacdo, mas dar-se a
comunicar. Porque ressoa num vazio que € o vazio do Outro, ela, para responder
minimamente, precisa incorporar a voz da alteridade do que € dito. Por isso quando se
ouve a prépria voz separada, gravada, o sujeito nao se reconhece, a ouve como uma voz
estranha. O Outro remete o sujeito a um campo vazio, que reassegura uma falta de
garantia. Sua inauguracdo € pelo significante, que reflete ecos no real. Ela ressoa no
vazio como articulada e se trata de imperativo, pois € registrada reivindicando

obediéncia ou convic¢ao.

A identificagcdo da voz se trata da incorporacdo, analogamente a pulga d’agua que
num dado momento de metamorfose realiza um procedimento interessante: em busca de
equilibrio, adiciona de fora pequenas particulas de areia que passam a fazer parte de seu
préprio corpo. Lacan utiliza este modelo para mostrar que, de igual modo a voz é
incorporada, ndo € assimilada. Freud dissera que o supereu se constitui através de
registros mnémicos, possivelmente acessiveis através dos ouvidos. Nas manifestagdes
do supereu ha fragmentos de voz, afastados do simbdlico e mais préximos do objeto ‘a’,

em funcdo da idéia de restos e, de forma semelhante, incorporados ao sujeito.

A comunicag¢io entre o sujeito e o Outro € invertida, pois o sujeito, possuido pela
condicdo de desconhecimento, ndo se apropria da questdo “quem sou eu?”’, que estd no
contexto inconsciente, pois toda comunicagdo estd no campo do Outro. Prossegue com
uma resposta ao “tu €s”. Por ser incorporada, a voz tem a funcio que serve de modelo
para o nosso vazio. Eis o uso do chofar como substituto da fala, servindo de modelo da
nossa angustia, mas somente depois que o desejo do Outro assume o sentido de uma
ordem. H4 no chofar algo que encobre a angustia no clamor da culpa. O sacrificio indica

algo que captura o Outro na rede de desejos, pois a oferenda € in6cua. Lacan fala de um
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sacrificio aparentemente dirigido a alguma divindade, com sabor de mutilagdao de algum

interesse referido aos nossos préprios desejos.

Com a finalidade de definir a fung¢do do objeto ‘a’, Lacan traz o esquema abaixo,
que exprime a constituicdo circular do objeto. Em todos os niveis o objeto adere a si
mesmo como ‘a’. Para exemplificar, comeca com o nivel do falo, considerado como o
estagio trés, sendo uma posicado central cuja funcdo referente ao ’a’ indica uma falta,
justamente onde se espera encontrd-lo. Os estdgios quatro (escOpico) e cinco (supereu)
aparecem como um retorno e sao equivalentes, respectivamente aos estagios anal e oral.
O que mais interessa aqui € quando o autor fala sobre as ligacdes existentes entre a fase
oral e seu objeto, com manifestagdes primarias do supereu e como ele se aproxima de
uma de suas formas de objeto ‘a’, a voz. Ressalta como essencialmente em pauta que o
sujeito constitui-se € se completa “no comando da voz” (LACAN, 2005, [1962-63]).
Coloca o sujeito como desconhecedor de que o ‘a’, o seio, por exemplo, representa o
limite do ‘a’ em relagdo ao Outro, mas supde no ‘a’ o proprio Outro. Fica definido em
Lacan que a pulsdo se posiciona como o contorno de um vazio central, que era o lugar
da Coisa ou das Ding de Freud, em que o objeto é assimilado como o objeto para

sempre perdido no jogo da repeticao.

falo

an. SCOP.

or. Superyo
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Ao percorrer o texto freudiano: “A Pulsdo e seus Destinos” (1987 [1915]), quando
jé constituira o conceito de objeto ‘a’, Lacan vem situd-lo neste lugar em torno do qual
o circuito pulsional vai girar. Mantém a definicdo da pulsdo como uma pressao
constante (Drang), como fizera Freud, mas distingue definitivamente a satisfacdo (Ziel)
de uma necessidade qualquer, ja que, segundo ele, nenhum objeto (Objekt) € capaz de
satisfazer uma exigéncia pulsional. Considera a satisfacdo da pulsdo como um circuito
porque ela se conclui no ponto de partida. Em sua reflexdo sobre a fonte (Quelle) retine
as zonas erdgenas sinalizando nelas uma caracteristica comum de borda, hd um
investimento erdgeno nessas dreas, que sao tomadas num circuito pulsional. As pulsdes
sexuais parciais sdo separadas de tudo o que visa a conservacdo. Segundo Lacan,
nenhuma pulsdo representa a totalidade da tendéncia sexual, j4 que toda pulsdo é

parcial, sendo pela via da falta que se inaugura a sexualidade no campo do sujeito.

Ao referir-se a primeira satisfacdo, Lacan a constitui como mitica, desprezando
seu aspecto biolégico. Para que o desejo se constitua, as necessidades, para se
satisfazerem, terdo que passar pela relacio com o grande Outro, gerando a
transformacgdo da satisfacio em demanda de amor. (KAUFMAN, 1996 [1993]). O
desejo se define como uma realizacao alucinatéria em Freud e como falta de seu objeto
em Lacan. O desejo para Lacan € uma nocdo que exige uma constru¢ao e que ainda ndao

estd constituida logo apds o nascimento.

Interrogando com Freud sobre a pulsdo, Lacan enfatiza a sua caracteristica
circular, e tanto na pulsdo escOpica quanto na invocante, assinala a importancia do “se
fazer” em ambos os casos, sendo disso efetivamente o que se trata a pulsdo. Ressalta
como a diferenca entre o se fazer ver e o se fazer ouvir, propondo ser o ouvido, no
campo do inconsciente, o Unico orificio que ndo pode fechar-se ou desviar-se de um
apelo. O se fazer ver tem um retorno para o sujeito e o se fazer ouvir faz o movimento
de ir para o outro. As reflexdes sobre o canto da sereia implicam o sujeito submetido a
essa voz com um convite ao gozo absoluto. De forma semelhante, a mae sujeita o bebé a
seu chamamento, sendo a recepcdo do som por essa fonte caracterizada por sua

impossibilidade de ser obstaculizada e interrompida. Esse cendrio mae/ bebé € trazido
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por Lacan para ilustrar que o sistema auditivo ndo sofre impedimento, ao contrario do

olhar, que permite ser desviado e evitado.

Nas diferentes fases ha a presenca de uma discrepancia entre o objeto da
demanda: na fase oral, a demanda ao Outro e na fase anal, a demanda do Outro. Os
objetos oral e anal sdo articulados com a demanda relacionada ao Outro, momento de
dependéncia absoluta. Entretanto, olhar e voz s@o objetos que se articulam com o
desejo, no caso do olhar, com um desejo ao Outro e a voz, constitui-se como o objeto
que diz respeito ao desejo que vem do Outro. O desejo do sujeito se funda como desejo

do Outro, ressaltando que a voz € aquela que manifesta o desejo do Outro.

No encontro entre a palavra (sustentada pela voz do Outro) e o grito do infans é
transmitida uma lei simbolica pelas vias da propria linguagem e, simultaneamente, se da
algo contrério 2 lei. E frente & continuidade para advir que o sujeito depara-se com o
ponto surdo, pois pode assim tornar-se surdo, ensurdecendo-se para o que Vives chama
de timbre original. Adquire o ponto surdo para tornar-se falante, isto é, se esquecer de
que um dia foi o receptor de um timbre origindrio, manejo conquistado pelo
recalcamento origindrio. Entretanto, se ensurdece para o timbre original com o intuito
de advir como falante e falar como sujeito do inconsciente, sem saber o que diz. Esta
surdez o protege das alucinag¢des auditivas e o torna invocante, pois para se fazer ouvir,
precisa se ensurdecer para a voz origindria. Aqueles que niao conseguem fazé-lo tornam-

se invadidos pela voz do Outro, pendurados nela e submetidos a um grande sofrimento.

Para sustentar sua nocdo de ponto surdo, Vives faz uma aproximagdo com o
recalcamento origindrio. Quando o sujeito num contexto real, ainda ndo consegue gerir
sua existéncia, emite um grito de desconforto, devido a sua situacdo vulnerdvel e
prematura. O Outro encaminha uma resposta ao que ouve como sendo uma demanda,
tornando esse grito num apelo. A voz do Outro, além de transformar o grito “puro” em
grito “para”, introduz o infans na fala, sendo a linguagem aquela que se apropria do
sujeito. Mas como € remetida ao processo de significac¢do, estabelece um velamento da
voz do real, da materialidade vocal. O infans, despossuido do grito, perde, para em

seguida, encontrar a propria voz.
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A partir dos trés tempos da pulsdo em Freud, Lacan propde que o primeiro tempo
seria ativo, quando se vai em dire¢do a um objeto externo. O segundo tempo, um
momento reflexivo, em que uma parte do préprio corpo € tomada como objeto. O
terceiro tempo é o passivo, fazer-se objeto de outro. E neste terceiro momento que o
sujeito advém, pois antes disso ndo hd sujeito. Tanto na teoria de Freud quanto em
Lacan, localizamos referéncia ao objeto voz na articulagdo do supereu, no contexto da

relacdo analitica.

O circuito da puls@o invocante, em seus trés tempos, comporta entre o ser
chamado e o fazer-se chamar (remetido ao préprio nome), o momento de chamar. Para
chamar, é necessario que o sujeito tenha recebido a voz do Outro, passando a ser capaz
de oferecé-la em momento posterior, como percebemos pela via do olhar, quando o
sujeito depde o olhar diante de um quadro. Exemplificando com a funcao escpica, para
ter prazer com o olhar o sujeito precisa esquecer que estd sendo olhado. O ponto cego é

constituido como 0 momento em que o sujeito esquece que estd sendo olhado.

De forma semelhante pode-se discutir a respeito do ponto surdo, termo sugerido
por Vives, em 2009, no artigo “A pulsdo invocante e os destinos da voz”. Sendo o
ouvido o unico orificio incapaz de ser tampado, promove a voz um lugar diferenciado.
Nao ha respaldo corpdreo, ndo hd esfincter nem 6rgdao que regule o transito dos
elementos que circulam ai. Esse fato obriga a crianca a criar alternativas para manter a
voz da mae velada e a buscar uma orientagdo metaférica. O ponto surdo se constitui no
mesmo momento que o recalque origindrio. “[...] o olho institui a relagdo fundamental
desejavel porque sempre tende a fazer desconhecer, na relacio com o Outro, que por

trds do desejavel hd um desejante” (LACAN, 2005 [1962-63], p. 296).

Vives adverte que a palavra “invocagdo” vem do latim “invocare” e que significa
reenviar o chamado (2009). O termo invocac¢do concerne mais ao desejo do que a
demanda. Isso, acrescenta, pode ser sutilmente apreendido pelo infantil, que Lacan
nomeia de sujeito arcaico. Na fase genital, a conjuncdo do desejo, a partir da
possibilidade de interessar-se por alguma demanda do sujeito, estaria revelada no desejo

do Outro. No estdgio oral hd uma relagao entre a demanda e o desejo oculto da mae. Ja
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no estdgio anal, a demanda da mae entra em jogo. No estdgio falico hd a entrada na
negatividade do objeto de desejo, do falo negativo (- falo), na fase de desejo sexual no

campo do Outro.

Na fase anal, o sujeito satisfaz uma necessidade para agradar ao outro, educador,
que espera e aposta que conquistard tal autonomia. Essa fase pode ser considerada uma
fase preparatéria para a seguinte, conhecida como a fase genital, que Lacan, no O
semindrio, livro 8: A transferéncia (1960-61) chama de Eros humano, que quer dizer o
desejo em sua plenitude, atingindo sua realizacdo na relacdo com o Outro. Como citado
anteriormente o funcionamento da voz como o desejo do outro, denota a inclinacdo para
o roteiro requisitado do Outro. E possivel se pensar com isso na prépria formacio do
supereu, ndo deixando de considerd-lo enquanto herdeiro do Complexo de Edipo em sua
intimidade com a castracdo ou ameaca de castra¢do. Enquanto imperativo e detentor dos
apelos externos, que posteriormente tornam-se proprios, cuja roupagem € implicada

com o desejo do outro, por meio da aposta que faz no sujeito.

2.3. O supereu como herdeiro do complexo de Edipo

Propde-se neste momento do trabalho unir o Edipo aos conceitos que lhe parecem
tao fundamentais: o supereu enquanto seu herdeiro, o recalque originério € uma pequena
parte do complexo de castragdo. Ao percorrer momentos da obra de Freud, sob o viés
da pulsdo, percebem-se indicios curiosos sobre possiveis registros provenientes da
audi¢do. Desde a apresentacdo de uma nova proposta para o aparelho psiquico em “O eu
e o iss0”, 1920, ele comeca a questionar as impressdes determinadas por essa via. A
propria definicdo de supereu da margens para se conceber ainda em Freud vestigios da
pulsdo invocante. E possivel recolher fragmentos de voz na constituicdo dessa instincia
que ele definiu como supereu. Lacan nos alerta para que demos ouvidos, como analistas,
aos termos da psicose e, especialmente, a constituicio do supereu, que se da pela

internalizac¢do dos apelos externos.
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Uma revisdo profunda e original sobre o assunto, sob o tema “As relacdes de
objeto”, foi apresentada no O Semindrio, livro 11: Os quatro conceitos fundamentais da
psicandlise (1985 [1964]), entretanto no O Semindrio, livro 10: A angustia, (2005
[1962-63]), predominam as idéias sobre desejo e castragdo. Relacionam-se reflexdes
sobre a circuncisdo, concluindo que, além de estar a servico de um ritual, se liga a
estruturacdo do objeto de desejo. Nesses trabalhos € possivel perceber a presenca
freqiiente da castracdo que surge como angustia de castragdo, o falo e a ambigiiidade de
sua presenca. Inicialmente, em referéncia a pulsd@o invocante hd uma relacdo com o
recalque origindrio, a castracio e o Edipo. H4 um caminho desenvolvido, desde o
funcionamento arcaico, manifestando-se no complexo de castracdo, no complexo de

Edipo até chegar ao seu herdeiro, o supereu.

Ainda que esse trabalho tome a pulsdo invocante como seu recorte fundamental,
encontramos a necessidade de, nesse capitulo, convocar outros termos quase pilares
dela, sendo a propria definicdo de pulsdo e os seus destinos razdo para se percorrer
outros caminhos. Ndo € surpresa encontrar no semindrio sobre a angustia elementos
importantes que alinhavam a idéia de pulsdo invocante. Angustia, desejo, complexo de
castragdo sdo alguns dos termos que mais se aproximam do objeto voz desde o grafo do
desejo, bem como a prépria no¢do de objeto ‘a’, que neste cendrio conquista a
autenticidade da sua proposta. Pulsdo e complexo de castragdo, complexo de castragcdo e
supereu. Sustentada pela suposi¢do do Outro, através do enderecamento de sua voz, de
que os sons que emite sdo significantes, a crian¢a que apresenta um desenvolvimento
padrao se deixa enganar e insiste um suas experiéncias sonoras. Um engodo
fundamental e determinante diante de um momento fundador.

A pulsio invocante sdo atribuidas varias caracteristicas, quando Lacan afirma que
a voz enquanto seu objeto € o mais original, por ser anterior ao desejo de assassinato do
pai da horda e essencial, sendo ainda um objeto separdavel. Além disso, a voz, enquanto
objeto, € aquela que mais se aproxima da defini¢do atribuida ao ‘a’, por ser um objeto

que contorna o vazio. Ela € o objeto de desejo do Outro.
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A pulsdao invocante assume freqiientemente um relacionamento intimo com
termos como a castracdo e o recalque origindrio, extensdes proprias a investigacao
encontrada ainda em Freud, para seu estudo sobre o supereu. Promover esse “encontro”,
ou minimamente compreender por que aqueles que tratam da pulsdo invocante
mencionam tantas vezes esses conceitos, € quase ter a satisfacao de localizar em Freud o
instante em que, em seu trabalho dirige passos rumo ao despontar dessa descoberta.
Outro termo implicado no presente tema € a informacao de que o supereu é o herdeiro
do complexo de Edipo. Sua demoli¢do ocorre diante das ameacas de castragdo, sob o
sinal de um imperativo categérico. O supereu tem uma emancipacao constituida a partir
de imperativos aparentemente veiculados através das relacOes externas, que imprimem

registros chamados tracos mnémicos, sustentados pelos restos das palavras escutadas.

A instancia denominada de supereu da indicios em Freud desde a escuta clinica, a
partir dos relatos de pacientes que atravessam uma espécie de luto melancélico. Ha
situacOes vivenciadas diante do contexto melancdlico, em que o supereu empenha-se em
conduzir o eu a morte, demarcando um territério em que predomina a pulsdo de morte.
(FREUD, 1987 [1923]). Alguns casos suicidas podem vincular-se a um fragmento de
voz reduzido do supereu e que passa a impor-se como destacado do simbdlico e mais
proximo do objeto ‘a’, quando o sujeito pode se anular no gozo. Aparentam uma
separacdo do eu, como uma parte que se dispusesse a atingi-lo e se destacasse do eu
original, para atacd-lo com acusacdes e toma-lo como objeto. Mas antes dessa instancia
ser destacada e definida, Freud j4 identificava um conflito psiquico cujo objetivo era
inibir as revelacdes do desejo, apresentando-se em forma de censura no cendrio onirico.
Esse obstaculo, previsto como uma espécie de consciéncia moral tem em Freud um

destaque original por ser uma manifestacao inconsciente.

O supereu, desde o texto “O eu e o0 isso”, de 1923 torna-se sindnimo do ideal de
eu, sendo que a fun¢do do supereu € reduzida a um 6rgao de interdicdo e de ideal. As
acoOes exigidas nao se limitam a “Vocé deve ser assim, como seu pai!”. Esta sustenta
uma identifica¢do do sujeito, residuos das primeiras escolhas de objeto. As aspiragdes
se alternam com uma ordem restritiva: “voc€ nao tem o direito [...] de fazer tudo o que

ele (seu pai) faz!” (LAPLANCHE e PONTALIS, 2001 [1967], p. 223). Essas op¢des
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instaladas diante do conflito promovido pelo complexo de Edipo provocam a formacio

do supereu que passa a ser o herdeiro do Edipo.

Na reflexdo freudiana o supereu representa o declinio do complexo de Edipo,
porque a crianca, interrompida em seus desejos pelos pais, transforma esse sentimento
em identificacdo ao assimilar a interdi¢do do amor por eles. Além dessas atribuicdes
constitutivas do supereu somam-se as exigéncias culturais e sociais que se impdem em
momento posterior. Conclui-se que essa instancia é formada a partir das marcas das
relacOes objetais e dos efeitos da alteridade. Sua teoria € bastante sedimentada nas idéias
de sentimento de culpa e de supereu que se aproximam diante do assassinio do pai da
horda primitiva. O sentimento de culpa € o resultado do eterno conflito entre Eros e a
pulsdo de morte, um conflito psiquico que exprime sua ambivaléncia. Em Freud

encontra-se muito presente o medo de perder o amor daquele que pronuncia a lei.

O artigo de Vives, “A pulsdao invocante e os destinos da voz” (2009), a ser
posteriormente discutido, mostra a constituicio do supereu como um dos destinos da
voz, cuja sustentagdo o autor refere a préatica clinica. Considera que nao escapou a Freud
a interse¢do encontrada entre os relatos da neurose de transferéncia e os dos sintomas do
delirio parandide. Essas narragdes contém em comum a descri¢do de uma vigilancia
incessante e que equipara o eu real ao Ideal. Conclui que as exigéncias superegdicas tém
um funcionamento proximo as engrenagens alucinatérias. H4 semelhancas entre
alucinacdo e voz superegodica. O termo invocante também € sugerido como vociferante,
expressao que indica os tragos do supereu. “O supereu € o imperativo do gozo - Goza!”
(LACAN, 1985 [1972-73]), em que o eu submete-se a uma pressao vocal superegoica.
Lacan ressalta que Freud nos ensinou que: “[...] € na medida em que o sujeito faz com
que a agressividade se volte contra si mesmo que provém a energia dita do supereu”

(LACAN, 1986 [1959-60].

H4 na voz do Outro uma dimensdo de apelo incondicional em sua manifestacao
original, possibilitando caracterizar a voz materna numa dimensao mortifera, atribuida a
um contexto real desvinculado do simbdlico, propondo a crianga gozar na

indiferenciacdo. Nesse panorama, Vives retoma o mito do canto das sereias para o qual
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Ulisses deve se ensurdecer a fim de ultrapassar suas vozes sedutoras, que propagam a
promessa de gozo, atraindo os marinheiros para a morte. Mostram-se como simples
vozes, manifestando o desejo ao olhar do sujeito. Eis uma representacao de como a Lei
€ necessdria ao sujeito, por ser seduzido por reencontros e a possibilidade de um retorno
a0 momento arcaico, o tempo mitico, em que o desejo ndo fora atualizado. Aqui esté
outra possibilidade de se entender que a voz estd oculta na significagdo da palavra. A
voz da sereia localiza-se num tempo anterior ao da cena e exprime a pura materialidade

sonora, dizendo: “Goze! No6s te ordenamos!”.

Para invocar é necessdrio se supor que hd um ndo surdo para ouvi-lo. A
mensagem do som origindrio emitido pela voz é “inaudita”, por isso que, diante da
incapacidade de tornar-se surdo para ela, o sujeito pode fracassar no esfor¢co em fazé-la
calar-se ja que ela nada diz. Lacan aproxima a voz do gozo a morte do pai da horda,
sendo essa voz arcaica um elemento para a formagao do supereu presente no seguinte
trecho dos Escritos, (1998 [1995]), como uma “figura obscena e feroz”. O sujeito
depara-se com os proprios fragmentos no campo do Outro e com os objetos de desejo
do Outro. O desejo nao pode se dizer, o Outro se posiciona ali, como signo e o signo
representa algo para alguém. A invocagdo impde o reconhecimento do Outro na sua

falta e revela o significante da auséncia na presenca.

O Complexo de Edipo é um mito requisitado por Freud para interrogar o lugar da
crianga na triangulacio estabelecida com os pares parentais, ou quem os represente. Sua
aparente simplicidade extraida de uma historia, alimenta com dados oportunos a propria
estruturacdo do sujeito e confere elementos claros aos sintomas manifestados na clinica.
Na verdade, ndo € a simples histéria mitolégica que concerne o esclarecimento direto da
relacdo entre esses personagens, mas sdo suas conseqiiéncias em forma de conflito
promovido pela interdi¢do. Essa interdi¢do se presta a barrar o incesto e para Lacan liga
ininterruptamente o desejo a lei. (LAPLANCHE e PONTALIS, 2001 [1967]). A teoria
do Edipo em Freud se modifica a partir da década de 20, quando ele reconsidera a fase
genital dos “Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade” de 1905, pela félica, colocando
a castracdo em plano estratégico. A proibicao do incesto reconfigura o Complexo de

Edipo, pois é a lei contrdria ao incesto que cria o incesto. (KAUFMANN, 1996 [1993])
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No comeco da obra de Freud, encontram-se alguns indicios sobre o complexo de
castragdo como uma ameaca ao auto-erotismo, a manipulacdo do préprio 6rgdo no
relato do caso Hans, quando a mae ameaca o filho por estar se estimulando. Freud na
ocasido deixa de trazer qualquer alusdo do fato a repressao ao incesto. Kaufmann atribui
dois contextos ao complexo de castracdo: um deles sob a nocdo do supereu, em que
diante da lei assimila-se a interdicao paterna e de outro, pelo contexto lacaniano, diante

da impossibilidade de garantia fornecida pelo Outro, de garantia de gozo.

O elo entre alguns termos pode estar na organizagdo topoldgica apresentada por
Lacan com seu Grafo do Desejo, construido em 1957 e elaborado por dez anos. Ele
revela, na elaboracao final do grafo, o comprometimento entre desejo, gozo, castracao e
voz. Assim sendo, ndo ha como despreza-los diante da possibilidade de discussdo da

vOzZ, que nos remete aos termos que a desvelam.

2.4. Davozsem boca a Eros e Psiqué

Psiqué olhou para tudo, com volupia, eis sendo quando vem
até ela uma voz destituida de corpo: “Por que senhora, tanto
espanto a vista deste esplendor? Tudo isso te pertence. [...].
Nés, estas de quem ouves a voz, somos tuas escravas,
executaremos apressadamente as tuas ordens, e, acabado o
cuidado com a tua pessoa, um festim real te serd destinado
[...]. (APULEIO, p. 89)

Valendo-me da releitura do mito Eros e Psiqué e de uma possivel evocacao da
puls@o invocante no cendrio literario o que, conseqiientemente se dirige para a trajetéria
entre arte e psicandlise, indicando um convivio vago entre elas, pretende-se encontrar
nesse contexto a possibilidade de uma discussdo que descomprometa a psicandlise com

um posicionamento interpretativo de obras de arte. Apesar do des-encontro entre arte e
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psicandlise, apontado por Rivera em 2002, ambas trazem um sujeito que nao mais se
reconhece como o senhor em sua propria casa, desde que Freud anuncia as reflexdes
sobre o inconsciente. A autora assinala na propria psicandlise a promog¢ao de um

descentramento do sujeito, carente de um referencial firme e estdvel.

Ao convocar uma discussao dentro do ambiente artistico, trata-se de, longe de
preterir as reflexdes proprias a arte, muito menos de submeté-la exclusivamente aos
termos psicanaliticos como os unicos capazes de traduzi-la, sob o risco de empobrece-
la, uma aposta no enriquecimento da reflexdo que a arte revela através do pensamento
sobre o sujeito e sobre si propria. Refletindo com Rivera em 2002, a arte “pensa” e fala
sobre a cultura e o humano. Na “Interpretacdo de Sonhos”, 1900, com as obras de
Séfocles, Edipo e de Sheakspeare, Hamlet, Freud convoca a arte para instruir-se sobre o
sujeito. Rivera sugere ainda em seu artigo sobre “Entre Angustia e Estranheza”, “[...]
um esfor¢o de interpenetracdo entre o terreno da psicandlise e o da producdo de arte

[...]” (RIVERA, 2006, p. 126).

No texto “Além do Principio de Prazer” de 1920, Eros é definido como o
principio fundamental da pulsdo de vida, substrato da vida, a busca pela coesdo e pela
criacdo de novos produtos, enfim a inclinagdo para o encontro. Laplanche ressalta que
seria o reconhecimento biol6gico de um mito, cujo equivalente subjetivo estaria
presente na idéia de libido. No “O eu e o isso”, de 1923, Freud mantém sua posicao
sobre a aproximacao entre a pulsio sexual ou pulsdo de vida como aquela que detém a
capacidade de complicar e impulsionar a prépria vida a Eros, cuja principal funcdo é
identificada com a de unir e ligar. Seu raciocinio preserva a dualidade entre a pulsao de

vida e a pulsdo de morte, enfatizando nesta a necessidade de retorno ao inanimado.

O mito de Apuleio, Eros e Psiqué, foi revisitado com variadas consideragdes,
evidenciando uma condi¢do propicia a provocar reflexdes interessantes. Recontado em
forma de poesia por Fernando Pessoa, sendo este ainda apreciado em artigo de Catdo

cuja citacdo vem de encontro ao desejo, sublinhando o relacionamento e a busca.

Freud também se vale do personagem mitoldgico, trazendo em toda a extensao de

sua obra citagdes sobre Eros. No texto “Esboco de psicandlise”, (1987 [1940]) o
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apresenta como uma das duas pulsdes, a pulsdo do amor, selecionando o personagem
como aquele que possui em si, num sé contexto, caracteristicas de atragao e repulsio.
Contar com o mito do encontro que se inclui no desencontro marcado entre Eros e
Psiqué ¢ um aspecto bastante curioso, principalmente lembrando o paradoxo do

complexo de castragdo citado por Lacan.

Pela ameaca que trazia consigo, foi proibida de se apresentar
diretamente aos olhos assustados do humano. Portadora do
gozo e da morte, viu-se forcada a fazer-se representar pelos
seus representantes para poder ter acesso ao mundo da
subjetividade. (GARCIA-ROZA, 1987 [1986], p. 17)

“Cada um de nés vive a ameaca da virgem que lhe tem de ser oferecida em
sacrificio.” (ibid., p. 17) Lacan ressalta ainda sobre o mito, que menos que uma histdria
de amor ou da atracdo entre um homem e uma mulher, trata-se das relacdes entre gozo e
desejo. E a imagem exibida na obra de Zucchi, encarna o paradoxo do complexo de
castragdo. Ele inicia o texto mostrando o jogo das luzes presente no quadro, uma
maneira de evidenciar o 6rgao genital masculino, apesar de ocultd-lo por trds de um
buqué de flores. Observa-se ainda a presenca de um fio de luz em lugar do que,
influenciados pelo préprio conto, poderiamos crer estar vendo a gota de dleo que,

proveniente do lampido, viria a queimar e ferir Eros gravemente.

No diciondrio de Kaufmann, a angistia de castracio € entendida como o
prolongamento do trauma do nascimento, na fase falica. Deste modo, o sujeito busca
uma garantia e se ilude ao encontra-la no Outro, relacdo que o remete a insuficiéncia.
Esse Outro, que sofre do mesmo pavor da castracao, refletindo a mesma negatividade na
falta, representado pelo algoritmo do — O, ndo se projeta, mantém-se irredutivel no
contexto corporal, “no nivel do narcisismo primario, assimilado com isso ao auto-

erotismo ou ao gozo autista” (KAUFMANN, 1996 [1993], p. 41).
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A angustia de castragdo, manifestacdo posterior a separacdo da mae na fase félica,
que se alimenta da expectativa depositada no Outro de garantia, defronta-se com o
Outro também barrado, remetendo o sujeito a sua propria impoténcia. Ao deparar-se
com a castracdo, a sua, esquiva-se por ter que torna-la aquilo o que falta ao Outro. A
castragdo € apreendida no registro do imagindrio e se alimenta da dependéncia que o
sujeito tem da imagem libidinizada do outro. O neurdtico ndo se esquiva da castragao,
ele se esquiva de fazer de sua castracdo a garantia da fun¢do da castracdo do Outro.
Como o sujeito ndo pode garantir isso sendo por meio de um significante faltoso, é

convocado a tornar inteiro esse lugar faltoso.

No O Semindrio, livro 8: A transferéncia, (1992 [1960-61]), mesmo antes de
promover o olhar e a voz ao estatuto de pulsdo, Lacan extrai do texto de Apuléio
questdes muito proximas de suas reflexdes sobre os dois objetos. D4 a conhecer uma
forma peculiar de nos depararmos com o conto. Lacan mesmo ressalta em seu semindrio
que o mito Eros e Psiqué foi inimeras vezes modelo de obras de arte, tanto na escultura
quanto na pintura. Entretanto, de forma surpreendente, preservando a légica do olhar
implicitamente, conduz uma explanacdo que se desenvolve textualmente sob o
paradigma do complexo de castragdo. Ha referéncias modestas sobre o campo visual,
tendo em vista que o complexo de castracdo estd implicado com o olhar. Para que o falo
possa ser discutido, é preciso que se veja que ele foi cortado, que ndo estd 14, onde se
espera encontré-lo... E ai que se mostra a impossibilidade de vé-lo. Pode-se estender a
discussao tanto para a voz sem boca, que perde sua referéncia corporal e se torna pura
voz, bem como para o castrati que se vale do corte para elevar sua voz ao mais agudo,

quer dizer, uma voz fruto da castragdo, inapreensivel:

O falo, sendo um referente da ordem inconsciente, ndo pode
constituir-se como um conceito [..] ele escapa pelo
fracionamento de sua unidade a toda e qualquer inscri¢do.
Isto significa que ndo existe nem imagem nem texto do falo:
s6 o encontramos através dos corpos no momento do gozo,
no risco do amor. Seu Unico conceito € inconsciente: é a
castracdo (LECLAIRE, 1977, p. 28).
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Lacan elege a obra de Zucchi, autor que apresenta como pouco popular, para
trazer uma proposta sobre o mito dentro do nivel do desejo. Ora, trata-se de um artista
plastico maneirista, que Lacan ressalta sem maiores detalhes, mas que certamente
presta-se a ancorar suas ponderacdes no campo visual, para discuti-lo sob o paradigma
do complexo de castracdo. Lembrando com Roza que: “O objeto presente, ilusdo do
objeto absoluto, € o que constitui o imagindrio, marcado pela decepcdo, pela
negatividade, pela castracdo” (GARCIA-ROZA, 1987, p. 42). O define uma dindmica
instintual estruturada pelo selo do significante. Ao iniciar o texto “Psiqué e o complexo
de castracao” afirma que Psiqué encontrava-se em posi¢ao favoravel por ter como seu
amante Eros, mas que esse deus fazia a ela uma objec@o: a de ndo ser visto. Psiqué por

sua vez, apesar de gozar de plena felicidade, nutria a curiosidade de olhé-lo.

Parece mais evidente que a impossibilidade de unido entre estes é denunciada por
sua mediana, lembrando Lacan, que ao definir a angistia como mediana ao gozo a ao
desejo, a descarta como mediadora. Enfim, trata-se também, nesta visdo, do feminino e
do masculino. Homem e mulher alienam-se mutuamente quando apreendem o falo. O
homem desenvolve o desejo de onipoténcia falica, a mulher, sé pode tomar esse objeto
pelo que ele ndo é e goza onde ele ndo estd. A angustia € a realidade da sexualidade
porque o falo ndo estd na mediacdo genital. O falo ndo estd onde € previsto como
sexual, mas estd como falta, por isso ndo existe a castragao de fato porque nao ha objeto
a ser cortado. A voz sem boca se apresenta pela via do imagindrio, ela supde um corte a
ser visto, emancipa a voz e promove a alienacdo mutua de Eros e Psiqué. O 6rgao s6
pode ser discutido quando se torna significante, para que isso aconteca, ele tem que ser
cortado. O falo como significante viabiliza a discuss@o sobre o complexo de castragdo.
“[..] a verdade s6 pode permanecer escondida [...]. Se a verdade fala € pela voz do
inconsciente, € ndo hd boca mais apropriada para dizé-la, bem no dmago do que a faz

falar, que o gozo dos amantes” (LECLAIRE, 1977, p. 27).

Propde-se neste momento uma releitura do capitulo de Lacan do O semindrio,
livro 8: A transferéncia (1997 [1960-61]) sobre Psiqué, em que o autor discute o mito

sob o paradigma do complexo de castragdo, para que a partir dele se promova discussao
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semelhante sob o paradigma da pulsdo invocante. Aproximando o conto Eros e Psiqué,
especialmente sua voz sem boca ao elo de desencontro de maneira vaga pela histéria de
um deus sem corpo, que interdita o olhar e que insistentemente se faz dizer pelo coro de
vozes incorpdreas. Um coro persistente em sua proposta desprezivel, uma ilustracdo da
emancipagdo da voz, suas palavras prestam servico a uma busca que pouco se revela,
mas sob a proposta de um gozo. Tomar o mito por outro rumo, preservando o olhar e
enfatizando-o pelo viés da pulsdo invocante a partir de sua voz. Nao se trata de um
trabalho sobre o amor, muito menos sobre o encontro romantico entre duas pessoas.

Mas, uma alusdo ao desencontro.

A jovem Psiqué depois de enfrentar o perigo de ser entregue a um monstro para se
casar € desposada pelo deus do amor, sem o saber. Passa a usufruir do mesmo ambiente
habitado por Eros, lugar no qual desfruta dos mesmos prazeres disponiveis para os
deuses. Seu marido a visita todas as noites, mas nio se da a conhecer e ainda mantém
com ela um relacionamento, sob a promessa de ser preservado de seu olhar. Despertada
pela curiosidade, posteriormente agucada por suas irmas, que por sua vez foram nutridas
por uma enorme inveja, nao se contenta com a situacao e, desafiando todos os apelos do
marido para que nao insistisse em olhd-lo, pega uma lanterna e uma faca, pois imagina
estar coabitando com uma serpente, e deixa uma gota de 6leo quente ser derramada de
sua lamparina. Queima e desperta Eros que a despreza e foge dela a partir dai. Psiqué

sO se torna equivalente a Vénus quando o desejo se afasta dela.

Lacan retoma o mito textualmente pelo paradigma do complexo de castracdo. Ele
se aproxima do olhar implicitamente. Neste texto, apresentam-se elementos que
comprometem o mito com as duas posicoes lembrando que ambas destacam-se dos
objetos anteriormente inaugurados por Freud, por uma ascensido ao desejo em lugar da
demanda. Quando se olha se procura o falo, ele ndo estd 14, mas ndo estd 14 para
viabilizar a proposta de ser simbolizado. No O Semindrio, livro 10: A angiistia, (2005
[1962-63]), Lacan faz comentdrios sobre sua viagem ao Japdo e demonstra interesse
pelas esculturas de Buda em que curiosamente € representado com as pdlpebras

baixadas. Seguido de varias discussdes sobre o tema, ele sintetiza: ’[...] essa figura toma
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totalmente a seu encargo o ponto de angustia e suspende, anula, aparentemente, o

mistério da castracao” (ibid., p. 265)

A funcao do falo imagindrio € praticada em todos os momentos e niveis de relagao
do sujeito com o ‘a’. Faz a mediacdo em toda parte, exceto onde se espera que ele se
apresente, que € na fase félica. Essa circunstancia promove o principio da angustia de
castragdo, isto é, a presenca dele em todos os niveis e sua extingdo onde se espera que
ele funcione. Aproveitando o olhar para “ilustrar” que algo pode se sustentar no campo
de visdo e simultaneamente se ocultar, define a cena primdria, quando o falo ¢é
escamoteado, comprometendo sua presenca. Trata-se de uma relacdo constante com um
objeto perdido. Esse objeto chamado de objeto ‘a’ torna presente a relacdo essencial
com a separacdo a partir de seu corte. A funcdo do desejo € o objeto ‘a’ e, além de
separado, ele € eliminado num lugar que tem uma relacdo profunda com ele. O olhar
que nos olha é o que paradoxalmente nos atrai porque nos reflete. A visdo ndo precisa
estar obstruida, mas torna-se cega para a castracao, evitada no nivel do desejo, quando
revelado através da imagem. Ser olhado pelo branco do olho do cego, mostra que a
angustia emerge na visdo, no lugar do desejo manipulado pelo ‘a’. O desejo ndo existe
sem objeto, nem sem o objeto chamado angustia. O falo ndo pode ser encontrado onde é
esperado, isto €, na regido da mediac@o genital, por isso a angustia marca a sexualidade

e a registra como falta. O falo ndo se apresenta e onde ocorreria a castra¢do, ndo ha o

que castrar. Isso € o que Lacan chama de jogo ilusério.

No nivel da fase falica, que € central, o objeto ‘a’ é representado por uma falta,
falta do falo que € constitutiva da separacdo que une desejo e gozo. Os dois estdgios
supereu e escopico estdo correlacionados respectivamente com as fases oral e anal e t€ém
caracteristica de retorno. Especialmente, a fase oral estd ligada a fase primitiva do
supereu. O objeto ‘a’ se apresenta sempre como fung¢do de causa de desejo. Ele nao
realiza por sua presenca, nem frustra o desejo por sua auséncia, sua funcio é causa de
desejo e o sujeito, efeito. Para elucidar, o seio faz limite entre o objeto ‘a’ e o Outro,
mas o sujeito compreende que o ‘a’ é o Outro. Acredita que, relacionando-se com o ‘a’
estd estabelecendo contato com o Outro. O desejo contém paradoxo, tendo em vista que

o sujeito pode, ao buscd-lo, deparar-se com a angustia (GODINO CABAS, 2009).
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Ao contrdrio de Ernest Jones, sobre a aphanisis que seria identificada como o
temor do sujeito diante do desaparecimento do desejo, Lacan enfatiza o termo, que de
modo diferente estaria a servico do sujeito que, a partir da determinacdo do mecanismo
significante, toma-la-ia como reftigio no complexo de castracdo. Ilustra ainda com a
experiéncia clinica, que vem a confirmar tal situacdo, pois mais importante do que o

desejo seria o falo, seu simbolo.

H4 paradoxos no sujeito arcaico e Lacan aponta para essa crianca como a
detentora de um desejo antecipado e incerto, diante do contexto prematuro ao qual se
submete. Nesse ambiente, o 6rgdo s6 pode ser acometido quando convertido em
significante e para isso € necessario que ele seja cortado. O desejo € ligado a funcdo de

corte e a fun¢do de resto sustenta e movimenta o desejo.

Sob esse prisma, ambas as propostas, vém comunicar a castragcdo, a separaciao do
objeto, o impossivel de ser visto pela cegueira de Edipo, tendo os préprios olhos
atirados ao chao. Os dois objetos: ouvido e olho, ao contrario dos objetos freudianos
comprometidos com a demanda, denunciam um vinculo com o desejo e acabam se
diferenciando profundamente dos outros a partir dai. A pulsdo invocante que toma
corpo em Lacan no semindrio sobre a angustia anuncia com ela uma aproximagao,
talvez por ser aquela a que contorna o vazio, atraente pela promessa da palavra, mas sob

o destino do significante.

A reaproximacao do olhar, promovida pela eleicdao da voz, também comparece no
vinculo com a arte, sendo eventualmente contemplado nesse trabalho. A discussdo sobre
o olhar tem sua énfase no O Semindrio livro 11: Os quatro conceitos fundamentais da
psicandlise (1985 [1964]) e para nutrir esta investiga¢do, lembramos o que disse sobre o
olho, que € uma metéfora e que ele vem nos direcionar para a preexisténcia de um olhar,
ja que na prépria vivéncia do sujeito, o mesmo é olhado de toda parte. E nesse momento
que distingue a fun¢do do olho e a funcdo do olhar. A ela relaciona-se mais

completamente a castragdo. A castracdo € o centro da economia do desejo.

A voz sem boca de Apuléio conduz a uma espécie de promessa de gozo. Além

disso, Psiqué cré numa relagdo sacrificial com Eros, ela mesma seria a oferenda. Dentro
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dessa circunstancia, a voz sem boca se presta a conduzi-la e oferecé-la ao marido
monstro, através de um ritual mortifero. De modo semelhante encontramos as vozes das
sereias em Ulisses e a voz materna, expressa em sua dimensao real, que veiculam uma
promessa de gozo e remetem o sujeito a um tempo anterior a lei. A lei permite a
permanéncia de um percurso desejante, mas o que se constata € um descontentamento
do homem, que recusa a rentincia e entrega-se a voz do gozo. Essa condi¢do o remete ao
arcaico, ao tempo mitico. Essa promessa, ainda que sob a voz materna, cativante,

convoca a crianca a um gozar eternamente na indiferenciacao.

Para Lacan, o sacrificio € a tentativa de capturar o Outro na rede do desejo. As
oferendas t€ém que ser imaculadas porque por trds da mancha se oculta o desejo no
campo visual. Esse objeto também se encontra em Operas, como Norma e
posteriormente serd relacionado também no capitulo sobre Opera e psicandlise. Lacan
sugere que possivelmente o que se articula do Outro que esconde a angtstia, € o desejo.
H4 a crenca de que os deuses desejam como nds, por isso oferecemos a eles objetos de
nossos desejos, ja que o desejo € vinculado ao objeto ‘a’. A mancha possibilita que haja
um esvaziamento na relacdo do olho com o campo visual, para que o desejo permaneca

de forma onipresente e se esquive da angustia.

A voz sem boca de Apuléio assume papel semelhante. No conto, Psiqué sendo
uma das filhas que possui uma beleza indescritivel, de modo que passa a ser adorada
como uma deusa, depara-se com a impossibilidade de ser desposada, tendo em vista que
suas duas outras irmas ja eram casadas. Ao consultar um oréculo, seu pai foi instruido a
entregd-la em casamento a um monstro em ritual de sacrificio matrimonial. Psiqué,
acreditando que seria entregue a esse marido/ monstro, viabiliza que essa voz sem boca
represente o convite ao gozo absoluto, a entrega sacrificial € descrita no texto, levando-a
a tentativa de capturar o Outro na rede do desejo, como nos ensina Lacan. Ouvir essa

voz, esse apelo a condena a morte.
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CAPITULO TRES

EVOCACOES NO PALCO LIRICO

3.1. Autores com interesse comum: o viés lirico

Alguns autores marcam o ambiente explorado em sua intersecdo entre arte e
psicandlise, tendo a pulsdo invocante como objeto de estudo, especialmente pelo viés da
musica: Didier Weill, com seu interesse pela musica e pela danca, mantém propostas
com um forte vinculo identificado ao inconsciente. Jean Michel Vives, referéncia
predominantemente marcada por sua atragdo pelo palco lirico, como um possivel solo
fértil para o estudo e a compreensdo da voz, enfatiza ainda suas vicissitudes no espago
clinico. Esse autor enriquece seu discurso por apresentar uma proposta histérica da
Opera e uma relacdo consistente dos personagens envolvidos com a invocagdo, e as
atribuicdes proprias a dire¢cdo da 6pera. Michel Poizat estabelece uma discussdo da
pulsdo invocante aproximando-a da 6pera encenada pelo grito da diva. Possui trabalhos
que discutem a voz na Opera assinalando especialmente o papel da soprano no cenério
lirico, momento intensamente vivenciado com prazer e gozo. E provivel que Castarede,
em alguns de seus trabalhos, explore 0 mesmo enredo com maior destaque para as
relagcdes existentes entre os personagens da dpera, a voz materna e sua relacdo com o

bebé, a castragio e o Edipo.

Curiosamente, o préprio Lacan enquanto autor que atribui ao objeto voz tamanha
relevancia e a apresenta como o objeto da pulsdo invocante, reserva-nos poucos
trabalhos exclusivos sobre ela, mas recomenda aos analistas que observem sua presenca
e que se ponham a instruir-se a partir de possiveis sinais no funcionamento psicético
bem como no funcionamento normal, ou seja, na formacao do supereu. (LACAN, 2005

[1953-63]). Vives aponta, surpreso, a descontinuidade dos estudos entre os psicanalistas
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sobre o tema, acrescentando como curioso o fato de que os analistas se deparem com
esse objeto voz em seus consultérios, trabalhem com ele, mas o desenvolvam tao pouco,
ainda que Lacan tenha destacado a pulsdo invocante como: “[...] a mais préxima da
experiéncia do inconsciente.” (LACAN, 1985 [1964], p. 102). Neste mesmo semindrio,
Lacan também se refere a pulsido escOpica, ressaltando que ambas nio estdo mais no
nivel da demanda, mas no nivel do desejo do Outro, sendo que “[...] o inconsciente é o
discurso do Outro. [...] ele (0 inconsciente) estd do lado de fora” (ibid., p. 126).

No artigo sobre “A pulsd@o invocante e os destinos da voz” (2009), Vives
especifica as situagdes em que esse objeto surge inicialmente como estruturante para o
sujeito e para a compreensdo de elementos clinicos, através das alucinagdes; em outro
momento o objeto estaria presente em aspectos processuais mediante a identificagdo e
numa circunstancia metapsicologica através do supereu. O autor afirma, em outras
palavras e a partir de sua pratica clinica, que a pulsdo invocante tem um papel
fundamental no surgimento do sujeito, na dindmica da cura e nos destinos da pulsdo que
conduzem a formagao do supereu, cujo objeto é a voz.

A voz é o que escapa da palavra. Além de ndo se ligar ao aspecto sonoro, ela é o
excesso na fala. E aquilo com o que o significante ndo contribui para constituir o
significado. “O significante repudia a categoria de eterno e, no entanto, singularmente,
ele é por si mesmo” (LACAN, 1985 [1972-73], p. 56). O sujeito, tendo ou nado
consciéncia de que significante ele é efeito, desliza na cadeia de significantes. Esse
efeito, que € o sujeito, “é o efeito intermedidrio entre o que caracteriza um significante e
outro significante [...] (ibid, p. 68). A aproximagdo com o objeto € o que torna o
significante mais importante para a economia do desejo e para a formagdo da
significacao.

Segundo Vives (2009), € necessario esquecer a voz do Outro Primordial para que
o sujeito tenha a sua propria, evitando ser interrompido pela voz do Outro. E pelo viés
da voz do Outro que o sujeito perde o imediatismo da relagdo com a voz como objeto,
que passa a ser velada pela significagcdo. A voz como objeto € o real do corpo que o
sujeito se permite perder para falar, é o que cai do “6rgdo da fala” (LACAN, 2005,
[1962-63], p. 72). Nesse tempo primordial, ao lhe responder, o Outro o supde. A perda
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da voz como objeto leva o sujeito a subjetivacdo e a langar-se numa busca, que Vives

chama de corrida desejante.

Para a compreensdo do sentido de invocagdo, € necessdrio situar o sujeito num
cendrio em que sua dependéncia do Outro € absoluta, sendo o Outro aquele que pode
ouvi-lo. Neste momento prevalece a demanda, estabelecida diante de uma necessidade
imperativa, que dirige todo o funcionamento. Em seguida, superada a fase da
dependéncia, voltar-se para o Outro se configura como uma invocagdo, pois descartado
o enderecamento ao outro, a invocacdo € a pura possibilidade do sujeito advir, podendo
ser chamado a tornar-se. Entre os dois movimentos: o “fazer-se chamar” e o ‘“ser
chamado” (que se refere a todos os nomes), estd o “chamar”. O movimento de chamar
passa a traduzir-se como um enderecamento ao campo do Outro, implicando numa
alteridade e no desejo do Outro. “Invocare, em latim, reenvia a chamamento” (VIVES,
2009, p. 187). Para chamar € necesséario ter recebido a voz do Outro como a resposta da
demanda e ensurdecer-se para a Voz Primordial, tomando-a como esquecida, com a
finalidade de dispor-se de sua prépria voz, evitando saturar-se da voz do Outro. Vives
no mesmo artigo de 2009 afirma a posi¢do de que, “para chamar, é preciso oferecer a
voz, depd-la como se depde o olhar diante de um quadro. (LACAN, 1964, p. 96.)”
(VIVES, 2009, p. 187). Lacan, no O Semindrio livro 5: As formagdes do inconsciente
(1999 [1957-58]), define a invocacdo como uma palavra que:”[...] quer dizer que eu
apelo para a voz, [...], para aquilo que sustenta a fala. Nao para a fala, mas para o sujeito

como portador dela [...]” (ibid., p. 158).

[...] a continuidade monstruosa estabelecida entre a voz do
Outro e o mutismo que ela provoca no sujeito, permanece sob
a irrupcdo de um significante instaurador de uma possivel
descontinuidade entre a parte maldita do sujeito (aquilo que
do real ndo deveria ecoar no simbdlico) e a maldi¢ao da qual
a voz do Outro pode ser o vetor. (VIVES, 2009, p. 189-190)
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A representacdo através do mito das sereias € convocada para aproximar-se da voz
materna em seu apelo incondicional, que convoca a crianga ao gozo eterno na
indiferenciacdo, referida a voz materna mortifera da dimensdo real, sem pontuagao
simbdlica, como no trecho: “[...] sereias sdo apenas vozes que exprimem, nas suas
vocaliza¢des, um desejo ao olhar do sujeito; um apelo incondicional que deixa sem voz
aqueles que o escutam. Essas vozes veiculam uma promessa de gozo” (VIVES, 2009, p.
191). A voz nessa dimensao real propde ao sujeito retornar ao tempo mitico, anterior a
Lei, em que o desejo ndo fora atualizado. Isso enfatiza também a importancia da Lei e a
incapacidade de renuncia plena. Vives diz que as sereias sdo, na verdade, apenas vozes
que atraem irresistivelmente o olhar do sujeito e viabilizam a expectativa de gozo.

Necesséario assinalar que em Lacan:

[..] ele (o gozo) se encontra como que soterrado num campo
central, com aspectos de inacessibilidade, de obscuridade e
de opacidade, num campo cingido por uma barreira que torna
seu acesso mais do que dificil ao sujeito, inacessivel, talvez,
uma vez que o gozo se apresenta ndo pura e simplesmente
como a satisfacdo de uma necessidade (besoin), mas como a
satisfacdo de uma pulsdo [...] A pulsdo [...] é algo muito
complexo [...] ela se refere a algo memordvel porque
memorizado. A rememoracdo [...] € coextensiva ao
funcionamento da pulsdao no que se chama de funcionamento
psiquico. E igualmente 14 que se grava, que entra no registro
da experiéncia, a destruicdo. (LACAN, 1986 [1959-60], p.
256)

O circuito da pulsdao invocante se estabelece com o grito do infans que ao ser
respondido pelo Outro e transformar-se em apelo, torna-se um chamado a advir:
“Torna-te!”. Ao perder a materialidade da voz pela imposi¢ao do significado, o circuito
pulsional do infans passa a buscar a voz como objeto, caracterizando-a como invocante.
A perda da voz como objeto é a razio que a torna invocante. E o recalcamento

origindrio que permite a voz permanecer inaudivel num primeiro momento, depois
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inaudita. E o ensurdecimento para essa voz primordial o que possibilita o advir do

sujeito, o dar-se voz.

Weill estabelece que o canto presta-se mais a invocagdo do que a palavra. Sendo o
sujeito proveniente de um pacto que se deu num momento pré-histérico, num momento
primordial, promovido por um encontro entre o real e o simbdlico, ndo ha significante
ligado ao real neste momento. Antes do trauma, o sujeito recebe do Outro, que ndo é
sexuado, a palavra dessexuada. Essa fala vem do Outro que ndo € sexuado, mas que a
partir do trauma e do recalque origindrio, estabelece um corpo sexuado e a palavra
apropria-se de duas condi¢des: parte da palavra € assexuada, mantida ‘“‘virgem,
indeterminada” (WEILL, 1998, p. 41) e outra parte “serd submetida ao determinismo
sexual” (ibid., p. 41).

Weill em sua reflexdo sobre pulsao invocante, estabelece que a resposta do Outro
materno € constituida de continuidade — vogal e descontinuidade — consoante. Ele cré
que o infans perceba a nota musical presente na voz da mae antes de assimilar o sentido
dos fonemas. Essas reflexdes sdo significativas para as posteriores discussdes sobre

esses elementos que se manifestam com suas vozes no cendrio lirico.

A reevocagdo é um termo trazido por Vives para representar a importancia dada a
voz numa chamada telefonica, por exemplo, que relata seu paciente receber de sua mae.
H4 uma énfase na voz em detrimento da auséncia da imagem corpérea. De modo
semelhante essa emancipacdo da voz € observada no cendrio clinico, que sofre tal
reconfiguracdo ao longo do percurso da andlise, em que o analista pde-se fora do olhar
do analisando, descartando o olhar “para que surja uma voz” (VIVES, 2009, p. 190).
Vives salienta o deslocamento do analista da posi¢ao do olhar, da hipnose, passando a
priorizar a escuta, que ao remeter importancia ao saber inconsciente, distancia-se do

excesso de ver.

[...] a voz emerge plenamente quando falta a imagem de
quem chama. O exemplo, o mais marcante, é a importancia
dada a voz do analista pelo préprio dispositivo do tratamento
proposto por Freud. Com efeito, a passagem da hipnose a
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psicandlise assinala a passagem da sedug¢do ao amor de
transferéncia, a passagem da importancia do olhar a sua

2

destitui¢do, para que surja uma voz. E como se o saber
inconsciente, visado pela psicandlise, apenas pudesse se
ordenar pela distancia a um excesso de ver. (VIVES, 2009, p.
190).

A convocagdo € um termo compreendido como um ‘“‘convite a participar’,
vivenciado no nascimento. O infans, submetido a uma tensdo endégena, solta um grito
que, ndao sendo um apelo, caracteriza-se apenas como a manifestacdo vocal de um
sofrimento. A resposta do Outro é que a torna apelo, apontando para o desejo do Outro.
O grito interpretado perde a condicdo imediata da voz e apresenta o sujeito ao mundo.
Para que exista, € necessédrio que o Outro convoque o bebé€, com apelo e nomeacdo. A
resposta do Outro faz com que o sujeito perca a voz como objeto, iniciando-o na
palavra. Para o sujeito existir é preciso o Outro convocd-lo. A materialidade do som é
calada pelo significado, por isso a voz € inaudivel e a linguagem esburaca o corpo e se
apodera do sujeito. A voz do Outro invoca o sujeito e a palavra do Outro o convoca. O
ocultamento da voz permite ao sujeito advir. A voz € o real do corpo que o sujeito
precisa perder para adquirir a fala.

Vives aproxima a voz do estranho familiar de Freud, um conhecido que precisa
manter-se velado. Observando o percurso analitico, a passagem da hipnose para a escuta
clinica revela uma passagem da seducdo para o amor transferencial que, segundo Vives,
seria uma espécie de transicdo do olhar para a voz. A aproximag¢do com o olhar
promove maiores esclarecimentos sobre a voz, na medida em que Lacan consagra ao
objeto olho mais elementos para sua compreensao. Vives lembra que, em Lacan, a voz e
o olhar, elevados ao estatuto pulsional, mant€ém uma articulacdo com a demanda, sendo

o0 objeto pulsional que mais se aproxima do desejo do outro.

[...] arelagdo do olhar com o que queremos ver € uma relagdo
de logro. O sujeito se apresenta como o que ele ndo é e o que

z.

se dd a ver ndo € o que ele quer ver. E por isso que o olho
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pode funcionar como objeto a, quer dizer, no nivel da falta (-
®). (LACAN, 1985 [1964], p. 102).

Lacan acrescenta que: “[...] no campo escopico, o olhar estd do lado de fora, sou
olhado, quer dizer, sou quadro” (ibid., p. 104). Ora, se o olhar do cego, impossibilitado
de ver, € um olhar que nos atravessa e nos torna olhados, ha de haver voz a servigo da

pulsdo invocante, em seu enderecamento e chamamento, sem som, sem palavra.

Segundo Catdo, a satisfacdo pulsional é obtida em funcdo do percurso feito pela
pulsdo, que se inicia na fonte e a ela retorna, contornando o objeto — para sempre
perdido (2009). Deste modo, a satisfacdo ndo se déd pelo encontro com o objeto e essa
leitura é comum tanto em Freud como em Lacan. A pulsao em Freud, traduzida por
Lacan no O Semindrio livro 11: Os quatro conceitos fundamentais da psicandlise,
(1985 [1964]) é desprovida de qualquer caracteristica bioldgica, ndo é promovida pelo
movimento cinético, descarta o dia e a noite e com isso, Lacan refor¢a o dito por Freud,

que ela: “E uma forca constante.” (ibid., p. 157).

De modo semelhante ao que fez na descricao dos trés tempos da pulsdo escdpica,
Lacan propde representacdo para a pulsdo invocante, especificada em trés tempos: o
primeiro como o tempo de ser ouvido; o segundo, o tempo de ouvir e o terceiro, o
tempo de se fazer ouvir. Todos os objetos substituem o Outro e se fazem causa de
desejo. Para Lacan a fun¢ao essencial da pulsao € o se fazer. No O Semindrio, livro 11:
Os quatro conceitos fundamentais da psicandlise, (1985 [1964]), o autor enfatiza uma
caracteristica dos ouvidos como os Unicos orificios, no nivel do inconsciente, que ndo se
fecham. O “se fazer ver” é um movimento que retorna para o sujeito, enquanto o “‘se
fazer ouvir” vai para o Outro, esse é um diferencial marcante que Lacan assinala para

essa pulsao.

Deste modo, na primeira parte do circuito pulsional, o sujeito recebe a voz do
Outro e nada pode fazer. Em seguida ele perde a voz do Outro depois de té-la aceito,
para poder ter uma voz. Essa voz Primordial passa a ser rejeitada, torna-se voz

fantasma, uma parte converte-se em real, que ndo pode ser simbolizada. A parte real da
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voz € identificada ao pai arcaico e permanece como pai morto, indestrutivel, que
prossegue ameacando. Essa idéia, segundo Vives, estd presente nas reflexdes de Freud
em “Totem e tabu”, 1987 [1913], quando afirma que a consciéncia moral é a percep¢do
interna do recalcado. Essa percep¢do interna € assimilada como uma voz arcaica, pois
sem a mediacdo do significante tem-se um mundo sem lei. A lei institui um significante
de alteridade que simboliza a percepg¢ao interna e se pde entre o real e o sujeito. A parte
real da voz identificada ao pai arcaico institui o supereu “feroz e obsceno”. Inclusive se
essa qualidade da voz arcaica ndao for pacificada, ela vai se manifestar como
persecutéria para o sujeito. Quanto mais proximo do desejo, mais feroz € o sintoma.
Vives aponta para uma aproximagdo entre a estrutura superegdica e estados parandides
no relato do caso clinico de um paciente em seu artigo de 2009, reforcando esse aspecto
ao considerar o texto freudiano sobre o narcisismo de 1914, que traz semelhante
afinidade. No mesmo artigo, Vives lembra que Freud, em 1923, estabelece que, em
casos de melancolia, pode reinar uma cultura de pulsdo de morte, sendo a escolha pelo
suicidio a possibilidade de optar por um gozo sem limites, sendo que, no caso clinico de
tentativa de suicidio vivenciada por seu paciente: “[...] o estofo desse Supereu reduz-se
a um fragmento de voz desatrelado de suas amarras simbodlicas, 0 mais proximo do
objeto erratico denominado, na teoria lacaniana, objeto a” (VIVES, 2009, p. 192).

Na psicose, ha uma impossibilidade de se manter distante a voz do Outro. Ha
relatos de psicdticos que ndo conseguem se ensurdecer para as vozes imperativas que
determinam que se suicidem. Vives indica clinicamente situagdes em que O sujeito,
indbil para constituir um ponto surdo intra psiquico, precisa recorrer a alguma opg¢ao,
para “calar” a voz do Outro. Cita o caso clinico em que um paciente que ao decidir ser
musico, elege um instrumento musical capaz de encobrir a voz de sua mae, isto é, seu
empreendimento torna-se ensurdecer-se para essa voz. Para o autor, na arte, o som e a

musica sdo domadores de voz, do mesmo modo que o quadro € domador de olhar.
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3.2. A opera:

A O6pera surge por volta de 1600, trazendo um retorno a mitologia e uma reflexao
sobre as artes c€nicas. Sua proposta inicia-se diante de uma conciliacio harmodnica entre
a danga, o canto e o teatro. A Franca foi o pais, depois da Itdlia, a desenvolver a arte
lirica que teve destaque na corte de Jean-Baptiste Lully (1632-1687). Didier Weill
ressalta que a Opera foi criada no Renascimento e inaugurada com Cldudio Monteverdi
que trabalhou cerca de vinte anos para a Corte de Mantua. Posteriormente, passou a ser
mestre de capela. Seu estilo segue um padrao em que o canto imita a fala e submete-se
as leis da sintaxe, enfatizando sua descontinuidade. Compds sobretudo musica religiosa
com um estilo menos rigido e uma expressio mais dramdtica. E considerado o criador

da 6pera moderna.

No século XVII, o compositor alemdo Christoph Gluck promove um maior
destaque a voz, que se desprende da palavra. Assim, do parlar cantando surge a prima
la voce, deslocando-se para o lugar de continuidade, perdendo a inteligibilidade. A
composi¢do: Orfeu, 6pera barroca composta por Gluck cujo titulo original Orfeo e
Euridice, teve sua estréia em Veneza em 1762 (em italiano) e em 1774 em Paris (em
francés). A composicdo € considerada um marco porque nela a voz se emancipa da
palavra. H4 varias versdes de Orfeu, mas “[...] a obra-prima de Gluck recupera a
intensidade dramdtica e a autenticidade humana das O6peras de Monteverdi.”
(SUHAMY, 1992 [1997], p. 26). Deste modo, entende-se que um discurso pode ser sem
palavra, mas ndo pode se estabelecer sem voz. A voz ndo € som nem palavra, por isso
ela despreza a vocalizagdo, apesar de passar por eles, independe deles para se constituir
enquanto objeto. Grito ou siléncio, sob a condi¢do de continuidade desvelam a voz. A
musica, que articula continuidade e descontinuidade, revela a voz. Na Opera a
manifestacdo € além das palavras. A voz e o gozo extremo que ela provoca sdo
enderecados ao Outro divino, mas na opera a possibilidade € o gozo da voz nos estados

extremos.
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Em parte de sua obra, Castarede descreve o conteudo histdrico e assinala que,
inicialmente a Opera despertava na sociedade aristocrdtica a emocdo e os conflitos
expressos através da mitologia grega. No século XIX a dpera se tornou a unica
expressao artistica capaz de provocar uma discussdo entre o poder e grupos sociais de
diferentes classes. Em seu livro Les vocalises de la passion, 2002, lembra que a voz, ao
mesmo tempo que € falada, também € escutada, pois na voz emitida hd alteridade e
reconhecimento. Para Castaréde cada um tem uma vibragao singular, que revela como o
Outro fala e de onde ele fala. A autora cita Barthes, que identifica na 6pera o lugar da
encenacdo edipiana que com suas vozes representa o pai, a made, o (a) filho (a),
projetados simbolicamente nos papéis interpretados pelo baritono, o tenor, a soprano e o
baixo. Para ela o género se apresenta como um espelho, um lugar que representa as
manifestacdes inconscientes dos fantasmas primordiais. Dentre outros, ela cita, o do
nascimento e da morte; o da castracdo e o da cena primitiva, apesar de nio parecer
aprofundar-se em nenhuma dessas relacdes. Considera que essa seja a Unica expressao
artistica capaz de unir a palavra e a musica, entretanto, o palco lirico ¢ um ambiente

propicio para que o sentido das palavras ceda aos efeitos da voz.

Castarede dedica boa parte desse trabalho a lembrar que a voz materna é
fundamental e que € oferecida a criangca como uma aposta para que ela se torne humana.
A crianca nascida no universo simbdlico descarta a expressdo modulada pela entonacao,
em troca de palavras abstratas, submetendo-se a violéncia do significante, para que
possa entrar na linguagem. A autora cita diversos elementos manifestados no palco
lirico, dentre eles ressalta o conceito de repeti¢do proposto por Freud, uma inclinacio
assinalada na infancia, representada pelas histérias infantis e também contida nas

formas de se reviver situagdes da vida, nos palcos.

Vives enfatiza a 6pera como uma tentativa artistica, mais do que qualquer outra,
de se reencontrar a voz perdida. Ressalta ainda no artigo: “O ‘pequeno Hans’ e a
invencdo da ‘mise en scéne’ na 6pera”, de 2009, que a leitura do libreto presta-se a
tradugcdo da obra e que a encenacgdo estd a servico da interpretacdo. Vives propde uma
aproximacao entre isso € o que se dd na pratica clinica desde Freud, com o método da

sugestdo e o método analitico. Essa diferenca se assemelha a sugerida por Da Vinci
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entre a pintura e a escultura: na pintura, sobre a tela se aplica certa quantidade de tinta e
da pedra bruta se subtrai material. De modo semelhante, a andlise se propde a extrair e
ndo a acrescentar um elemento novo. (FREUD, 1904 [1953]). Vives propde reflexao
semelhante para a Opera. Sua encenagdo € atribuida a leitura do libreto e sua
interpretacdo vem interrogar a relacdo com o desconhecido, além da encenacdo. O que
especifica a dpera € a voz que € idealizada, colocando o que a palavra ndo conseguiu,
apresentando a ligagdo com o real pela presentificacdo do objeto-voz.

No mesmo artigo, Vives dedica-se a relatar o encontro entre Freud e o pequeno
Hans, que procura o psicanalista vienense em 1922, mostrando-se, segundo o médico,
num estado bastante sauddvel. Vives retoma essa histéria especialmente pelo curioso
viés artistico que comporta os trés personagens cuja interse¢ao também ¢é realcada pela
psicandlise: Herbert Graf, o pequeno Hans, que retorna a Freud aos 19 anos; seu pai e o
proprio Freud. Os dois primeiros, com profissdes ligadas diretamente a arte e Freud pelo
seu interesse em compreender a mente humana tomando como referéncia a arte em
diversos textos seus. O jovem de 19 anos que se apresenta como Herbert Graf, filho de
Max Graf que, a ocasido do relato a Freud dos sintomas do filho, era um reconhecido
critico vienense da arte musical. O jovem mostra-se empenhado em exercer uma fungdo
inovadora, semelhante a proposta revoluciondria que o diretor, Max Reinhardt,
implantara no teatro: uma programagdo teatral que consistia em cendrio e nas
atribui¢des do regente, “[...] isto €, transformar a encenagdo de 6pera, [...], em trabalho
de significacdo.” (VIVES, 2009, p. 110). Até entfo a épera fora pura voz e Vives indica
que essa mudanca, inaugura uma Opera que ultrapassa a mera interpretacao do libreto:
sob as vozes do espetéaculo lirico, é possivel encenar além do texto, sem desprezar o que
o autor chama de “jogos de gozo ligados a voz” (ibid., p. 110) que guiam o

funcionamento da 6pera?
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3.3. Do castrato, da soprano

Para Poizat, hd uma curiosa semelhanc¢a entre o objeto voz enquanto perdido e
determinado momento histérico, pois entre os séculos XVIII e XIX muitas criticas
foram levantadas sobre a producgdo lirica, com comentdrios a respeito da decadéncia da
Opera e suposicoes de que ndo havia mais vozes como a de grandes cantores de épocas
anteriores. As freqiientes consideracdes lamentam-se das vozes enquanto desaparecidas
ou insubstituiveis. O autor indica ai um ponto de vista idealizador e nostalgico da voz,
sobre uma época que nao volta mais, propensa a se tomar a voz como objeto perdido e
confirmando que, por esséncia, ela é qualquer coisa que se perde na distancia. Cita
textualmente discursos encontrados em trabalhos escritos na ocasido por Pierfrancesco
Tosi, de 1723, momento situado na grande época do bel canto barroco. A dpera barroca
ocupa a maior parte do século XVII e se estende até a primeira metade do século XVIII,
expandindo-se enfaticamente no espaco da nobreza. A Opera romantica se destaca na
primeira metade do século XIX. Com o romantismo, inaugura-se na Opera uma
dimensao eminentemente singular da voz, especialmente com os compositores: Wagner

(1813-1883) e Verdi (1913-1891), dando-lhe certa especificidade sexual.

Poizat questiona o que a 6pera procura nos dizer no lugar do indizivel, o que vem
nos falar além das palavras, ou reformulando, apesar delas? Se a falta ndo faltar, a
angustia se manifesta, pois ela ndo € sem objeto. Precisa ter um objeto que falte. A voz
enquanto objeto a, perdido ao se presentificar, especialmente no grito da Diva, pode se
prestar a reviver a relacdo primordial com o Outro, porque ndo se sustenta de
significantes com a manifestacdo do grito, viabilizando esse encontro entre o sujeito
barrado e o objeto ‘a’ perdido. Esse evento o conduz a angustia e a0 gozo. O neurdtico
tem o desejo inconsciente, recalcado e sob o eclipse de uma contra-demanda. O que se
deve compreender na andlise € o que estd além da demanda. O desejo fica 2 margem da
demanda e denuncia a falta. Por isso Poizat formula no seu texto que hd gozo e prazer

na dpera, isto é, angustia e desejo.
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Michel Poizat indica na voz da soprano indmeras possibilidades de reflexdo ao
atravessar o grito da Diva no contexto lirico, contribuindo com a compreensao do objeto
voz por essa via. Weill é trazido a discussao por circular também por esse cendrio,
apesar de interrogar mais a voz pela via do gozo mistico e do gozo félico, seduzindo
seus leitores a um estudo aprofundado também pelo viés do inconsciente e pelas
consideragdes entre o feminino e o masculino. Em especial, no cendrio lirico as

evocagoes sdo discutidas com maior énfase para a soprano e para o castrato.

Essas vozes t€m caracteristicas peculiares, dentre elas pode-se simplesmente
destacéd-las por serem todas vozes agudas, a soprano refere-se ao agudo feminino, o
tenor, ao agudo masculino. Esses aspectos técnicos ndo serdo trazidos esmiugadamente
nesta reflexdo, pois ndo se trata de uma leitura musical, mas sim de uma aproximagao
entre a manifestacdo das vozes no palco, particularmente pelo viés da pulsdo invocante,
estabelecida em Lacan. O castrato pode-se dizer, ¢ uma voz “produzida” no homem
mediante a castragdo ainda em idade precoce, com o intuito de se obter um agudo
incrivelmente alto, o que provocava nos seus ouvintes um sentimento inexprimivel, com
desmaios devido a forte emocgdo. Segundo Vives, a prdtica perdurara durante trés

séculos (VIVES, 2009).

A pritica de castrar meninos difundiu-se na Espanha, curiosamente no seio
religioso, cuja finalidade era a manutencdo do tom mais alto da voz do jovem que
promovia o “gozo extremo” (VIVES, 2009, p.33). Vivés vem interrogar no seu artigo:
“Abordagem psicanalitica de uma voz inaudita: os castrati e a questdo da invocacdo”, de
2009, justamente este curioso fato, no intuito de compreender o que promovera a pratica
inaugural e a expansao do castrato no ambiente religioso, cujo intuito fora transmitir a
palavra de Deus, seguido de sua exclusio da igreja por considera¢des obscenas, periodo
de gléria nos palcos teatrais operisticos por mais de dois séculos, finalizando seu
percurso com o confinamento e o seu retorno ao coro religioso. Por que os castrati,
oriundos da igreja, detentores da revelacdo da voz de Deus, passaram a ser excluidos
como desprovidos de pudor, para depois reincidirem ao ambiente sagrado? Eles

atuavam no Bel Canto desde o inicio do século XVII, durante o século XVIII até o
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século XIX. Orfeo, o primeiro her6i da 6pera, foi representado pelo castrato Giovanni

Gualberto.

No meio religioso esse estilo de voz passou a ser requisitado entre mugulmanos e
catlicos. Os castrati mantinham uma voz infantil, mas com uma ‘“roupagem”
masculina. A vinda do cantor, compositor e instrumentista Ziryab (789-857) promoveu
a utilizacdo desse tipo de artista nas modalidades musicais que criava. O ultimo castrato
vivo, Alessandro Moreschi, foi gravado em 1902 pela Gramophone Company em
Roma. Ele ndo interpretava mais as principais encenacdes de Operas seria, um estilo
italiano de 6pera que predominou entre 1710 e 1770. Neste século, os castrati foram
desviados do ambiente sagrado para o profano, ndo para interditar a presenca feminina,
mas pela fascinagdo que promoviam. Vives assinala que, como o timbre deles ndo era
feminino, nem masculino, nem infantil, eles se localizariam num além possivel da

castracao.

Ha o registro dos castrati em musicas oferecidas nas cortes, do século IX até o
século XV, quando se deu a reconquista da Espanha pelos cristdos. Jovens eunucos
convertidos eram castrados e dedicavam-se as cerimoOnias religiosas. Durante a contra-
reforma eles compunham o coro da capela pontificial em Roma. Na bula papal de 1589,
Sisto V autoriza o recrutamento dos castrati, devido a interdi¢ao a presenca de mulheres
pela igreja catdlica. A partir de entdo houve a substitui¢do de todos os falsetistas do coro
pontificial pelos castrati. Ao longo de um periodo de vinte anos eles foram totalmente

substituidos.

Nesta ocasido, hd relatos de homens que alistados, justificavam sua atitude em
funcdo da importancia dada a voz em detrimento da virilidade, aspecto que, segundo os
mesmos os diferenciava dos animais. “Se, [...], para embelezar a voz é necessario
suprimir a virilidade, nada pode impedir de fazé-lo, sem piedade” (VIVES, 2009, p. 34).
Vives lembra que seria a palavra esse diferencial e ndo a voz, ja que o cachorro emite
um som para comunicar-se e outras estratégias, mas ha uma impossibilidade no uso da
palavra. Entretanto, os animais possuem uma linguagem propria. A concepg¢ao catdlica

identifica na voz do castrato uma associacdo com a voz do anjo, especialmente no
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século XII, quando se batia a porta da capela para se ouvir Loreto Vittori. A igreja
mogdrabe (igreja provavelmente (re) construida em 912 e que tem como caracteristica a
convivéncia entre elementos religiosos cristdos e aspectos culturais drabes
simultaneamente) identifica a voz do anjo como uma voz, além de aguda, “hors-sexe”,

quer dizer, sem sexo, fora do registro félico, associada a condicao do castrato.

Entre os séculos XII e XV, quando o castrato passa a surgir também na Espanha,
lembra-se que um anjo tem também a funcdo de mensageiro, aquele que transmite a
palavra de Deus. Nessa ocasido, o castrato identificado ao anjo, torna-se uma espécie de
porta-palavra. Com o surgimento da opera no século XVII, ele passa a compor o palco
lirico e a ser caracterizado como um porta-voz, que € quando Vives assinala o seu
deslocamento de uma categoria sagrada para uma posi¢cdo diabdlica, que predominard
durante os séculos XVII, XVIII e XIX, mas voltara a ser contida no século XIX,
momento em que o castrato regressard para seu destino final, confinado na igreja, de

onde se originou.

Observa-se ainda que, neste novo ambiente, intermediério, que € a pera, a voz do
castrato torna-se livre, ela descarta a idéia de transmitir uma mensagem especifica.
Dominguez (1974) relata os efeitos gerados no publico que ouvia os castrati
“Desmaiava-se ou enlouquecia-se ao escutd-los”. Dominguez entende que o despertar
desse gozo inédito era motivo de censura, era vergonhoso gozar tanto, ji que seus
contemporaneos deixaram de produzir qualquer biografia a respeito dessas
personalidades. Ora, em Vives, a palavra se significa pela voz e no castrato, como
palavra e gozo serviam ao Senhor, preservavam a distancia o horror a castra¢do. Para
Vives, a voz aguda pode descartar a articulacdo significante e promover a separagdo da
fala e da materialidade vocal, até um lugar fora da lei, do gozo possivel, procurado e

temido.

z

Lacan, afirma que a voz € “o produto, o objeto caido do 6rgdo da fala, esse Outro
€ o lugar onde isso fala” (LACAN, 2005 [1963]). A palavra pressupde a perda da voz.
Seria o canto uma possibilidade de reaproximacdo ou a dentncia da voz, que de todo

modo encontrava-se velada? Apesar de ndo referir-se a condi¢do do castrato, hd em
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Rivera uma citacdo pertinente para a discussdo sobre a condi¢do da castracdo sofrida

pelo sujeito:

[...] esse sujeito meio desaparecido que ndo se refere sendo a
castracdo que o divide, ao objeto de que ele se separa, ou
melhor: ao objeto que incarna o resto da separacdo do sujeito
em relacdo ao Outro. Ha algo de intolerdvel na angistia em
relacdo ao Outro, que diz respeito ao fato de que “(...) ali
onde vocé diz eu [je], € ai, propriamente dizendo, que, no
nivel do inconsciente, se situa a”’. Neste nivel portanto,
prossegue Lacan, “vocé € a o objeto” (vous étes a l’objet)4.
Vocé ou voces sdo a o objeto — € curioso o texto estabelecido
a partir da fala de Lacan, sem virgula entre a e o objeto, que
gera uma homofonia com vous étes a [’objet, que seria
traduzido por “vocé € do objeto” (RIVERA, 2006, p. 136)

Complementando ainda com sua reflexao sobre o corte proveniente da castragao,
cita-se Rivera:

O objeto a é o que hda de mais intimo ao sujeito, mas &
extimo, esta fora. “(...) O que ha de mais eu mesmo”, nota
Lacan, “estd no exterior, ndo tanto porque eu o tenha
projetado quanto porque ele foi de mim cortado” > (ibidem)

Os castrati sempre foram aclamados pelo fascinio exercido no seu publico. Apesar
de sua atuacdo em periodo especifico, ndo eram submetidos a uma instabilidade na
avaliacdo de seus admiradores, ao contréario dos exemplos citados anteriormente sobre a
nostalgia provocada pelas vozes insubstituiveis e idealizadas, destacada em criticas
contemporaneas. Poucas reproducdes se tém das vozes dos castrati (considerando os

escassos registros, preservam uma impressdo de estranheza e monstruosidade), cujo

4 Lacan, J., Le séminaire livre X. L’Angoisse, op. cit., p. 122.
> Lacan, J., Le séminaire livre X. L’Angoisse, op. cit., p. 258.
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acesso, segundo o autor nos € interditado. Como algo inacessivel, provoca no humano o
interesse pela fonografia, possibilitando a manutencdo dos restos de voz da diva e a
captura de tal imaterialidade.

Como a inten¢do da igreja seria além de simplesmente anunciar, mas difundir, o
projeto divino conta com um suporte de gozo, explica Poizat que o prazer ndo é
prejudicial, desde que esteja a servigo de Deus. A diferenca é que na Opera a prioridade
€ a voz e no coro religioso, a palavra. Entretanto, sem voz, a transmissdo da palavra

divina perde sua forca.

Para Poizat (1986), o grito ndo encontra suporte na escritura musical, nem na
escritura verbal, através do libreto. Ele se anuncia pela descri¢do apontada no libreto,
que o torna puro, insustentdvel e insuportdvel. Esse grito puro estaria associado a uma
emissdo vocal tdo elevada que se situa fora da miusica e fora do verbo. Para o autor,
Mozart, na 6pera romantica, cinde a figura do anjo em dois personagens, o masculino e
o feminino, sobrecarregando mais o lado feminino desse teor.

O autor esclarece o uso do termo ‘“grito”, em seu sentido metaférico. Cita
Barraud, que caracteriza o grito de Orfeo de Monteverdi como algo que sugere um uivo,
uma expressdo vocal que ndo encontra suporte na escritura musical nem na escritura
verbal, pois no libreto, segundo o autor, costuma aparecer como um ‘“ah” acrescido de
uma condi¢do interpretativa, como a personagem da Opera Lulu, estreada em 1937, em

Viena, que emite um grito de horror.

O grito, de fato, € aquele que mais se aproxima do objeto ‘a’, do continuo da voz,
afastado do descontinuo das palavras. No artigo de Vives “O siléncio das sereias de
Kafka: uma aproximacdo literdria da voz como objeto pulsional”, de 2009, o autor
lembra que Ulisses se faz surdo para atravessar a voz da sereia cujo canto traduz-se no
apelo para o gozo absoluto, proximo do real com sua mensagem: “Venha!”. O canto € a
voz submetida a lei do significante, possibilitando calar a voz ou ensurdecer o ouvido
para ela. Ele a revoga, a pacifica e é capaz de promover tanto seu velamento quanto seu
desvelamento, segundo Vives. Quando o autor traz o canto das sereias ressalta que essas
vozes exprimem com seu aspecto vociferante, um desejo absoluto ligado ao sujeito e a

promessa de um gozo pleno.
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O grito evidencia a voz enquanto pura, na medida em que a cala como significado.
A idéia de Lacan sobre o sacrificio citada anteriormente nos remete as 6peras em que ha
referéncias a essa pratica e, sendo esta a captura do Outro na rede do desejo, a indicagao
de desejo no espaco lirico nos remete a essa dindmica. Ele se anuncia pelo elenco de
vozes, destacadas pelo perfil de cada artista a interpretar seu personagem conforme sua
indicacdo de voz. O Estranho definido por Freud discute sobre algo que € secretamente
familiar, mas que sofre recalcamento, fruto de complexos infantis e do complexo de

castragdo, em seguida retorna. Deixa a realidade material e passa a realidade psiquica.

O Estranho fica entendido como a exposi¢do de tudo o que tem que continuar
secreto e obscuro, especialmente interrogado na esfera da modalidade artistica e sua

inclinagdo para a castragc@o, Rivera complementa:

7z

Com o Estranho, o campo da arte € irremediavelmente
afastado das altas realizacdes nas quais a pulsdo é amortecida
e reformulada socialmente, para se localizar no terreno
angustiante do olhar em suas relagdes com a castracdo
(mesmo no dominio da literatura), através de um arranjo
significante que refaz o conflito irresolivel entre Eros e a
pulsao de morte. A partir dessa configuragdo, o movimento
pulsional ndo serd mais ressaltado em sua possibilidade de
elevar-se além do sexual, mas se tornard prioritariamente o da
repeticdo do mesmo, ainda que minimamente transfigurado,
em busca da retomada da prépria origem e causa ultima do
desejo, a Coisa (das Ding) (RIVERA, 2007, p. 319)

Com relacdo ao grito, segundo Weill, a voz da Diva:

[...] € a invocagdo absoluta. [...] quanto mais a voz se eleva,
mais a descontinuidade ligada aos cortes da fala desaparece
[...] € no momento em que a continuidade substitui a
descontinuidade que aparece o gozo, o gozo ndo falico, o
Outro gozo, o gozo excedente, o gozo que faz com que nesse
momento nao se saiba mais se € a diva ou o divino que canta
(WEILL, 1998, p. 53-54)
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O grito da diva pode refletir a situacdo em que o sujeito entra em confronto com o
real, diante de um apelo impossivel de ser respondido. O quadro doma o olhar, enquanto
o canto doma a voz. Sendo o canto igual a voz mais a linguagem, ele cala a voz como
objeto ‘a’. O gozo musical pode consumir o objeto como uma via dessexualizada que da

acesso ao gozo.

A reflex@o sobre as vozes da dpera encontra um pacto aparente, um elo que os
aproxima através da discussio da castracdao. Weill poe-se a refletir sobre o que estd em
jogo no desejo vinculado a palavra e como homem e mulher se articulam com ela,
enfatizando o diferencial entre o masculino e o feminino. Toma a ilustragao de Lacan
apresentada no O Semindrio livro 8: A transferéncia (1992 [1960-61]) feita por meio de
um vaso de flores, cujo gargalo ilustra um furo onde se poe a flor. Sendo o vaso o eu
inconsciente, o furo € a nossa relacdo com o objeto de desejo, ja que é onde se pde a
flor. O gargalo “representa o furo no corpo, deixado pela castracio no recalque
origindrio” (WEILL, 1998, p. 42). Lembrando com Weill que a castragdo ocorre no
momento do recalque origindrio, ocasionando um furo no corpo. Esse furo se diferencia
no homem e na mulher de maneira desigual. O autor sustenta que o furo é simbolizado
no homem pelo significante falico e na mulher € identificado ao real do corpo, sendo
por meio desse significante falico que ele promove uma relacio especifica com o objeto
de desejo. Na mulher, o furo € real. Encarnando a castracdo, o castrati entra em cena
viabilizando uma castracdo imagindria, sob a promessa de se apresentar, de ser
especular, mas como efeito de corte textual, promove uma voz inapreensivel, sendo
realizada sob a mira da voz.

Relaciona sua reflexdo com a idéia de gozo e define o gozo félico, direcionado ao
funcionamento masculino e o gozo mitico, restrito ao feminino. “[...] quanto mais a voz
se eleva, mais a descontinuidade ligada aos cortes da fala desaparece pela continuidade
absoluta.” (WEILL, 1998 [1995], p. 53). A partir dessa assertiva que Weill indica o
momento do gozo niao félico, do gozo Outro, seria essa voz a voz da diva ou do Divino?
Nao deixando de enfatizar a propria origem do termo. Por meio de Lacan, as mulheres

estdo excluidas do mundo das coisas pelas palavras, “[...] elas ndo sabem o que dizem
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[...I” (LACAN, 1975 [1972-73], p. 99) A mulher, justamente por estar excluida das
coisas e “[...] por ser ndo - toda, ela tem, em relacdo ao que designa de gozo a fungdo
falica, um gozo suplementar.” (ibid., p. 99). Em dado momento o autor acrescenta que o
g0zo que estd mais além pode ser considerado de gozo mistico. E acrescenta: “E por que
ndo interpretar uma face do Outro, a face de Deus, como suportada pelo gozo
feminino?” (ibid., p. 103).

Para Weill, o comparecimento da mulher ao palco lirico nos remete a sua
implicacdo com a figura do anjo, ambos caracterizados pela impossibilidade de
encarna¢do. O anjo, além de ndo ser encarnado, também ndo tem sexo. A Opera € a
operacdo através da qual o anjo sobe a cena, através da mulher que toma seu lugar na
cena profana, tendo substituido o castrato, que fora mantido neste lugar com a garantia
da Igreja. Nos séculos XII e XIII, os anjos escolhidos para louvar o Senhor eram
meninos pré-puberes, que foram substituidos pelo castrato.

Castarede enfatiza que a voz feminina se apresenta aos palcos liricos tardiamente,
sendo essa uma situagdo curiosa para os que se interessam pelo tema. Sendo ela
representante do gozo provavelmente teve sua estréia interditada pela aproximagao entre
a musica e o sagrado. A autora ressalta a importancia dada a voz pelas religides crista e
muculmana. Essa € a razdo pela qual o espago fora autorizado aos homens castrados,
que com a pratica atingiam o maximo de seu desempenho agudo, juntamente com as
vozes das criangas. Os anjos sdo considerados na pratica religiosa como 0s seres
proprietarios de uma voz muito alta, caracterizada assim pelo seu agudo. Outra razao

para considera-los assim, pois o agudo € o tom mais alto, mais elevado da voz.
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CONCLUSAO

A presenca da pulsdo invocante no palco lirico vem sendo discutida especialmente
pela manifestacdo do grito, expressdo vocal isenta de significacdo. A maioria dos
autores faz alusd@o a voz como instrumento que sustenta e viabiliza o espetdculo lirico.
Eles enfatizam elementos variados para evocar a pulsdo, no entanto o presente trabalho
se desenvolve a guisa do tema da castracdo, especialmente no que ele pode nos ensinar
sobre a voz, situacdo que se apresentou gradativamente, ao longo dessa reflexdo,

considerando outros termos que o complementam neste contexto.

Para isso, a elei¢do das vozes do castrato e da soprano se dispusera na maior parte
do texto, ndo com o intuito de confrontd-las, muito menos de trazé-las como uma
dualidade, mas de abrir a possibilidade de uma apreciacdo do objeto voz. Valendo-me
do castrato no percurso lirico, personagem implicado com o discurso religioso e que
inaugura a producdo de uma voz inefavel, esse personagem tem a permissdo para
circular livremente na igreja, sendo inclusive para isso recluso e, por um periodo
determinado, exclusivamente voltado para eventos religiosos. Esse papel, ascender ao
Divino, ndo era autorizado a mulher, segundo Vives, a ocasido. Entretanto, quando o
castrato passa a comparecer ao ambiente profano, isto é, fora do ambiente sagrado de
cujas entranhas fora nascido e da justificativa de oferenda ao Divino, o procedimento de

castrar passa a ser proibido.

A prética de castrar meninos visando a obtencdo de uma voz com o tom mais
agudo, traz uma media¢do. Essa voz produzida pelo corte, mediante a castragdo,
aproxima-se do conceito exposto por Lacan no O Semindrio, livro 10: A angiistia, (2005
[1962-63]), em que a subtracdo do oOrgdo silencia o corte, enfatiza a separacdo e
promove uma realidade inusitada. Um rompimento registrado no corpo por meio da
operacdo que visa o proprio resgate do objeto perdido, o pequeno ‘a’. A conquista dessa
voz por meio do sacrificio € eleita por ora, por ser capaz de alcancar a Deus. O

7z

sacrificio € representado em Lacan como a captura do Outro na rede de desejos e
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remete-nos ao resgate de uma voz inaudivel e inaudita. O objeto, enquanto faltante,
mostra-se sob o dominio de uma efemeridade real em sua sustentacdo. A castracdo
denuncia isso em torno do falo e assemelha-se ao destino da Voz Primordial, que
precisa cair para que o sujeito possa advir.

Essa voz dirigida a Deus por um homem castrado, promovendo a exposi¢do de
algo efetivamente inapreensivel, vem personificar tal condicdo na carne. Uma voz
maldita que, perdida, estaria sob a expectativa de, no nivel do olhar, ver através da voz
do anjo um falo, que ndo estd 1. Mediante a subtracdo do 6rgdo, a €nfase da separacao
que silencia o corte, de maneira peculiar no castrato, manifesta-se diante de um corpo e
de uma voz dessexuados. No castrato, o corte no corpo o0 compromete com uma
separacdo que emancipa sua voz, subtraindo-o do contexto sexual. Ele retorna ao
cendrio primordial e exalta a voz, ndo somente pela conquista do agudo mais elevado,
mas diante da negatividade do falo sobressai-se uma voz, uma voz pura. Em Lacan o
falo ndo estd onde € esperado como sexual, estd como falta estabelecendo a
impossibilidade de uma castracdo de fato, pela inexisténcia de um objeto a ser cortado.

A sua voz produzida remete a possibilidade que mais se aproxima da original.

“O objeto a € algo de que o sujeito, para se constituir, se separou como 6rgiao”
(LACAN, 1998, pdg. 101). O fato de castrar meninos para promover vozes agudas pode
ilustrar o objeto voz, ressaltando suas caracteristicas enquanto ‘“‘emissivel” e
“separavel”, segundo a proposta lacaniana. Ora, sendo a voz o que cai do 6rgdo da fala,
condena-se ao conceito de objeto perdido. O objeto ‘a’ enquanto objeto que falta nao
pode ser capturado pela imagem e, deste modo, a voz ndo pode ser apreendida. Lacan
nos ensina que ela, em lugar de assimilada, precisa ser incorporada, ja que cai no vazio.
Em Freud, o supereu € constituido de fragmentos de voz cujo acesso se da por meio dos
ouvidos, produzindo marcas mnémicas. Esses fragmentos se aproximam da idéia de

objeto ‘a’ devido a defini¢cdo de restos, sendo também incorporados.

O vaso de flores trazido por Lacan € uma representacdo do inconsciente, sendo o
buraco onde se pde a flor equivalente a nossa relacdo com o desejo do Outro,
simbolizando o furo no corpo deixado pela castracdo. Segundo o autor a castracdo se da

no recalque origindrio, manifestando-se de formas diferentes, na condicdo masculina
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por meio do significante falico e na feminina por meio do real do corpo. Grosso modo,
o agudo do som caracteriza-se pelo tom alto que pode chegar dentro de uma escala
estabelecida na musica. Por isso a selecdo e autorizagdo da voz da castragdo pelo
ambiente religioso, aproxima-se de uma tentativa de recuperar o objeto perdido, de

capturar Deus e de direcionar-se ao gozo absoluto.

Para Lacan, a pulsdo invocante € a mais proxima da experiéncia do inconsciente.
Ele afirma que: “[...] o inconsciente é estruturado como uma linguagem [...] (LACAN,
1998 [1964], p. 25), momento em que o autor refere-se a um campo, estudado por
Claude Lévi-Strauss, denominado de ‘“Pensamento selvagem” (ibid, p.25). Lacan
assinala que o sujeito do inconsciente € efeito de significante, projetado em sua cadeia.
Mais interessante € acrescentar a isso, a idéia de que o eu é o Outro, isto é, seu desejo se
revela no campo do Outro e 14 se constitui. O que lhe pertence estd fora de si, estd no
Outro. O sujeito, enquanto proveniente de uma aposta, € o resultado de um investimento
do Outro em seu porvir. Isso se implica com o funcionamento do supereu, que com seus
argumentos imperativos, a servico dessa aposta, o faz por meio das vozes dos
educadores. Essas exigéncias registradas induzem o sujeito as ameacas da perda de
amor caso nao cumpram com elas, passando a internaliza-las.

O grito do infans recebe uma resposta categoricamente carregada de significacao
do Outro, que lhe d4 uma interpretacdo. Esse grito puro, depois de interpretado, perde a
pureza da voz e se sujeita a ordem de significantes a vir. O cardter imediato da voz é
carregado de materialidade do som, mas € velada pela significacio A aproximacao que
o grito da Diva promove com o momento em que a Voz Primordial se manifesta,
quando ndo traz nenhuma mensagem, revive o esforco em que fazé-la calar-se € vao. O
grito nesses dois personagens se torna especifico pela fungdo félica, j4 que o tenor
também interpreta no palco operistico expressdo semelhante. O corte é simbolizado no
anjo pela sua projecdo dessexuada, pois o falo ndo estd ali. Castrato e soprano, esta em
tantas Operas aclamada como Diva, assemelham-se ao anjo, ao que pode estar mais
proximo do Divino H4 neste trabalho, um reconhecimento do corte mediante a

imposicao da palavra, da significagao.
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“A voz, enquanto tal, oculta-se na significacio no ato da palavra [...]” (VIVES,
2009, p. 192) e por isso a voz da sereia traz materialidade pura. A palavra vem dar o
corte na voz, considerada como um objeto para sempre perdido. Busca-la ou promové-la
no palco lirico é uma possibilidade de ascender ao Outro. Sendo o momento do recalque
origindrio, do contato com o Outro, que se transborda de precocidade, o sujeito ainda
ndo constituido como tal subverte-se a significacdo imposta pelo Outro, que o convoca a

“advir”.

Lacan nos adverte sobre a importancia do estudo da voz através das manifestagoes
psicéticas e da formagdo do supereu. Por hora, ndo podemos nos esquecer de que o
supereu, enquanto herdeiro do Complexo de Edipo, institui-se em Freud pela ameaca de
castragdo do 6rgdo. Com Lacan a castracio se da através de uma leitura mais complexa
do termo, por meio do ndo comparecimento do falo, especialmente onde se espera
encontrd-lo, criando o algoritmo — ®, comprometendo-o com a negatividade. A
prematuridade da crianca e o desejo incerto promovem a imperiosa necessidade de se
extrair o 6rgdo para torna-lo significante. O desejo fica assim mantido a fun¢do do corte
e a funcdo de resto o sustenta. O corte, sustentado da prematuridade, passa a constituinte
do sujeito, lembrando que a é€nfase estdi menos na subtragdo do mesmo do que na
separacdo que aliena o sujeito ao corpo, sendo o significante a marca do sujeito no
Outro, depositada nele a expectativa de 14 encontrar o objeto, subtraido para que a
fantasia venha a ocorrer. O sujeito que fala tem uma implicacdo com o seu corpo,

lembrando a existéncia de algo separado e sacrificado.

A castracdo em Freud é estabelecida como proveniente da eleicdo afetiva da
crianga por um dos pais, lembrando o caso do pequeno Hans que se sente ameacado
diante de seu amor por sua mae. O supereu ndo se reduz a um residuo das primeiras
escolhas de objeto exigidas pelo isso; mas simultaneamente uma reacdo a elas. Desde
Freud até Lacan, evidencia-se uma aproximag¢ao da castracdo com a angustia. A ameaga
de castracdo € traduzida em Freud posteriormente, como a possibilidade de perda de
amor e em Lacan como a inapropriacdo do significante, além de assinalar com ela a

impossibilidade de se deparar com uma garantia de gozo no Outro.
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O objeto ‘a’ que ndo se tem mais, a libra de carne, dentre outras possibilidades,
citado por Rivera, vem ao encontro da voz, estabelecido em Lacan como o objeto
perdido e em Poizat como aquele que se perde. Rivera complementa que a unica
traducdo subjetiva do objeto ‘a’ é a angustia. E possivel que o corte proposto também se
silencie diante da separagdo reconhecida nessa voz para sempre perdida e manifestada

em momento Primordial.

A voz € a que mais se aproxima da definicdo de objeto enquanto aquilo que nao se
tem mais, ela é para sempre perdida. E o primeiro vazio em torno do qual a pulsio se
organiza, faz a ligac@o entre corpo e significante e se impde mediante um esvaziamento
de gozo. Apresenta-se através do grito do infans, que em momento Primordial, retrata
um estado de desconforto. Esse objeto € tratado como uma demanda e em um segundo
momento passa a ser traduzido subjetivamente como angustia, possivelmente ao
inaugurar o desejo, isto €, ao passar a ser objeto de desejo em fungdo da resposta do
Outro. Uma aposta de que o sujeito venha a “tornar-se”, sendo a voz estabelecida como
uma promessa de gozo, quase como uma moeda de troca, “Goze!”, presente em varios

cendrios literdrios e liricos. Nao hd causa para a angustia, mas ha objeto.

O que estaria se encenando no palco lirico além da repeti¢do, pelo entendimento
da pulsdo de morte e, inclusive do convite ao gozo pleno, que ndo se resume a, mas ao
mesmo tempo se permite levar a esse estado de plenitude e de funcionamento de morte?
Elevando a cena o trauma, da castracio, dentre outros, mas desse em particular pelo viés
do supereu, por sua conexdao com 0s registros imperativos e, especialmente mediante
seu destino como herdeiro do complexo de Edipo a partir das ameacas de castracio.
Deste modo, sendo um espetdculo de voz, o templo da voz, a 6pera, por meio do grito,
vem nos ensinar sobre a pulsdo invocante, ao elencar elementos que a evocam nesse
cendrio. Ao trazer o castrato em especial, ndo pretendo ilustrar a castragdo pelo corte na
carne, mas sim pelo corte que se impusera para promover tal voz, o que elevaria o
humano ao Divino para posteriormente, com a encenacao da voz feminina por meio do
grito da soprano sinalizar o gozo pleno, o gozo mistico, que na impoténcia de

sustentacdo pelo corte da carne, sé teria a penhora da mulher, ndo-toda.
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Sendo estruturado como uma linguagem, o autor afirma que o inconsciente € o
discurso do Outro. Assim, mantém-se do lado de fora do sujeito. Deste modo para
assumir a propria voz € necessario que se ensurdeca para a voz do Outro Primordial,
evitando inundar-se dela, criando um ponto surdo, como afirma Vives. E no encontro
com o Outro que o sujeito perde o imediatismo da voz como objeto real, velado pela
significacdo. O resto refere-se ao resto do que sobra da relacdo dialética que se
estabelece com o Outro. O sujeito espera encontrar tudo o que lhe € préprio, no campo
do Outro, porque € 1a que, aquilo o que lhe pertence se apresenta. E € desse lado que
aparece a pulsdo. Esse corte, a proposito, foi desenvolvido anteriormente a partir do

ritual da circuncisdo, em paralelo.

Em momento de concluir, o presente texto condena-se ao tom do funcionamento
da prépria pulsdo, cujo percurso destina-se a um retorno ao ponto de partida, ainda que
“subvertendo-se” por algum atalho singular, embora contorne o vazio que toma corpo
tedrico a partir da idéia de objeto ‘a’. “Vai se suceder todo o cortejo de desgracas (a
Psiqué) que serdo as suas antes que ela feche o seu circuito, e reencontre entdo aquilo
que, naquele instante, vai desaparecer para ela no instante seguinte, o que ela quis
desvelar e capturar, a figura do desejo” (LACAN, 1998 [1960-61], p. 236). Inclusive o
autor acrescenta que Psiqué gozaria de perfeita felicidade se ndo fosse instigada pela
curiosidade de ver. Ver e ouvir aproximam-se pela demanda ao Outro e estdo presentes
na 6pera, mediante o corte do falo, esperado, mas ndo visto por seu apelo ao Divino,

além do registro da voz, cuja inacessibilidade evoca um momento primordial.
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