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RESUMO

Pretende-se com esse estudo pesquisar o0 papel da recepgdo da imagem inserida na obra
literaria, abordando duas perspectivas: a recepc¢do que o ilustrador tem da obra literaria,
retratando-a nas capas e a leitura que o leitor faz das mesmas em relacdo a narrativa. A
possibilidade de uma interpretacdo a partir da estética da recepcdo — tendo como fio
condutor o estudo de oito edi¢es da obra Dom Casmurro (1899-1900) de Machado de
Assis —, de imediato aponta para uma leitura que conduz os leitores de certo modo a se
identificarem de forma especular nas ilustragdes, nas cores, nos diagramas, nos temas,
ou seja, nos elementos que compdem as capas. A pesquisa é fundamentada nas ideias de
Hans Robert Jauss da Estética da Recepgdo publicadas no livro A leitura e o leitor:
textos de estética da recepcdo de Luiz Costa Lima e no livro Estética da Recepcao e
Histdria da Literatura de Regina Zilberman. Jauss apresentou a importancia do leitor
para construir, a partir da composicdo de diversos cddigos, a significacdo da obra
literdria. Dessa forma, o trabalho tem como fulcro o estudo das capas tipogréaficas e
ilustradas de Dom Casmurro (1900) publicadas nos séculos XIX e XX e sua relacao
com o processo de significacdo dessas capas para leitura do texto e vice-versa. Levou-se
em conta também o significado que Gerard Genette confere a paratextualidade em seu
livro Palimpsesto, em especial as capas dos livros, como elementos que integram a
leitura sendo estas consideradas imagens que tambeém participam do modo de
compreensdo narrativa. Nesse sentido, uma pequena digressao sera feita em diregdo ao
reino da xilogravura: os autores Laurence Hallewell, Douglas C. McMurtrie, Chico
Homem de Melo, Elaine Ramos e Rafael Cardoso foram utilizados como aporte tedrico
para embasar essa digressdo. A critica literaria sobre o romance Dom Casmurro foi
norteada pelas publicagdes ocorridas no final do século XIX inicio do século XX,
documentada pelos autores Alfredo Pujol, Hélio de Seixas Guimardes, Roberto
Schwarz, entre outros.

Palavras-chave: Capa de Livros, Imagem, Narrativa, Paratextualidade.
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ABSTRACT

This dissertation aims to research the role of the reception of the image inserted in the
literary work, addressing two perspectives: the reception that of the literary work by the
illustrator, as depicted in the covers, as well as the interpretation by the reader as he
associates the covers with the content of the narrative. The possibility of an
interpretation based in the aesthetics of reception — having as a guiding thread the
analysis of eight editions of the novel Don Casmurro (1900), by Machado de Assis —,
immediately points towards a way of reading which, in a way, leads readers to
identifying themselves, as a kind of reflection, with the illustrations, colors, diagrams,
themes, in other words, in the elements that compose the covers. The research is based
on Hans Robert Jauss’ ideas of the Aesthetics of Reception published in the book A
leitura e o leitor: textos de estética da recepcéo [Reading and reader: texts of Aesthetic
of Reception], by Luiz Costa Lima and in the book Estética da Recepcdo e Historia da
Literatura [Aesthetic of Reception and History of Literature], by Regina Zilberman.
Jauss showed the importance of the reader as he constructs the meaning of the literary
text from the composition of various codes. Thus, the core work is the study of the
typographic and illustrated covers of Dom Casmurro (1899-1900), published in the
nineteenth and twentieth centuries in relation to the process of signification of those
covers to the reading of the text and vice versa. The analysis takes into account the
concept of paratextuality employed by Gerard Genette in his book Palimpsestos
[Palimpsests], which includes the role of pictures in the comprehension of the narrative.
In this sense a slight digression will be made toward the realm of wood engraving: the
reflections of authors like Lawrence Hallewell, Douglas C. McMurtrie, Chico Homem
de Melo, Elaine Ramos and Rafael Cardoso were used as theoretical basis to support
this digression. The literary criticism on the novel Dom Casmurro was guided by papers
published in the late nineteenth and early twentieth century, as documented by the
authors Alfredo Pujol, Hélio de Seixas Guimaraes, Roberto Schwarz, among others.

Keywords: Book Cover, Image, Narrative, Paratextuality.



LISTA DE ILUSTRACOES

llustracdo 1 | Gravura de Ackermann von Bohmen, 1460............ccccoevvevniieeneeiieseennnns 18
llustracdo 2 | Gravura Colorida de Ackermann von Bohmen, 1460............cccccevveriennens 18
llustracdo 3 | Gravura da Leben der Heiligen (Wintertheil) de VVoragine, 1471............. 19
llustracdo 4 | Gravura do Speculum Humanae Salvationes, cerca de 1473................... 19
llustracdo 5 | St Jerome, 1492. De AIbrecht DUFEr .......cccvevvvvievieeie e 20
llustragéo 6 | Melancholia, 1514. De Albrecht DUFer..........ccooiiiieiiieiciceeee 20
llustracdo 7 | Os Quatro Cavaleiros do Apocalipse, 1498. ........ccooceieiiiieiiienenieseeins 21
llustracao 8 | Hypnerotomachia, 1499 - Autoria atribuida a Francesco Colonna........... 22
llustracdo 9 | Thewerdanck, 1517. XilOQraVUra. .........cccccveveriereeriesiesieesieseeseeeeseenaens 23
lustracdo 10 | Thewerdanck, 1517. XilOgravura..........cccceeoveiereeriesieeseeieseeseseeseeneens 23
llustragdo 11 | Thewerdanck, 1517. XilOgravura. ..........ccocuoeririeieieiencicsese s 23
llustragdo 12 | Thewerdanck, 1517. XilOgravura. ..........ccooeveriiieieieieneiese e 23
lustracdo 13 | Marilia de Dirce0, 1792. .....cccocoveiveieiiieei et sre e 24
lustracdo 14 | Marilia de Dirceo, 1810. .....ccccccveiveieiieiiee et 24
llustragéo 15 | Revista Hustrada n® 01, 1876........cccccerviiiiiininieiceeee e 26
llustracdo 16 | Carta ao autor das “Festas NaCIONaes”.........ccccevvruereeriniieseene e seenins 27
lustracdo 17 | O Ermitdo da GIOria, 1895. ........cccveiiiieiiee e 27
lustracdo 18 | Dom Casmurro, 1899-1900. .........cccceiierierierierieeiesee e ee e e 31
llustragéo 19 | Dom Casmurro, 1899-1900.........cccccceriiiririniieeieieee s 31
[ustragdo 20 | Chrysalidas, 1864. .........ccccuiiiiiiieiiee s 33
lustracdo 21 | Contos FIUMINENSES, 1870. ......c.cccvevveieeiiee e 33
Hustragao 22 | Phalenas, 1870........c.cceiieiieieiiesieeie e e see e ste e sre e sneenae s 33
[lustragdo 23 |RESSUITEIGAD, 1872, ....c.oiiiiiiiiiieieieieee s 33
[lustracdo 24 | Histdrias da Meia NOIte, 1873.........ccoieiiiriiiieisieseese e 34
HUuStragao 25 | HElENA, 1876.........cciveiiiieiiee ettt nne s 34
lustracdo 26 | QuIncas Borba, 1891. ........ccccviieiieieiiese e 34
[ustrac8o 27 | Esall € JAaC0D, 1904. ..ottt 34
[lustrago 28 | Revista A MaGa, 1925. ..o 35
lustracdo 29 | Revista A MaGa, 1925. ......coccviieiieeciese e 35

lustracdo 30 | Revista Para TOdOS..., 1927.......c.ccoveiiiieiiee e se e 36



lustracdo 31 | Revista Para TOdOS..., 1927......c.ccoeiiiiieiieie e 36
llustracdo 32 | Revista Para TOdOS..., 1927......c.ccoeiiiiieiiee e 37
llustragdo 33 | Revista Para Todos..., 1927. ..o 37
[lustrag@o 34 | Vergastas, 1889. .........coiiiiiiiiieieier s 38
Hlustracao 35 | SACI-Pereré, 1918. .......ccoeiiee e 40
Hustraca@o 36 | UrUPES, 1918. ......oooieiiiieieee ettt nne s 40
llustragdo 37 | Alma Tropical, 1928. .........ccvoiiiiiie s 43
lNustragdo 38 | Ultimas Cigarras, 1915. ........cccoueueuereureeerceeseeeeess e, 44
HUSEraGA0 39 | NOS, 1917 ...eeeiiiie ettt e e e te e e sneene s 45
HUSEraga0 40 | NOS, 1917, ...uveeeeie ettt ra e te e e sneenne s 45
HUSEFraGA0 41 | NOS, 1917, .eeeieiie ettt e enre e e sneenne s 46
[lustracéo 42 | Falsos Trophéos de 1tuzaing0, 1920.........cccceverrireinieneneieese e 47
llustragéo 43 | A Loucura Sentimental, 1930..........cccooiiiiiiininiiiececee e 49
lustracdo 44 | Conduta Sexual, 1934. .......c.cceiieiieeiieci e 50
Hustracao 45 | Crime € CaStigO. ...ccveueiieiieie e sie e see et ste e re e e e e 51
[Hustragdo 46 | Uma CONFISSAO. ........coeriiriiiiiiiieieieiese s 52
HHUSErAGEO 47 | ATIMBE. .. 53
HHustracao 48 | Cahetes, 1933. ......coieieiieieee et sneenae s 55
Hustraga@o 49 | Cacau, 1933. ..ot sraeae s 56
HHUSEragao 50 | SUOK, 1934 ... 57
[ustragdo 51 | DOIAINN0, 1934 ........ooiiiiiiieieeee s 57
llustracdo 52 | O Moleque Ricardo, 19352 1939. ......ccccceviviiiieieciere e 58
Hustrac@o 53 | USiNG, 1935 @ 1939......cccueiieiiiieiieie et 58
llustragdo 54 | A luz no subsolo, 1935-1939.......ccccciiiiiiiiiieeee s 58
[lustragdo 55 | Curiango, 1935-1939........ccciiiiiiieiee s 58
lustracdo 56 | Macunaima, 1935-1939.......ccccciiiieiiiieie e 59
Hustraca@o 57 | Vidas SeCas, 1938. .......ccciieiiiieiieie e nae s 60
[lustracdo 58 | Memorias do Carcere — V.1, 1953, ......cccooiiiiiiiiieesee e 61
[lustracdo 59 | Memorias do Carcere — V.2, 1953, ......ccooiiiiiiiiieneeseeeeese e 61
llustracdo 60 | Memorias do Carcere — V.3, 1953. ......cccoiiiieieeie e 61
llustracdo 61 | A R0Sa d0 POVO, 1940.......cccccviieiiieieiiesie e ie st 63

[lustrag@o 62 | FOJO MOrt0, 1940........cccoiiiiiiiieieieee s 63



Xi

lustracao 63 | Ar do Deserto, 1940. .......cccveieiieieeie e 64
lustracao 64 | O Visionario, 1940. .........ccceieiiieiieie et nae s 64
[lustragéo 65 | Assuncao de Salviano, 1940.........cccceviiiiiiininieceeee s 64
llustrag&o 66 | Estrella Solitaria, 1940. .........ccoiviiiieieiiire s 64
llustracdo 67 | Contos FIUMINENSES, 2005. ........cccveieriieiiereseese e 66
llustracdo 68 | Historias Sem Data, 1999. ........cccccviiiiiiiiiiie e 66
llustragdo 69 | Memorial de AIres, 2008...........cccoiieiiiiiiiiieeeee s 67
[lustracéo 70 | Paginas Recolhidas, 1990..........cccooiiiiiiiiniiceceeeee e 67
lustracdo 71 | Casa Velha, 1999.........ccoiiiiiiie e 67
llustracdo 72 | Reliquias de Casa Velha, 1990..........cccceiveiiiiiiiieie e 67
Hustragao 73 | HElEN@, 1997 ........oo et nae s 68
llustracdo 74 | Reliquias de Casa Velha, 1997.........ccocoiiiiiiiiieneee e 68
[lustrag@o 75 | RESSUITEIGAD, 1997 .....oiuiiiiiiiieice e 69
llustracdo 76 | Historias da Meia NOite, 1997........cccvoieiieiiiieceee e 69
lustrac@o 77 | Dom Casmurro, 1997. .....ccceieiieiieie e eie et nae s 69
[ustrac8o 78 | 1218 Garcia, 1997 .......ccccciiiiriirinieieise et 69
[lustragdo 79 | Dom Casmurro, 2000. .........c.ccueierieriereiesiesesieee e 85
llustracdo 80 | Capa: Alberto Teixeira - Dom Casmurro, 1967........cccccccvvevivereeivesivennnns 87
llustracdo 81 | Capa: Eugenio Colonnese - Dom Casmurro, 1976. .........cccccceveeiveieennnns 90
llustracdo 82 | Capa: Claudio Martins. Dom Casmurro, 1992.........cccccvvvenvienennanene 92
llustracdo 83 | Capa: César Landucci. Dom Casmurro, 1994..........cccccevvvvvivvenennnnnene 95
llustracdo 84 | Capa: Jose A. Martins. Dom Casmurro, 2005.........c.ccceveveriveneeiieseennnns 97
llustracdo 85 | Capa: Ettore Bottini — Dom Casmurro, 1997........ccccccevvvvvveievvnnieennnn, 100
[lustracéo 86 | “Casamento no Fotografo”, 1879........ccccceririiiiiieieireeeee e 103

llustragdo 87 | Capa: Ary A. Normanha. Dom Casmurro, 2002...........ccccceevvereeniennnnnn 105



Xii

SUMARIO
LN EEI0] 561070 J T 13
CAPITULO 1 | ESPELHOS DO TEMPO......cooiceeieeeeeieeeieseeeeseseeee e seses s, 17
CAPITULO 2 | SECULO XIX: O INICIO DA TIPOGRAFIA NO BRASIL ........ 24
2.1. EditoraB. L. GARNIER......ccccciiiiiiiiiiiece e 28
2.2. Obras Machadianas publicadas pela Editora GARNIER........... 31
CAPITULO 3| SECULO XX: AS ILUSTRAGCOES NO BRASIL .......cc.ceovrrrrnnn. 35
3.1. A ilustragéo: elemento na composicao dos livros no Brasil ...... 37
3.2. Tomés Santa Rosa: 0 virtuoso na “arte do livro™..........c............ 54
3.3. As obras de Machado de Assis no reino da Colecéo.................. 65
CAPITULO 4 | A CAPA COMO ELEMENTO DO CONTEUDO........cccccoeveunee. 71

CAPITULO 5| A CAPA DO LIVRO COMO HORIZONTE DE EXPECTATIVAS

DO LEITOR oottt 73
CAPITULO 6 | CRITICA SOBRE O ROMANCE DOM CASMURRO.................. 77
CAPITULO 7 | CAPAS E IMAGENS EM DOM CASMURRO ........cccooovuvvrererrnnnn. 84
7.1 ESPAGO ..ot 84
7.2, TEIMPO oottt be e nn e 87
7.3. Espelhamento: 0 qUAAIO.........cccevveveeieieece e 89
7.4. Aproximacdo: seducdo, o enlace do 1ago.........ccceevevvvveieenenee. 92
7.5. O que capta a capa sobre Capitu?.........cccoevevieeieeiiiecniesieeninns 94
7.6.  Um olhar de cigana obliquo e dissimulado.............cc.cceevrvnnennnn 96
7.7, ANAlOGIa: UNTAO.......cieeieiieceecie e 100
7.8. Externo: do outro lado do quadro ..........ccceceevveieeieeiesiiesnenns 105
CONCLUSOES ...ttt 108
REFERENCIAS ...ttt 110

ANEXOS ..o 114



INTRODUCAO

Esta dissertacdo parte do pressuposto de que 0s recursos imagéticos empregados
nas capas do romance Dom Casmurro, de Machado de Assis, constituem uma
importante leitura da obra, ora induzindo o leitor a aceitar uma versdo do enredo, ora
instigando a sua curiosidade e a sua imaginacdo acerca daquilo que o texto narra.
Procura-se aqui verificar a relacdo existente entre capista, a obra e a linguagem visual
empregada pelo artista na capa e também verificar como ocorre a recepcao do leitor
diante dos elementos visuais disponiveis na capa da obra.

As capas de Dom Casmurro analisadas neste estudo foram adquiridas em
diversos sebos, livrarias, e bibliotecas, independentemente de publicacédo, editora e
edicdo. A preocupacdo era encontrar o maior numero de capas diferentes, para
ilustrarmos a diversidade de interpretagcdes dos ilustradores. Muitas delas ndo retratam a

trama do romance, enguanto outras sao literais.

Para a analise, foram selecionadas as capas mais representativas em relacdo ao
texto e a imagem. A classificacdo se deu por ano de publicacéo das obras, pelo conjunto
de capas que retratam as personagens, principalmente Capitu, o casamento, a familia, a
residéncia e a questdo da possivel traicdo. Algumas ndo tém o ano de publicacéo,

portanto foram excluidas das analises e colocadas nos anexos para ilustragéo.

Esse trabalho tem como objetivo analisar a producdo das capas da obra Dom
Casmurro e seus efeitos sobre o leitor para a leitura da obra. Pretende-se descobrir
como a recepcdo do capista em relacdo ao texto literdrio pode contribuir com o
imaginario do leitor em outro cddigo, no caso a imagem. E sempre uma tarefa muito
dificil, principalmente quando se aborda um assunto que une duas areas: Literatura e

Artes Visuais.

Vérias criticas e opinides sobre a obra Dom Casmurro influenciaram as
ilustracbes das capas, visto que as colocagdes sempre colocavam em duavida a

integridade e a honestidade de Capitu.
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Podemos observar que, no decorrer dos anos, a opinido sobre a grande polémica
do enredo de Dom Casmurro foi representada nas capas dos livros pelas editoras como

forma de chamar atencdo do leitor e de tornar o produto mais instigante, interessante.

No decorrer dos anos, as capas narram a historia de Bento Santiago, Capitu e
Escobar, personagens centrais da trama, ora colocando-os juntos, caso da Editora
Atica’, ora isolando Capitu, caso de duas das oito capas escolhidas? ora flagrando
algum detalhe do casal — seja na infancia®, seja na intimidade® —, como é o caso da capa
que traz o penteado. Em todas elas, cenas do livro sdo ilustradas pela percepgdo do
capista, ou seja, cada capista passa para o leitor sua recepcédo e interpretacdo sobre o
texto na tentativa de conduzir o olhar e o imaginario do leitor a personificacdo da

narrativa.

Por meio das capas abordadas nesse trabalho, podemos tracar um olhar que nos
conduz a historia narrada: da infancia a suspeita ou mesmo a certeza da suposta traicao.
Um dos fatores relevantes observados no decorrer do trabalho foi a auséncia de uma
capa que nos indicasse a inocéncia de Capitu. Normalmente as capas nos conduzem a
colocar em duavida sua honestidade e fidelidade. Ndo podemos esquecer que o livro é
narrado por Bento Santiago e que esse dado repercute para os leitores da obra ha, pelos

menos, cinquenta anos por conta da critica literaria.

Essa possibilidade de lermos a obra literaria por outro cédigo, no caso o das
artes plasticas, abre-nos trés vertentes para serem estudadas com mais profundidade. Em
primeiro lugar, a interpretacdo do leitor através do seu imaginario criando seu préprio
entendimento ou a conivéncia com a intengdo dos capistas; em segundo, a intencao dos
capistas de influenciar os leitores através das ilustracdes dispostas na capa, de forma
estratégica; em terceiro, a preocupacao das editoras em tornar o livro mais atraente, com

foco no mercado editorial.

As capas dos livros comegaram a receber mais atencdo no inicio do século XX

proliferando-se e tendo seu apogeu na segunda metade do seculo XX pelas méos de

! Colec#o Série Bom Livro, publicada em 2002 pela Editora Atica.

Z Colecéo Grandes Leituras, publicada em 1994 pela Editora FTD; Colecdo Universo da Literatura,
publicada em 2005 pela Editora Companhia dos Livros;

¥ Colecéo Obras Escolhidas de Machado de Assis, publicada em 1967 pela Editora Cultrix.

* Colecdo Autores Célebres da Literatura Brasileira, publicada em 1992 pela Editora Garnier.
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ilustres capistas, principalmente Santa Rosa, virtuoso na “arte do livro”. As capas
deixam de ser vistas apenas como protecdo para o livro, para integrarem também o
texto. Uma das fungdes da capa abordada neste trabalho € a de despertar no leitor o
universo da imaginacdo a partir das suas relagdes vivenciadas, que sdo refletidas na
leitura da linguagem visual exposta nas capas, agu¢ando sua curiosidade antes mesmo

de comecar a ler a obra.

Essa pesquisa propde-se também a apresentar um novo olhar sobre a obra
literaria, considerando o trabalho dos capistas no decorrer de varios anos. Por meio das
imagens, esses profissionais tentam envolver o leitor e despertar seu interesse para a
trama. E preciso, portanto, considerar que as capas retratam o imaginario de quem as

produz diante do entendimento do texto escrito da obra.

Por intermédio da reunido e analise de capas da obra Dom Casmurro, editadas
desde o século passado até a presente data, podemos estudar e assimilar as diversas

interpretacdes iconograficas feitas pelos capistas de varias editoras e varias epocas.

O primeiro capitulo deste trabalho apresenta uma digressdo no universo da
xilogravura desde o seculo XIV apresentando a ilustracdo como elemento participativo
do conteudo da obra. Albercht Direr é o principal expoente dessa pratica na epoca.

O segundo capitulo comecara relatando como a tipografia chega ao Brasil, e
todo o processo de desenvolvimento dessa nova arte, a arte de ilustrar. Dentro desse
cenario, a Editora Garnier, marca esse periodo com a publicacdo das obras de varios

escritores nacionais, principalmente Machado de Assis.

O terceiro capitulo demonstrara que no final do século XIX no Brasil, surge uma
vertente de capas de livros, tendo como investidura maior o apelo visual. A ilustracdo
sobressai-se como legado das capas de revistas que continuam sendo produzidas,
revelando grandes talentos nessa arte. Unindo dessa forma, a arte e a tecnologia, que sdo

personificadas nos projetos mais criativo do capista desse periodo: Tomas Santa Rosa.

O quarto capitulo procura mostrar a importancia da capa na confeccao do livro,

seu conceito dentro da paratextualidade e como esse invélucro do livro abriu caminhos
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para a profissionalizacdo dos capistas e o surgimento de uma nova profisséo, o design

gréfico.

O quinto capitulo apresentara a importancia do leitor como fruidor a partir da
composi¢cdo de diversos cddigos, a significacdo da obra literaria. Dessa forma, o
trabalho tem como fulcro o estudo das capas tipograficas e ilustradas de Dom Casmurro
(1899-1900) publicadas nos séculos XIX e XX e sua relagdo com o processo de

significacdo dessas capas para leitura do texto e vice-versa.

No sexto capitulo serdo expostas as criticas feitas ao romance Dom Casmurro no

final do século XIX inicio do século XX.

Por fim, o sétimo e ultimo capitulo apresentard as capas selecionadas dentre
tantas outras. E feita a analise dos elementos estéticos dentro do universo visual.
Procura-se também fazer a relagdo da capa com o texto, a partir da percepgédo e da
interpretagdo do capista.
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CAPITULO 1| ESPELHOS DO TEMPO

A linguagem visual estaria assentada no desenvolvimento da técnica livresca,
registrando e para tanto se deve retomar sua histéria nos primordios da evolucdo da
gravura ou das ilustragdes, assim uma pequena digresséo deve ser feita em direcdo ao
reino da xilogravura. O texto é acompanhado da ilustracdo registrando a historia

contada nos livros, espelhando feitos vividos a cada tempo.

A impressdo de xilogravuras eleva-se na Europa no século XIV, século esse
marcado pela Peste BubOnica, mais conhecida como a Peste Negra que assolou a
Europa dizimando segundo alguns pesquisadores um terco da populacdo. A gravura era
utilizada nos panfletos distribuidos nessa época com diversos temas, um deles era a
impressdo de oracdes de protecdo contra a Peste Negra, ilustrando de diversas maneiras

a triste realidade da morte, da fatalidade.

Antes da invengdo da imprensa, a arte da xilogravura j& era conhecida e

praticada, conforme destaca McMurtrie (1965) nas seguintes linhas:

Embora a impressdo de tipos e a de xilogravuras estivessem
tecnicamente coordenadas, e a ideia de ornamentar os livros ja
estivesse bem estabelecida pelo costume de se iluminarem obras
manuscritas, nenhum impressor comegou a ilustrar com xilogravuras
sendo quinze anos depois da tipografia ter tido aplicacdo prética; e
mesmo entdo s6 um homem tentou a experiéncia, aparentemente
revolucionéria, e o que lhe seguiu o exemplo s6 se aventurou a fazer
livros ilustrados onze anos depois (McMURTRIE, 1965, p. 259).

Segundo McMurtrie (1965) Albrecht Pfister foi responsavel pela publicacdo em
1460 do livro Ackermann von Bo6hmen, de Johannes von Saaz em Bamberga na
Alemanha. A primeira edi¢do do livro foi planejada para que pudesse ser ilustrado de

forma precisa e convenientemente.

Ackermann, protagonista do livro, personifica o processo de morte. O tema da
morte esta presente em toda a narrativa atraves das gravuras impressas para 0 miolo do
livro, ilustrando a disputa e a proposta que Ackermann faz a morte para que ela devolva
ou compense o falecimento de sua esposa Margaret.
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A xilogravura mais conhecida de Albrecht Pfister traz a Morte sentada no trono
como uma rainha, tendo ao lado esquerdo um viuvo com o filho (Ackermann e seu
filho), e a direita, o corpo da mulher num caixdo aberto (Margaret, esposa de
Ackermann) ilustrando a personificagédo da morte e a disputa com Ackermann. “Todas
as xilogravuras de Pfister sdo de simples contorno e foram desenhadas para se colorirem
a mao, talvez na tipografia onde se faziam os livros. Praticamente todos os exemplares
da obra foram coloridos desta maneira” (McMURTRIE, 1965, p. 261).
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llustragédo 2 | Gravura Colorida de Ackermann von Béhmen,
1460

llustragé@o 1 | Gravura de Ackermann von Béhmen, 1460

Impresso por Albrecht Pfister, Bamberga )
Fonte: McMurtrie, p. 260 (1965) Impresso por Albrecht Pfister, Bamberga

Fonte: Bibliotheca Augustana

Em 1471 aparece a obra Wintertheil da Leben der Heiligen ou Vidas de Santos
de Voragine, o primeiro livro ilustrado por Glnter Zainer, depois de ter vencido todas
as dificuldades e disputas de jurisdicdo e com o apoio dos bons oficios do Abade de SS.
Ulrico a Afra, licenca definitiva para ilustrar livros. Dois anos depois, a pedido do
Abade SS. Ulrico a Afra, Zainer imprimiu com seu proprio material e junto com 0s

monges uma edicao ilustrada do Speculum Humanae Salvationes.
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McMurtrie (1965) referencia que:

Zainer imprimiu muitos outros livros bem ornamentados antes do seu
falecimento, em 1478, entre os quais se contava uma Biblia em félio,
escrita em alemao, que foi uma das trés Biblias ilustradas mais antigas
impressas na Alemanha; mas as gravuras eram representadas em
grande parte por iniciais ornamentadas, as eternizadas iluminuras
(McMURTRIE, 1965, p. 262).
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llustragé@o 4 | Gravura do Speculum Humanae Salvationes,
cerca de 1473

Impresso por Glinther Zeiner, em Ausburgo

Fonte: McMurtrie, p. 264 (1965)

llustragé@o 3 | Gravura da Leben der Heiligen (Wintertheil) de
Voragine, 1471

Impressa por Glinther Zainer, em Ausburgo

Fonte: McMurtrie, p. 263 (1965)

A producdo de livros ilustrados nas cidades de Ausburgo e Ulm situadas na
Alemanha influenciaram as xilogravuras produzidas na cidade de Basiléia na Suiga. No
periodo de 1476 até 1491 a producéo dos livros ilustrados em Basiléia era marcada por

obras vulgarizadas e obras com estampas de qualidade mediocre nos livros impressos.

No periodo de 1492 a 1494 o jovem Albrecht Direr reside em Basiléia,

fomentando uma nova virtuosidade na ilustracédo de livros.
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As Epistolas publicadas por Nicolaus Kesler em 1492, um dos principais
trabalhos de Diirer, traz nas costas da prancha original a xilogravura de S. Jer6nimo

com sua assinatura.

Albrecht Direr regressa a sua cidade natal de Nuremberge em 1494, encontra
uma grande produtividade de ilustragdes com o intento de registrar as primitivas
publicacdes da imprensa. Esse compéndio foi chamado de A Cronica de Nuremberge,
uma edicdo alema de 645 xilogravuras de varios ilustradores. Os livros impressos nessa
época foram marcados por belas ilustragdes. E considerado por muitos tedricos,
inclusive McMurtrie (1965), como o auge do trabalho de Direr.

llustragdo 5 | St Jerome, 1492. De Albrecht Direr llustragé@o 6 | Melancholia, 1514. De Albrecht Direr
Xilogravura - Albrecht Diirer Xilogravura - Albrecht Direr
Fonte: Web Gallery of Art Fonte: Princeton.edu

McMurtrie (1965) registra que: “Houve um capitulo ainda mais brilhante na
historia da fabricacdo de livros ilustrados em Nuremberge, pois foi aqui que o grande
mestre da xilogravura, Albrecht Durer, fez muitas das suas melhores obras, entre elas
St. Jeronimo e Melancholia” (McMURTRIE, 1965, p. 269).
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llustragé@o 7 | Os Quatro Cavaleiros do Apocalipse, 1498.
De Albrecht Direr

A Revelagdo de St. Jodo. Xilogravura 4

Fonte: Web Gallery of Art

Segundo Arthur Hind (1935) o trabalho de Albrecht Diirer ja amadurecido é
confirmado nas quinze grandes xilogravuras do Apocalipse impressas em 1498 onde ele
cita que Durer “encontrou na xilogravura o meio mais perfeito para a expresséo do seu
génio, e é talvez a maior figura em toda a histéria da arte” (HINT, 1935 apud
McMURTRIE, 1965, p. 269).

Nesse processo de xilogravura e gravura é possivel afirmar que o livro o mais
bem ilustrado do seculo XV foi feito na Italia. As estampas ilustradas no livro
Hypnerotomachia, oferecem um dos principios fundamentais da boa ilustracéo,
tornando-o um dos livros mais celebres. Segundo McMurtrie (1965) “as gravuras
devem condizer em cor e vigor de traco com a cor e grossura do tipo, para que formem
um conjunto harmonioso” (McMURTRIE, 1965, p. 279).

O livro Hypnerotomachia, narra a histdria do jovem Poliphilo que, na busca de
sua amada, a ninfa Polia, € levado através de um mundo de fantasias e sonhos. Ele
caminha por cidades, misteriosas florestas e labirintos se deparando com deuses, ninfas
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e outros seres mitoldgicos, presenciando todo tipo de cena bizarra. A narrativa, que é
escrita em diversas linguas compreende varios comentarios e interpretacdes sobre
arquitetura, literatura, musica, misturando aventuras, pesadelos e erotismo, tornando-o

um dos livros mais incompreensiveis de todos os tempos.
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llustragédo 8 | Hypnerotomachia, 1499
Autoria atribuida a Francesco Colonna
Impresso por Aldus Manutius em Veneza
Fonte: Bloomsbury Auctions

O livro Thewerdanck impresso em 1517 é considerado o livro mais belo
produzido na Alemanha e, que se especializou na xilogravura. O livro uniu a tipografia

e a decoragdo em perfeita harmonia, conforme ilustragfes abaixo.

Essa digressdo em torno da xilogravura serve para recompor um compasso
existente entre o desenvolvimento da técnica e uma nova forma de recepgdo. O livro vai
passar a um contetido mais abrangente, ou seja, aquilo que chamavam contetdo e que
agora se denomina miolo, com sua mancha, e suas peculiaridades, que retomaremos
adiante, assumindo um aspecto lato, pois o conteddo também incorporara a propria

forma-capa.
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llustragdo 9 | Thewerdanck, 1517. Xilogravura. llustragdo 10 | Thewerdanck, 1517. Xilogravura.
Fonte: Ebay Fonte: Ebay
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llustrag@o 11 | Thewerdanck, 1517. Xilogravura. llustrag@o 12 | Thewerdanck, 1517. Xilogravura.
Fonte: Ebay Fonte: Ebay
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CAPITULO 2 | SECULO XIX: O INICIO DA TIPOGRAFIA NO BRASIL

O avanco tipogréafico que explode na Europa como uma nova forma de pensar o
livro tem sua insercdo no Brasil no século XIX no ano de 1808 com a chegada da
Familia Real, dando inicio a historia do livro no Brasil. Dom Jodo VI tras nos pordes de
sua esquadra maquinas tipograficas inglesas criando a Impressdo Régia, a primeira
“Editora” do Brasil, sob 0 monopdlio estatal responsavel pela publicacdo de todos os
impressos dessa época dando fim ao siléncio imposto pela Coroa portuguesa a sua mais
importante colénia, o Brasil, nos séculos XVI, XVII e XVIIl. Nesse periodo era

proibida qualquer publicacdo impressa em terras brasileiras.

A primeira edicdo brasileira de Marilia de Dirceo, do escritor portugués Tomas
Antbénio Gonzaga foi publicada em 1810 pela Impressdo Régia, com 34 edi¢bes no
Brasil até meados do século XIX. Esta obra, segundo Laurence Hallewell (2005), pode
ser considerada o primeiro best-seller brasileiro (HALLEWELL, 2005, p. 98).

MARILIA MARILIA
DE s
DIRCEDO. DIRCEO

POR T. A G

POR T A. G.

PRIMEIRA PARTE.

Novae edigdo.

LISBOA: RIO DE]ANEIRO.
NA TYPOGRAFIA NUNESTANA NA IMPRESS A0 REGIA.

ANNO M. DCC. XCIlL

Com Licenga da Real Mezg da Commifido Com Licenga de §. 4. R
Geral Ji o Exame 5 € Cenfara dos Licros,
1810,

llustragéo 14 | Marilia de Dirceo, 1810.
De Tomas Antonio Gonzaga

Editora: Impressdo Régia

Fonte: Hellewell, p. 98 (2005)

llustragdo 13 | Marilia de Dirceo, 1792.
De Tomas Antdénio Gonzaga

Editora: Typografia Nunesiana

Fonte: Biblioteca Brasiliana
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Apesar de um longo periodo de siléncio, no final do seculo XIX o Brasil reunia
um rico acervo de impressos. No inicio ndo existia um padrdo, uma identidade gréfica
que pudessem diferenciar cada publicacdo: livro, revistas e jornal. Com o tempo e a
experiéncia adquirida até entdo, foi se definindo uma identidade grafica para cada um
dos impressos. O livro era caracterizado por duas vertentes: o livro nobre destinado a

poucos e o livro com um grande apelo visual que era direcionado ao publico em geral.

Outra caracteristica da primeira década do século XIX foi a impressdo em
chumbo, com grande quantidade de tipos e de ornamentacdes, utilizada durante todo o
século XIX e agregando a essa técnica a gravura em madeira e em metal. A partir de
meados do século XIX uma nova técnica foi utilizada na reproducdo de imagens — a
litografia, impressdo em pedra. Essa nova técnica veio contribuir substancialmente, para
a qualidade e para a riqueza de detalhes das ilustragdes. A litografia® foi um marco na
producdo grafica, sua rapida aceitacdo e difusdo abriram caminho para as ilustracdes
coloridas, fazendo com que esse universo se expandisse de forma acelerada,

substituindo a tipografia.

Comeca assim a trajetdria do design tipografico no Brasil, que no inicio foi
marcada por uma forte influéncia dos profissionais portugueses trazidos na esquadra de
Dom Jodo VI e por profissionais de outros paises. Nesse cenario de descobertas, as
revistas eram marcadas pelo trabalho do alem&o Henrique Fleiuss e do Italiano Angelo
Agostini. Esse Gltimo atuou em varios periddicos com seus desenhos satiricos dedicados
a politica e aos costumes da época.

A década 1860 foi marcada pelo lancamento da Revista llustrada, considerada a
maior revista brasileira de imagens do século XIX, comandada por Henrique Fleiuss,
tendo a frente o italiano Angelo Agostini, ilustrador, caricaturista, chargista caustico,
propiciando uma nova narrativa visual. Angelo Agostini foi o profissional que mais
influenciou o jornalismo brasileiro, atuando durante 40 anos. A segunda metade do
século XIX foi considerada o periodo mais fértil, de grande influéncia e importancia

para a concepcao e para o planejamento do processo criativo nesse cenario grafico que a

® Arte de desenhar e escrever em pedra, para obter reproducdes em papel.
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cada dia se afirmava. A litografia permitiu que as ilustracdes e a diagramacao das capas
fossem ricas em detalhes. A Revista llustrada destacava-se pela influéncia exercida no

cenario politico contribuindo na luta pela causa abolicionista.

Hio de Janeire 1 de Janeiro ds 1876 Anmel WY
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llustragédo 15 | Revista llustrada n° 01, 1876
llustragdo: Angelo Agostini
Fonte: Cardoso (Org.), p. 66 (2005)

A proliferacdo de publicagbes deu origem ao ““designer de livros™ profissional
responsavel pela ilustracdo interna e externa dos livros. Segundo Cardoso (2005), “[...]
sabemos que data da década de 1830 o emprego especifico dos vocéabulos design e
designer, em inglés, para se referir as atividades ligadas ao projeto e a configuragéo de
artefatos industriais” (CARDOSO, 2005, p. 160).

Segundo Cardoso (2005) o termo “designer” esta imbricado aos novos sistemas
produtivos alterando e proporcionando uma nova visdo sobre os meios de fabricacédo
beneficiando varios dominios, principalmente a industria grafica. Apesar da litografia,
os primeiros livros publicados em meados do século XIX foram impressos em chumbo

usando seu arsenal de tipos, capitulares, fios, vinhetas e molduras.
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llustragéo 17 | O Ermitdo da Gléria, 1895.
De José de Alencar
Capa: Livraria Garnier

llustragdo 16 | Carta ao autor das “Festas Nacionaes”.
De Raul Pompéia

Capa: Raul Pompéia - 1893 8 ]
Fonte: Melo e Coimbra (Orgs.), p. 38 (2011) Fonte: Melo e Coimbra (Orgs.), p. 41 (2011)

A capa do livro Carta ao autor das ““Festas Nacionaes™ de 1893 é de autoria do
escritor Raul Pompéia, assim como o livro que foi impresso pela Typoghaphia de G.
Leuzinger & Filhos, tras uma faixa bicolor atravessando a capa de uma margem a outra,
onde a predominancia dos elementos tipograficos é evidente. Raul Pompéia em seu

livro faz uma critica as celebracdes civicas do Brasil e aos simbolos nacionais.

Em 1895 a Editora Garnier publica em capa dura o livro O Ermitao da Gloria de
José de Alencar. A capa do livro foi impressa em Paris com a finalidade de possibilitar
ao livro uma aparéncia respeitavel, sofisticada. Sua capa é dura e influenciada pelo
design e pelos recursos tipograficos franceses. A malha diagramatica € literalmente
tipografica, composta por tipos (caracteres da impressa) diferentes, vinhetas e molduras
com ornatos delimitando o espaco. A capa contém somente as informacdes necessarias
para o leitor identificar a obra. Ela ndo faz alusdo ao contetdo do livro.



28

Ao contrario da interpretacdo da capa de autoria do escritor Raul Pompéia, que
passa para o leitor uma critica velada em relagédo as celebragdes civicas através da faixa

dupla lembrando a simbologia da faixa presidencial.

2.1. Editora B. L. GARNIER

Baptiste Louis Garnier livreiro editor requereu ha dous anos uma
condecoracdo: o requerimento acha se desde entdo no Gabinete do
Ministerio do Imperio. O peticionario estd ha mais de vinte anos,
estabelecido na Capital do Imperio; tem sido Editor da maior parte
das obras scientificas, litterarias e elementares da instruccéo publica
q[u]e existem no paiz. Grande € 0 numero de autores nacionais, cujas
obras nédo teriam visto a luz a ndo ser com o auxilio que o dicto
Editor lhes tem prestado, comprando lhes as edi¢fes e fornecendo
Ihes os capitées para a respectiva impressdo. Alem de muitos autores
de diversas obras, e compéndios para a instruc¢do publica que tem
encontrado no peticionario auxilio eficaz para a realizacdo de suas
publicagdes, figuram entre outros altos funcionarios do Estado. Um
servico real prestou o peticionario fazendo reimprimir os Classicos
da lingua portuguesa algums dos quais ja eram rarissimos no
mercado. A Historia da fundagcdo do Imperio brasileiro pelo
Conselheiro Jodo Manuel Pereira da Silva, as obras do Snr. Visconde
do Uruguay, e muitissimas outras, que seria longo citar, sdo editados
pelo peticionario. Outros livreiros editores j& alcan¢ado honra igual
4 que elle aspira; e por isso pede-se a S. Exia. O Sfir Marquez
d’Olinda se digne de atender & sua supplica.

Manuscrito sem data, Arquivo do Marqués de Olinda®
(apud HALLEWELL. 2005, p. 197)

Conforme Hallewell (2005) a Editora Garnier Freres € considerada a mais
importante editora no cenario editorial do Brasil pelo papel desempenhado no
desenvolvimento da atividade editorial, que funcionou de 1844 a 1934’, tendo Machado

de Assis como seu mais famoso autor.

Em 1844 Baptista Louis filho nascido na Normandia parte para o Brasil
deixando em Paris seus irmdos mais velhos conduzindo o préprio negocio como

livreiros-editores. O proposito de sua partida para o Brasil foi 0 de montar um negocio

® Arquivo Colecdo Marqués de Olinda (IHGB): lata 214, doc. 61. A referéncia a “outros livreiros
editores” diz respeito quase certamente aos irmaos Laemmert.

" Durante o ano de 1993, houve uma discussdo na imprensa sobre a data da chegada da Garnier no Brasil.
Foi sugerido 0 ano de 1843 em vez de 1844, com base no proprio Almanaque Brasileiro Garnier. Julgo
provavel que tenha surgido essa data de 1843 porque, por ocasido da morte de B. L. Garnier, em 1893,
estimou-se sua permanéncia no Rio de Janeiro em “meio século”.
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no ramo editorial visto que o Brasil era um pais novo e ele cheio de ambicao.
Acreditava, com toda razdo, que haveria espaco para o desenvolvimento comercial
dessa especialidade, livreiro-editor, nesse pais. Apo6s varias mudancas B. L. Garnier
encontrou seu endereco fixo na Rua do Ouvidor n°. 69 permanecendo neste local até o
ano de 1878 quando se mudou para o0 n°. 71 na mesma rua, em frente a seu principal

concorrente, a Livraria Universal, de E. & H. Laemmert.

Até o ano de 1852 Batista Luis (como se abrasileirou) comercializou suas
publicagcbes sob a denominagdo “Garnier Irmdos”. NO mesmo ano consegue sua
independéncia e funda a firma denominada “B. L. Garnier”. Batista Luis encarava a
impressdo e a edicdo dos seus livros como atividades distintas e diante desse
pensamento, resolveu terceirizar essa atividade, ndo fazendo nenhum esforco para

instalar sua propria grafica.

Uma das preferéncias pela impressédo em Paris era a facilidade e a qualidade para
se imprimir visto que a tipografia utilizada para a impressdo era a dos seus irmaos mais
velhos; outra preferéncia era o impacto que causava na sociedade brasileira a impresséo
europeia e o apelo esnobe por tudo que era francés, principalmente pelos livros mais
caros encadernados com capa dura e trabalhados com adornos; outra preferéncia e néo
menos importante era o custo, o livro impresso em Paris saia muito mais barato do que a

impressdo no Brasil, mesmo pagando o frete transatlantico.

Diante desse cenario segundo Hallewell (2005) os trabalhadores graficos da
cidade do Rio de Janeiro protestavam sobre as raz0es de Garnier imprimir os livros no

exterior através do jornal "O “Typographo”, da prépria B. L. Garnier:

A maior parte das obras de que se compGe a grande livraria do senhor
Garnier [...] é fabricada na Europa; isto é cousa tdo sabida, que
ninguém pode contestar, apezar de virem com designacdo de sua
manufactura no Rio de Janeiro [fica claro que, no entendimento deles,
o local da edicdo significava o local da impressdo] e ter esse senhor
um revisor por conta propria em Pariz; quando os Senhores Laemmert
e companhia, procedendo por maneira diversa, possuem um magnifico
estabelecimento typographico e officina de encadernacdo a rua dos
Invalidos, onde acolhem os artistas brasileiros e ddo-lhes a ganhar o
seu dinheiro, que também é por eles ganho neste paiz [...], 0 senhor
Garnier, porém, tendo o seu estabelecimento typographico em Pariz,
dizem que de sociedade com um seu irméo, alli manda manufactura as
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obras de que é incumbido pelos escriptores brasileiros e aufere disso
espantoso lucro!

Ora, sabemos que ha no paiz muitos homens ilustrados, que, dando-se
ao trabalho de escrever, baldos dos meios pecuniarios para as
impressdes de suas obras as levam a este ou aquele livreiro, e esse
senhor, quando o escritor procura o seu concurso a fim de fazer sahir a
luz da publicidade o fructo de seus estudos e de suas vigilias, ndo
aceita a obra sem que seja por contrato, ndo sabemos se da
propriedade perpetua da publicacdo ou se por edicGes; séo tratos estes
que se dao entre o escritor e o fabricante [a idéia de um editor distinta
da de um impressor ainda era um conceito muito novo], ficando,
comtudo, este mais bem aquinhoado do que aquelle.

Desta boa capital envia as obras ao seu grande Pariz; la é ella
composta, revista, encadernada etc. e volta ao Rio de Janeiro: aqui €
vendida pelo prego que lhe convém dar a cada exemplar e dessa forma
a mao de obra é sempre estrangeira ao passo que as nossas oficinas
typographicas definham e os typographos brasileiros veem-se a bragcos
com todas as necessidades e muitos compositores por ahi andam sem
acha trabalho® (HELLEWELL, 2005, p. 201-203).

Na década de 1870, Garnier teve a sua propria typographia durante um tempo,
com equipamento e tipografos franceses. Foi nessa década que os lagos entre Batista
Luis e Machado de Assis estreitaram-se. Segundo Hellewell (2005) “A longa ligacdo de
Garnier e Machado de Assis € uma prova de que esse editor era capaz de reconhecer um
real talento literario num escritor que ndo fazia qualquer esforco para conquistar
popularidade facil e de que estava disposto a apoia-lo” (HELLEWELL, 2005, p.214).

Segundo diversos tedricos, entre eles Hallewell (2005) o primeiro livro
publicado pela B. L. Baptista foi a obra Chrysalidas datada de 1864, com 178 paginas,
vendeu oitocentos exemplares em um ano e todas as obras de Machado de Assis que
viriam posteriormente tiveram edi¢Ges de mil ou mais exemplares. Machado de Assis
manteve os direitos autorais sobre sua obra, o que ndo impediu que a relagdo entre a B.

L. Garnier e futuramente H. Garnier fosse vantajosa para ambos.

Garnier mesmo com a saude debilitada, permaneceu no controle dos seus
negdcios até o final da vida. Faleceu no dia 1° de outubro de 1893. Sua firma passou
para seu irmd mais velho Frangois-Hippolyte, que residia em Paris. Hippolyte
continuou publicando as obras de Machado de Assis, voltando assim a condicao original

da Garnier Freres de filial no Rio de Janeiro.

8 O Typographo, 1(6), 5 de dezembro de 1867.
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2.2. Obras Machadianas publicadas pela Editora GARNIER

As capas dos livros de Machado de Assis podem ser dividas em dois grandes
grupos, que de certa maneira reproduzem a evolugdo das capas dos livros. Suas obras
inicialmente sdo tipogréficas e, em vida, o mestre do Cosme Velho foi traduzido de
forma literal nas capas da Editora Garnier localizada no Rio de Janeiro que se
notabilizou pela publicacdo de escritores brasileiros, principalmente a obra de Machado

de Assis.

A primeira capa do livio Dom Casmurro de Machado de Assis é datada de 1899
e é produzida em Paris, porém o livro chega as livrarias somente em fevereiro de 1900
devido a problemas de transporte. O livro é produzido em capa dura e é exclusivamente

tipografica. Sua tiragem foi de 2000 exemplares.

DOM GASMURRO

MACHADO DE ASSIS

DA ACADENIN BRAZILEIRA

i GARNIER, LIVREINO-EDITOR
BEA MRS iRy CEEAR, T1 G, BUE DES SARTE-rinrs,
RIG DE JANEIRG ] PARIE
llustrag@o 18 | Dom Casmurro, 1899-1900. llustrag@o 19 | Dom Casmurro, 1899-1900.
De Machado de Assis De Machado de Assis
Livraria Garnier, 12 Edicdo — Capa Livraria Garnier, 12 Edicdo — Folha de Rosto
Fonte: Toda Oferta.uol Fonte: Piza, p. 321 (2006)

A capa do livro Dom Casmurro faz parte da Colecdo dos Autores Celebres da
Literatura Brasileira publicada pela Garnier. Segundo Hallewell (2005) a impressao
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dessa colecdo foi feita em Paris com a finalidade de possibilitar ao livro uma aparéncia
respeitavel, sofisticada. Sua capa é dura e influenciada pelo design e pelos recursos
tipograficos franceses. A malha diagramaética da capa do livro é literalmente tipogréfica,
composta por tipos diferentes, vinhetas e molduras com ornatos delimitando o espaco.
A capa contem somente as informacGes necessarias para o leitor identificar a obra, ndo

faz alusdo ao contetido do livro.

Os tipos (caracteres de imprensa) sdo classificados a partir de trés caracteristicas
fundamentais: a transi¢do grosso-fino, o tipo de serifa e a énfase. De acordo com
analise grafica efetuada através da comparagdo dos tipos com os atuais, o estilo que
mais se aproxima do usado na primeira capa de Dom Casmurro, assim como na maioria
das capas da obra de Machado de Assis, € classificado como estilo serifa grossa, que
contém pouca ou nenhuma transicdo do grosso para o fino, sem muito contraste nos
tracos; sua énfase é vertical o que torna a estética do tipo marcante e direta; a
horizontalidade e as distancias dos titulos centralizados proporcionam uma composicao

visual agradavel e harmoniosa.

Usando 0 mesmo projeto grafico a Editora Garnier publica as demais obras de
Machado de Assis. A estilizacdo da obra Dom Casmurro e das demais obras veio no
final do século XIX tendo como objetivo maior o apelo visual onde a ilustracdo se
sobressai como elemento essencial da composi¢do. Assim denominamos literais as
primeiras capas tipogréaficas, pois elas tém apenas arranjos de linhas e cores, vinhetas e

molduras compondo quadros.

Dessa maneira, as capas se limitavam a apresentar esse momento inicial da
literatura machadiana e de sua representacdo visual proposta pelo capista. Com um
novo olhar os capistas resgatam as ilustragdes que ja eram usadas para compor a parte
interna dos livros que acompanhavam a narrativa, bem como as ilustragdes das revistas,

utilizando-se do apelo visual para chamar a atencéo do leitor.

A capa aguardava as ilustracbes para preencher os espacos reservados como
espécies de porta-retratos que ainda aguardam o retrato, ou seja, a metafora que deve ler

o livro e os signos devera conduzir o leitor ao espirito do conteudo.



CHRYSALIDAS

FOESIAS

MACHADO DE ASSIS

<O TH FAEFACE DO BE. CAETAND FILSTEINLS.

2 8 M G117

RIO DE JANEIRO

LIVEARIA DE B. L. GARNIER
Ba do Dwvilor, @,
1883

llustragdo 20 | Chrysalidas, 1864.
De Machado de Assis

Editora: B. L Garnier

Fonte: Biblioteca Brasiliana
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llustragdo 22 | Phalenas, 1870.
De Machado de Assis

Editora: B. L Garnier

Fonte: Biblioteca Brasiliana
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CONTOS FLUMINENSES

MACHADD DE ASSIS

BIST BOLLAR
LIz SBARES. — & WULNER BE PRETO
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llustragdo 21 | Contos Fluminenses, 1870.
De Machado de Assis

Editora: B. L Garnier

Fonte: Biblioteca Brasiliana
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llustragdo 23 |Ressurreigao, 1872.
De Machado de Assis

Editora: B. L Garnier

Fonte: Biblioteca Brasiliana
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llustragdo 24 | Histérias da Meia Noite, 1873.
De Machado de Assis

Editora: B. L Garnier

Fonte: Biblioteca Brasiliana
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llustragé@o 25 | Helena, 1876.
De Machado de Assis
Editora: B. L Garnier

Fonte: Biblioteca Brasiliana

llustragdo 26 | Quincas Borba, 1891.
De Machado de Assis

Editora: B. L Garnier

Fonte: Biblioteca Brasiliana
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llustragdo 27 | Esal e Jacob, 1904.
De Machado de Assis

Editora: B. L Garnier

Fonte: Biblioteca Brasiliana
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CAPITULO 3| SECULO XX: AS ILUSTRACOES NO BRASIL

No final do século XIX no Brasil surge uma vertente de capas de livros, tendo
como investidura maior apelo visual, onde a ilustracdo se sobressai, legado das
ilustragdes utilizadas nas capas de revistas que continuaram sendo produzidas no século
XX. Em paralelo as capas dos livros eram produzidas por alguns artistas com um forte

apelo visual prendendo a atencéo do leitor.

MACA

CRECPASIBLELe XX

INCONVENIRENTES DO THRANSITO; CONTIRA MW io

T

llustragédo 28 | Revista A Macga, 1925. llustragdo 29 | Revista A Macga, 1925.
Capa: K.lixto Capa: K.lixto
Fonte: Cardoso (org.), p. 114 (2005) Fonte: Cardoso (org.), p. 114 (2005)

Segundo Martins (2001) nos anos de 1920 um grupo de artistas composto por
Bastos Tigre, Olavo Bilac, Lima Barreto, Jodo do Rio, Benjamim Costallat nas letras, e
na area grafica, Julido Machado, Raul Perderneiras, K.lixto, J. Carlos, Di Cavalcanti,
dentre outros, atentos aos avancos tecnoldgicos no meio editorial e as transformacdes
sociais decorrentes da modernidade contribuiram efetivamente em diversos trabalhos
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escrevendo e diagramando os principais livros. Unindo dessa forma arte e tecnologia e

contribuindo de maneira fundamental para a modernizacao do parque grafico brasileiro:

O ilustrador subsidiou a producdo periddica, por vezes em atuagado
mais importante que o prdprio redator. Profissional do momento, a
servico da imagem, sua presenca era imprescindivel, fosse por
reproduzir as novas técnicas ou por qualificar a publicagdo com seu
traco, garantindo colocacdo no mercado (MARTINS, 2001, p.184
apud CARDOSO, 2005, 124).

Diante desse cenario promissor das artes graficas, surgiram varios profissionais
que se destacaram pelo talento, criacdo e por terem uma visdo prospectiva. J. Carlos foi
um desses profissionais, com seu traco inconfundivel, se destacou por ter absorvido e
por integrar todas as transformacdes desse periodo no seu trabalho, tornando-se um
designer moderno. Apesar de ser considerado cartunista em nossa historia, seu trabalho
era desenvolvido em varias areas das artes como designer grafico. Abaixo quatro capas
sequenciais da revista Para Todos... de 1927 contando uma histéria relacionada ao

Carnaval e seus personagens, de J. Carlos.

L
I

AU

N i L
» v /i ‘
WL Y 6
llustragé@o 30 | Revista Para Todos..., 1927. llustragdo 31 | Revista Para Todos..., 1927.
Capa: J. Carlos Capa: J. Carlos

Fonte: Cardoso (org.), p. 142 (2005) Fonte: Cardoso (org.), p. 142 (2005)



37

llustragéo 32 | Revista Para Todos..., 1927. llustragdo 33 | Revista Para Todos..., 1927.
Capa: J. Carlos Capa: J. Carlos
Fonte: Cardoso (org.), p. 142 (2005) Fonte: Cardoso (org.), p. 143 (2005)

O preenchimento do “porta-retratos” com a imagem ic6nica da narrativa
apresentar-se-4 no final do século XIX e a literatura machadiana tera um papel

importante nesse movimento.

O mercado grafico ganhou um aliado muito importante na venda de livros — o
ilustrador — profissional qualificado para a producéo de imagens baseadas nas narrativas
das obras e a reproducdo de técnicas para a confeccdo dos livros, principalmente a

personalizagéo das ilustragoes.

3.1. Allustracdo: elemento na composicéo dos livros no Brasil

Em 1889 é publicada a obra Vergastas de Lucio de Mendonca, diagramada e
ilustrada pelo escritor Raul Pompéia, gravada pelo xilografo Alfredo Pinheiro. Consta
que essa capa foi o primeiro projeto e a primeira dentre muitas produzidas com um
carater profissional. Os editores dos livros buscavam nas ilustragdes uma forma de

chamar atencdo dos leitores atraves do apelo visual.
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Fazendo uma analise dos elementos, a capa do livro Vergastas de Lucio de
Mendonca, usou-se o recurso da cor de fundo em degradé, ocupando toda a pagina.
Raul Pompéia desenha o titulo do livro acompanhando o tremular da bandeira; o nome
do autor esta localizado no lado direito centralizado, ocupando a parte mais clara do
degradé, a letra é estilizada contrastando com a letra do titulo que é simples e grossa. Da
esquerda para a direita na parte inferior da capa, ocupando todo o espaco o desenho de
um “soldado” empunhando uma espingarda, protegendo-se atrds de varios objetos,
lembrando uma trincheira. O mastro delgado da bandeira sai da parte superior esquerda
da pagina e termina no meio dos objetos da trincheira. Na parte inferior mais para a
esquerda consta a assinatura do ilustrador, no caso Raul Pompéia. O projeto grafico do
livro Vergastas foi concebido dando énfase na cor marrom terra em degradé composta
com o0s tipos e o desenho na cor preta, precisando um maior apelo visual, apesar da
composic¢do da capa esta em equilibrio.

llustragéo 34 | Vergastas, 1889.

De Lucio de Mendonga

Capa: Raul Pompéia — 1889

Fonte: Melo e Coimbra, (Orgs). p. 42 (2011)
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O leitor tomando o livro nas maos e sem conhecer a narrativa, baseado apenas na
recepcdo do capista com relacdo a narrativa, pode inferir que se trata de um livro que
aborda temas de cunho militar, guerra, poder, tirania, sangue, imperialismo, combate,
dominio, etc. Sdo sentimentos implicitos nos elementos que compdem a capa, fazendo
com que o leitor faca inferéncia sobre o tema abordado a partir da leitura do capista.
Lendo o livro de Lucio de Mendonga, todos esses sentimentos relacionados as questes
ligadas a politica, a monarquia, dentro do cenario daquela época, sdo presentes nos seus
poemas. O leitor no primeiro contato com a obra evoca suas experiéncias e sua leitura é

incorporada a obra, juntando-se a leitura do capista e dos diversos leitores.

As capas ilustradas fizeram parte da composicdo dos livros no final do século
XIX, porem era incomum encontra-las em grande escala. Destacando-se também pela
originalidade e pelo desenvolvimento rdpido e fértil nas solugdes para a integragdo do
texto com a ilustragdo. As ilustracGes das capas dos livros proliferaram no inicio da
década de 1920, a cultura de ilustracdo herdada das revistas foi incorporada as capas

surgindo projetos graficos de forma consistente e profissional.

No século XX, Monteiro Lobato (na primeira década) e José Olympio (nos anos
1940), transformam definitivamente o panorama editorial brasileiro; o primeiro era
responsavel pelo cuidado com as edigdes, e 0 segundo, pela contratacdo de artistas

como Santa Rosa.

Monteiro Lobato foi o primeiro editor a trabalhar com ilustragédo de capas,
rompendo e inovando a edicdo dos livros. As capas deixaram de ser exclusivamente
tipogréaficas com o advento da litografia e comegaram a trazer ilustracdes em suas capas,
permitindo uma nova leitura e disponibilizando uma nova linguagem para os leitores.
Monteiro Lobato produzia em parceria com o pintor José Wasth Rodrigues usando
como suporte técnico sua editora Monteiro Lobato & Cia, no periodo de 1919 a 1925.

Os métodos revolucionarios aplicados por Monteiro Lobato na reconfiguracédo
dos projetos de livros de modo geral, tinham como objetivo melhorar a impressédo dos
livros, visando & inser¢do no mercado das edi¢des publicadas por sua editora. Em sua
admirdvel obra “O Livro no Brasil”, Laurence Hallewell vem corroborar com o0s

métodos revolucionarios de Monteiro Lobato quando cita:
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A capa tipica por volta de 1920 era apenas a reproducdo, em papel
cinza ou amarelo, dos caracteres tipograficos da pagina de rosto.
Lobato rompeu com esse uso desde o inicio. [...] Urupés e Saci: ja
haviam sido publicados com capas ilustradas, desenhadas por J. Wasth
Rodrigues (1891-1957), proeminente pintor [..]. Perfeitamente
consciente do valor publicitario de uma atraente aparéncia externa de
sua mercadoria, Lobato continuou a agir dessa maneira: “Chamei
desenhistas, mandei por cores berrantes nas capas. E também mandei
por figuras!” (HALLEWELL, 2005, p. 326).

Ainda nesse processo revolucionario, Monteiro Lobato preconiza a capa
ilustrada nos seus livros “Saci-Pereré: Resultado de um Inquérito e Urupés” de 1918,
dando inicio ao primeiro projeto de design no Brasil apesar de alguns teodricos ndo
concordarem. O projeto tinha como objetivo despertar a atengdo para a importancia de
se valorizar a qualidade tipografica a diagramacdo externa e do miolo dos livros.
Monteiro Lobato teve uma longa trajetéria como editor, onde sua maior atencdo era

focada na sofisticacdo da linguagem visual dos livros.

0 Sacy-
Perere

Resultado deum
mguerito

llustragdo 35 | Saci-Pereré, 1918. llustragéo 36 | Urupés, 1918.
De Monteiro Lobato De Monteiro Lobato
llustragdo: Wasth Rodrigues llustragdo: Wasth Rodrigues

Fonte: Reprodugdo Fonte: Cardoso (org.), p. 162 (2005)
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A atuacdo de Monteiro Lobato foi decisiva na adogdo da capa ilustrada como
pratica comercial corrente. Porém, os elementos ordenadores que definiam o seu espaco
gréafico e a linguagem visual ndo eram utilizados de forma consciente, ndo existia uma
malha diagramatica. Observando a reacdo do mercado e o valor publicitario com relagdo
as capas ilustradas, Monteiro Lobato percebeu que a capa deveria ser atraente
despertando assim o interesse do leitor. Visando o mercado as capas eram produzidas de
forma amadora, mas com forte apelo visual despertando o interesse do leitor pela obra a
partir das ilustragdes.

Em contrapartida Gilberto Freyre publica no Diario de Pernambuco em
18/10/1925 uma nota evidenciando a melhora e a qualidade do livro europeu e norte-

americano. Fazendo uma critica a editoracao nacional:

Este movimento de reabilitacdo da estética da tipografia e da
impressdo e da encadernacdo — da estética do livro, em suma — quase
ndo nos atingiu, aos brasileiros e aos portugueses. Nés somos 0s
paises do livro feio. Do livro mal feito. Do livro incaracteristico.
Principalmente o Brasil. O sr. Monteiro Lobato conseguiu animar de
certa nota de graca o livro brasileiro. Mas ligeirissima graca. Livro
belo, ndo saiu nenhum de suas maos ou de seus prelos.

Em decorréncia dos avancos tecnoldgicos ocorreu o barateamento dos impressos
possibilitando a amplia¢do do publico leitor. Os impressos eram produzidos em grande
escala a precos maddicos facilitando o acesso para o publico de massa. O aumento
quantitativo na producdo dos livros como mercadoria foi tdo grande que se fez
necessario rever a qualidade dos impressos, sua feitura e a configuracéo do livro dentro
de uma malha diagramética. A mecanizacdo nos processos de fabricacdo dos livros
possibilitou a padronizacdo tendo como resultado a valorizacdo dos projetos e do

trabalho desses profissionais. Na visao de Robert Scott Burn (1853),

A difuséo generalizada da imagem impressa a pregos populares — que
é um dos principais marcos da modernidade -, tem suas origens em
1850, principalmente com o advento prensa litogréfica rotativa. Seu
impacto & época pode ser avaliada pela afirmacdo profética do
engenheiro britdnico Robert Scott Burn de que a revolucdo que entéo
se processava ha comunicacdo visual era “mais poderosa” do que a
gue havia sido efetuada pela “prensa para impressdo de palavras”
(BURN, 1853, p. 129, 144-145 apud CARDOSO, 2005, p. 161).
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Com essa evolugdo criou-se um caminho para a profissionalizacdo de artistas
gréficos destacando a importancia dos designers especializados nesse tipo de produto

para as editoras e para 0 mercado grafico.

O livro tradicional era um objeto de luxo, bem encadernado, com bom papel e
acabamento artesanal aumentando assim o custo de sua producdo. As capas ilustradas
nos livros no periodo de 1910 e 1920 tinham como objetivo maior serem atraentes.
Dessa forma, poderiam compensar a baixa qualidade dos materiais utilizados e o
péssimo acabamento das edi¢cdes populares propiciando a feitura de livros mais baratos
e em brochura, chamando atencdo do leitor pelas cores utilizadas nas ilustracdes

distanciando-se da forma tradicional e de custo elevado para se confeccionar um livro.

As capas ilustradas dentro de um projeto grafico diagramado de forma
consciente, profissional, respeitando os elementos graficos da composicao, surgiram no
cenario brasileiro por volta da primeira guerra mundial. Um bom exemplo dessas capas
é a que foi produzida por Gilberto® em estilo art nouveau para estampar o livro de

contos Alma Tropical (1928) de Maria Sabina.

A Composic¢do da capa produzida por Gilberto (sic) para o livro Alma Tropical
(1928) de Maria Sabina Albuquerque ocupa todo o espago do livro delimitando a

ilustracdo com a harmonia dos elementos.

Em primeiro plano, a imagem de uma mulher languida com um véu transparente
e um colar de flores, seduzindo o leitor; A esquerda de cima a baixo uma arvore com
algumas folhas e cipds tendo ao fundo pequenas arvores; No canto inferior a direita
varias frutas tropicais sdo expostas; Em segundo plano o sol em degradé, em cores
pastel, onde no primeiro circulo com letras serifadas consta 0 nome da autora no canto
superior a direita, no segundo circulo logo abaixo do nome da autora, o titulo da obra
com letras sem serifas; No primeiro circulo do degradé azul a direita a assinatura do
ilustrador e a data com letra estilizada e sem serifa; A predominancia da cor azul na

capa passa a sensacdo de tranquilidade e harmonia.

% N4o foi encontrado o sobrenome do ilustrador Gilberto em todo referencial teérico pesquisado.
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llustragdo 37 | Alma Tropical, 1928.
De Maria Sabina Albuquerque -
llustrag&o: Gilberto — 1928

Fonte: Cardoso (org.), p. 179 (2005)

Nesse periodo com a efervescéncia tecnolégica e a producdo grafica
proliferando, chega ao Brasil em 1914 o portugués Fernando Correia Dias. Introduzido
no meio artistico se destaca como caricaturista e ilustrador. Correia Dias, como fica
conhecido, foi pioneiro na criagdo e ilustracdo de capas dentro de uma malha
diagramatica explorando os elementos graficos. Isto é, foi o primeiro a trabalhar de
forma profissional e consciente na elaboracéo e criacdo das capas ilustradas mostrando
seu trabalho e talento o que propiciou sua aceitacdo imediata no meio artistico
brasileiro. Em 1915 Correia Dias ilustra a primeira edi¢do do livro de poemas Ultimas
Cigarras (1915) de Olegario Mariano, trazendo na capa a ilustracdo da protagonista dos
poemas: a cigarra, em meio a natureza. Melo e Ramos (2011) descreve a capa do livro
Ultima Cigarras:

[...] as faixas onde estdo inscritos os textos misturam-se ao desenho de
planos de cores chapadas, langa mdo de motivos vegetais, mas sua
estrutura esta apoiada numa divisao de blocos bem definidos. (MELO;
RAMOS, 2011, p. 73).
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llustragéo 38 | Ultimas Cigarras, 1915.
De Olegario Mariano

llustragé@o e Capa: Correia Dias
Fonte: Blog da Rua Nove

Em 1917, Correia Dias projeta a capa, a abertura de capitulo e a pagina dupla do
miolo da primeira edicdo do livro de poemas N6s de Guilherme de Almeida. Segundo
Melo e Ramos (2011) Correia Dias usa 0s mesmos elementos utilizados na capa do
livio Ultimas Cigarras: motivos vegetais, onde sobressaem as letras do titulo,
desenhadas como fitas entrelacadas aos ornamentos, acompanhando e acentuando a
dramacidade do perfil feminino (MELO; RAMOS, 2011, p. 73).

Foram nesses primeiros trabalhos que Correia Dias utilizou a malha
diagramética e os elementos graficos como desenho linear, letras desenhadas a méo,

caixas, bordas, cores e outros elementos graficos decorativos.

Os projetos eram simples, mas muito bem resolvidos. Outra caracteristica dessa
época era a ilustragdo do nome do ilustrador visando a valorizacdo e personalizacdo das
capas como era o caso de Correia Dias a época.
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Seguindo a trilha aberta por Correia Dias, varios artistas e ilustradores
renomados na época passaram a se dedicar ao projeto de capas de livros. Segundo
Barsante (1993) apud Cardoso (2005),

O rol dos capista ativos nas décadas de 1920 e 1930 inclui grandes
vultos da caricatura brasileira. Alvarus Cotrim, Anisio Oscar Mota
conhecido como Fritz, Nemésio Dutra, e Antbnio Paim Vieira entre
outros. Inclui também artistas plasticos lembrados mais por sua
atuacdo nas chamadas belas-artes, como Anita Malfatti, Augusto
Rodrigues, Di Cavalcante, Oswaldo Teixeira, Rodolpho Amoedo,
Tarsila do Amaral, Victor Brecheret e Wasth Rodrigues. Inclui, por
fim, uma terceira categoria de artistas graficos que se dedicaram
prioritariamente, ou em grande medida, ao projeto de impressos
comerciais, incluindo ai ndo somente livros, mas também cartazes.
Nesse ultimo grupo merecem destaque Edgar Koetz, Geraldo Orthof,
Jodo Fahrion e Santa Rosa (BARSANTE, 1993, p. 115-120 apud
CARDOSO, 2005, p. 180-181).
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llustragdo 39 | No6s, 1917. llustragédo 40 | No6s, 1917.
De Guilherme de Almeida De Guilherme de Almeida
Capa e llustragdo: Fernando Correia Dias Abertura de Capitulo e llustragdo: Fernando Correia Dias

Fonte: Cardoso (org.), pags. 174-175 (2005) Fonte: Cardoso (org.), pags. 174-175 (2005)



E por onde eu passar e tu passares,
hiio-de seguir-nos todos os olhares

e debrucar-se as flores nos barrancos, ..

e e

E por nos, na tristeza do sol-posto,
' hiio-de falar as rugas do meu rosio

e hiio-de falar os teus cabellos brancos!

llustragdo 41 | Nos, 1917.

De Guilherme D’Almeida

Pagina dupla do Miolo e llustragdo: Fernando Correia Dias
Fonte: Cardoso (org.), pags. 174-175 (2005)

Xix

nssim te vi que, tremula, descias

os degrios silenciosos de uma escada.

Chegaste a mim, de rosas coroada.
Entio, tomando em tuas méos macias
n grinalda de fléres que cingias,

coroaste-me a fronte acabrunhada.

ONHEI: cheia de sol, transfigurada,

B sob um pallio de nuvens luzidias,
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Além dos capistas citados acima, € necessario destacar o trabalho de outros, seja

pela autoria ou pela particularidade da producéo grafica. José Carlos de Macedo Soares

publica em 1920, pela Casa Editora “O Livro” Falsos trophéos de Ituzaingd de cunho

militar, com ilustracéo, capa e abertura de capitulo de Ant6nio Paim Vieira.

Para compensar a falta de luxo dos materiais utilizados, esse livro foi

confeccionado em brochura extremamente bem cuidado. Suas dimensdes (24 x 16,5 cm)

sdo bastante atipicas para a época e ja indicam um novo projeto visando diferenciar esse

“novo livro” das brochuras comuns.

A capa do livro Falsos trophéos de Ituzaingd é impressa em duas cores (preto e

verde) e traz a representacdo de folhas de samambaia simetricamente colocadas dentro

do espago diagraméatico em torno de um eixo vertical central que sdo contornadas por

um fio preto continuo.
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llustragdo 42 | Falsos Trophéos de Ituzaingd, 1920.

De José C. de Macedo Soares

llustragdo, Capa e abertura de Capitulo: Antonio Paim Vieira — 1920
Fonte: Cardoso (org.), pags. 182-183 (2005)
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Cardoso (2005) nos descreve a capa da seguinte forma:

O que predomina sdo os motivos botanicos bem estilizados, seguindo
as convengdes que remete 0 movimento art nouveau em voga naquela
época. Sdo formados quatro arabescos junto a borda inferior como
fator decorativo, procedimento caracteristico das teorias de design
ornamental que vinham ganhando forca desde o século XIX e
culminaram no modernismo. Embora a ideia de tridimensionalidade
ndo tenha sido aplicada, o ligeiro desajuste entre as areas verdes e as
pretas deixa transparecer pequenos intervalos brancos que acabam
produzindo um efeito de relevo em um jogo sutil de figura e fundo.
No centro, entre as ilustragbes com motivos boténicos abre-se uma
area pentagonal em branco, que funciona como uma insignia militar,
trazendo o nome do autor e o titulo do livro em rebuscadas letras
desenhadas a mdo em perfeita simetria. A assinatura do ilustrador
encaixa-se na ponta inferior do pentdgono de forma sutil
acompanhando a forma da ponta do pentdgono. A diagramacdo do
texto também é surpreendente, contando com margens muito amplas,
entrelinhas generosas, um cuidadoso espacejamento para garantir o
equilibrio visual do texto, justificada nos dois lados onde é percebida a
diferenca entre os tipos usados nos nomes das informacdes
apresentadas na capa do livro. A delimitacdo da capa é feita pela
ocupacao total do espaco” (CARDOSO, 2005, p. 183, 184, 185).
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O projeto grafico do livro Falsos trophéos de ltuzaingé € audacioso, a proposta
estética culmina para 0 movimento modernista onde esses projetos graficos serdo
avancados nos anos seguintes pelos modernistas brasileiros aperfeicoando sua
confeccdo. Percebe-se que foi elaborado um projeto de miolo e de diagramacgéo do livro

pelo cuidado de como foi trabalhado os elementos graficos.

Outra capa interessante é a capa produzida para romance A Loucura Sentimental
de Benjamim Costallat em 1930. A capa foi desenhada pelo caricaturista Alvarus
Cotrim, um dos expoentes no design das capas brasileiras.

Alvarus Cotrim faz uso refinado da impressdo em quatro cores com 0 objetivo
de gerar um projeto original, sofisticado e bastante moderno para os padrdes da época.
A andlise da capa feita por Cardoso (2005) descreve a elegancia da composicéo feita por

Alvarus Cotrim, vejamos:

A ilustracdo ocupa apenas a metade da superficie da capa, formando
uma janela pictorica dentro da malha diagraméatica maior. Na parte
superior, 0 nome do autor e o titulo do romance dimensionam com
equilibrio e elegancia a estrutura visual da peca. O uso de letras
desenhadas sugere um expressivo jogo de tensdo entre a clareza
comunicativa das mailsculas empregadas e a incerteza e imperfeigdo
do feito & mao, caracteristicas condizentes com o tema do romance. O
eco cromaético entre o titulo e a ilustragdo, pelo vermelho e preto, gera
uma unidade entre as partes sem a necessidade de fios, bordas, caixas
ou outros elementos de separagdo ou relacdo. Na parte inferior aparece
0 nome da Companhia Editora Nacional, destacado do resto pelo uso
da tipografia e por trés pequenos fios irregulares que funcionam como
elemento de separacdo entre a janela pictdrica e a borda inferior da
capa. Note-se que o uso de amarelo, vermelho e azul (cores primarias)
indica a provavel intengdo do ilustrador de sugerir modernidade, visto
que a identificagdo dessas cores com o0 movimento modernista
internacional nas artes graficas esta mais do que claramente
configurada em 1930, detalhe que um artista do porte de Alvarus
Cotrim dificilmente ignoraria (CARDOSO, 2005, p. 188).

Percebe-se que o projeto grafico de Alvarus Cotrim, para ilustrar a capa do livro
A Loucura Sentimental de Benjamim Costallat em 1930, é constituido dentro de uma
malha diagramaética dividida sutilmente pelas informagdes pertinentes ao livro e pela
imagem. Podemos observar a divisdo em retadngulos delimitando o espaco de cada
informacdo, variando no tamanho e na tipografia. Cardoso (2005) ressalta também a

valorizagéo da figura feminina e dos sentimentos que norteiam o ser humano, vejamos:
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BENJAMIM COSTALLAT

A LOUCURA

SENTIMENTAL
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llustragé@o 43 | A Loucura Sentimental, 1930.
De Benjamim Costallat

llustrag@o e Capa: Alvarus Cotrim

Fonte: Cardoso (org.), p. 187 (2005)

A ilustracdo também é notavel. Uma figura feminina trajada em longo
vestido vermelho, semitransparente, eleva-se em corpo inteiro da
borda inferior até quase atingir a superior com seus cabelos negros. De
olhos fechados, ela volta o rosto para cima, aproximando-se de
alguma alegoria simbolista da mulher fatal. No canto inferior
esquerdo, aparece o topo da cabeca de um homem de cabelos pretos e
pela amarela pontuada por sombras azuis, bem ao gosto
expressionista. Seu olhar aparenta intranquilidade, e ele aperta a
cabeca com as mdos. Ambas as figuras lacam sombras pretas
chapadas contra o fundo azul salpicados de pontinhos brancos, como
um céu estrelado. A assinatura de Alvarus aparece em branco vazado
no canto superior esquerdo da ilustragdo acompanhada da data,
sublinhada pelo mesmo motivo de fios ondulados irregulares que
separa a janela da parte inferior da capa. A ilustracdo nos da valiosas
informacGes sobre o tema do livro. Ao sangrar a borda inferior, com
seu olhar exposto ao nosso, a figura masculina se aproxima de nos.
Evidentemente, o leitor deve se identificar com esse homem. Pela
contiguidade pictérica entre ele e o corpo da mulher, aliada a
diferenca de escala entre a representacdo de um e de outra, pode-se
entender que a mulher brota da sua cabe¢ca como um sonho ruim.
Portanto — afirma a ilustracdo —, estamos diante de um livro sobre ‘a
loucura sentimental” de um homem obsedado por uma mulher fatal ou
inatingivel (CARDOSO, 2005, p. 189).
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Podemos perceber no projeto grafico de Alvarus Cotrim a preocupacdo de
chamar a atencdo do leitor para narrativa do romance. As informacgdes contidas na
ilustracdo permitem que o leitor se identifigue com o sofrimento e o desespero
apresentado pelo homem, agucando sua curiosidade. No primeiro momento o leitor é
convidado a refletir e é induzido a concluir que a proposta da narrativa do romance
relata uma historia de amor que, por algum motivo ndo pode ser concretizada. A
qualidade do projeto de Alvarus Cotrim e a preocupacdo em desenvolver um projeto
que possa despertar o interesse do leitor € uma exce¢do para a sua época. A capa do
livro ““A Loucura Sentimental™ é fruto da interpretacdo do artista em relacdo a narrativa.
A recepcdo desses elementos sdo “contados” para o leitor através do projeto grafico
desenvolvido pelo ilustrador, no caso Alvarus Cotrim.

N

A.AUSTREEESILO

(ONDUTA

llustragéo 44 | Conduta Sexual, 1934.
De A. Austregesilo

llustragdo e Capa: Di Cavalcanti
Fonte: Cardoso (org.), p. 190 (2005)

Diante desse cenario fecundo que contempla o final da década de 1920 e o inicio
da década de 1930 surgem diversas capas dentro de um projeto grafico, onde as
composicdes criativas dos titulos aparecem de forma horizontal inclinada e, em relevo,
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passando o efeito da tridimensionalidade. A integracdo da ilustracdo e do texto
circunscritos na malha diagramatica permitiu capas mais complexas e bem elaboradas.

Segundo Cardoso (2005),

[...] a capa do livro de educagdo Conduta Sexual publicado pela
Editora Guanabara em 1934, assinada por Di Cavalcanti é desprovida
de qualquer ilustracdo e, organiza os blocos de texto como vultos de
ordenacdo do espago. As letras vermelhas “B.E.C.” ganham relevo
pela aplicacdo de um sombreado amarelo, contido por finas linhas de
contorno azuis e ainda conjugam-se, inclinadas, com uma grande seta
vermelha que atravessa a parte superior da capa na inclinacdo oposta,
fazendo uma curva no final e terminando no nome do autor do livro.
Se ndo bastasse a organizagdo do espaco grafico em blocos
geométricos de cor chapada, a aplicacdo intencional das cores azul,
vermelho e amarelo denuncia, mais uma vez, a filiagdo as tendéncias
modernistas da época (CARDOSO, 2005, p. 189-192).

llustragdo 45 | Crime e Castigo.

De Dostoiewsky

llustrag&o: Di Cavalcanti — 1930
Fonte: Cardoso (org.), p. 191 (2005)

O papel de Di Cavalcanti como ilustrador de capas de livros no periodo de 1910

a 1930 foi extremamente relevante dentro desse cenério, ndo s6 na producdo de capas
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para livros como também na ilustracdo de revistas. E de sua autoria o projeto acima para
a capa do livro Crime e Castigo de Dostoiévski, publicada em 1930 pela Editora
Americana. No ano seguinte foi publicado pela Editora Waissman, Reis e Cia. 0 livro
Uma Confissdo de Gorki com a capa produzida por Geraldo Orthof.

CONFISSAD

RO M L HECE

llustragdo 46 | Uma Confissao.

De M. Gorki

Projeto Gréfico: Geraldo Orthof — 1931
Fonte: Cardoso (org.), p. 194 (2005)

O projeto grafico da capa de Geraldo Orthof foi motivo de rebulico no meio
editorial pela semelhanca existente com a capa do Di Cavalcanti. Porém, ndo se tratava
de plagio, os dois romances — o de Dostoiévski e o de Gorki — foram publicados na
mesma “Colleccdo de Obras Celebres” seguindo o mesmo padréo (pode-se inferir que a

Editora Americana fora incorporada pela Editora Waissman, Reis e Cia.).

Seguindo essa mesma diagramacdo o livro A Mae de Gorki foi publicado em
1931 para compor a “Colleccdo de Obras Celebres” e com a capa de Oswaldo Teixeira.
O projeto gréfico segue em linhas gerais a mesma estrutura e padréo estabelecido por Di

Cavalcanti na capa do livro Crime e Castigo.
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Conforme Cardoso (2005) a coincidéncia do projeto grafico dos trés livros,
Crime e Castigo, Confissdes e A Mae, feitos por diferentes ilustradores, desperta na
Editora Waissman, Reis e Cia. uma preocupacdo com a identidade visual dos projetos.
Apesar da alteracdo no proprio nome da editora, a unidade projetual tem como
proposito conquistar a fidelidade do publico leitor, a ilustracdo de capas ja era nessa
época um recurso poderoso de comunicacdo e comercializacdo do produto.

R OAMANDF .

llustragdo 47 | A Méae.

De Gorki

llustragdo e Capa: Oswaldo Teixeira — 1931
Fonte: Cardoso (org.), p. 195 (2005)

Segundo Cardoso (2005) entre os anos de 1930 e 1937, o setor livreiro no Brasil
viveu um surto de industrializagdo que interferiu diretamente no mercado editorial. O
nimero de editoras brasileiras, cerca de uma dezena, dobrou entre 1936 e 1944. Na
década de 1950 a producdo de livros contou com 4 mil titulos e publicou cerca de 20

milhdes de exemplares ao ano.

Foi nesse cenario fecundo que novos talentos tiveram suas obras lidas e
apreciadas pela classe média e pela classe operaria que participava cada vez mais da
vida cultural e politica brasileira. A prosperidade que se vivia dentro desse contexto,
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possibilitou a criacdo de novas editoras como Livraria Schmidt, Ariel e Jose Olympio,
concedendo a cidade do Rio de Janeiro o status de ponto de encontro de artistas e da

intelectualidade brasileira.

Com toda efervescéncia e a promessa de um mercado editorial novo e prolifero,
José Olympio transfere sua Editora do interior de S&o Paulo para o Rio de Janeiro em
1934. José Olympio conhecia profundamente os leitores e as obras, conforme observou
Humberto de Campos: “Aprendendo no livro a vida dos homens e aprendendo na
conversa dos homens a utilidade do livro, o garoto de Batatais tornava-se em breve a
primeira figura da livraria em que entrara simplesmente para servir o balcdo”
(VILLACA, 2001, p.59 apud CARDOSO, 2005, p. 200).

Apesar de José Olympio ter investido em projetos graficos diferenciados para
sua empresa foram as pequenas editoras responsaveis pela modernizacdo e publicacéo
do livro nacional. Entre elas destacamos a Editora Schmidt e a Editora Ariel

responsaveis pela publicacdo e lancamento de escritores brasileiros.

3.2. Tomas Santa Rosa: o virtuoso na “arte do livro”

Existe toda uma preocupacdo dos capistas em expor nas capas dos livros
elementos que imprimem significados relacionados a narrativa. Normalmente as
representacdes das capas sdo feitas através de obras de arte ou desenhos produzidos pelo
proprio capista, despertando o imaginario do leitor em relacdo a narrativa do livro.
Dentro desse universo podemos ressaltar a obra do ilustrador Santa Rosa (como ficou
conhecido no meio artistico) que foi de fundamental importancia para a renovagao

estética do livro nacional.

Santa Rosa nasceu na Paraiba no ano de 1909, tinha 23 anos quando chegou ao
Rio de Janeiro, a capital do pais. Autodidata aprendeu sozinho o basico sobre literatura,
artes plasticas, masica e teatro. Residiu em uma pensao na Rua do Catete, onde abrigava

um grupo de jovens migrantes nordestinos, entre eles José Lins do Rego.

Foi na Editora Schmidt no ano de 1933 que o paraibano Tomas Santa Rosa, 0

mais fecundo dos profissionais na arte de ilustrar capas e livros, fez seu primeiro projeto
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grafico, ao ilustrar a capa do livro Caetés de Graciliano Ramos trazendo na capa um
desenho vibrante com o titulo em letras mindsculas e em negrito; o nome do autor e da

Editora logo abaixo da ilustracdo, centralizados, sem serifa.

Graciliane Ramas

SCUMIDT

llustragdo 48 | Cahetés, 1933.

De Graciliano Ramos

llustragdo e Capa: Santa Rosa
Fonte: Cardoso (org.), p. 198 (2005)

Com o declinio da Editora Schmitd no ano de 1937 houve uma debandada de
seus autores. Muitos deles se mudaram para a Editora Ariel que acolhendo esses
escritores publica em agosto de 1933 o segundo romance de Jorge Amado, Cacau
projetado e ilustrado por Santa Rosa. O contetdo politico do livro levou a sua apreensdo
pela policia do Rio de Janeiro, sendo liberado pela interferéncia de Oswaldo Aranha.
Diante de tal acontecimento o livro obteve uma publicidade consideravel esgotando os 2
mil exemplares da 12, Edicdo, imprimindo logo em seguida mais 3 mil exemplares.

O grande sucesso da obra consagrou o escritor Jorge Amado na literatura
nacional e por consequéncia o trabalho de Santa Rosa, firmando-o no setor editorial.
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llustragéo 49 | Cacau, 1933.

De Jorge Amado

Projeto e llustragdo: Santa Rosa
Fonte: Cardoso (org.), p. 199 (2005)

No periodo de 1933 a 1935, Santa Rosa produziu sete trabalhos entre eles as
ilustracBes 50 e 51 para as editoras Schmidt e Ariel fazendo o projeto grafico para os
titulos fundamentais da segunda geracdo do modernismo. O projeto foi encerrado com a

ida de Santa Rosa para a Editora José Olympio.

Em 1934 José Olympio se estabelece na Rua do Ouvidor no Rio de Janeiro, bem
em frente a prestigiosa Livraria Garnier, que publicara as obras do mais ilustre escritor
brasileiro, Machado de Assis.

A partir desse ano a Editora de José Olympio passa a prevalecer no mercado
editorial. José Olympio contrata Santa Rosa no ano de 1935 para fazer parte da casa
como produtor gréfico, ou seja, responsavel pelo design dos livros, projetando a fonte, a
mancha de texto e as capas. Santa Rosa comega a trabalhar com um planejamento
editorial levando em consideracdo custos e padronizacdo, quebrando definitivamente

sua criacdo plastica que antes era espontanea, livre, sem padroes.
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llustragéo 50 | Suor, 1934.

De Jorge Amado

Projeto e llustragdo: Santa Rosa
Fonte: Cardoso (org.), p. 202 (2005)

ARIEL EDITORA LTD.

llustragédo 51 | Doidinho, 1934.

De José Lins do Rego

Projeto e llustragdo: Santa Rosa
Fonte: Cardoso (org.), p. 203 (2005)

Santa Rosa definiu um padréo de capas para a Editora José Olympio, que foi

usado também no primeiro livro projetado por ele, O Moleque Ricardo (1935), de José

Lins do Rego, que sdo caracterizados pela mesma malha diagramatica. Segundo

Cardoso (2005), Santa Rosa desenvolveu o padrdo que deveria ser utilizado da seguinte

forma:

[...] por um plano uniforme de cor, retangular, deixando uma borda
branca. Centralizados, ostentam no topo o nome do autor, da colecédo
(quando é o caso), o titulo em destaque, 0 género literario (romance,
contos, etc.); no meio, um quadrado contendo uma ilustragédo; e em
baixo a assinatura da editora [...]. O chapado de cor, em area pequena,
era vazado na area da ilustracdo e, frequentemente, no titulo quando as
cores eram mais escuras. Quando usava cores suaves Ou que poucos
contrastavam com o branco, imprimia o titulo em preto. A vinheta,
invariavelmente em preto sobre fundo branco, era um desenho de
linhas grossas, a pico de pena, muitas vezes se aproximando da
linguagem da xilogravura, tdo apropriada para os temas tratados pela
literatura regionalista [...]. Por muitos anos Santa Rosa buscou
diferenciar a capa empregando tipos desenhados a mao, enquanto a
folha de rosto era composta por tipos moveis e, mais tarde, linotipo.
Impresso em duas cores — 0 plano chapado em uma cor e a imagem e
0s textos em preto -, esse projeto tira partido do fundo branco do papel
[...] (CARDOSO, 2005, p.212).



llustragéo 52 | O Moleque Ricardo, 1935 a 1939.
De José Lins do Rego - Projeto e llustragédo: Santa Rosa
Fonte: Estante Virtual

llustrag@o 54 | A luz no subsolo, 1935-1939.
De Lucio Cardoso - Projeto e llustragdo: Santa Rosa
Fonte: Cardoso (org.), p. 210 (2005)

llustragdo 53 | Usina, 1935 a 1939.
De José Lins do Rego - Projeto e llustragdo: Santa Rosa
Fonte: Fonte: Cardoso (org.), p. 202 (2005)

llustragé@o 55 | Curiango, 1935-1939.
De Affonso Schmidt - Projeto e llustragdo: Santa Rosa
Fonte: Cardoso (org.), p. 211 (2005)
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José Olympio aprovou o projeto grafico de Santa Rosa, e decidiu publicar os
demais livros de José Lins do Rego em uma colecdo intitulada “Ciclo da Cana-de-
Acucar”, ficando a cargo de Santa Rosa 0 projeto das novas edi¢cbes com a mesma
identidade visual. Dando inicio por assim dizer, a primeira colecdo literaria produzida

pela Editora José Olympio, representada nas ilustracfes 52 a 56.

MARIO DE ANDRADE

MACUNAIMA

Levrariz JOSE OLYMPIO (dlifore

llustragédo 56 | Macunaima, 1935-1939.
De Mario de Andrade

Projeto e llustragdo: Santa Rosa
Fonte: Cardoso (org.), p. 211 (2005)

José Lins do Rego declara ao jornal O Globo em 04/12/1956: “O mestre de
desenho de capas passou a ser 0 maior intérprete de meus livros. As vinhetas de Santa
resumiam a vida inteira de meus romances” (apud CARDOSO, 2005, p. 209).

Santa Rosa elaborou o sistema de identidade visual para a editora, onde todos 0s
titulos seguiam o mesmo padrdo. Fazia uso de um logotipo com uma assinatura do

editor ou com as iniciais LJOE (Livraria Jose Olympio Editora).

Em 1930 Santa Rosa apresenta ao publico o romance Vidas Secas de Graciliano

Ramos como um novo projeto grafico. A ilustracdo sdo maiores e na parte superior do
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livro, colocadas dentro de uma moldura, dando um maior destaque para a composicao
mantendo os titulos com tipos serifados lineares e seu desenho ainda era influenciado

pela xilogravura.

ViDAS SECAS

llustragéo 57 | Vidas Secas, 1938.
De Graciliano Ramos

Projeto e llustragdo: Santa Rosa
Fonte: Cardoso (org.), p. 214 (2005)

O mesmo projeto permaneceu com pequenas mudangas para ilustrar a obra
Memoérias do Carcere em 1953 do escritor Graciliano Ramos. Santa Rosa optou por
utilizar no titulo da obra tipos fantasia bold em vermelho, contrastando com o amarelo
utilizado no fundo da ilustragdo, com a imagem e as outras informag6es sobre a obra em
preto. Em 1952 Santa Rosa escreveu Roteiro de arte expondo como concebia a

ilustracéo editorial, ressaltando a relacao estreita entre texto e imagem.

E, pois, de um tema dado que o ilustrador tera que realizar a sua obra,
fixando com a forca da sua personalidade os elementos sugeridos.
Nesse trabalho de penetracdo e andlise é que se percebe a nitida
autonomia dessa arte auténtica, arte paralela a literatura, harmonica
como as notas de contraponto. Tarefa dificil essa de captar, no tumulto
das frases, as imagens pléasticas que devem corresponder a0 mesmo
sentimento, as vezes mesmo esclarecer certos mistérios das palavras
(SANTA ROSA, 1952, p.25 apud CARDOSO, 2005, p. 220).
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llustragdo 58 | Memdrias do Carcere — V.1, 1953.
De Graciliano Ramos

Projeto e llustragdo: Santa Rosa

Fonte: Cardoso (org.), p. 215 (2005)

RAMOS GRACILIANDO RAMOS

S
do Caveere
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uveana JOSE OLYMPIO EviTORA

llustragdo 59 | Memdrias do Carcere — V.2, 1953.
De Graciliano Ramos

Projeto e llustragdo: Santa Rosa

Fonte: Cardoso (org.), p. 215 (2005)

dé Carcere

E TR T S COLONLY CORLRECCIONAL

24 iligae

LvEARIA. JOSE OLYMPIO rorroga

llustragdo 60 | Memoérias do Carcere — V.3, 1953.
De Graciliano Ramos

Projeto e llustragao: Santa Rosa

Fonte: Cardoso (org.), p. 215 (2005)
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Santa Rosa descreve-nos de uma forma inconsciente a “estética da recepgdo”

quinze anos antes de Hans Robert Jauss proferir sua palestre na Alemanha em 1967.

Supomos que seria pouco provavel que Santa Rosa tivesse conhecimento sobre o que

estava acontecendo na Europa, portanto “essa” estética da recepcéo € vivenciada com a

experiéncia, com a pratica e a sensibilidade do capista. Santa Rosa (1952) ressalta ainda

que a “atmosfera espiritual” € que move o processo de criacao.

O que conta para o ilustrador ndo é o descritivo do poema, do conto,
do romance, mas a atmosfera espiritual em que se movem 0s ritmos,
0s sentimentos, os personagens, o clima que evoca suas situacoes
intimas. Tomamos varias atitudes, portamo-nos como cineastas
guando procuramos o angulo justo em gue o0 assunto mais avulta, mais
se define, mais se precisa. Ora, espionamos 0S personagens de um
romance, cercamo-los, esmiugamos suas vidas, seus habitos mais
intimos, suas manias, seu andar, as rugas da fase, s6 com o fim de
transpor com a mais densa verdade, o seu carater e sua forga (SANTA
ROSA, 1952, p. 26 apud CARDOSO, 2005, p. 220).

Santa Rosa em uma metéafora criativa refere-se as capas dos livros como a janela

da alma ou nas palavras do artista “olhos do espirito”, resumindo assim a ideia de uma

capa.

Sem poder valer-se de uma mais ampla visdo das coisas, sem ter
esclarecidos os olhos do espirito, como podera o artista transmitir,
com sensivel equilibrio, a graca e a forga, o mistério, e a profundidade
dos sentimentos da grande poesia ou dos grandes pensadores?
(SANTA ROSA, 1952, p. 28 apud CARDOSO, 2005, p. 220).

Por fim, reconhecendo que a ilustragéo ainda ndo era suficientemente valorizada

no Brasil, avalia:

Muito temos a lamentar que o gosto pelo livro ilustrado, quase
inexistente entre nds, ou pelo menos pouco difundido, ainda ndo foi
fixado nos hébitos editorias, [...] entravando o desenvolvimento de
uma arte de ilustrar mais fina, mais rica de qualidade, que melhor
valorize o proprio livio (SANTA ROSA, 1952, p. 28 apud
CARDOSO, 2005, p. 220-221).

Segundo Cardoso (2005) o ano de 1953 foi marcado pela mudanga estilistica nos

projetos de Santa Rosa. Nesse periodo seus livros eram caracterizados por capas

brancas, com delicada vinheta desenhada a tracos combinando com tipos classicos de

serifas lineares ou semi-serifadas, o texto brinca com tipos em caixa alta ou em

maidsculas e minusculas, por vezes usa fios franzinos ou cercaduras lineares.



CARLOS DRUMMOND DE ANDTADE

A Rosa, by Povo?

POESIA
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llustragdo 61 | A Rosa do Povo, 1940.
De Carlos Drummond de Andrade
Projeto e llustragdo: Santa Rosa
Fonte: Cardoso (org.), p. 218 (2005)
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JOSE LINS DO REGO

FOGO MORTO

ROMANCE

LIVRARIA JOSE OLYMPIO EDITORA

llustragédo 62 | Fogo Morto, 1940.
De José Lins do Rego

Projeto e llustragdo: Santa Rosa
Fonte: Cardoso (org.), p. 218 (2005)
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llustragé@o 63 | Ar do Deserto, 1940.
De Adalgisa Nery

Projeto e llustragdo: Santa Rosa
Fonte: Cardoso (org.), p. 218 (2005)

ANTONIO CALLADO
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llustragédo 65 | Assungado de Salviano, 1940.
De Antonio Callado

Projeto e llustragdo: Santa Rosa

Fonte: Cardoso (org.), p. 218 (2005)

MURILO MENDES

A
0 VISIONARIO

POESIA

LIVRARIA JOSE OLYMPIO EDITORA

llustragéo 64 | O Visionario, 1940.
De Murilo Mendes

Projeto e llustragdo: Santa Rosa
Fonte: Cardoso (org.), p. 218 (2005)
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- JOSE " OLYMPIO eoitora

llustragdo 66 | Estrella Solitaria, 1940.
De Augusto Frederico Schmidt
Projeto e llustragdo: Santa Rosa
Fonte: Cardoso (org.), p. 218 (2005)
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As capas desse periodo transmitem ao leitor harmonia, tranquilidade, leveza, um
encontro calmo do leitor com o livro: “A poesia pede o livro perfeito” (SANTA ROSA,
1952, p. 38 apud CARDOSO, 2005, p. 224).

Seguem as palavras de Santa Rosa ao falar amorosamente da ““arte do livro” em

seu Roteiro de Artes:

Tratar de livros, da arte do livro, é tarefa de tal encanto, de tal
seducdo, pois ao concebé-lo logo se evoca um cotejo de agdes cuja
estesia [...] constitui soma de vida. Por exemplo, tocar um papel de
grdo que vibra ao tato e a luz, gozar com a vista o belo langamento de
um texto vazado em caracteres nobres e cuja impressdo restitua ao
leitor as marcas espirituais de seu conteudo, ou entdo o prazer do
pesquisador ao tocar as ranhuras de uma é&gua-forte, seguir o relevo
deixado pelo &cido, ou sentir o acabamento imperial da letra romana.
S&o aspectos como esses, muitos de pura materialidade tipografica,
partes desse corpo magico da imprensa, que apaixonam e que no seu
codigo, um tanto rigido, estruturam uma arte do espirito (SANTA
ROSA, 1952, p. 34 apud CARDOSO, 2005, p. 232).

Em artigo no Correio da Manhéa de 30/11/1956, o jornalista Otto Maria Carpeaux
elogia a sintese visual das capas dos livros de Santa Rosa, ilustrando todo um periodo
da literatura brasileira, através de “poucas linhas, umas luzes e sombras, um desenho

representativo”.

Em uma viagem como representante do Brasil na Conferéncia Internacional de
Teatro em Bombaim na india, Santa Rosa adoeceu, foi hospitalizado e faleceu
subitamente no dia 29 de novembro de 1956, com 47 anos. Seus amigos mais ilustres
prestaram homenagens saudosas através de inumeros artigos, evocando sua companhia
agradavel, sua vida amorosa e principalmente lembraram sua admiravel cultura e seu
respeitado trabalho.

3.3. Asobras de Machado de Assis no reino da Colecdo

Diversas colecGes foram publicadas com a obra de Machado de Assis. A Editora
Garnier publicou varias edi¢cbes da colecdo “Autores Célebres” com as capas
diagramadas pelo designer Claudio Martins e as vinhetas das capas e ilustracGes feitas
pelo capista Poty.
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O projeto grafico se assemelha aos projetos do ilustrador Santa Rosa, a
ilustracdo feita em xilogravura ocupa um quadrado branco trazendo o titulo da obra
centralizado um pouco acima da ilustragdo; fundo chapado de amarelo; tipos
semelhantes para 0 nome do autor, o titulo e 0 nome da editora. Todos os elementos
envoltos de uma moldura estilizada em azul realcando o amarelo chapado, quebrando o
equilibrio da composicao..., a assinatura do autor com tipo classico, um dos elementos

que caracteriza a identidade visual da Colegéo.

A Colecdo Artistas Célebres foi editada durante alguns anos com o mesmo
projeto grafico diagramado pelo designer Claudio Martins, e com as vinhetas das capas

e ilustracdes feitas pelo capista Poty.
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FLUMINENSES

,]

GARNIER J
llustragé@o 67 | Contos Fluminenses, 2005. llustragdo 68 | Histérias Sem Data, 1999.
De Machado de Assis De Machado de Assis
Capa: Claudio Martins Capa: Claudio Martins
Vinheta da capa e ilustragédo: Poty Vinheta da capa e ilustragdo: Poty

Fonte: Biblioteca Particular da lara Pena Fonte: Biblioteca Particular da lara Pena
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MAGHADO DE ASSIS

| MEMORIAL DE
| AIRES

llustragéo 69 | Memorial de Aires, 2008.
De Machado de Assis

Capa: Claudio Martins

Vinheta da capa e ilustragdo: Poty
Fonte: Biblioteca Particular da lara Pena

llustragé@o 71 | Casa Velha, 1999.

De Machado de Assis

Capa: Claudio Martins

Vinheta da capa e ilustragédo: Poty
Fonte: Biblioteca Particular da lara Pena
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PAGINAS
RECOLHIDAS

llustragéo 70 | Paginas Recolhidas, 1990.
De Machado de Assis

Capa: Claudio Martins

Vinheta da capa e ilustragédo: Poty
Fonte: Biblioteca Particular da lara Pena
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MAGHAD0 DEASSES

RELIQUIAS DE
CASA VELHA

llustragé@o 72 | Reliquias de Casa Velha, 1990.
De Machado de Assis

Capa: Claudio Martins

Vinheta da capa e ilustragdo: Poty

Fonte: Biblioteca Particular da lara Pena
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O ilustrador Poty passa para o leitor a sua interpretacdo do texto através da
linguagem visual. Podemos supor que o artista baseado na vida dos personagens, e na
sua experiéncia de vida, possa identificar elementos no texto que possam ser traduzidos
através da imagem permitindo que o leitor seja participante ativo da obra. A partir da
recepcdo do texto os capista evocam suas vivéncias para traduzir o texto para um novo
cédigo visual, a leitura que é feita dessas imagens contribui para uma leitura

diferenciada da obra incorporando a ela perspectivas de significacao.

Em 1997 a Editora Globo contrata o projetista e capista Ettore Bottini para
desenvolver o projeto grafico das capas da colecdo “Obras Completas de Machado de
Assis” do escritor Machado de Assis, composta por 31 volumes distribuidos entre as
poesias, cronicas, escritos, contos e romances. Ettori Bottini cria uma identidade visual
para a colecdo. O projeto é composto por elementos que se harmonizam, a cor dourada e
a capa dura trazem um toque de requinte a colecdo. As ilustracBes escolhidas por Ettori
Bottini para compor as capas sdo obras de artistas plasticos renomados na histdria da

arte universal.

OBRAS COMPLETAS

Machado de Assis

OBEAS COMPLETAS

Machado de Assis

llustragé@o 73 | Helena, 1997. llustragé@o 74 | Reliquias de Casa Velha, 1997.
De Machado de Assis - Projeto Grafico: Ettore Bottini De Machado de Assis - Projeto Grafico: Ettore Bottini
Obra: “Meditagao” - C. Monet (1871) Obra: “Rua do Sacramento” - Andnimo (c. 1906)

Fonte: Biblioteca Particular da lara Pena Fonte: Biblioteca Particular da lara Pena



OBRAS COMPLETAS

Machado de Assis
RESSURREICAO

llustragé@o 75 | Ressurreigao, 1997.

De Machado de Assis - Projeto Grafico: Ettore Bottini
Obra: “Lilases em um vidro” - C. Monet (1880)
Fonte: Biblioteca Particular da lara Pena

OBRAS COMPLETAS

Machado de Assis

llustragé@o 77 | Dom Casmurro, 1997.

De Machado de Assis - Projeto Grafico: Ettore Bottini

Obra: “Casamento no Fotégrafo” - P. Dagnan-Bouveret (1879)
Fonte: Biblioteca Particular da lara Pena

OBRAS COMPLETAS

Machado de Assis

HISTORIAS
‘DA MEIA NOITE

llustragéo 76 | Histérias da Meia Noite, 1997.

De Machado de Assis - Projeto Grafico: Ettore Bottini
Obra: “Praia de Santa Luzia a Noite” — Castagneto (1886)
Fonte: Biblioteca Particular da lara Pena

OBRAS COMPLETAS

Machado de Assis

L (

llustragéo 78 | laid Garcia, 1997

De Machado de Assis - Projeto Grafico: Ettore Bottini
Obra: “Leitura” - J. S. Sargent (1911)

Fonte: Biblioteca Particular da lara Pena
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A existéncia de molduras delimita o espaco onde serdo inseridas as informacdes
necessarias para a apresentacdo das obras. O retangulo vermelho recebe o nome da
colecdo e 0 nome do autor com tipos diferenciados pelo tamanho. Um pouco mais
embaixo, o titulo da obra, centralizado com tipos em maidsculas; e 0 nome da editora
centralizado na parte inferior da pagina. Todos os titulos estdo na cor branca e utilizam

uma fonte tipografica sem serifa.

Ettore Bottini em suas capas provoca o0 imaginério do leitor com relacdo a
narrativa buscando pinturas que pudessem ilustrar cenas descritas na narrativa ou
chamando atencéo do leitor através do apelo visual. Bottini relaciona duas linguagens:
visual e textual para criar a identidade visual da colecdo. Ele faz a leitura da obra e
busca no universo plastico elementos que corroborem com a sua recep¢do do texto.
Transmitindo ao leitor duas obras de artes: o livro e o quadro. O gque nos leva a crer que
todos os capistas de ontem e de hoje, leem a obra antes de desenvolver o projeto grafico

procurando elementos que possam transformar texto em imagem.
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CAPITULO 4 | A CAPA COMO ELEMENTO DO CONTEUDO

A capa do livro ndo é apenas uma forma de proteger o livro, mas também uma
possibilidade de revelar o contetdo além do titulo, do nome do autor e da editora. Nos
textos ficcionais, o involucro, que é tratado como objeto estatico, € composto por
diversos elementos como capa, contracapa, orelhas, etc., funcionam como o espaco
descritivo das informacOes verbais e imageticas sobre a obra harmonizando os
elementos de forma a passar uma mensagem para o leitor ir construindo o texto

apresentado.
Segundo Roland Barthes (1992),

Os codigos de representacdo explodem atualmente, em beneficio de
um espa¢o multiplo cujo modelo ja ndo pode ser a pintura (0
“quadro”), e seria antes o teatro (o palco), como havia anunciado, ou
pelo menos desejado, Mallarmé. E mais: se a literatura e pintura
deixarem de ser consideradas em uma reflexdo hierarquica, uma sendo
0 retrovisor da outra, de que servird manté-las por mais tempo como
objetos simultaneamente solidarios e separados, em uma palavra:
classificados? Por que ndo anular sua diferenga (puramente
substancial)? Por que ndo renunciar & pluralidade das “artes”, para
melhor afirmar a pluralidade dos “textos”? (BARTHES, 1992, p. 86-
87)

Percebemos que existe toda uma preocupacdo dos capistas em unir “textos” e
“imagens” provocando uma primeira leitura do leitor, estimulando-o atraves do projeto
gréfico inferir sobre o contetdo do texto. Normalmente as representacdes das capas sdo
feitas através de obras de arte (pintura, Xxilogravura, desenho foto, etc.) vai da
perspectiva do capista despertar o imaginario do leitor em relacdo ao texto. A capa e o

“miolo” formam um objeto integro, a capa se constitui como integrante do livro-texto.

A paratextualidade segundo o semidlogo francés Gerard Genette (2006) € a
relacdo existente do texto propriamente dito com o conjunto formado pela obra literaria,
que é formada pelos paratextos: titulo, subtitulo, intertitulos, prefacios, posfacios,
adverténcias, prologos, etc.; notas marginais, de rodapé, de fim de texto; epigrafes;

ilustracOes; errata, orelha, capa, contracapa, etc;
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Para Genette (2006) as capas dos livros sdo consideradas mais um dado
composicional, ao lado do titulo, do subtitulo, do prefacio, do posfacio e do sumario, a
capa do livro torna o texto presente no mundo, assegurando a sua recepgao. Constitui
também a capa ela propria uma narrativa, pois lidando com imagens, exige que o leitor

interprete-as, ou antes, convide-o a fazé-lo.

Outro traco importante dos paratextos € a possibilidade de mudanca que os
elementos que compdem a obra literaria comporta ao longo do tempo e de acordo com 0

espago.

Segundo Cunha (2007), a partir dos anos 50 no Brasil, a capa passou a ser
tratada como parte integrante do texto, ou, pelo menos existindo em consonancia com

ele, complementando, ampliando e até interpretando o seu conteudo. Cunha coloca que:

Assim, a leitura critica feita pelo capista pde em evidéncia uma linha
de leitura rentdvel para o romance, quando traduz, interpretando,
portanto, o sentido do texto literario, num outro codigo estético.
Constata-se, entdo, que, paralelamente ao papel de elemento indutor e
facilitador da leitura, a capa, "em sua visualidade produtora de sentido
para o texto verbal”, aparece também com a funcéo de se articular na
organizagdo do texto-livro como um todo harménico (CUNHA, 2007.
p. 137).

A importancia do involucro do livro criou um caminho para a profissionalizagédo
de artistas graficos e destacou a importancia dos designers especializados nesse tipo de
produto para as editoras. Os artistas plasticos brasileiros do século XIX eram
ilustradores, chargistas, trabalhavam em graficas. No seculo XX, as editoras passaram a

contratar profissionais especializados na “Arte do Livro”.
Cunha (2005) ressalta,

H& exemplos notaveis de trabalhos de design gréafico para capas de
livros no Brasil. Alguns deles ultrapassam, inclusive, a condi¢do de
simples cobertura para o miolo do livro, para se constituirem como
texto que comenta, interpreta e até traduz em outro codigo estético o
contetdo do texto literario (CUNHA, 2005, p. 134).

Como se pode observar a capa, que era originalmente considerada como

protecdo do livro, passa a ser elemento essencial na contrucdo do texto literario.
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CAPITULO 5| A CAPA DO LIVRO COMO HORIZONTE DE EXPECTATIVAS
DO LEITOR

A apresentacdo de linguagem visual nas capas da obra Dom Casmurro de
Machado de Assis conduz os leitores de certo modo a se identificarem de forma
especular nas ilustracGes, nas cores, nos temas, enfim, nos elementos que compdem a
malha diagramaética das capas dos livros. Portanto o que se pretende com esse estudo é
relacionar a estética da recepcdo do ponto de vista dos capistas com a linguagem visual
e 0s elementos que compGem a capa. Possibilitando uma interpretagdo a partir da
estética da recepcdo apresentada por Hans Robert Jauss. Tendo como objeto de estudo
as capas ilustradas para compor as edi¢6es da obra literaria Dom Casmurro (1899-1900)
de Machado de Assis. Por muito tempo se considerava apenas a experiéncia estética

inserida no ato produtivo das obras, raramente era despertado o lado receptivo do leitor.

Hans Robert Jauss (1921-1997) é considerado um dos responsaveis por uma
nova metodologia aplicada a teoria da Estética da Recep¢do nos anos 60. Essa teoria
chamou a atencdo pela importancia do leitor como fruidor, pensando na literatura
enquanto arte e nas artes visuais enquanto linguagem. Podemos dizer que, nesse sentido,
0 espectador passa a ser leitor porque ele I1é o quadro enquanto linguagem assim como
[é um texto literario enquanto arte, tornando-se peca essencial nessa relacdo
semiologica, ou seja, na recepcdo dos diferentes sistemas de sinais de comunicagédo
entre individuos a partir da composicdo de varios elementos textuais e visuais que sao

embutidos na obra de arte. Segundo Jauss (1967),

A investigacdo cientifica sobre a tradicdo das obras e suas
interpretacdes, considerando sua génese subjetiva e objetiva,
permitiam identificar com mais facilidade o contexto em que a obra
estd inserida. As experiéncias vivenciadas pelos autores sdo passadas
para a atividade produtiva da obra estética. Desenvolvendo in actu a
representacdo histérica e social da obra que eram refletidas e
transmitidas através do “produto” finalizado. Portanto a estética estava
centrada na apresentacdo da obra e a histéria da arte era sintetizada na
historia dos autores e de suas obras (JAUSS, 1967 apud LIMA, 1979,
p. 68).

Hans Robert Jauss, em 1967 abre o ano académico da Universidade de

Constanca, na Alemanha, denunciando a fossilizacdo da historia da literatura que se
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encontrava encarcerada nos padrdes herdados das correntes literarias do século XIX.
Jauss (1967) desloca o estudo da obra literaria para os leitores, trazendo um novo
horizonte de expectativas para a leitura do texto. Enfatiza ainda na sua conferéncia que
somente se livrando dos grilhdes impostos pela tradicdo e pela influéncia daqueles
movimentos seria possivel fomentar uma nova concepc¢éo de teoria da literatura. Essa
teoria seria fundamentada no inesgotavel universo da arte, elemento decisivo na
compreensdo dos significados velados no reconhecimento da historicidade das obras

literarias, despertando um novo olhar sobre a vida social.

A formulacdo de um novo conceito de leitor permite inferir que a meta principal
da estética da recepcdo segundo Jauss (1967) é apresentar um angulo diferenciado das
diversas correntes literarias criando raizes no universo intelectual, humanizando esse
novo olhar sobre a historicidade embutida na obra literaria, portanto, o leitor e sua
experiéncia sdo considerados elementos esséncias para a interpretacdo de uma obra

literaria.

Jauss (1979) chama-nos atencdo para a biparticdo do livro que é fundamentada
pela diferenciacdo fenomenoldgica entre a compreensdo e o discernimento, entre a
experiéncia priméria e o ato de reflexdo. Essa biparticdo que nos é referenciada por
Jauss, faz com que a consciéncia em um primeiro momento se volte para a significacdo
e para constituicdo de sua experiéncia. Em seguida, ela retorna pela recepcéo dos textos
e dos objetos estéticos que sdo sintetizados pela diferenciagdo entre o ato de recepcéo e
0 de interpretacdo. Para Jauss,

A experiéncia estética ndo se inicia pela compreensao e interpretacdo
do significado de uma obra; menos ainda, pela reconstrugdo da
intensdo de seu autor. A experiéncia primaria de uma obra de arte
realiza-se na sintonia com (Einstellung auf) seu efeito estético, isto é,
na compreensdo fruidora e na fruicdo compreensiva. Uma
interpretacdo que ignorasse esta experiéncia estética primeira seria
prépria da presuncao do fil6logo que cultivasse o engano de supor que
0 texto fora feito, ndo para o leitor, mas sim, especialmente, para ser
interpretado (JAUSS, 1967 apud LIMA, 1979, p.69).

Diante da valorizagdo do leitor na nova teoria da estética da recepgdo, Jauss
(1967) registra essa reformulacdo da histéria da literatura dividindo sua teoria em sete
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teses. As quatro primeiras sdo premissas que nortearam a metodologia explicitada nas

trés dltimas.

A primeira tese postula a relacdo dialdgica entre o leitor e o texto, onde as
diversas leituras feitas pelos diversos leitores possibilitam a obra literaria mostrar-se

mutavel, viva, atualizando-se ap0s cada leitura.

A segunda tese converge para 0 mundo que circunda a realidade do leitor e de
seu mundo imaginario, a primeira experiéncia do leitor com a obra é elucidada através
da sua relagdo com a obra em género, forma e com as obras anteriores que seguem o

mesmo estilo, evidenciando a oposicao entre a linguagem poética e a linguagem pratica.

Ainda na terceira tese, Jauss (1976) recorre a definicdo de horizonte explicitado
na obra de Hans Georg Gadamer, que, por sua vez, baseou-se nos escritos de E. Husserl.
Porém Jauss (1976) ndo € totalmente fiel ao pensamento de Gadamer. Em seu ponto de
vista 0 horizonte é entendido como a perspectiva que abarca e encerra 0 que pode ser
visto a partir de certo ponto. Portanto o horizonte de expectativa do leitor diante da
analise historica de uma nova obra pode estabelecer o valor artistico da mesma de
acordo com sua recepgdo. “Para Jauss o valor artistico decorre da percepcéo estética que
a obra € capaz de suscitar” (JAUSS, 1976 apud ZILBERMAN, 2009, p. 34-35).

A quarta tese procura examinar melhor as relagdes entre o texto e a época do seu
aparecimento. A fusdo de horizontes conceituada por Jauss (1967) ocorre quando leitor
compreende a pergunta original proposta pelo texto e encontra a resposta no proprio
texto. O didlogo entre a obra e 0 ato de prestar atengdo ao texto se transforma por passar

por diversas mutacdes e ser alvo de recepcdes sucessivas.

A quinta tese situa a obra na *“sucessao historica”, levando em consideracdo a
experiéncia literaria que a obra causou no leitor. A obra ndo perde seu poder de acéo
guando transpde o periodo em que foi escrita, como por exemplo, a obra de Cervantes,
D. Quixote, ela perpassa varios periodos e a sua importancia s6 cresce no tempo,
determinando que o leitor possa revisar sua relagdo existente no passado em relacdo a

percepcao sublimar por ela no presente.
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A sexta tese mostra que a literatura tem sintaxe estavel como 0s géneros, 0sS
estilos e as figuras; ja a semantica é variavel como os temas, os simbolos e as metéaforas,
que podem ser concebidos através das obras simultdneas, podendo se determinar 0s
tempos fortes dentro da obra literaria. Na obra Dom Casmurro de Machado de Assis
esses pontos fortes podem ser observados na relacdo existente entre imagem e texto e
texto e imagem. Por fim sua ultima tese procura investigar as relacfes existentes entre a

literatura e a sociedade. Nas palavras de Jauss (1967),

A relacdo entre literatura e leitor pode atualizar-se tanto no terreno
sensorial como estimulo a percepcdo estética, como também no
terreno ético enquanto exortacdo a reflexdo moral. A nova obra
literaria € acolhida e julgada tanto contra o background de outras
formas artisticas, como ante o background da experiéncia cotidiana da
vida (JAUSS, 1976 apud ZILBERMAN, 2009, p. 39).

Conclui-se que a teoria da estética da recepcdo estd concebida na relacdo
dialogica entre autor, obra e leitor. A obra entra em fusdo com o horizonte de
expectativas do leitor cujo conhecimento que ja possui € solicitado pela leitura a qual
vai promover e ampliar esse novo horizonte que sera incorporado pela obra literaria,
confirmando que a literatura participa ativamente da formacéo do individuo enquanto

membro de uma sociedade.

Para Zilberman (2009), “a possibilidade de a obra se atualizar como resultado da
leitura é o sintoma de que esta viva; porém, como as leituras diferem a cada época, a
obra mostra-se mutavel, contréria a sua fixacdo numa esséncia sempre igual e alheia ao
tempo” (ZILBERMAN, 2009, p. 33).

Diante desse cenario e seguindo por esse caminho, pode-se pesquisar a relacéo
existente entre o leitor e a capa, o capista e o texto. Por fim, entre as capas dos livros e
as narrativas que sdo expressas através da estética da recep¢do inserida nas imagens
icOnicas, instigando os leitores a mergulharem no universo das metaforas, elucidando e

transformando suas experiéncias historicas, sociais e culturais.
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CAPITULO 6 | CRITICA SOBRE O ROMANCE DOM CASMURRO

Vamos a Rua do Ouvidor; é um passo. Desta rua ao Diario de
Noticias é ainda menos. Ora, foi no Diario de Noticias que eu li uma
defesa do alargamento da dita Rua do Ouvidor, - coisa que eu
combateria aqui, se tivesse tempo e espaco. VOs que tendes a cargo o
aformoseamento da cidade, alargai outras ruas, todas as ruas, mas
deixai a do Ouvidor assim mesma — uma viela, como |he chamava o
Diario -, um canudo, como lhe chamava Pedro Luis. Ha nela, assim
estreitinha, um aspecto e uma sensacdo de intimidade. E a rua
propria do boato. V& la correr um boato por avenidas amplas e
lavadas de ar. O boato precisa do aconchego, da contiguidade, do
ouvido a boca para murmurar depressa e baixinho, e saltar de um
lado para outro.

Na rua do Ouvidor, um homem, que esta a porta do Crashley, sem
perder o equilibrio. Pode-se comer um sanduiche no Casteldes e
tomar um calix de madeira no Deroche, quase sem sair de casa. O
caracteristico desta rua é ser uma espécie de loja, Unica, variada,
estreita e comprida.

Machado de Assis, [*“A Semana”, 13.08.1893]"

A obra Dom Casmurro de Machado de Assis foi concluida em 1899 chegando as

livrarias em fevereiro de 1900. A critica recebeu a obra de forma bastante positiva.
Artur Azevedo, em artigo no periddico O Paiz, escreve:

Romance propriamente dito quasi o ndo ha nestas paginas. Trata-se de
um moco que desde a infancia gosta de uma vizinha, e por isso mesmo
nédo sente a menor vocacdo para a vida ecclesiastica, a que o destinam
em virtude de uma promessa feita a Deus.

No seminario, onde passou dois annos dando & igreja, no fim desse
tempo, homem por si, adquiriu um amigo intimo, que mais intimo se
tornou depois de seu casamento com a vizinha.

Esse amigo morre, e 0 marido, que tem um filho, repara, quando este
vai crescendo, que é o retrato vivo do morto.

Convencido da sua desgraca, que a principio matar-se; depois matar-
se e matar o intruso; afinal, resolve viver, mas com a mulher na
Europa.

E como se mette n’uma casinha do Engenho Novo, e ndo se importa
com o0s vizinhos nem com as vizinhas (et pour cause), chamam-lhe D.
Casmurro™.

19 Fonte: Guimardes; Sacchetta, p.83 (2008).
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Na resenha, o escritor ndo pde em ddvida a veracidade dos fatos narrados por
Bento Santiago, aceitando a traicdo de Capitu como verdade. Texto inaugural da critica
sobre Dom Casmurro, o comentério de Artur Azevedo inicia uma longa tradi¢do que

influenciard a critica académica.

J. Verissimo, em artigo no Jornal do Commercio, tece alguns elogios a
genialidade de Machado de Assis. Sobre o narrador, aponta a distancia temporal
existente entre o narrador Dom Casmurro, e aqueles que vivenciaram os fatos,

Bentinho/Bento Santiago

Quem falla em Dom Casmurro é outro homem, ja do nosso tempo e
das nossas idéias, que se formou em S&o Paulo e ndo em Coimbra, e,
comqguanto pelo espirito, pelo temperamento, apezar da sua
casmurrice ulterior e pela concepcdo da vida, parecido com o outro
muito differente delle pelas formas e modos com que sentia e se
exprimia®.

Com essa percepcdo, sua resenha, apesar de muito proxima ao langamento do
livro, capta um pouco da ambiguidade da obra. Na integra do texto de Verissimo
percebe-se uma dose de ironia, pela forma como ele descreve Capitu e pela forma como
se refere a Bento Santiago:

Capitu a dissimulada, a pérfida, é deliciosa de affectuosidade felina,
de reflexdo e inconciencia ou displante, de animalidade intelligente e
perspicacia feminil, do jeito, feiticaria e graca, e, com isso tudo, viva,
real, exacta. Dom Casmurro a descreve, alids, com amor e com odio, 0
gue pode torna-lo suspeito. Elle procura cuidadosamente esconder
estes sentimentos, sem talvez consegui-lo de todo. Ao cabo das suas
memorias sente-se-lhe uma emogdo que elle se empenha em refugar.
E s6. A sua conclusdo, que ndo é talvez aquella que elle confessa,
seria acaso que ndo ha escapar & malicia das mulheres e &4 ma fé dos
homens. Mas vejo que é no fundo, a mesma que elle nos da. Perco-me
decididamente em explicacGes. Léde a fabula, e tirai-lhe vos mesmos
a moralidade™.

A critica de rodapé, portanto, tem opinido semelhante em relacdo a grande

polémica que sempre acompanhou a obra, a histéria de um amor frustrado, de um

110 Paiz, Rio de Janeiro, 18.3.1900, p. 1. apud Guimaraes, 2004, p. 406.
12 Jornal do Commercio, Rio de Janeiro, 19.3.1900, p.1. apud Guimardes, 2004, p. 409.
13 Jornal do Commercio, Rio de Janeiro, 19.3.1900, p.1. apud Guimardes, 2004, p. 409.
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possivel adultério. Mesmo que alguns criticos ndo sejam tdo explicitos, prevaleceu a

leitura de molde patriarcal, na esfera acusatdria que rondava a personagem Capitu.

As capas dessa época ndo retratam e ndo induzem o leitor a uma leitura e a um
julgamento precipitado da histéria. Nenhuma € ilustrada, o que evita o direcionamento
do olhar do leitor sobre a obra. A responsabilidade de convencer o leitor ficou mesmo a

critério do proprio narrador.

No que diz respeito a critica académica, Alfredo Pujol (1917), em seu livro

resume e condensa a tendéncia:

Esta Capitu é uma das mais belas e fortes criacbes de Machado de
Assis. Ela traz o engano e a perfidia nos olhos cheios de seducéo e de
graca. Dissimulada por indole, a insidia é nela, por assim dizer,
instintiva e talvez inconsciente. (...) Capitu engana-o com 0 seu
melhor amigo, e Bento Santiago vem a saber que néo é seu o filho que
presumia do casal. A traicdo da mulher torna-o cético e quase mau
(PUJOL, 2007, p. 209-210).

Pode-se constatar, portanto, que a critica inicial ao romance, seja ela de rodapé
ou académica, traca as grandes linhas pelas quais o casal de personagens serd avaliado
por quase cinguenta anos. Em outras palavras, o retrato do casal para a critica constitui-
se de um homem traido cujo filho é de outro homem posando ao lado de uma mulher de

olhos graciosos e sedutores, todavia dissimulados e pérfidos.

Quem mudara o retrato construido pela critica desse periodo, que era formada
por homens, é a professora norte-americana Helen Caldwell, seduzida pela trama de
Dom Casmurro e incomodada com a dire¢do dos julgamentos, publica, em 1960, a obra
O Otelo Brasileiro de Machado de Assis. Numa comparagcdo com a obra Otelo de

William Shakespeare.

A autora advoga a favor de Capitu, mostrando que a narrativa de Bento Santiago
ndo passa de uma longa defesa em causa propria. Ela recorre aos varios acessos de
ciimes do narrador para confirmar sua teoria. No capitulo “Uma ponte de lago”,
aparece 0 primeiro sintoma, quando José Dias visita Bentinho no seminario e deixa

113

escapar que “— Tem andado alegre, como sempre; é uma tontinha. Aquilo enquanto

ndo pegar algum peralta da vizinhanca, que case com ela...”” (ASSIS, 2002, p. 94).
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Nesse momento, o efeito é imediato. Bento Santiago, completamente
enciumado, tem vontade de sair correndo ao encontro de Capitu para que ela lhe diga a
verdade. O segundo acesso ocorre no capitulo “O Contra-Regra™, importante e
necessario para a compreensdo do ciume de Bento Santiago, conforme descrito:

Ora, o dandi do cavalo baio ndo passou como 0s outros; era a trombeta
do juizo final e soou a tempo; assim faz o Destino, que é o seu préprio
contra-regra. O cavaleiro ndo se contentou de ir andando, mas voltou a
cabeca para 0 nosso lado, o lado de Capitu, e olhou para Capitu, e
Capitu para ele; o cavalo andava, a cabeca do homem deixava-se ir
voltando para tras. Tal foi o segundo dente de ciime que me mordeu.
A rigor, era natural admirar as belas figuras; mas aquele sujeito
costumava passar ali, as tardes; morava no antigo Campo da
Aclamagdo, e depois... e depois... Vo 14 raciocinar com um coragdo
de brasa, como era 0 meu! Nem disse nada a Capitu; sai da rua a
pressa, enfiei pelo meu corredor, e, quando dei por mim, estava na
sala de visitas (ASSIS, 2002: p.107-108).

No capitulo “O Desespero”, Bento Santiago desvela sua personalidade insegura,

fraca, obsessiva, até mesmo covarde...

Escapei ao agregado, escapei a minha mée ndo indo ao quarto dela,
mas ndo escapei a mim mesmo. Corri ao meu quarto, e entrei atras de
mim. Eu falava-me, eu perseguia-me, eu atirava-me a cama, e rolava
comigo, e chorava, e abafava os solugcos com a ponta do lengol. Jurei
néo ir ver Capitu aquela tarde, nem nunca mais, e fazer-me padre de
uma vez. Via-me ja ordenado, diante dela, que choraria de
arrependimento e me pediria perddo, mas eu, frio e sereno, ndo teria
mais que desprezo, muito desprezo; voltava-lhe as costas. Chamava-
Ihe perversa. Duas vezes dei por mim mordendo os dentes, como se a
tivesse entre eles.

Da cama ouvi a voz dela, que viera passar o resto da tarde com minha
mée, e naturalmente comigo, como das outras vezes; mas, por maior
que fosse o abalo que me deu, ndo me fez sair do quarto. Capitu ria
alto, falava alto, como se me avisasse; eu continuava surdo, a ss
comigo e 0 meu desprezo. A vontade que me dava era cravar-lhe as
unhas no pescoco, enterrd-las bem, até ver-lhe sair a vida com o
sangue... (ASSIS, 2002, p. 109).

Como também se deixa mostrar no capitulo “A Denudncia”, em que ele se
esconde atrds da porta para escutar a conversa de sua mae, D. Gldria, com o agregado

José Dias, sem coragem de enfrenta-la.
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De acordo com a professora Helen Caldwell (2002), o narrador fundamenta o
caso na culpa da mulher. No capitulo “E Bem, e o Resto”, ele julga e condena Capitu

sem conceder a ela o beneficio da divida.

[...] se te lembras bem da Capitu menina, has de reconhecer que uma
estava dentro da outra, como a fruta dentro da casca.

E bem, qualquer que seja a solugdo, uma cousa fica, e é a suma das
sumas, ou o resto dos restos, a saber, que minha primeira amiga e o
meu maior amigo, tdo extremosos ambos e tdo queridos também, quis
0 destino que acabassem juntando-se e enganando-me... A terra lhes
seja leve! Vamos a Histdria dos Suburbios (ASSIS, 2002, p. 184).

De tal forma agiu o advogado, munindo-se de argumentos para dar consisténcia
ao “processo”, que pelo menos trés geracdes de criticos julgaram Capitu culpada. Helen
Caldwell reabre o caso colocando em ddvida a veracidade dos fatos. Apos a publicacdo
do seu livro, varios criticos leram a obra com outros olhos, desconfiando, afinal, da

opinido formatada na descrigdo do narrador.

Apesar dos questionamentos e dos indicios que Helen Caldwell elenca no seu
livro, a davida em relacdo a suposta traicdo de Capitu permanece na maioria das capas

projetadas atualmente.

O critico Roberto Schwarz (1997), em “A poesia envenenada de Dom
Casmurro”, argumenta que o romance pode ser apreciado em duas partes: uma
dominada por Capitu, outra por Bento Santiago. Na primeira, age Capitu porque
predomina a luta de um casal enamorado para superar a supersticdo, as regras familiares
e religiosas. Ali, o narrador pde a mostra as habilidades da menina, ja capaz de ideias
suas, na mobilizacdo dos parentes e agregados do rapaz. Na segunda parte, age 0
homem desconfiado da traicdo da mulher, a quem, como narrador, ja havia desenhado
como criatura independente, logo capaz de cometer o que ele imagina que ela cometeu.
O mais importante, continua o critico, é justamente perceber a articulagdo das duas
partes. A primeira prepara habilidosamente a segunda. Como se pode ler esta Gltima
entdo? A partir da furia do proprietario ciumento, que ndo consegue disfarcar o mal-

estar em relacdo a diferenca de classe, Schwraz cita:

Trocando em middos o amor entre a vizinha pobre e o rapazinho
familia, com o correspondente anseio de felicidade, de realizacdo
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pessoal e mesmo de saida histdrica e progressista para uma relacdo de
classe, anima a intriga até um ponto avanc¢ado do livro, quando entéo a
dimensdo autoritaria da propriedade rouba a cena e galvaniza o antigo
nhonhd, que agora se enxerga como Vvitima, desmerece e escarnece as
suas proprias perspectivas anteriores de entendimento, igualdade,
lucidez, e afirma pela for¢a a sua disposicdo de mandar sem prestar
contas, tudo isso dentro de uma linguagem requintada e civilizada,
digna e prépria da Belle Epoque (SCHWARZ, 1997, p. 34).

Atualmente os criticos sdo mais cautelosos em relagdo a grande polémica que

envolve a obra Dom Casmurro. Na opinido do critico e jornalista Daniel Piza (2006):

Bentinho é como tantos personagens machadianos que sonham com
tudo — com a gléria, como diz 0 nome de sua mde — e, por isso
mesmo, terminam com nada. “[...] falto eu mesmo, e esta lacuna é
tudo [...]”, diz o narrador logo no segundo capitulo. Na figura dele,
Machado ri de todo um tempo em que as aparéncias e as fantasias
eram hegemdnicas, em que o paternalismo vestia os problemas com o
manto da conciliacdo, do “meio termo” conveniente, e terminava
vitima de si mesmo, de seu préprio egoismo. (PIZA, 2006, p. 331)

Luiz Roncari (2005), em seu artigo “Dom Casmurro e os retratos dos pais”,
define o romance como escorregadio. Tudo o que se disser sobre ele apoiado no

discurso do narrador pode ser desmentido ou interpretado de outra forma:

Afinal, Dom Casmurro é um romance de suspeita ou de dupla traicao?
Se Dom Casmurro for um romance de suspeita, vale a definicdo de
teimoso, cabecudo e obsessivo. Se for de traicdo, vale a definigdo de
acabrunhado e recolhido em si, indicando o sujeito que se desencantou
com o mundo, com a vida social, com as mulheres e com o amor. A
partir dos desencantos sofridos com a ndo-realizacéo do seu idilio com
Capitu, s6 restou a Bento Santiago construir a sua versao dos fatos, do
mesmo modo como ele havia tentado reconstruir a casa dos pais no
Engenho Novo, como um simulacro da casa de Mata-Cavalos
(RONCARI, 2005, p. 35-36).

Entretanto, essa ndo era sé a reagdo de um possesso ou de alguém obcecado pelo
ciime, mas era uma reacgdo tipicamente patriarcal. Ela acontecia ndo tanto pelo ato da
traicdo, mas pela simples suspeita que, mais do que o fato, podia comprometer a
imagem publica do Pai: a suspeita era pior que o crime, na medida em que

desacreditava a autoridade do patriarcal e destruia a sua face publica.
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Por esses argumentos, Luiz Roncari (2005) nos lembra de que a versdao do
adultério foi mais facilmente aceita pelo leitor comum e pela primeira critica, uma vez
gue esta corrobora a visao tradicional e patriarcal sobre a mulher. O narrador passa — ao
longo do século — de um homem possivelmente traido a um julgador implacével,
habilidoso o suficiente para contar a historia de forma que a matéria, contada no ritmo
que melhor lhe apraz, possa tentar convencer os leitores da perfidia daqueles que lhes

cercam.
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CAPITULO 7 | CAPAS E IMAGENS EM DOM CASMURRO

Cartier-Bresson e Brassai ““definem a arte da fotografia como um
aparente paradoxo: o de recortar um fragmento da realidade,
fixando-lhe determinados limites, mas de tal modo que esse recorte
atue como uma explosao que abra de par em par uma realidade muito
mais ampla, como uma viséo dindmica que transcende
espiritualmente o campo abrangido pela camera™.

Cortazar, 2006

As capas de Dom Casmurro analisadas neste estudo foram adquiridas em
diversos sebos, livrarias e bibliotecas, independentemente de publicacdo, editora e
edicdo. A preocupagdo era encontrar 0o maior numero de capas diferentes, para
ilustrarmos a diversidade de interpretagcdes percebidas pelos capistas. Muitas delas ndo

retratam a trama do romance, enquanto outras sao literais.

Para a andlise, foram selecionadas as capas mais representativas que
contemplem a proposta do estudo. A classificagédo se deu por ano de publicagdo das
obras, pelo conjunto de capas que retratam Capitu, o casal, a familia e a suposta traicao.
Algumas ndo tém o ano de publicacdo, portanto foram excluidas das analises e

colocadas nos anexos, para ilustracao.

A andlise das capas foi conduzida com base na interpretacdo do artista em
relacdo ao contetido do texto, tentamos contar através das capas a historia da obra Dom
Casmurro, desde o casarédo até a possivel traicdo. Fez-se uma descricdo plastica de cada
uma das capas e logo em seguida a leitura de acordo com uma suposta ideia da recepcao

do capista transcrito através da linguagem visual para o leitor.

7.1. Espaco

Essa capa foi projetada para ilustrar a Colecdo Classicos da Nossa Literatura,
publicada em de 2006 pela Editora W. Buch. O projeto grafico e dividido em quatro
“frames”, todos utilizando nuancas de azul. O artista plastico Wassily Kandinsky

confere a cor azul um perfil psicoldgico-fisico, pleno de experiéncias proprias.
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Dom Casmurro

Texto Integral

W.Boek

llustragdo 79 | Dom Casmurro, 2006.

De Machado de Assis.

Sé&o Paulo: W. Buch, Colegao Classicos da Nossa Literatura
Biblioteca Particular da lara Pena

Segundo Kandinsky (2000) “O azul é a «cor celeste por exceléncia (...) o
elemento da calma (...), permitindo um aprofundamento até aos estados mais sérios
onde o fim n&o existe e onde n&o pode existir’ (KANDINSKY, 2000, p. 41).

As provaveis fontes tipograficas utilizadas para compor os textos foram a
Maiandra GD e a Mistral. A Mistral é utilizada somente no nome da editora.

O alinhamento centralizado do texto cria uma aparéncia mais formal, mais
comum e sem brilho. O texto estd centralizado pelas suas linhas e centralizado na
pagina; a defini¢do dessa diagramacéo é considerada segura para os designers.

A fotografia que compde a capa é de um casardao antigo, do século XIX. O céu
esta acinzentado; trés janelas na frente do casardo sdo compostas simetricamente na
parte de cima; duas das janelas estdo entreabertas e uma esta fechada. Na parte inferior
do casardo, ha trés portas dispostas simetricamente. Todas as portas estdo abertas. Do

lado esquerdo, uma porta simples que provavelmente leva as dependéncias de servico
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do casardo, acesso ao casardo pelo quintal. Uma luminéaria no canto inferior direito
quebra a simetria composta pelas janelas e portas. O casardo é uma construcao classica,
simples e econémica. Tem um aspecto de prédio assobradado, residéncia de alguém que

vive s0, se isolando do convicio com a sociedade.

No capitulo “Do Livro”, o narrador faz referencia ao casardo em que vive. Ele
diz:

Vivo so, com um criado. A casa em que moro é propria; fi-la construir
de propésito, levado de um desejo tdo particular que me vexa imprimi-
lo, mas v& l1&. Um dia, h& bastante anos, lembrou-me reproduzir no
Engenho Novo a casa em que me criei na antiga Rua de Matacavalos,
dando-lhe o mesmo aspecto e economia daquela outra, que
desapareceu. Construtor e pintor entenderam bem as indica¢fes que
Ihes fiz: € o mesmo prédio assobradado, trés janelas de frente, varanda
ao fundo, as mesmas alcovas e salas (ASSIS, 2002, p. 14).

O narrador busca reproduzir no casardo do Engenho Novo toda a atmosfera
vivida em Mata-cavalos. Sua verdadeira intencdo era atar as duas pontas da vida,

conforme ele diz abaixo:

[...] h&d aqui o mesmo contraste da vida interior, que é pacata, com a
exterior, que é ruidosa. O meu fim evidente era atar as duas pontas da
vida, e restaurar na velhice a adolescéncia. Pois, senhor, ndo consegui
recompor o que foi nem o que fui. Em tudo, se o rosto é igual, a
fisionomia ¢ diferente. Se s6 me faltassem os outros, va; um homem
consola-se mais ou menos das pessoas que perde; mais falto eu
mesmo, e esta lacuna é tudo. O que aqui esta é, mal comparando,
semelhante & pintura que se pde na barba e nos cabelos, e que apenas
conserva o habito externo, como se diz nas autdpsias; o interno ndo
aglenta tinta. Uma certiddo que me desse vinte anos de idade poderia
enganar os estranhos, como todos os documentos falsos, mas ndo a
mim. Os amigos que me restam sdo de data recente; todos os antigos
foram estudar a geologia dos campos-santos. Quanto as amigas,
algumas datam de quinze anos, outras de menos, e quase todas créem
na mocidade. Duas ou trés fariam crer nela aos outros, mas a lingua
que falam obriga muita vez a consultar os dicionarios, e tal freqiiéncia
é cansativa. (ASSIS, 2002, p. 14-15).

O casardo da Rua de Mata-cavalos é para Bento Santiago o simulacro da vida

conjugal dos seus pais.
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E nesse casardo antigo e assobradado, de estrutura sombria, que o narrador nos
conta sua historia. O lugar é bem adequado, caracterizando assim a personalidade

melancélica, ensimesmada do narrador.

A representacdo do Casardo na capa faz referéncia ao casardo onde Bentinho
passou a infancia e 0 mais importante, onde seus pais foram felizes. O capista passa
para o leitor a imagem de um casardo cheio de recordacdes e de vida harmoniosa, essa
sinestesia esta representada na cor azul. O capista procura a partir da descricdo do
casardo da Rua de Mata-Cavalos fazer uma analogia com o casardo do Engenho Novo.

Bentinho tenta reproduzir com Capitu a mesma felicidade vivida pelos seus pais.

7.2. Tempo
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llustragé@o 80 | Capa: Alberto Teixeira - Dom Casmurro, 1967.

De Machado de Assis.

Séo Paulo: Cultrix, 52 Edigéo, Colegdo Obras Escolhidas de Machado de Assis
Fonte: Biblioteca Particular da lara Pena

Projetada para ilustrar a Colecdo Obras Escolhidas de Machado de Assis,
publicada em 1967 pela Editora Cultrix. O projeto grafico é de Alberto Teixeira.
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Desenho na cor preta, com fundo azul. Novamente a cor azul tem predominancia

na capa; cor fria que remete a ingenuidade, a calma e a tranquilidade.

Segundo Jean Chevalier (2007) “entrar no azul é um pouco fazer como Alice, a
do Pais das maravilhas: passar para o outro lado do espelho” (CHEVALIER, 2007, p.
107).

A fonte tipogréafica utilizada para compor os textos provavelmente foi a Minion
Pro SmBd em caixa-alta, serifada cheia. O texto encontra-se centralizado no meio da
pagina; as cores branca e vermelha sdo utilizadas para contrastar com o fundo azul e os
desenhos em preto. O peso dos textos € distribuido de forma equilibrada dentro da

pagina.

Em primeiro plano, temos a imagem de duas criangas brincando de correr atras
de um bambolé. Pode-se observar a existéncia de cumplicidade e confianga na
brincadeira e entre elas. A menina na frente, liderando a brincadeira, 0 menino logo
atras, seguindo a menina com o olhar de admiracgéo e contemplacdo. Em segundo plano,
temos um muro coberto das mais diversas plantas, com um portdo no estilo classico

antigo, dando-nos a ideia de que as criangas brincam em um quintal fechado.

O desenho induz o olhar do leitor a uma historia de contos de fada, a relacéo
entre duas criancas que provavelmente vao crescer, casar e serem felizes para sempre,

ocultando o que ha por tras da imagem ingénua da capa.

No capitulo “A Denuncia”, esse momento de ingenuidade e felicidade entre as

criancas é quebrado pelo agregado José Dias, 0 “lago”’

quando ele insinua para D.
Gldria que Bentinho e Capitu estdo sempre juntos nos cantos de segredinhos, o que

pode prejudicar a ida de Bentinho para o seminario, caso eles pegam de hamoro.
D. Gloria, responde assim as desconfiancas do agregado José Dias:

— Mas, Sr. José Dias, tenho visto os pequenos brincando, € nunca vi
nada que faca desconfiar. Basta a idade; Bentinho mal tem quinze
anos. Capitu fez quatorze a semana passada; sdo dois criancolas. Nao
se esqueca que foram criados juntos, desde aquela enchente, ha dez

! ago, personagem de William Shakespeare na 6pera Otelo.
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anos, em que a familia Padua perdeu tanta coisa; dai vieram as nossas
relagdes (ASSIS, 2002, p. 16).

Segundo Roberto Schwarz (1997) o narrador encontra-se “[...] sempre perdido
em recordagOes da infancia, da casa onde cresceu, do quintal, do pogo, dos brinquedos e
pregdes antigos, venerador lacrimoso da mae, além de obcecado pela primeira
namorada?” (SCHWARZ, 1997, p. 10).

Uma paixdo que comegou na infancia e sobreviveu a diversos obstaculos.
Somente o “ciime” foi capaz de destruir o relacionamento cultivado desde a infancia
até a vida adulta. O narrador é tdo convincente da traicdo de Capitu que nos deixa
propensos, enquanto leitores, a pensar da mesma forma; fica impossivel pensar de outra
forma, a ndo ser que coloquemos em duvida a veracidade de suas palavras. Como néo

acreditar em um narrador que é tdo cheio de qualidades, desde sua mais tenra infancia?

Podemos concluir que a capa projetada pelo capista Alberto Teixeira passa ao
leitor a imagem de duas criancas brincando em um espagco comum aos dois. O que é
interessante observarmos € que na interpretacdo do capista € a menina quem conduz a
brincadeira, passando ao leitor a imagem e a sensagdo de uma menina decidida,
determinada e principalmente dominadora, observamos esse controle quando o capista

nos coloca 0 menino seguindo a menina, olhando-a com admiracéo.

7.3. Espelhamento: o quadro

A Colegio Série Bom Livro, publicada em 1976 pela Editora Atica, foi projetada
pelo designer gréafico e projetista Eugenio Colonnese.

A capa abaixo ¢ um desenho em vaérias tonalidades de cores, provavelmente
utilizando a técnica de aquarela; a imagem do quadro chega a se confundir com o fundo
da tela que é composta por dois planos. No primeiro plano, vemos um senhor, com
cabelos, barba e bigode brancos, vestindo um terno azul, tradicional, sentado de frente
do quadro, observando a imagem de uma mulher jovem. Em segundo plano, temos um
quadro, com moldura alaranjada e gasta pelo tempo, de uma mulher jovem usando um

vestido vermelho, decotado, revelando a beleza do pescogo, do colo e dos ombros
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semicobertos pelo decote do vestido vermelho, expondo a sensualidade feminina.
Cabelos pretos, penteados e arrumados na forma de “coque”. Tem o0s olhos bem

delineados e esta usando um batom vermelho.

—

“dom’ casmurro
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llustragéo 81 | Capa: Eugenio Colonnese - Dom Casmurro, 1976.
De Machado de Assis

Séao Paulo: Atica, 52 Edigao, Colegédo: Série Bom Livro

Fonte: Biblioteca Particular da lara Pena

itulo: D
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A fonte tipografica utilizada para compor os textos € provavelmente da familia
Franklin Gothic, com o titulo em caixa-baixa sem serifa; 0 nome do autor foi colocado
em caixa-alta, para mostrar a importancia da obra. Abaixo do nome do autor, a
logomarca e o nome da editora, todos os textos centralizados. No canto esquerdo
inferior 0 nome da colegéo, alinhado a direita. Os textos em azul, vermelho e preto
realcando a composicéo da capa. Chevalier (2007) define:

O vermelho vivo usado no vestido e no batom incita a acdo; ele é a
imagem de ardor e de beleza, de forca impulsiva e generosa, de
juventude, de salde e de riqueza. A cor vermelha representa o
mistério da vida. E a cor da alma, da fémea, do secreto, a cor da
libido, do coracdo. Cor guerreira, o vermelho também evoca, de uma
maneira geral, o calor, a intensidade, a paixdo (CHEVALIER, 2007, p.
944 a 946).
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Em relacdo ao azul, Chevalier (2007) descreve-nos:

O azul ¢ a mais profunda das cores: nele, o olhar mergulha sem
encontrar qualquer obstaculo, perdendo-se até o infinito. Aplicada a
um objeto, a cor azul suaviza as formas, abrindo-as e desfazendo-as. O
azul é o caminho da divagacédo e, quando ele se escurece, de acordo
com sua tendéncia natural, torna-se o caminho do sonho. O
pensamento consciente, nesse momento, vai, pouco a pouco, cedendo
lugar ao inconsciente, do mesmo modo que a luz do dia vai-se
tornando insensivelmente a luz da noite, o azul da noite. E o caminho
do infinito, onde o real se transforma em imaginario. (CHEVALIER,
2007: p. 107)

O uso das cores vermelha e azul na capa reforca a dialética que envolve a obra
Dom Casmurro. A cor quente, o vermelho, representa a personalidade de Capitu, e a cor
fria, 0 azul, representa a personalidade de Bento Santiago.

O semblante do homem, apesar de estar de perfil, deixa transparecer certa
amargura, como podemos observar nas palpebras dos olhos que transmitem melancolia,
tristeza, provavelmente provenientes de recordacgdes da sua vida passada, de algo que
Ihe causou decepgéo ou arrependimento. Em contrapartida, vemos a jovem do quadro

segura, altiva e feliz.

No capitulo “O Retrato”, Sancha, que se encontra doente, chama Capitu atraves
do seu pai Gurgel. Capitu levanta-se naturalmente e pergunta-lhe se a febre aumentara.
Bento Santiago, impressionado com a determinacdo de Capitu, deixa mais uma vez
transparecer sua inseguranca, quando faz a seguinte reflexdo: “Como era possivel que

Capitu se governasse tdo facilmente e eu ndo?”
O pai de Sancha diz:

[...] voltando-se para a parede da sala, onde pendia um retrato de
moca, perguntou-me se Capitu era parecida com o retrato. [...] Antes
de examinar se efetivamente Capitu era parecida com o retrato, fui
respondendo que sim. Ent&o ele disse que era o retrato da mulher dele,
e que as pessoas que a conheceram diziam a mesma coisa. Também
achava que as feicBes eram semelhantes, a testa principalmente e 0s
olhos. Quanto ao génio, era um; pareciam irmas”. E conclui: “—
Finalmente, até a amizade que ela tem a Sanchinha; a mée ndo era
mais amiga dela... Na vida ha dessas semelhancas assim esquisitas”

(ASSIS, 2002, p. 117).
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Pode-se interpretar a capa como sendo a recordacdo de Dom Casmurro, 0
narrador, ao olhar o retrato de Capitu, ou pode-se entender que o narrador esta sentado
diante do retrato da mé&e de Sancha, observando as semelhancas existentes entre ela e
Capitu, questionando-se sobre a possibilidade de existir tal semelhanca entre pessoas

que ndo sdo da mesma arvore genealogica.

7.4. Aproximacdo: seducdo, o enlace do lago

A capa seguinte, como ja foi mencionada anteriormente, foi projetada para
ilustrar a Colecdo Autores Célebres da Literatura Brasileira, publicada em 1992 pela
Editora Garnier. O projeto grafico é de Claudio Martins; a foto da xilogravura da capa é
de Poty.

S i (A SR
MACHADO DE ASSIS

DOM
CASMURRO

I GARNIER

B) e e )

llustragé@o 82 | Capa: Claudio Martins. Dom Casmurro, 1992.
De Machado de Assis

Rio de Janeiro: Garnier, 22 Edigédo

Colegao dos Autores Célebres da Literatura Brasileira
Fonte: Biblioteca Particular da lara Pena

A Capa é-nos apresentada em forma de quadro. A existéncia de uma moldura

delimita o espaco onde serdo inseridas as informacgdes necessarias para a apresentacdo
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da obra. A cor amarela é gquente, expansiva, a mais ardente das cores; é dificil torna-la
menos grave, pois ela tende a extravasar os limites impostos pelo artista. O amarelo é

intenso, violento, agudo, é também a cor dos deuses, da eternidade.

As fontes tipogréaficas utilizadas para compor os textos sdo provavelmente da
familia Times Roman, em caixa-alta, serifada fina. O nome de Machado de Assis escrito
com letra manuscrita é a reproducdo da assinatura do escritor. Na parte superior da
pagina, o nome do autor em letra impressa encontra-se centralizado, na cor cinza e
preto, amenizando a intensidade do amarelo. O titulo da obra encontra-se logo abaixo,

em verde, por ser uma cor mediadora entre o calor e o frio.

Vemos um pouco mais abaixo uma Xilogravura retratando uma mulher sentada
de costas. Atras dela, em pé, ha um homem penteando seu cabelo. O emprego de linhas
com poucas cores denota uma assepsia na imagem, como se 0 artista analisasse

friamente, a distancia, a cena.

A sensualidade feminina esta retratada apenas na forma como a mulher deixa
que o homem "mexa" em seus cabelos, revelando a beleza do pescoco e dos ombros

semicobertos pelo decote do vestido.

O contraste de Luz e Sombra enfatiza a dualidade do momento e deixa o
observador a pensar qual seria 0 clima da situacdo: romance de amor ou de suspense? A
imagem sugere a dualidade, presente na obra: o homem estd acariciando-a ou
preparando-se para pega-la pelo pescogo? Caso seja um carinho, € um carinho

consentido ou uma surpresa? Quem serd este homem: marido ou o suposto amante?
De acordo com Jean Chevalier (2007),

Pentear os cabelos de alguém é um sinal de atencéo, de boa acolhida.
Em compensacdo, deixar-se pentear por alguém é sinal de amor, de
confianca, de intimidade. O cabelo ¢ uma das principais armas da
mulher, € um sinal da disponibilidade, do desejo de entrega ou da
reserva de uma mulher. (CHEVALIER, 2007, p. 155)

Percebe-se esse momento de intimidade no capitulo “O Penteado”, quando
Capitu da as costas e Bentinho comeca a pentear seu cabelo. Seus dedos rocam na nuca

de Capitu ou nas suas espaduas, causando-lhe a sensacdo de deleite. Bentinho deseja a
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eternidade daquele momento e espera que aquele momento ndo acabe nunca, que seja
eterno. Quando Bentinho finaliza o penteado, solicita que Capitu se veja no espelho a

julgar se ficou bom, porém...

Em vez de ir ao espelho, que pensais que fez Capitu? N&o vos
esquecais que estava sentada, de costas para mim. Capitu derreou a
cabeca, a tal ponto que me foi preciso acudir com as médos e amparéa-
la; o espaldar da cadeira era baixo. Inclinei-me depois sobre ela, rosto
a rosto, mas trocados, os olhos de um na linha da boca do outro. Pedi-
Ihe que levantasse a cabeca, podia ficar tonta, machucar o pescogo.
Cheguei a dizer-lhe que estava feia; mas nem esta razao a moveu.

— Levanta, Capitu!

N&o quis, ndo levantou a cabeca, e ficamos assim a olhar um para o
outro, até que ela abrochou os labios, eu desci 0s meus, e...

Grande foi a sensacéo do beijo; Capitu ergueu-se, rapida, eu recuei até
a parede com uma espécie de vertigem, sem fala, os olhos escuros.
Quando eles clarearam, vi que Capitu tinha os seus no chdo. Ndo me
atrevi a dizer nada; ainda que quisesse, faltava-me lingua. Preso,
atordoado, ndo achava gesto nem impeto que me descolasse da parede
e me atirasse a ela com mil palavras célidas e mimosas... Ndo mofes
dos meus quinze anos, leitor precoce. Com dezessete, Des Grieux” (e
mais era Des Grieux) ndo pensava ainda na diferenca dos sexos.
(ASSIS, 2002, p. 56)

O projetista Claudio Martins usa o recurso da xilogravura produzida pelo capista
Poty, para ilustrar um momento de intimidade entre uma mulher e um homem. A forma
delicada do homem ao pentear o cabelo da mulher induz o leitor a inferir que existe uma
relacdo entre eles. O cabelo é um dos elementos utilizados pelas mulheres para seduzir
0s homens. O projetista e 0 capista captam na narrativa uma cena de intimidade entre
Capitu e Bentinho e desafia o leitor a descobrir qual é a verdadeira relagdo existente

entre eles.

7.5. O que capta a capa sobre Capitu?

A capa a seqguir foi projetada para ilustrar a Colecdo Grandes Leituras, publicada
em 1994 pela Editora FTD. O projeto grafico é de César Landucci, e a foto da capa é de

Paulo Leite, uma foto misteriosa que leva o leitor a vérias reflexdes sobre o que esconde

1> Des Grieux: Protagonista do romance francés Manon Lescaut, escrito em 1731 pelo abade Prévost.
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essa mulher e quais seus mistérios. A mascara esconde e a0 mesmo tempo seduz o

leitor.

DOM CASMURRO
Machado de Assis

llustragé@o 83 | Capa: César Landucci. Dom Casmurro, 1994.
De Machado de Assis

Séo Paulo: FTD, 32 Edigédo. Colegdo Grandes Leituras
Fonte: Biblioteca Particular da lara Pena

Vemos a imagem de uma mulher de olhos e cabelos pretos por trds de algo feito
de madeira, usando uma maéscara preta. A Capa é ilustrada por uma fotografia. A fonte
tipografica utilizada para compor os textos é provavelmente da familia Times Roman,
em caixa-alta e baixa, serifa fina e cheia. O titulo da obra e do autor encontra-se dentro
de um quadrado azul com letras brancas para realcar o titulo da obra e o autor. A
logomarca e 0 nome da editora encontram-se no lado direito inferior, em letras brancas,

ocupando um espacgo mais escuro da fotografia.

O alinhamento do texto esta na parte superior da pagina, mais do lado direito; o
texto encontra-se centralizado dentro do quadrado azul. O uso da imagem em preto-e-
branco evidencia a necessidade de discri¢do, e 0s cabelos caindo por sobre a mascara

aumentam o clima de sensualidade. A fotografia em close, com énfase no olho e nos
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labios, ainda nos permite outra andlise, pois, por ser apenas do lado esquerdo da mulher,
a imagem nos remete ao amor e ao casamento. O lado esquerdo do corpo é onde esta

localizado o coracéo e, por convencao, o lado em que se usa a alianga de casamento.

A ideia de mostrar o rosto de uma mulher por tras de uma mascara enfatiza a
importancia do olhar: aqui vemos um olhar sedutor reforcado pelo leve meio-sorriso. A
mascara é usada tanto para a seducdo quanto para esconder quem realmente é a

personagem.
Conforme afirma Jean Chevalier (2007),

O simbolo da méscara se presta a cenas dramaticas em contos, pegas,
filmes, em que a pessoa se identifica a tal ponto com o seu
personagem, com a sua mascara, que ndo consegue mais se desfazer
dela, que ndo é capaz de retira-la; ela se transforma na imagem
representada. (CHEVALIER, 2007, 598)

O uso da mascara também pode ser interpretado para esconder um segredo: uma
identidade, um fato, um romance. Isso é reforgado pelo uso de um objeto que serve de

esconderijo para a personagem, que observa algo como que as escondidas.

O projeto grafico dessa capa conduz o leitor a ter sentimentos duvidosos em
relacdo a mulher que se esconde atrds de uma mascara. O capista procura representar
através do mistério que envolve o uso da mascara, uma mulher que pode ou ndo ter
traido o marido. O capista de forma velada faz a pergunta: afinal, uma mulher que usa

mascara é confiavel?

7.6. Um olhar de cigana obliquo e dissimulado...

Sépala, pétala e um espinho —
Nesta manhd radiosa —

Gota de Orvalho — Abelhas —
Brisa

Folhas em remoinho —

Sou uma Rosa!

Emily Dickinson
(Nao sou ninguém, p. 23)
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A rosa como elemento representativo compde a capa projetada para ilustrar a
Colecédo Universo da Literatura, publicada em 2005 pela Editora Companhia dos Livros.

O projeto grafico € de José Antdnio Martins, e a foto da capa é de Piotr Lewandowski.

ACHADO DE ASSIS

e 3 <

llustragdo 84 | Capa: José A. Martins. Dom Casmurro, 2005.

De Machado de Assis

Sao Paulo: Companhia dos Livros, Colegdo Universo da Literatura
Fonte: Biblioteca Particular da lara Pena

A fotografia esta emoldurada por dois retangulos pretos. O maior contém o
nome da obra, do autor e 0 nome da colecdo, todos os titulos provavelmente utilizando a
familia Times Roman, com serifa fina e cheia, com letras cinza, amarela e branca,
destacando o fundo preto. O retdngulo menor encontra-se no final da pagina,
equilibrando a composicgéo. Logo acima do retdngulo menor, temos o nome da editora
escrito com a fonte tipografica Franklin Gothic, em letras brancas para destacar o fundo

preto.

Entre os dois retangulos, temos a fotografia de uma mulher, com cabelos e olhos

pretos, segurando uma rosa vermelha na méo direita, usando um vestido com estampa
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quadriculada. O fundo da fotografia é verde, sugerindo a existéncia de um jardim, ou de

algum outro espaco arborizado.

Um olhar de cigana obliquo e dissimulado, sem sabermos a quem se dirige,
sugere uma cumplicidade com a pessoa que esta fora do enquadramento da fotografia
ou esteja escondendo alguma coisa. Uma obliquidade que deixa a percepcao somente
uma nesga de olho, de uma cor escura, e deixa muito mais a mostra, pequenos vasos do
globo ocular. O sorriso discreto, com certa malicia, a0 mesmo tempo em que instiga,

seduz.

Segundo Jean Chevalier (2007), “a rosa é famosa por sua beleza, sua forma e seu
perfume. A rosa tornou-se um simbolo do amor e mais ainda do dom do amor, do amor
puro...” (CHEVALIER, 2007, p.788-789)

As Capas anteriores nos mostram uma Capitu bem diferente da descrita na obra

Dom Casmurro pelo narrador. Assim, no capitulo que leva seu nome, “Capitu”, temos:

N&o podia tirar os olhos daquela criatura de quatorze anos, alta, forte e
cheia, apertada em um vestido de chita, meio desbotado. Os cabelos
grossos, feitos em duas trancas, com as pontas atadas uma a outra, a
moda do tempo, desciam-lhe pelas costas. Morena, olhos claros e
grandes, nariz reto e comprido, tinha a boca fina e o queixo largo. As
maos, a despeito de alguns oficios rudes, eram curadas com amor;
Né&o cheiravam a sabdes finos nem aguas de toucador, mas com agua
do poco e sabdo comum trazia-as sem macula. Calcava sapatos de
duraque’®, rasos e velhos, a que ela mesma dera alguns pontos.
(ASSIS, 2002, p.29)

No capitulo “No Passeio Publico”, Bento Santiago e José Dias caminham
conversando sobre amenidades, quando José Dias menciona o fato de que ndo fica bem
Bento Santiago andar com P&dua na rua e que D. Gloria provavelmente néo iria gostar.
José Diaz faz a seguinte referéncia a familia Padua, “A gente de Padua ndo € de todo
ma. Capitu, apesar daqueles olhos que o diabo lhe deu... Vocé ja reparou nos olhos

dela? S&o assim de cigana obliqua e dissimulada”. (ASSIS, 2002, p. 45)

16 X . X o -
Duraque: Tecido forte e consistente que se usava na fabricagado de calgado feminino.
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No capitulo “As Curiosidades de Capitu”, a personalidade da personagem nos é

apresentada como a de uma mulher minuciosa e atenta a seus objetivos. Era mais

mulher do era homem o narrador. Capitu era curiosa, gostava de saber tudo, era uma

mulher diferente das mulheres de sua época.

No capitulo “Olhos de Ressaca”, Bento Santiago define os olhos de Capitu da

seguinte forma:

Olhos de ressaca? V4, de ressaca. E 0 que me da idéia daquela feigio
nova. Traziam ndo sei que fluido misterioso e enérgico, uma forca que
arrastava para dentro, como a vaga que se retira da praia, nos dias de
ressaca. Para ndo ser arrastado, agarrei-me as outras partes vizinhas,
as orelhas, aos bragos, aos cabelos espalhados pelos ombros; mas téo
depressa buscava as pupilas, a onda que saia delas vinham crescendo,
cava e escura, ameacando envolver-me, puxar-me e tragar-me.
(ASSIS, 2002, p. 55)

Esses olhos de ressaca sdo lembrados novamente no capitulo “Olhos de

Ressaca”. No velorio de Escobar, Bento Santiago observa Capitu enxugar depressa

algumas lagrimas, e faz o seguinte comentario:

Momento houve em que os olhos de Capitu fitaram o defunto, quais
o0s da viliva, sem o pranto nem palavras desta, mas grandes e abertos,
como a vaga do mar la fora, como se quisesse tragar também o
nadador da manhd. (ASSIS, 2002, p. 161)

A propria critica literaria nos descreve Capitu de vérias maneiras. Alfredo Pujol

escreve: “Esta Capitu € uma das mais belas e fortes criacbes de machado de Assis. Ela

traz o engano e a perfidia nos olhos cheios de seducdo e de graca. Dissimulada por

indole, a insidia € nela, por assim dizer, instintiva e talvez inconsciente” (PUJOL, 2007,

p. 209).

A maioria das capas que retratam a personagem Capitu foram produzidas por

homens, portanto é uma visdo centrada no olhar masculino.
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7.7. Analogia: unido

A Capa foi projetada para ilustrar a Colecdo Obras Completas de Machado de
Assis, publicada em 1997 pela Editora Globo. O designer gréfico é o projetista Ettore
Bottini. “Casamento no Fotografo” é o nome do recorte do quadro que ilustra a Capa. O

quadro, de P. Dagnan-Bouveret (1879), feita em 6leo sobre tela.

A existéncia de uma moldura delimita o espaco onde serdo inseridas as
informacgBes necessarias para a apresentacdo da obra aos leitores. A Capa foi
delicadamente preparada e colocada dentro de uma moldura para receber as
informacOes essenciais para a divulgacdo da obra. Sua diagramacdo coloca em
evidéncia o recorte do quadro de Bouveret. O retangulo vermelho recebe o nome da
colecdo e 0 nome do autor. Um pouco mais embaixo, o titulo da obra, centralizado; e o
nome da editora centralizado na parte inferior da pagina. Todos os titulos estdo na cor
branca e utilizam uma fonte tipografica com pouca serifa, sendo alguns titulos sem

serifa.

OBRAS COMPLETAS

Machado de Assis

llustragé@o 85 | Capa: Ettore Bottini — Dom Casmurro, 1997.

De Machado de Assis

Séo Paulo: Globo, Colegdo Obras Completas de Machado de Assis
Fonte: Biblioteca Particular da lara Pena
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O que vemos na tela? A preparacdo do estudio para fotografar o casal. Apesar da
frieza do estudio fotografico, os objetos foram colocados de forma a trazer uma
intimidade e a retratar o0 momento feliz do casamento. A disposi¢cdo dos elementos
envolvidos compde e valoriza a cena. O casal é colocado em um altar coberto por um

tapete, eternizando o momento.

Dentro de uma analise plastica do quadro, a perspectiva do desenho é alcancada
através de um ponto de fuga, que forma a arquitetura e da profundidade ao quadro. O
guadro nos mostra elementos suficientes para a compreensao do tema aqui relacionado,

com uma producéo gréfica clara e objetiva.

Vemos o0 espaco de um estudio fotografico, com varias pessoas, um fotografo,
uma servical, um casal de noivos, um velho e a imagem sutil de uma menina. O espaco
é pequeno, simples, antigo e descuidado. As paredes sdo pintadas de azul, a porta,
entreaberta pintada de azul é feita de madeira. As janelas sdo tapadas com madeira e
vidro escuro. O chao é de tabua corrida; em alguns lugares, a madeira estd gasta e
parece soltar-se. Ao fundo, por tras do casal, vemos uma cortina vermelha aberta e um

painel cinza escondendo uma pintura, tornando o espaco limpo para a fotografia.

A composicdo da tela é feita em trés planos. Em primeiro plano, vemos o
fotografo com sua maquina fotografica num pedestal de madeira. Suas roupas séo
simples e surradas, seus sapatos sdo marrons e gastos. Podemos observar, a esquerda do
fotografo, a ponta de um guarda-chuva encostado em algum lugar, e a direita dele, a
presenca de uma menina com vestido estampado, sapatos pretos e chapéu, encostada na

parede, observando a cena.

Em segundo plano, vemos a imagem de um velho com uma barba branca e
longa, usando uma cartola preta e roupas da mesma cor, sentado em uma cadeira de
madeira estofada com tecido estampado; suas maos estdo apoiadas numa bengala. Ele

encontra-se em frente ao casal.

Em terceiro plano, vemos uma senhora vestida de preto, com uma touca branca,
agachada, arrumando o vestido da noiva. Nesse mesmo plano, temos o casal de noivos
vestidos a carater. A noiva esté vestida de branco, com luvas brancas e uma coroa na

cabeca segurando o veu.
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O noivo, vestido de preto, com uma blusa branca e sapatos pretos, em sua méo
direita, sem a luva, segura a cartola, em sua méo esquerda segura uma das luvas brancas
que esta usando. Os noivos encontram-se de bragos dados. No mesmo plano, podemos
observar que 0s noivos estdo em cima de um altar coberto com um tapete estampado por

figuras geométricas, onde predomina a cor vermelha.
Conforme Chevalier (2007),

O altar é o recinto onde o sagrado se condensa com 0 maximo de
intensidade. E sobre o altar, ou ao pé do altar, que se realiza o
sacrificio, o que torna sagrado. Por isso ele é mais elevado (altum) em
relacdo a tudo que o rodeia. Reline igualmente em si a simbdlica do
centro do mundo: é o centro ativo da espiral que sugere a
espiritualizacdo progressiva do universo. O altar simboliza o recinto e
0 instante em que um ser se torna sagrado, onde se realiza uma
operagéo sagrada. (CHEVALIER, 2007: p. 40)

Chevalier (2007) define que,

O tapete é um elemento importante da vida pessoal, familiar e tribal.
A sua ornamentacdo € condicionada por idéias e sentimentos
milenares. Como simbolo estético, o tapete expressa, muitas vezes, a
nocgdo de jardim inseparavel da idéia de Paraiso. O tapete resume o
simbolismo da morada, com o seu carater sagrado e todos os desejos
de felicidade paradisiaca que ela encerra. (CHEVALIER, 2007: p.
863-864)

Existe todo um cuidado na composicdo da cena; ao lado do casal, temos uma
senhora ajoelhada arrumando o vestido e observando a felicidade do casal. O velho
sentado em frente ao casal participa desse momento tdo intimo o que nos chama atencéao

para a cumplicidade existente entre eles.

O projetista da capa, Ettore Bottini*’, fez um recorte do quadro original de
Bouveret, “Casamento no Fotdégrafo”, tencionando, talvez, representar melhor o
contexto da obra Dom Casmurro. Optou também por eliminar alguns personagens que
ndo estariam vinculados diretamente ao enredo, conduzindo o olhar do leitor através da

imagem para a histdéria narrada. Qual seria verdadeiramente a intencdo do projetista?

17 Ettore Bottini - especialista em designer editorial e capista, 6 um dos responséaveis pela identidade
visual de varias editoras, entre elas a Companhia das Letras, Globo e Cosac Naify. E formado em
arquitetura e autor do livro infanto-juvenil “Mae da Rua” publicado em 2007.
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Fazer com que o quadro caiba dentro do espaco destinado a capa ou induzir o leitor a

reflexdes e questionamentos a partir da sua propria interpretacdo e projecao da imagem?

Como se pode ver no quadro original de Bouveret, uma das func¢des dos capistas
é despertar a curiosidade do leitor, conduzindo-o através dos elementos dispostos na
capa. Dessa forma, eles despertam o imaginario do leitor permitindo que ele dialogue

com todos os elementos apresentados.

Observemos o quadro original de Bouveret:

llustragédo 86 | “Casamento no Fotdgrafo”, 1879.

De P. Dagnan-Bouveret

Oleo sobre tela

Fonte: <http://www.amanhaoudepois.com/2012/07/dicas-de-livros-dom-casmurro.html>

O velho sentado diante do casal pode nos reportar ao narrador da obra de
Machado de Assis, langando o seu olhar para o passado, que, no caso da tela, encontra-
se a sua frente. Pode-se inferir também que o casal representado na cena poderia ser 0s

pais de Bento Santiago, que descreve o retrato dos seus pais da seguinte forma:
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Tenho ali na parede o retrato dela, ao lado do marido, tais quais na
outra casa. A pintura escureceu muito, mais ainda d& idéia de ambos.
N&o me lembra nada dele, a ndo ser vagamente que era alto e usava
cabeleira grande; o retrato mostra uns olhos redondos, que me
acompanham para todos os lados, efeito da pintura que me
assombrava em pequeno. O pescoco sai de uma gravata preta de
muitas voltas, a cara é toda rapada, salvo um trechozinho pegado as
orelhas. O de minha mae mostra que era linda. Contava entdo vinte
anos, e tinha uma flor entre os dedos. No painel parece oferecer a flor
ao marido. O que se |é na cara de ambos € que, se a felicidade
conjugal pode ser comparada a sorte grande, eles a tiraram no bilhete
comprado de sociedade.

Concluo que ndo devem abolir as loterias. Nenhum premiado as
acusou ainda de imorais, como ninguém tachou de ma a boceta de
Pandora, por Ihe ter ficado a esperanca no fundo; em alguma parte ha
de ela ficar. Aqui os tenho aos dous bem casado de outrora, 0s bem-
amados, os bem-aventurados, que se foram desta para a outra vida,
continuar um sonho provavelmente. Quando a loteria e Pandora me
aborrecem, ergo os olhos para eles, e esquego os bilhetes brancos e a
boceta de fatidica. S&o retratos que valem por originais. O de minha
mée, estendendo a flor ao marido, parece dizer: “Sou toda sua, meu
guapo cavalheiro!” O de meu pai, olhando para a gente, faz este
comentario: “Vejam como esta moga me quer..” Se padeceram
moléstias, ndo sei, como nado sei se tiveram desgostos: era crianga e
comecei por ndo ser nascido. Depois da morte dele, lembra-me que ela
chorou muito; mas aqui estdo os retratos de ambos, sem que o
encardido do tempo lhes tirassem a primeira expressdo. Sao como
fotografias instantaneas da felicidade. (ASSIS, 2002, p.21)

Apreciando o retrato dos pais na casa do Engenho Novo, Bentinho faz o seguinte

comentario: “sdo como fotografias instantaneas da felicidade” (ASSIS, 2002, p.22).

Para Bentinho, o retrato dos pais € a propria felicidade, captada no momento em
que é feita a foto e eternizada como verdade absoluta do casamento feliz. O retrato dos
pais é sublimado, pois Bentinho ndo tinha nenhuma evidéncia que lhe atestasse o
contréario dessa verdade, ja que tinha perdido o pai ainda pequeno. Ele diz: “Ndo me

lembro nada dele, a ndo ser que era alto e usava cabeleira grande”. (ASSIS, 2002, p. 21)

A sociedade patriarcal em que vivia Bentinho € representada através dos retratos
dos pais, baseada na autoridade paterna e na submissdao doméstica da mulher, junto dos
filhos, representava a felicidade e harmonia familiar. Bentinho considera que 0s pais
tiraram a sorte grande. Esse modelo patriarcal presente no retrato dos pais, ndo se
reproduz na vida conjugal de Bentinho, e esta frustracdo serve como suporte para

acentuar a responsabilidade de Capitu.
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7.8. Externo: do outro lado do quadro

A capa a seguir foi projetada para ilustrar a Colecdo Série Bom Livro, publicada
em 2002 pela Editora Atica. O designer grafico é o projetista Ary A. Normanha, e a

capista é de Cecilia lwashita.

Em uma analise plastica, a imagem apresenta um desenho bem definido com
tracos claros visando ressaltar as semelhancas entre a crianga e o quadro que se encontra

ao fundo.

St BorsLimo i
Machado de Assss

DOM CASMURRO

llustragéo 87 | Capa: Ary A. Normanha. Dom Casmurro, 2002.
De Machado de Assis

Séo Paulo: Atica, 39? Edigdo, 2002. Colegdo Série Bom Livro
Capa: Ary A. Normanha - llustragdo da Capa: Cecilia lwashita
Fonte: Biblioteca Particular da lara Pena

O fundo branco evidéncia os titulos e delimita o desenho dentro do espaco da
capa. Os titulos estdo centralizados na parte superior e utilizam fonte tipogréafica com
pouca serifa, provavelmente da familia Arno Pro. O nome da editora encontra-se no
canto inferior esquerdo sem serifa. O traco vermelho recebe o nome da colecdo para

chamar atencdo do leitor.

De todas as capas, esta talvez seja a mais dbvia em relacdo narrativa. Aqui fica

bem explicita a trama que é narrada por Bento Santiago: uma foto familiar, a mulher



106

abracada ao filho, que é muito parecido com o homem do quadro, enquanto o esposo,
atras dela, olha para o quadro com desconfianca e um leve rancor. A imagem se
concentra nas expressdes dos personagens. E visivel, no olhar atormentado do marido, o
sofrimento pela incerteza de suas suspeitas. O olhar da mulher, bem obliquo, denota
uma distancia daquela cena toda e da a impressédo de que ela olha diretamente para o
observador, como quem compartilha um segredo. A forma como ela protege o filho
evidencia isso. Sua seriedade recatada contrasta com a seriedade magoada do marido,

visivelmente desconfortavel com a semelhanga entre a foto do quadro e a crianca.

A sutileza da situacdo estd no olhar suspeito do narrador, claramente observado
pela pequena ruga ressaltada em sua testa, que fita a foto no quadro com muita forca,
como que indagando se suas suspeitas sdo reais. O olhar e a postura ereta dele nos
mostram uma distancia entre ele e a mulher; é como se ele, em pensamento, nao
estivesse ali, naquele momento. Na medida em que o narrador vai sendo consumido

pelas duvidas, sua relagao familiar vai se deteriorando.

Ezequiel, amigo. Ezequiel, filho. Filho de quem? Essa € a suspeita que parece

pairar no olhar de Bentinho.

As semelhancas entre o Ezequiel amigo e o Ezequiel filho estdo no arqueado da
sobrancelha, no formato do rosto, no cabelo e no olhar. As diferencas entre Bento
Santiago e seu filho séo claras nessa capa; o0 capista procurou evidenciar bem, com um

traco preciso e realista.

No capitulo “A Xicara de Café”, as suspeitas de Bento Santiago sdo

evidenciadas no desespero de acabar com sua vida, conforme narrado a seguir:

O copeiro trouxe o café. Ergui-me, guardei o livro, e fui para a mesa
onde ficara a xicara. J& a casa estava em rumores; era tempo de acabar
comigo. A méo tremeu-me ao abrir o papel em que trazia a droga
embrulhada. Ainda assim tive animo de despejar a substancia na
xicara, e comecei a mexer o café, os olhos vagos, a memdria em
Desdémona inocente; o espetdculo da véspera vinha intrometer-se na
realidade da manha. Mas a fotografia de Escobar deu-me o animo que
me ia faltando; I4 estava ele, com a mao nas costas da cadeira, a olhar
ao longe...

"Acabemos com isto", pensei.

Quando ia a beber, cogitei se ndo seria melhor esperar que Capitu e 0
filho saissem para a missa; beberia depois; era melhor. Assim
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disposto, entrei a passear no gabinete. Ouvi a voz de Ezequiel no
corredor, vi-0 entrar e correr a mim bradando:

— Papai! Papai!

Leitor houve aqui um gesto que eu ndo descrevo por havé-lo
inteiramente esquecido, mas cré que foi belo e tragico. Efetivamente,
a figura do pequeno fez-me recuar até dar de costas na estante.
Ezequiel abragou-me os joelhos, esticou-se na ponta dos pés, como
guerendo subir e dar-me o beijo do costume; e repetia, puxando-me:
— Papai! Papai! (ASSIS, 2002, p. 172-173)

No capitulo “Segundo Impulso”, o desespero de Bento Santiago encontra
conforto na possibilidade de acabar com a vida de Ezequiel, fazendo-o beber o café que
estava destinado ao alivio das suas suspeitas em relacdo aos sentimentos de Capitu,

conforme transcrito abaixo:

Se eu ndo olhasse para Ezequiel, é provavel que ndo estivesse aqui
escrevendo este livro, porque 0 meu primeiro impeto foi correr ao café
e bebé-lo. Cheguei a pegar na xicara, mas 0 pequeno beijava-me a
mé&o, como de costume, e a vista dele, como o gesto, deu-me outro
impulso que me custa dizer aqui; mas va la, diga-se tudo. Chamem-me
embora assassino; ndo serei eu que os desdiga ou contradiga; 0 meu
segundo impulso foi criminoso. Inclinei-me e perguntei a Ezequiel se
ja tomara café.

— Ja, papai; vou a missa com mamae.

— Toma outra xicara, meia xicara s0.

— E papai?

— Eu mando vir mais; anda, bebe!

Ezequiel abriu a boca. Cheguei-lhe a xicara, tdo trémulo que quase a
entornei, mas disposto a fazé-la cair pela goela abaixo, caso o sabor
Ihe repugnasse, ou a temperatura, porque o café estava frio... Mas ndo
sei que senti que me fez recuar.

Pus a xicara em cima da mesa, e dei por mim a beijar doidamente a
cabeca do menino.

— Papai! Papai! Exclamava Ezequiel.

— Nao, ndo, eu ndo sou teu pai!(ASSIS, 2002, p. 173)

Na minha opinido a capa retrata exatamente o objetivo do narrador Bento
Santiago em relacdo ao enredo. A obviedade da capa faz com que o leitor tenha uma

opinido pré-formatada antes mesmo de comegar a ler o livro.
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CONCLUSOES

«O criador de arte é o catalisador intuitivo de
toda a informacao da sua época.»

Victor Vasarely

A imagem acompanha o texto desde o século XIV, podemos observar o
desenvolvimento de habilidades artisticas para compor as ilustragdes que acompanham
o texto. O artista grafico cria um universo de abertura para o texto a partir de uma

leitura atenta em conexao com o momento presente.

O mergulho na historicidade da “arte do livro” elucidou uma nova forma de ver
as ilustracdes e as capas, como ocorre a recep¢do do contetdo transformado para um
novo codigo pictural pelos capistas e pelos ilustradores em relacdo ao contetdo do
livro. Possibilitando o entendimento da obra literaria a partir da xilogravura e das
imagens visuais que sdo produzidas para representar o contetdo do livro ampliando o
horizonte do leitor, que faz uma leitura velada, para compreender as imagens dispostas
no interior e no exterior do livro. No século XVI a ilustracdo proliferou de forma

galopante, revelando grandes artistas, como € o caso de Albrecht Direr.

No Brasil a “arte do livro” é marcada pelo trabalho de Santa Rosa. Suas capas
passam a imprimir uma identidade visual que se consolida com o passar dos tempos.
Esse processo comega quando o contetdo do livro é entregue ao designer para efetuar a
leitura do texto, analisando e percebendo os detalhes com relacdo aos personagens,
entendendo sua alma e o contexto dentro da trama, ele comeca 0 processo de criagdo de

um novo codigo visual para descrever a narrativa através da sua interpretacao do texto.

A estética nos primdrdios estava voltada para a forma, esse cenario € mudado
quando em 1967 se comeca a divulgar uma estética da recepcao voltada para a fruicéo
do leitor como parte integrante da narrativa, evocando suas experiéncias socias, que sao
incorporadas a obra e que permanecem como elementos que passam a fazer parte da

obra literaria.

O dialogo existente entre o capista e o texto, para em seguida o capista fazer a
producédo artistica da capa e, por fim, estabelecer um didlogo em primeiro plano do
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leitor com a capa produzida a partir da recepcao e compreensdo do texto pelo capista.
Em segundo plano, a leitura da narrativa pelo leitor imprimindo na obra uma nova

leitura.

Pode-se conjecturar que muitos leitores quando entram em uma livraria, 0
primeiro contato com os livros é observar as capas. Mesmo antes de pensar esse
trabalho, tentou-se decifrar a mensagem velada do texto, da narrativa, atraves dos olhos

dos capistas. Esse primeiro contato produz momentos de reflexdo sobre a obra literéria.

A andlise das capas propiciou um momento de intimidade com o trabalho dos
capistas procurando entender a recepcéo dos diversos capistas em relacdo ao texto e a
narrativa de Dom Casmurro. E muito interessante como a critica sobre a obra Dom
Casmurro influenciou a interpretacdo dos capistas dando énfase a pergunta que perdura
até hoje: “Capitu traiu ou ndo Bentinho?”. Além da influéncia tendenciosa da critica
percebeu-se que a maioria das capas foi desenvolvida por capistas do sexo masculino,

reforcando o patriarcalismo existente e a posi¢édo da mulher no final do século XIX.

A andlise estética dos elementos formais é feita a partir da simbologia de cada
objeto dentro do universo da significacdo. Dessa forma cada elemento apresentado cria
de certo modo uma rede harmoniosa que produz uma mensagem de forma velada que de

um modo ou de outro encontra-se na narrativa.

O que mais me chamou atencdo foi que a maioria das capas foram produzidas
por homens, o que refor¢a e corrobora com a critica do século XIX, que de forma
velada concluiram que Capitu tinha traido Bentinho, o que ndo poderia ser diferente,
diante de uma sociedade patriarcal onde as mulheres ndo tinham voz. Outro detalhe
interessante € que a Unica capa produzida por uma mulher que foi analisada nessa
pesquisa, é a capa da Colecdo Série Bom Livro, publicada em 2002 pela Editora Atica,
gue mais pde em davida a lealdade e a fidelidade de Capitu, apresentando o menino

Ezequiel com tracos semelhantes ao Ezequiel amigo.

Diante de tudo que foi exposto sobre as capas abre-se um universo narrativo,
pretende-se desenvolver um estudo mais aprofundado sobre o jogo existente entre o
texto e o capista, entre a imagem e o leitor, seguindo a mesma linha de raciocinio, num

segundo momento dessas investigacdes que se iniciardo com esse texto.
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