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RESUMO

Esta tese consiste em um estudo etnografico deegsocde transnacionalizacdo da
danca do ventre. Essa matriz de movimento é camasidenativa de paises de maioria
muculmana, sendo compreendida, assim, como uma&cade origem arabe. A ampla
difusdo de sua pratica, todavia, garantiu transgies profundas e generalizadas em
sua estrutura. A danc¢a do ventre é atualmentecpdaticomo unmobby uma terapia e
uma profissdo por mulheres em escala global. Peoan@reenséo deste fenébmeno, faz-
se necessaria a analise dos fluxos culturais éqoasliglobais. No caso desta danca,
consideramos a colonizacdo do Egito primeirameantespfranceses e posteriormente
pela Inglaterra como o marco para sua difusdo.l#&@e entre europeus e a danca em
solo egipcio é o foco do primeiro capitulo. O intpadessa troca cultural na estrutura
técnica da danca & abordado no segundo capitui® ektsido. As especificidades dessa
matriz de movimento em solo brasileiro, bem conmeaglo como a danca é fruida pelas
praticantes do Brasil refletem seu processo desterionalizacdo em solo europeu e
norte-americano. Essa dindmica é analisada noirtercapitulo, onde também se
discutem aspectos inerentes ao fluxo cultural d¢lolmmo autenticidade e
essencializacdo da cultura. Enfim, o imaginariaesa@bdanca e o carater multicultural e
revolucionario dessa matriz de movimento a padisda apropriacdo pelas praticantes

sao analisados na ultima unidade dessa tese.

Palavras-Chave: Danca do ventre, transnacionabzac#&ntalismo



ABSTRACT

This thesis consists in the ethnographic studyhefgrocess of transnationalization of
the so-called belly dance. This matrix of human ement is considered to be native of
countries with a Muslim majority. In this senskeisiunderstood as a tradition of Arab
origin. However, the wide distribution of its pramet implied deep and extended
transformations in its structure. The belly dareeeantemporarily practiced by women,
in a global scale, as a hobby, a therapy, and fegsi@n. In order to understand this
phenomenon, it is necessary to analyze global ralltand political flows. In the

specific case of the belly dance, we took into aatdhe colonization of Egypt, first by

the French and later by the British as two landmankits diffusion. The first chapter

focuses on the relationship between the Europeasdshe dance in Egyptian soil. The
second chapter deals with the impact of this calterchange in the technical structure
of the dance itself. The specific traits of thistrdaof human movement in Brazilian

soil, as well as the way in which the belly darcenjoyed by its practitioners in Brazil,
they all reflect its process of transnationalizatin European and American soil. The
dynamic aspects of this relationship is analysethe third chapter, together with a
discussion of the inherent aspects of the globdb@l flow, such as authenticity and
essentialization of culture. Finally, in the fourthapter of the thesis, the imaginary
surrounding the belly dance and the multicultunadl @evolutionary character of the
dance as a unigue matrix of human movement are &wdysed from the way it is

appropriated by its female practitioners.

Keywords: Belly dance, transnationalization, Oradisin
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A todas as mulheres que fazem a danca do ventre

ser uma arte viva, livre e ric&immy oh
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INTRODUCAO

DANCA DO VENTRE: UMA LEITURA ANTROPOLOGICA

This dance form [belly dance] is perhaps
the most misunderstood dance tradition in
the world.

Anthony Shay, Coreographic Politics, p.
141

A pesquisa que ora apresento tem por objetivo aproximar-se etnograficamente
de uma tradi¢do coreografica de origem arabe conhecida no Brasil como “dan¢a do
ventre”. A danca do ventre tem origem atribuida ao mundbeaean geral e sua pratica
€ considerada nativa em varios paises. O antrop&odistoriador da danca norte-
americano Anthony Shay, juntamente com a estudiosteatro e da danca Béarbara
Sellers-Young (2005), consideram que, sob a angoidsnha da matriz de movimento

popularizada como “danca do ventre”, concentramiasgas variadas:

Uma vez estabelecido no imaginério publico, o tetdamc¢a do ventre” foi adotado
por nativos e ndo-nativos para denotar todas asafode danca solo do Marrocos
ao Uzbequistdo e envolvam ondulacges, vibracdesylas e espirais de quadris,

torso, bracos e m&bg.01).

Para Shay, essa matriz de movimento € melhor resupglo termo “danca
solo improvisada”. O nome da danca é, em si, utexefde sua complexa politica: de
danse du ventreprimeira alcunha européia, a propostas como danghe, danca
egipcia, danca da serpente, danca oriental ouaeespondente na lingua arabeqs
sharqi— literalmente, danca oriental —, a escolha dte&gpacaba cedendo ao apelo da

traducdo da primeira alcunha. Danca do ventre éocamaioria das pessoas chama

! Once established in the public imagination, thertépelly dance’ was adopted by natives and non-
natives to denote all solo dance forms from Moraccozbekistan that engage the hips, torso, arnts an
hands in undulations, shimmies, circles, and spifahay & Sellers-Young, 2005:1.
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essa matriz de movimento que é presente no imagipapular, mas que também é

praticamente desconhecida em sua estrutura eilistor

Entende-se aqui que, de uma pratica endémica idat®Medio e Norte da
Africa, a danca do ventre desenvolveu-se para alkéssas fronteiras e mostra agora
contornos transnacionais. E praticada em variosepatle todos os continentes e
incorporou elementos engendrados nos diferenteg@spnde é praticada. A pesquisa
visou, portanto, etnografar a pratica desta damgatezritorio brasileiro para assim
analisar a dinamica de sua expansdo. Para finsdoiétpcos e por indicacbes
histérico-sociais, localizo a danca do ventre camma préatica nativa egipcia, visto que
considero a incursdo de Napoledo Bonaparte ao Bgitarco da difuséo global dessa
danca. A popularizacdo do imaginario sobre o Ogiérittamanha que, durante o século
XIX, a danc¢a do ventre figurou como um dos maisartgntes atrativos para turistas no

Egito, em conjunto com as piramides (NIEUWKERK, 809

Presente no Brasil como op¢do de entretenimenta pao-arabes desde
meados dos anos 1970, a danga do ventre comeeodifarsdir de modo mais concreto
no inicio dos anos 1990. Sua popularidade alcamc@pice nos anos 2000, com o
sucesso da novela “O Clone”, produzida e veiculzgla Rede Globo, em cuja trama
figuraram incontaveis cenas de danca em ricos iosnd@ figurinos exuberantes.
Contrariando as expectativas para os modismos ldais®o, como o0 sucesso da
lambada e, mais recentemente, com as dancas iadianpopularidade da danca
feminina arabe no Brasil foi sedimentada e atuatenam grande nimero de mulheres
de diferentes faixas etarias e classes sociaigl@danca como uma opcéo de exercicio

fisico e diversao.

A circulacdo e o consumo de bens culturais tradagy potencializados em
fins do século XX, com o desenvolvimento e a difudas tecnologias de comunicacao,
trazem a tona questdes sobre a estabilidade déda@es culturais, autenticidade,
folclorizacdo e também sobre o estatuto dos belgrais que sdo postos a circular.
Bens materiais e imateriais de multiplas origensortrtam-se atualmente ao facil
alcance do consumidor transnacional: de adornoslimad até recentemente
considerados luxos somente acessiveis aos queanajaternacionalmente a habitos
alimentares considerados exoticos, como 0 agorprasente sushi, passando por
experiéncias sensoriais antes inacessiveis owireciveis. A pessoa contemporanea
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integra-se a experiéncias culturais multiplas @salo simples desejo de conhecé-las ou
delas fruir (e, no mais das vezes, ter potencrniceiro para tanto). Muitos tomam
conhecimento de tradicdes estrangeiras, alhei@s greprio contexto, por exposicao
midiatica, através programas televisivos ou immesgie oferecem aos expectadores
trejeitos linguisticos e pequenos fragmentos dei@il- no mais das vezes, distorcidos

e descontextualizados.

Desses objetos de cultura, talvez os mais difursdioicalizem-se no campo
das artes performaticas. No meio musical, cunhdoesesive uma nova categoria para
designar musicas ou sonoridades ndo-ocidentaiadasgpara consumo de um publico
majoritariamente ocidental e urbano:werld music Cunhado em 1987 em uma
reunido de gravadoras britanicas interessadas emstin em sonoridades nao-
ocidentais, o termowvorld music atraia um publico que sempre existiu, mas que
precisava de maior acesso ao seu produto: o codsumha diferenca. Interessa a esse
consumidor aproximar-se da alteridade, adquirir exjgeriéncia sensorial “exotica”. A
danca do ventre entra nessa economia de consuraratico, que € apropriado pelas
praticantes como um novo modo de viver e expor ueterminada idéia de

feminilidade.

Para realizar este estudo, observei a cena de dangantre em Brasilia e
em Sao Paulo e também revi minha propria expeaémessa danca, que pratico desde
1996 e ensino ha 11 anos. Em 1996 — ano em quess&rno curso de graduacdo em
ciéncias sociais — comecei a me envolver com aadalag ventre como estudante,
passando, em 2000, a ampliar a atuacdo, destagwegaado a condicdo de estudante
(que, no campo das artes performaticas, costumac@#inuada) as atuacbes de
professora, bailarina e pesquisadora informal. dcéppoucos estidios ofereciam este
Curso e o0 ensino nao era especializado como sevabseialmente: a danga do ventre
era uma opcao entre diversas outras modalidadealnmgmte em horarios pouco

procurados.

Em 2000, comecei a dar aulas de danca, por indicdedminha entao
professora, a libanesa Zamzam el Eter. Observdgragp dos anos — e especialmente
apos “O Clone”, novela televisiva que impulsionomercado brasileiro de danca do

ventre — a ampliacdo da oferta para cursos de ddacaentre e a consequente

2 Born & Hesmondhalgh, 2000.
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especializacdo das profissionais deste campo. Pdepois, pude aferir, em sala de
aula, o impacto da representacdo da danca també@nddoBrasil, quando conduzi um
crash-coursgworkshop intensivo com duracdo de uma semandpdea do ventre na
Holanda, em outubro de 2007. O sucesso da cardtanbiana Shakira, que acolheu a
danca do ventre como a matriz de movimento quealidanastreet danceforma a base
de suas performances, ajudou a difundir a dangaedtve como uma linguagepop,
moderna e empoderante. Muitas mulheres interesseddanca do ventre tomaram a

iniciativa de fazer aulas devido a divulgacdo emsaalos videos da cantora.

Em 2008, tive a oportunidade de comprar uma est®ldanca do ventre,
galgando ainda mais acesso a cena brasileira da.d@ar se tratar da primeira escola
de danca do ventre de Brasilia, e a primeira &tnaofissionais de destaque, nacionais
e internacionais, pude ampliar os contatos indisfpezis para a pesquisa. Em 15 anos
de insercao na dancga do ventre, esforcei-me pacigateum olhar distanciado, mesmo
estando inserida como profissional e produtora émnAlém de produzir e observar
shows e eventos, pude conviver com inumeras myhswe ambientes de ensino da
danca, espaco privilegiado para a troca de infodemcentre praticantes, sejam
profissionais ou amadoras. As conversas de sakulderevelaram a maior parte dos
dados que utilizo em minha andlise. Trata-se derrmdcao que de outra forma néo
seria acessada, visto que alguns assuntos nao es&tados em entrevistas ou
guestionarios, como a questdo da busca pela fésaiddd como o principal incentivo

para o inicio da préatica.

As perguntas iniciais desta pesquisa eram: “exist&a danca do ventre
brasileira?” e “quao transnacionalizada é a dangaftrial, dada a variedade de paises
que produzem e reinventam a danca, seria 0o Egrdaauma referéncia para a
praticante de danga do ventre? A danca do ventretgem atribuida ao mundo arabe
em geral e sua pratica é considerada nativa enosvqraises. O antropdlogo e
historiador da danca Anthony Shay amplia a abratigéda danca do ventre para
abarcar da a India & Grécia, passando por Ird@uiyralém dos Estados Unidos, onde,
para o pesquisador, a danca assume forma hibritfdo @ que, de acordo com a regido
do ocidente em que é praticada, a referéncia gicarae historica — desliza: se para as
profissionais brasileiras a danca do ventre é ifieada com Egito e Libano, para os
Estados Unidos e para a Europa, Turquia aparece oefieréncia tanto musical quanto

coreografica. Marrocos ndo aparece no imaginaasileiro, mas é fortemente presente
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no norte-americano e no europeu. Na Argentina, bmnd exerce maior influéncia,
juntamente com o Egito. Rarissimas profissionaésiliras reconhecem a india ou a
Grécia como lugares onde a danga € consideradeanAs referéncias geogréficas, no
entanto, ndo se confundem com os estudos pratitmkanos da danca. A partir deste
estudo foi possivel constatar que a referéncidadpara a bailarina brasileira ndo esta
em quaisquer paises arabes, mas na representagialdodanca, ainda que tenham
acesso a videos de bailarinas arabes. Quando pelgensobre a bailarina de
referéncia, a maior parte das respostas apontdisgpomais brasileiras. Na Europa, de
um modo geral, € bastante comum a apreciacao daragpop colombiana Shakira
como icone da danca do ventre. Atualmente, afempiseboa parte das profissionais
brasileiras de danca tem como referéncia de estadogrofissionais argentinas,
estadunidenses e brasileiras, figurando apenas hait@ina egipcia entre as mais
importantes para sua formacdo. Com essa primeiperi€acia observei que as
brasileiras dificilmente referiam-se as bailarinsbes como fonte de estudo e
inspiracdo: profissionais brasileiras ocupavam esfg|aco em seus imaginarios. Para
mim, foi a primeira oportunidade de perceber a dasgmo um bem transnacional e
fluido, despregado de seus espacos de “origem”.

Desde 1778, ano que marca a entrada de Napoledggibm, uma certa
dimenséo do imaginério sobre o oriente comeca@sstruir e a se disseminar. Com
este novo dominio ocidental, chegam a Europa insageais consolidadas de uma
danca de performance quase exclusivamente femiqiralogo recebe a alcunha que a
acompanhara, com suas variacoes, até a atualidadse du ventreEssa € uma das
denominagbes para um coédigo corporal que agregou, seu vocabulario de
movimentos, de técnicas e de representacoes, sigieoespondem a sua reverberacao
politica. A danca carrega em si rastros de suallagéo transnacionahrabesques
developés chasséssdo agora, mais que palavras, movimentos de umgadan
originalmente européia incorporados a danca daeamh escala global. Para além do
vocabulario técnico, o formato de show e o figuroumstantemente séo atualizados
como reflexo de sua circulagdo. Como qualquer dogr tradicional, essa danca, ao
ser deslocada de seu contexto social original,ieglgovos sentidos e usos, resultando

em novas linguagens.

Tal renegociacao da prética local € sempre dug@icadartista ndo altera seu

modus operandinicamente por pressdo do mercado ou da propoitige cultural —
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nacionaisou internacionais. Em uma economia cultural cinrguess mudancas séo
dinamizadas tanto por processos internos quanesierds a cultura local, em uma via
dupla de intrincada relagédo entre o que Michaelféli@zhama de poética social e ego
coletivo (1997). Ao discutir episddios como a pigéto da quebra de pratos na Grécia —
pratica entdo considerada ameacadora a imagemisie,paautor demonstra que o que
um pais deseja mostrar como uma imagem naciondaasnuezes conflita com as
praticas efetivamente realizadas dentro da “inttiél de uma cultura. Ainda que sob
negacdes as mais variadas, como veremos no caflltdiesta tese — da dissemia da
companhia de danca de Mahmoud Reda, que eludiaiasifias com os tradicionais
top, saia e cinturdo e movimentos menos explicitaen&olcloricos” as repressdes de
governantes e grupos direitistas —, a danca aporte®o um dos principais definidores

de uma “identidade nacional”, ao lado de outrasifestacdes linguisticas.

Edward Said, em sua “Homenagem a uma dancarinaloeV, ao falar da
legendaria bailarina Taheiya Karioka, deixa-o cldiidoje [1990] com 75 anos e
morando no Cairo, ela ainda € uma atriz ativa étante politica e, tal como Um
Kalthoum, simbolo de uma cultura nacional.” Kariokamo o nome sugere, inspirou
sua persona artistica no que conhecia como “daagaca”’, em evidente referéncia a
Carmen Miranda. Ndo apenas o nome artistico darlval a conecta a outra realidade
cultural: também os movimentos de bracos adotadosTpheiya remetem a estrela
luso-brasileira que o0s egipcios conheceram atral@scinema. A bailarina que
atualmente representa o que ha de mais pristined&ibnal para grande parcela das

praticantes brasileiras era moderna e transnactmnaua performance.

A tese foi estruturada em quatro capitulos nos squs8 apresentam,
sucessivamente, a) a histéria da danca em teorig@ipcio, b) sua estrutura técnica e
artistica, c) o processo de transnacionalizacasigou seja, a danca fora do Egito e d)
a apropriacdo da danca pelas brasileiras, seu ndrégi e os sentimentos a ela

associados.

No primeiro capitulo, portanto, busco localizar angh historicamente.
Entretanto, acessar as trajetorias histéricas deadaevelou-se uma tarefa digna
muitissimo complexa pela dificuldade em encontesdod histéricos e etnograficos de
confianca. O antropologo e coredgrafo norte-ameacanthony Shay, referindo-se a

danca do ventre, afirma em um ensaio gBerhaps no genre of dance has been
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subjected to misinterpretatiorand neglected by serious dance scholars and hasteri
as the topic of solo improvisedince in the Middle Eaq2005:158). Esta frase &
simultaneamente um estimulo e um desafio ao desémemto de uma pesquisa sobre
a danca. Um estimulo pelo desejo de transpor uta depesquisa e producéo literaria;
um desafio porque a producédo académica sobre diangantre € pequena — em lingua
portuguesa é ainda menor - e os interlocutoress.r&o longo dessa pesquisa, deparei-
me com o mesmo desconforto manifestado por difesgmesquisadores do movimento,

mas principalmente por aqueles que pesquisam daégagcidentais.

Prior to the early nineteenth century, literaryerehces to dance in Palestine are
very scarce. Dance is mentioned only a handfulimied in the biblical and
apocryphal writings (see Spoer 1906; Murray 195&n Wnnik 1964), and various
impressions of more ancient dance practices mighglbaned from images and
cuneiform inscribed in clay (see Lapp 1989; Bird92 Rowe 2007). Similarly,
pre-twentieth-century Arabic literature providdfidi detail and only a few allusions
to dance practices in Palestine specifically. Mgeggch suggests that it is not until
the nineteenth century that more detailed accooiiscal dance practices become
documented in text through literature produced byoRean travelers to the region
(ROWE, 2009:49).

Danca é poucas vezes objeto de aprofundamento tdgpalogia feita no
Brasil, a danca do ventre, em particular, parecgcigr ainda menor interesse,
refletindo possivelmente a dificuldade de acesscaampo e pouca nitidez dessa pratica
em nosso pais. Para compreender os aspectos timmsie da danca do ventre e,
principalmente, o impacto de sua historia na paatientemporanea, fez-se necessario
um esfor¢co de reconstituicdo de sua trajetoria.riongiro capitulo, portanto, busca
contextualizar os primérdios do contato entre oopewn e a danca urbana para
entretenimento que posteriormente os franceses aramecomodanse du ventreA
intensdo é apresentar o impacto da colonizacdogito Ba danca de fins do século

XVIII até a revolugéo egipcia liderada por GamatiAbNasser em 1952.

O segundo capitulo concentra-se no entendimentdadga no corpo da
praticante: os movimentos, implicacbes e ambieotele se realiza a danca. Ali sdo
descritas as especificidades técnicas de modo asufaorte ao entendimento das
escolhas poéticas das praticantes contemporaneaed® como se apropriam da danca
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reflete ndo apenas a variedade artistica e a agqéenica dessa matriz de movimento,
mas também seu alto potencial criativo e a libezdias mulheres que optam pela danca

do ventre como expressao corporal.

O terceiro capitulo trata dos aspectos transnaisiomadernos da danca.
Atualmente, um contingente feminino consideravelawa ao Egito a procura da danca.
Amplamente praticada por mulheres de toda a Eufapéyica Latina, Estados Unidos,
Australia, Japao, Russia e outros paises da exslBu&iética, a danca do ventre tem
atraido para o Egito profissionais de todo o mumitmapenas em busca do aprendizado
da danca; buscam também se inserir em um novo deed=matrabalho, onde artistas de
diferentes nacionalidades atuam regularmente rfesedies meios em que a danca é
apresentada como entretenimento. Emirados Arab&og)nyemen, Libano e Tunisia
também figuram entre os espacos de contratacaaildeitas internacionais. Este fluxo
de dancarinas estrangeiras movimenta a econonmabdgarovoca debates em torno da
autenticidade da danca e também de sua identigdgunta-se o que caracteriza a
danca do ventre e se a insercao continua de n@rassmplica a elusdo de elementos

que a singularizam.

Se no primeiro capitulo apresento a danca em ggiljacie, no terceiro
procuro descrever como foi a representacdo desga dara dos paises islamicos. As
grandes feiras mundiais da segunda metade do sé€IMo foram, no meu
entendimento, o palco para que a pratica se diésadie modo concreto na Europa e
nos Estados Unidos, transformando finalmente a adam um bem de consumo
transnacional. Este capitulo, destarte, procurapceemder o modo como a danca €
realizada no Brasil e no Egito, as influéncias peatos ambiguos da relacdo entre
praticantes brasileiras e a busca pela “autentelddNesse interim, abordarei a atuacao
e o impacto do coredgrafo Mahmoud Reda, que é dinogaum dos principais nomes
da danca egipcia, atuante mundialmente no campardz do ventre e demais praticas

coreograficas de seu pais.

As dancas folcloricas foram item relevante no poojeasseriano de “re-
egipcianizacao” do Egito. Em 1957, como uma reacadrusao colonialista no campo
das artes, o governo egipcio criou o Centro desAfcldricas e, com 0 objetivo de
redefinir a identidade nacional e fixar as imaggasdicionais do egipcio “genuino”,
financiou duas companhias de danca: a Firqat alaiysrer — Companhia Nacional — e,
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em 1959, &irgat Reda — Companhia Reda. A invencéo de tradicOesgaificas por
Reda foi essencial no redesenho da danca egidclarica, mas também impactou
grandemente na representagcdo da danga por prasceid-arabes.

O quarto e ultimo capitulo aborda o potencial dpateramento da danca
do ventre. Onipresente nos discursos poeéticos sobriente, a danca do ventre emerge
como uma imagem que concentra, segundo praticantgsjradores e viajantes,
impressdes de mistério, sensualidade e feminilidageaticante brasileira de danca do
ventre encontra um universo impregnado de perspsctontraditorias quanto a sua
imagem; a danca pode ser um espac¢o de empoderaentarttoém de essencializacdo

do feminino.

A constru¢do da danga do ventre como uma performance moralmente
“desaconselhavel” perdura ainda hoje. As representa¢oes da dan¢a no ocidente preservam
o padrio do hipererotismo, tanto nos Estados Unidos quanto no Brasil. Produgdes
cinematograficas hollywoodianas e marketing televisivo que retratam a bailarina arabe nao
raro o fazem com base na estereotipia, chamando mais aten¢do para o figurino
(minimalista, no mais das vezes) do que para a técnica coreografica; valorizando
excessivamente a intera¢ao — exagerada e intrusiva — com o publico do que aos momentos
de introspeccao da artista, observados nas apresentacdes profissionais da danga. Tais
representagoes incomodam grande parte das praticantes. Quando perguntadas sobre o
aspecto negativo da dancga, as bailarinas brasileiras afirmam, como que em unissono: “a
erotizagao”. Praticantes da danca sentem-se ultrajadas diante da sugestao de parentesco
coreografico com o axé music ou mesmo o samba. Parte dessa recusa pode ser creditada a
imagem feminina hipererotizada utilizada por grupos de Axé Music como “E o Tchan”,

que gravou o hit “Ralando o Tchan - Danga do Ventre” (1997).

A fim de compor um quadro mais amplo da praticaldaca do ventre no
Brasil, utilizei-me dos grupos de debate na interorede se concentram, aos moldes da
comunidade imaginada de Benedict Anderson (20@S)d& danca do ventre em geral.
Nos questionarios aplicados via internet, diant mErguntas sobre o que “acham” da
mulher arabe, da mulher brasileira e da bailarirebey as internautas brasileiras
mostravam um contraste que faz aproximar a badadirabe do imaginario sobre a
mulher brasileira: enquanto, na maioria das reapgpst mulher arabe € descrita com
palavras como “triste”, “submissa”, “reprimida” naulher brasileira e a bailarina arabe

recebem adjetivos que se assemelham entre sie™foftorajosa”, “alegre”. Indo
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adiante no questionario, esteredtipos sobre a mudtnebe e a bailarina arabe
encontram-se com igualmente essencializadas Ieitaiare o isld e sua relacdo com o

feminino.

Mesmo os discursos politicos sobre os quais o maaigi sobre a danca é
construido sendo pouco explorados pela maiorigpdatscantes, estes as incomodam,
colidem com o imaginario por elas partilhado. Bam&, o numero de praticantes
parece seguir crescente, acompanhando as essatisie maior independéncia
financeira e social da mulher urbana. H4 um comsgnanto ao recorte de género da
danca, ou seja, para grande parte das praticanés;se de uma danca praticada
exclusivamente por mulheres — a pratica por horgéethsbatida, mas, em sua maioria,
desconsiderada, com raras excecOes. As praticar@mm ser essa uma arte
performatica feminina em potencial, € dizer, uma daras dancas de estrelato

unicamente feminino.

A promessa de cristalizar o feminino — ou, comotpam as propagandas de
estudios e as praticantes recém-ingressadas nsgscudespertar a feminilidade” —
mobiliza grande nimero de mulheres nas principastais brasileiras e em algumas
cidades do interior. Nesse sentido, a danca doevgrdde ser entendida como um
espaco privilegiado do feminino e da feminilidadeag narrativas oriundas das
comunidades de danca (tanto no ocidente quantoeaniugar de origem) reforcam o
carater exclusivista da performance, muitas veeesrrendo a mitos de origem que
remetem a deusas de tempos historicos e civilizagéieadas, atribuindo a tais mitos a
exclusividade de género. Ainda que competicOessacdetos entre profissionais sejam
notorios, ha a experiéncia de um forte sentimeertgsatoridade entre as mulheres que
se envolvem com a danca do ventre. Narrativas stesgate” do feminino sdo
freqlientes. Apoiando-se em um determinado imagirsire a estética arabe, atribui-
se a danca um carater de universalidade, em gaentother, independentemente de
suas disposicdes fisicas, € bem-vinda. Portar wentfg®” — entendido pela praticante
como o Utero — passa a ser 0 Unico pré-requisip@anicio da pratica da danca, o que
se reflete em salas de aula cheias de mulheresifdeentes faixas etarias e

configuracdes corporeas.
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Os termos originais do arabe foram transliteradesndo a facilitar a
vocalizacdo das palavras por ndo-arabes. Parasalgnemas caracteristicos, todavia,
mantenho o sinal diacritico original. Assim, adetqaf’ € transcrita com a letra “q”.
Seu som é um “k” gutural. Essa letra algumas vézesitida nas transliteracfes e
substituida por aspas simples, visto que, no aaloguial moderno, € vocalizada como
uma parada na glote. Assim, o termagsa(dancarina) pode ser grafado coratasa.
Evito diferenciar a letra “ain”, bem como o “gh4imias algumas citagdes o fazem com
o auxilio de aspas simples. Exemgkyuny (meus olhos) éin (meu olho). O sinal
hamzatambém é diferenciado por aspas simples. Alguntagdes utilizam o plural de
algumas palavras simplificado com a adi¢céao da IsttaAssim, ao invés dedwalint,

alguns autores optam por grafairfiehs.

Outra escolha feita na confeccdo desta tese dpeitesao modo de me
referir & profissional da danca. Aqui, ao invésddacarina, acolho a escolha nativa de
se auto-referir como “bailarina”. Ser chamada dantdrina” € quase uma ofensa para a
praticante brasileira — em particular a brasilieasa paulistana. Esse movimento de
aproximacao daallerina reflete uma busca por dissociacdo da danca doeveam
outras praticas corporais sensuais, corstrip-teaseou a danca de boate (“dancarina

chacrete”, afirmou-me uma professora de Sao Paulo).

De fato, os termos dancarina e bailarina sdo lgjerzados, como explica

Kétia Figueiredo de Moura:

Em relacdo ao uso dos vocébulos bailarina ou dawacagostariamos de apontar
gue as maiores discussfes acerca do tema devenaisedo que a uma possivel
questdo semantica, ao juizo de valor atribuidouas galavras. O termo bailarina
(o) é utilizado por muitos autores em referénciabal® classico, enquanto que
dancarina (o) seria um termo para definir aquelesudilizassem outras técnicas e
linguagens, inclusive e principalmente as de cymtymular e que ndo guardassem

relacdo com a linguagem e estética teatrais. Aafigdo das palavras, estariam
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atreladas as idéias de qualidade e hierarquizac@lanca classica seria melhor e

superior as outras formas de danca (...). (20089 n

Alternativamente, utilizo o termo dancarinaragsa para me referir as

profissionais arabes.

Os nomes das informantes foram trocados para pegssuas identidades.
Procurei, no entanto, manter a mesma linha senaante, na escolha por um nome
artistico no estilo farabnico, optei por outro p#le; caso a alcunha tenha origem

indiana, mantenho a correspondéncia.
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CapiTuLO |

UMA TRAJETORIA PARA ADANCA DO VENTRE

O Oriente é olhado, posto que o0 seu
comportamento quase (mas nunca totalmente)
ofensivo tem origem em um reservatorio de
infinita  peculiaridade; o0 europeu cuja
sensibilidade passeia pelo Oriente €& um
observador, nunca envolvido, sempre afastado,
sempre pronto para novos exemplos daquilo que
a Description de I'Egyptechamou de ‘bizarre
jouissance’. O Oriente torna-se um quadro Vivo
de estranheza.

Edward Said, Orientalismo, p.112

Hibrida, mundializada e as margens dos interessasgais da elite, a danca
do ventre € praticamente invisivel tanto na hieggafia arabe e sobre o mundo arabe
quanto em compéndios sobre a histéria da danceeesth @ regrada presenca da danca
na literatura e no cinema no mais das vezes ratémagem de uma pratica corporal
feminina sexualizada, suspensa no tempo e rarefei@spaco: ela em geral acontece
em ou se refere a um vago lugar recheado de exfiiese habituou identificar como
“oriente”.

Para além dos dominios da midia, mulheres de toglosntinentes praticam
essa danca. Como atividade nativa, o conjunto deinnemtos que compde o0 que
chamamos no Brasil de danc¢a do ventre é encongmradpraticamente todo o territério
arabe, sendo também registrada ha séculos em ssp@g@rabes, como Turquia, Ird e
Grécia.

O Egito, todavia, € destacado como a mais influéoée da danca por
autores como Najwa Adra (2005:30) e Stravos Kanayg2007:161). De acordo com
Anthony Shay (2002), a danca € chamadaade masri(danca egipcia) inclusive em
outros paises arabeSeu papel dominante na politica &rabe é um fagpgonderante
para que o estilo egipcio se sobrepusesse ao neodiangar de outros paises do isla que
apresentam o0 conjunto coreografico reconhecido caags shargi Além do

protagonismo politico, a intensa producédo fonogea#é cinematogréfica do Egito foi

¥ Many Individuals in other Arab countries calrétqs misriEgyptian dance] oraqgs shargjOriental or
Eastern dance], and it is thought by many to havgires in Egypt p. 141
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crucial para que a danca do ventre praticada difreasse como o estilo de referéncia.
Shay e Leona Wood destacam a for¢ca midiatica egipmino uma das razdes para a
popularizagdo da danga do ventre daquele pais:

Today Cairo, as the film capital of the Arabic-skieg world, exerts an increasing
Egyptianizing influence not only in the Middle Easd North Africa, but even in
Pakistan and India. Partly as a consequence of ttascers who would be billed as
belly dancers elsewhere in the world are called [Higyn dancers by Middle

Easternerg1976:19).

No inicio do século XX, periodo de consolidacaaddaca do ventre como
entretenimento moderno e urbano, a expansdo dospbdes e dos meios de
comunicacao foi decisiva na difusdo do estilo daairota no territorio egipcio e fora
dele. Jornais publicados no Cairo eram lidos faréEdito; em 1914 o Cairo contava
com um bom numero de salas de cinema, e produaiprimeiro filme,Zeynabh em
1925. Pelo radio, a musica egipcia € ouvida poo todnundo arabe, todo ele se
adaptando aos novos costumes, gostos e tendém@asayitavelmente vieram com a

ocupacao européia, como resume Albert Hourani:

Os primeiros discos de gramofone de musica aratenféeitos no Egito logo no
inicio do século [XX], e as exigéncias do radioos dilmes musicais foram aos
poucos trazendo mudancgas nas convencfes musiaaagirésentacao improvisada
para a escrita e ensaiada, do artista que se dnspin a platéia aplaudindo e
estimulando para o siléncio do estudio. Os cantpessentavam-se acompanhados
de orquestras que combinavam instrumentos ocigeataiadicionais; algumas das
composi¢cdes que cantavam haviam-se aproximadogéoadd de 1930, mais da
musica de café italiana ou francesa que da traditid/las os estilos mais antigos
continuaram existindo: (...) Um Kulthum, uma gramd@atora no estilo tradicional,
entoava o Cordo e cantava poemas escritos por Skasudros poetas, e 0s novos
meios de comunicacdo a tornaram conhecida de uranaxta outro do mundo
arabe (1991:342).

O acervo imagético do passado farabnico do paigné&getanto, mais

contundente na identificacdo do Egito como “bergadnca”. Os adjetivos “milenar” e

“sagrada” sdo os mais presentes no discurso soli@nga do ventre, junto com a
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afirmacao da danca como parte do culto a Isisgeemitras, como veremos em maiores
detalhes no quarto capitulo desta tese. A baild@taSharif sugere origens ainda mais
remotas:

The postures and movements of bellydancing hawn@ &nd interesting history.
Anthropologists have suggested that dance wasna éritual celebration of fertility
from the time of the Upper Palaeolithic age, fromowand 30 000 BC. Since the
finding of the ‘Venus of Wilendorf' sculpture datgdapproximately 25 000 BC, some
of the world’s oldest artifacts have depicted thendle figure — often in postures
similar to those used in today’s bellydar(GHARIF, 2004:6).

Descricbes sobre praticas coreograficas sdo, viaege, escassas e de
dificil interpretacdo. Algumas poucas informacdé® ®ncontradas em relatos de
viajantes, cartas, obras literarias e em alguristreg imagéticos, evidentemente, sobre
a era moderna. Como, entdo, poder-se-ia afirmansgumagens estaticas de corpos em
movimento no Egito Antigo retratam a danca do wshtComo uma matriz de
movimento de uma civilizagdo tao antiga sobrevavgror tanto tempo? Poder-se-ia

dizer que se trata de qualquer outra danca?

Afresco na tumba de Nebamun

Barbara Sellers-Young e Anthony Shay apontam asgems mais
comumente associadas ao mito da origem milenamadgaddo ventre e questionam a

legitimidade desse material como evidéncia etnagraf
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Historical representations of dance in the MiddlasEare generally sparse
and often not concerned with exact description oement. Iconographic
evidence of solo improvised dance or belly dangeeags in myriad sources
dating back at least into the third millennium B=C(...) The dancers in
these historical depictions often appeared as ¢aiteers in social and court
settings. But these pictorial representations merebnfirm that solo
improvised dance existed. The illustrations dogspmcify of identify specific
movements of any of the dancing that is depictdgbrefore, accurate

historical reconstructions of belly dance, in its myriad variations, are not

possible (2005: 3-4, grifos meus).

E bastante improvavel, portanto, afirmar a danceesdre como uma préatica
do Egito faradnico; no entanto, o passado grandéosomisticismo associado aquele
periodo histérico atraem praticantes. Salas desaldaescolas brasileiras de danca do
ventre, além de casas de shows, sdo decoradas ativosrfaradnicos e ndo se percebe

qualquer mencao direta ao Isla.

Para brasileiros e muitos ocidentais, a relagame entdanca do ventre, uma
pratica carregada de estimulos sensuais, e ayjls¥he apresentado pela midia, no mais
das vezes, como uma religido repressora e misagimaprovavel. O desconhecimento
sobre a regido de origem da danca e o estranhameemtcelacdo aos costumes e
tradicbes sdo generalizados. Tal se reflete na #issociacdo entre tudo o que é oriental,
“exotico”, a danca do ventre: dancas indianas angg, por exemplo, sdo confundidas
com a danca de origem arabe. Por outro lado, quse@ssocia o Isla a danca, sempre
se o faz no campo do chiste, tanto aqui quantMMkEncdes jocosas abijab (véu
islamico, que cobre apenas os cabelos) ou, maisdreemente, aurqga (que cobre
todo o corpo e rosto e que ficou mais conhecidaBmnasil apdés a ocupacao
estadunidense do Afeganistdo, onde se adotava anaaite tal aparato) sdo as mais
comuns. Pouco se sabe, no entanto, dos habitostents arabes. Menos ainda é

sabido sobre suas tradi¢cdes coreogréficas.

Ainda que se perceba um forte grau de repreendaagarina profissional no
Eqito, danca se faz presente e frequente na vidal ®mipcia até os dias de hoje, ainda
que em menor grau relativamente aos dois sécutesi@es. Descri¢coes de festejos e
celebragcbes populares egipcias contidas em reflosajantes dos séculos XVIII e
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XIX acenam para a relevancia dos artistas da daagpmela sociedade. Festejos
populares, como a festa da cheia do Nilo, enchmmuas do Cairo com encantadores
de serpentes, musicos, cantores e dancarinas. esee mauasicos, atualmente
substituidos pelosdijis” (DJ’s), eram essenciais para uma boa festa dareado, que
até meados do século XX se desenrolava por tréqfdiailias ricas ofereciam festejos
ainda mais longos). Dancarinas também eram cod&mtpara os rituais dsubu),
guando se circuncisa o bebé ao completar sua parsemana de vida.

Festividades religiosas também ofereciam oporta@dpara a danca de
entretenimento. As festas de santos, os mawalicgifrgular, mulid), eram ambientes
repletos de som e movimento, com procissoes, feiragortunidades de negocios em
geral. O mulid — festa de santos populares — dehibr al Dessuqgi, na cidade de
Dessuq, reuniu, em 1798, 200.000 pessoas de tagitw (NIEUWKERK, 1995:23) e
muitos artistas, dentre eles um grande numero deadaas. A importancia desse tipo
de evento é resumida por Karin van Nieuwkerk: “dfder generation commented that
the mulid was a school of art and that a performeo did not work at saint's day

celebrations was not a real artistigm p. 54).

No cotidiano, a danca do ventre apresenta-se \aganmesmas festividades —
casamentos, circuncisoes, noivados, aniversar@eda que menos valorizadas, como
veremos no terceiro capitulo desse estudo. Natitex, a danca pode ser entrevista na
obra do celebrado autor Naguib Mahfuz, um dos nomais relevantes das letras
arabes. Premiado com o Nobel em 1988, aos 76 Mai¥uz buscou concentrar, em
seus livros, detalhes dos costumes populares egigei meados de 1900, com grande
carga politica. Tal apreco a liberdade de repraséntvaleu-lhe um atentado, em 14 de
outubro de 1994, no qual teve o pescoco perfuradam conterraneo aterrorizado pela
liberdade de expressao do autor.

1. Derags baladi a danse du ventre: como a colonizacdo do Egito resultou na

moldura de uma nova linguagem coreogréfica

O principal marco na transnacionalizacdo da maigzmovimento que
conhecemos hoje como danca do ventre é a excues@lambledo Bonaparte ao Egito e
Siria. Motivado pelo desejo de gldria e, acima ddot pela competicdo com a
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Inglaterra pelo dominio do novo "oriente”, Napolefrou no Egito em 1798 em uma
nau batizad@rient, acompanhado por tropas militares, cientistagistas. Enquanto

0s cientistas eram incumbidos de traduzir o discnepolebnico em arabe classico, aos
ultimos cabia a funcdo de retratar o sucesso dathha. O dirigente francés, desde a
infancia fascinado com o leste (SAID, 1990:89)pirmu suaentouragena adocdo de

sua fantasia de alteridade: o selvagem Egito podsgr um lugar destacado das
“amarras da civilizagao”, onde sonhos grandiosa@epoganhar vida. Suas impressoes
sobre o Egito podem ser observadas no trecho ghattado das memorias de sua
esposa, Claire de Rémusat, que viria posteriormeise tornar a imperatriz Josephine
(1780-1821). Napoleéo ter-lhe-ia confessado osaontdpicos com a grandeza de seu

dominio sobre o oriente:

No Egito me encontrei liberto dos pesados grilld@sivilizacdo. Sonhei todo tipo
de coisas e vi que tudo que sonhei poderia sdéeadal Eu criei uma religido: eu
me vi a caminho da Asia, montado em um elefante @oniurbante sobre minha
cabega e em minhas maos um novo Coréo, que eualewenpor de acordo com
minhas proprias idéias. (...) O tempo que passéigim foi a parte mais deliciosa
de minha vida, pois foi a mais idé4BAGNOLE, 2005:49).

Quando da entrada da comitiva napolednica no Egitlanca solo feminina
urbana para entretenimento — o que atualmentedsrtess como dancga do ventre — era
executada principalmente por duas classes difereméeartistas, de acordo com a
distincao feita por Chabrol e Villoteau (1822) enpartilhada por viajantes posteriores:

asghawazie asawalim

“In Egypt | found myself freed from the wearisonstragnts of civilization. | dreamt all sort of this

and | saw all | dreamed might be realized. | crelagereligion: | pictured myself on the road to Asia
mounted on an elephant, with a turban on my head,im my hand a new Koran, which | should
compose according to my own ideas. (...) The tinass$gd in Egypt was the most delightful part of my
life, for it was the most ideal.
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VIrANSE DU O VENTHE

Ghawazi (fonte: De Guerville, 1906)

Ainda que cantassem e tocassem instrumentos variggla suas
performances, aghawazi(singular:ghazya, eram mais apreciadas por sua danca do
que pelos niumeros musicais. Apresentavam-se sem erduambientes de audiéncia
masculina ou feminina, em cafés, casamentos, festagentos publicos, como o0s
mawalid, as festas de santos populares, toleradas, magapréwadas, pelo Isla das
elites. Tais festividades passaram a ocorrer enornfe@qiéncia apés a chegada da
comitiva de Napoledo. Os franceses estimulavanmestad para ter maior acesso as
mulheres egipcias e, consequentemente, tornavammse fonte de renda para as
dancarinas de rua (NIEUWKERK, 1995:30). A relacAtveeessas artistas e 0os europeus
pode ser inferida na descricdo de 1822 feita pddsisAymé e Jollois, orientalistas da
comitiva francesa: More than once in our campaign, we saw these guddking in

front of our battalions, mixing the sound of thenteourine and castanet with our battle
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music, using all the cleverness of coquetry to sedwr soldiers, and putting their tents

in the center of our bivouatspud idem, ibidein

Foto 2: Ghawazi corsnujse banda

Mesmo quando convidadas a se apresentar em resisléas ghawazi
dancavam e cantavam diante do publico masculina. Basenca € registrada em
grandes cidades e vilas e contavam em aproximademef00 em 18F7 Lane,
Burkhardt e Burton, europeus que incluiam em saastivas de viagem descri¢cdes da
populacdo egipcia, afirmaram que, ainda que fosserpulmanas de lingua arabe
(egipcia), falavam também um idioma ininteligivediros grupds Sdo associadas as
ciganas ghaga) em alguns relatos de viajantes do século XIX, mae ha
comprovacdo de que sejam de outra etnia que n§tpei@ A palavra arabghawazi
vem o verbo arabe “invadir’, o que pode indicagem arabe — até o século XIX o
Egito ndo era considerado plenamente arabe, agedar sido dominado por essa etnia
no século VII. Nado ha consenso quanto a sua trigetdentre as descricdes
populacionais realizadas pelos europeus: enquasme kfirma a ascendéncia cigana
dasghawazj Burckhardt n&o relaciona os dois grupos (Nieulwk&995:194 n.7).

® Nieuwkerk, 1995:27
®1dem, ibidem
"Ildem p.95
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Em se considerando a multiplicidade de espacosudgdo, podemos inferir
que 0s primeiros contatos dos colonizadores eusopemn a danca egipcia foi através
da performance de ungghazya O carater popular dessas artistas compfe adivasra
dos europeus, como se vé na descricdo de Edwarel (1&886, grifos meus)The
ghawazee perform, unveileid in the public streeigen to amuse the rabble. Their
dancing hadittle of elegance; its chief peculiarity being a very rapid vibragmmotion

of the hips from side to sitle

Acima de tudo, estrangeiros ndo costumavam serviiethes em ocasides
com performances femininas. Karin van Nieuwkerk98)9ilustra a configuracédo da
sociedade egipcia de entdo com a narrativa de Mig€hid76) sobre a dangca em espacgo
publico: Seu grupo, recusado em festas particulaces apresentacdo de artistas
(possivelmentawalim) sob o argumento de que apenas homens casadosmpotizer
parte do publico, foi assistir entdo a um showghawazie ndo gostou do que viu. A
despeito do tom depreciativo, a narrativa ofereo® unteressante descricdo dos

acessorios e aderecos usados pelas artistas:

Both because the instruments and the vocal musscvery poor, and because
the women assumed all kinds of highly indecentupest.. we found them all
equally ugly and unpleasant, with their yellow-dyehds, blood-red nails,
black and blue ornaments on the face, arms andtces big rings around
their ankles, in their ears and nostrils and thaiatlant pomade in their hair,
which you could smell from a far distance... it was our taste at al(apud
Nieuwkerk, 1995:25)

Nieuwkerk aponta ainda que, algumas vezes, mesmghawazi eram
interditas ao publico estrangeiro, como mostra latsedo pintor Denon (1803),
integrante da expedicdo de Napoledo:simaikhteria tentado impedir a apresentacéo de
dancarinas a comitiva (que poderiam ser “corrongg@os olhos dos infiéis”), mas
fora dissuadido a forca (1995:26).

A aparéncia fisica exuberante, com o uso de argotasnariz, grossas

tornozeleiras e de tatuagens no rosto, e a ausénaiau, combinados com o habito de

8 Lane, EdwardAn Account of the Manners and Customs of the MoHggians New York: Dover
Publications, 1973:37apudSellers-Young and Shay, 2005:25.
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fumar ashisha(narguilé) e consumir bebida alcodlica séo elenpgeqtie diferenciavam

as ghawazicomo classe artistica e chocavam os turistas eusopJtilizavam-se de
acessorios para diversificar sua performance, caspadas, lencos, bastbes ou
equilibravam vasos e velas acesas na cadbAgemuneracéo por seus shows era feita
diretamente a artista e a gorjetatg), como se vé nas performances contemporaneas de
danca do ventre no mundo arabe, era despejadaopoe s artista ou depositada

diretamente em seu corpo.

A relativa liberdade de que gozavamgimwazirendeu-lhes ma fama entre
0S europeus e, consequentemente, desvalorizag@udmbalho. Para Anthony Shay, a
exposicdo dagihawazinas ruas é a razdo para seu despreStigioesmo em se
observando que a danca jamais se destacara comartem@articularmente notavel no

isla.

O termoawalim (singular: almel) designa uma classe de artistas contratada
para se apresentar principalmente para o publiminfeo, em festas e celebracdes do
harém (area da casa reservada as atividades das milhé€weando o publico se
compunha por homens, sua voz era ouvida entdogigasdde uma cortina ou biombo
de madeira. O espaco de apresentacdo eram casdas® Artistas polivalentes, além
de cantar e dancar, escrever poesias e compor sarggnstituiam as principais
atividades publicas damvalimt’. Com seu amplo repertério artisticoaimeh tocava
instrumentos musicais e, principalmente, cantavamawwal (improviso vocal) era
altamente valorizado. O significado da palaaianeh (mulher culta, educadd é um
indicativo do prestigio da poesia, considerada & s@isticada manifestacdo artistica
arabe, componente das musicas cantadas por ess@&s aDdiwan conjunto de versos
de um poeta, expressava mais do que o talentacestéinguistico individual; era para
os arabes, como afirma Albert Hourani, “a expresd@osua memoria coletiva”
(1991:31). A propésito do dominio da recitacédo palaalim uma descricdo de 1777
ilustra o valor dessas artistas para o entretenorsh entdo, destacando sua habilidade

NOS IMProvisos:

° Nieuwkerk, 1995:27. A autora no deixa claro o modmo aghawaziacomodavam as velas — se em
uma bandeja ou em um candelabro, como vemos aojdana danca do ventre. E importante notar que
todos esses acessorios sao utilizados ainda hajanta do ventre transnacional.

9 Shay, Op. Cit. p. x

! Nieuwkerk, ibidem.

12 A palavra arabalemebsignifica mulher instruida. E o feminino tdim, cientista, homem de
conhecimento. Ver Said, 1990: 194 e Shay, 2005:ix.
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They are called savantes. A more painstaking edutahan other women has
earned them this name. They form a celebrated contynwithin the country. In
order to join, one must have a beautiful voice padjpossession of the language, a
knowledge of the rules of poetry and an abilityspontaneously compose and sing
couplets adapted to the circumstances...There ifeteowithout them; no festival

where they do not provide the ornamentation

Bem-remuneradas e valorizadas como artistasaveeim performavam
majoritariamente para audiéncia femirthao interior do harém, onde apresentavam
seu show, essas profissionais eram ouvidas, mavisi@s, pelos homens e, segundo
Villoteau, nem mesmo o dono da casa era autorizashgressar no harém enquanto
uma almeh performavd®. Somado a isso, recebiam o pagamento por seulhivaba
através de um intermediario. Sua imagem, portasre,até a virada do novo século
resguardada e, diferentemente da realidade gh@svazj ndo conflitava com as

disposicdes sociais e de género vigentes na soeedfpcia de entdo.

2. A “didspora” e a nova imagem da artista egipcia

Essa dualidade artisticaghawazie awalim — todavia, comeca a se borrar
entre fins do século XVIII e inicio do século XIX.situag&o politica do Egito a época
da expedicdo de Napoledo era complexa: ainda gartenpério Otomano, o pais era
comandado na pratica por uma sucessao de autwidaaeelucas e cobicado pelas
poténcias europeéias por seu potencial de mercadtraégico-militar. O financiamento
de exércitos mamelucos resultou no esfacelamengra@omia egipcia; numa reacao
em cadeia, 0os impostos eram elevados, a populag@mobrecia e conflitos populares
tornavam-se mais frequentes. Diante de tal cendomado a entrada das tropas
francesas, cujos integrantes recusavam como pukdis@walim mais valorizadas

deixaram o Cairo em direcdo ao sul do psééd{, de onde voltariam apenas em 1801,

13 Apud Nieuwkerk, op.cit. p.26.

4 Hamilton, W. 1809. Aegyptica or some account of the ancient and modern stafgypt, as obtained
in the years 1801, 1802Remarks on Several Parts of Turkegndon: Richard Taylor. P. 342 apud
Nieuwkerk, 1995: 26.

13 Villoteau, M. 1822 Description de I'EgyptVol.14. Paris: Panckoucke. apud Nieuwkerk, op.cit
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com a saida dos franceses. Essa espécie de diaspaictaria grandemente a historia
da danca solo feminina arabe: artistas que antesendm consideradaawalim
passaram a se apresentar como tal; novas categuotiaicas se desenvolveram,
esbatendo as dicotomias originais entre casa/niarnb/externo; distante/proximo;
exclusivo/popular. Acima de tudo, a imagem da daofeeu a alteracdo que ainda hoje
assombra as profissionais dessa pratica e suadsafamrincipalmente entre os arabes: a
conflacéo entre as categorias bailarina e proatitut

Em sua extensiva pesquisa sobre as artistas do eafd danca no Cairo, a
antropdloga Karin van Nieuwkerk mostra como a calagho européia foi diretamente
responsavel pelo aumento da prostituicdo em gepala desconfianca e cerceamento
ao trabalho das dancarinas cairotas. Segundo saadtncarinas pobres e prostitutas
procuravam os batalhfes franceses pela maiordaddé em conseguir dinheiro. Tal
oportunidade de conhecer a exdtica mulher egipoigs buscada pelos contingentes,
como mencionamos no inicio deste capitulo, logotaou um problema para
autoridades de ambos os lados, tanto autoridatigmsas egipcias quanto autoridades
francesas, quando os europeus acusaram as eglp@asem a fonte do surto de sifilis.
Numa medida de controle sanitario, foram criadasldie, reconfigurando a paisagem
urbana do Cairo. A situacdo chegou a tal nivelatego xenofébico que foi publicado
um decreto determinando a execucdo de qualqueogegse saisse com uma “mulher
publica” nativa. Evidentemente, também a “mulhebligd” seria executada caso
adentrasse a area francesa ( NIEUWKERK, 1995:30).

Com a expulsédo dos franceses em 1801, comandaaldngghterra e pelo
Império Otomano, e a ascensdao de Mohammed Ali aerppoo Egito, os impostos
sobre os artistas endureceram ainda mais: o certtootlominio publico torna-se crucial
para o fortalecimento do Egito otomano, que culmina derrocada dos mamelucos em
1811. A industrializacéo do pais comecou com cvédht Inglaterra, que, em 1882, viria
a coloniza-lo de fato. O aumento dos impostos lévama segunda difusdo das artistas
para fora da cidade do Cairo. Os credores europads, vez mais presentes no Egito,
interessavam-se pela danca e, junto com os mdjtaakmentavam o mercado de

entretenimento feminino local:

Besides the armies, foreigners, who came in inangasumbers to Egypt, provided

another, safer opportunity for employment. Forergnenainly interested | dancing,

35



were often entertained with female dancers at partgiven by consuls and
governors. On other occasions, the dancers perfdrime the foreigners’ boats
(NIEUWKERK, 1995:31).

Para as autoridades religiosas egipcias, tratade-s#tuacdo alarmante: as
artistas, por serem muculmanas, ndo deveriam dgmga ndo-muculmanos. Para
Nieuwkerk, a requisicdo de dancarinas pelos estiayg) estar tanta que a situacéo
lembrava cada vez mais uma espécie de “monopétranggiro” sobre as artistas
egipcias (1995: 31). A autora, infelizmente, nas esclarece quanto ao funcionamento

desse “monopolio”.

DANCING GIRL

“Dancing Girl” Fonte: De Guerville, 1906:88

7

A alta cobranca de impostos é apontada como o ipainentrave as
reivindicacdes das liderancas religiosas, que chaga fazer protestos publicos contra
a exposicdo da mulher egipcia pelos estrangeiraemtofas e artistas em geral,
pauperizadas pelos impostos, comecaram a dancar gaarthar maior acesso aos
europeus, enfurecendo ainda mais as autoridadgi®sak:
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This [a entrada forcada de novas personagens naaaer da danca] lowered their
status and caused growing resentment from theioelggauthorities. The ‘ulama’
had always been opposed to public performancesigle entertainers, but when
the dancers increasingly started performing for timéidels”, they could no longer
tolerate it. The excessive European interest inafendancers, and the fact that
Europeans monopolized the dancer’s services, iiitedghe dissatisfaction of the

‘ulam@’ and caused a more general Egyptian pro(SBEUWKERK, 1995:32).

Diante da insatisfacdo e dos protestos publicasntados pelos religiosos,
mas principalmente motivado por uma proposta de dénuzacdo” do Egito,
aproximando-o mais dos valores e costumes urbasidertais, Mohammed Ali emite,
em 1834, um decreto proibindo dancarinas, canterpsostitutas de trabalharem no
Cairo. Como punicéo por desrespeito a lei, a iofeaseria sentenciada a 50 chibatadas;
em caso de reincidéncia, um ano de trabalhos foscadouve alguma resisténcia
silenciosa. Algumaawalim que trabalhavam com as elites — atuando dentrbaens
e ndo em espacos publicos — continuaram no Canaolotsido banidas apenas anos
mais tarde. Algumas artistas se vestiam como largsde pedintes para chegar a casa
dos estrangeiros que as contratatfan®\ marginalizacéo das artistas era, agora, dficia
e literal: as mulheres sairam das grandes cidagebusca de trabalho em cidades
menores, onde a fiscalizacdo era menos intensajaianfoi para o sul, concentrando-
se em Luxor, Qenah e Essna. Os viajantes euro@eidss pelas “sensacdes orientais”,
seguiram as artistas e viajavam ao sul para dasfdatdanca. As artistas comecavam a
fazer nome entre os estrangeiros, como Kuchuk Hatekssna, famosa pelos relatos
de viagem de Flaubert.

A percepcao das pessoas sobre as artistas, suanm&gy mudando ao
longo do tempo. Se em meados do século X&Malimindicava a artista de corte, que
recitava e cantava, no comeco do século XIX eramntapas como cantoras e
dancarinas e, em 1850, dancarinas-prostitutas (MIKBRK, 1995: 31; 35 e 37;
SAID, 1990:194). Além da alcunha por “contaminacd&e” ao dancarem para
estrangeiros ndo-mugulmanos estariam, de algunmaafose prostituindo — diversas
dancarinas, de fato, viram a prostituicio como wmicho para garantir a vida:

passaram a fazer nimerosstiep-teasee, posteriormente, trocavam sexo por dinheiro.

'8 Burton, 1857: 134pudNieuwkerk, p.33.
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A seguranca era um risco constante para as basadegredadas: com menos controle
militar, o sul era alvo constante de ataques esiiws. A dancarina Hosna il-Tawila foi
forcada, junto com suas artistas e musicos, a daecgraca para um grupo de soldados
albaneses; outro bando, ndo encontrando a danc¢aaiig colocou fogo em sua casa
(NIEUWKERK, 1995:35).

Sequer a mudanca do Cairo para o sul surtiu alin@nceiro prolongado:
em fins dos anos 1860, um novo imposto foi exigigs dancarinas ficavam a mercé da
policia, que cobrava a partir de seus proprioscfpios, como relatado por Lady Duff
Gordon, de Luxor, em 186& Egypt we are eaten up with taxes (...). Theddgethe
whole year eight months in advance have been Igvied It is left to the discretion of
the official who farms it to make each woman pagoating to her presumed gains, i.e.
her good looks(apud idem, ibidein Essas e muitas outras histérias de exploracao,
desprezo e desrespeito permeiam a trajetoria déseraa que dancam publicamente,

como poderemos entrever ao longo desse estudo.

3. Os homens da danca

No Cairo, okhawal homens-dancarinos, preenchiam o vazio deixadas pel
dancarinas mulheres em eventos sociais. Tambémecidias comogink (quando
estrangeiros)gengi e koceR’, oskhawal sempre atuaram profissionalmente na danca,
mas sua presenca se ampliou com o banimento deartes. Importante elemento em
festas de casamento, circuncisdes e celebracOge@in a danca egipcia era mais do
gue entretenimento para estrangeiros; era parestdatura sociocultural egipcia. Sem
as mulheres, dshawalampliaram seu campo de trabalho e sua atuacamae&hay,
era coreografica e artisticamente muito semelhantatina das dancarinas (2005:66).
Pela descricdo de Edward Lane, podemos observarsiawal atuavam nos mesmos
meios em que aghawazicostumavam dangar e que suas dancgas partilhavamestaa

natureza:

" para Anthony Shay e Barbara Sellers-Young , odgcrcokocekderiva do perskuchek que significa
“pequeno”, e designa também as dancarinas prafisisidora da Turquia, como no caso da ja citada
Kuchuk Hanen (2005:372).
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As they personate women, their dances are exattiiyeosame description of the
Ghawazee; and are, in like manner, accompaniedbysbund of castanets: but, as
if to prevent their being thought to be really féasa their dress is suited to their
unnatural profession; being partly male, and pariynale: it chiefly consists of a
tight vest, a girdle, and a kind of petticoat. Thgeneral appearance, however, is
more feminine than masculine: they suffer the béithe head to grow long, and
generally braid it, in the manner of women; thertan the face, when it begins to
grow, they pluck out; and they imitate the womeso @h applying kohl and henna
to their eyes and hands. In the streets, whenmga@ed in dancing, they often even
veil their faces; not from shame, but merely t@eefthe manners of women. They
are often employed, in preference to the Ghawapegance before a house, or in
its court, on the occasion of a marriage-féte, be thirth of a child, or a
circumsion; and frequently perform at public featss There is in Cairo, another
class of male dancers, young men and boys, whodermpances, dress, and
general appearance are almost exactly similar tusthof the Khawals; but who are
distinguished by a different appellation, which*@ink”; a term that is Turkish,
and has a vulgar signification which aptly expresdkeir character. They are

generally Jews, Armenians, Greeks, and T(ok389).

Assim como sua contraparte feminina, os dancarioggnizavam-se
socialmente a partir de sua profissdo, morandanessnas areas e casando-se entre si,
formando praticamente uma classe social distintarty, if not most, of them were
born into the tradition and belonged to familiesenftertainers, constituting almost a
caste since intermarriage with them was repugnantntost members of sociéty
(SHAY, 2005:63). Mesmo quando paravam de dancaaveen-se, tinham filhos e
continuavam no mesmo meio, atuando como musico$onentadores” de outros
artistas mais jovens. A prostituicdo também acaatentre okhawal ainda que nem
todos se orientassem sexualmente como homosseRusisca do sexo por dinheiro
era, para muitos — e como no universo das mulhergs meio para tentar conseguir

melhores condic¢des de vida.

Importa ressaltar que, por mais semelhantes queerfosas formas
coreograficas e artisticas das dancasgthasvazie doskhawal ndo se tratava de uma
imitacdo ocasionada pelo banimento das artistaSailm e, mais importante, que eles
nao as substituiam. Os artistas eram conhecidos dantarinos do sexo masculino e a

populacao local ndo os confundia conghawazi Os europeus, por sua vez, poderiam
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se enganar, como se pode apreender das memoriasrael de Nerval, que descreve
seu estranhamento ante a descoberta de que aidarggae admirava era um homem:
“[a ghawaz] betrayed the less gentle sex by a week-old beardl was ready to place
upon their foreheads a few pieces of gold (...) foutmen dressed up as women this
ceremony may well be dispensed with, and a fewspmawn to them insteadapud
NIEUWKERK, 1995:33).

Como alguns shows consistiam em teatralizagbesodengis ou incluiam
uma interpretacdo comica da letra da musica, assvekhawal parodiava a mulher,
sendo, portanto, apenas uma representacao e naimitagioper se(SHAY, 2005:69-
70). Mesmo o figurino, ainda que parecido, ndooem@esmo utilizado pelas dancarinas,
tendo sido muitas vezes descrito como “efeminad@s ndo como feminino (SHAY,
ibid.).

A semelhanca do que ocorreu com agalim e asghawazj a palavra
khawal que, no século XIX, designava o dancarino, texe significado reduzido e
atualmente indica 0 homossexual masculino pasSiAAY, 2005: 57; NIEUWKERK,
1995: 33 n. 26). Outros termos indicativos da da@gautilizados de forma pejorativa,
como a expressao persajas-bazi(agir como um dancarino), férmula utilizada para

repreender as criangas por mau-comportamento (i,

4. Novos espacos urbanos de entretenimento

Os lucros da exploracdo da danca foram também ionwdst para a
revogacao do decreto que bania as artistas. N@erte€za quanto a data, mas acredita-
se que tenha ocorrido durante o governo de AbbskaB@ntre 1849 e 18840 Egito
estava em franca reestruturagdo, tanto rural quaritana, quando algumas artistas
retornaram a capital. Em 1882 estabeleceu-se etprato britanico; os britanicos, de
fato, ja detinham enorme poder sobre o Egito nasas décadas do século XIX. Desde
fins do século XVIII, as relagbes comerciais eritegopa e Egito — entdo através do
Império Otomano — eram intensas, baseadas em uita natéria-prima: o algodao

cru. Tratava-se ja de uma relagéo global, tendovista a extensdo da industria téxtil

18 Ver Nieuwkerk, 1995:36, n.31 para referéncias mjeates quanto & data de revogacéo do decreto.
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européia. O impacto e a despropor¢cao da relacadoamtdrpodem ser perfeitamente
resumidos por Timothy Mitchell em seu extensivaidstsobre a colonizagédo do Egito
(1988):

The changes associated with this growth and coragwn in exports included an
enourmous growth in imports, principally of textifgroducts and food, the
extension throughout the country of a network aidsy telegraphs, police stations,
railways, ports and permanent irrigation canalsjnaw relationship to the land,
which became a privately owned commodity concesdrat the hands of a small,
powerful and increasingly wealthy social class, ithitux of Europeans, seeking to
make fortunes, find employment, transform agricaltyroduction or impose
colonial control, the building and rebuilding ofvims and cities as centres of the
new European-dominated commercial life, and theraiign to these urban centres
of tens of thousands of increasingly impoverishedlrpoor. No other placein the
world in the nineteenth century was transformed in a greater scale to serve the
production of a singleindustry (p. 16)

Essa ultima frase representa muito para o entemtdinuda danca do ventre
como um fendmeno eminentemente transnacional:su@f e ndo apenas seu espaco
de apresentacdo, foi fundamentalmente impactada elitica colonial. Tal
transformacdo n&do ocorreu na mesma medida com soytraticas corporais
transnacionalizadas e nativas de espacos colosizedm igual agressividade, por
exemplo, a indiana kathak.

A diferenca oferecida pela cidade do Cairo, semgpanento, sinalizacdes
ou mapas (MITCHELL, 1998) estava incorporada nasaidnas que, através de taxas,
impostos e, pouco depois, novos espacos de showitéeicos procuravam conter,
determinar, emoldurar. O entretenimento, como tod@sto da vida social egipcia,
precisava ser controlado diretamente. Por exengno,1830, um europeu, Emile-T.
Lubbert, que havia sido ex-diretor da Paris Opi@ianomeado pelo governo “egipcio”
como diretor déétes et divertissementglI TCHELL, ibid.).

O controle das festas populares, espaco primodkahpresentacdo das

ghawazt®, foi intenso, restringindo amawalide outros encontros sociais que incluiam

19 Aqui, a distingéo entrghawazie awalimja esta bastante diluida e opto pelo primeiro ¢epara me
referir as artistas que apresentavam seu trabalinoan
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performances ou rituais estranhos a nocdo dedadé britanica vigente e incémodos
para as liderangcas mucgulmanas, como flagelagdesrimmanias sufistas. Mitchell
(1988:98) relata que mulid de Sayyed Badawwi, em Tanta, que chegou a reuwo m
milhdo de participantes em 1856, foi proibido e, raxéo disso, praticamente extinto,
pelas trés ultimas décadas desse século por aleggitade saude publica, “entre outras
razBes”. Por entre o discurso do controle sanijtgue incluiu a reconfiguragdo urbana
da cidade, com ampliagdo de ruas e destruicdo slenbe urbano original, o autor
aponta como principal razdo o medo pela seguram;aedime. Ainda que se
argumentassem que a festa popular era uma feil anportante, sendo Tanta uma
cidade crucial para a comunicacao entrsam (sul do Egito) e o delta do Nilo, a
aglomeracao de pessoas e a consequente comungtdgdos diferentes grupos sociais

egipcios era um risco ao poder politico colonial.

Com medidas semelhantes, a danca “de rua”, i.puylag foi contida em
espacos como caféscabaretsao modelo francés. As cantoras — que j4 ndo erais
conhecidas comoawalim — cantavam nos cafés atrds de cortinas; a frente,
posicionavam-se 0s musicos (NIEUWKERK, 1995:38). MNemada do século
comecaram também a dancar nos hotéis, local deestacdo dos estrangeiros. O
controle sobre o espago de entretenimento acont@reuconsonancia com a

transformacéo da cidade:

The Ezbekiyya Garden became the center of the tCayr night”. Ezbekiyya had
been a place for entertainment from the time it stidka lake. In 1837, it had been
turned into a garden by Muhammed ‘All in order tmyide the public, and
particularly, the Europeans, with a promenade ankapant garden. Later,
theaters, the opera, restaurants, coffeehouses caf@chantants were built in the
neighborhood. In several music halls — particularyEldorado, the first nightclub
in Cairo — shows with native dancing were offer&tithe turn of the century, the
local dancing, for the first time, was called belly-dancing (NIEUWKERK, idem:
38-39. Grifos meus)

No que consistia esslanse du ventrerbana e controlada? Qual seriam as

diferencas da performance de ugiewazipara um egipcio da classe trabalhadora, para
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um rico comerciante local e para um europeu? Pmirante jamais saberemos.
Compreendemos, todavia, que toda pratica cultefl@te seu ambiente social e politico
e é a partir desse entendimento que entendo gaaca dlo ventre que hoje se pratica
ndo € apenas milenar e sagrada como querem crepdta de suas defensoras
contemporaneas: € antes uma linguagem de sobreiayé@asultado bem-sucedido de

uma adaptacao longa e dolorosa.

5. O interludio de uma nova danca

O inicio do século XX marcou a agora alcunhada aalw; ventre por um
modelo de se apresentar, vestir e dancar engendmdoracdo de um Egito tomado
pela politica civilizatoria européia e fixado pelastes do cinema. Imagens que, nos
dias atuais, sdo acessadas via internet e sedrarash em referéncia de danca “pura”,
tipicamente egipcia e milenar. No Cairo, a danganavo século acontecia nas ruas,
como atracdes de casamentos e feiras, por umdasin, boates e teatros de variedades,
por outro. A danca comecava a se seccionar: umgadagipcia para 0os egipcios; uma
outra danca, a danca do ventre, para nao-egipoesem esses arabes, europeus ou
mesmo egipcioafrangi, ocidentalizados. Em breve, mesmo essa diferesrgmgrafica

iria se diluir ainda mais.

Os festejos das pessoas comuns continuavam ga@ritimbalho para as
dancarinas tradicionais, sejam essas conhecidasapminha deawalim ou ghawazi,
mas nao eram, certamente, contratadas cobeitydancersou ragsat (dangarinas.
Singular:ragsg. Os casamentos, por exemplo, seguiam divisbesageypara ritos e
festividades; assim, nas festas das mulheres tawvdra-se uma equipe inteiramente
feminina, com musicistas que tocavam alaude, derbgkandeiro e ganoum
(NIEUWKERK, 1995:50). A figura daustatf’, a profissional que fazia o papel de
professora e coordenadora de um grupo de artat@msomum. Ela chegava depois de
sua equipe aos shows, tendo seus acessoérios chrsegar um assistente do sexo

masculino, sabi il almeR*. As artistas de apresentavam nas trés noitesstieidade:

2 Do &rabaustad professor. No plural femininaistawat
2L Nieuwkerk ressalta quesabi il amehera apenas um assistente, apesar de aparecémesdomo um
khawal o dancarino (1995: 199, n.21).
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If the wedding lasted several days, the perforntayesd the night at the house of
the bride and performed during the |€élit il-galwtie night the bride showed all her
finery to female visitors; the |€lit il-henna, whére bride’s feet and hands were
dyed; and the final night, when the marriage wasstonmated, the |€lit il-dukhla.
The procession of the furniture and trousseau tigethad brought in, the zaffit il-

gihdz, was accompanied by a brass béad.cit)).

Os grupos artisticos viviam na rua Mohammed Ali, @spaco reestruturado
pelo quediva Ismael, que levava a praca EzbekyauaAMohammed Ali tem uma
importancia central na historia cultural egipciéi; vviam os artistas da cidade e

abundavam lojas e instrumentos musicais.

Os espacos para shows se multiplicaram no Cair@nimagiras décadas do
século XX. Nieuwkerk relata que nos anos 1910 h@gnightclubs(conhecidos pelo
nome neutro dsalat no singularsalal em Esbekiya, um bairro da cidade (1995:42-
43). Entre os anos 1920 e 1930, o numero se maodtipe outras casas noturnas foram
abertas fora do bairro. No programa, primeiro umaacdrina de menor qualidade,
depois a estrela da noite — um sistema mantidoaalmge nos saraus de danca do
ventre, chamados de “chas”, em que as alunas essafis dancam antes da convidada
especial, mormente uma bailarina mais famosa otidgupela comunidade de danca.
Por fim, uma cantora, ponto alto da noite, encershow. A casa noturna mais famosa
do inicio do século foi a Eldorado, onde dancoufi&hhIbtiya, que posteriormente
abriu sua proprizalah Alf Leila (“Mil Noites”, em referéncia ao classica literaidf
Leila we Leila literalmente “Mil e Uma Noites”), frequentada @elristocracia. Shafia,
famosa por sua fortuna, foi a Exposi¢cdo de Panmis1820, onde teve contato com as
tendéncias européias de entretenimento. TalvezbNE@ihfuz pensasse em Shafia
quando deu & sua personagem “Zubaida, a Suffampfe era umalmehna famosa
Trilogia do Cairo, 0 mesmo destino da dancarinavida real: viciada em cocaina,

Shafia morreu na miséria poucos anos depois.

Também se pode ver, na obra de Mahfuz, a praticéathp em que a
dancarina, ap0s ou entre seus numeros, sentaedgeecbm os fregueses. Em “O Beco
do Pilao”, Hamida, moca pobre e ambiciosa, encamtnacaminho para seus sonhos

220 desfecho de Zubaida pode ser conferido no tergelume da trilogia: MAHFUZ, NaguitD
Acucareira Porto: Civilizacdo Editora, 2006 [1957]: 239-242.
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grandiosos na carreira de dancarina, para a goparada cuidadosamente. O trecho

descreve a reacéo de Abbas il Helu, seu antigonaivvé-la trabalhando num bar:

Abbas viu Hamida sentada, em atitude indecenteme®m de um grupo de
soldados. Um deles, atras dela, servia-lhe vinho ocopo que ela segurava, e se
inclinava sobre ela. Hamida virava a cabeca em ditegdo, com as pernas
estendidas sobre o colo de outro soldado sent&éata. Ao redor dela, havia mais
soldados, bebendo ruidosamente. Abbas ficou esi@oreolhando, como se tivesse
se esquecido do novo trabalho da moca. Foi conamsifo anunciasse a desgraca
dele (MAHFUZ, [1947] 2003: 305).

Considerada escandalosa para a maior parte daggépula pratica dfath
bastava para que a reputacdo da dancarina sesgei@alas prostitutas, ainda que fosse
sabido que as prostituicdo era legalizada e prtiean areas especificas da cidade
Nem todas asagsat concordavam com €ath, o que fazia com que os proprietarios
precisassem contratar outras para manter seu wedgéssas eram chamadidihat
(singular:fatiha), que pode ser grosseiramente traduzido comod@atag™. Altamente
lucrativo, ofath garantia o complemento do caché das dancarina$p e estas
recebiam uma porcentagem sobre o lucro da bebitdide Ofath era tdo importante
na remuneracdo dessas artistas que algumas de@svdiriam meios para melhor

explorar a pratica:

The dancers Leila and Afranz developed a strategyrder to increase their
income: They first sat together with a rich custordes soon as he orderer, one of
them left and returned after a while. The customas forced to open a new bottle
for her out of courtesiNIEUWKERK, 1995: 44).

Em 1951 a pratica de sentar-se e consumir conmegsdses foi considerada
contravencdo, como parte da lei de regulacdo dacesppublicos (idem, p.48).
Manteve-se, no entanto, as escondidas até 1973, golverno de Annuar el Saddat,
com uma regulacao intensiva das dancarinas, corma mspécie de concurso em que

provavam serem, de fato, artistas e ndo prostftutas

3 para maior aprofundamento quanto ao estatutordasitptas no Cairo, ver Nieuwkerk, 1995:45-49.
24 Fath deriva do verbdataha abrir.
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As salatde Bad’ia Masabni foram, provavelmente, as mdevamtes para a
compreensdo da condicdo atual da danca do venaeC#&sino Opera, primeiro
empreendimento de Bad’ia, comegcavam operar mudafugatamentais no corpus
coreografico da danca; na seguisd#ah trabalharam dois icones da danca do ventre,
conhecidos por boa parte das bailarinas profissdmasileiras: Samia Gamal e Tahia
Karioka (cuja danca foi descrita por Edward Saich@dum longo arabesco”). Nascida
na Siria e de origem pobre, chegou a ser conheoiti® cantora e dangarina em seu
pais natal e no Libano. Conheceu, no inicio dos 4820, Nagib al Rihani, famoso ator
e comediante egipcio, com quem se casou e comeffabadhar como comediante, 0
gue a tornou conhecida e querida também no Egita.carta unido com Rihani foi
suficiente para que se estabelecesse entre ostémfas personagens da midia egipcia e
pudesse abrir sugdlah em 1926, na mais prestigiosa localizacdo da Qhirentdo: a
rua ‘Imad al Din, onde os cafés e teatros mais becedidos e voltados para o

entretenimento da elite ocidentalizada se fixavam.

N

Tahya Karioka

Bad'ia foi uma empreséria audaciosa e criativa,psenprocurando shows
inovadores para garantir a audiéncia. A partir @281 passou a produzir uma matiné
apenas para mulheres todas as tercas-feiras (NIEERKK 1995:46; DOUGHERTY,
2005), o que foi muito bem-recebido pela imprewnsall Ela afirma ter inserido novos
movimentos e recursos na danca (DOUGHERTY, 20@Bjoco véu, acessoério agora
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onipresente em todo o mundo, menos no Egito. Tambéiternativa de dancar com
sapatos de salto alto foi introduzida em séth A essa altura, o figurino ja tinha
mudado para algo bastante préximo do contemporéoeointo saia, sutid e cinturéo

ricamente bordadd®

Bad'ia Masabni, 1968

Bad'ia vendeu o Casino Opera a Beba Izz'al-Din|abaia preparada pela
prépria Bad'ia, ap0s quase falir ao produzir eedstro filme Malikat al Masarih
(“Rainha dos Teatros”), em 1935 (DOUGHERTY, 20@5nco anos mais tarde, abriu
um novo estabelecimento, ainda mais bem-sucedidstr@lianos e britanicos eram
assiduos, com sua presenca garantida no EgitosggaaSagunda Guerra Mundial. N&o
apenas aalahde Bad’ia, mas a maior parte dadatdo Cairo viviam um momento de
grande prestigio gracas a grande movimentacdo ciiran da guerra. Mocas
desempregadas do campo iam para o Cairo trabatimao dancarinas temporérias,
fendbmeno que causou furor na Irmandade Muculmamgogpolitico entdo em plena
ascens&d. A dancarina Shushu Barudi chegou a renomear gadsomo “a danca dos
Aliados e o sucesso da democracia” (NIEUWKERK, 199518).

5 Abordarei o figurino de show com mais profundidade capitulos Il e IlI.

" Nieuwkerk cita Sayyid Marsot: “[a Irmandade Mucaima] were outraged that their poorer women
were opting for a life of sin through the lure aifitidh gold”. A Short Story of Modern EgygEambridge:
Cambridge University Press, 1985:100.
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Nessa época asilat e cafés se mudaram para a Rua das Piramides, onde
atualmente localizam-se vérias boates em que se piodla ver a danca do ventre,
todavia, com bem menos glamour. Uma informanteleyee excursdes do Brasil para o
Egito afirmou que se trata de um local mal-vistma-frequentado e que apenas em
hotéis e nos barcos se pode apreciar a danca de werm a seguranca de se ver um

“bom show”.

6. A arte egipcia pés-revolucao

Em julho de 1952, tendo a frente Gamal Abdel Nasger movimento
popular organizado no Cairo operou uma mudanc¢aafuedtal na politica e na cultura
popular egipcia. A resisténcia armada estruturoiciabhente uma espécie de
resisténcia cultural, e a danca do ventre, comddoreéShushu Barudi, parecia aos
revolucionarios servir mais ao colonizador do qoepais que a gerara. No ano da
revolugdo, num evento conhecido como Sabado Negeopbros e simpatizantes do
Wafd, o partido nacionalista mais popular do Egjtojtamente com membros da
Irmandade Muculmana, atearam fogo a centros cidtubaitanicos e franceses
(NIEUWKERK, 1995:48). Um dos espacos atingidos d&mantigasalah de Badi'a
Masabni. As dancarinas do ventre foi recomendad® apbrissem a barriga, ou ao
menos 0 umbigo, como se vé em algumas dancas dadamesas artistas de entéo,
Samia Gamal, Tahia Karyoka e, pouco depois, Suteki. As pernas, todavia, eram

completamente expostas em saias fluidas de fenngdasd

O conservadorismo nacionalista e o controle sobreopo feminino
relacionam-se diretamente com a situacao cologiakce. Entendia-se que a honra e a
soberania nacionais eram incorporadas na mulheyciagicomo pode-se ver na

observacdo de Shaun Lopez a respeito do assasdeb#olarinas no Cairo:

Despite its seemingly non-political nature, presserage of the case linked it to
both the history of British colonialism in Egyptdamationalist responses to it.
Beginning in 1882, British troops occupied Egyptdaa colonial administration
controlled Egyptian politics, military, and polign until limited Egyptian
independence was gained in 1923. To the extent ftirvaign nationals were
involved, the colonial administration, along witHfioials from other Western

nations, also exercised control of legal mattersthe form of the mixed court

48



system. In the face of their own political impognEgyptian nationalists during
the colonial period generally tended to locate Bgyp identity within their own
perceived spiritual or cultural superiority in threalm of family and home. Just as
Partha Chatterjee has noted with regards to ninetieecentury Bengal, the result
was a formulation of national honor located nottjus the home itself, but in the
bodies of women (LOPEZ, 2004:99).

Se o Egito guardava uma posicao central entre igegparabes e mantinha o
protagonismo da unido pan-arabista anti-expansggnt®ncomitantemente desenhava
um nacionalismo com caracteristicas proprias, eettrado: “(...) o nacionalismo
egipcio foi uma tentativa de encerrar a ocupacai@nica, e tinha um conteddo
especificamente egipcio, mais que arabe, muculm@anootomano” (HOURANI,
1994:314). A insatisfacdo com o elemento “estranféi refletida na revalorizacdo das
tradicoes, do folclore e das manifestacdes culfuegjipcias em geral. Buscava-se,
entdo, apresentar nos novos meios de comunicagéoigalmente o radio) modelos de
comportamento “tipicos”, que reforcassem o orguacional e o sentimento de partilha
de uma coletividade particular ao mesmo tempo em s@ buscava demonizar

comportamentos tipicamente colonizados.

Um dos mais importantes componentes de identidademal cristaliza-se
em um conceito de dificil apreensd@ladi. Polissémica e onipresente na fala nativa
guanto a especificidade egipcia, a paldatadi assume diferentes sentidos, a depender
da narrativa. E comumente traduzida como “meu paiss pode também indicar uma
comunidade imaginada (ANDERSON, 2005) qualquera; eidade, terra — e também
uma qualidade: algo (comportamento, artesania, uewst estilo musical ou
coreografico) baladi invoca pertencimento, tradicdo, autenticidade,z*raE um
conceito de pertenca territorial e ideoldgica.biut al balad (filha da terra) e seu
correspondente masculinibn el balad(plural: awlad al balad, condensam valores e
praticas construidas como representacoes fidedigeaglentidade nacional. Como
sintetiza Sawsan el-Messiripiht al balad is thought of as a preserver of local

traditions and value<®.

28 Messiri, 1978: 525.
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Tradicbes e valores “locais” remetem a uma unidadeional e a
delimitacdo de uma comunidade a partir do entendismeituo dos signos sociais e
culturais. Essa comunidade imaginada (ANDERSON,5p0fbdavia, imagina-se a
partir de uma excluséo de outros signos alheiogs@u®rnos ideoldgicos de uma nacéo
integrada e autbnoma. No caso do Egito e, maiiispeente, a partir da revolucéo
de 1952, a exclusdo de todo signo que remeta aonr@acseu prévio estatuto de
colonizado — ou, e ai se instaura a complexidadaliclatomia oriente-ocidente, a

posicao de oriente do colonizador.

A bellydancey portanto, uma personagem que transita entre aslasucom
seu figurino orientalizado, ndo poderia represerdgarEgito. As mulheres que
incorporariam o novo Egito nacionalista seriam s cantora Umm Kalthoum e a
doce bailarina folclérica Farida Fahmy, primeiraldsina daFirkat Reda, companhia
estatal que abordaremos no terceiro capitulo deséa Umm Kalthoum foi uma artista
gue se engajou no movimento nacionalista arabe@parou os predicados de um
Egito autbnomo, poderoso e orgulhoso de suas fresliAFirkat Reda, por sua vez,
era parte da politica cultural da republica e agena de autenticidade que refletiam a
sua audiéncia era antes a de um egipcio cosmqpaliderno e ainda assim conectado
ao seu folclore, suas tradigoes.

A egipcia Umm Kalthoum alcancou uma projecéo raenevida, teve uma
atuacdo muitas vezes proxima a de um chefe deogesiada sua construgdo como
simbolo nacional. Umm Kalthoum viveu e foi elevaddal posicdo em um periodo
movimentado do itinerario dos povos arabes e dmdg#@o da republica egipcia,
vivenciando — e nele cumprindo um papel relevante wmovimento nacionalista
egipcio, que resultou na retirada das tropas lic#é@n declaracdo da republica e
deslanche do pan-arabismo. Seu funeral, em 19uBjurenais de quatro milhdes de
pessoas, entre autoridades e pessoas comuns de todado arabe. Seu impacto é
percebido por sua onipresenca, ainda hoje, no®laparde som e no imaginario dos

egipcios. E também uma imagembiiat al balad o ideal feminino do egipcianismo.

Nascida em 1904 em uma pequena vila do delta egipenm Kalthoum
comecou a cantar ainda crianca. Filha de sheikis®, pode frequentar a escola —

diferentemente da maioria das meninas egipciande aprendeu a dominar o arabe

2 Lider religioso de uma comunidade.
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classico e as complexas e melodiosas recitaco&3otin. Com voz forte e afinacao
raramente vistas em uma crianca, chamou a atenc&o& vila e em breve comecara a
ser convidada para entoar canticos religiosos @lpms em outras cidades da regido,

animando festas populares e reunides de liderasloc

As noticias sobre a poderosa voz e irretocavel(prcia de uma jovem do
interior se espalharam e, no inicio dos anos 1820m Kalthoum se estabeleceu no
Cairo como uma grande promessa da musica egipeiglidu seu repertério e
apresentava-se para a elite residente na cap@#ahoJcomeco de sua carreira, a
popularidade da cantora do interior perpassavaadss/segmentos sociais do baixo
Egito — em breve, sua audiéncia ultrapassaria @steiras de seu pais. Virginia
Danielson (1997) questiona a identificacdo musieatre os publicos de Umm
Kalthoum: como poderiam recortes populacionais déersos partilhar uma mesma

sensibilidade artistica?

Umm Kalthoum

A autora aponta sua resposta na constituicdo @éigsa@airota. Como Umm
Kalthoum, a populacdo egipcia, em sua maioriacemaposta por camponeses muito

pobres, com ou sem terra, e a época experienciaviante fluxo de pessoas do campo
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para as cidades. Havia pouca chance de mobilidad@l,ssendo a classe média
formada por comerciantes e servidores publicosltaAciasse de fins do século XVII

constituia-se principalmente de turco-circasiamts®idos pela politica de abertura de
Mohammed Ali e seus sucessores, que lhes destinaltampostos de governo. Essa
elite adquiria grandes extensdes de terras no ,Egitaum periodo de forte producao de
algodao. Algumas familias egipcias ricas se unig@on casamentos aos turco-
circasianos, de modo que, em 1918, a diferenc® astrelites estrangeira e local era

infima®®, formando uma nova elite egipcia:

The new Egyptian elite combined local and foreigarthing and elegance with
social values believed to be shared by all Egyjgtidie various interests of such
families provided them with strong roots in ruradyipt (...). Unlike their Turkish
predecessors, these families viewed the landsdbetyolled as their primary or
only homegDANIELSON, 1997:38).

A presenca britanica causava um desconforto airmlarrdo que qualquer
outro elemento estrangeiro, reforcando, por cotgyas valorizacdo dos “produtos”
considerados autenticamente egipciasil( e o desprezo por aqueles considerados
ocidentais &frangi). A cantora simbolizava — e ainda o faz, como we® adiante — a
conexdo com o “Egito profundo” e valores carosrsibdidade egipcia sob ocupacéo,
como tradicaot(rath) e autenticidadeagalg. Valores que, em principio e a depender
das circunstancias politicas sob as quais erancauas, suplantariam diferencas de
classe e eram partilhados pelos egipcios; comasaks valores contribuiam para o
delineamento do desejo pela nacdo e a unido ddggdpuegipcia pela liberdade de

expressar e valorizar seu patrimonio.

Da resisténcia a ocupacao britanica emerge, eatdondicacdo de novos
elementos catalizadores da “egipcianidade”. A ctiagde Umm Kalthoum ao Cairo
coincide com uma passagem importante na histétingaodaquele pais, a revolucéo de
1919, que mobilizou todo o Egito, com greves e gatss de larga escala, promovendo
conflitos em cidades como Alexandria, Tanta, AsitMansurah, Al Fayum, entre

outras. A reacao britanica foi bastante violergaultando em alto nimero de mortes e,

% Danielson, op. cit.: 36.
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consequentemente, aumento da insatisfacdo locairtalecimento do movimento

nacionalista’.

Umm Kalthoum € um simbolo da emergéncia dessaagémridas tradicdes
egipcias. Mohammed Ouda, jornalista egipcio erdtedd no documentario sobre a
cantoraA Voice like Egyptlocaliza a estratégica valorizacdo de Umm Kalthaliante
dos eventos de 1919 e dos posteriores clamorempdanca nos rumos politicos do

pais:

Now, there is a small peasant girl which was tauigita genuine egyptian
musician sheikh, who used to recite ¢foean recite inmulids (...) Her voice
was typically egyptian: strong, resounding. Herceotouched not only the
riches. She sang for the whole peopl@OQLDMAN & DANIELSON,

1996. Transcricao livre

O apice da carreira de Umm Kalthoum coincide conmadanca do
panorama politico do Egito. Em 1952, Umm Kalthodnelja uma cantora consagrada e
sua musica era difundida por radio e cinema pamadgr parte do mundo arabe. O Egito
adquiria paulatinamente papel central na vida rallta politica arabe, tornando-se o
lider da Liga dos Estados Arabes, criada em 194%a@sultado de longo periodo de
negocia¢gbes em favor da unido dos paises arabesoqupartilhavam, a época, a falta
de autonomia diante das colonizac¢des britanicareésa. O nacionalismo arabe tomou
félego com a politica deliberadamente pan-aralistaocialismo democrata de Nasser,
que apoiava a independéncia dos paises arabesyadwtpela pouca simpatia a
ocupacédo britanica e francesa e por “interesseatégicos do Egito” (HOURANI,
2005:327).

Essa “nostalgia estrutural”, como Herzfeld caraztero fendmeno da
rememoracao de um passado idilico, &€ experientaadbém pelos ouvintes de Umm
Kalthoum, tanto em sua época quanto atualmente.elsopa publica da cantora
transmite engajamento pela autonomia egipcia, aeeans simbolos do Ocidente e
valorizacdo do patrimbnio e valores nacionais. Senipsando sua origerfellahin

31 para uma perspectiva detalhada da constituic@adonalismo egipcio e o conflito de 1919, ver
Albert Hourani,O Pensamento Arabe na Era Liberal — 1798-198%0 Paulo: Companhia das Letras,
2005.
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(camponesa), Umm Kalthoum remetia a urbe ao camg@o, por seu repertorio
puramente, mas por sua prépria iconicidade. Repi@s®, ela mesma, o Egito rural,
urbano e protagonista da unido pan-arabe. AnwaatSadcessor de Nasser, levou a
Firkat Reda a reunifes internacionais, como nos Estadmo®)nos anos 1970. Umm
Kalthoum realizou uma série de concertos pelo Gmi®guerra, entre 1967 e 1968, no
mundo arabe. Credita-se a conciliacdo diploméaticduhisia ao estrondoso sucesso da
performance deAl Atlal” (As Ruinas), cantada em &rabe classico, seg@dauhido a
portas fechadas com o presidente tunisiano. Ssamepublica e seu conservadorismo

nacionalista a elevaram a representante oficiabgao:

Aided by a diplomatic passport granted her by tlyy@an government in 1968,

her trips took on the characteristics of state tgisBhe was escorted to the Cairo
airport and received at her destination by offisiabf high rank. (...). These

concerts contributed greatly to Umm Kulthum’s statas a cultural leader as well

as substantially augmenting the national treasuvijore than a musician, she

became “the voice of EgypDANIELSON, 1997:186).

Entre o rigor tradicionalista de Umm Kalthoum eotzliorismo de Mahmoud
Reda estabelece-se a sensibilidade dos cidadapsiosgi Na intimidade cultural
(HERZSFELD, 1997), os binarismos sédo negociadosaeranjados em concordancia
com o tracado da vida social e politica da nac&ob8&os culturais sédo poderosos por
seu efeito de catalisar em seu interior, como ustaty biografias pessoais e ao mesmo
tempo o espirito coletivo. Recheado de sentido,jngbalo, portanto, participa da
construcdo da identidade em dois niveis: da pessda sociedade. Falas como as
recolhidas por Virginia Danielson e retratadas omcudnentarioA Voice Like Egypt
ilustram essa dimensao simbdlica dos artefatosiraist ao traduzir o impacto de Om
Kalthoum e sua mdusica, que reverbera na trajett@i@ada egipcio: “Ela me lembra
meu noivado. Fiquei noivo quandista Omri foi lancada”, diz um dos entrevistados,
referindo-se a uma famosa composicao lancada e T8 como bem resume Amal
Fahmy no mesmo documentaridyfen she sang, she was never the heroine. Pecogplé he

their own story in her songs”.
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Suheir Zaki

A primeira dancarina do ventre a dancar uma cadeddmm Kalthoum foi
Suheir Zaki. Em entrevista a um jornal cairotaagsa descreve a apreensao de sua
equipe diante da proposta de incorporar um repert@o reverenciado. Por fim, afirma

que a diva da musica arabe aprovou:

One evening we were driving between shows when Waatthoum'’s Inta Omri
came on the car radio. | said how wonderful it vdoo to use this music to dance
to. Its rhythm, its complex musical melody — it Inpaappealed to me. Despite
nervous objections from some quarters, | did itveay (...). As | came out to a
piece by Umm Kulthoum, | suddenly caught sightte# tady herself right there in
front of me in the audience. At that moment, thesicians and myself all wished
fervently for an earthquake so the ground wouldllewaus up. But when we had
finished, Umm Kulthoum actually came over to comgiate us. (SULLIVAN,
2001, s/p).

Com seu sorriso suave e expressao inocente, Zakcarsiderada uma
artistabaladi, i.e., uma verdadeira representante do EgitoeEnteveza da bailarina e a
figura austera de Umm Kalthoum, percorre o imaginéaladi. A afinidade eletiva
entre voz e corpo faz emergir uma criagdo artigtimderosamente simbdlica: Umm

Kalthoum, em sua austeridatlaladi, como uma nacéo cristalizada em voz, vibra no
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corpo de Suheir Zaki que, a despeito das ambiglagdes entre o conservadorismo
egipcio e a danga do ventre, representa tambémgéa.na

Atualmente, a musica de Umm Kalthoum € dancadaquas as bailarinas
do ventre e é considerada uma parte importantetde rclassica. Um numero infimo
das praticantes n&do-arabes, todavia, sabe seu Menes ainda, as implicacdes de se

dancar suas cancoes.
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CapiTuLo Il

A GRAMATICA DA DANCA

A danca de Tahia era como um longo arabesco
(...). Tratava-se de sexualidade como um evento
publico, planejada e executada com brilhantismo,
mas totalmente ndo consumada e irrealizavel

Edward Said, Reflexdes sobre o Exilio, 169.

1. A transmiss&o da danga do ventre no Brasil

O aprendizado da danca envolve, em primeiro lugatesejo de dominar
aguela nova linguagem, transpor para o proprioccogmovimentos Vvistos nos corpos
de outrem. No Brasil, a danca do ventre ndo é aiddtidianamente e ndo é tédo
presente na midia quanto no mundo arabe, onddiegsagem aparece ewideoclips
programas de auditorio e em filmes — principalmestgproduzidos entre os anos 1950
e 1970 — além, claro, em qualquer celebracdo sdgiansino da danca do ventre no
Brasil, consequentemente, costuma ser realizadeaéas de aula, sob orientagdo direta
de uma professora e repeticdo de exercicios, miiferem grande parte do modo como

as egipcias aprendem a danca.

No Egito, a forma comum de assimilagdo da dancalpop- em geral o
primeiro contato da menina egipcia com a dancger @artilha; toda a familia danca
em ocasifes sociais. Em casa, é natural que a®resldancem informalmente umas
com as outras — irmas, tias, primas, amigas, v@&nbancam também com as criancas
de ambos o0s sexos ou parentes do sexo masculmo, ©® pode ver na descricéo feita
por Cinthia Xavier (2006) de momento de sua pesgiéscampo no Cairo, onde ficou

na casa de um amigo:

O periodo em que estive no Egito era imediatamambs o fim do Ramada, e por
ISSO as pessoas da casa onde eu estava ndo cansedgunir antes das 5 horas da
manha. Era dia 10 de novembro, e a madrugada sidicabastante agitada, com

muita gente na casa. As 6 horas da manh3, a mdasipessoas tinham ido embora
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ou foram dormir e eu fiquei na sala assistindovtef® com Samah, uma das filhas
da dona da casa, e seus dois filhos pequenos pBeteg em um dos videoclipes da
programagdo da TV comegaram a cantar uma musicdadea do ventre e
imediatamente Samah levantou e comecou a dancgpreiFestupefata com o que
considerei uma perfeicdo de movimentos. De rep@mear e Khalia, seus filhos,

também comecgaram a dancar (pp. 92-93).

Tive diversas oportunidades de ver e compatrtilBadahca na casa de uma
familia egipcia em Brasilia, composta por mée, gstdre quatro filhas. Outra familia
com guem convivi intensamente foi a de minha peafies a libanesa Zamzam, que,
apos a separacdo, morava somente com seu caghbdeNa casa de Zamzam vivia-se
a danca constantemente, mas tratava-se de um aentyiexto de residéncia e espacgo de
ensino, o que se evidenciava pelos enormes espethparede da sala de estar. Nos
almocos promovidos pela querida professora, viawiokeos de danca e havia

momentos de danca livre e descontraida, com aipatéio das criancas.

Na casa egipcia, a convivéncia também foi intenga frequentava pelo
menos uma vez por semana durante sete meses,geniogue tomei aulas particulares
de arabe coloquial com a mée da familia. Na ausé@wcpadrasth, colocava-se musica
— na maioria das vezes pop sha’abf® — e umas incitavam as outras a dancar. A mae
ou uma das irmas busca um lenco e oferece a unfdldass que o amarra nos quadris,
danca e, posteriormente, chama as demais mulh@r@s® juntar a roda de danca. Uma
a uma, todas dancam. E um momento de danca desdantieve. Ndo ha uma
especialista em danca, como a figura da professamgouco qualquer preocupacao
com a ‘“limpeza” dos passos ou com as regras toadis da danga como
entretenimento, como a variagcdo de movimentosomscentizacdo da danca no espaco
(frente, fundo, diagonais, laterais ou trabalh@ldmos). A danca é realizada de modo
livre, com 0s mesmos movimentos basicos, sem agrésite passos de impacto. Ainda
assim, os movimentos sdo harmoniosos e a leitusicaile equilibrada em relacdo ao

padréo profissional.

E essencial, no entanto, compreender as diferemtesa danca doméstica, ou

seja, aquela realizada entre amigos e familia -ocarmsituacdo ilustrada pelo exemplo

%2 Nessa familia, em particular, o padrastro ésheikh lider religioso muculmano.
% Estilo musicabaladi urbano.
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acima — e a danca profissional. A gramatica utlizana segunda abrange os
movimentos basicos e livres da primeira, mas irmarpainda diversas outras
composicdes e elementos, como grandes deslocamen&ygacédo do corpo no espaco
— uma resposta ao palco —; marcacdo minuciosa ddcang que acrescenta maior
potencial de entretenimento a danca; e preocupagyéica expressao facial — resultante
da presenca de um publico diante de uma solistda Baparca familiaridade com o
ambiente onde a dangca emerge em sua naturalideadeulheres brasileiras que se
interessam por essa linguagem estrangeira e quisemvolvé-la recorrem ao ensino
profissional. Assim, a danca executada pela brasilmediada pelo ensino estruturado
que, por sua natureza, é resultado de fusbes, éndiddd como uma danca
transnacionalizada. Ou seja, uma danca que in@rptgmentos diversos, sejam

coreograficos, cénicos, artisticos ou pedagdgicos.

Na danga transnacionalizada, o ensino abrangeeosentos caracteristicos
da danca profissional — ainda que a aluna estegrabdo apenas diversédo ou
relaxamento — e é costumeiramente realizado emassoa espacos especificamente

pensados para a atividade fisica. Segundo Cintwaek

no ocidente € comum que a transmissdo e o ensid&itnais de danca sejam
realizados formalmente em escolas ou academia® de$dndacdo da Academia
Real de Danca Francesa em 1661. Um dos métodosutitiaesdos para transmitir a
danca no ocidente consiste em ensinar posturassgogdragmentados para

posteriormente costura-los com movimentos de tangi2006: 73).

Para Cinthia Xavier, a forma de transmissdo basead&agmentacdo do
movimento impacta negativamente na danca: “Quandanga do ventre passa a se
submeter a metodologias esquematicas perde-se deugaa fluéncia e improvisacéo”
(XAVIER, 2006:73). A autora contrasta este métoffagmentario” com o modo de
transmissao arabe nativo, em que os principiosamgadsdo aprendidos na propria
experiéncia do dancar em conjunto, e o0s classiiomo ocidental e oriental,
respectivamente. Leila Farid, bailarina americana gtua no Egito, corrobora com a
critica ao modo “ocidental” de aprendizado e a@efsc ainda a perspectiva de um
bailarino egipcio que acredita que o modo de ersietivamente se entranha no corpo

da bailarina ao ponto de se transparecer em sga:dan
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Tradicionalmente, Rags Sharki € ensinada quaseaimente pelo método “Eu-

danco; vocé-acompanha” e sO recentemente professgipcios comecaram a
contar fortemente com coreografia e desconstrugdmalvimentos para agradar
estudantes estrangeiras que pagam para estudaglesntEu mencionei isso a um
amigo egipcio que é dancarino moderno profissialaaEgyptian Opera Dance

Company(ele também é um dancarino oriental talentosog. dtse, “Nao se

aprende danca oriental do mesmo modo que o bandQueramos criangas e uma
belly dancer aparecia na TV, nés corriamos partilai Além disso, nossa méae
sempre dangava nas festas da familia e ficAvamas dela tentando copié-la.
Dancarinos aprendem 0s passos copiando outrosrdas;a dai os adaptam para
seu proprio estilo. Danca oriental ndo € balé. 8 vaprende danca oriental
contando ‘1,2,3,4’, vocé vai dancar como ‘1,2,3@4lvez seja por isso que tantas

ndo-egipcias parecam tdo duras quando dangam)gﬁ(#lﬁRlD, 2006, s/p).

Em se tratando de uma danca fortemente baseadgnavisacdo, como € o
caso da danca do ventre, acredita-se que a foréwatdg ensino comprometa o
resultado final da danca de modo a possibilitanferehciagdo entre uma bailarina
nativa e uma estrangeira. O sistema de ensinoipdatao”, sem exaustivas repeticdes
e desvelamento das minucias técnicas — caraatadsios métodos de transmissao das
dancas ocidentais —, parece assustar boa partestlatantes de danca do ventre nao-
arabes.

No Brasil, todavia, 0 modo “oriental” de ensino néidoem recebido pela
aluna, que, sem familiaridade com a musica e commosimentos corporais
caracteristicos da danca do ventre, sente maisuldiide em aprender a danca. E
comum que interpretem a diferenca didatica como tembromacdo”, como se

percebe na fala de uma ex-aluna de professorabban

34 Traditionally, Rags Sharki is taught almost rehyi by the “I-dance; you-follow” method and itasly
recently that Egyptian teachers have begun tohedyily on choreography and movement breakdown to
please the foreign students who pay to study wkigimt | mentioned this to an Egyptian friend of mine
who is a professional modern dancer with Egyptian Opera Dance Compar{{ie is also a very

talented oriental dancer.) He said, “One doesaitrl€riental dance in the same way as ballet. Wieen
were kids, and a Belly dancer appeared on TV, ways jumped up to imitate her. Also, our mother
often danced at family parties and we stood beherdand tried to copy her. Dancers learn steps from
copying other dancers, and then, they adapt thehetoown style. Oriental dance is not balletydfi

learn Oriental dance by counting “1,2,3,4,” youlw#nce it like 1,2,3,4. (Maybe that is why so many
non-Egyptians look so stiff when they dance Sharki.
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Ela ficava la dancando e a gente acompanhandoad@mtacompanhar, né? Nunca
explicava os passos. Teve uma aula que ela engicamelo, mas foi s6. Eu sai [da
turma] porque, pra mim, aquilo ndo é ensinar, en t@a aprendendo nada, so

tremido (Leonor Cordeiro).

A bailarina americana Laila Farid observou a messgjaicdo a didatica
oriental por parte de suas colegas norte-americ&haseir Zaki, uma artista egipcia
reconhecida — considerada, de fato, um dos mamme®s de toda a histéria da danca
do ventre — e que atuou entre fins de 1960 e conhed®80, ensinava no maior festival
de danca do ventre do mundo, no Cairo, quando eecdlras criticas:

Vi vérias dancarinas egipcias incrivelmente talessoserem rotuladas de “mas
professoras” porque praticam o modo de ensino &gat vocé-acompanha’.
Depois de chegar ao Egito, um dos primeiros wonssigue fiz foi com Sohair
Zaki no festival Ahlan w Sahlan. Era uma turma emre Sohair Zaki subiu ao
palco e simplesmente dancou por trés horas! Eudeapue a garota ao meu lado
se sentou perto da parede depois de 45 minutosddiz&la ndo esta ensinando
nada...” De fato, muitas pessoas abandonaram aeaeiagiram seu dinheiro de

voltar®®

Laila observa ainda que sim, Suheir Zaki estavanando; no caso, postura,
expressao e presenga em cena, entre outros eleng@mao costumam ser explicados
em salas de aula. Tive como principal professora libanesa que, de fato, ndo se
detinha nos aspectos técnicos da danca. Sua aokstt® na repeticdo de suas
coreografias e improvisacdes. As duvidas eram sanadm que se desconstruisse o
movimento: a professora simplesmente repetia a$se@s para que a aluna, por si,
compreendesse a génese do movimento. A baixa fregié@e alunas nas aulas,
todavia, apontam a dificuldade das brasileiras bsorer a danca no estilo arabe de

ensino.

2| have seen quite a few incredibly talented Egyptlancers labled “bad teachers” because
they practice the “I-dance; you-follow” way of tédéng. After arriving in Egypt, one of the first
workshops | attended was with Sohair Zaki in Atian w Sahlan Festivalt was a huge class,
and Sohair Zaki got up on stage and just dancétetousic for three hours! | remember that
the girl next to me went and sat by the wall affeminutes saying, “She’s not teaching
anything...” In fact, many people left the class aethanded theimoney back
http://www.gildedserpent.com/art38/Leilaldance Udall htm
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Importa notar que, quando se trata da profissipagdio, no mundo arabe
pratica-se também o ensino da danga em escolasta-sel metodologia baseada na
repeticdo e combinacdo de movimentos. Em seu “© BedPil&o”, de 1947, o escritor
egipcio Naguib Mahfuz descreve o ambiente de aldadanca através da personagem
Hamida, uma moca pobre e ambiciosa que, em seesgz@ade transformacédo em

cortesa de luxo, adota o0 nome artistico de Titi:

- Tente ndo parecer timida nem temerosa. Sei gumeaémoca audaciosa e que
ndo tem medo de nada...

Aquele aviso a fez recobrar os sentidos. Lancous#thenlhar hostil e ergueu a
cabeca com arrogancia. Sorrindo, ele disse:

- Esta € a primeira classe da escola... o depantarde danca arabe.

Abriu a porta e entraram. Ela deparou com uma daldamanho médio,
elegante, de chdo de madeira encerado. Estav&gonatite vazia, a excecdo de
algumas cadeiras empilhadas a esquerda e de umgaga guardar casacos num
canto. Havia duas mocas sentadas em cadeiras utadcada outra e, no centro da
sala, via-se um jovem com uma jilbab branca de sedma faixa na cintura. (...)
Farag Ibrahim disse com voz enérgica, mostrandastmidade:

- Bom dia... essa € minha amiga Titi.

As duas mocas fizeram um aceno de cabeca e o j@spondeu numa vozinha
afeminada:

- Bem-vinda, tolinha...

Titi retribuiu-lhe o cumprimento com um certo edparolhando, admirada,
para o estranho jovem. Estava com quase quaremga a@pesar de ndo parecer. Tinha
tracos sem graca, era vesgo e enfeitava o rostanpmiagem feminina, com kohl,
ruge e pé-de-arroz. O cabelo brilhava com vaseliaeag Ibrahim apresentou-o a ela:

- Este € Sussu, o instrutor de danca.

Sussu preferiu apresentar-se a sua maneira. Risolho para as mocas e elas
comecaram a bater palmas em unissono. O instromoegou entdo a apresentar uma
danca com muita graca e agilidade, deslizando coma serpente, a ponto de
Hamida pensar que ele tinha um corpo sem ossosart@mulacdes ou que fosse um
pedaco de borracha eletrificada. Movia todas asepalo corpo sem parar...as
nadegas...0s quadris...0 peito...0 pescoco...amrsmhas...e ficava o tempo todo
olhando com uma expresséo languida e um sorrisaudepte, mostrando seus dentes
de ouro. Finalmente concluiu a apresentagdo contremmor abrupto. (...) Virou-se

para Farag Ibrahim e perguntou:
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- Aluna nova?

Ele virou-se para Titi e disse:

- Acho que sim.

- Nunca dancou antes?

- Nao, nunca.

Sussu parecia encantado.

- Melhor ainda, senhor Farag. Se ela ndo sabe dgmgsso molda-la como
quiser. As mogas que aprendem principios de damedos sdo muito dificeis de
ensinar (MAHFUZ, 2003:236-237).

A descricdo minuciosa de Mahfuz descortina maigju® a presenca de sala
de aula e instrutor na experiéncia egipcia da daigaajuda a desconstruir o0 mito de
que toda egipcia sabe dancar, frequentemente gdiepor importantes figuras do
meio. Brasileiras também convivem com o mito darika-no-pé” e em geral aquelas
que ndo cresceram no ambiente festivo de samba reengem a falacia da
naturalizacdo da danca. Hamida/Fifi ndo havia dém@ntes, mesmo sendo egipcia;
muitas brasileiras ndo sambam, ainda que sejaniemas Quando desejam aprender,

recorrem as escolas de danca.

Com a profissionalizagcdo, o estudo com coreogradosprofessores
especializados se alia a pratica doméstica da ddragando se repete em diversas
dancas “étnicas” de amplo alcance miditico. Todesanos testemunhamos este
fendbmeno no carnaval: com o empoderamento finameetonsequtiente ampliacdo da
midiatizacdo da festa carioca, as rainhas de batpre até o inicio dos anos 1980 eram
majoritariamente negras e moradoras das comunidsglssias respectivas escolas de
samba, vém sendo macicamente substituidas portasrtide televisdo. Sem a
familiaridade necessaria com o samba de avenidagxjge movimentos espetaculares
e mais elaborados do que a movimentacdo de péadeigjdo samba doméstico, essas
novas personalidades do carnaval passam o0 anoepar@ndo com profissionais
especializados para corresponderem aquele papel. eSforco é celebrado em
programas de televisdo, que mostram que, além ks, berancas e malhadas, as

“celebridades” também sabem sambar.

Egipcias tém contato continuo com a musica e catanga, assim como
diversas brasileiras tém familiaridade com o sambao forr6. A danca para

entretenimento, todavia, requer investimento nerelifciacdo da danca doméstica, com
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aulas, figurino e divulgacéo. Isso ocorre tanto @aspirante saqsa® egipcia quanto

com a passista brasileira.

As profissionais com quem conversei para realigga pesquisa entendem
gque o0 ensino estruturado desconstroi a musica eowvinmnto para facilitar o
encadeamento das unidades coreogréaficas de mogo Enmuitas vezes, inovador,

como sugere uma professora de Brasilia:

Na improvisacao pura, ou seja, sem ter nem estugia#s o ritmo, a bailarina tem
mais dificuldade de inserir seqiiéncias complexassonpreendentes. Se, por
exemplo, tiver um floreio do derbake, ela vai pefdefloreio] e ndo vai ficar tdo

bonito (Fabiana Moreira).

Dentre as profissionais com quem convivi ao longst& estudo, a maioria
afirma dancar de improviso. A danca €, no mais \G&®s, semi-coreografada: as
marcacOes impactantes sdo previamente pensadagi@ns@s mais complexas sao
encaixadas no ritmo. No Egito, as profissionais smeglebradas trabalham com
coreografos também famosos, como Ibrahin Akef. @vstepete-se todas as noites em
seu espaco fixo de apresentacao (em geral, boatbetéis famosos) até a elaboracéo
de um novo repertério. A danca improvisada feita pfissionais parece resistir
somente nos circuitos das classes trabalhadora®) sngerem Anthony Shay e Leona
Wood (1976):

Hoje, porém, quando as artistas mais bem-pagasutédnshow cuidadosamente
coreografado e bem ensaiado, que se repete todaaitas, rara oportunidade €
dada a improvisacdo. De fato, somente nas maisabadscalas da estrutura

econdmica que a dancarina profissional ainda atraaompleta espontaneiddte
(p-24).

2. O corpo da danca

% Do &rabe, dancarina.

3" Today, however, when the most highly paid entegtaihave a carefully choreographed and well-
rehearsed routine that is repeated every nightnso@portunity is provided for improvisation. Itrsally
only at the lower levels of the economic structha the professional dancer still performs with
complete spontaneity.
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2.1. As especificidades técnicas e artisticas danga do ventre

Como se pode inferir de sua trajetéria, do Egitorual, conforme vimos no
primeiro capitulo, as fusdes em solo europeu esraortericano, abordadas no capitulo
seguinte desta tese, a danca do ventre é hiboigtaadla a partir de diferentes tradicdes
coreograficas — urbanas, folcléricas, estrangeif@su hibridismo é dinamico:
assistimos, nos ultimos dez anos, a entrada duradi@udiversos passos e intencdes de
dancas como o tango, o samba, o0 jazz e a quasesetga de movimentos adaptados
do balé classico. A fusdo acontece em passos oinmanios especificos ou mesmo na

intenc&o artistica ou técnica da bailarina.

Quando nos referimos aos passos, geralmente fal@mosma sequéncia
estruturada de movimentos do corpo, resultandorgdades articuladas que compdem
uma matriz de movimento. Por exemployamd de jambedo balé: a perna sai da
primeira posicao, vai a frente, ao lado, atrasterma a primeira posi¢do. Na danca do
ventre, veremos o basico egipcio, em que, com 0 $&sre uma das pernas, o quadril
oposto executa uma batida (para baixo), retornate bovamente soltando a perna

correspondente a frente.

Rond de jambe

Por intencdo compreende-se 0 modo de expressao dientlanca. Assim, um
mesmo passo ou seqiéncia de passos pode ser drecata dinamicas diferentes:
movimentos maiores ou menores, mais amplos ou eoaisdos, com maior ou menor
isolamento. A intencdo € responsavel pela “idedgétiale uma determinada danca; a
partir de seu modo de expressao, um passo permigx@ectador iniciado saber se
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tratar de uma peca coreografica classica, folddrmoderna ou mesmo se a artista

segue a linha egipcia, libanesa, americana ou nemhdestas.

Essas classificacfes sao, como todo o corpus cafemmgda danca do ventre,
resultado de convencdes frouxamente estabelecidpedem ser questionadas ou
reinventadas por grupos no interior da propria daigptre as praticantes brasileiras,
essa classificacdo de estilos € vigente e se oea@om a musica que embala suas
performances. Assim, uma musica moderna (pop Ilfhagéralmente), a bailarina
adotard uma postura mais ousada, com movimentos amaplos; em uma musica
classica (versdes de Umm Kalhtoum, por exemploynmeate os movimentos serao

mais contidos, segundo a tradicdo egipcia.

Diferentemente do balé, a danca do ventre ndo satwea sobre um
repertorio coreografico estanque e tampouco haeosos quanto a nomenclatura.
Observa-se a repeticdo de um grupo pequeno de reotosbasicos que podem ser
desconstruidos, combinados e recombinados a omtoesmentos, originando novas
unidades coreograficas que, a medida que vao sedpartilhados pelas praticantes,
compdem um leque de movimentos elaborados e impesta- agregados aos basicos —
para o desenvolvimento e valorizacdo da bailarifera além desse repertorio que
podemos chamar de “classico”, ndo ha grandes §oega movimentos originarios de
outras formas coreogréficas, como o balé, as ddo{@sricas e populares brasileiras
ou estrangeiras: sao incorporados a danca do v&smrepudores contanto que expirem
a intencao da Danca e que sejam incorporados peorEgens relevantes da danca no

Brasil ou alhures.

Neste mesmo espirito, no Brasil, os nomes dos neios sdo formados a
partir do compartilhamento: a professora ou umkaiiaa de grande repercusséo utiliza
um nome e este é adotado pelas praticantes, mdsargarantia de entendimento entre
grupos diferentes. Deste modo, se, por exemplagyrupo chama determinado passo de
“suheif, outro pode chamé-lo de “soldadinho”, outro té@egrupo pode adotar o
termo “maya quebrado” e o reconhecimento do pamsodaquele grupo soO é feito a
partir de demonstracdo fisica ou de uma descricBmasa, cComo procuraremos

realizar adiante neste capitulo.

Uma certa unidade na nomenclatura comeca a acomecBrasil com a

comercializacdo de revistas e videos didaticos,ym@ados dos anos 1990. A ampla
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distribuicdo de tais produtos, produzidos em SadaoP@or dois empresarios diferentes
— um musico e um dono da Unica casa-de-cha espadale que se tornou o mais
importante centro de difusdo de um estilo de dalgaentre no pais —, promoveu
paulatinamente a uniformizacdo do modo de ensinomp veremos posteriormente, da
propria danca nos centros comerciais especializ&l@sesso ao material produzido na
“fonte” — apresentacdes de artistas egipcias amdibas, musica arabe etc. — era dificil e
dispendioso, enquanto as fitas VHS didaticas panks podiam ser adquiridas em
bancas de jornal. Assim, foram popularizados oseasotiados aos passos, 0s trejeitos, a
didatica, o figurino e a propria estrutura da adlmtercalando o ensino de passos e
sequéncias com trechos de danca comandados pé&agm@ a serem copiados pelas

alunas.

2.2. O Vocabulario Basico

O preparo do corpo para a pratica da danca naaauaistérios em sua
semelhanga com o de diversas outras dancas: calangada, calcanhares alinhados
com quadris e ombros, ombros relaxados, joelhagadbs — e ndo fletidos ou estirados

—, abddémen contraido na base e quadris “encaixados”

A maior parte das professoras com quem convivi rdar@ trabalho de
campo refere-se ao encaixe dos quadris como &nefar postural mais relevante da
danca. O termo, entretanto, ndo € adotado pelag@afa Cinthia Xavier, que concorda
que “um quadril mal-posicionado € um péssimo patdopartida” e descreve como
“neutro” o que as demais professoras consultadaa pate estudo chamam de

“encaixado™

O principal problema esta no que muitas vezes cimr®aelacdo de ‘encaixe e
desencaixe’, a bascula do quadril. O ponto de dzanmido pode ser um quadril
encaixado (como se estivéssemos sentadas) nem nashopi (lordético). A
semelhanga do que falamos sobre joelhos soltogemarguadril no ponto neutro
requer uma pesquisa corporal, um estudo para angl@nsciéncia da postura
(XAVIER, s/d, p.8).

67



Entende-se, portanto, que os quadris ndo podempesjatados a frente ou
para tras; devem permanecer “encaixados” — ou agedtde modo a responderem aos

movimentos da maneira esperada e a se permitirear mabilidade.

A postura é um aporte para o0 movimento e ndo umegito isolado na danca.
Como ponto de partida, € necessariamente “natusapfartir dela poder-se-ia dancar
samba, forré ou valsa. Na danca tribal (derivadalalaca do ventre), por sua vez, a
postura é diferenciada, com maior tensionamentmwksculatura cervical e projecédo de
térax, por exemplo (térax levemente “desencaixada’perspectiva de uma bailarina

do ventre), e é responsavel por sua identidadeg canflamenco.

Assim, uma postura extremamente rigida pode casteanhamento, como
nos afirma uma professora de danca do ventre ésliaa® video de uma bailarina de

destaque no cenario nacional:

Tipo a K., por exemplo. Aquilo ja ndo parece dasigaventre, ela ta toda dura. E um
tal de joga perna pra cd, joga perna pra |4, sati#o.é [danca do ventre]. O pior é
gue o quadril dela é tdo bom, a bichinha... elg@al®emais, tem que parar com essa

balezeira toda (Luana Neves).

Importa informar que a artista do video €, alémbd#éarina do ventre,
professora de balé classico e obteve sucesso tleqab dancar, em um espetaculo de
danca do ventre, a peca “Danca Arabe”, da suitd@tNozes, fazendo fuséo de balé
com danca do ventre. A postura rigida passa a ss@oede uma bailarina “dura”,

imagem essa que colide com a natureza arredondadgweda da dancga do ventre.

A postura demasiadamente “solta” pode, por seuotuimitar 0 campo
interpretativo da bailarina do ventre. Associadia@ca popular e aos estilos folcloricos,
a postura mais relaxada — que dificulta o isolamentpermite a reverberacdo dos
movimentos para o0 tronco superior — ndo € bem wiataxecucado de rotinas classicas,

por exemplo.

Com o objetivo de ajudar na visualizacdo dos difi® estilos dentro da
propria danca do ventre, passo ao exercicio deid@ésalos movimentos de base, que

conferem identidade a danca. Uma coreografia paden@o conter todos estes
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movimentos, mas deve abarcar varios deles parasgusaracterize como danca do

ventre.

Optei por organizar o acervo coreografico a pdds partes do corpo onde o0s
passos ou movimentos sdo executados ou enfatiZnmedendo assim, mantenho um
parelelo entre esse exercicio descritivo e a caniatita pedagogica das aulas de danca
do ventre, que focam os esfor¢os a partir daspddeorpo assim designadas: quadris,
“peito”, bracos e maos, deslocamentos (pernas)exescicios sdo apresentados pela
professora enfatizando determinadas secc¢des cagydifeoje teremos sé quadril” ou
“agora vamos trabalhar movimentos e molduras dgobisfio anuncios corriqueiros nas

aulas de danca do ventre.

Durante toda a minha convivéncia no meio da dangpenas uma professora
utilizar-se de outro método, qual seja, exploramavimentos em si sem indicar quais
partes do corpo devera executa-los. Essa professtgata as alunas a executar
ondulacdes, como os oitos, de modo livre, utilizatddo o corpo, em diferentes
direcdes, profundidades e énfases, seguindo sépsige sentimentos em relagdo a
musica. Trata-se de um método bastante eficiemgeqpdesenvolvimento da autonomia
artistica, mas néao reflete o panorama do ensintadaa no Brasil. Assim, correndo o
risco de tornar demasiadamente racional uma prétngaentemente emocional, que é a
interpretacdo do corpo, unidade fundamental da ajapgeferi manter-me fiel a

estrutura de ensino em sala de aula.

Neste esforco de classificacdo e descricdo dosmemios de base da danca
do ventre, optei ainda por distribui-los com o Aoxfle uma metafora musical:
contraponho movimentos melddicos a movimentos gsireas. Como o0 termo sugere,
chamo de melddicos os movimentos em linha contsera, pausas abruptas, associados
a ondulacdes, circulos e curvas de um modo geealeitira musical, sdo geralmente
utilizados na traducdo de instrumentos como vipliacordeom e alaude. Os
movimentos percussivos constituem-se de batidasit@rupcdes em geral. Sé&o
naturalmente associados a percussdo, mas tambéem paxbntecer em um solo de
ganoum ou nas interpretacbes em staccato de violinqualquer outro instrumento
musical. Os dois universos podem ainda ser solipopermitindo uma leitura
musical mais apurada, unindo vibracdo e suavidamap em um oito tremido, que nos

sugere a imagem de uma linha pontilhada.
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Ventre e quadris

Iconico na danca, 0 ventre é a parte do corpo gua g menor numero de
passos especificos. Ainda que o figurino contempamré@videncie a barriga ao deixa-la
exposta, 0s movimentos originados na musculatutaraimal sdo, no repertério basico,
apenas trés: a ondulacao, a batida abdominal evarregdo de tremido (resultante da

vibracdo muscular abdominal ou do diafragma).

O protagonismo corporal é, indubitavelmente, dosdge, responsaveis pela
maior parte da técnica especifica da danca doe/eAs dancas ocidentais de certo
modo silenciam os quadris. No balé, o quadril édpoante, como se, ao invés de
comandar, apenas respondesse aos movimentos das.d¢a danca do ventre, pensa-
se 0 movimento a partir dos quadris para que, gaksa-se focar na atuagao dos
joelhos, por exemplo.

S&0 os quadris que capturam o olhar do expectadpreedesenvolvem os
movimentos de base, ainda que alguns destes sgeonigas pernas. Como ponto focal
da danca, os quadris figuram ainda como indiceudédade da danca. E muito comum
ouvir, em conversas informais entre colegas, qudd#darina € boa, “mas ndo tem
quadril”, indicando que faz pouco uso das técnioass apreciadas da danca. Outra
afirma: “ela s6 tem efeito, ndo tem quadril”, pargar uma bailarina exuberante em

cena, mas que explora pouco as técnicas espedéadanca do ventre.

Movimentos melédicos

Oitos

O simbolo do infinito € a maior referéncia dentsentovimentos melodicos da
danca do ventre e esta presente em varios passhsive na movimentacao de bragos.
Os quadris desenham-no em quatro direcoes e ernpldaiss.

No pano horizontal, o simbolo € imaginado projetadah&o e as praticantes
executam o “oito para frente” e o “oito para trastim maior ou menor grau de

isolamento da bacia em relacdo ao tronco sup@soguadris desenham o oito infinito
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no plano horizontal de tras para frente (chamaahbéan de “oito egipcio”) ou da frente
para tras (também conhecido como “oito americarteff). ambos os passos, o quadril
desloca-se para a lateral, afastando-se assinkdegermitindo que o peso do corpo
pouse majoritariamente sobre um dos peés; executarsetorcdo do quadril — para
frente ou para tras, a depender do tipo de “oite® ge deseja executar — e troca-se 0
peso para que tudo se repita e complete a figu@tdanfinito. O movimento deve ser
continuo e os ombros devem permanecer mais ou nmestaticos, a depender da
intencdo da bailarina. De facil execucdo, é muiteges o primeiro movimento

ondulatério ensinado a estudante de danca do ventre

No plano vertical, a referéncia — o simbolo do @ifinito — esta a frente da
praticante, que executa o movimento de cima pabeo &éoito pra baixo” ou “oito
mayd) ou de baixo para cima (“oito pra cima” omayainvertido”). Nao ha torcéo
envolvida nestes passos. O quadril desliza pardashados — levando o peso para este
lado —, sobe ou desce e transfere-se 0 peso pawaalado, cruzando o movimento.
No maya a sequéncia de movimentos € a seguinte: dedipaegiadril para a direita,
alonga-se joelho e projeta-se o quadril direitcapama; baixa-se o quadril trocando

peso para a esquerda; repete.

O mayaé considerado pelas praticantes como um dos motasi@le mais
dificil compreensao e execucdo. Todos 0s movimemeoem ser executados, em sua
forma bésica, com os pés planos no chdo, sem élewde calcanhares. Noaya
portanto, os joelhos e a bacia sédo responsaveigsipeenho do movimento.

Redondos

Os circulos, muito presentes na danca do ventoeg\gicados na execuc¢ao de
diversos movimentos. Como figuras basicas, aprasesé em trés desenhos

relacionadas a sua amplitude: pequeno, médio elgran

O redondo médicé o mais simples e o mais facilmente reconhecilasp
mulheres: trata-se do movimento que os quadrigrfaa brincar com um bambolé. O
quadril desloca-se do eixo basico do corpo modenadte, desenhando um circulo em

volta do corpo. Os pés estdo levemente afastaglmsdgerenciacdo da postura basica.
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A versdao em menor escala deste movimento envolhzeratacdo completa do
quadril em seu proprio eixo e 0s pés estao geradmaemdos. Algumas professoras
evocam dancgas brasileiras pra mostrar as alunagpartdncia de manter as pernas
fechadas durante a execucdo deste passo; paras,méater as pernas afastadas e os
quadris desencaixados enquanto fazemredondo pequenttransforma a danca em

21

axe’.

No Brasil executam-se dois redondos pequenos qudifeseenciam pelo
trabalho de encaixe de bacia e pela lateraliza@dwedondo equilibrista” € executado
com menos énfase no encaixe pélvico: ao passarfreel®, o desencaixe é ajudado
pela projecdo de abddémen; nas laterais, 0os qusdniprojetados para os lados, como
no oito maya No redondo pequeno tradicional, o quadril é erddb com encaixes e
desencaixes marcantes: a trajetoria costuma setelachixe-lado-desencaixe. Em um
video, a coredgrafa egipcia Ragia Hassan chamaesieento ddrazilian hip circle
indicando que se trata de uma adaptacéo brasiidos.Estados Unidos, porém, este

mesmo movimento é conhecido coprani

Movimento de alto impacto visual, o redondo graexieolve também o tronco
superior. As pernas sao afastadas, formando uméeAy’ quadril executa 0 movimento
circular bastante distanciado do eixo. O tronco mama-se de maneira coordenada,
mas oposta aos quadris: enquanto o quadril pregefara a direita, o tronco alonga-se
para a esquerda; quando o quadril esta ao funilonco esta a frente. A bailarina pode
executa-lo com rotacdo de cabecga, chamando atg@agdcos cabelos. Suas variacdes

incluem agachamentos, mudancas de direcdo e canealdegiros.

Camelos

Trata-se da ondulacdo de todo o tronco e quadrigpagréo serpenteado (no
estilo libanés) ou da ondulacdo do tronco infermm concentracdo nos quadris e
ventre (no estilo egipcio). Registrei trés modo®Eino e execucdo deste movimento,

que passo a descrever:

a) O movimento se inicia com o0 desencaixe de gsiaoirdjeta-se 0 peso para

a ponta dos pés, encaixam-se 0s quadris e reterma{$eso para 0s calcanhares,
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desencaixando ao final. A ondulacdo produzida é&ati, consistente com o estilo

egipcio.

b) O movimento se inicia a partir do busto, quesiseontra “desencaixado”,
i.e., projetado a frente. O busto abaixa, congaestdémago, seguido do abdémen (com
isso se produz o encaixe dos quadris) e levam-sguadris para tras, produzindo o
desencaixe. Este movimento produz uma ondulac&odgrecaracteristica da danca

libanesa.

c) O movimento se inicia com desencaixe de quaddsexecutado como no
primeiro modelo aqui apresentado, mas sua énfaaarasculatura abdominal. Produz-
se assim uma ondulacdo muito pequena, bastantm@ddilem deslocamentos rapidos.
Este camelo ficou conhecido como “ondulacdo Faragads ter sido assim denominado
por Lulu Sabongi, a mais célebre bailarina brasilekla homenageia Farida Fahmy,
bailarina egipcia que fez parte Bimgat Reda, companhia folclorica da qual falaremos

com mais detalhes no capitulo seguinte.

Na apostila em que apresenta seu método de er@Ginthia Nepomuceno

relata sua impressao da associacdo do movimentel@am animal:

Antes de ir ao Egito e montar um camelo eu naandrdgporque o movimento tinha
essa denominacdo. Para mim, se parecia mais conovimentos de uma serpente.
Mas, para manter-me equilibrada enquanto o can@ta duas passadas oscilantes,
automaticamente meu quadril passou a ondular pamgefe para trds, no movimento
de oito descrito acima (NEPOMUCENO, s/d: 20).

O camelo invertido ou “ondulagcéo contraria” se refao mesmo movimento
executado primeiro com os quadris desencaixadwosjecfo do ventre a frente. Muito
utilizado como movimento de transi¢cdo entre quasti®nco superior.

Movimentos percussivos

Batida lateral

Executado em plano horizontal, trata-se de um dosepos movimentos

ensinados nas aulas. Com a ajuda dos joelhos etrooan de peso entre 0s peés, 0s
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quadris se deslocam para a direita ou para a emuproduzindo uma batida. A
depender da intencdo, os pés podem ou ndo sai&@oecpode-se permitir maior ou
menor reverberacdo da batida dos quadris paranootrd a base para diversos outros
movimentos e passos, como 0 “shimmy em L”. Ao en#in as professoras referem-se
a este movimento como “aquele que fazemos ao defabatidinha a mais para fechar

a porta do carro”.

Basico egipcio

O “basico egipcio” é um dos passos mais conheddatanca do ventre e nao
raro é o adotado por ndo-conhecedores da dancpgradia-la. De natureza vertical ou
diagonal, o movimento, como descrito antes negtéuta, € percebido em apenas um
dos quadris. O peso se concentra em uma das pperas de base), que estd com o
joelho relaxado, enquanto a outra se posicionaofiexia, com pé em ponta (perna de
efeito); o quadril desta perna deve ser elevadqué&ril da perna de efeito bate para
baixo, retorna e bate novamente, deixando o movon@verberar para a perna, que se

1]

estende, permitindo que o pé “escorregue”.

A mesma batida sem o efeito das pernas é tambémaduwade “basico
egipcio” ou, muitas vezes, simplesmente “basicosteEpasso recebe inumeras
variacbes, como multiplas batidas, reverberacadatala para o tronco superior e

cabeca, floreios com a perna, deslocamentos etc.

Suheir

O termo “Suheir” homenageia a prestigiosa bailagiggcia Suheir Zaki, que
adotava este movimento em todas as suas apress)téadto em momentos estéticos
quanto dinamicos da danca. O movimento passouegearessa alcunha apos a difusao
de um VHS didatico em que Soraia Zaied a adotantbém conhecido comanaya

quebrado”, “soldadinho” ou “batidaayd.

Sua execucdao é vertical. Os quadris, com trocaede, gleslocam-se para um
dos lados e para baixo e o movimento se repete anatro lado. O movimento é
executado com quadris e joelhos, mas muitas artesestudantes utilizam também os
calcanhares para facilitar a execucdo. Ha profisssoque ndo admitem o uso dos
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calcanhares. Pode ser utilizado em meia-pontajastéu em deslocamentos e exige o

isolamento dos quadris em relagéo ao tronco superio
Twist

E a tor¢édo dos quadris, semelhante ao movimentoge maquina de lavar.
Exige completo isolamento dos quadris em relacadraeco superior. Utilizado em

deslocamentos ageis ou ha composi¢ao de outrosmantos.
Tremidos e shimmies

As vibrac¢des constituem o conjunto de movimentos matavel da danca do
ventre. E um dos aspectos coreogréaficos mais pgessem descricdes da danca feitas
por viajantes, que expressam sua estranheza e abe&stto diante dessa expressao
delicada e impactante.

Ainda que as palavras parecam aludir a um mesnnfeno, no Brasil as
professoras apontam suas diferengas: enquanteraglts séo “puros”, resultados de
um movimento vibratério intencional, os shimmies sdovimentos combinados que

produzem vibracao.

Héa diversos tipos de tremidos, produzidos de masadiiferentes. Os mais
comuns sao os tremidos produzidos com a flexdagnalfe@ ou concomitante dos
joelhos, com ou sem participacdo de quadris (trerealto) e as vibracdes produzidas
pela contracdo muscular, em geral de quadriceps Estados Unidos utilizam também
um tremido gerado pela contracdo de glateos. EgteescOes sdo chamadas de tremido

preso ou de tenséao.

Os shimmies — do ingléshimmer que traduz o tremeluzir da fiz s&o, para
algumas profissionais entrevistadas, movimentos bawdos que, executados
rapidamente, dao a ilusdo de tremido. O “shimmylL&racontece quando se combina
batida lateral e elevacéo de quadril: o quadréitirbate lateralmente; quadril esquerdo

sobe, com elevacédo de calcanhar. Em seguida, antalc e o quadril descem e o

% Do Aurélio, bruxuleio.
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quadril esquerdo bate lateralmente. No processtinrzame com velocidade acelerada, o

resultado é um tremor. Diversos outros movimentosixinados produzem shimmies.

Batida pélvica e batida abdominal

A batida pélvica envolve o encaixe e 0 desencaiéatia. Pode ser subita,
com um desencaixe imediatamente seguido do encaixedividida: encaixe ou
desencaixe. A batida abdominal € puramente muscptaduzida por contracdo e
relaxamento. Os dois movimentos podem também sebicados, resultando em outro

passo, com maior impacto.

Ombros, bracos e maos

Os ombros traduzem sons melddicos e percussivaeniPoealizar batidas
para cima, para baixo e para frente, além de opdeasutis e vibracdes. Um exemplo
€ 0 “shimmy de ombros”, produzido, na verdade, pd#iernacdo de movimentos das
espaduas.

Os bracos sao extremamente ativos e as alunaant@si encontram neles o
maior desafio: coordenar os delicados desenhos lduras enquanto controlam os
quadris. Ha algumas posicdes béasicas de bracos) sermpode perceber nas imagens
abaixo:

1. Bracos levemente estendidos na diagonal a frételtura pode variar, mas é
geralmente relaxada, com cotovelos na altura dos.s€ um posicionamento basico,
relaxado, utilizado todo o tempo em sala de autarda os exercicios de quadril. Em
apresentacdes, é priorizado quando a bailarinaiexewvimentos muito elaborados de

quadril enquanto se posiciona de frente para agmibl

2. Braco que corresponde a perna de base erguatm ta perna de efeito alongado na
lateral ou diagonal. Em sua variacao, o braco daapde base permanece flexionado,
com a méo na cabeca. E utilizado quando a bailastéaem diagonal ou de perfil para

0 publico.
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3. Bragos erguidos sobre a cabeca. E um posiciartanoemum quando a bailarina
esta de costas. Sublinha isolamentos de quaddssiacamentos.

A egipcia Samia Gamal

3. Bragos abaixados, emoldurando quadris. Posigii mtilizada durante a execucéo

de shimmies e tremidos.
Ondulacgao de bracos

Formando um angulo de 90° com o cotovelo (antelpaca baixo), o braco
sobe até a altura dos ombros, desfaz o anguloce desamente. Usado alternado com
0 outro brago ou como parte de outro movimentaaribém conhecido como “bragos
de serpente”.

Torax

As comumente chamadéastidas de peitgpodem ser realizadas em todas as

direcbes para a marcacdo percussiva da musica. adgpoc dos movimentos
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ondulatérios, o torax executa rotacdes. No plantcat sdo executados esdondos

de peitg em que o térax é projetado a direita, para cjpaga a esquerda e para baixo.
No plano horizontal, menos utilizado na danca lemai e bastante comum entre as
artistas estadunidenses, o0 peito vai a laterahsalateral e projecdo a frente. Ha
variacbes, como a emulacdo dos oitos, compostosd@isr circulos (de orientacdo

vertical ou horizontal).

Na danca egipcia, o uso das marcacoes toraxieahigido, diferentemente do
cenario libanés, em que os movimentos de peitateepsee inUmeras vezes em uma

mesma apresentacao.

Cambrées

O termo, vindo do francés utilizado no balé classicdica que o movimento
consiste em uma curvatura do corpo. Na danca doeveautilizam-se dois cambrées
bésicos a partir dos quais sao feitas variagbesaNdrée para tras, o quadril se projeta
a frente e o arqueamento do tronco. No cambréelatequadril permanece encaixado

e a curvatura é feita para o lado.

Pernas (deslocamentos)

Os movimentos amplos ou especificos de perna, teaistcos de dancas
ocidentais, como o balé e o sapateado, ndo erantai@ans na danga do ventre
profissional egipcia, tampouco na brasileira, até inicio dos anos 2000.
Tradicionalmente, as pernas sao usadas em chutiidmeo complemento do
movimento do torso) ou em poses. No primeiro cas@matam movimentos como 0
basico egipcio. Nas poses, as pernas estdo paradasevidenciadas com movimentos
de maos ou de quadris (como oitos ou tremidos)edita-se que os deslocamentos
foram desenvolvidos com a criacdo datat como a Casino Opera de Badi’a Masabni:

“Badi’a afirma ter introduzido novos movimentos ras shargitradicional (...) para

78



torna-la mais interessante de se assistir, ‘poiaaseusesgipcias costumavam dancar
apenas tremendo a barriga e as nad@g@OUGHERTY, 2000:170).

De fato, as memodrias de viajantes europeus desorevedanca como
eminentemente estatica. Mesmo nas aceleracdedladnaaparece manter-se fixa em
seu espaco cénico, como se depreende dessa destaicknca da almeh Hasné pelo
francés Paul Lenoir:

A artista ndo esperou ser chamada; ao primeirocspderbaque, Hasné plantou-se
firmemente no meio da tenda (...). De inicio lemtacadenciada em seus
movimentos, alanseusejuase ndo se movia de seu lugar ao qual pareleidaco

pelos pés; entdo, o ritmo da musica se acelerandgauco, imperceptiveis e

ligeiros se sucederam a incriveis inflexdes decg¥po e aos movimentos quase
convulsivos que formama a base das dancaslde=hé® (LENOIR, 1872:104-5).

Lois Ibsen al-Farugi destaca que os movimentosnoados de torso
constituem uma das principais caracteristicas dgssea, em detrimento dos saltos e

aberturas de pernas:

A third general characteristics of the dances & Muslims is the emphasis
given to shivering, shaking, jerking or rolling neonents of various parts of
the upper body. In these dances the legs and fesn gelatively less

important than the movements of other parts obtbaty. This does not mean
that the legs and feet are not used. One’s attentiowever, is drawn more
to individualized portions of the upper body. (..iylHleaps and open leg
movements are rare even in the chain dances dfiti@ims. In all of these

dances, the most important thing is the intricdtgtihmic interplay between
movements of a particular portion of the body amel percussion or melodic
accompanimengal Faruqi, 1978:08).

% Badi'a “claimed to have introduced new movimentshim traditional raqs shargi (...) to make it more
interesting to watch, ‘for the Egyptian danseusssdito dance only by simmmying the belly and
buttocks.

“0The artist did not wait to be urged; at the firsusd of the darabouka, Hasné planted herself batdly
the middle of the tent (...). At first, slow and qazkl in her movements, the danseuse scarcely moved
from the spot to which she seemed bound by hertliest the rhythm of the music accelerating adlittl
imperceptible and hasty steps succeded in incredifflections of her body and the almost convulsive
movements that form the basis of the dances dlthehs. As the musicians increased the time of the
step, her gestures, contortions, and the least mewn¢ of the arms and head assumed a more feverish
and savage character.
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Os saltos parecem deselegantes e alheios a foassioa da danca egipcia
também para Edward Said, como podemos percebeeerslsgio a danca de Tahya
Karioka:

A dancga de Tahia era como um longo arabesco eldb@m torno de seu
colega sentado [0 musico Abdel Aziz Mahmoud]. Edengis pulava,
balancava os seios, batia ou rogava. Havia umastoage vagarosidade que
se mantinha mesmo nas passagens mais rapidasO(tras dancarinas
poderiam partir para acrobacias, colear pelo cfa&ey algum tipo de strip-
tease modificado, mas ndo Tahia — sua graca enei@egdugeriam algo
classico e monumental (SAID, 2003:169).

Originalmente coadjuvantes, as pernas vieram galoh&spaco na danca
executada por brasileiras nos ultimos cinco amexamadamente. Dentre as bailarinas
da chamada Era de Ouro (entre os fins de 193@i® idds anos 1960), apenas Naima
Akef, uma artista com grande forca cénica e deesarigircense, executava movimentos
amplos e destacados com as pernas. Quando muperraas das bailarinas do cinema

egipcio executavam delicados arabesques (elevagaderda de tras para a frente).

Bailarinas egipcias gémeas fazem arabesques

Entre as contemporaneas, as libanesas sdo coréabta uso intenso das
pernas nas marcacdes. No Brasil, a potencializdg&@ernas na danca do ventre tem
se difundido, a meu ver, devido a dois fenbmenagsamr acesso a videos de bailarinas

qgue incorporaram este elemento as suas dancasmplegio do fluxo de bailarinas
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brasileiras que atuam profissionalmente no mundbearAbordarei esta questdo mais
detalhadamente no capitulo seguinte, portanto dcprei apenas 0S aspectos

coreograficos deste transito cultural.

Nos espagos onde essas bailarinas trabalham (nwatk hotéis de cidades
dos Emirados Arabes Unidos, Yemen, Bahrein e Tané&n menor escala, Libano),
exige-se uma danca focada na interacdo com o pubha interpretacdo dos
sentimentos envolvidos na musica e, principalmemejmpacto cénico. O espetaculo
deve capturar o publico também pelo exético, qwelgr a capacidade fisica da artista,
que lanca mado de movimentos raramente utilizadopaicos brasileiros e egipcios,
como a abertura total das pernas, grandes aralsegiws mirabolantes e as jogadas de
cabelos caracteristicas das dancas dos paisedfdg@ésico khalig). Com o retorno
ao Brasil depois das temporadas, essas artistegrpasa incluir em suas apresentacoes
elementos dos shows arabes — no mais das vezeazaslgs/para agradar a estudante
brasileira. Ao incorporar novidades ao seu repiertérartista consegue maior destaque
em relacdo as colegas que praticam a danca “@issmonsegue também,
consequentemente, mais oportunidades de trabahtg em shows como em aulas

particulares e oficinasMorkshopk

Comparativamente aos movimentos sutis do estilpcegiadotado pelas
brasileiras, os movimentos de impacto da dancaékeestilo Dubai parecem mais
exuberantes e, principalmente, empoderantes. Agntemente, quando a exportacdo
de artistas brasileiras foi ampliddoa énfase caracteristica da danca libanesa cansava
estranhamento as brasileiras, que costumavam eoasigrosseiros e exagerados 0s
movimentos muito amplos e fortes. Entradas estreamjocom amplos giros e grandes
deslocamentos séo caracteristicos da danca dasl&ete Superstars, um grupo norte-
americano criado pelo produtor Miles Copeland, cmperproducdo e bailarinas de
corpos impecaveis. A argentina Saida, integramtkat@lo grupo, € uma das referéncias
mais citadas nas entrevistas. Seu estilo dramatauo, movimentos amplos é base de
estudo de muitas brasileiras. Um de seus movimesdoacteristico € um arabesque

com uso de perna alta.

“1 0O principal empresario brasileiro passou fazerggs publicas em 2007, utilizando o site de
relacionamentos orkut; antes, a selecao era fedaés de contato direto entre as artistas e oesapo,
que disponibilizava os requisitos apenas em seu sit
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3. Os acessorios e as formas folcloricas

No Brasil sdo muito apreciados os acessorios cé&nieatendidos pelas
praticantes como parte essencial da pratica daaddmgentre. No Egito, todavia, sua
utilizacdo € limitada aos snujs e ao bastao enopednces folcléricas; muito raramente
utiliza-se o véu, ainda assim de modo bastantenertiar. O candelabro, por exemplo,
era bastante utilizado até os anos 1980, mas n&toécom freqiéncia na atualidade.

3.1. O Véu

O véu é o acessoOrio mais estudado pelas brasjla@rasnado desde as
primeiras aulas. Trata-se de um retangulo de tdeidoe translicido (musseline, gazar,
seda etc.) com aproximadamente dois metros e datargura por um metro e quarenta
de altura. E utilizado principalmente na entraddaléarina, que, numa rotina classica,
desfila pelo espaco de show e ndo deve fazer nmeldhsracdes com os quadris até que
abandona o véu para iniciar uma interpretacdo pra&inda da musica. Nieuwkerk
sugere que esse acessorio foi introduzido nos 828, acompanhando as mudancas
no figurino da danca, que foi se “orientalizandofhadida que se difundiaThe veil,
preeminently ‘Oriental’, was introduced to heightdre mysterious vamp image of the
dancers$ (1995:42).

Diversas inovagdes com o véu foram inseridas ngadaas ultimos dez anos,
como o véu duplo, o véu wings — que consiste ern tidingulos de véu com varetas
nas pontas, seguradas pela artista para elab@anltes —, o fan veil — um leque com
Veus nas pontas — e 0 véu poi — parecido com makbgue dao efeito de distancia
entre 0 acessorio e a bailarina. Para quem assistau “faz [a bailarina] parecer uma

fada, uma princesa”, segundo uma professora estaea.
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Manobra com o véu

3.2. A espada

Acessorio mais solicitado em contratacdes partieslaa espada evoca no
espectador imagens de poder, perigo, habilidade;a.fO contraste entre o instrumento
de guerra, masculinizado, e o modo suave — fentdoizacomo a artista o manipula
estimula o imaginario do espectador. Esse acess@aoé utilizado atualmente no
Egito, apesar de haver relatos de equilibrio deesalentre outros objetos, em festas de
santos no século XVIII (NIEUWKERK, 1995:27).
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Azulejo egipcio (séc. XIX)

A bailarina trabalha a espada equilibrando-a naeg@abseios, quadris e
ombros, além de fazer evolugbes com o0 acessoripuatmo. Tais evolugdes podem ser
abstratas ou fazerem referéncia direta ao combégaos comum, essa Ultima linha
interpretativa tem ganhado espaco no Brasil na daedim que a danca do ventre

comeca a percorrer um caminho mais artistico eateat

3.3. Os snujs e o0 pandeiro

S&o0 os Unicos instrumentos musicais utilizados Ipallarina enquanto danga,
mas tém status de acessorios. 08js sdo pequenos pratos de metal utilizados nos
dedos polegar e médio de ambas as maos. Sdo maiscains comaagat (Egito) e
zills (EUA).
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Fig.13: A libanesa Amani danca com o daff

3.4. O candelabro e as tacinhas

A agora tradicional danca do candelabrel raqs el shamadas foi, segundo
Karin van Nieuwkerk, introduzida na danca pela faasndancarina Shafia il Ibtiya nos
anos 1920 (NIEUWKERK, 1995:43). Bailarinas brasédsj em artigos informais
disponiveis na internet, afirmam que era uma datijaada pelas artistas em festas de
casamento, para iluminar o trajeto dos noivos agdalas ruas e associam o riteadfa
— que designa a procissdao de casamento — ao aoeddao encontrei, todavia,

confirmacao dessa histéria em artigos cientificos.

Pouquissimo utilizada atualmente devido as limiagde teatros e a propria
dificuldade de execucéo da dancaa@s el shamadaganhou uma outra versao, mais
leve e facil: a danca das tacinhas. Nessa versdmikarinas dancam com duas tacas de
vidro nas maos, dentro das quais sdo alocadas mesjvelas. Em geral, sdo dancas
executadas ao som thgsim o improviso melddico da musica arabe. Com a pyéadb
do uso do fogo na maioria dos teatros, algumastastsubstituem as velas de parafina

por versdes de LED. O efeito, como se pode imagim&y € o mesmo, e as bailarinas
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tém evitado seu uso. Atualmente, quase nao seovBrasil, apresentacdes com esses

acessorios.

3.5. As “dancas folcloricas”

Integram ocorpus coreografico obrigatério da bailarina do ventrguahas
modalidades consideradas folcloricas. As mais @opsl e que sdo correntemente
ensinadas nos estudios de danca s8aidi, o khaligi, a danca do jarrddllahi) e o
melah laff.

Popularmente chamada daidi, a raqs el assayqliteralmente, danca do
bastdo) € uma versdo feminina da dancga-luta maadudintin. No tahtib, praticado no
sul do Egito — regido chamada daidi, termo que também alcunha o ritmo que
comanda a danca — os homens elaboram sequénciamqiee e defesa. Na versao

feminina, a danca consiste em saltos e manobra®dmastao.

O termokhaligi significa “golfo” e nomeia uma versao popular eeaudanca
do Golfo Pérsico. Dancada com longas batas, oditaalfatiza movimentos de cabeca e

cabelos, que sdo jogados para os lados e giradisa@de base € soudi

A danca do jarro é uma representacdo da vida casspaggipciaféllahi). A
versao popularizada por Mahmoud Reda apresentaribas vestidas corgalabyas
(camisolbes) longas e largas. O topo da cabecabértcocom um véu que deixa
aparecer longas trancas. Na representacao dasirzsldrasileiras, a danca retrata a

busca pela agua e a amizade entre mulheres da uegnianca.

A danca domeleah laff (literalmente, pano amarrado) €, na verdade, a
teatralizacdo de uma paisagem urbana. Até recentepgemaioria das mulherbealadi
do Cairo usavam o meleah, que é um pano pretocesquesado, para sair de casa. E o
maior exemplo de “tradicdo inventada”, tendo conpos espetaculos darkat Reda,

companhia que sera foco de nossa atencao no ceggguinte.
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4. Os espacos da danca

A danca do ventre feita no Brasil acontece majaaitaente em quatro espagos: a
escola, o teatro, o restaurante e a festa. Bapmofissionais apresentam-se tambéem

em festas particulares e eventos em geral, masode mregular.

4.1. A escola de danca do ventre

Instituicdo recente no Brasil, a escola especiddizzm danca do ventre surgiu
somente nos anos 1990 e se disseminou nos prineass de 2000, ano em que foi
fundada a primeira escola especializada em dangardcee em Brasilia. Antes as aulas
eram ministradas em estidios de danca de saldoa®wasas das professoras. E,
portanto, recente a instituicdo da “escola” de darggja, um espaco com varias
professoras de um mesmo estilo, que promove eventaz profissionais de outros
estados focando na formacgéo da bailarina. Comcadass foram determinadas regras
para a didatica e o nivelamento de alunas. E umcespnde se estabelecem grupos de

afinidades e onde se fortalece a nocado de comumidad

A inflada midia eletrbnica da contemporaneidaderegi® uma nova
dimensdo a nocdo de pertenca da comunidade deagnmtas da danca do ventre. Os
recursos da internet trouxeram visualidade, quéseaf além da proximidade com
integrantes antes inacessiveis. Assim, mulheresngoese conhecem imaginam-se
unidas pela pratica em comum, trocam dicas, afralige e projetam-se
profissionalmente. Videos, chats, foruns de inteaém de eventos como workshops e
festivais funcionam como agregadores de pessoas wominteresse comum, e,
portanto, passam a seguranga da pertenca a umaidaichel Na maior parte das vezes,
as praticantes sentem-se mais integradas nessximwnacional do que nos contextos
locais.

As dinamicas das diferentes cidades implicam cotapentos diferentes
entre profissionais de um mesmo local. Isso ficatdmde claro na fala de uma

profissional que saiu de Brasilia para uma cidadgiéngulo mineiro:

A Mirah* [profissional de um terceiro estado] jdha me dito que nessas

cidades era realmente pior. Eu achava que Brasdiam ambiente ruim, de
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competicdo, mas nem se compara com o triangupSg@.quem aparece sao
as donas dos estudios, elas que dao aula; quanitlm séo as alunas delas
que “herdam” uma turma ou outra. E tudo fechad9.A.Lu * [profissional
famosa de Sao Paulo], quando me encontrou nesse &dou pra dona:
‘Menina, vocé tem que ter ela como professora do estudio, ela é
espetacular!. A fulana riu amarelo, né? Mas nehaala minha cara, néo

me cumprimenta, nada. (Ju)

Em Brasilia, onde o numero de profissionais e ga@s que oferecem a
danca é exponencialmente maior, ha também convgditie. O comportamento,
todavia, é diferente, mediado, na maioria das vezesrelacdes cordiais. Soube de
casos de brigas explicitas entre estudios e emtisgionais, mas a cordialidade
forcada é a regra, nos moldes das rela¢cdes tradisiale trabalho corporativo. Tive a
oportunidade de me sentar, em um restaurante gueca shows de danca do ventre,
na mesma mesa das proprietarias de duas escosigehsas rivais, sendo eu também
proprietaria de escola. O encontro foi incider@atlesacordo entre essas escolas incluia
marcacdo de espetaculos para datas coincidentBicgo de professoras lecionarem
na escola antagonista e briga de mensalidades @amaescolas chegou a oferecer
desconto de 50% na mensalidade para quem viesseét@aescola). Na ocasidao do
show, toda a conversa foi entremeada por criticiardadas de ironia, até chegar um
estranho momento de acusacéo aberta: “ah, fulaas,vocé faz show por R$50, né?
Vamos combinar que ndo é bom para nosso mercadofjud a outra responde que a
danca € dela para negociar como quer. Ainda assomentos depois voltavam a se

afirmar amigas.

Em Brasilia, as praticantes e profissionais se nmizgan em grupos por
afinidade com esse ou aquele estudio de dancag,onguverdade, reflete afinidades
entre professoras que trabalham neste ou aquedecesfissim, um evento organizado
pela escola X podera contar com a presenca deidaesile amigas de suas alunas, mas
a presenca de alunas e professoras de outra ésioglerta. A titulo de ilustracéo, relato
um estranho diadlogo que tive recentemente. Umagsofa de minha escola organizou,
pela segunda vez, uma oficina em um outro estindio, especializado em danca do

ventre. Convidei-a para fazer o evento seguinteram estudio, mas recebi a seguinte
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resposta: “Nao sei, acho melhor fazer em um lugatra, porque sendo as alunas do

(outro estudio) podem néo vir porque ndo gostafazier aula aqui” (W.).

Nas escolas especializadas, as turmas sdo sepapadasiveis de
aprendizado: iniciante, intermediério e avancadidaCescola, em principio, determina
o conteudo de cada nivel. Observa-se, contudo, equesala de aula, é a professora
guem comanda o ritmo e o conteddo a ser ensin@dotia de seus proprios principios
e, em alguns casos, a partir do interesse despgya turma. Uma professora, quando
perguntada sobre o que constitui o nivel avangatojou: “a menina sabe dancar com
tudo, com bastdo, com espada, com véu duplo..raQuofessora, por sua vez, acredita
que nesse nivel devem ser ensinadas alternativartéanticas e nogbes de construcao

coreografica e leitura musical.

As aulas costumam iniciar com um alongamento. Nogis1 mais
elementares, a professora pode fazer um aquecirdant@ando uma mauasica, mormente
uma improvisagcao que as alunas acompanham, ondexeémtados 0s passos basicos.
Em seguida, inicia-se 0 ensino de movimentos, gasssequiéncias especificas. Se a
turma estd aprendendo uma coreografia sem visgggesentacdo publica, passam a
coreografia algumas vezes e tiram duvidas. Por dilmgam novamente ou utilizam
técnicas de relaxamento. Caso a apresentacdo psiejana, toda a aula € utilizada

para o ensaio e dispensa-se o relaxamento.

Os chas

As escolas, além de proverem 0 ensino, proporciangntos internos chamados
“chas”, conhecidos também corhaflas (plural livre para a palavra arabafla, que,
em portugués, traduz-se por “festa”) ou saraus. (BAcevento monotematico, onde
alunas, professoras e convidadas apresentam dacbsule seus estudos, geralmente
fazendo solos, duos ou trios. No intervalo das asséo servidos refrigerantes, sucos e
petiscos diversos, incluindo especialidades danbazérabe (pastas de gréo de bico e
berinjela, quibes, esfihas). Apenas uma das ese@@adas servia, de fato, cha, e ndo
servia comida arabe, sendo oferecidos salgadinhpstiefours A sala de aula é
decorada, hd mudanca na iluminacao e podem sastispmesas de armar, almofaddes
ou apenas cadeiras. As apresentacdes se iniciaaimesue com uma professora
interpretando uma musica classica. Os solos dassle professoras entdo se seguem,
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com pequenos intervalos para que os convidadosuposs servir e interagir. O publico
dos chas é constituido de alunas, namorados e smagalunas e alguns admiradores
da danca.

A funcdo do chd é, na maioria das vezes, propacioportunidade para que as
alunas desenvolvam autonomia, isto é, criem, coaé®m e se apresentem sozinhas,
além de ganharem a experiéncia de dancar proximopldawdico. Para muitas
admiradoras e praticantes da danca, o cha figunma @ooportunidade mais agradavel de
apreciar a danca devido a proximidade da artista @@spectador: diferentemente dos
shows em palco, que geralmente implicam interpdetagrandiosas, no cha a artista
pode apresentar repertorio mais intimista, e aatae olhares com o publico impacta

em sua expresséo.

Um “ch&” em Brasilia

Esse tipo de evento pode também fazer as vezesstival de fim de ano —
conhecido em Brasilia como “espetaculo” — quandpratessoras ndo contam com o
apoio de um estudio para a realizacdo de um edengpande porte. Em Brasilia, o cha
pode acontecer em um saldo de festas de prédimnesil, na casa de uma das alunas
ou pode-se locar o espago da escola de dancas amndalizadora atua. Tive a

informacé&o de que, em S&o Paulo, a locacao de timi@prestigioso para a realizacao
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de uma festa de alunas de uma professora “badgtadatia custar aproximadamente o
valor do aluguel de um teatro pequeno em Brasii$1500,00. Esse expediente,
portanto, substitui, em S&o Paulo, os pequenadsdestntermediarios entre o inicio do

ano letivo e o espetaculo de fim de ano.

4.2. O teatro

As escolas promovem também um evento de grande gont teatro, o
“espetaculo”. Constituido de esquetes coreografadde solos — na maior parte das
vezes, improvisados — de profissionais, 0 espeaiaéub ponto alto da agenda das
escolas em Brasilia quanto em Sdo Paulo. Toda@aeécmobilizada e, em todo o
Brasil, € comum que tragam uma profissional deF&do para abrir e fechar o evento.
Este tipo de evento tem a intencdo de apresentad»aomo de variedades possivel,
cobrindo a danca classicamente egipcia, suas lietagdes folcloricas e fusdes; com
duracdo aproximada de duas horas, cada turma afmesma coreografia feita pela
professora. No Uultimo espetaculo que presencieinewembro de 2011, vi um total de

21 esquetes.

O espetaculo implica um investimento alto para@lase para as alunas,
com figurinos que chegam a custar mais de um satéiriimo, além dos valores pagos
para as lembrancas do momento, em filmagem e fafiagE o evento mais importante
e mais valorizado, pois implica a ocupacao de yma@spouco comum para a danca, o
teatro. Considerado como o0 espaco artistico madggiado pelo senso comum, o
palco representa a instancia artistica em poteadiatlo nele evoca mistério ao elenco
da danca do ventre, formado, no mais das vezesnpiberes que tém no espetaculo de
danca do ventre seu primeiro contato com o0 univamsistico-criativo. O proprio
vocabulario do teatro, utilizado pela organizacéoedpetaculo, invoca, tanto a aluna
que se apresenta pela primeira vez quanto a pooesgie ha anos se esforca para
manter-se sobre o palco, respeito, medo e vene@gépativeis com um espaco de
acesso restrito, como um templo. Tal postura pederstendida por um curso oferecido
por uma professora de Brasilia em 2011: intitulddocabulario do teatro para
bailarinas”, o curso pretendia tornar claras e)gires como “proscéncio” e “rotunda’.

Os herméticos termos para a frente e o fundo dm® feErmos aos quais as professoras
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sempre recorrem para orientar as alunas em selsiopasnentos dentre de uma
coreografia) foram utilizados por aguela profes®rauma enquete com o objetivo de

atrair mais participantes.

No aquecido mercado cultural de Sado Paulo, o aludgieim teatro para a
realizacdo de uma espécie de festival de formatasalunas, em que praticamente todo
capital vem da venda de ingressos e ndo conta poisainstitucionais, € inviavel para
agentes artisticos autbnomos ou escolas muito pague sem o prestigio de uma
bailarina renomada. Se em Brasilia a diaria de emird com aproximadamente 400
lugares custa em média trés salarios minimos e, meiccao Paulo um espago com 600
lugares custa ao produtor aproximadamente seteiosaf@inimos. Desse modo,
profissionais que ndo conseguem financiar um esypletgpara promover a propria
danca recorrem a festivais pagos ou as baladaso Gobiinha uma bailarina “top” de
S&o Paulo, “espetaculo é um jogo de poder; ningiagnpara ganhar dinheffs. Em
Brasilia, igualmente, trata-se de uma oportunigada firmar a capacidade artistica de
uma escola ou outra: dominar o espaco da dancsica@a um modo de legitimar a
danca do ventre como entretenimento e nota-se wngeticdo velada entre os
estudios da cidade quanto a melhor utilizagédo eosrsos de palco. Isso pode ser visto
no comentario de uma bailarina em relacdo a umasgde de uma escola de Brasilia:
“O tema era ‘o mundo na danca e a dan¢ca no muallw,assim. Ai tinha um pano no
cenario e um globo, dessas bolas de crianca, tessa@inho, pendurado no centro do
palcd™.” Aqui, a proporcéo do cenario em relacédo ao pfica razdo do incomodo da
expectadora. O comentario, realizado entre profasse alunas de outro estudio, que

investiu em um cenario luxuoso, resultou em esoaeneralizado.

4.3. A balada

Inexistente em Brasilia, a balada arabe € um ewvsotiarno realizado em
boates de S&o Paulo. Esse tipo de evento moviraesgaa da danga do ventre ao unir

musicos, bailarinas, amadoras e admiradores da aDaAg primeiras baladas,

2 Pris, comunicac&o pessoal.
43 Lana Duarte, comunicac&o pessoal.
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estabelecidas ha menos de 10 anos, consistiam emoswoltados a colonia arabe de
Séo Paulo. Quando a primeira casa fechou, um maBicoestabelecido em Séo Paulo,
Tony Mouzayek, “inventou” a primeira balada abextapublico em geral. O espaco,
chamado Atilio, inspirou a criacdo de outras baadme se diferem pelo nivel de
sofisticacdo do ambiente, qualidade da banda es melvante, prestigio da bailarina

principal da noite.

A balada é, na verdade, a Unica oportunidade daneneuie ndo tem estudio para
mostrar o trabalho, levar as alunas. Aparecerrenfé e otrash Mercado Peréa
A balada é a chance da total an6nima dancar na anesite em que as grandes

dancam (Pris Junqueira).

Em uma quarta-feira de abril de 2011 fui & maisupepdessas baladas de
entdo, que acontece em uma boate no bairro Italon dBiamada “Ali Babar”. Ao
chegar, a primeira impresséo foi a de estar em hwate comum, a exce¢do de uma
leve decoracdo com panos no teto. No som mecamdsica americana eletronica.
Combinando com a decoracdo da casa, os garcoramysstao estilo libanés, com
kafiehs(lenco), bombachas, coletes e botas. No carddpitks e petiscos da culinaria
arabe a precos exorbitantes. Entre os frequentmdongitas mulheres de faixas etarias
variadas — algumas acompanhadas — e poucos homgus,confirma a impressao que
tinha antes de visitar o lugar: trata-se de umteveara mulheres, como todos 0s outros
eventos de danca do ventre costumam ser. Algumgasnestidas com figurino de
apresentacdo e cobertas por um véu de danca (dmawacorpo) passavam por entre
as mesas. Havia apenas uma mesa disponivel, lenget de danca. Como outros
freqUentadores que ndo conseguiram boa visao dgesie show, precisei me levantar

para ver os artistas.

Alguns musicos da banda, composta por tecladisageribta, derbakista,
tocador de daff (espécie de tamborim), baixistéagista e vocalista, fumavam do lado
de fora, bem como algumas frequentadoras. Eleamargr comecam o show tocando
uma musica “classica”. O cantor convida as frecaaoras a ocupar a pista de danca,
que aos poucos é tomada por aproximadamente viotheras. A maioria fazia

movimentos simples, apenas movendo os quadris modsomausica. Outras poucas

4 Evento anual de grande porte que retine feiraspafi, shows e mostras competitivas.
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desenvolviam shows a parte, executando movimergadtd complexidade, como que
para mostrar a alguém o resultado dos esfor¢oaldale aula ou, mais provavelmente,
para tentar chamar a atencéo do vocalista do gaymrecruta bailarinas para este e
outros eventos, além de vender a oportunidadegieafi na capa de seus cd's (que
atualmente totalizam quase cem unidades). Persebipte todas as mulheres que se
deslocaram para a pista fazem ou fizeram aulaslaregude danca: movimentos
estudados e analisados, com atengédo para posfuwai@onamento dos bragos, em

maior ou menor grau de “limpeza”.

Freqlentadora da balada

Depois de trés musicas em que as frequentadorgsawdan livremente, o
cantor anuncia o inicio do show. As freglentad@@safastam e entra em cena a
bailarina Nefertari, uma das mulheres que estacalando entre os frequientadores. A
bailarina se apresenta no nivel do publico, que alona roda para que ela possa se
apresentar. Seu show consiste em duas musicasedtrniua, o cantor chama a atragédo
principal da noite. Trata-se de uma professorastizde da bailarina mais conhecida do
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Brasil. Contrariamente a bailarina anterior, estanfaneceu oculta até a entrada em
cena, como uma indicacdo de profissionalismo — tdenoistério e distanciamento do
publico quando fora do espaco de show sao atitesiesradas de uma bailarina de alto

nivel, segundo os preceitos largamente aceitogledses pelas profissionais brasileiras.

Banda na balada

Roda de dabqge
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Com o fim do show principal, o cantor conclamouiblico a fazer parte da
roda de dabge, danca popular de origem sirio-lg&mmgue se danca em roda, de maos
dadas, marcando o ritmo com saltos curtos e fprsaslas.

Um musico permaneceu no centro da roda tocandq tablrumento
parecido com uma zabumba. A roda era compostauanmasioria, por mulheres. Em
seguida, desfez-se a roda e das caixas de somugsessD ouvir musica eletrénica
mecanica. Outras bailarinas iriam se apresentaroita depois desta pausa. Na saida,
enquanto eu aguardava o carro da amiga chegar dobmista, iniciei uma conversa
com uma frequentadora que logo soltou: “Vai entrB&?cheio de arabdo ai!”. Sua
amiga, por sua vez, completou: “Cheio de arabelind

4.4. O restaurante e a festa particular

No “restaurante”, que pode ser um bar, cervejgoal) ou qualquer
estabelecimento noturno, observa-se maior variedbdepublico. Em Brasilia ha
pouquissimos espacos do género, geralmente esfabaios de cozinha arabe. A
oportunidade de dancar em restaurantes € dispptlda bailarinas, pois, apesar do
caché ser sempre considerado baixo, a visibilidadeaior, com a possibilidade de
surgirem oportunidades de contratos particularess festas particulares sdo menos

cansativas e o caché é aproximadamente o dobexrdbido em restaurantes.

Em geral, a bailarina chega pronta para dancaq gise estes estabelecimentos
nao dispdéem de camarins. Por sobre o figurino,evasibayg um sobretudo com

mangas e capuz, usualmente de cores escuras.
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Bailarinas chegam para dancar em chopperia do DF

Podem dancar de cinco a oito musicas divididas lgocos. Entre as
apresentacdes, na maior parte das vezes, assafiista na cozinha, depdosito, dispensa
ou, mais raramente, no escritorio da geréncia, dudrd. Acompanhei uma dupla de
artistas a seus shows quinzenais em uma cervejariBaguatinga, cidade-satélite de
Brasilia, onde dancam ha mais de quatro anos. &wasentacfes acontecem durante o
intervalo e o fim do jogo de futebol, visivel enrivd aparelhos de televisdo. Descrevo
a rotina observada em 23 de marco de 2011:

22:00 — A bailarina Daram, que mora no Lago Nartexga a Asa Sul para
encontrar-se com a bailarina Juliana, em cujo csgguem para Taguatinga Norte. A
cada semana revezam no uso do veiculo. Ambas estddigurino e maquiadas, com
abayaspretas, levam pequenas valises e espadas. Nohlmnecombinam rapidamente

as musicas que irdo dancar, passando trechos sigelocdsom do automovel.

22:30 — Chegam ao restaurante pelos fundos, ondardagn alguns
momentos até que um seguranga as recepciona @ amgdsito onde ficam. Ele sai
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para buscar cadeiras e uma mesa para que se acomlNdedepodsito, caixas, um
freezer de marca de cerveja sem uso, balancass,cbptiles etc. As bailarinas se
acomodam e aguardam pelo momento da entrada em Pengunto quanto as

acomodacoes:

s

Nossa, aqui t& muito é 6timo. Tem cada lugar hosmr. Como estamos aqui
[trabalhando] h& muitos anos, eles trazem a medgua, fazem tudo o que a gente
precisa, sdo uns doces. A gente se diverte. &.fijglei em pé na cozinha, com

fedor de fritura, uma cata

Na area de clientes, um duo de bateria e violdocdé&oca repertério que
varia do rock internacional de fins dos anos 1989 sucessos da MPB de radio. Os
televisores, ligados mas silenciosos, passam um degfutebol. O espaco é amplo e
tem diversas mesas ocupadas, com clientela vauaddiom nimero de casais, alguns
grupos de homens, outros grupos mistos. Uma d&sgibas havia dito, antes, que era
bom quando iam grupos de “meninas que dancam;, praticantes da danga, que

animavam mais a noite.

22:45 — Comecam a dancar. A musica de entrada,clamsica, é dancada
com o véu. Uma das bailarinas danca no lugar,amerdo pequeno palco dos musicos,
enquanto a outra circula pelo ambiente. Uma clisatievanta e danca junto a bailarina
por longo momento, 0 que ndo € muito usual. Ao fimmesmo seguran¢ca que as
recebeu segura os véus e entrega o0s snujs padaim@rdanca. A situacao se inverte,
com uma bailarina mais estética na parte centratad@ enquanto a outra circula.
Recolhem-se para o camarim improvisado, bebem égetbocam a maquiagem. O duo

volta a tocar.

> Daram, comunicacéo pessoal.
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Bailarina com snujs no DF

23:10 — As bailarinas retornam com a espada. Ancibaslam. Ao fim,
entregam o acessoOrio para o seguranca e segueandangma musica pop; chamam o
publico feminino para dangar com elas. As mulhsgeekevantam e se divertem com as
bailarinas. Dangcam mais uma musica para encersapw. Ambas receberam o caché
ao fim do show, seguem para casa. No trajeto de aol Plano Piloto, apenas breves
comentarios sobre uma freqlientadora que, empolgaatapolizou uma das bailarinas
durante o convite para dangar.

Perguntei a uma das artistas por que ela percrhga distancia por um
caché considerado baixo. “Dancar em restauranigegtido”, foi a resposta. Quando
vai sozinha, nao fica tdo animada. De fato, o caghéproximadamente 1/3 de salario
minimo, recebido quinzenalmente, ndo parece sofiipara arcar com 0s custos de
manutencao da bailarina. Os figurinos, impecawistam, em média, R$500,00 cada,
podendo chegar a R$1000, os modelos mais luxuésemquiagem também ndo pode
ser de ma qualidade, as unhas devem estar feitagasolina é outro custo a ser
considerado. Algumas bailarinas com quem convepseixaram-se ainda de situacdes
que as constrangeram, como comentarios grossaimdos durante as dancas, ma-
recepcdo por parte do publico — geralmente mulheresumadas — ou descaso do
contratante, que exige que a bailarina dance naigug@ o combinado. No espaco
descrito, um seguranca acompanha a bailarina dusaat trajeto pelo restaurante, mas
iISso ndo corresponde ao padrao.
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Os sentimentos quanto as festas particulares sédnrignte ambiguos. A
rotina é parecida com a vivida nos restaurantésilarina chega, danca, recebe o caché
e volta para casa. Em geral o show com as baitagna ponto alto da festa e costuma
ser surpresa, portanto a entrada da bailarinata tlanbém pelos fundos da casa e as
acomodacdes podem também ser improvisadas. Ourndébailarina que ela precisou
ficar esperando na &rea de servico de um apartajr@mtpe, até sua entrada. Em outro
caso, a bailarina entrou pela frente da casa, p&esta acontecia na parte da piscina,
mas precisou aguardar o momento de sua entradaeaiconfinada em um lavabo
diminuto. A recepcgdo dos espectadores a artistte maso, € mais melindrosa. Muitas
vezes a bailarina é contratada como um presenge @aniversariante ou mesmo um
presente da dona da casa para os convidados eaemagoria, 0 show € uma surpresa.

Alguns convidados ndo gostam ou ndo sabem como thagte da artista.

Pode-se observar, com isso, que o publico consurdalolanca do ventre é
majoritariamente enddgeno. A maior parte dos empeces dos espetaculos de danca
do ventre é formada por parentes e amigos dassalafean de praticantes em geral.
Diferentemente de outras dancas consideradas d8tnicomo o flamenco e as dancas
indianas, a danca do ventre ndo atrai publico eateinteressado em danga como
expressao artistica. Trata-se, portanto, de umécesde codigo artistico fechado, por
um lado. Por outro, a invisibilidade da danca é resultado da desvalorizacdo das

tradicBes culturais de carater poptflar

“® Para uma reflex&o a relacéo entre o Ministéri€déura do Brasil e as expressdes de cultura popula
ver Carvalho, 2008.
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Caprituro Il
A TRANSNACIONALIZACAO DA DANCA DO VENTRE

Este mundo ambiguo, multivocal, torna cada vez
mais dificil conceber a diversidade humana como
culturas independentes, delimitadas e inscritas. A

diferenca € um efeito de sincretismo inventivo

(James Clifford, Experiéncia Etnogréfica, 19)

1. “Um oriente ao oriente do oriente”: feiras mundais e a disseminacao ddanse

du ventre

Como abordar uma danca “oriental” que € praticadssignificada,
remodelada, enfim, construida globalmente? Parapmander os caminhos dessa
danca até as escolas brasileiras é preciso um afitaximado para o fenébmeno da
colonizacg&o franco-britanica do Oriente Médio eNtwte da Africa, areas geogréaficas
que tém essa matriz de movimento como préaticaaafisabido que ocidente e oriente
séo elaboragtes discursivas. Elasticos, os cosaio se detém na definicdo de rigidos
blocos geograficos; resumem antes estruturas aidtue politicas construidas
historicamente e diluidas em elementos cotidiamesrsbs. Raymond Willians afirma
que leste e oeste como conceitos sociais tém ustaribi anterior a da moderna

expansao européia:

A primeira forma européia provém da dividaste-oestalo Império Romano, de
meados do S3. H4 um contraste muito forte e pemésha divisdo da Igreja crista
emocidental e oriental, desde o S11. A essas divisdes internas (...deum®m-se
definicbes do Ocidente como cristdo ou greco-ronfarm sempre a mesma coisa)
em contraste com u@riente definido como o Isla ou, de modo mais geral, como
as terras que se estendiam do Mediterraneo adnai&hina. Os mundasidental

e oriental foram definidos, portanto, a partir do S16 e S17, evidentemente da

perspectiva européia (2007: 300. Grifos no original
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Localizar as aplicacdes deste binarismo, bem cosnessencialismos que
dele se originam, implica historicizar tais fenélm@nComo consequéncia, retoma-se a
profundidade, a complexidade e as ambiguidadedriuias e ideoldgicas dos conceitos

de ocidente e oriente.

O termo “oriental” foi amplamente empregado na garpara designar “a
Asia ou o Leste, geografica, moral e culturaimer{@AID, 1990:42). Mais que um
adjetivo, “oriental” tinha no século XIX — e aindaem — estatuto de signo. Assim, era
imediatamente localizado e entendido o que quézer dm especialista quando falava
da personalidade, dos habitos, do modo de prodogéotais. Mais ainda, indicava
eficientemente aspectos da construcdo politica,almercultural européia sobre o
Oriente Médio e Norte da Africa, fixando um imagindcomo explica Edward Said

em seu “Orientalismo” (1995):

Ora, um dos desenvolvimentos importantes do ofiemta do século XIX foi a
destilacdo de idéias essenciais sobre o Orientsua aensualidade, sua tendéncia
ao despotismo, sua mentalidade aberrante, seussélei imprecisdo, o seu atraso
— em uma coeréncia separada e incontestada; deslee onuso da palav@iental

por um escritor era uma referéncia suficiente maidaitor identificar um corpo

especifico de informacao sobre o Oriente (pp.222)-21

Leste e Oeste diferem, portanto, de Ocidente en@riguanto a sua
densidade politica e fluidez poética. O caréatertrittal da construgdo dessa diferenca
reflete-se na danca do ventre, que, entre finsédale XVIII e inicio do século XX,
cristalizava o corpus estereotipico sobre as efiémnsuropéias — e ainda o faria, se os
mais recentes discursos sobre a imprudéncia, aasegdéncia e a violéncia arabes
(etnia agora cristalizada na imagem do terroristdp se sobrepusessem, na
contemporaneidade, aos da sensualidade e da pass\arabes.

As medidas colonialistas para enquadrar e fixars tasteredbtipos
englobavam, como vimos no primeiro capitulo, a{iées coordenadas e paulatinas nas
estruturas politicas, organizacionais, culturaareuitetonicas dos paises dominados.
Retomando a frase de Timothy Mitchell citada nongiro capitulo desta tese a respeito

da colonizacdo do Egito, “nenhum outro lugar no dwumo século XIX foi
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transformado em tamanha escala para servir a piodieg uma Unica industria” (1988:
24).

Em artigo sobre a danca do ventre nas grandes fi@uadiais, o arquiteto
Zeynep Celik e a historiadora da arte Leila Kin(E$90) mostram como tais eventos,
entendidos como macigas estruturas de dominacaoniabl foram cruciais na
sedimentacdo do imaginario sobre o arabe. Essésc@as de tipo quase etnografico”
(SAID, 1995:155) levavam para 0 continente europela amostra do exotismo, do
“atraso tecnoldgico” e, consequentemente, das lpbdades de exploracdo das terras
colonizadas, em uma espécie de experiéncia dedmetaografica, mas como em uma

magquete:

As exposi¢ces universais do século XIX eram cofddgicomo microcosmos que
resumiriam a totalidade da experiéncia humana sapase presente, com projecdes
do futuro. Em sua ordem cuidadosamente articulelda,também representavam as

relacdes dominantes de podéKinney e Celik, 1990:36).

Os autores ressaltam que a prépria arquiteturaaslesgposicoes era
projetada para destacar aspectos determinados d@&dade representada em
consonancia com o interesse europeu corrente aefas relacdes de poder em geral
através da representacdo. A exposicao univers®amis de 1867 consistia em um
grande patio onde eram dispostas as novidades ldgamas (que sublinhavam a
eficiéncia industrial francesa) e pecas de bel@sgde alto valor simbodlico para a
Europa); em volta localizavam-se as representag@besmenor escala dos paises
“orientais”, com suas estéticas “exoéticas” e suasania — que, oposta ao poderio
industrial europeu, remissivo ao futuro, tinha patadade de evocar o passado e, com
ISSO, aparecia como uma garantia de sucesso nanaginoi cultural e econdmica. A
dualidade centro-periferia dessa arquitetura p@poava ao visitante a sensacéo de
contato com o elemento pitoresco de outras culti@aseguranca de seu préprio pais,
como em uma viagem ao redor da terra sem evenpeaigos ou desconfortos. Em
1878 o pavilhdo da Argélia, coldnia francesa dendgapeso, foi alocado diante do

Palacio Trocadero, com arquitetura eclética queeterao imaginario islamico, mas

“"The universal expositions of the nineteenth centigre intended as microcosms that would summarize
the entire human experience -past and present, withections into the future. In their carefully
articulated order, they also signified the dominegiaitions of power
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cujos “localizacdo, tamanho e forma como um todaver uma imagem como
pai/patrdo protetor com os bracos em volta da gdbonial® (Kinney e Celik,
1990:37). Do mesmo modo, em 1889, as coloniasdsascforam alocadas entre o Quai
d’'Orsay e arue de Grenelle, disposicdo que intentava reforcaeragpcdo do poder
ultramarino da Franéa(ibid).

As feiras mundiais foram provavelmente o elementisnimportante na
consolidagédo do imaginario sobre o “oriente” e ierdal. Seu potencial de fixacdo de
esteredtipos sobre as colonias era maior, inclusive o de outras midias, como

destacam Kinney e Celik:

Elas expandiram significantemente o0os mecanismosupsivos de relatos
previamente estabelecidos sobre outras culturaspxg®sicdes eram mais
poderosas que as descrigcBes pictoricas, liter&iagornalisticas porque elas
apresentavam simultaneamente os campos discursfigiso, visual e
educacional, organizando um raio de acdo de respgstrceptivas a uma

hierarquia global de nacdes e ratas

Importa observar que a arquitetura de tais mas®vesatos era “animada”
com a presenca de nativos. Esses eram alocadostermuhadas areas e performavam
tarefas como tecelagem, fabricacdo de ceramicage enitros produtos locais, em
espécies detableaux-vivants Mesmo egipcios que visitavam a exposicdo eram
colocados na posicdo de objetos exoéticos a disgmsiQ olhar curioso do europeu.
Monarcas “orientais” ndo escapavam dessa posigaexposicao parisiense de 1867, o
quediva do Egito foi alocado no palacio “cenogi@ficO mais impressionante dessa
situacao € saber que ele descolomilbco que a exposicao egipcia procurava simular
uma Cairo medieval; o quediva, entdo, saudava ianies emulando a cordialidade
medieval. Anos antes, na exposicdo de 1846, oipenbrahin do Egito, ao visitar
inadvertidamente uma tenda onde se podia apreciear@aca de uma baleia, foi

reconhecido pelo apresentador e surpreendido aanseciado como parte da atracao:

48 (...) but its siting, size, and form as a whole cedadn image of France as a protective fatherlmaster
with his arms encircling the colonial village

“9Kinney & Celik, 1990:37.

¥ They significantly expanded the persuasive mechenisf previously established accounts of other
cultures; the expositions were more powerful thanapial, literary, or journalistic descriptions lmause
they presented simultaneously a physical, visuad, @ducational discursive field, organizing a rargfe
perceptual responses to a global hierarchy of naiand racegKinney & Celik, 1990:37)

104



pela pechincha de uma exposicao, o visitante poderiduas: a baleia e o monarca do
Egito (MITCHELL, 1988: 47).

A representacdo, portanto, era intensificada peésemca de auténticos
orientais e os produtores perceberam que os lacno&€ntavam onde o frequentador da
feira pudesse apreciar os diferentes modos dedadderritérios conquistados. Assim,
em 1878, foram acrescentados teatros a program@céi®jos matrimoniais, situacoes
de barganhas em feiras, entre outros acontecimépitosescos” e “exoticos”, eram
encenados, transformando, assim, a exposicao salve&n um evento que abarcava as
esferas documental e do entretenimento. A dancgeedtre era, desde o principio, a
mais disputada das atracdes: na feira de 188%tmagise que duas mil pessoas eram
atraidas pelos shows danse du ventrpor di&*. Uma danca do ventre profundamente
modificada em relacdo ao que se experimentaria delaseusloci de origem:
coreografada, emoldurada por um palco e, principata) mais carregada de apelo
erético, como iremos melhor explorar no capitulguggte. E a epigénesis da danca do

ventre tal como hoje a conhecemos.

llustragcao de Alma Aicha, no café Rae du CairgParis, 1889. (Zeinep, 1992:25)

*1 Anouar Loucaloyageurs et ecrivains egyptiens en France aux Xigtbe(Paris: Didier, 1970), 193-
94. Apud Kinney & Celik, 1990: 39.
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Nos Estados Unidos, uma feira mundial também &paasavel pela difusédo
da danca do ventre. O ternbelly danceteria sido cunhado na World’'s Columbian
Exposition, em Chicago, em 1893. Solomon Bloom,radptor e gerente da secéo
Midway Plaisance, um boulevard com diversas opg@esntretenimento, foi um dos
responsaveis por levar a danca que assombrouexdadei vitoriana dos Estados Unidos
da virada do século XIX e muitas praticantes narntericanas creditam a ele a

disseminac&o da alcunBally Dancé?

O Midway PlaisancaelaWorld's Columbian Exposition

Em sua visita &xposition Universellale Paris em 1889, Sol Bloom ficou
impressionado com o pavilhdo argelino, principalteesom a danca das joveosled
nail. Negociou, entdo, com o produtor francés, a ekatiesle para levar todo o grupo
de artistas — que incluia acrobatas e engolidoeessdorpidoes — para a Ameérica do
Norte’®, ainda sem ter certeza de que conseguiria montavento condizente com tal

atracdo. Voltou imediatamente aos Estados Unidesueo depois soube da premente

%2 Ver gidedserpent.com; shira.net
*3 Carlton, 1994:3.
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exposicao de Chicago de 1892. Conseguiu, depoiegleciacdes diversas, o cargo de
gerente da Midway Plaisance, espaco mais prestigiadfeira, com pavilhbes que
simulavam vilas turca, argelina, javanesa, auslfiamlema, irlandesa, hungara,
“esquima@”, entre outras. Como entretenimento, lezacafés, passeios de baldo e a
maior das novidades: a roda-gigante, inventada pquele evento pelo engenheiro
George Ferris. Em um desses pavilhdes, que regratatribulado cotidiano de uma rua
cairota, o visitante poderia fazer um passeio sodmmbo de um burro, conhecer um
camelo ou adentrar o teatro, onde se Jarse du ventreNo teatro do pavilhdo Cairo
Street, a danca ficava a cargo de aproximadamere @hncarinas que, como se podia
ver em reportagens de jornais e fotos, vestiamse@sonancia com os relatos de

viajantes e imagens egipicias desse periodo.

E.-."'-‘.‘."-h"'_—'d.- LR
4 #

- —

Interior do teatro d&€airo Street Chicago, 1892

No pavilhdo argelino de Sol Bloom, asuled nail dancavam sons
“orientalizados” criados e executados pelo prégmiodutor. Bloom talvez estivesse
repercutindo as impressdes dos europeus que, apésperiéncia da exposicao
parisiense de 1900, descreviam a musica dos qéatdaslamicos com adjetivos como
“bizarra”, “estranha”, “selvagem” e “irritante aosividos europeus” (zeinep, 1992:24).
N&o sao claras, no entanto, as razées para gueon&esse musicos acompanhando as

artistas argelinas: ao invés do derbake, o somnu@iano proporcionava base para a
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danca. No que acreditava ser uma melodia orielB&@om criou, segundo a
pesquisadora Donna Carlton (1994), uma das musias populares nos Estados
Unidos:

A melodia, que poderia ser genuinamente argelinguarorigem, é conhecida por
diversas geracdes de criancas que assistem a desanimados. Incontaveis
criangas aprenderam a “Hoochy Coochy Song” a pdosrdesenhos animados ou
através de colegas. (...) E evidente que a carg@mtsanhou na cultura popular

americand.

Para Carlton, a feira de Chicago foi responsavéd pepularizacdo do
orientalismo nos Estados Unidos. Imagens que rameé fantasia dos haréns eram
colecionadas pelos homens; cartazes de propagardighrro com motivos
orientalistas eram afixados nos bareslafise du ventrera atracdo em shows burlescos
e casas vaudeville. J& em 1920, a danca era acrenttasas de show em geral e no
cinema, explorada por artistas como Ruth St. Dearvgaud Allan (Dox, 2006:53). O
imaginario orientalista na América comeca a se &orm, dos teatros e cabarés, o
figurino, os trejeitos e movimentos corporais ins@os nas artistas da World's
Columbian Exposition ganham corpo e vida propriggssam ao cinema e, a partir

dessa nova midia, inspiram as artistas egipcias.

Assim, oriente e ocidente se comunicam na criag&eréacdo de uma nova
linguagem. Na danca do ventre as distincdes entidemte e oriente parecem
incrivelmente mais densas e surpreendentementeflu@ias. Esse oximoro pode ser
ilustrado pela criagdo, em 2002, da companhia deadaorte-americana Belly Dance
Super Stars and the Desert Roses (BDSS). Idealizeldaprodutor Miles Copeland, a
companhia trazia, em seu inicio, cinco bailarisasdo quatro brancas e uma negra - a
cubano-americana Amar Gamal —, todas magras, Bori&ens e com figurinos
riquissimos. A proposta era inserir a danca doreemb showbusinesamericano, ou
seja, no circuito de alto consumo da danca, tramsfiodo a companhia em algo
proximo as grandes companhias de dancas tipicem ctandesa Riverdance (que, por

** The melody, which may be genuinely Algerian ininrigs known to generations of cartoon-viewing
youngsters. Countless children have learned the ditty Coochy Song” from cartoons or from
playmates (...). It is evident that the song becantegched in American popular cultu(€ARLTON,
1994:17).
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enfrenta também questionamentos parecidos aosnigachia de Copeland). Segundo

o produtor, a danca do ventre necessita de umasftrsdo de imagem” (BOCK, 2005).

As BDSS excursionaram pelos Estados Unidos e palapB e, com suas
coreografias minuciosamente calculadas e shows greduzidos, tornaram-se muito
populares globalmente. Ao longo dos anos, as iatdgs originais, com excec¢ado da
coreografa mais famosa, Jillina, e da integrantegGseguiram com suas carreiras solo,
abrindo espaco para novas integrantes, como atarg&aida (que ja era muito popular
no Brasil antes de se tornar uma BDSS). Em 2018st@d integrantes originais ja
haviam sido trocadas. Mais que uma companhia deagdanBDSS virou uma marca
que vendia cd’'s (com coletineas de musicas egipeiaalgumas gravacdes
caracteristicas davorld musi¢, com mixagens de sons de outras partes do mumdo e
batidas ocidentais), dvd’s, cursos, shows e, itafinente, uma nova representacéo da
danca “oriental”, com todas as possibilidades déds a que as praticantes tém direito.
Depois que a BDSS Sonia apresentou fuséo de dangantte com hula, por exemplo,
passou-se a ver essa mesma fusdo performada peaninasi de todo o mundo. Do
mesmo modo, uma outra modalidade afirbelly dancdribal — fusdo de elementos da
danca do ventre, danca indiastteet dancee flamenco, estilo desenvolvido em Sé&o
Francisco em fins dos anos 1970 — passou a seecidahpela massa das praticantes
brasileiras com a ampla difusdo do primeiro DVD pmeformances em estadio da
companhia, que apresentava os impressionantesnsolas da entdo desconhecida e

agora cultuada Rachel Brice.

Em sua dissertacdo de mestrado, onde analisa priagémn da danca do
ventre nos Estados Unidos, a americana Sheila NBae& (2005) observa que a danca
hollywoodiana das BDSS suscita diferentes reacOepgrte das praticantes. Pelo lado
positivo, suas interlocutoras destacaram que, amksando performarem uma danca
egipcia, turca ou libanesa, mas sim uma fuséo eamexj as BDSS deixam isso claro. A
visibilidade trazida a danca por elas podem trdmers frutos para as profissionais
locais, pois quem assiste aos shows pode procymafessora mais proxima (pp. 3-4).
Assim, atuando globalmente, a danca da companh&i@ana, ainda que apresente
uma versao esbatida (demasiado ocidental) do goestderada a verdadeira da danca
do ventre (oriental), atua fortalecendo o trabdteal, onde as praticantes podem ter

contato com outros modos de viver a danga.
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As criticas das interlocutoras de Bock sdo maigefsorem relacdo a
“autenticidade” da danca representada, mas passab&m pela imagem da mulher que
danca: como dito anteriormente, as artistas seladas por Copeland sdo todas
modelos ideais de imagem do feminino como perpesiagelas propagandas
comerciais. Diferentemente dessa imagem, a danceedwe como atividade fisica
urbana no ocidente se firma no discurso da unilideske da pratica: mulheres de todas
as idades, alturas etc. No Brasil, as criticasepetem em profusdo quanto a imagem
plastificada da companhia americana. Como afirnmoa golega bailarina entrevistada

em Brasilia:

Mais que magras, todas tém os corpos iguais: mdamea mais baixa ou uma mais
compridona: as cinturas parecem estar no mesmidsigas, se colocarem elas
lado-a-lado. Eu sei que pra trabalhar tem que s@ram mas é frustrante também,

ndo é? Danca do ventre ndo € isso. Eu fico s6 péosas minhas alunas (Marina).

Por sua vez, pouco se ouve sobre o estilo de démgeentre apresentado
além do “disso eu gosto/disso eu ndo gosto”. Apemasum forum de discussdo na
internet, vi criticas ao estilo de danca em relag@onodo egipcio de dancar. Segundo
algumas participantes, a danca do ventre das BD&S3lenasiadamente “limpa
diferentemente da danca sentimental praticada pegiasias. Outra colega entrevistada
afirma: “Nao gosto das coreografias dagerstargporque é tudo muito apresentavel.
Fazem uma leitura superficial da musica. Nao sermtem a gente, fica um show

mamao-com-acucar” (Alana Samabh).

Ou seja, ainda que ndo se atenham as distincddénaicas de oriente e
ocidente, e que se possam realizar fusfes e “liagdean suas proprias dangas, € claro
para as praticantes mais experientes que hd@nodus operandiipicamente arabe, e
este inclui elementos subjetivos, como o sentimde8pertado pela musica e passado
ao corpo para uma interpretacdo poética plena.résildiras observam uma gradacgéo
onde ha o aceitdvel e 0 que cruza limites que eefia danca (“pula o corguinho”,
segundo a ex-professora de danca do ventre MaBo&a)e a expressao facial, todas as
bailarinas com quem conversei sdo unanimes entaregicarregada interpretacdo das

egipcias na interpretacdo de uagsim (resumindo muitissimo, podemos entender o

%5 Aqui, a “limpeza” pode ser entendida como uma danecanizada, onde se podem definir com clareza
0s tempos do movimento.
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tagsimcomo a improvisacao melddica na muasica arabe.dqpeaticantes brasileiras, o
termo designa qualquer parte lenta, seja na musléasica” — o termo designa a
musica orquestrada, em geral versdes das can¢cO&@ume Kalthoum, Mohammed
Abdel Wahhab, Farid al Atrash ou mesmo as moderaagbes romanticas de Abdel
Halim Hafez — ou em uma musica tradicionadladi. As praticantes brasileiras néo
diferenciam o tagsim donawwal a improvisagdo vocal). Segundo as brasileiras, a
egipcia “faz caras e bocas porque entende a lefa”praticantes entrevistadas,
entretanto, ndo observam que ha ainda a preferé&eigoublico egipcio pela
interpretacdo dramatica das musicas, principalmgondo a bailarina danca uma
musica que tenha sido eternalizada na voz de Umithd(em, o paroxismo do
nacionalismo egipcio. Todavia, a expressao fac@é-fabricada” é igualmente
desprezada. Para a bailarina brasileira, € preaeisdoom-senso em equilibrar uma
interpretacdo sincera e convincente sem cair macgib constrangedora de imitar um
sentimento que apenas as egipcias tém ao ouvilagan que fizeram parte de sua

vida e da de seu publico.

2. “Eu danco o meu oriente”: as escolhas daqgsa brasileira

A relacdo da brasileira com a danca do ventre egipontemporanea é
eminentemente afetiva, balizada principalmente péladade estética em detrimento
da reproducéo mecanica da cena cairota. Assingrsgderam algo feio, exagerado ou
potencialmente ridiculo, ndo utilizam em suas paspdancas. Essa sele¢do passa pela
amplitude dos movimentos, pela expressao faciaintd VA (vergonha alheia) demais
com aquelas caras da Dina”, diz a aluna Patritieesso expresséao carregada de uma das
bailarinas egipcias mais respeitadas dos anos d 2%@io de 2000 — e encontra maior
impacto na escolha dos figurinos. As brasileiraggenal os preferem classicos, ou seja,
com saias longas e bordados ricos, com uma ou féndss, contanto que néo seja

demasiadamente profundas.

Trajes e elementos de adorno utilizados na danganvetemporalmente,
assim como a moda em geral. Por mais que a dajg@rgendida pelas praticantes e
por leigos como uma tradicdo antiga e forte, osram) cortes da saia e bordados
utilizados podem caracterizar a bailarina como noaismenos inserida no meio da

danca profissional. O figurino das artistas do EecXiX, conhecidos através de
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gravuras de viajantes consistia, como vimos nagem&ado primeiro capitulo, em uma
saia longa (sem fendas) ou calgca ampla (sem fendas) camisa de manga longa,
colete, lenco de quadril e longas fitas de tectddas ao cds da sobressaia, tudo sem os
bordados intrincados e brilhantes que vemos h@ma Rnthony Shay e Leona Wood
(1976), o abandono desse padrdao de vestimentaioredlase com a colonizacao
britdnica e o gradual esfacelamento dos padrdésraisl turco-otomanos. Os autores
observam que, além do fato de o Egito ter sido dada diretamente pelos otomanos
durante séculos, Constantinopla exportou tendéméasapenas no mundo arabe, mas
também para todo o leste europeu. Shay e Woodesugenda que o figurino moderno

pode ter sido influenciado também por outras téaetic

It is necessary to look elsewhere for the origifithe voluminous skirts, worn on
the hips, and the brief spangled upper-garment Hidtien by gauzy veils. These
formed the dress of the nautchnee, and this wasdkeime in which the British

were accustomed to see voluptuous dance in Ind2d)p

Ainda que ndo se saiba apontar exatamente quanctmme o figurino
moderno foi adotado, a incorporagdo das novas tera® pelos diferentes circuitos

indica influéncia européia e norte-americana. SéguNieuwkerk,

It is not precisely known how the costume changedording to Graham-Brown, it
may have been influenced by the costume of tharindiutch dancers, which was
introduced by the British to Egypt and from thergoi the world of Western
entertainment. Buonaventura holds that the costwae first introduced into the
West and later brought back to the Middle Easth@digh this point needs more
detailed study, picture of the Hollywood cabarestome indicate that the two-
piece costume already existed before the 1920 enWest, whereas it did not
appear until the late 1920s in Egyit995:198 n.6).

Nas feiras mundiais, a influéncia direta do imagm&cidental sobre os
figurinos podia ser testemunhada principalmentepae#hdes argelinos. Os simulacros
posteriores as apresentacdes nativas — ja adagtadastasias ocidentais — nas feiras

mundiais foram um elemento importante na defing@oovo figurino.
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E importante notar que, no circuito dos casamentosis popular e,
portanto, mais distanciado das tendéncias eurgpéiasovo figurino foi adotado
somente mais tarde (Nieuwkerk, 1995). Tal obsewagirobora a hipotese de que o
modelo de roupa para show e o acréscimo de bordamlosmicangas e pérolas foi
importado do ocidente para o Egito. Ndo se podeayimaa, todavia, a incorporacao
macica de elementos estrangeiros tenha se incidida@almente; como vimos neste
capitulo, o retorno de artistas para representgits em grandes feiras mundiais teve

provavel efeito nas praticas locais.

Mesmo ndo sendo possivel precisar a evolucdo dorifiy até o
desvelamento do ventre, sabemos que ja em fins 98 passou-se a utilizar
amplamente &edlah ou seja, o conjunto de saia, sutia e cinturédm Panna Carlton,

a Opera Salome, escrita por Oscar Wilde, podaderasprincipal influéncia para a nova
moda. Planejada para estrear em 1894, a dperarfsurada pela determinagéo de Lord
Chamberlain, que proibia a encenacgéo de dramagpemsunagens biblicos. Em 1905, a
atriz canadense Maud Allan estreou a peca em Lsndoen grande sucesso. Seu
figurino consistia em uma saia de tecido fino, wié e sutid bordados(...) a
decorated Orientalist female figure in the fleshisTstyle later became the model for
the modern-dayaks Sharkcabaret outfit (CARLTON, 1995:64).

Na chamada “era de ouro”, que caracteriza uma éeptaaourosa do
cinema egipcio, de fins dos anos 1930 até 19568bied artistas como Tahia Karioka e
Samia Gamal usavam o conjunto de sutid bordadmiréme saia. A saia, de tecido leve
e com duas fendas, deixava grande porcao das pe&rmmstra e o cinturdo era mais
amplo do que vemos hoje. Nos anos 1970, franjatortangas eram aplicadas no sutia
e no cinturdo; as saias tinham pouco volume e t@stam fendas ainda mais profundas.
Na década seguinte podiam-se ver bailarinas coelasmburtos (como nos anos 1950)
e cacheados em figurinos carregados de paetédegoldas, mas ndo se mostravam
mais 0s umbigos; saia e sutid eram unidos por ahméd. No inicio dos anos 1990, era
moda usar franjinha nos cabelos (muito longos gY@ muitas franjas no cinturdo; as
saias eram preferencialmente de corte godé. Nos 3000, todavia, os figurinos
sofreram radical alteracdo no Egito. Desapareceaanfranjas e modelos curtos
comecaram a ser adotados. O exemplo mais radicalnfofigurino utilizado pela
egipcia Dina: mini-saia justa que deixava entrawaradereco que imita as algcas e a
parte de tras de uma calcinha fio-dental.
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O repudio das brasileiras diante dessa desroma#itizio figurino orientat

foi de tal dimenséo que pude observar uma quedamaacao pela bailarina como um
todo, ndo apenas por seu guarda-roupas artistioro®“defeitos” em sua danca
passaram a ser apontados em conjunto com sua &sdelHfigurino, como mau-
equilibrio, meia-ponta fraca, giros fora do eixotre variadas questdes técnicas que,
metonimicamente, pareciam apontar para uma auséacegancia (ou de técnica de
balé, se formos ainda adiante na cadeia de asSesjaclemos outro exemplo de
admiracédo seletiva na figura da bailarina brasilejue faz sucesso no Cairo, Soraia
Zaied. Sempre admirada por suas conterraneas gonusi orgulho por seu sucesso,
Soraia passou a se apresentar com figurinos cansoy — curtos demais, decotados
demais ou descaracterizados demais, segundo asaptas brasileiras — além de
acrescentar movimentos do axé e do samba em seudrp Ainda que sua técnica
impecavel seja reconhecida pelas brasileiras, psactem falado a seu respeito em
féruns ou conversas informais em que se listamadarimas mais admiradas, apesar do

sucesso crescente em todo o mundo.
3. A difusdo do folclorismo de Mahmoud Reda

Para a profissional da danca do ventre € considenaplortante conhecer e
estudar as coreografias criadas pelo egipcio MatinReda, diretor da companhia
estatal de danca folcldrica egipcia mais conhemdadialmente. Fundada em 1959
pelo coredégrafo que a nomeia,Fxgat Reda é fruto do nacionalismo nasseriano,
movimento que foi abordado no primeiro capitulotelesstudo. No novo sistema
politico, o campesino e sua relacdo com a ter@nfaiornados simbolos dos valores
baladP’, ou seja, nativos, caracteristicos em sua esgieeitle egipcia. Como alegoria
do Egito, o camponés deve ser o guardido dos walmkadi e a0 mesmo tempo
representar progresso e modernidadé&irkat Reda, por sua vez, era parte da politica
cultural da republica e a imagem de autenticidade rgfletiam a sua audiéncia era
antes a de um egipcio cosmopolita, moderno e asdian conectado ao seu folclore,

suas tradi¢cdes. Em se considerando o profundo fiessstasses daquele pais, nada mais

*% No capitulo seguinte, abordarei com maior profdade a relacéo entre as escolhas de figurino e a
hiper-erotizacdo da danca, que traz desconfonpoaacantes.

> ARMBRUST, Walter. 1996Mass Culture and Modernism in Egypt. Cambridge ®&ith Social and
Cultural Anthropology Cambridge: Cambridge University Preggud SHAY, 2002.
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apropriado do que a invencdo de novos coédigostiangsque fundam ocidente e
oriente, como o fez &irqgat Reda. Nos anos 1950, os grupos folcloricos deepais
socialistas estavam em alta, com destaque parapatiia de Igor Moiseyev. Reda

esteve na Unido Soviética e estudou com a compdeHhiéoiseyev.

Com linguagem de palco claramente inspirada nonw@nenusical norte-
americano e a partir dos principios do balé foictbrde Moseiyev, a companhia
folclorica de Reda desenvolveu um estilo de damgaégcompreendido pela maior parte
da comunidade mundial de danca do ventre comotagsarente egipcia e fiel traducéo
das tradi¢cdes coreogréaficas das populacdes do ANilcompanhia teria incursionado
pelo Egito com o intuito de registrar e estudarcdande diferentes comunidades e
localidades. Posteriormente, Reda coreografavavarifigurinos e desenhava o
argumento dos shows, com formacgdes de palco eplasltvozes. As dancas adaptadas
compunham grandes espetaculos que renderam aealipg8itivas em jornais cairotas,
algumas das quais atribuiam a companhia a qualidkdemeter os espectadores a suas
infancias, um tempo sem conflitos (SIEBERT, 2002:52). Dancas agora populares
entre praticantes de todo o mundo, consaidi, do sul do Egito (a palaveaid designa
aguela regiao), aaggallah de Marsa Matruh (fronteira com a Libia), datlahi do
Delta (literalmente, “camponés”), desprestigiadas relacdo aos habitos e valores
europeus que vigoravam no Cairo pré-nasseriancarant no novo circuito cultural

nacional sob nova roupagem.

A bailarina principal da companhia era Farida Fahfnhgscida Melda
Hassan), filha de mée britanica e educada sobtuiggtes ocidentais (que incluia
treinamento em balé classico, repertério certamedt® dominado pela populagéo
representada nas dancas folcloricadidat). Com o sucesso da companhia, Farida,
surpreendentemente, transformara-se na imagem dddaht al balad— a “filha da
terra”. Sua prestigiada posicdo social foi um el@messsencial para o sucesso do
grupo. A danca profissional nunca foi consideradsa watividade digna no Egito,
principalmente para as mulhetése conseguir dancarinas foi uma tarefa complicada
tanto para &irgat Reda quanto paraRrgat Qawmiyat outra companhia estatal aos

moldes da de Reda.

8 \/er SHAY, 2002: 137 e NIEUWKERK, 1995:110; 129.
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Neste ponto € importante fazer uma digressao pamapreendermos o
estatuto da danga nos paises de maioria muculrEsgguanto alguns paises do Isla
baniram a danca em decorréncia do aumento do e@aEgismo religioso, como o
Afeganistdo sob o regime taliba e o Ird de 19790atros a danca é entendida como
uma livre expressdo de alegria permitida — masinéentivada — em determinados
momentos, como casamentos, circuncisdes e fegpatapes em geral. Sem a pretensao
de aprofundar em uma analise da religido, podemiznéer que o Isld €, como outras
religides, altamente variado em suas aplicacodsaginentacdo ndo se encerra na diade
amplamente divulgada na midia entre xiitas e ssindabevis, wahhabistas, ismailitas,
zaydis e mesmo os sufistas sdo refragcbes dasuessriio Cordo. Como afirma
Anthony Shay em artigo sobre danca e jurisprudénoidsla, “unidade do mundo
islamico permanece uma quimera, um sonho de ftfsE005:91). Nesse sentido, as
atitudes dos muculmanos em relacdo a sua religi@dovariadas: enquanto alguns
poucos observam todas as proscri¢cdes, outros aguas) no Ramada, ou se abstém

de consumir carne de porco, por exemplo.

Assim, em grande parte dos lugares de maioria istado Oriente Médio e
Norte da Africa, dancar ndo é considerado uma ilidade per se Pelo contrério,
estudiosos da danca retratam os egipcios como migiios a pratica. E considerado
indigno, todavia, que uma mulher dance diante dmems estranhos a familia. A
posicdo da profissional da danca é tdo desprestigipe um dos piores insultos no
Egito é ya ibn il ragsaou sua variantga ibn el ghaziy®, ambos significando,
literalmente “seu filho de uma dancarina!”. A adiprofissional, ou seja, aquela que se
apresenta com pouca roupa diante do publico mascudi considerada desviada e
desviante, potencialmente perigosa, passivel deacaesarranjo sociditGa).

Entendendo o estatuto da dangca do ventre no Egdmebe-se que a
ratificacdo de um artista com alto prestigio eraessaria para a sobrevivéncia de
qualquer projeto profissional de danca no Cairposicao social privilegiada de Farida
Fahmy, integrante da exclusivissima elite ociderdgdh cairota, tornou possivel a
articulacéo e o posterior sucesso da companhiamngade Mahmoud Reda. Sua danca
era realizada nao pelo egipdialadi, mas por membros da elite, grupo social que

constituia seu publico majoritario. Reda apresenfzara o Egito e para 0 mundo um

%9 Unity in the Islamic world has always remained énoéra, an illusive dream
% Nieuwkerk, 1995: 129.
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espectro da danca de seu pais natal: teatralizad®esadicdes inventadas, mas
realizadas em figurinos riquissimos e na linguagatatavel dos balés europeus e do

cinema de dancga norte-americano.

A FELLAH FAMILY IN THE FAYUM.
This is probably the way in which Joseph and Mary and the Chiid Jesus went down into Egypt.
[p. 238

Familia fellahin em Fayufh

Enquanto o publico e a critica especializada viam apresentacdes da
Firkat Reda o retrato do puro folclore egipcio, o propdmhmoud Reda reconhece ndo
se tratar de uma transposi¢do genuina das tradicesares para os palcos. Ele afirma
gue, a época, o folclore jamais seria aceito peeham arraigado preconceito em
relacdo as tradicbes populares, entendidas coma slo atraso egipcio em relagéo a
Europa (SHAY, 2002: 146). Ao contrario, recusaraniivee dinAmica das dancgas
populares, como se percebe no discurso de FaridmyaEm sua dissertacdo de
mestrado, a artista descreve um encontro com upognibio, que em determinado
momento executou uns passos de twist que a desagmade a Reda: “(...) nés

®1 Sladen, Douglas. "Queer Things About Egypt.” LiBpincott Company: Philadelphia and Hurst &
Blackett, Limited: London, 1911. p 238a.
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simplesmente fechamos nos olhos para aquilo, cenmuisca tivesse aconteciéo Na
pratica, as dancas “tipicas” eram adaptadas owdntente reconstruidas, como melhor
conviesse ao interesse da representacao. Outrptesimente ndo apareciam, como o
caso da danca feminina urbana mais popular do Egitthamada danca do ventre —
guando muito, uma versao palida e dessexuada da,damo abordaremos a seguir. A
selecdo de repertorio da companhia obedecia, portan principio de representar o
“Egito auténtico”, ainda que a linguagem utilizagia representacdo se apresentasse

hibrida de oriente e ocidente — ou, para algutis@sl>, pendesse para este Gltimo.

Mahmoud Reda e Farida Fahmy

Assim, Reda inventou uma nova danca, hibrida emtiegoara a elite. Uma
danca que parecia egipcia, mesmo embalada potueasalheias ao egipcio retratado.
Os ensaios consistiam em exaustivas repeticdesedeicos de balé classico europeu e
estudos das sequéncias e movimentos inspiradodesnergos folcloricos. Dancas e

acessorios que nao existiam foram atribuidos agoe@s, como a danca do jarro dos

624(,..) we just closed our eyes to it, as it had never kapgd. Fahmy, Farida. The Creative
Development of Mahmoud Reda, a Contemporary Egyfitiaoreographer. M.A. thesis, University of
California, Los Angeles, 199@apudSiebert 2002: 57.

%3 Ver Shay, 1999: 39 n16, Al Faruqi, 1978.
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fellahin ou a danca com meleah-laff tecido preto usado pelas mulhebedadi das
cidades do Delta. Essas modalidades sao estudagassentadas e revisitadas
atualmente pelas praticantes da danca em todo dan&ao coroadas por regras no que
diz respeito ao figurino, aos movimentos e a dicamtoreografica; sdo, enfim,

entendidas como o legitimo folclore egipcio.

Para Anthony Shay, todavia, a alteracdo mais asesalliz respeito ao que
o autor chama de “danca solo improvisada”, ou sefmse da danca do ventre. O autor
enumera trés movimentos que fizeram como que @apieecemos hoje como danca do
ventre — essa danca universal entre os egipciatigguta por gente de todos os estratos
populacionais do Egito e ao longo de todo o Nilimsse retirada de palco ou, quando
representada, o fosse tdo esbatida que ndo sertheeesse. Em primeiro lugar, Reda
proibiu que homens repetissem os movimentos derifjsadbre o palco. A variacdo
doméstica da dancga do ventre, importa frisar, t& fgr mulheres, criangas e homens,
sem distingdo de movimentos. A implicacdo dessert@dorcado de género na danca
do ventre transnacional contemporéanea sera melisouttla no préximo capitulo,
todavia seu impacto no campo das tradicdes foteérem geral pode ser resumido
pelas palavras de Anthony Shay (2002): “O novo gémeatral de Mahmoud Reda,
portanto, tenta apagar as verdadeiras pratica®rpeificas do povo, tanto urbano
quanto rurdl’.” (p.148)

A segunda estratégia, segundo o autor, foi “higetiios movimentos da
danca do ventre. Segundo o proprio Reda, em estaeaiShay, ele procurou suavizar
0Ss movimentos mais fortes de quadris e barrigan alé descartar os movimentos
considerados muito sexualizados. O foco no folcloaptura o apelo romantico do
campo. O camponés, como ja sublinhado neste estudm) signo de passado e da
inocéncia e a imagem da camponesa, carregada deuidgde idealizada, contrasta
com a daagsa que € poderosa e ameacadora em sua sofistiogdadiem corporal. A
analise do quadro “Almeh Jogando Xadrez em um Café”Jean-Léon Gérdome por
Rihab Kassat Bagnole (2005) ilustra perfeitamentdiferentes incisdes do olhar sobre

as mulheres egipcias e suas fun¢des:

4 Mahmoud Reda’s new theatrical genre thus attengpésase the actual performance practices of the
people, both urban and rural.
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“Almeh Jogando Xadrez em um Café” retrata uma almefitada e uma outra
fellahah (camponesa) jogrando xadrez na sala antéei um café. (...) [Gérbme]

representa tanto a almeh como a fellahah com a aneswmdelo. Assim, a imagem

pode ser lida simbolicamente como uma representdgdadois lados da mulher
(...). Um lado é a fellahah, que revela o lado sainda feminilidade, pois esta
vestindo um chiton azul (a cor da Virgem) ao estds antigos ancestrais. No outro
lado esta a almeh, que veste amarelo e vermellvores da paix&o e do perigo. Ela
expbe seus seios sob brilhantes moedas douradetando o lado sexual da

feminilidade. A primeira é casta e familiar, enquwa@ segunda € corrupta e
exotica® (p. 81).

Jean-Léon Gérdme. “Almeh jogando xadrez em um Caf&70. Colecao particular.

% Almehplaying chess in a café depicts a seattdehand anothefellahah(“peasant woman”) playing
chess in the front room of a café. (...) [Gérdmelrespnts both thalmehand thefellahahwith the same
model. Therefore, the image maybe read [sic] syioalty as a representation of the two sides of the
female (...). One side is tifellahah who reveals the sensual side of femininity beeahe is wearing a
bluechiton (the color of the virgin) in the fashion of andi@mcestors. On the other is taBnehwho is
wearing yellow and red, the colors of passion aadger. She exposes her breast under glittering gold
coins, thus revealing the sexual side of feminifite first is chaste and recognizable, while theosd

is corrupted and exotic
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No lugar dos movimentos intrincados do ventre edgaaReda adicionou
giros, arabesques e deslocamentos, destacando wisnentos de pernas, pouco
utilizados na danca do ventre de entdo e muitataifaticos do balé. O controle sobre
0S movimentos espontaneos da danca foi intensdcela@o, como se percebe neste
trecho da reportagem de Nehad Selaiha sobre Haattiay para a versao eletronica do

jornal egipcio Al Ahram:

[Sobre os filmes com participacdo &&rgat Reda] Nestes e em varios outros
trabalhos, muitos deles sobre temas patridticognga popular de qualquer estilo,
até mesmo a danca ghawazi, foi desterrada, pedquistimpa de suas cruezas sem
que se prejudicassem os vinculos vitais com su@ens, ou sacrificando sua
sensualidade revigorante e sua exuberancia praniuaisquer soros estrangeiros
injetados nas coreografias — e isso foi feito esedauidadosamente controladas —
tornaram-se parte de sua corrente sanguinea @ineigjual foi entdo infundida
com sentido poético, relevancia contemporanea igi@nexpressiva. Através desse
processo de aparagem, combinacéo e enxerto, a daegtl renasceu como uma

arte plenamente egip&ia(1999).

A metafora cirdrgica é oportuna aqui: como uma @spée monstro, a
danca folclérica egipcia ressurge em meio a “engértde outras matrizes de
movimento. O valor de entretenimento se sobrepdmitanticidade (KYRIACOU,

1993) e, com isso, cria uma nova linguagem.

O privilégio do grupo sobre os solos €, para Shatgrceira estratégia de
escamoteamento da danga solo improvisada. Dangardee, como vimos no capitulo
anterior, é historicamente performada por uma pesko cada vez. Reda mantinha
solistas, como Farida Fahmy, mas esses artistaprseatuavam, dentro de uma

historia, em interagdo com o grupo.

O trabalho daFirkat Reda buscava representar, através da danca, a nova
configuracdo social egipcia. Como se reapresemiapsea 0S egipcios ndo apenas a

danca de seu pais, mas um modelo de sociedadeadegue juventudgoie de vivre

®n these, and several other works, many on patrittemes, popular dancing of whatever variety, even
ghawazi dancing, was unearthed, researched, andfrits crudities, without severing its vital Imkvith

its origins, or sacrificing its invigorating sendlitg and primitive exuberance. Whatever foreignuses

were injected into the choreography, and this waisedin carefully controlled doses, became partof i
main blood steam which was then infused with pae&aning, contemporary relevance and expressive
energy.
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tolerancia e orgulho constituissem valotesadi. Tal proposta ficou evidente em
meados dos anos 1960, quando a companhia de MahRemalestendeu sua atuacao
para os cinemas. O cinema ampliou as possibilidddesepresentacdo para além da
atuacdo em teatros, limitada ao formato coreografitm 1965, Mahmoud Reda e
Farida Fahmy estrelara@haram fi al Karnak(Amor em Karnak), romance que tem
por enredo a escalacdo de elenco para um espetécuinlade de Karnak, no sul do
Egito. Os personagens sao delineados para epitoeniedacéo entre a) Egito profundo
(personagens locais, vestidosgdgabeya— longos camisoldes de algodao — e turbante),
b) o ocidente (turista italiana coquete, com roupsgas e um cachorrinho de
estimacdo), c) o egipcio ocidentalizado, aftangi (amiga da turista, que mal fala
arabe), e d) o egipcio auténtico e moderno (osrim®Reda e Fahmy, que vestem-se
como ocidentais, mas com “recato”, falam variaguas e dominam as tradicdes de seu

pais).

O personagem mais negativo € a amiga da italiamaotdtipo do egipcio
“equivocado”, dominado pelo colonizador. O enredocpra mostrar que a proporgao
de signos supostamente ocidentais adotados pedlanagem diluiu sua identidade ao
ponto de nao ser possivel identifica-la como egipds personagens de Reda e Fahmy,
a certa altura da trama, surpreendem-se ao odaida em &rabe; sua prondncia, no
entanto, embotada pelos cacoetes ocidentais, w@mfir a “contaminacédo” pelo
ocidente. Contrariamente afrangi, Fahmy e Reda retratam-se como cosmopolitas,
modernos, porém essencialmebtdadi. Negociam com o ocidente, mas, a0 menos

declaradamente, ndo se rendem a ele.

Autenticidade, em se tratando de transposicaoldeife para o palco, €, por
si, uma questdo que requer delongada e cuidadtieade As dancgas populares tal
como performadas por seus “auténticos” protagaisteontecem dentro de um
calendario, um local e um recorte familiar ou cortério especificos. A transposicao
para o palco, por si, ja € um primeiro grau de kworo; a alteracdo nos padrbes
musicais, por sua vez, € também responsavel pefderggio da experiéncia
coreografica — em se considerando que, no folcawastruturas musicais sdo no mais
das vezes compativeis com o ritual ou a festa @ibliltrapassando o padrdo de
duracdo de um espetaculo habitualmente experien@adpalcos. Trajes cénicos e a
interposicdo de movimentos estranhos a coreogfalicldrica do mesmo modo
subtraem “autenticidade” da performance. Como ema umaducgéo, elementos
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“auténticos” da performance transformam-se (outlidam que se perdem) na simples
transmutacdo de um ato socialmente inserido enreafigade cultural a outra. De todo
modo, a ambiglidade darkat Reda ndo se resume a simples transposicdo de uma

forma folclérica para o entretenimento.

Na estrutura oficial do nacionalismo, as fronteiexdre o “nds” e os
“outros” delimitam-se através do simulacro e doepsmlismo. O ocidente dairkat
Reda, tanto quanto o Oriente dos orientalistasis@alizado em alguns signos (a turista
italiana futil e seu animal de estimacao), enquantinos elementos sdo negociados e
incorporados na composi¢ao de uma imagem ideaeafdidade nacional (as roupas, as
linguas, o conforto, a dangca em si, uma determiepiEemologia). Uma perspectiva
romantica do folclore e, consequentemente, da poaal rural ou pobre,
estrategicamente evoca ao expectador a imagem dempo e de um lugar de pura
vivéncia nacional, sem conflitos, sem ocupacédo, ccatemonstra a critica citada

anteriormente.

E diante do Outro colonial que se estabelecem apopitos de fixidez das
diferencas, ressaltando os valores nativos em ajpogdicdo as tendéncias culturais do
colonizador. Valores comasala (autenticidade)turath (tradicao/ patrimonio)paladi
(‘raiz’, nativo) eram ressaltados desde os prina&dio nacionalismo, paralelamente a
ocupacao europe€ia, e encontravam reverberacdo amg®es e na estética de Om

Kalthoum e, em outro nivel, mesmo nas europeizeol@ografias de Mahmoud Reda.

A introducéo dos signos ocidentais “positivos” kigienizacdo dos signos
ocidentais “negativos” operadas por Mahmoud Redadaa que aparentemente
contraditorias, conectam espaco e lugar, em umeagie ontica e, do mesmo modo,
epistémica. Em outras palavras, opera a experi@n@egumenta sobre ela. Em sua
estratégia discursiva, as performancesFadat Reda sdo deslizantes, traduzindo a

prépria natureza do discurso:

O discurso, huma palavra, é quintessencialmentesmpreendimento mediador.
Como tal, € ao mesmo tempo interpretativo e pernetativo; € sempre sobre a
natureza da proépria interpretacdo e sobre o teraagustitui a ocasido manifesta

de sua propria elaboraco

57 White, 2001:16-17.
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Instituicbes estatais, comoRarkat Reda, propdem representar a nacédo. A
representacdo, por sua vez, é uma projecdo davatdele — a imaginacdo de uma
comunidade, no sentido dado por Benedict Andersdfstrategicamente
essencializad4, a coletividade é transposta em costumes e psétieais, simulacrais,
com o objetivo de fixar uma identidade nacional epntraposicdo a identidade do
colonizador. O estilo “europeu”, também ele, comarigntalismo — que Valentine
Daniel caracteriza como “o0 mais amplo processoudepeizaca®” — é uma construcéo
discursiva. Como tal, € ambivalentemente apropreatechacado no espaco colonial ou
pos-colonial (que inclui algumas das proprias astigpoténcias européias, como
demonstra Herzfeld ao expor o predicamento da &rédiahmoud Reda é interpelado
por imagens ideais de ocidente e, em outro nimedrpela os egipcios de entdo e as

praticantes contemporaneas de danca do ventre.

4. “Minha danca é brasileira”: referéncias da praticante brasileira de danca do

ventre

Impressiona a abrangéncia da influéncia de MahmBeda entre as
profissionais e admiradoras brasileiras da dancaveare. Suas sequéncias de
arabesques e giros sdo amplamente utilizadas es dalaula e exploradas em videos
didaticos por profissionais locais. O espanto cdmigaela admiracdo ao coredgrafo
egipcio é ainda maior em se considerando que, em® estudos, as brasileiras se
espelham, majoritariamente, em suas conterranedespeito da vasta area de atuacéo

da danca do ventre e dos diferentes estilos e na&ldancar.

Para Anthony Shay e Barbara Sellers-Young (2005Jamca do ventre,
entendida como um “complexo de praticas de movimentvocabularios”, é praticada
em regides tdo diversas quanto “Norte da Africavés do Oriente Médio e Asia
Central até porcdes ocidentais do subcontinenianogdbem como a China.” (pp. 1-2).
Na mesma publicacdo, a antropdloga Najwa Adra (R8DBunscreve a danca a uma

regido menos extensa:

Ainda que se acredite ser de origem egipcia e angpie performada no Egito

rural e urbano, a danca do ventre é também pratieatdpaises do Levante (Siria,

®® Herzfeld, 1997: 31.
% Daniel, 1996: 49, traducao livre.
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Libano, Jordania, Palestina), no Iraque urbano élagreb (Marrocos, Argélia,
Tunisia e Libia), bem como na Turquia, IrfA e Asi@nt®al. Nio era
tradicionalmente praticada na Peninsula ArabicadaVia, muitos jovens da
Peninsula aprenderam a danca através da televisdtuagmente a praticam

juntamente com dancas locais em festas e celelsfagie 30-31).

De acordo com a regido do ocidente em que é pdatica referéncia
geografica — e histérica — desliza: se para asggiohais brasileiras a danca do ventre é
identificada com Egito e Libano, para os Estadogldine para a Europa, Turquia
aparece como referéncia tanto musical quanto coifiog. Marrocos e Argélia ndo
aparecem no imaginario brasileiro, mas é fortemprgsente no norte-americano e no
europeu. Na Argentina, o Libano exerce maior imitig juntamente com o Egito. Nao
conheci profissionais brasileiras que reconhecaimda como espaco de origem da
danca do ventre e apenas uma profissional que comlgeascendéncia grega, indica a

Grécia como lugar onde a danca é nativa.

As referéncias geogréficas, no entanto, ndo seobidasy na pratica
cotidiana da danca. Em questionarios preliminapisaaos via internet em 2003, foi
possivel constatar que a referéncia direta parailarina brasileira ndo estd em
quaisquer paises arabes, mas na representacaadodahca. Nessa amostra, em que
um questionario foi oferecido a participantes degrande grupo de discussdes via e-
mail, mulheres de diferentes cidades e diferentpgrééncias na dancga (professoras,
alunas, bailarinas, produtoras), com tempo deqardfiie variava de 5 meses a 12 anos,

responderam de forma livre a questdes sobre spasiéncias na danta

Quando perguntadas sobre a bailarina de referéacimaior parte das
respostas apontou profissionais brasileiras: de r@§postas, 10 se referiram
genericamente a “bailarinas brasileiras”, 13 apantaa paulistana Lulu Sabongi e nove
declararam se espelhar na propria professora.l&stia danca egipcia foram pouco
citadas: Suheir Zaki, por exemplo, que é uma das famosas profissionais do mundo,
foi lembrada por trés praticantes. Convém lembua;, @ época dessa pesquisa, hao se

"0 Although reputed to be of Egyptian origin and wjdeérformed in urban and rural Egypt, belly dance
is also performed in countries of the Levant (Sylcegbanon, Jordan, Palestine), urban Iraq, and the
Maghrib (Morocco, Algeria, Tunisia and Libya) aslh&s in Turkey, Iran and Central Asia. It was not
traditionally performed on the Arabian Peninsulaowkver, many young people on the Peninsula have
learned it from television and currently performalbng with traditional local dances at parties and
celebrations

"™ O questionério e as respostas tabuladas poderorsieridas no anexo 1 desta tese.
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contavam com internet rapida e canais de videbne Todavia, entre as 29
entrevistadas, 21 confirmaram consumir videos destas arabes. Esses videos,
comprados em feiras especializadas ou pela infecoesistiam em compilagbes de
shows de artistas de diferentes niveis técnicosslavam shows egipcios e libaneses.
Assim, em meados de 1990, as artistas mais refepeias brasileiras eram Samara e
Amani (libanesas) e as egipcias Fifi Abdou, Dinanisl el Said, além das musas dos
anos 1970 Suheir Zaki e Najwa Foad. Atualmenteniealreferéncia entre as artistas
brasileiras € Randa Kamel, ex-integrante de umareeentes formacdes dargat
Reda.

A partir desses dados e da observacao cotidianprdasantes de dancga do
ventre em Brasilia, observa-se uma desvinculacéie pertenca étnica e a pratica na
danca do ventre. Para a maior parte das brasjl@mpsrta menos a origem da danca do
gue a estética que a envolve, por isso o inteéeflstuante: enquanto as praticantes dos
anos 1990 miravam algumas egipcias, suas promoéssporas e profissionais — todas
de Sdo Paulo — que comercializavam fitas didatieasellydancerdos anos 2000
gostava da técnica e dos movimentos intrincadosgilacia Dina, por exemplo, mas
estudava sua danca ja desconstruida, adaptada oemadh pelas professoras
paulistanas. A referéncia direta a artista arale éd&omum; no mais das vezes, a
praticante brasileira média dedica seu tempo deleste sua admiracdo as colegas de
sua propria nacionalidade de maior destaque naiogpaulistano. Essas, por sua vez,
adaptam a técnica e algumas caracteristicas dstasdrabes (seja egipcia ou libanesa)
ao formato de apresentacdo e ao gosto do pubksidiro.

O antropdlogo John Tufik Karam (2010) observou gpragmssionante
forclusdo de profissionais de origem arabe no Br@sgundo Karam, a comunidade de
danca do ventre de Sao Paulo entende que a pripessa a apresentar a danca do
ventre aos brasileiros foi a brasileira Samira angs 1950, ignorando o importante
papel da palestina Shahrazad Sharkey (p.87) nawdasenento das artes arabes no
Brasil. Nascida em Belém como Madeleine Skandasdrgahrazad mudou-se para o
Libano quando da criacdo de Israel. Foi posterintenpara a Siria, onde se casou e
teve seus filhos e emigrou para o Brasil em 19%ndd trabalhado com cabeleireira
desde entdo, em 1979 Shahrazad passaria a sentgrasgularmente, cantando e
dancando, nos restaurantes Bier Maza e Porta Alshédrazad foi a primeira bailarina
de danca do ventre a se apresentar em uma nolesite&, muito antes da iconica “O
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Clone” (2001-2002): no capitulo 18 da novela glditalAstro”, Shahrazad dancou ao
som de importantes muasicos da comunidade siriodifm no Brasil. Participou ainda
de episddios do “Programa Arabe na TV”, veiculada@V Gazeta entre 1979 e 1980,

em cuja abertura figurava a “Danca da C&bra

Shahrazad em Curitiba. No alaude, Jorge Aidamu876.

Shahrazad foi professora de importantes profissomaasileiras, com
destaque para Lulu Sabongi, a mais citada dentreefaséncias para estudo no
questionado analisado anteriormente. Contrariamaatale sua pupila, o nome de
Shahrazad jamais teve tamanho alcance. Rarissirtiatasa arabes se destacam no
Brasil — a Unica outra referéncia de sucesso digei@cesso € a libanesa Brigite Bacha,
cujo estudio, em Belo Horizonte, se destaca pefi@ fvabalho no campo das dancas
“folcloricas”. Fora entrevistas e artigos de blagpecializados, ndo ha uma pesquisa
extensiva sobre a histéria da danca do ventre émbsasileiro, portanto ndo ha como
aferir o impacto de outras artistas de origem arbloea pequena crénica do alaudista

Jorge Aidamus no Estado de Sao Paulo de 15 decad@st975, por exemplo, da conta

2 Entrevista com o alatdista Jorge Aidamus. <h#titaifab.multiply.com/tag/jorgeaidamus> 28/02/10
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de um outro espaco onde se podia apreciar a méisicdanca arabes em Sao Paulo,
anterior aos famosos Porta Aberta e Bier Maza. @¢taurante Casbah, em 1975, se

apresentou a artista Mona, mas ndo héa informaca@utga sua nacionalidade.

| |!l:‘_'.'i." 3

Foto de dancarina no jornal Estado de S&do PautdG8/r5.
Fonte: altarab.multiply.com

Mesmo no amanhecer da danca do ventre no Bragitaéagonistas eram
majoritariamente brasileiras. As dancarinas maizdaes eram Mileidy, Rita, Selma,
Samira, Aziza, Magda, Vera e Zeina. A op¢ao por emrtisticos que remetessem a
danca ainda era incipiente: da metade da décad®& até inicio dos anos 2000, a
maioria das brasileiras atuando no campo da damgantal’ passaria a adotar um dos
muitos pseuddnimos disponiveis em revistas e dadcados a danca. Sem experiéncia
com a danca, as brasileiras aprendiam com as diasasusicos. Com sua experiéncia
como chacrete, Aziza estreou na danca do ventr£98m com a banda de Wadi Cury.
Samira, também autodidata, comecou a dancar em @@@Bdo atuavam ndo mais que
“10 bailarinas em toda a cidade de S&o Paulo.”dlaifinas eram sempre apresentadas
pelas bandas, responséaveis pelos contratos egletdis das artistas, que criavam seus
préprios figurinos:

128



Dificilmente faziamos shows com fita cassete, baitzo era com musica ao vivo,
com mais qualidade. Faziamos nossas proprias reupasrecos, pois ndo existiam
estilistas especializados. A informacdo sobre ddogaentre era praticamente nula
(Estrela, 1990: s/p).

Em meados dos anos 1980, o estilo comecou a seiasga, pelo que se
nota na declaracédo de Gisele Bomentre que, ati@rdasua irma Simone, procuravam

ser mais fiéis ao estilo libanés:

Quando comecamos eram poucas as bailarinas nodoethimmtamente com nossa
irma Nancy impusemos um novo conceito na produgdostiows, a comecar pelo
uso de coreografia e ensaios antes dos shows. Ermmadas pelo pablico de ‘as
irmas'. Os shows tinham sempre mudsica ao vivo orgeam voltados a
comunidade arabe que preferia ouvir instrumenfmsas. Também mantinham a
atencao, classe e fidelidade aos figurinos origidgabes, oriundos de pesquisas
nos videos. Usavam roupas e aderecos parecidoe &muhair Zaki e Najua Fuad,
agradando assim as mulheres arabes que conheagmtilcooriginal. Finalmente
com o cuidado na preparacdo dos shows, conseguotaisrespeito da coldnia
arabe, que se sentia segura em nos contrataryzer destas familiares. Além disso,
nossa mae sempre nos acompanhava nos shows,qois abntratantes exigiam a
presenca dos responsaveis, por sermos muito joveda. mudanca exigiu esforgo,
mas com coragem e dedicagcdo conseguiram acrespeofissionalismo e arte ao

mercado de danca do ventre da época (Estrela, $990:

A danca do ventre de Sao Paulo dos anos 1970 e t8&W se pode
entrever nas declaracbes de Samira e Simone, e@om@rcio entre homens arabes,
cujo principal produto se concentrava nas mulhbrasileiras sem ascendéncia arabe.
Para Tofik Karam, a marginalizacdo de mulheresesratesse mercado é resultado do
fetiche do homem arabe por sua prépria sexualigadeelacdo a mulher brasileira.
Para o autor, a mulher arabe € excluida pela paleé&m todas as instancias em que

atuam, seja como contratantes, dancarinos folo®c espectadores.

Se entre 1880 e 1969 os imigrantes médio-oriertain contabilizados em
aproximadamente 141.000 pessoas, seus descendengtsuem agora quase 4% da

populacao brasileira. As atividades da col6niadibanesa acontecem geralmente em
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clubes e séo praticamente vedadas aos nao-arabesn(K2010:93) e os eventos sao
frequentados por toda a familia. Aos homens calgestdo financeira dos clubes,
enquanto que as mulheres, quando atuam, o fazeoomités [dem 92-93), em geral
de pouca importancia relativamente ao trabalho atiasc As aulas de danca do ventre
oferecidas nesses espacos, todavia, ndo sédo ustmlfmegientadas pelas mulheres
arabes. Uma professora de Sao Paulo que atua aosuolubes arabes, todavia, disse-
me que as mulheres de origem sirio-libanesa quiaeen as aulas, mas sao impedidas
ou desincentivadas pelo pai ou marido. Karam remod historia da professora
Priscilla, que encerrou suas atividades no “malobec libanés de Sdo Paulo” porque
“‘os pais achavam que elas estavam fazendo outsa’cdPriscilla concluiu que o
homem arabe, em geral, ‘quer uma bailarina [dorggntnas uma mée, uma tia, uma

irma ndo podem ser bailarinas. Mas precisa haverhaitarind®” (idem p. 96).

Em Brasilia a populacdo de origem arabe € consielenante menor e
oferece-se aulas de danca no Instituto de Cultuebed Poucas professoras arabes
passaram por esse espago, que atualmente mantémtc@om a mesma professora
brasileira — sem ascendéncia arabe — desde fingrts 1990. Como professora de
danca do ventre desde 2000, acompanhei diversos dasdescendentes de arabes ou
persas que optaram por aprender a danga contnatadeoda familia. Em outros casos,
mulheres separadas de arabes buscaram a danca pergancantaram com 0 universo
artistico da cultura de seus ex-maridos, mas apmmmas separacao puderam dar vazao

aos seus ensejos.

O relacionamento amoroso entre homens arabes eecraslirasileiras é
estimulado entre os arabe-brasileiros. Integrasdesolonia sirio-libanesa de Sao Paulo
relataram a Karam que as brasileiras “gostam deehoérabe. Nossa raga é quente e as
brasileiras gostam disso” (p.91). A contrapartiddavia, ndo acontece com frequéncia;
ao contrario, as mulheres de origem arabe séo datias a casar com homens da
colonia. Como guardias das tradicdes morais araleeem permanecer o maior tempo
possivel dentro de casa, vestir-se com recatoider@emente, ndo se envolver em algo

tdo sexualizado como a danca do ventre.

3 priscilla concluded that Arab men, in general, “vian[belly] dancer, but a mother, an aunt, a sister
can’t be dancers. But there has to be a dancer.
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Zeina no restaurante Bier Maza em 1978 e no Clubadtm 1986.

Assim, 0s responsaveis pelos eventos sociais dbs<hrabes de Sao Paulo
contratam brasileiras ndo apenas para que danedémal;, como se entrevé nos recortes
historicos da danca do ventre em solo brasileisopr@meiras dancarinas brasileiras
sequer conheciam o repertorio de movimentos dacfradcoreografica arabe —; elas
devem servir ao papel de mercadoria de desejosggdiéicante para a sexualidade do

homem de origem sirio-libanesa.

O papel da bailarina nas festas da comunidade-lgianesa difere
grandemente do que se observa no circuito ndo-alakdanca do ventre — neste, a
danca € em grande parte consumida por mulheretebess que mantém seus préprios
padrbes do que é ou ndo sexualmente excessivoaNises e festas arabes, a danca
acontece depois do jantar, quando a banda comépeaa Sao contratadas diversas
bailarinas (0 niumero de artistas € sempre maiogui em festas nao-arabes), que
entram juntas no saldo em diferentes direcdes. dnquas mulheres arabes observam e
batem palmas, os homens se levantam, dancam e abp@Eno para que as bailarinas
dancem sobre as mesas. O costume arabe de ofdmeleiro, seja jogando sobre a
cabeca da artista ou enfiando notas em seu cintaréwantido nessas festas (Karam,
2010:95-96). Alguns homens dangam junto com aafuaals, que permanecem no salao

por aproximadamente uma hora.

5. Fluxo global de bailarinas

Impensavel para uma bailarina brasileira que abua da colénia arabe, a

observacdo e manutencdo de tal padrdao de showeeadspdaquelas que querem
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trabalhar fora do Brasil. Sonho para muitas prafisss, a “carreira” no mundo arabe
promete reconhecimento e, principalmente, dinhéwammpanhei dois casos desde o
principio dos esfor¢cos para a selecdo. Atualmesgtecihco bailarinas brasilienses
atuando no Oriente Médio, trés delas tendo siddepsoras da escola que dirijo;
conheco ainda diversas outras que ja retornaranextlerior. Essas brasileiras no
exterior atuam principalmente em restaurantes éebados Emirados Arabes Unidos
Yemen, Tunisia, Libano e Marrocos. Dubai é conailera melhor cidade para se

dancar por manter contratos mais rentaveis.

Nos anuncios do processo seletivo para atuacdoxtesicg, a questdo
financeira é sutiimente mencionada: “Seja uma ha#daBellydance [empresa brasileira
que agencia mulheres para dancar no exterior] @gatoda a seguranca necessaria
para que vocé realize seu sonho de trabalhar eo@xiegalmente e fazer uma carreira
bem-sucedid4.” A selecdo é feita diretamente com o agenciagioe, analisa fotos e,
depois de descartadas as que ndo se adequam ihgopeskja, ndo sdo consideradas
suficientemente bonitas), videos da artista. Nm@iro contato, a bailarina deve enviar
as fotos e informar o seu peso. Os videos sadozadak especialmente para essa
selecdo: a bailarina ndo deve aproveitar videcshde/s anteriores, deve estar em um
ambiente tleari e elas desenvolvem um estilo de danca compatiwel 0 esperado
para o padrao do Oriente Médio: muitos giros e mewtos grandiosos e ousados, com
ampla utilizacdo de pernas e deslocamentos, alémsaéntenso de movimentos de

cabeca, com destaque para os cabelos.

"4 Mais informacdes e fotos das bailarinas bras#edm atuacdo no exterior podem ser encontradas no
site da empresa: www.bellydance.com.br.
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BELLDANCE®-
§ 3

>~

A Bellydance™ de Omar e Olga Naboulsi foi a pioneira a em|
bailarinas brasileiras no mundo arabe.

Seja uma Bailarina Bellydance® e g toda a seg
necessaria para que vocé realize seu sonho de trabalhar no
axterior legalmente e fazer uma carreira bem sucedida.

Estamos mais uma vez oferecendo a oportunidade para
Eue novos talentos possam mostrar seu trabalho.

imprescindivel gue as candidatas atendam aos
requisitos descritos abaixo, que sdo caracteristicas
m_d'g?das- pelos contratantes internacionais.

}

PRE-REQUISITOS PROFISSIONAIS:

Divulgagéo de processo seletivo para bailarinas

O maior diferencial € o uso dos sapatos de saltantg mais altos e finos,
mais elegante e, consequentemente, valorizadaaéaairta; o figurino € normalmente
mais ousado do que usualmente portam no Brasil.9d&msam sapatos especiais para
danca, mascarpinsde bico fino. A aspirante a artista internaciodale, portanto,
abandonar seu estilo anterior e abracar ndo apenasovo modo de dancar, mas
também novas maneiras de se vestir e de represeiataexualidade. Em um dos casos
acompanhados, o contratante insistiu em manteatoria skype com video para que
pudesse aferir a beleza da bailarina; recomendm®sa bailarina que emagrecesse, pois
viu uma “barriguinha” em suas fotos. A bailarinansiderada magra por todos que a
conhecem, procurou obedecer a dica, apesar dadecdsa absurda (assim como todas
as mulheres com quem essa bailarina convivia nsilBra embarcou em seguida para o

Oriente Médio.

N&o raro as artistas recorrem a intervengcfes agagssm Seus COorpos em

busca de melhores contratos. Alisamento dos caleghtisacdes de botox nos labios e
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adicdo de proteses de silicone nos seios sao rttestis” estéticos comuns entre as

bailarinas internacionais.

Esse € apenas o primeiro passo no “caminho do suaeernacional”. O
responsavel pela sele¢éo, o brasileiro de origeaméisa Omar Naboulsi, € o contato, no
Brasil, de uma rede internacional que represernlarinas, musicos e cantores chamada
“La Maison de I'Artiste”, do libanés Toros Sirani@st°. E sua agéncia quem, por fim,
reencaminha as artistas para os contratos maéveeat Nos processos acompanhados
0 padrdo foi 0 mesmo: a bailarina atua primeird.ib@no, onde se localiza o escritorio
do empresario. A partir de 14, a depender de seentigenho e do interesse do contato
internacional, ela parte para outras cidades osepaiA ida € sempre cercada de
expectativas e a viagem acontece de uma hora para @ode ser que sua viagem
aconteca imediatamente ap0s a aprovacao do vidtivaez a viagem aconteca somente
quando houver a vaga no restaurante contratantte reaso, a partida pode ser
adiantada e a brasileira deve partir imediatamehtbailarina paga as despesas de
viagem e fica alocada em um apartamento. Trabalii@stas noites da semana e néo
deve repetir figurino. A orientacdo € de que levam,minimo, quinze figurinos de
luxo. O preco de um figurino considerado luxuosoingariavelmente, acima de
R$500,00. Assim que chega, a bailarina com nonistiad considerado pouco sonoro
para 0 publico arabe recebe novo nome. Juntamemte & renuncia da liberdade
artistica e do estilo que as tornaram reconhectlassuas cidades de origem, as
brasileiras que buscam o sucesso no exterior ancazam 0 novo batismo, uma
experiéncia completamente diversa do que viveraénematdo, com a danca do ventre

transnacional.

Muitos rumores acompanham a carreira dessas artigiaexterior. Ha
especulacdes e assombros quanto ao caché recedaldalarina brasileira, mas a
maior sombra sobre sua atuacdo recai, naturalnsaiiee a vulnerabilidade de sua
condicdo de dancarina do ventre em espacos tradioiente restritivos as mulheres.
Em alguns dos paises arabes, como é o caso doademifrabes Unidos, o passaporte
da artista pode ficar retido com o “homem respoal$amo mais das vezes o gerente do

restaurante do hotel.

> Para mais informacdes ver http://www.tsarts.né¢in
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A vulnerabilidade da profissional de danca do \efiiita evidente quando
nos recordamos do pouquissimo prestigio dedicaeksa oficio ndo apenas no Egito,
Oriente Médio e Norte da Africa: até no Brasil, coreremos com mais atengdo no
capitulo seguinte, afirmar que se pratica dancavafdre €, muitas vezes, causa de
constrangimento. A associacdo entre a danca poofEse a prostituicdo € uma
constante, como constatou a antropéloga KatheiinelZ2000) ao analisar o mercado

de trabalho de artistas egipcios no Golfo Pérsico:

Assim como o Golfo vem ao Cairo em busca de diggra§uns sauditas e arabes
do Golfo procuraram levar os bons tempos de vadita gasa. Ha um iminente
mercado em crescimento para musicos, cantoresgarifzas cairotas no Golfo (...).

Para artistas migrantes, a situacao € pior, dagongw ha& nenhum precedente
historico de uma vida noturna cosmopolita e libemlGolfo. A crueza do estigma
recai sobre as dancarinas, que sdo constantengertiedas a prostitutas. (...) A
maioria dos membros masculinos das platéias doeBalerdos Emirados Arabes
que entrevistei insistiram que qualquer mulheregeolha trabalhar como artista no
Golfo ou foi completamente mal-orientada ou, maiovavelmente, ja é

moralmente desviada (pp 86-87)

Segundo os informantes de Zirbel, o estigma ddiprgsio deve-se, por um
lado, ao fato de a artista ir ao Golfo apenas estdwe dinheiro; por outro, ha o
discurso da “prostituicdo forcada” estando em wgat onde o dinheiro flui em
abundancia e tendo em vista o chavao “dinheiro carmydo”, 0 homem que tivesse

dinheiro e assim o desejasse naturalmente “coraprarulher:

Devido as estruturas socio-politicas de poder eanas partes do Golfo, se um

sheikhproeminente presente entre o publico desejasstematactes sexuais com

"8 Just as the gulf comes to Cairo in search of a gind, some saudis and Gulf Arabs have sought to
bring the good times back home. There is a quigidying market for cairene musicians, singers and
dancers in the Gulf (...) For migrant performers, #ii@ation is worse, as there is no historical
precedent for a liberal cosmopolitan nightlife etgulf. The blunt of the stigma falls on women
performers, who are often equated with prostitditese. (...) Most Bahraini and Emirati male audience
members | interviewed insisted that any woman wiose to work as a performer in the Gulf was either
completely misled or, more likely, already moratyrift.
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uma artista, nem essa nem a geréncia [do restalioderia recusar, segundo 0s
homens entrevistaddgZirbel: 2000:87).

Importa registrar que ouvi esse mesmo discursopptte de membros da
comunidade brasileira de danca do ventre, incluséveusicos arabes. A recusa a ceder
a um convite implicaria punicdes como o cancelamelat shows; se a bailarina n&o
houver acumulado dinheiro suficiente para retoamaseu pais, ficaria em uma situagéo

delicada, tendo de pedir ajuda a seus conterraneos.

As mesmas pressdes sdo observadas também no digitoapesar de nao
ser destino comum de brasileiras, recebe um graswgingente de bailarinas
estrangeiras. No Egito contemporaneo, artistasidoda destaque sdo minoria. Em
conversa pessoal com a antropologa Karin van Nietkylem outubro de 2007, ela me
informou que os egipcios tém trocado o show de tamsa pelos “dijis”, ou seja, dj’s.

O contingente de artistas ndo-egipcias € alto, me&smse considerando ser o mercado
mais dificil para uma estrangeira se consolidamair afluxo é de russas, como afirma

Mona Abaza em artigo sobre o consumo no Egito:

A danca do ventre profissional tem atraido um geacmhtingente estrangeiro de
dancarinas russas, argentinas, escocesas, austiacate-americanas. Um jornal
local estima que quase 5000 dangarinas estrangesisiam no Egito.
Curiosamente, as de nacionalidade russa sdo aianagssa profissdo atualmente.
Como consequéncia, o0 governo ja tentou nacionalzadanca do ventre
restringindo os vistos de trabalho para estrang/itABAZA, 2005:35).

Ainda que tais condi¢cdes de trabalho soem alarmami@o despertam
maiores preocupacdes entre as interessadas ear tdireira internacional. Para as
bailarinas com quem conversei o trabalho com daoggaises arabes é encarado como
uma aventura, uma maneira de conhecer lugaresesstrtes “sem ter que
desembolsar” muito dinheiro. A danca é percebidaccam néo-trabalho: € um hobby

que pode ser lucrativo, render prestigio entre alhenes e, principalmente, fonte de

" Because of sociopolitical structures of power imsgparts of the gulf, if a prominent sheikh in the
audience wanted a female performer for sexual i@hat neither the performer nor the management
could refuse, according to the men interviewed

8 professional bellydancing has attracted a largetawgent of Russian, Argentinian, Scottish, Austrian
and American dancers. A local newspaper estimatasritearly 5000 foreign belly dancers in Egypt.
Curiously, the Russian nationals have the liongealathis profession today. As a result, the goweznt
has attempted to nationalize bellydancing by restrg the work permits of foreign dancers.
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prazer. Nao ouvi nenhum relato negativo por pagtéallarinas que de fato retornaram
do exterior; de fato, h4 um siléncio pesado quaattrabalho de danca em si; apenas as
boas experiéncias turisticas sdo compartilhadas.

6. Paisagens Coreogréaficas: uma proposta de reflex&obre os fluxos culturais

globais

Da danca do ventre realizada no interior do Basijrande fluxo global de
bailarinas depreende-se que essa danca € reapeopri@inventada em cada espago em
que é experimentada e por cada grupo de mulheresagolhem essa matriz de
movimento como linguagem artistica e corporal. Biéidrata de dizer que ha uma danca
“brasileira”, mas sim que ha modos genuinamentsilbiaos de perceber e apresentar a
danca. Tampouco a industria de entretenimento dalmislamico é uniforme e estavel
em sua representagao da danga do ventre. Assinpoa&onos afirmar a ocorréncia de
uma circulacdo harmdnica da danca do ventre, masisivarias articulacbes em torno
desse conjunto de movimentos e intencdes que cemtwsc por danca do ventre.
Podemos, antes, falar em paisagens coreografichsrepscapds tomando de
empréstimo a proposta de Arjun Appadurai (1997a pana leitura estruturada do fluxo

cultural global.

Para Appadurai, o modelo de interacdo global queer@nciamos
atualmente exige uma mudanca significativa no momloo percebemos a economia
cultural global. Ao invés do modelo centro-peréemue impele a leitura simplificante
do fendmeno de troca cultural em termos de homazmréo ou heterogeneizacao
cultural, a dindmica cultural deve ser vista comma ordem complexa, sobreposta e
disjuntiva” (1997:32).

O autor propde cinco dimensdes dos fluxos cultugbobais para apoiar a
reflexdo sobre as disjungBes entre economia, eulturpolitica. Tais estruturas
conceituais sao construidas como paisagens (stgoap@ para denotar a fluidez e
irregularidade das construcdes socio-culturaishaera € exatamente igual a outra,
cada experiéncia resultando em paisagens impadss sla condicdo de construtos
perspectivos. paisagens etnolégiathrfoscapés paisagens midiaticamediascapes
paisagens tecnoldgicaste¢hnoscapgs paisagens financeirasfinancescapg) e,
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finalmente, paisagens ideolOgicaslepscapes Appadurai baseia-se na teoria de
comunidades imaginadas de Benedict Anderson (1888 desenvolver seu conceito
de “mundos imaginados”, ou seja, “0s multiplos masdiue sdo constituidos pelas
imaginacdes historicamente situadas de pessoasuposgrespalhadas pelo globo”
(APPADURAI, 1997:33).

Os fluxos globais ocorrem entre e através das gaisague compdem esses
mundos imaginados (p.37). As paisagens etnologafasem-se ao transito global de
pessoas — turistas, trabalhadores, refugiadostantes etc. Paisagens tecnoldgicas, por
sua vez, sdo compostas pelo fluxo transnacionapetpienas, médias ou grandes
aparatos tecnoldgicos: um objeto ou tecnologiaakzexlo com pecgas ou conhecimento
elaborado transnacionalmente. As paisagens finascgéo conta das rapidas operacoes
de valores: “o capital global é agora uma paisages misteriosa, rapida e dificil de
acompanhar” (pp. 34-35). A relacdo entre essagaidagens é relacional e disjuntiva:
cada um desses ambientes imaginados se auto-regué mesmo tempo, sao

interdependentes.

Relacionadas ao regime de imagens, as paisagelégioaisl e ideoldgicas
muitas vezes se associam e impactam as paisagesiégatas e financeiras (e sao
impactadas pelas paisagens tecnoldgicas: bastaarpenas mudancas nos
relacionamentos interpessoais e entre mercado suwndor com o0 advento de
softwares como o instagram). Asediascapescomo o nome indica, referem-se a
disseminacgdo de informacgdes (narrativas e imagé@ssinagens e ideologias politico-
estatais e contra-estatais compdemnda®scapesEssas duas paisagens podem atuar
juntas. Um exemplo € a relacdo entre a musica den Waalthoum e o movimento
nacionalista egipcio. Ao cantar os valores egipeiansequentemente ser alcada a
imagem do Egito, a cantora representa a nacao spioite politico revolucionario
nasseriano ideoscapg A difusdo de sua musica e a apropriacdo popdéssa
imagética fhediascapp relacionam-se diretamente com a paisagem etmaloga
medida em que pessoas deslocadas de sua terrasepataiem em comunidades

imaginadas pelo interesse estético em comum.

A proposta de abordar a danca do ventre como umandido do transito
cultural global pode ajudar a analisar os difereetentos que tornaram essa dancga tao
popular. Aschoreoscapedqpaisagens coreograficas) seriam entdo compostks p
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diferentes matrizes de movimento, encampando &ssdis representacées da danca do
ventre. Essas paisagens coreograficas afetamafetadas diretamente pelas paisagens
midiaticas. Na danca do ventre, observa-se es$enfamo pela circulacdo de imagens
da artista pop Shakira. Ao apropriar-se da lingoage danca do ventre para compor
seus shows amplamente disseminados, Shakira estamriatica da danca, faz emergir
novas tendéncias dentro das comunidades de daevjarpente constituidas. Por outro
turno, Shakira, como entidade midiatica, é diretameénfluenciada pelas paisagens
coreograficas: seu show mistura tendéncias intemnais para atingir o maior numero
possivel de consumidores: assstreet dancemericano compde-se com as vibracdes
arabes da danca do ventre e com passos da saisapata criar uma fusdo pop e de

crescente alcance global (gracas aos avancos dguus).

As paisagens ideoldgicas igualmente interagem con paisagens
coreograficas e possivelmente com edlBnoscapesAo banir dangarinas do ventre
estrangeiras em 2004, o entdo ministro do trababoEgito, Nawal el-Naggar,
justificou-se afirmando que havia um aumento dcechggego em seu pais. Afirmou,
em seguida, que danca do ventre “ndo é uma indusai qual precisamos de
estrangeiros” (NAFIE, 2004: s/p). Na opinido deuat@s profissionais, a justificativa
ocultava o proposito de esconder a danca, condi@ernaapropriada e pouco
representativa para a imagem de nacdo. A dancas¥aldezada pelos proprios
egipcios, como afirma mqgsaegipcia Randa Kamel: “Veja o respeito que temeoa fo
daqui. Infelizmente, apenas egipcios ndo nos apreéciibid.). Por outro lado, foi
justamente a ideologizagcédo da nacdo que garamiida@io da companhia de danca de
Mahmoud Reda.

O banimento das estrangeiras resulta em mais twarde pessoas
(ethnoscapgs visto que, sem trabalho no Egito, essas artisigsas, argentinas,
australianas e brasileiras aceitam contratos emaiDailoutros lugares dos Emirados
Arabes Unidos. Esse Unico ato também repercutio@na esfera, anancescapesa
industria hoteleira foi afetada em suas boates spduagem de festas de casamento
(ibid.).

Por fim, as préprias paisagens coreograficas sfadds, na medida em que,
com a auséncia das estrangeiras, 0 mercado locabwenenta e novas oportunidades
surgem para artistas locais ofuscadas pela prestEscastrangeiras. Tanto financeira

guanto esteticamente, as artistas egipcias semt@®ssalorizadas em sua propria terra.
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Apenas as bailarinas consideradas celebridadesaafimao sentir o impacto do transito
de estrangeiras, como se vé na opinidao de Dinae s®bevogacdo da concessao de
vistos de trabalho para as bailarinas estrangeiras:

Eu, Lucy e [Fifil Abdou ndo nos beneficiamos. Apertancarinas egipcias mais
jovens, que recebem muito menos que nés — quapt@smas ao que as
estrangeiras recebem — poderiam se beneficiarAlém do mais, as pessoas que

nos contratam jamais contratariam uma estrangbidy.(

Com a proposta das paisagens coreograficas, o casimpbolico se
transnacionaliza em uma imagem artistica do compan@vimento. A danca do ventre
surge, entdo, como a epitome desse fluxo globalsermonsiderando que é a pratica
corporal ndo-européia que mais circula intercultoeate. Outras dangas cujas imagens
sao popularizadas, como o tango e o flamenco, #@azopriadas pelas praticantes no
mesmo nivel de interacdo. Ainda que ambas as daeja: praticadas fora de seus

paises, nenhuma tem o apelo “natural” da dancadives

Essas dancas resistem a transnacionalizacdo @imeipte por traduzirem
em movimento seus contextos culturais. O flamer&m descola de sua raiz ibérica: a
figura feminina é fundamentada gaejig o queixumé&. O tango, por sua vez, exige
um codigo duplo de género, ao transpor em cenadagédie homem-mulher latina
essencializada. Para um casal do Japao, por exeegsa relacdo € tdo remota que a
performance de género (BUTLER, 2003) torna-se skaue especifica. Sdo dancas,
vale lembrar, que se apresentam plenamente congemaale nacaadeoscapes seus
movimentos ilustram propagandas para atrair twigassam, assim, de performances
nativas a atracoes plenamente capitalizadas, apdxata outras expressdes da cultura

popular:

A primeira vista, o processo de “espetacularizagi@ddca esses artistas populares
na condicdo de objeto: deverdo apresentar-seamdteras bases de seus codigos
especificos, para deleite de espectadores de alaédia, em seus momentos de

consumo de lazer ou cultura de turismo.

" Essa reflexdo foi-me sugerida muito generosanpiteprof. José Jorge de Carvalho durante a
orientacao deste trabalho.
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Colocados no palco, sédo objetificados pelo olhaseke sujeitos que se entretém.
Visto o processo mais de perto, porém, também pscezdores sdo objetificados

pelos mesmos agentes que contratam os artistalpep(CARVALHO, 2008).

A 0 mesmo tempo, a dangca do ventre resiste a pE3EESSO de
canibalizacdo (CARVALHO, 2008). Ela € apropriaddapgrande industria, como
vimos nos exemplos da companhia de danca do vdetililes Copeland, a Belly
Dance Super Stars, e no de Shakira (depois, Brépewrs). A danca do ventre, porém,
continua sendo uma pratica locddaladi, mesmo se transnacionalizando e se

transformando em um fenémeno global.
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CapPiTuLO IV

A DANCA DO VENTRE COMO UMSISTEMA SIMBOLICO CONTRA-HEGEMONICO

Sensualidade, promessa, terror, sublimidade,
prazer idilico, intensa energia: o Oriente era na
verdade uma qualidade camalebnica chamada
(adjetivamente) “oriental”.

Edward Said, Orientalismo, p.128.

1. Imaginério e ambivaléncia do signo feminino orietal no ocidente

A representacdo da bailarina do ventre, seja rias plasticas, na literatura
Oou no cinema é extensivamente permeada por espaed@ue ressaltam a qualidade
“exotica” da mulher arabe, em grande parte dassvagsociada a disponibilidade e a
voracidade sexuais. Artistas e eruditos europdoseantistas e do inicio do século XX
mostravam fascinagdo particular pela danca, compodem verificar nas memorias,
publicadas em 1763, da embaixatriz de Constantnbatly Mary W. Montagu e nos
trabalhos de Etienne Dinet e Charles Leland. Asi®lite Gustave Flaubert (1821-
1880), Gustave Moureau (1826-1898) e Jean-Léonn@2(@804-1924) sublinharam o

erotismo da mulher islamica.

Ainda que a sexualidade da artista arabe emirjgpegas e romances, as
representacdes mais poderosas, pelo apelo casicteda expressao visual, estdo no
campo das artes visuais, particularmente nas psitde orientalistas europeus que
identificaram por diversas vezes as mulheres &rabeso Eugene Delacroix,
Dominique Ingres e, posteriormente, Gérdme. Essdisames eram, no mais das vezes,
retratadas de modo a orientar o a fantasia do vdd@r em direcdo a uma sexualidade
sempre inflamada e disponivel. “Pais dos sonha@sikisfio”, como afirmou Said sobre
as afirmacdes de Nerval em sua Voyage em Oriend@ta), o Oriente, “como 0s veus
gue ele vé por toda parte no Cairo, oculta um pmadue rico fundo de sexualidade
feminina” (SAID, 1990: 189).
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Influenciado por artistas de seu tempo e estimulpdm nova moda
orientalista, Géréme foi o pintor que retratoalmehcom mais freqiiéncia, colocando a
dancarina em posicdo de destaque em suas obraasmaazes sob o titulo de “Uma
Almeh”, “Mulher do Cairo” ou simplesmente “Garotaabe” (BAGNOLE, 2005:28).
Gérdme pintou dezesseis quadros retratando eg@asénte a dancarina egipcia entre
1863 e 1867idem p.61).

Em sua tese de doutorado sobre a representagaéticaadaalmeh Rihab
Kassat Bagnole nota que Gérome foi essencial neaeda dos europeus sobre a danca
(2005: 69-70). Em seus quadros, o0 artista retrdmcarinas egipcias entretendo os
convidados com snujs, espadas e bastdo, por exe@gidme dedicou especial atencdo
ao habitus da artista e, de fato, o pintor, como nos indicasnmemoérias de seu
companheiro de viagem Paul Lenoir, freqiientou msustoows daswalim da segunda
metade do século XIX. Outras informacdes, como gza@s onde a danca era
executada, o publico e o figurino, ainda que matbgapela estrutura desejante do
pintor, tornavam-se importantes para a sedimentdgdonaginario europeu sobre o
oriente e suas técnicas corporais. A relevancigpaaaras de Géréme no processo de
consolidacédo desse imaginario ganha novo contouaodp se observa que o cidadao
francés viu a danca praticada nos territorios i@l apenas em 1889, Exposition

Universellede Paris (idem, p.70).

O trabalho de muitos pintores europeus foi impaxtpdla invencéo da
fotografia, que posteriormente mostrou-se essepeied 0 desenvolvimento do estilo
“etnogréafico” de Gérébme. O potencial de reprodiiihde desse novo instrumento
apoiou a massiva divulgacéo da imagenaldaeh como se depreende, por exemplo, do
seguinte comentario de Emile Zola sobre a estmté@mercial de Gérome:
“Evidentemente Gérdme (...) pinta a partir de rdpgdes de fotografia e fotogravura
pensando em vender milhdes de cépias. Aqui o tetadcg(...). Gérdome trabalha para
todos os gost8% (apudBagnole, 2005:86). Seu tema, no caso a dancamihe,é& sua
consequente popularidade sdo resumidos por Théophilitier sobre o saldo de artes

de 1864 como “um cantinho emoldurado do orientd&ri, p.87).

8 Evidently, Géréme (...) paints with reproductionhotography and photogravure in mind to be sold
in thousands of copies. Here the subject is evienyth..) Gérdbme works for all tastes.
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As fotografias do inglés Roger Fenton, como “Comiative Odalisque” e
“Egyptian Dancing Girl”, feitas em estudio, mostrav a “oriental” como uma mulher
delicada e submissa, porém dona de uma sexualidatigante. Essas imagens, bem
como a literatura de sua época, permeadas de imeesd erotico sobre a mulher de
alhures, impulsionaram Gérome a buscar inspiragd@nente Médio e nos paises do

Magreb.

Em suas pinturas, mesmo antes da fase orientastaulheres se destacam

pela postura languida que sugere docilidade egatre

(...) A mulher nua de Gérdme baixa os olhos, radlirpescogo, contorce ou curva
seu corpo. Em contraste, o nu masculino, mesmodguam repouso incorpora a
acdo. Em outra palavras, o jovem pintor burguéaliie a figura feminina e a
permeia de uma sensualidade erética que poderidasimente domada. Tal
rendicdo emergira posteriormente na pintura da laldee GéromE (BAGNOLE,
2005:41).

Suas incursdes ao Egito ndo ocasionaram grandecionpen seu modo de
retratar a mulher, que seguia pouco coberta ebioatiante de apelo erotico. Como em
sua representacdo da mulher européamehde Gérbme é uma promessa de entrega.
Todavia, as expressdes démeh retratada nas ruas do Cairo imprimem também
vestigios de perigo, um convite desafiador. Ao @it da mulher européia dos
quadros anteriores, a egipcia ndo desvia os afimbss olha direta e desafiadoramente:
ela retorna a mirada do observador. Invariavelmenta seios a mostra, ainda que
envolvidos em tecidos transparentes, a mulher tatiedo €, para Gérébme, ingénua e
doce: sua sexualidade é permeada por violénciadizab indicando que, além de

desejavel, ela é potencialmente ameacadora emawtriolavel seducéo.

81(...) Gérome’s nude female casts her eyes, tiltsibek, swirls or curves her body. In contrast, the
male nude, even when idle, embodies action. Irr @tbeds, the young bourgeois painter idealizes the
figure of the female and infuses her with calmiersénsuality that could easily be dominated. This
rendition will surface later in the painting of Gime’s almeh
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Y I. - AN 3._ e =
Jean-Léon Gérome “Une Almeh”, 1882, colecao Jean-Ledn Gérobme “Mulher do Cairo em sua
particular. Porta”1897, Syracuse University.

Jean-Léon Gérome: Mulher do Cairo, 1882, colecé&ticpéar
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A mulher mugulmana hiperssexuada aparece em diésréormas e midias.
E recorrente retrata-la de modo a caracterizamaissé@e “modos”; 0s principios morais
— que norteiam a civilizagcdo européia — sao reteaos aos habitos e praticas
corporais. Assim, além de sedutora, a mulher anabe,se deve ignorar, € também
alheia aos principios de civilidade. Como parcdmahomem arabe, é identificada por
sua sexualidade desviante em chistes, na figuslgagem grotesca, como se percebe

nesses trechos das correspondéncias de Gustabefiau

Para divertir a multiddo, o bufdo de Mohammed &ljpu uma mulher num bazaar
do Cairo um dia, colocou-a sobre o balcdo de upasel@opulou publicamente com

ela, enquanto o lojista fumava calmamente seu icdxchi

Um marabu morreu h4 algum tempo atras — um idiotue- por muito tempo
passara por um santo marcado por Deus: todas asmsimuculmanas vinham vé-

lo e masturbéa-lo (.

E relevante recordar que os cronistas da vida iegffacséculo XIX — como
€ 0 caso de Flaubert e Nerval — embarcaram pamito &om uma substancial carga
literaria erudita sobre o Oriente (SAID, 1995:18&%ksim, seus discursos sobre 0s
povos do Oriente Médio e Norte da Africa ndo sestitrem de fragmentos isolados de
lembrancas de viagem, mas sim de camadas de “w='datkentificas previamente
elaboradas em meios académicos e literarios e rfgeadades”, algumas pitorescas,
outras seriamente distorcidas, mas consistenteso@mmpusdiscursivo orientalista que
pavimentou o sucesso da tomada politica, militsimddlica do europeu sobre o arabe.
A representacdo da mulher mugulmana nesse discanstitui uma dupla subjetivacao
do povo arabe: ao representar a mulher arabetéddradescrevé-la e inscrevé-la em
uma economia erética alheia a de sua prépria eyltueuropeu mostra seu poder de
dominacdo em todos os ambitos: mulheres e homguemente, podem ser objeto de

sua imagistica.

O investimento erotico na mulher arabe foi exporagtccom as memaorias

de viagem de Flaubert, que recontou minuciosamseteencontro com a artista e

8 Flaubert, GustaveCorrespondanceParis: Gallimard, 1973. Apud Said, 1995: 112.
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cortesd Kuchuk Hanem no sul do Egito. Famosa pordsen de entreter, Kuchuk
Hanem parecia ser a personificacdo da descricdddard Said sobre ameh (aqui
ele parece se referir ndo a sua imagem classicaridenesta tese a propédsito da
entrada da comitiva napolebnica no Cairo, maaldehdiasporica de fins do século
XIX):

A almeh era uma espécie de cortesa, mas uma nudhebagagem significativa. A
danca era apenas um de seus dons: capaz de cegttdaiepoesia classica e ter um
discurso espirituoso, sua companhia era buscadagpeens da lei, da politica e da
literatura (SAID, 2003:170).

Kuchuk Hanen teria dancado para Flaubert, Maxime&dmp e seu guia,
Joseph, em seis de marco de 1850. Os franceses fecabidos com musica (rababa e
derbake), além da danca das companheiras de KuBamkbeh e Safia Zugairah. A
certa altura da noite, Flaubert pede que a famaseatina interprete “A abelha”. Trata-
se de uma espécie de danca “mitica” em que, incadzodom uma abelha imaginaria, a
artista vai se despindo de suas roupas, peca par ag a nudez completa (como um
strip-teaseburlesco). Os musicos e outros homens da equip@ideuk Hanem foram
vendados para a execugao da danca. A aura deipéosdessa danca provavelmente
excitou Flaubert, que fantasiava grandemente caiteadade a ponto de lamentar, em
uma carta a seu tio, as mudancas na moda femiogpalses islamicos: “Pensar — oh
lastima! — que em dez anos elas usardo chapéuset imitando seus maridos, que ja
se vestem como europeus, com sapatos e sobrélidepud KARAYANNI, 2007:
59).

Flaubert dedica poucas linhas as descricbes daadam; si. Quando a
descreve, chama atencéo para os elementos queraiglera eroticamente curiosos,
como o fato de que a dancarina “espreme 0s seissenmu uma jaqueta’apud
Karayanni, 2007:40). A danca era, para Flauberia agradavel distracdo, mas nédo
consistia em muito além do que descreveu em unia gara seu amigo Louis Bouillet:

0s momentos de musica e danca eram “interlidioa fpader” (oc.cit). Kuchuk

8 10 think — oh misery! — that in ten years they wélin hat and corset, imitating their husbandspwh
already dress like Europeans, in shoes and ovestoat
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funcionava como uma potencializacéo das fantas@ka@s de Flaubert. As can¢cbes da

egipcias, o autor explicita, eram vazias de sigaifo, bem como sua danca.

A noite, voltamos a casa de Kuchuk-Hanen... A fesimecou as 6 horas e
terminou as 10 e meia, a coisa toda misturada cepadas nos intervalos...Eu a
chupei com furor; seu corpo estava suado, eladfifatigada de haver dancado,
sentia frio. - Eu a cobri com a minha pelica, eaglarmeceu, os dedos entrelacados
com 0s meus. Quanto a mim, nao fechei os olhosePasnoite tendo devaneios
sem fim. Havia ficado por causa disso. Contempladwionir aquela bela criatura
gue ressonava com a cabeca recostada no meu lagoensava em minhas
noitadas nos bordéis de Paris, em um monte deaariggbrancas... e naquela ali,
na sua danga, na sua voz cantando cancdes senficadmi nem palavras
compreensiveis para mim. Isso durou a noite toddrés horas eu me levantei para
ir mijar na rua; a estrelas brilhavam. O céu estdam@ e muito alto. Ela despertou,
foi buscar um pote de carvédo, e durante uma hoeaseceu, agachada em volta,
depois veio e deitar-se e adormeceu de novo. Q@antieepadas, elas foram boas.
A terceira, sobretudo, foi feroz, e a Ultima, smettal. Dissemo-nos entdo muitas
coisas ternas, abragamo-nos ja perto do fim demameira melancdlica e amorosa.
Pela manha, as sete horas, partimos...” (FlaubBef:244-145 apud CARVALHO,
2003).

Em outra carta, desta vez destinada a Louise Gdibert, com a intencéo
de tranquiliza-la quanto ao seu investimento roin@mo Egito, resume a mulher arabe

a uma maquina:

As for Kuchuk Hanem, ah! Set your mind at rest, @ntthe same time correct your
ideas about the Orient. You may be sure that dha&dénhing at all: emotionally, |
guarantee; and even physically, | strong suspewnt. fSund us very good cawadjas
(seigneurs), because we left a goodly number ditgia behind, that's all. The
oriental woman is no more than a machine: she makes no distinction between one
man and another. Smoking, going to the baths, pa@rer eyelids and drinking
coffee — such is the circle of occupations withimiol her existence is confined. As
for physical pleasure, it must be very slight, sirtbe famous button, the seat
thereof, is sliced off at an early age. What makéswoman, in a sense, so poetic
is that she relapses into the state of nat(@mpud KARAYANNI, 2007:55, grifos
meus).
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Esse estado de natureza, estranhamente equipavafim@onamento de
uma maquina, faz com que, mesmo ndo sentindo prazeéancarina copule com o
europeu (que comodamente ignora seu proprio luggsanestrutura). Selvagem em sua
danca e em sua sexualidade, a dancarina arabeetafora do excesso. Essa idéia é

ilustrada pelo cartdo postal britanico abaixo.

Cartdo postal britanico. s/a, s/d, s/l. ( www.metrstcard.org)

O europeu, vestido como um explorador classica@oénpanhado por uma
mulher nua exceto pelos adornos egipcios: granmgesaa nas orelhas, lenco na cabeca
e braceletes. Sua calca aberta expfe 0 pénis exaugitejante que o britanico tenta
reanimar com uma clarineta, emulando a figura @opdb encantador de serpentes
indiano (outro espaco “oriental” colonizado pelglaterra). A mulher, por sua vez, esta

alerta, descansada, “pronta para outra”. E uma timat
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A propaganda dos quadros de Géréme, entre outas [ggie compuseram o
imaginario desses homens interessados em investicanente no Oriente, com suas
mulheres didfanas em ambientes poeticamente ddéead&mcionou para alguns como
o gatilho para a completa degradacdo da mulheeahdd maior parte das vezes, sédo
descritas como selvagens, gordas e desagradawd&o®R de viajantes dos séculos
XVIIl e XIX — uma das poucas fontes sobre a dangaégoca — repetem-se na
perspectiva erética da danca, constantemente w@esorn termos como “vergonhosa”,
“estipida” e “selvageni®. Quando o foco ndo é danca, a negativacdo da image
desliza para a figura da bailarina: Amédée BadbiGuerville, jornalista e viajante de
fins do século XIX, relata, em “New Egypt” (190&),descricdo da “Encyclopeadia
Britannica” das moradoras do Vale do Nilo: “Essadhmres tinham ombros imensos,
profundas linhas abdominais e enormes volumes ddugb nos quadris e coxas; um
longo cabelo cobria a parte inferior de suas fabes) como a maior parte de seus
corpo$™ (p.145). A fantastica descricdo da enciclopégiarantemente influenciou De
Guerville mais do que as pinturas de Ingrés e Gérdhara ele, as mulheres egipcias

sdo, em sua maioria, “repulsivas”:

A danseé longe de ser interessante como imaginam. Nasesessas contor¢des
extraordinarias foram um dia artisticas, mas se f@ram, devem ter decaido
tristemente. Hoje, a maioria das mulheres que noreeretorcem Seus COrpos
publicamente séo feias, velhas, repulsivas e r@ambanha. Eu disse a maioria,
pois ha sem davida algumas poucas excecdes, pelosnie alguns ans(DE

GUERVILLE, 1906:78)

A ambiguidade dos sentimentos em relacdo a mulieciea e sua danca €
uma constante. Se, por um lado, as artistas poeeboagitas, a musica necessariamente
€ grotesca. Jamais 0 signo feminino positivo apaeEsacompanhado de diversos
outros significantes negativos, como ilustra o seguelato de De Guerville sobre sua

visita ao Cairo em janeiro de 1893:

84 ver Nieuwkerk, 1991: 21-22.

% These women had imense shoulders, deep abdonmiealdind enourmousasses of fat on the hips
and thighs; long hair covered the lower part of faee, as well athe greater part of the body.

86 The danse is far from being as interesting aepfee imagine. | do not know whether these
extraordinary contortions were ever artistic, bithey were so they must have sadly fallen offday-
the majority of the women who twist and turn themdies in public are ugly, old, repulsive, and irdl in
fat. | have said the majority, for there are with@oubt a few exceptions, at least there were stoaen
years ago.
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(...) Eu me sentei em um banco num pequeno quartoniado por dois lampides

esfumagados. No canto oposto, trés mulheres sufjam® tocavam uma musica
infame em instrumentos impossiveis. Repugnado @aumo temeroso, pensei em
bater em retirada quando as dancarinas surgiram @eemaneci aturdido e

encantado. Eu era jovem entéo e talvez tendesse asvcoisas através de lentes
cor-de-rosa, especialmente no que se refere aoskem As trés mulheres eram
jovens e primorosas. Uma era negra como €bano,niitvia, suponho; a segunda
tinha a pele de um branco maravilhoso e entendirsarcircasiana; enquanto que a

terceira, como bronze, era uma egipcia. Foi exdiarid’’ (idem pp 78-79).

Na melhor das hipoteses, a quebra da fantasiacamia exotismo é dada ao
se notar o ambiente em que as dancarinas trabalimmeflexo da realidade da vida

simples e dura dessas mulheres.

Sem querer perder tempo, recorremos ao guia qgende orientacdes anteriores,
nos conduziu para o bairro onde as dancarinasmivias almehs, que viamos em
miragem e com quem sonhdvamos todas as noitesuenadgvezes as tardes.
Depois de diversos desvios entre casas pequengase chegamos a uma pequena
porta através da qual arabes de todas as idades,eséamanhos entravam e saiam.
Nao era o santuario misterioso que haviamos imdginguardados por seres
fantasticos adornados com sabres e roupas de lmdlieEntes: a entrada era livre
para todos e adentramos sem a menor formalidadandmcid® (LENOIR,
1872:98).

87 (...)l seated myself on a stool in a small chanfigated by two smoky lamps. In the opposite cqrner
three ugly and dirty women played infamous musidnopossible instruments. Disgusted and rather
scared, | thought of beating a retreat when the cdms made their appearance, and | remained,
astonished and charmed. | was young in those days,perhaps apt to look at things through rose-
coloured spectacles, especially where the fair was concerned. The three women were young and
exquisitely made. One was black as ebony, a Nubiagappose; a second had a skinrmérvellous
whiteness, her | took to be a Circassian; whilsé tthird, like bronze, was an Egyptian. It was
extraordinary.

8 Not wishing to lose time, we applied to the dragomeho, according to directions easily obtained,
conducted us to the quarter where the dancers lividte almehs, whom we had seen in a mirage, and of
whom we dreamed every evening and sometimes aftdraoon. After numerous detours among small,
dirty houses, we arrived at a little door, throughich Arabs of all ages, sexes and sizes were going
and out. It was not the mysterious sanctum we meadjined, guarded by fantastic beings adorned with
sabers and costumes of brilliant colors: entran@s\iree to all, and we went in without the slightes
formality of an announcement.
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O sentimento dos viajantes europeus pelas dansaegipcias descrito na
literatura de viagem da segunda metade do sécuto cdlrega uma ambiglidade
notavel: esses homens desejam as dancarinas, geasnoseguida as desprezam. Para
Stravos Karayanni, essa relacdo € motivada pelejalede adentrar os aspectos
“aberrantes” daquela cultura para posteriormenéatidcia-los” (2007: 38). O corpo da
mulher egipcia e, mais especificamente, o corp@gsa € um veiculo para a proje¢cao
da sexualidade do europeu — que, em seu ambieigmabr é disciplinada e
conservadora, mas revive nos estereotipos do aopgoutro. Para Karayanni, o corpo

livre e criativo da dancarina denuncia o corpo peus‘encarcerado”:

| believe, however, that Flaubert's claim to be jsglated by this particular

performance stems largely not so much from theddhd from the ecphrasis (the
vivid and profound articulation) realized by themténg body: it simultaneously
becomes the incarnation of his longing as well ags@nary disclosure of his own

captured/incarcerated bodp.47).

Relatos, pinturas, fotografias e pecas literarasiyizidas a partir da situacao
colonial compuseram um imaginario fragmentado erempamente desconexo, mas
consistente em sua fixidez. Neste caso, importaom@nmodo como a mulher dos
territdrios ocupados expressa sua danca: se mexgeaokis, 0 ventre, se treme ou se é
tomada por “movimentos convulsivos”. Ou seja, accetute do imaginario orientalista
no que concerne a danca do ventre ndo é definldagesualidade ou pela obscenidade
da danca em si: esses notaveis representantegedadéllental ja chegaram ao Egito
com uma determinada concepcao do que seria a adei@diental, seus costumes e sua
mentalidade. A danca das mulheres, especialmemtsuyaonatureza fluida e poética,
teria que responder a determinadas expectativasice,0 fazendo, poder-se-ia sem
dificuldades impelir as artistas contratadas a @e&ecalgo mais “potente”, como “A
Abelha”.

Reformam-se, assim, os elementos que compunhamemasxopio de
idéias, imagens e mores sobre o oriente em geaadanca, em particular. Adoto a
metafora do caleidoscépio por acreditar ndo sartdd imagens estruturadas como em
um mosaico, mas de fragmentos aleatoérios que, quaadipulados, formam paisagens
diferentes ao sabor de quem move o mecanismo. $odas brasileiras, o imaginario

orientalista pode dar vazao a projecdes de outienor
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2. Resisténcia e empoderamento feminino através danca do ventre

2.1. Tradigéo Inventada: misticismo e poder vital d danca

As figuras orientalistas das dancarinas do sécifos&o re-significadas pelas
praticantes contemporaneas como “testamentos geratidade, da persisténcia da
sabedoria ancestral no mundo moderno e do incémtdsvalor da auto-expressao”
(DOX, 2006:53). Categorias normativas relativas exualidade da mulher e os
pressupostos que adjetivam sua feminilidade sdensamglos através da danca e as
imagens resultantes da mirada masculina européidtamn em inspiracbes para o

empoderamento feminino.

A imagem mais amplamente divulgada em sites e hbllegadmiradoras da
danca do ventre € também a mais famosa de Gér@neca da Alimeh de 1863. O
quadro retrata uma dancarina tocando snujs acoragande musicos que tocam
derbake (tambor em formato de ampulheta), rabalst&rimento de corda Unica, tocado
com arco) e nay (flauta de bambu). Ela danca didatem grupo de bashi-bazouk,
oficiais originados a partir de mercenarios otonsaesoldados albaneses. A liberdade
poética de Gérébme pode ser constatada pela estpagbenca dos bashi-bazouk: esse
grupo de combatentes fora eliminado do territOggpeio muito antes da visita do
pintor ao pais africaid(BAGNOLE, 2005: 62, n.17).

8 para uma andlise cuidadosa dos elementos simbdlicobra de Géréme, como a quase onipresenca de
gaiolas nas pinturas de swsehs ver Bagnole, 2005.
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Jean-Léon Gérdme. “Danca da Almeh”. 1863. Daytaristitute

A entrega e a maciez do corpoalmehe, particularmente, forma arredondada
de seu ventre evocam nas praticantes ideais déimenito, aceitacdo do corpo
feminino em sua plenitude, liberdade, criatividadeleza. A relacdo mais evidente
entre a imagem orientalista e a praticante ndoearateside no simbolismo da
fertilidade.

Uma das estratégias da praticante ocidental pamissenciar do erotismo
forcado do imaginario sobre a danca do ventre érgrgta-la como um caminho de
iluminacédo espiritual. Destarte, a busca pelo reeinc com “a deusa interior”, que
hiberna durante a rotina diaria e desperta antevecacdo dos sons orientais e dos
movimentos “ancestrais” de contracdo e relaxametdo musculatura pélvica e

abdominal, muitas vezes se encontra com a busegpédér feminino.

A dissociacéo entre a danca para entretenimentdam@a funcional, ou seja,
uma pratica voltada para a saude da mulher, ercauo no discurso da norte-
americana Morocco (Carolena Vargas Diniccio). Reeoida por sua comunidade
como uma autoridade em danca, Morocco passou unmotada no Marrocos entre as
mulheres berberes. Tive a oportunidade de enteeldsfjuando esteve em Brasilia, em

2002, para uma série de workshops de snujs e dgadsmerbere guedra no estudio
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AYUNY. Segundo ela, a danca foi transmutada de umadadi®i exclusivamente
educativa e funcional em uma pratica sensual pébar oconservador do norte-
americano. Morocco chama atencéo para o fato de goeiedade norte-americana de
1892 era tdo conservadora que bracos e pernas @ramados apenas denbs
(membros) — mesmo as pernas das mesas eram asgmidadas. Assim, uma danca
gue movia os quadris, exibida publicamente em ugarluonde dizerlegs era
considerado ousado, certamente seria enquadrada estandalosa e indecente. Para
Morocco, a parte da conseqiente erotizagdo caugpaita encontro entre as
especificidades da danga e o conservadorismo amneri@ danca do ventre € uma

pratica folclorica cuja funcéo é preparar o cogifiino para o parto.

A essa altura da tese ja estamos familiarizadas adnstoria da danca do
ventre e sabemos que sempre houve danca profisgi@ana entretenimento. As
praticantes, todavia, redesenham a historia dedacaym seus ensejos. Essa tradigéo
inventada (HOBSBAWN, 1983), que envolve rituais tinés, deidades de antigas
civilizagcbes — a egipcia Isis e a babilénica Istgando as mais recorrentes — e
participacdo honoravel da danca como veiculo deragéo sacerdotal de exclusividade
feminina, tem uma adeséo grande entre praticaBsss interpretacdo mistica da danca
permite flexibilizar a referéncia de sagrado feminiN&o apenas as deusas orientais,
mas também divindades como Ceridwen e Ceres, tettagbes da Deusa-Mae, podem

ser adequadas para a sacralizacdo do ventre attaviasca.

A relacdo entre danca do ventre e maternidadeetex-sniciado com a
publicacdo das memoarias da dancarina arménia AlDiemian em 1923 (SHAY &
WOOD, 1976: 21). Em seu livro, cuja introducéo éaurarta elogiosa e galanteadora
de Anatole France a dancarina, Ohanian descrexangadcomo “um poema sobre o
mistério e a dor de ser nf8e Para a dancarina arménianse du ventré de fato um
hoochie-kootchiee constitui uma deturpacdo ocidental da “dancdedte” Eastern
dancg. O “ocidente” teria destituido a danca de suadgyal caracteristica: o aspecto
ritual de enlevacdo da mulher como aquela que taesobrevivéncia da espécie. A
danca, portanto, ndo se presta ao entretenimei® antelebracdo do poder ancestral
feminino que flui em todas as mulheres. Todos, gnbot devem assisti-la com

veneracao:

% Ohanian, AhmeriThe Dancers of ShamahKsew York: E.P. Dutton, 1922pudShay & Wood,
1976:21.
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Nessa antiga Asia que manteve a danca em sua guieitiva, a danca representa
maternidade, a misteriosa concepc¢éo da vida, orsnfto e o prazer com 0s quais
uma nova vida € trazida ao mundo. Poderia algumehomascido da mulher
contemplar esse tema tdo sagrado, expresso em men#g@ pura e ritualistica
como nossa danca do leste, com menos do que peofevdréncid? (Ohanian,
1923: 261apudShay & Wood, 1976:21).

Anthony Shay e Leona Wood notam que, quando dasepdas escavacdes
nos sitios arqueoldgicos egipcios, houve uma fetistico-fetichista: o Egito era mais
do que a crueza da superficie: sob ruelas empesimdazias de civilidade havia uma
grande rigueza mistica. O Egito de entéo era desioralos ideais de civilidade, mas
houve, antes, uma civilizacao equiparavel a ar@igecia ou a Roma. Aagsa portanto,
poderia ser uma descendente das sacerdotizas aaoeéel civilizacdo. Deste modo,
entre a sensualidade mundana do Egito islamicosacealidade ancestral do Egito
dinastico, a danga do ventre se mantém no centiatedgdo de homens e mulheres.
Ambas as abordagens distanciam-se, todavia, ddaéealgeografica, social e politica

do Egito.

Cumpre observar que, ao se glorificar a danca comma préatica de
exclusividade feminina e, acima de tudo, como urimaica do nascimento, a praticante
alinha-se com uma perspectiva ndo apenas femieizknprocesso de criacdo da vida:
é também uma estranha metonimia de inspiracddosdigem que a dancarina, ao
gestar e parir sem a participacdo masculina, apexsi pratica ao evento do nascimento

virgem mariano.

Por concentrar grande parte de sua técnica nosriguadmo vimos no
segundo capitulo desta tese, e pela languidez desn@ntos de bracos e ombros, a
danca do ventre € considerada um codigo corpordbriie apelo erotico. Todavia, a
nocdo de que a danca do ventre € uma danca eirdt@maoda as praticantes. Em um
formulario submetido a um grupo de discussao \iermet em 2002 e respondido por

vinte e nove praticantes de todo o Brasil (entrefigsionais e estudantes), treze

L In this olden Asia which has kept the dance inpitsnitive purity, it represents maternity, the
mysterious conception of life, the suffering andwith which a new soul is bought into the worldudi
any man born of woman contemplate this most hddjestj expressed in an art so pure and ritualistic
our Eastern dance, with less than profound reves@nc
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apontaram a erotizagdo como o aspecto da dancangiseas incomoda Ou seja,

praticamente a metade das que responderam (44,88t¢-s perturbada com a
associacado entre sensualidade e erotismo. Nasstaspgelecionadas abaixo pode-se
perceber que o preconceito contra a danca porssaxiacdo com praticas eroéticas é

motivo de desconforto para praticantes de diveraees do Brasil:

23. Que aspecto(s) da danca arabe te incomoda(m)?

“O preconceito ainda enorme; a erotizagdo da dgmgapessoas que pouco |se
preocupam em conhece-la e estuda-la” Brasilia, geatle

“Me incomoda no Brasil acharem que é para sedwnrams” Sao Paulo, bancéria

“O preconceito. As pessoas levam a danca orieniégbrpara o lado sexual. Corpos a
mostra inspiram nas pessoas que nao conhecemueacelb trabalho da danca mujto
preconceito.” Sao Paulo, analistardarketing

“A mim incomoda muito o fato das pessoas observaapenas a sensualidade |da
danca. Chego a ndo comentar a respeito para evitlentendido” Curitiba, analista
de sistemas

Um descontentamento de tal ordem, que chega aimapauulher a esconder
a prética da danca para evitar piadas ou insingaed&icas, evidentemente ndo é
motivado pela danca em si, mas sim pelas aprogsagidiaticas do imaginario sobre
a danca. Abordada por seu potencial erético emst@domeios possiveis, como em
capas de discos e esquetes comicas de programeasitvels, a danca do ventre é

esvaziada de seus sentidos artistico, poéticarault politico.

O leigo nédo precisa recorrer a literatura ou assgptasticas do século XIX
como referéncia de representacdo erotica da damgeertre. O imaginario formado
pelo processo colonizador europeu é tdo sélido mppreneia a cultura de massa
brasileira. Na abertura do programa humoristico smaopular do Brasil, “Os
Trapalhdes”, a danca do ventre aparece em duaegersempre sob o signo da
promessa sexual. Na primeira, mais antiga, Didi M®&seduzido pelo que aparenta ser
um ventre em movimento dentro de uma casinha. Ao alporta, o ventre revela ser,

na verdade, um boi que, furioso, persegue o hutaoris

92 Ver anexo 1.
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Didi Mocé e o touro. Abertura do programa “Os Tilapas”.

Na segunda imagem, o personagem Dedé Santanataeajum faquir que

encanta uma cobra com o som de sua flauta. Osescdel Dedé fazem emergir do
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cesto uma dancarina do ventre semi-nua. Essa egpa€do também aparece no
segundo quadro da cena de Didi, mas pertence aabartura mais moderna. O video
de onde foram retirados a imagem eram de uma atgug@ mostrava os “melhores

momentos” da trupe.

Dedé, o Faquir e a “odalisca”. Abertura de “Os athpes”
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Mesmo fora da cultura de massa, em circuitos maikigvos como o dos
cartuns e quadrinhos, que circulam em jornais, @y@m da dancarina é igualmente
exotizada e erotizada. Esse padrao se repeteiaaledrartuns “Nojinsk”, do cartunista
Glauco, circulados na Folha de Sao Paulo entre 2&DD5. Segundo descricdo do site,

Nojinsk

(...) vive no deserto pra |4 de Bagda, com seutéapsgico e sua gang sempre
fugindo dos americanos e de grupos extremistasviyggn confundindo nosso
Nojinsk com perigosos terroristas. Mas nosso heéi passa de um pequeno

trambiqueiro comerciante de camelos, odaliscasxé@xtapetes-voadorés

As odaliscas que ele comercializa (prostitutas aocdrinas? O que esta a
venda?) usam véu para ocultar parte do rosto, estem-se apenas com uma fina saia

transparente, deixando 0s seios expostos.
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Glauco: Nojinsk
Fonte: http://www1.folha.uol.com.br/fsp/quadrin/&2200804.htm

As praticantes evidentemente respondem a issoaathstse de qualquer
signo que relacione a danca ao erotismo Obvio dtaraude massas. Desta feita, a
profissional procura diferenciar-se do estereOppeto grau de apuro técnico de sua
danca e pelo cuidado com o figurino. A questdoitédcoomo um diferencial aparece
lado a lado com a escolha do repertdrio artistiom -€aso, a bailarina opta por dancar
musicas tradicionaidéladi) ou folcléricas — no depoimento de uma professotae a

hipererotizacao da danca:

% http://www2.uol.com.br/glauco/nojinsk.shtml
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E complexo. Eu, quando comecei a despertar praaddmyentre, achava que
era coisa folclérica, por incrivel que pareca. Dempe comecei a ver pop,
musica classica. Nao conseguia associar com véfigele tudo menos ventre.
Vi uma apresentagao no Conjunto Nacional. Tinha baikarina dangando um
“saidao” [saidi, danca folcldrica], com bengala e tal. A [irmaesdrevistada], a

primeira danga foi com uma cesta de flores, naga aom barriga. Depois que
tomei conhecimento das dancas sensuais. O poveiassanulher sensual,
movimentos mirabolantes com a barriga, serpental.eQuando comeca a
dancar vé que néo da pra seduzir. Se for dancangmido, vou fazer uma coisa

bem técnica. (Luara Neves abr10)

Quando as professoras recebem alguma aluna queingstassada em
aprender algum conteudo considerado erotico, paotarienta-la para que conhecam a
“verdadeira danca do ventre”. Algumas vezes, aepdEnte a aluna se desinteressa e
abandona a vontade de aprender:

A auxiliar de limpeza perguntou: ‘vocé pode me masiaquele passinho que
eles passaram no Big Brother? Fui olhar quandoughegm casa. A mulher
ficava de quatro e fazia tipo um ‘cachorrinho’ carperiquita. N&o era sensual,
era putaria mesmo. Mostrei pra ela um video. Efeaumais foi na minha aula.

(Luana Neves)

2.2. A Danca do Ventre como uma Pedagogia do Fenmoi

Nos estudios do Plano Piloto de Brasilia a idaddiangas alunas esta entre
os dezenove e 0s quarenta e cinco anos de idanleneres brancas, escolarizadas (a
maior parte tem nivel superior completo) e, priabigente, economicamente
independentes. Em sua maioria, ndo precisam d&ag#o de um marido ou de um pai
para praticar a danca e o fazem a partir de sugdeolAinda assim, algumas mulheres
— entre as que atuam profissionalmente e as quamdopratica panobby— param de
dancar apdés o casamento, denunciando que o imagouiitemporaneo da danca ainda
responde ao cliché patriarcal em que algumas pgtiéio sdo adequadas a mulher

“para casar”.
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Quando perguntadas sem inducédo sobre por que camega praticar a
danca do ventre, trés argumentos principais s&ridals das respostas: a) querem
aprender para dancar para o parceiro; b) porquerégu ser mais femininas”; e c)
porque sempre quiseram aprender (e “somente agatergm realizar tal sonho”).
Ainda que pareca surpreendente, dada a frequéaa@ardos especiais em fins de maio
e comeco de junho (préximo ao dia dos namoradsshuheres que comegam o estudo
da danca com o objetivo de mostrar sua belezaibdaale para o marido ou namorado
nao configuram maioria. Essas mulheres geralme#ite se interessam por investir
tempo para aprender uma nova educacao corporabgem a férmulas mais r4pidas e
praticas, como intensivos onde geralmente se aprarfdzer dois ou trés movimentos
gue emulem a danca. Isso demonstra que, apesar #evante a apropriacdo da danca
pela sensualidade, as duas outras motivacbes, gegm, a busca por ideal de
feminilidade e a beleza inerente a danca, alénpdeeeerem com mais frequiéncia nos
guestionarios realizados, emergem com facilidadecnaversas em sala de aula, entre

as proprias praticantes.

Dentre as raz0es para o inicio da pratica da dangaestao da feminilidade
surge em apenas seis entre quarenta e trés alenamal escola de Brasilia a qual
submeti um questionariAYUNY). A maior parte (vinte e cinco mencgdes) respondeu
que se interessou por aprender a danca pela heleate a ela. Em sala de aula e na
recepcao da escola, todavia, a mencéo a possitalida “trabalhar o feminino” € uma
constante. Nao se fala abertamente no contetdd@alsgawdanca, mas depois de algum
tempo de conversa entende-se que um suposto aummentdcoeficiente de
feminilidade” vem da possibilidade de descobrirrss sensual. Um exemplo vem de
uma aluna que me procurou para fazer aulas pamesiino dia 24 de novembro de
2011. Afirmava-se “dura” e “sem jeito” constantengermiDepois da aula, expliquei a ela
gue seus movimentos eram suaves e que, ao contedo ndo era “dura’.

Imediatamente ela afirmou: “Entdo, ndo é sO prangdo E que quero ficar mais

feminina, vou fazer para aumentar a sensualidade”.

Conclui-se desses dados que as mulheres optamppardar e praticar a
danca do ventre tendo por horizonte a fruicdo de pedprios corpos e subjetividades.
Todavia, os dois principais estimulos, quais sepimisca pela feminilidade e a busca
pela danca em si (“sempre achei linda”) dispdem dmktica & danca: o conjunto
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estético, coreografico e sinestésico da danca iveveontém um significado em si ou €
um sistema simbdlico aberto a interpretacdo cotmosabjetiva da praticante? A danca
€ sensual ou pode est@u seja, tornar-se) sensual a partir de suapapedes, como
deu a entender a professora Luara Neves quand@aptiancar o repertorio folclorico,

que teria menor apelo erotico?

Elevado ao estatuto de centro das atenc¢des nasasitiécadas do século
XX, o0 corpo é, a um s6 tempo, reflexo e objeto diuca em geral e da cultura de
massas em particular. A mudanca do modo de exixpesssar o corpo na midia — de
veiculo para a venda de produtos, como nos coneedzaxampu a veiculo da venda de
valores associados ao corpo em si, hooping vertiginoso — impacta pesadamente na
construcdo da subjetividade de todos e das mulharesgarticular, por terem as
imagens mais expostas na midia e serem consequetieemais cobradas na vida
particular. Metonimicamente, os atributos materiais simbolicos do corpo da
“celebridade” séo transpostos ao da mulher comumm,sgnte a pressao de ter a forma
fisica, a saude, a sexualidade, a sensualidadeladdola vida social, a seguranca, enfim,
os habitos e valores de uma pessoa que, comoutthoor vivo, trabalha para vender

tais atributos e tais valores.

A mulher contemporanea se insere em uma rotinbugdda composta por
tarefas envolvendo trabalho-filhos-academia desgiced Sente-se, porém, frustrada por
se ver tomada pelo cansago do esforco cotidian@recsbrada a se apresentar
socialmente com o frescor feminino que a modelo pdepaganda exibe. Essa
defasagem, resultado, por um lado, da pouca miadada dos corpos pesadamente
mediados por tratamentos estéticos e tecnolégixiggdes no mundo comercial e, por
outro, do embacamento entre o que € mercadorige®m guo publico que a consome
(Bauman, 2007), resulta na percepcdo da mulher endo “menos feminina” em
relacdo aquele modelo de mulher que vé na revigtelevisdo. A danca do ventre,
conhecida pelo protagonismo feminino e celebrada gelicadeza, complexidade e

sinuosidade de seus movimentos, é identificadaioergor essa mulher como uma

espécie de bodia de salvacéo para seu feminino ‘@dea

Ao mensurar 0 género, que é um dado socio-cultmdivisivel (mais
feminino versus menos feminino), e atribuir a dadgaventre o estatuto de fonte de

feminilidade, a praticante nos oferece uma leitlaalanca do ventre como uma “danca
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de significado”, isto é, uma construcao culturathieda, com uma funcao paralela,
sendo igual, ao sagrado. Dotada de sentido prépestavel, a danga seria, entdo, uma
fonte de referéncia para a praticante, a exemptoddacas rituais. Desse modo, néo
importa a danca em si, mas o sentido que essa darey@az de oferecer para a melhor
vivéncia de feminino da praticante. Um exemplo wgnuma aluna que me contratou
para fazer aulas particulares: moderna, casada, fithos crescidos, cabelos
cuidadosamente tratados, unhas longas e sempdgsnnas cores da moda, bem-
remunerada no servigco publico, cargo que batalbngamente para conseguir, queria
primeiro aprender a dancar para o marido e depoiea que queria “se sentir mais
feminina”. Nao gosta da musica arabe e preferimlesc quais movimentos quer
aprender: diante do que classifica como mais “cmagpbs”, afirmava: “ndo gosto

desse, vamos fazer outro?”.

Em outro exemplo, temos uma praticante brasiliegge se atua
profissionalmente em uma instituicdo preponderaetéen masculina que € o meio
académico. Essa aluna afirmou ter praticado oatngal uma variacédo dreet dance
e que escolheu a danca do ventre porque estavehaad® “mais masculina do que
gostaria de ser”: “Eu fazia danca de rua, que é be&mue eu gosto, aquela coisa mais
violenta. Mas depois que terminei o doutorado @¢avesme achando muito homem,
queria ser mais mulher. Foi por isso que eu vinerfalanca do ventre” (Eloa Neto,

comunicacao pessoal).

Essa praticante, no entanto, mostrava mais ineeq@amsa mudancga de nivel
dentro do sistema de ensino da danca do ventrei@@ejo trabalho de polimento dos
movimentos em si: contrariando as recomendacoesiaélltima professora, manteve-
se no nivel inicial, mas matriculou-se também em nimel acima, afirmando seu
interesse em seguir trabalhando os movimentos roefoecomendado. Esse segundo
caso diz mais respeito a leitura da danca do vexumeo significado do que com o
feminino; nesse ponto, temos mais um desdobraméatsigno: feminino como
exercicio de poder — se estou adiante das colegaam nivel acima, tenho mais poder

feminino e, portanto, sou “mais mulher”.

Para Marilyn Strathern, género compde
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(...) aquelas caracterizacGes de pessoas, artefat@stos, seqliéncias etc. que se
fundamentam em imagens sexuais — nas maneiras pets a nitidez das
caracteristicas masculinas e femininas torna ctaxes idéias das pessoas sobre a

natureza das relagdes sociais (2006: 20)

As imagens sexuais que permitem que a da danca&mdcevseja entendida
como uma fonte de poder feminino sdo pouco nitislaas reconheciveis. Esses
elementos seguem o0 percurso metonimico comum a podoesso estereotipico
(BHABHA, 1998). Delicadeza, sinuosidade, complegel@ompdem-se em um campo
simbdlico amplamente reconhecido como o universandther. Essa rigidez, que se
expressa primeiro no discurso sobre o que ser hoemerque é ser mulher, se estende
na compreensao do que compde os universos feminmasculino. Pode-se perceber
tal dualidade na expressao sentimental, comoalgsdrthes em seu “Fragmentos de um
Discurso Amoroso” (1995):

z

Historicamente, o discurso da auséncia € susterpatio Mulher: a Mulher é

sedentéria, 0 Homem é cacador, viajante; a Mullex ¢ela espera), o Homem é
conquistador (navega e aborda). (...) De ondessdtaeque todo homem que fala a
auséncia do outro, feminino se declara: esse hom&mnespera e sofre, esta

milagrosamente feminizado (p.28).

Se por associagdo ser homem é ser direto, senofiaeneandros, entdo a
danca do ventre, com seus arabescos coreografgesenta o avesso do masculino.
Se ao homem cabe trabalhar, afastar-se do espaggstico, e prover (ele caca, viaja,
navega e aborda) e eu, mulher, trabalho, proverialo ¢caco, viajo, navego e abordo),
corporifico valores e ac6es masculinas. Importamgte “ a agdo € uma atividade que
possui género” (STRATHERN, 2006:22),. A mulher gage, portanto, precisa

empreender uma busca pelo anti-masculino, sedich@nta danca do ventre.

Por outro lado, a natureza fluida da danca do gepérmite subverter o
essencialismo dos signos que definem o binarisnmergésexo. A praticante vive
diferentes arquétipos femininos: em uma ddajadi, ela pode incorporar os trejeitos e
sentimentos de uma mulher popular; na interpretag@ouma musica eletrénica
moderna com nuances orientalistas, pode performaatar de uma sacerdotiza ou uma

deusa; ao dancar uma musica classica de Umm Kalthpade atuar como uma rainha,
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princesa; ao dancar com a espada, pode brincariedage e poder letal de uma
guerreira etc. Todas essas expressdes do femiamestimuladas em sala de aula e
trazidas a tona por meio de dindmicas e outraatégias pedagdgicas que procuram

estimular o imaginario da aluna.

Essa maleabilidade interpretativa ilustra a tedeaudith Butler do género
como performance (BUTLER, 2003). Butler questiosdemrias feministas culturalistas
em uma radicalizacdo que desmonta o essenciali@ngédero: género ndo € uma
construcao biolégica, mas também ndo é um constrpEgnamente cultural, como
defenderam as teorias desnaturalizantes. Para ededintal, o problema nessas
perpectivas é que estas “pressupdem e definemmnpecipacdo as possibilidades das

configuracdes imaginaveis e realizaveis de génamutiura” (dem p.28).

O sexo, como sinal diacritico dissociado do génerap define as
caracteristicas do feminino. O feminino, como saish, inexiste: antes, é resultado de
uma construcdo poética, onde os elementos saodigbwerpara posteriormente serem
performados. Assim, em culturas diferentes, difisemodelos de feminino coexistem.
Género, portanto, € um fendmeno plastico e inemeée dependente do contexto. E,
enfim, “um ponto relativo de convergéncia entrejgotos especificos de relagdes,

cultural e historicamente convergentes.(cit, p. 29)

2.3. Corpos fantasticos e corpos reais: a universdghde da danca do ventre

O corpo é entendido como um lugar cultural plenageose identifica o
primeiro marco identitario — o sexo — e no qual@aiimarcos sociais, politicos e, claro,
culturais séo inscritos. As identidades sociaissitéas — i.e., classe, género, raca, etnia
etc — sdo materializadas no corpo, seja pelossstiacriticos mais evidentes, como a
cor da pele, seja através dos gestos, movimeritegegos aprendidos ao longo da vida.
Dos fazeres mais triviais, como 0 modo como se tevalher a boca — quando se o
adota — as mais complexas operacdes motoras — ccgtm de dancar — e modos de
comunicacao, o corpo atua como receptor e geradadifdrenca cultural. A extensdo
das possibilidades socioculturais do corpo é familim percebida em se considerando
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seu potencial simbolico, como afirma a filosofa&@uBordo (1997), que considera que

a cultura reverbera no corpo:

O corpo — 0 que comemaos, cCOmMo nos vestimos, oaigitiarios atravées dos
guais cuidamos dele — € um agente da cultura. Ciefende a antropdloga
Mary Douglas, ele € uma poderosa forma simbélicaa superficie na qual as
normas centrais, as hierarquias e até os comproemis metafisicos de uma
cultura sao inscritos e assim reforcados atravdisglaagem corporal concreta. O
corpo também pode funcionar como uma metéfora darayp.19).

A patrtir das terias de Pierre Bourdieu e de Mid¢tmlicault, Bordo destaca que
0 corpo néo apenas reflete a cultura; ele é tanthémugarpratico direto de controle
social” (1997:20; grifo no original). A danca, pcat onde o corpo € o protagonista,
amplifica os rastros da identidade e, ao criarietegretar discursos, sublinha seu
proprio aspecto politico. A danca do ventre, paa 88z, oferece a praticante uma
possibilidade de se inscrever artisticamente nodousn de subverter os padrbes de
comportamento e beleza tradicionais.

O sofrimento mental e fisico das mulheres parasfoamarem seus corpos de
acordo com o0s pressupostos em voga € inegavel. dNgerosporaneidade, com a
ampliacdo e popularizagcdo dos meios modernos dergoatdo, em que as mulheres
sdo submetidas cotidianamente a apelos pela tramsféo corporal macica, a obsessao
pela imagem perfeita atinge extensdo assombrosia d#taque nunca, um numero
maior de mulheres volta seus esfor¢cos para o redeste seus corpos; o modelo, no
mais das vezes, representa um tipo fisico diferdatenaioria da populacdo feminina
mundial. Para a feminista Naomi Wolf, essa frusioae consequiente submissdo a um

sistema doloroso sao consequéncias do poder dalmleleza:

A reacdo contemporanea € tao violenta porque dogieocda beleza é a Ultima
das antigas ideologias femininas que ainda temdmrmpde controlar aquelas
mulheres que a segunda onda do feminismo teriaadorrrelativamente
incontrolaveis. Ela se fortaleceu para assuminmgda de coercdo social que os
mitos da maternidade, domesticidade, castidadessiiidade ndo conseguem
mais realizar (1992:13).
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As nocOes de beleza, como toda construgcdo socalanv cultural e
historicamente. Todavia, a disseminacao de padpdespoiariam o controle em massa
sobre o corpo feminino pode ser creditada ao dedgmento tecnoldgico do século
XIX. Segundo Wolf, apenas a partir de 1830, comvancao do daguerreotipo, foram
consolidados cédigos que “orientavam” as mulherasd@ecdo ao comportamento
corporal que era delas esperado. A autora notaa ajue, em 1840, foram feitas as
primeiras fotografias pornograficas e que uma d&cathis tarde as mulheres
comecavam a ilustrar propagandas de produtos (W0292:18) em que se estabelecia
relacéo direta entre a beleza da modelo e a coisada. Um século e meio depois, a
propaganda é irremediavelmente associada a fotagraf mulher ilustra a maioria dos

produtos anunciados.

Cuidados estéticos com 0 corpo ndo sdo um investimescente, mas
somente a partir dos anos 1950 as mulheres passarassumir publicamente o0s
tratamentos cosméticos (SANT'ANNA, 1995:129). Antésso, 0 embelezamento era
realizado em reunides quase secretas de amigasrdgsdo sexo feminino, visto que
0S recursos cosméticos eram tidos como estratédgas'mulheres consideradas
excessivamente vaidosas, das artistas e libertiimdesh p. 123). A beleza, como um
dom natural, ndo deveria ser alterada, ao contidaideilra: mulheres feias eram

escondidas e tratadas cosmeticamente pelo médifeondéa (oc. cit).

Avancos farmacolégicos entre as décadas de 19%9®@ ifnpulsionaram a
industria de produtos de beleza. O mercado consunfa ampliado com novas
abordagens publicitarias, alcancando outros grdpasiulheres — antes somente a elite
consumia, ainda que disfarcadamente, os cosmétimogs de casa e trabalhadoras
também tinham o direito de ser vaidosas. O meréaidevoluindo e, atrelado a ele, os
discursos sobre a beleza feminina: se nos anostb8&6 as mulheres tém o direito de
realcar sua beleza natural através de recursosétioss) nos anos 2000, todas as
mulheres tém o dever de “cuidar” do corpo a finpdgetar uma imagem de sucesso e
felicidade. Nesse interim, devem se beneficiarataplas op¢des do mercado, afinal,
como afirma o ditado machista de ampla circulacas redes sociais: “ndo existe

mulher feia; existe mulher pobre”.

A imagem feminina, agora amplamente associadaas tosltipos de bens de
consumo, de produtos de limpeza e iogurtes a @Eriaurgicas, € positivada tao
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somente se figurar como corpo magro, tonificadwaenaioria das vezes, hipersexuado.
O capital erético do corpo feminino é ndo someptado ao bem de consumo que se
pretende vender, mas funciona também como uma peamanto para as mulheres que
0 consumirem (a erotica feminina personificada moalpto/modelo pode se estender ao
proprio corpo da consumidora) como para os homsmsgnsumir o produto, o homem

teria maior acesso a possuidora daquele capitat@rde., a modelo ou todas as outras
mulheres que aquela modelo personifica). A cap#iegdo financeira da beleza, base
para o sofrimento da maioria absoluta das mulhéemtendida por Wolf como uma

estrutura de base solida:

A qualidade chamada "beleza" existe de forma algjediuniversal. As mulheres
devem querer encarna-la, e os homens devem quessuip mulheres que a
encarnem. Encarnar a beleza é uma obrigacdo pamulagres, ndo para 0s
homens, situacdo esta necesséria e natural pbicdégica, sexual e evolutiva.

Os homens fortes lutam pelas mulheres belas, eultteras belas tém maior
sucesso na reproducdo. A beleza da mulher temarelegm sua fertilidade; e,

como esse sistema se baseia na selecdo sexualineldtavel e imutivel. Nada
disso é verdade. A "beleza" € um sistema monesé@neelhante ao padrdo ouro
(1992: 15).

No circuito do consumo, todavia, ndo sao todos @mpos capazes de
representar a promessa erotica instigada pelo d@rcamo enunciado antes, apenas
determinados corpos servem ao fetiche do produtémAde magras, brancas,
tonificadas e de cabelos quimica e fisicamenteadiz (preferencialmente louros e
lisos), as mulheres brasileiras contemporaneas pgeiendem-se desejantes devem,
literalmente, expor a musculatura. Nesse recergal ibrasileiro de beleza, tracos
femininos confundem-se com a forgca muscular e g fisicos caracteristicamente
masculinos. Assim, as mulheres usam cabelos lofigoss e lisos), seios e gluteos
muito grandes — conseguidos através de implantegeecicios com pesos. Outro
atributo historicamente feminino e que é um dosomaai significantes do corpo da
bailarina do ventre, a cintura fina, da lugar adéaben exaustivamente trabalhado;
coxas também sé&o hipertrofiadas para a construgdonulher “turbinada”, forte,

desejavel.
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Em outro extremo do controle sobre a aparénciani@aifigura o corpo da
modelo internacional, que guarda similaridade caita bailarina classica. Essa imagem
compartilha com a da mulher “turbinada” o limite aladroginia, mas difere quanto a
massa muscular e o tipo de poder sexual: esse némppermite expor nenhum traco de
vigor fisico e deve propor fragilidade e agilidadem ambas as representacoes
desejaveis de feminino, o corpo € o local do comstotal: vira, ele préprio, bem de
consumo e movimenta mercados diversos. A economiadesejo, portanto, é
finalmente uma economia monetaria onde o corpdleéxce vitrine e o préprio produto,
i.e., 0 espetaculo por si s6 (DEBORD, 1992:30).

Na danga do ventre a vigorexia é preterida em fdearorpos mais flexiveis
e alongados — a musculatura hipertrofiada, em derddificulta sensivelmente a
execucdo dos delicados movimentos ondulatoriosagpdessa danca, que solicitam
musculos elasticos e em repouso. A hipertofia masatdo constitui, todavia, um
entrave para a criagdo artistica. Todas as profias entrevistadas para este estudo
afirmaram que a forma fisica € irrelevante parar@iqa danca: todos o0s corpos
femininos sé@o passiveis de absorver o repertéraadaa e, consequentemente, elaborar

construgcdes poético- dangantes.

As aulas de danca do ventre figuram, assim, come espécie de territorio
livre onde as mulheres podem fazer um exercicioofide baixo impacto enquanto
aprendem movimentos e posturas que a fazem senitale exercer sua sexualidade de
acordo com os principios que acha melhor. A elaevat#® auto-estima € a grande
promessa da danca do ventre e, de fato, muitasenmeslhse acham mais bonitas
enquanto dancam ou depois que comecaram a pratdanca. Uma professora resume
a sensacao das praticantes da seguinte maneinaef® da danca (...) € recheado de
vaidade. Nenhuma mulher que danca se acha feiaN&ai é? Ta ali, se olhando no
espelho toda cheia de pose, com 0os movimentosajoezam o corpo feminino (Luana

Neves)”.

A danca do ventre circunscreve um mundo onde aureoldos corpos é
menos agressiva do que a exigida na pratica dq baiéparticular, e na imagética
feminina comercial contemporanea. A cultura da dentendida como uma
consequéncia da entrega completa e irrestritaearg® encontra lugar na danca do

ventre. Muitas vezes, mais que uma conseqléndar aparece como uma espécie de
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prémio, um fenbmeno que corodallerina como uma verdadeira intérprete da danca
classica. Na dancga do ventre, a dor € um sinaledtaa ndo é estimulada: a pratica
deve ser prazerosa e leve, ainda que ensaios @xausbmponham o cotidiano das

equipes que atuam profissionalmente.

A partir do balé roméantico, com a ado¢do das dapatide ponta e a
idealizacdo da figura feminina como etérea, feérioaterial, o controle sobre o corpo
de quem atua profissionalmente se intensificou aragieneralizadamente.ballerina
que se pretendia profissional precisava dominar a@Enas a técnica, mas também
determinados requisitos da estética corporal id&Em de magra e longilinea, a
ballerina precisa apresentar um corpo com poucas curvaspecig@camente, bacia

estreita.

Trata-se de uma estrutura corporal que dificiimexteesponde aos perfis
étnicos de grande parte das brasileiras — e tancbétradiz o das egipcias. A danca do
ventre, por sua vez, ndo exige um cultivo metodicocorpo. O signo feminino na
danca do ventre é mais transmutavel: diferenteBuéds sdo igualmente aceitaveis.
Desse modo, os corpos podem ser tbnicos ou alosggdarincipalmente, os quadris
podem ser estreitos ou amplos. Todos os corposgzar 0 potencial de executar 0os
movimentos da danca e, a partir deles, desenvdiaemonicamente as criacdes

coreograficas.

Desse modo, a danca do ventre pode ser vista coai® imclusiva e
multicultural do que a danca classica. Aos corposhdlé exige-se conformacao
européia; a referéncia na danca do ventre flutuaorpo pode ser feérico ou, ao
contrério, forte e terreno. Essa qualidade “terrelaadanca do ventre, oposta a proposta
aérea da danca classica, é resumida por EdwardaBatmentar a danca de Tahia

Karioka, considerada uma das mais relevantes refi@a€da danca do ventre:

Belly dancing in many ways is the opposite of balks Western equivalent as an
art form. Ballet is all about elevation, lightneti®e defiance of the body’s weight.
Eastern dancing as Tahia practiced it shows thealgrianting herself more solidly
in the earth, digging into it almost, scarcely nmayi certainly never expressing
anything like the nimble semblance of weightlessnihat a great ballet dancer,

male or female, tries to convey (1999: s/p).
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A danga para entretenimento aparentemente abandonuutas
caracteristicas dos anos aureos que marcaram eatstde Tahia Karioka. Hoje
associadas apenas a danca doméstica, praticasaconpoovisacao pura e a economia
de deslocamentos deram lugar a coreografias cusdatente planejadas e
espetaculares, amplos e ageis deslocamentos efmladaveza através de arabesques e
outras técnicas de destaque das pernas. Ainda,assimtodas as fusfes a que tem
direito, a danca do ventre € uma linguagem uUnicawas especificidades. Afinal, como
uma amiga um dia comentou, a danc¢a do ventre “pédeser sO egipcia, mas jamais

sera européia”.
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ANEXO 1

Cartuns orientalistas de Glauco (2004 a 2005)

S
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http://www1.folha.uol.com.br/fsp/quadrin/f312092Q35htm
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ANEXO 2

Capas de LP’s de danc¢a do ventre comercializado&siados Unidos entre 0s anos

1970 e 1980
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ANEXO 3

Questionario para internet — 2002

6.

A

Idade
Localizacao
Escolaridade
Profissédo

Tempo de danga

Atua profissionalmente?

6.1.Apresenta-se regularmente?

6.2.Se sim, quais costumam ser os ambientes (restasf@stas/cafés...)?

6.3.D& aulas?

7.
8.

9.

Busca a profissionalizagdo?
Como costuma chamar sua danca (danca do ventrae/daalge/danca oriental
etc)?

Quais foram as motivagfes para o inicio da pratica?

10. Tem ascendéncia arabe?

11.Como vé a mulher brasileira?

12. Participa ativamente de grupos de discussao satmaga?

13.Com que frequéncia compra materiais para danca?

14.Com que frequiéncia ouve musica arabe?

15.Gosta de dancar com acessorios?

16.Quem costuma ser referéncia de danca para vocé?

17.Adquire videos de bailarinas arabes?

18.Como vé a danca da bailarina arabe de sua pref@@mcrelacdo a sua?

19.Lé&/escreve/fala arabe?

20.Como vé a mulher arabe?

21.Como vé a bailarina arabe?

22.Que aspecto(s) da danca arabe te incomoda(m)?

23.Que aspecto(s) da danca arabe te agrada(m)?

24.Como vé o Isla?

25.Como enxerga a relacao entre o Isla e a mulher?
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ANEXO 4

Respostas aos questionarios tabeladas por tema
Sécio-cultural e dados preliminares

idade | Onde? | Escol. | Profis | Temp | Nomenclat. Motivagoes
sional |o
°
19 SC S.I. sim 2 anos | Danca do ventre (mas | Esfinges, mistico (depois que |1
gostaria de chamar de estudou, mudou). Sentit-se
danca oriental arabe) bela
32 |BA Sup. |ndo 8 anos | DV Exotismo 2
41 SP Mestre | sim 12 DV por ser mais Foi na KK 3
popular
26 SP Sup. |sim 3 anos | DV Atividade fisica, auto-conhec |4
32 SP Sup. nao 3 anos | DV Sensual., feminil., timidez 5
21 BA SI sim 7 anos | DV Danca bonita e magica 6
28 SP sup nio 3 anos | Danca oriental Beleza da danca 7
27 SP sup sim 4 anos | DV, mas prefere dangas Satde e bem-estar 8
arabes, por englobar
folclore. Passou a chamar
também de danca oriental.
24 |IMG |[sup sim 12 ano | Danca drabe e egipcia 9
22 SP SI nao 4 anos | Dv Beleza, encanto 10
28 SpP 2° sim 11 ano | DV e dangas folcléricas | Lindo, desde crianca 11
grau arabes
38 |SP/RJ |SI nio |3 anos |Dv Amar dancar 12
44 |ES sup nao 2 anos | Dv Aprimorar feminino 13
25 SP sup nao 1 ano |Danca drabe Sonho desde a infancia 14
21 SP SI nio 4 anos | Danca oriental, mas ndo | Desde crianca encantada 15
entendem
31 ES sup sim 3 anos | DV, danca arabe Fez uma aula e se apaixonou |16
18 SP SI sim 3 anos | Danca arabe Bonita e feminina, auto-estima | 17
26 SP sup sim 8 anos | DV, prefere danca Gostar da danga e do estilo 18
oriental
34 |PR sup sim 7 anos | Dangca oriental Liberdade, fugir da rigidez do |19
ballet
26 SP 2° sim 9 anos | Todas as op¢oes Encantamento por uma 20
apresentacao
41 SP sup sim 8 anos | Dv Atividade fisica 21
29 DF sup nio 3 anos | Dv, danca arabe Assistir a apresentacoes 22
contemporanea
29 DF 2° nao 2sem. [ DV Desde crianca, se apaixonou |23
29 |PR sup sim 11 an | Dangas folcléricas dos | Familia e amigos 24
paises arabes
24 |SP SI sim 7 anos | DV Terapéutica 25
28 Sp sup nao 5mes |Dv Maior feminilidade 26
30 Sp sup nao 5anos | Dv Terapia 27
25 |R] SI nao 10 me | Dv Exercicio, resgate do feminino | 28
33 Sp 2° nao 4 anos | Danca arabe Mistério, encontro consigo 29
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Género

Mulher bra Mulher arabe | Bailarina drabe | Isld e mulher Incomoda Agrada
Criativa, submissa “Se acham, mas | Mulheres [Erotismo, Criatividade, beleza das | 1
maravilhosa, nio estudet submissas desvalorizacao] | musicas classicas,
batalhadora; profundamente” roupas, relacdes
desuniio, sociais, exercicio
frescura
Dificuldade de | Conheco Glamourosa, “opressio Nada Alegria, graciosidade |2
mostrar pouco da conhece pouco | acintosa”
feminilidade; a | cultura para
danca resgata | ter no¢ao3
esse lado
Despojada, reprimida corajosa Opgio de vida | Nada Tudo 3
sensual, alegre
Bonita, sensual, | Bonita, super- | superstar Principio bom; | Regras que Danga altamente 4
batalhadora mae, discreta tornou-se brasileiras feminina
machista. colocam na
mulheres felizes | danca (deles)
Sensual, Busca por Altamente Nio tem opin. | Lado pejorativo | Alegria 5
moderna, espaco técnica formada
completa
Estereétipo de | “tenho Danga flui com | machista Nada Alegria, sensualidade | 6
mulher sensual | postura naturalidade
e culto ao relativista”
corpo
- Cultura Nio tem Sem Preconceito, Leveza, beleza, clima |7
conservadora, | conhecimento, |conhecimento, |levarem parao |que é criado
mas elavem | ndo vé videos mas lado sexual
se libertando conservadora
- Valores, forca, | Todas tem algo | Nio sabe se é Confundem Delicadeza, 8
mas nio muito bom para | desrespeito ou | dangarina com | sensualidade, forma
queria estar passar. Incluem | preservagao. puta; como cada mulher
no lugar dela; | muitos Complicado desvalorizacio mostra sua danca
reprimida elementos analisar sem
ocidentais na nunca ter vivido
danca
“isso é meio Nio me agrada | preconceito Sensualidade 9
complexo” descompromissada
- Submissa Linda, sublime, |Nio sabe “ser chamada Magia, encontro entre | 10
encantadora sempre de danca | o corpo e a alma
arabe, quando a
danga surgiu no
egyto”;
pteconceito:
superficialidade da
seducio
- Reprimidas, | Vitoriosa Machista, Associacio ao Delicadeza, forca, 11
fortes, repressora erotismo energia, conhecimento
dedicadas a do corpo
familia
- Passiva ativa Valoriza¢do sem | Preconceito Valorizacio do 12
libertacao ocidental feminino
- Midia: prisao | Soltas, naturais | A intencdo de | Roupa: sensual | Ritmo, alegria, ver o 13

cultural,
subserviéncia.

Maomé é outra,
o mundo

demais, sinto-me
exposta

corpo mudar, forma de
unir as mulheres

186




Forca e mudou.
dignidade
- Nio tem o corajosa Interpreta Sensualidade Encantamento que 14
respeito que erroneamente o | quase obrigatéria | simples movimentos
devia texto geram
- Fortes, alegres | Estilo de danca | Depende da vulgarizacdo Folclore, relagio entre |15
diferente do interpretacio. a danca e a forma
Nnosso Igualdade entre como foi utilizada para
Sexos, na caracterizar realidades
origem. locais
- subestimada | Sabe usar seu Tenho a Competitividade | Me faz sentir bem, 16
lado feminino | impressdo que | entre bailarinas | ajudou-me a me aceitar
como arte e sao subjugadas
expressao
Pratica, forte, | Lindas, Carismaticas, A muher, em Desrespeito pelo | Feminina, bonita, 17
feminina, pureza, téem gingado todas as publico leigo e | encantamento,
bonita, firme |independentes | diferente religides, é pot outros
inferiorizada. [0 | profissionais da
isla]Nao ¢ esse | danca; falta de
monstro. estudo;
Preciso machismo
pesquisar mais.
ocupada Submissa e Estilo da cultura | Precisa evoluir | preconceito Todos os beneficios 18
delicada
Bela, E um Admiragdo por | Nio Pessoas Liberdade, democracia, | 19
independente, | mistério. enfrentar uma | compreendo observarem s6 a | beleza, rica
decidida, Belas sociedade rigida | muito. Regras sensualidade. culturalmente
vaidosa, interiormente, | pelo sonho de | rigidas Chego a nio
divertida sabias dancar comentar.
Precisa recriar- | Nao conheco | Espontaneidade, | Mistério, nao Na danca, nada. | Danca, sadde fisica, 20
se na auto- o suficiente | leveza, segura conhego Disputas de mental e intelectual
estima [danca] mercado,
desvalorizacio,
falta de padrao,
falta de uniao,
usarem a danca
para compensar
baixa estima
Forte, Conheco Referéncia Nio conheco Alegria, sensualidade, |21
batalhadora, pouco bem expressdao, musica
cheia de vida,
sensual, precisa
descobrir seu
valor
Movimentacdo | Mistério a ser | Uma Ha problemas Preconceito, Forca, beleza, titmo, 22
corporal melhor personagem nessa relagao erotizacdo, ego | diferenca
peculiar, que compreendido | forte e das bailarinas
favorece a encantadora
danca
Como todas as 23
mulheres
Fracas em Depende do | Varia com o Nio da para Estrelismo, As brasileiras estao 24
conhecimento, | pais pais. As generalizar ignorancia de saindo da escuridio,
boas em brasileiras estdo bailrinas novatas | tem reconhecimento
técnica em alta internacional.

Argentina tem mais.
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Linda, Linda e Rebelde, como | Parte de Padroes de A danca em todas as 25
simpatica misteriosa todos os artistas | sociedade beleza idades e tipos fisicos
Batalhadora submissa exotica nada alegria 26
vaidosas Nao sei Normal, danga | Nao ligo para Acharem que é | Viagem pelo eu 27
pela cultura isso para seduzir interno
- Vive dilemas, |N3io tenho Depende, nada Musica, beleza do 28
ndo éinfeliz | como responder | oprimem a figurino, leveza dos
mulher. movimentos
Problema da
sociedade deles
De fibra, Sofredora, Sentimentos, Nao sei Naio sei Interacdo com o 29
lutadora, forte | forte, delicadeza publico
batalhadora
Envolvimento
Ascend. | Ouve musica? | Referéncia: Videos Danca da arabe Isla
Niao Muito, a noite, | Profas. Prefere as | Raqia Nio tenho conhecimento; as “nao me agrada muito” |1
calmas brasileiras as estrangeiras podem dangar —incomoda a
egipcias. Nio tem com sentimento desigualdade entre os
as egipcias como generos
referéncia
N Quase todos  |Luluea Naio “estou muito aquém” Conhego pouco 2
os dias professora local
N 1X semana Merit Aton, Lulu | Sim Fifi Respeito 3
N diariamente Soraia, Lulu, Sim Os movimentos delas sio mais | Uma religido como outra | 4
Amani, Raqia definidos; usam muita qualquer
coreografia
N Razodvel professora Nio Muito superior sem op. Formada 5
N Todos os dias | Sem idolos Raros Tenho o que aprender Respeito 6
N regularmente | Professora -shaide | Nao Melhor, serve como referéncia | Nao tem conhecimento |7
suficiente
N Todos os dias | Professoras dela e | Sim Admira¢io — nunca serd igual, | Conhe¢o pouco; muito |8
dangarinas por contexto social arabe, contato | radicalismo
video com a cultura desde o berco
Sim Todos os dias | Claudia cenci, Sim Tenho mais técnica Nao me agrada 9
Lulu, Fatima
Fontes, Soraia
Nio Todos os dias | Lulu, algumas Sim Deslumbramento Nio sei muito 10
egipcias
N Depende Soraia, Lulu, Fifi, |Sim Nio imito, absorvo o que tem | Sei pouco; radical. 11
Souhair Zaki, interessante
Mona Said
cigana Sempre Lulu; hoje alguns Sempre melhor que a minha Ditatorial 12
nenhuma
N Todos os dias | Professora, Lulu, |Sim Soltas tranqtilas. Minha danga | Historico, arte, ciéncia, |13
Fatima Fontes, ainda ¢ iniciante pesquisa. Sufismo,
Najua, Delilah poesia. Hoje em dia,
tudo ligado a violéncia e
a intolerancia, nao
consigo mais ver coisas
positivas.
N Diariamente Dina, Soraia e a Uns 40 Boa sintonia. “minha danc¢a nio é | Pouco de deus e muito | 14
professora descontraida porque sou de homem
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influenciada pelas brasileiras, que
colocam uma tal de elegiancia
cenica como obrigatoria

Nao Todos os dias | KK: Lulu, Shahar, | Sim Poucos movimentos, danga Religido pacifica e bonita | 15
Jade, Dri Lima, fluida. Domina a musica.
Juli e Kahina. Como brasileira, prefiro seguir
Deborah malaki, as batidas mais fortes da
Lidia Samos. musica, mais movimentos
Arabes: Fifi,
Dandash, Souher,
Nadia Gamal,
Nelly
N Sempre Lulu Sim Estilo parecido Sem opinido formada 16
N Sempre Lulu, dina, aziza | Sim “Lulu é chique” etc Interessante, organizada |17
mot-said, kahina
N Todos os dias | Bailarinas Sim Tenho que estudar muito “um pafs que tem muito |18
internacionais, para evoluir”
brasileiras
N Todos os dias | Mona Said, Suher |sempre | Estou engatinhando, embora | Nao conhe¢o muito, 19
Zaki, Amani. me dedique muito. Busco ser | fechado, inacessivel. O
Shams, Najua e intensa e passional como a povo mugulmano é
Mona Souad Mona Said obstinado e sofrido.
longe diariamente KK sim Mais espontanea e profunda | No vejo; mistério. 20
N Todos os dias | Shahrazad sim Tenho as bailarinas por Conheco pouco 21
referéncia, mas minha danca é
brasileira
N Toda semana | Nagwa fouad, sim Muito diferente. Inspiragao, Algo a ser estudado e 22
gamila ndo copia melhor entendido
N Nas aulas Shakira nao 23
Sim, 28 horas por | Mahmoud reda, raramente | X Religido 24
egipcios | dia Yousti Sharif,
e Amir Thaleb,
africanos Raggia Hassan,
Jilina, outros
N 5x semana Egipcias, Lulu, sim Tenho muito o que aprender | Religiao divulgada de 25
N4jua, Shahar forma errada
Sim Quase sempre | professora nao .. 26
nao Sempre Zur, deborah nao Nio me atento a isso Nio vejo 27
malaki
nao 2x semana Professora shadya |nao Nio tenho como comparar e | Bonita, exageros, 28
avaliar defeitos de toda religido
nao Todos os dias | Lulu sim Forte, de impacto Nio conhe¢o 29
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ANEXO5

Avaliacdo da escola para aferir idade, residénci@tvacao para o inicio da prética —
2009

SUA OPINIAO CONTA MUITO!

O AYUNY ¢ feito por todas nds e a opinido de cada uma é muito importante para que a
escola se mantenha conectada com as expectativas de todas que dela fazem parte.

1. Qual é sua idade? 2. Qual ¢é sua profissao?
3. Em qual bairro vocé mora?

4. Qual ¢ seu nivel na danca?
basico A basico B Intermediario A Intermediario B Avancado

5. Por que decidiu fazer aulas de danga do ventre?

6. Por que escolheu o AYUNY?

7. Vocé ja foi a algum evento do AYUNY? Se sim, quais?

7.1. Se ndo, por que?

8. Queremos nos manter em comunicagio com vocé. Indique os espagos do
AYUNY na internet que vocé conhece e visita assinalando com S (sim) ou N (no):

Site Conhece? Visita?
Blog Conhece? Visita?
Twitter Conhece? Visita? Segue?
YouTube Conhece? Visita?
Orkut Tem perfil? E membro da comunidade?

9. Avalie os servigos do AYUNY com notas de 1 a 5, conforme as indicagdes abaixo:

| 1. Péssimo 2. ruim 3. regular 4. bom 5. 6timo \
__ Localizacao __Realizacido de eventos
__ Aparéncia da loja __ Qualidade do ensino
__ Aparéncia da sala de aula ___Atendimento
__ Higiene __ Sistema de reposi¢ao de aulas
__ Preco __ Comunicacdo com as alunas
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10. Use este espago para sugerir ou criticar qualquer item. Com boas sugestdes e
criticas construtivas vocé apoia o desenvolvimento da escola (se necessario, use o
verso)!

Muito obrigada pela participagaol!
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