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Resumo

Esta tese estuda representagdes imagéticas do sexo masculino
que ndo se enquadram no modelo tradicional de homem. Este modelo
tradicional se consolida pela figura que domina em sua relagdo com a
mulher, estabelecendo desigualdade entre os géneros. O masculino
investigado aqui recusa representacdo que assinale para o dominio por
meio da exposicdo do proprio corpo. As linguagens artisticas tornam
visivel um corpo que tende a transformar-se. Performances, pinturas e
fotografias das ultimas trés décadas do século XX e dos primeiros
anos do Século XXI retratam este masculino. S&o analisados aqui 0s
tedricos que e, principalmente, contribuiram para atravessar barreiras
impostas pelo homem tradicional no intuito manter a estrutura que

perpetua o dominio.

Palavras chaves: Artes visuais, corpo, género, performance.
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Abstract

This thesis studies imagistic representations of masculine who
do not fit the traditional model of man. This traditional model is
consolidated by the figure that dominates the relationship with
woman, establishing gender inequality. The masculine investigated
here represents refusal to the domain status through the exposing own
body. The artistic languages make visible a body which tends to
transform. Performances, paintings and photographs of the last three
decades of the twentieth century and the early years of Century XXI
present this masculine. We analyze theorists which mainly contributed
to cross traditional barriers imposed by man in order to maintain the

structure which perpetuates the domain.

Tags: Body, gender, performance, visual arts.
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Introducéo

O presente trabalho tem como tema o masculino® e mais especificamente as producées
imagéticas que sugerem representagdes distintas do homem dominador para o masculino.
Neste sentido percebo ser homem como uma qualidade simbolica indispensével para a
existéncia daqueles do sexo masculino que buscam a superioridade. Esta superioridade é
exercida como meio de inferiorizar outros membros da sociedade. Embora a mulher seja um
alvo direto neste processo, existem outras hierarquias de dominio tais como de classe social e
de raca. A figura do homem superior criou referéncias simbdlicas que reforcam esta qualidade
de superioridade.

Esta percepcdo, somada a inquietacdo que me acompanha em virtude da minha
admiragdo pelas conquistas do feminino, reforca a intencdo desta pesquisa. Inquieta a forma
como o homem trata o caso: parece ndo acreditar no fim do seu trono de dominador. Percebo
que h& necessidade de o masculino também tomar iniciativa para corrigir o desequilibrio e
acelerar o processo de reformulagdo da sua imagem. O masculino deve procurar a sua
independéncia do personagem de dominador do homem.

Esta independéncia somente pode acontecer fora do sistema binario que mantém o
homem como dominador. Este sistema opera por meio da criacdo de oposicdes entre dois
conceitos diferentes. Em geral, as oposicbes binarias coexistem dentro de uma relacdo
hierarquica que necessariamente coloca um dos conceitos como superior em relagdo ao outro.
Presenca e auséncia, bem ou mal e certo ou errado sdo alguns destes conceitos que ao se
tornarem adjetivos de individuos transferem o binarismo para rela¢des sociais.

As relagcBes de dominio na sociedade, tais como entre classes sociais e raga, sao
algumas formas de associar o bem e o mal aos individuos, transformando diferencas em
oposigdes. A oposicdo binéria entre os géneros se forma a partir do momento que o homem,
ao se declarar presenga (falo), assume a condicdo de dominador diante da mulher que
obrigatoriamente assume a posi¢do auséncia (orificio).

Ao estabelecer a relagdo de dominio, 0 homem cria também uma estrutura social que

! Nesse trabalho, utilizo o termo “homem” quando me refiro a representacdo que assume o papel de dominador,
ao passo que emprego o vocabulo “masculino” para a representagdo isenta deste papel. Embora popularmente
utilize-se o termo “macho” como sinbnimo para o0 homem dominador, optei em evitar este termo em funcédo da
sua origem, referéncia a uma condi¢do bioldgica. Macho representa “qualquer animal que pertence ao sexo
masculino”. Neste sentido, compreendo que o papel do homem extrapola estas particularidades: homem neste
trabalho representa uma construgdo social que amplia o seu dominio a todos os ambitos da sociedade, por meio
de manipulagdes que comegam por meio de outra construcdo social que € tornar a mulher sua subordinada
primaria.
1



contribui para a manutengdo desta relacdo: heterossexualidade compulséria. O discurso que
busca impor o heterossexual como “natural®” e norma significa a preservagdo das posicdes
extremas de sujeito para 0 homem e objeto para a mulher. O homem marginaliza qualquer
outra manifestacdo de sexualidade e mantém a heterossexualidade na condicéo do certo e, por
conseguinte, o heterossexual sendo o bem. Esta face do sistema binario atribui ao sujeito o
direito de tocar e ao objeto a obrigacéo de ser tocado. O homem protege a sua representagéo
de dominador se tornando intocavel.

O presente trabalho propde filtrar obras contemporéneas, buscando aquelas que
possam romper essa barreira racionalista e que também sugiram representagdes de erotismos,
principalmente fora do contexto heterossexual monogamico. Sobretudo, busca produgdes que
ndo se preocupem em enquadrar-se nas molduras artisticas com sufixo “ismo”. De fato, tal
sufixo € o carimbo registrado dos modelos que o racionalismo impés a sociedade do fim do
século XIX e do inicio do século XX.

Um territorio que especulo para identificar este masculino é da orientagdo sexual: a
perda das forcas da representagdo do dominador obriga 0 homem a conviver, ndo somente
com o feminino, em patamar de igualdade, mas também com a homossexualidade masculina.
Aquele que era um objeto marginalizado por piadas e humilhacGes, hoje € um sujeito social
que frequenta os mesmos ambientes que pertencia apenas ao homem. O sujeito homossexual é
uma realidade visivel na atual sociedade metropolitana.

Nesse trabalho, o questionamento sobre a repressdo a sexualidade ndo procedera de
forma dual, ou seja, ndo se trata de discutir a heterossexualidade versus homossexualidade.
Trata-se de estudar os individuos como seres sexuados que podem praticar a propria
sexualidade de acordo com o0s seus desejos, em que cada individuo desenvolve o desejo
segundo aquilo que observa e que lhe agrada.

A hip6tese que me guia na elaboracdo desta tese € a emergéncia de um masculino que

procura libertar-se da representagdo do dominador. Este masculino ndo teme expor o préprio

2 Termos como natural e normal tendem a adjetivar a heterossexualidade como algo original, Unico e correto;
evito, portanto, a utilizagdo dos referidos termos neste trabalho. Recorro ainda a trecho de Herbert Read em “The
Philosophy of Modern Art” onde, de forma sutil, questiona ndo somente o adjetivo natural, mas principalmente a
natureza na condi¢do de um substantivo: “Obviously nature is a very flexible term — so flexible that Oscar Wilde
found it possible to suggest that nature is creation of art” [Read, 1951, p. 76] (Obviamente a natureza é um
termo bastante flexivel — tdo flexivel que Oscar Wilde percebeu a possibilidade de sugerir que a natureza é
criacdo da arte). Nesta forma de pensar, Read amplia o alcance da acdo do artista em relagdo ao natural que
deriva daquilo que é condicionado a ser natureza: “... the artist is not a slave to nature, or to the science of
nature. His mind is emancipated — free to express, not himself (for that would be a kind of slavery) but a new
vision, a new order of reality...” [Read, 1951, p. 76] (... 0 artista ndo é escravo da natureza, nem da ciéncia da
natureza. A sua mente é emancipada — livre para expressar, ndo a ele mesmo - que seria uma forma de
escravatura - mas de uma nova versao, uma nova ordem da realidade...).
2



corpo, nem se incomoda em ser desejado. Este masculino permite que seu corpo seja tocado,
de forma simbdlica ou factual. O toque simbolico permite que sua representacdo se sujeite as
mudangcas infinitamente; o toque factual proporciona a possibilidade de coexistir com outro
em patamares iguais. N&o ser o unico detentor do toque é um passo para exonerar-se da
representacdo do dominador.

As producgdes artisticas do Ultimo quarto do século XX atendem a estas mudangas
conceituais e passam a tratar o tema masculino, ora de forma implicita, ora diretamente. As
linguagens visuais se tornam ferramenta de exposi¢édo do corpo masculino, especulando um
erotismo inerente que foi ocultado pelo homem dominador. As artes visuais avangam deste
ponto ao buscarem representagdes isentas dos modelos que padronizam a imagem do homem.

No capitulo 1 busco abordar as origens historicas do machismo e as desigualdades que
geram e perduram até hoje, usando, principalmente, Michel Foucault e Sigmund Freud como
referéncias. Fago uma passagem pelas conquistas do feminismo. Embora entenda que o
masculino deva se posicionar por meio de teorias proprias, ndo posso desconsiderar o fato de
que as teorias feministas estdo adiante dos estudos do masculino sdo esséncias para este
debate. Apresento o pensamento de Judith Butler e Peter Stearn, para sustentar a
argumentacdo deste item. Procuro propostas de um masculino que possa assumir a propria
sexualidade fora do contexto social que o papel de dominador Ihe impde. Utilizo Manoel
Castelles, Peter Lehman e Denilson Lopes, para apresentar algumas qualificacbes do
masculino que vive esta transformacao.

Nos capitulos seguintes apresento andlise de obras que representam faces do
masculino que proponho. O capitulo 2 é dedicado a performance, linguagem que emergiu nos
anos de 1960 e 1970, coincidindo com o surgimento dos movimentos feministas aos quais me
referi. Os artistas que analiso neste capitulo sdo Gilbert & George, Guillermo Gomez-Pefia,
Michel Journiac e Reza Abdoh. Procuro encontrar nestas nas obras destes autores referéncias
as molduras que buscam enquadrar o masculino, impedindo-o de assumir identidade(s)®
diferente(s) do homem dominador. Apresento ainda algumas identidades propostas por estes
artistas como alternativas daquilo que recusam. Estudo Gary Watson e RoseLee Goldberg,

dentre outros autores, com o intuito de abranger as significagdes que a performance pode dar

® Com identidade refiro-me & definicdo dada por Stuart Hall em ‘A identidade cultural na pés-modernidade’:
“Assim, a identidade é realmente algo formado, ao longo do tempo, através de processos inconscientes, € ndo
algo inato, existente na consciéncia no momento do nascimento. Existe algo imaginario ou fantasiado sobre sua
unidade. Ela permanece sempre incompleta, estd sempre em processo, sempre sendo formada” [Hall, 2000, p.
38]. Portanto, em alguns trechos deste trabalho, utilizo o recurso (s) para caracterizar a possibilidade de haver
multiplas identidades para o masculino. No caso do homem tradicional, utilizo o termo sempre em singular por
entender que a sua identidade € algo fixo e imutavel.
3



a representacdo do masculino.

A performance traz o masculino para o ambiente cotidiano, onde as representacdes
tradicionais, inclusive do homem dominador, estdo presentes e sdo fortes. As objecOes
acontecem dentro de contexto proximo ao do nosso cotidiano; as ironias estdo em contato
fisico com o observador. No entanto, os primeiros passos haviam sido dados por outras
linguagens, das quais cito duas. O capitulo 3 sera dedicado a analise de pinturas e fotografias
que tratam os temas de corpo masculino e homoafetividade. Estas duas linguagens
potencializam a ruptura com representaces que preservam a heteronormatividade e
condicionam o homem tradicional como o dominador e, por conseguinte, em algo intocavel.

A pintura permite a expressdo de um masculino com as fantasias e desejos do artista
que ndo necessariamente atendem as normas da heterossexualidade compulséria. As barreiras
que delimitam a exposi¢do do corpo masculino se tornam flexiveis diante dos recursos que a
esta linguagem oferece. A poética inerente a esta linguagem permite a0 masculino romper
com as imposi¢cdes do homem dominador e assumir representagdes que o contrariam. A
fotografia retrata esta poética com cenas do cotidiano, sejam estas composicionais ou partes
integrantes da vida, exibindo o masculino fora dos padrdes do homem tradicional.

Nos capitulos 2 e 3 apresento textos que permitem a ampliagdo da andlise de obras que
procuram identificar qualificacdes do masculino que proponho. Por exemplo, utilizo Bernard
Stiegler para convencer o masculino para olhar e expor o proprio corpo. Compreendo ainda o
item que estuda fotografia como uma rede que conecta acontecimentos cotidianos, um ao
outro. Pierre Lévy é um autor que explica caracteristicas da rede de alcance mundial (world
wide web)*; considero este ambiente de extrema eficacia para a caminhada do masculino em
infinitas diregdes que significaria a sua multiplicagéo.

A minha inquietacdo se destina ao masculino que utiliza a sua sexualidade na prdpria
representacdo. Nao se fixa em nenhum extremo e ndo considera nenhuma mudanca definitiva.
Sobretudo transforma a qualidade de ser tocavel em dispositivo que lhe permite a

multiplicidade que o sujeito unificado desconhece.

4 Compreendo a importancia da rede tal qual a relevancia da descoberta da perspectiva pelos artistas
renascentistas. Uma analogia entre as duas conquistas permite afirmar que, enquanto a perspective libertou o ser
humano do plano bidimensional, a rede ampliou o seu alcance além do espaco tridimensional. Steven Johnson
em ‘Cultura da interface: como o computador transforma nossa maneira de criar e comunicar’ vé vinculo direto
entre as duas conquistas separadas por cinco séculos: “A interacdo entre formas passadas e futuras impele o
processo criativo mais do que bloqueio. Os designers da interface tém muito que aprender da invengdo da
perspectiva no Renascimento, ou dos prédios de Frank Gehry, e os criticos de interface tém muito que aprender
das escolas interpretativas que se desenvolveram em torno desses modelos mais antigos” [Johnson, 2001, p. 35].
4



Capitulo 1

Emergéncia de uma representacéo

Neste capitulo procuro apresentar algumas caracteristicas do homem na condicéo de
sujeito dominador e verificar certos efeitos do exercicio do seu dominio. Procuro ainda
detectar momentos historicos onde a condi¢cdo de dominador do homem foi questionada, a
comecar pelo movimento feminista®. Posteriormente, busco manifestagdes que retratam as
indagacbes do masculino referente & prdpria representacdo. Em ambos os contextos, estudo o
desempenho do corpo e a sua representacdo imagetica na instituicdo da relagdo de dominio.
Isto é, como um corpo (in)visivel contribui para tornar um dos extremos da relacdo de
dominio em sujeito ou objeto.

Marko Monteiro, em ‘Tenham piedade dos homens: masculinidades em mudanca’
[2000], aponta para a emergéncia da reflexdo do masculino sobre a condi¢cdo do dominador

que o homem tradicional Ihe impGe:

O mote para essa minha releitura serd o processo de respostas masculinas ao
feminismo, que inclui um auto-conhecimento do homem. Na verdade, toda a
critica a masculinidade tradicional s6 faz tornar a masculinidade objeto do
discurso, ou seja torna objeto aquilo que sempre foi sujeito. Aqui a questdo
do outro é essencial: se 0 homem sempre foi 0 sujeito universal e genérico,
COmMo Vvou propor, o surgimento do outro como critica (gays e feministas,
nesse caso) afeta o arranjo tradicional das categorias e forca uma mudanca, a
chamada crise da masculinidade. [Monteiro, 2000, p.66]

O questionamento da superioridade do homem por parte de um masculino que recusa a
desigualdade afeta diretamente a sociedade que se estrutura em torno desta representacdo
convencional. Este masculino que situa num contexto que coexiste com o feminino sem 0s
patamares hierarquicos rigorosos que existe no modelo tradicional de relagéo entre o homem e
a mulher. A coexisténcia dos diversos ndo apaga de forma definitiva a relacdo de dominio, no
entanto proporciona horizontes para uma caminhada j& visivel [Monteiro, 2000]. A
representacdo do homem tradicional é ofuscada, aos poucos, em decorrer de surgimento de
inimeras identidades que ndo assumem o papel do dominado, tais como gays e feministas

assinalados por Monteiro.

® Ao citar o movimento feminista, refiro-me mais especificamente a segunda onda do feminismo que se iniciou
na de década 60 do Século XX e perdurou até a década 90. A principal caracteristica desta onda consiste em
problematizar toda a estrutura que mantinha a desigualdade entre os géneros e ndo se resumir apenas a busca de
direitos. A fundamentagdo tedrica desta onde permitiu questionar as construgbes sociopoliticas que se
sustentavam em torno do dominio [Rampton, 2008].
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1.1. Abordagem historica do surgimento e da preservacdo do machismo

O papel de dominador que o homem exerce na sociedade se manifesta de diversas
formas, que védo além da simples distin¢do bioldgica entre os sexos. Embora as diferencas
bioldgicas sejam, aparentemente, as origens da formacéo de géneros masculino e feminino, a,
estas diferengas organicas marcam a emergéncia de distingbes sociais entre os referidos
géneros. Simone de Beauvoir [1987, p. 13] comenta a transformacdo da mulher em figura
subjugada com a seguinte frase: “a gente ndo nasce mulher, se torna”.

Adoto esta frase como uma referéncia dos avangos, ainda que possamos considera-los
parciais ou relativos, em dire¢do a emancipacdo da mulher. Em paralelo e em consequéncia
destas mudancas, a representacdo tradicional do homem torna-se obsoleta, e para anular os
efeitos das desigualdades culturalmente herdadas, o masculino deve assumir outra
representacdo, que ndo seja a do dominador. Para que esse masculino possa emergir, 0
caminho seria a renincia ao trono de superioridade atribuido ao dominador. Neste sentido,
teriamos a abolicdo ou transformacdo das representaces imagéticas que reforgam a relagéo
de dominio e geram a ordem hierdrquica em que o homem predomina sobre a mulher.

Considerando a necessidade de o masculino assumir uma nova representagéo, que nao
seja a de soberano, é necessario antes conhecer os discursos que transformaram o homem em
dominador. Comego esta anélise pelas manipulagdes das préticas sexuais dos individuos como
um mecanismo para manutencgdo das representagdes da relagéo entre dominador e dominado.
Em sentido geral, restricdes e obrigacGes impostas aos individuos referentes & sua préatica
sexual ocorrem dentro do sistema de regras impostas por um jogo de for¢a moral. Estas regras
atacam em frentes variadas, tais como a religido cristé e outros monoteismos®, a lei, o tabu, a
educacéo, a filosofia e a ciéncia (medicina).

A moral monoteista, nada desprezivel na historia latino-americana, exerce a sua forca
sustentando uma barreira rigida entre aquilo que declara legitimo e ilegitimo. N& h&
possibilidades intermediarias nem permissdo para escolhas, ou seja, se houver recusa das
determinagdes, haverd castigo. O sacerddcio cristdo, por exemplo, utiliza o seu discurso
proferido do altar para controlar o individuo nos seus momentos mais intimos. A partir dai,
pretende estender suas amarras as demais esferas das relagBes sociais. Observa-se entdo a

importncia da sexualidade na socializacdo: o sacerddcio coloca-se como um agente

® Minha anélise se baseia na minha experiéncia pessoal em contextos ibero-americanos e considera a cultura
ocidental e as obras artisticas produzidas nesta regido.
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fiscalizador entre dois individuos (membros da familia), eliminando, assim, a possibilidade de
haver uma relagéo independente.
Michel Foucault, em ‘Histéria da Sexualidade: o uso dos prazeres — volume II°,

comenta algumas regras do cristianismo:

E sem ddvida um traco comum a muitas sociedades que as regras de conduta
sexual variem segundo a idade, o sexo, a condicdo dos individuos, e que
obrigacOes e interdi¢des ndo sejam impostas a todos da mesma maneira.
Mas, para se ater ao caso da moral cristd, essa especificacdo se faz no quadro
de um sistema global que define, de acordo com principios gerais, o valor do
ato sexual, e indica sob que condices ele podera ou nao ser legitimo, sendo
a pessoa casada ou ndo, ligada ou ndo por votos, etc.; trata-se ai de uma

universalidade modulada. [Foucault, 1984, p. 57]

Aparentemente, a universalidade modulada é uma composicéo paradoxal. Enquanto o
primeiro termo representa abertura e liberdade, o segundo determina limites e fronteiras. No
entanto, entendo no comentario de Foucault a indicacdo de uma universalidade balizada, pois
embora a Igreja pregue abertura no seu discurso, nas suas agdes impde rigorosas regras para
diversas categorias sociais. Tratando da sexualidade, o primeiro ataque a universalidade
ocorre com a forma de concepcéo que é atribuida a Jesus Cristo: a concepg¢éo divina (Espirito
Santo), e ndo por meio de ato sexual, significa a eliminacéo da impureza que a prética sexual
produziria [Stevens, 2008]. Cria-se uma diferenca entre agdo pura ou impura, reiterando a
culpa que pesa sobre a prética sexual dos individuos.

Contra as limitacBes acusatorias, o sexo isento da culpa comparece na vida dos
individuos como um momento de realizagdo. Esta sexualidade pertencente ao cotidiano se
desliga da condigdo moduladora, permitindo a adesdo a possibilidades que a repressao
desconsidera ou recrimina. A homossexualidade € uma destas possibilidades.

Os casos de repressdo a sexualidade e apologias ao dominio do homem s&o inimeros,
tanto no Velho” quanto no Novo Testamento da Biblia Cristd. Para dar exemplos, comeco por
um trecho que poderia ser considerado como um dos primeiros manifestos do machismo:
“n3o cobicards a mulher do teu proximo” [Exodo 20:1-1]. Como o mesmo codigo proibe
desejar 0s bens e os servos do proximo, a mulher passa a ser vista como algo que pertence ao

homem. No entanto, a forca imperativa do mandamento vai além deste fato: por um lado, ndo

" Opto pelo Velho Testamento devido & sua forca na sociedade ocidental, pois seu texto corresponde & totalidade
da Biblia hebraica e a primeira parte da versao cristd. As citagOes biblicas ao longo desta tese tém o intuito de
recordar alguns aspectos da referida forca. Mas isto ndo significa que fendmenos similares ndo ocorram em
outras religides ou cddigos morais.
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reconhece que a mulher possa ter desejo e, por outro, permite a0 homem que deseje apenas a
(sua) mulher. Assim, além de criar diferengas entre homem e mulher, instala-se o controle do
desejo. Neste sentido, o homem é obrigado a seguir a lei moral, que o impele a fazer o bem e
a evitar o mal. E esta lei ressoa em sua consciéncia por meio da educacdo religiosa e do
discurso da Igreja.

O balizamento da universalidade ndo se resume a isto. As molduras tornam-se mais
rigidas na medida em que a Igreja passa a reprimir o sexo. Se, por um lado, a forca
dominadora controla a agdo dos individuos no plano das préticas sexuais, por outro, a
restricdo imposta ao desejo se prolonga como rédea para o pensamento. Outro fator que deve
ser observado é o tratamento distinto concedido ao homem e a mulher, que entendemos como
discriminatdrio. O cristianismo usa o ataque a sexualidade como o primeiro passo para pregar
a desigualdade e o dominio, justificados com base na puni¢do & desobediéncia exercida na
intimidade dos individuos. Desta esfera privada derivam os freios para 0s questionamentos
acerca da estrutura social que resulta da permanéncia da relacéo de dominio.

No entanto, devemos recordar que a lIgreja cristd ndo é a primeira instituicdo
repressora. Séculos antes havia outra norma reguladora, o tabu. Na sociedade ocidental, o tabu
caminha paralelamente a repressdo da Igreja. Enquanto a Igreja utiliza um discurso que vem
de cima para baixo para manter a ordem, o controle exercido por meio do tabu opera de forma
interiorizada, ou seja, de modo inconsciente para os individuos. A proibicdo imposta e um
eventual castigo, no caso da quebra do tabu, reside em suas proprias identidades. As diretrizes
ditadas pelo tabu, embora ndo sejam necessariamente as mesmas da lIgreja, servem para
manter o controle social.

Entre os diversos tabus estd o da superioridade do homem em relagdo a mulher, que se
preserva ainda por meio das condutas sociais. Segundo Sigmund Freud [1919], embora os
individuos da sociedade ocidental ja tenham iniciado o processo de eliminacéo de tabus da
sua inconsciéncia, a consciéncia coletiva ndo os elimina com a mesma velocidade. Ao
contrério, ela recusa a transformagdo, buscando meios de retornar aos modelos tradicionais
que amparam a representagdo dominadora do homem.

Freud apresenta uma analogia entre as comunidades tribais e a sociedade ocidental que

exemplifica um dos tabus mais fortes sobre as relagdes sexuais:

Although laws of avoidance no longer exist in the society of the white races
of Europe and America, much quarreling and displeasure would often be
avoided if they did exist and did not have to be reestablished by individuals.
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Many European will see an act of high wisdom in the laws of avoidance
which savage races have established to preclude any understanding between
two persons who have become so closely related.® [Freud, 1919, p. 23]

O tabu do incesto surge como uma proibicgéo, determinando o grupo de pessoas com
quem ndo se deve relacionar, isto é, parentes proximos, de primeiro grau e do sexo oposto.
Este tabu apresenta, igualmente, um aspecto de obrigatoriedade: delimita o grupo com quem é
permitido se relacionar, isto €, um homem somente pode relacionar-se com uma mulher
distante. O tabu do incesto sequer considera relacionamentos fora do modelo heterossexual. O
descontentamento da sociedade ocidental com a quebra desses tabus explica-se pelo
surgimento de formas alternativas de relacionamento entre os individuos. Esses
relacionamentos, sejam aqueles que acontecem fora do matriménio, sejam as relagdes
homossexuais, alteram a ordem que prevaleceu durante séculos.

Considero que esta aparente desordem seja a instalacdo de uma nova ordem em que as
proibicOes e as obrigacdes perdem as suas forgas. O modelo que emerge recusa absolutismos
tais como heterossexualidade e pratica sexual dentro do matriménio e os insere dentre outras
possibilidades. Aquilo que era norma, aos poucos se transforma em forma de viver que deve
aprender a aceitar outras formas de viver. As barreiras que determinavam o certo e o errado
em lados opostos caem e as diversidades iniciam a convivéncia.

Em conjunto, séo visiveis nos costumes e nas leis da sociedade ocidental o poder da
religido, que condena determinada “ilegitimidade”, e o tabu, que expressa uma crenca
categdrica. Emprego aqui a expressdo crenga categérica para me referir as normas que
carecem de explicacdo cientifica sobre fendmenos naturais. Tais crencas, sobretudo,
ultrapassam o &mbito da natureza e invadem a esfera social. Por conseguinte, estabelecem
relacdo entre o individuo e uma forgca que assume a condigdo de superioridade e de dominio.
Os deveres do individuo passam a atender as exigéncias derivadas desta relacdo. O grupo, por
sua vez, assume a responsabilidade de fiscalizar eventuais agressoes a esses tabus e de corrigir

as ofensas por meio de castigos, que visam evitar um castigo para a sociedade como um todo.

An individual who has violated a taboo becomes himself taboo because he
has the dangerous property of tempting others to follow his example.
Arouses envy; why should he be allowed to do what is prohibited to others?

® Embora as leis para evitar ndo mais existam na sociedade composta pelas racas brancas da Europa e América,
diversas discussdes e descontentamentos teriam sido evitados caso tais leis continuassem a existir. Muitos
europeus enxergariam como um ato altamente sabio evitar aquilo que as ragas selvagens impedem de ocorrer
entre duas pessoas ligadas de forma tdo proxima. (Traducéo livre do autor)
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He is therefore really contagious, in so far as every example incites to
imitationn, and therefore he himself must be avoided.® [Freud, 1919, p. 41]

Nesta citacdo de Freud, observa-se um receio ante o surgimento do novo, que seria
maior do que o desejo de preservacdo do antigo. O emergente incomoda, uma vez que ndo
garante adaptacéo para aqueles que se encontram acomodados com o estabelecido. Quanto ao
advento de um masculino ndo-dominador, o incomodo atingiria ambos os lados da relacéo de
dominio. O dominador perde o controle da sociedade, enquanto o dominado vé-se obrigado a
assumir novas responsabilidades. O rompimento com a representagdo tradicional do homem
seria algo temeroso para a estrutura social formada em torno desta representacdo. O contagio
pelo desvio provoca o medo de expansdo ao outro, mas principalmente provoca o temor de
contagiar-se e desejar algo diferente.

O controle que se instalava, por um lado, pelas determinagGes absolutas da divindade
e, por outro, pelos inquestionaveis tabus, precisou buscar novas bases de sustentacdo na
sociedade moderna. Pois as indagacdes da sociedade atingiram o autoritarismo da Igreja, bem
como menosprezaram as diretrizes instituidas pelos tabus. Diante destas indagacdes, a
linguagem do poder dominador foi atras de um novo vocabulario.

A partir do seculo XVIII, a prética sexual é reconhecida como um meio de busca de
prazer que proporcionava liberag&o. As forcas dominadoras utilizaram o siléncio sobre o tema
da sexualidade com o intuito de eliminar a busca de liberdade que emergia [Foucault, 1978].
Nesse sentido, 0 mecanismo de dominio encontrou no siléncio a alternativa contra a perda das
forcgas reguladoras. O homem, embora tenha sido atingido por esta estratégia, soube negociar
a auséncia do dialogo sobre a sexualidade em prol da preservacao da propria representacdo. O
siléncio proporcionou a caréncia de indagagdes sobre a condi¢do de dominador do homem,
que por sua vez garantiu a manutencdo da instituicdo de dominio.

Uma das conquistas desta resisténcia calada do poder foi associar a prética da
sexualidade aquela que acontecia dentro do casamento e com a finalidade de procriagdo. A
mais conhecida excecdo, o prostibulo, que, a exemplo do lar, tem seus codigos e suas
limitacGes. Todos os demais &mbitos do cotidiano permaneceram regides proibidas do desejo
sexual e da sua prética. A referida mudanga significou a transformacéo gradual do poder

repressor para poder indutor. Se, até o referido periodo, o dominador impunha suas

® Um individuo que tenha violado um tabu transforma-se ele préprio em um tabu porque ele detém a perigosa
capacidade de incitar outros a seguirem o seu exemplo. Ele desperta inveja; por que lhe deve ser permitido fazer
0 que é proibido aos outros? Ele é, portanto, realmente contagioso, tanto que cada exemplo seu estimula a
imitacdo, e assim ele mesmo devera ser evitado. (Traducdo livre do autor)
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determinagdes mediante a forca da espada, a partir daquele momento o dominio passou a ser
imposto pelo controle da prética sexual no cotidiano.

Este controle cotidiano, por meio do siléncio, colaborou com a preservacdo do
dominio do homem. No casamento, embora a préatica da sexualidade fosse permitida, estaria
restrita & reproducdo, que visava principalmente a perpetuagdo da posse dos bens por meio
dos herdeiros. Inclusive, a diferenca entre os filhos legitimos e ilegitimos impedia a evaséo
dos bens para fora do ciclo estabelecido pelo modelo. Neste processo, os filhos homens
sempre assumiam a preservagdo dos bens. Ao contrério, a referida prética no &mbito erdtico
ndo apresentava limites, a ndo ser o ndo reconhecimento dos eventuais filhos, frutos dessa
pratica.

O casamento, como uma forma de unido de bens, manteve normas rigorosas para
proteger a heranca. Tal protecdo, que na verdade visava proteger os bens, era exercida pelo
Estado dentro do ambiente mais intimo da sociedade: o lar familiar. “Um conjunto de
medidas legislativas marca progressivamente o dominio da autoridade publica sobre a
instituicdo matrimonial. A famosa lei de adulteriis € uma das manifestacdes desse fenémeno”
[Foucault, 1985, p. 80]. Ou seja, as puni¢Bes continuavam sendo aplicadas as mulheres
casadas que mantinham relagdes com outro homem e aos homens que mantinham relagGes
com a mulher casada. Prevalecia, desta forma, a posse do homem sobre a mulher dentro da
esfera do casamento. No entanto, o agente que garantia a posse ndo era a propria familia
(entidade familiar tradicional). O Estado, com seu poder de puni¢do, penetrava a esfera
familiar, passando a controlar este nucleo social. O interesse do Estado neste caso
ultrapassava o controle da préatica sexual dentro do casamento, considerando que o casamento
estruturava-se em torno de bens. O rigor do controle aumentava nos casos em que a familia
pertencesse as classes mais privilegiadas. As classes inferiores inspiravam um grau menor de
preocupacdo, embora ndo fossem totalmente isentas de controle.

Permanecendo no tema da posse, temos ainda outras duas caracteristicas do
casamento, quais sejam, a exclusividade e a eternidade’® do lago. Praticas como utilizar o
sobrenome do esposo e a puni¢do dos adulteros sdo formas de consolidar a exclusividade e a
eternidade da relacdo. Novamente reduz-se a0 maximo a possibilidade da evasdo dos bens.
Nas préticas fora do casamento, a duracéo da relacdo assim como a quantidade dos parceiros €

varidvel em relagdo ao prazer proporcionado aos praticantes. As regras sao estabelecidas pelos

19 Embora, diferentemente do catolicismo, o divércio seja permitido em algumas religides como, por exemplo, a
mugulmana, em todas, ele é considerado uma atitude repugnante.
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praticantes, e ndo impostas por um mecanismo social, como ocorre no casamento.

Outra diferenca é a distingdo existente na possibilidade da verbalizagdo das préaticas
sexuais dentro e fora do matriménio. Mais uma vez, e de forma contraditéria, ndo se comenta
0 ato sexual praticado na alcova dos cOnjuges (mde e pai), a fim de preservar a pureza
atribuida a este espaco. Ao contrario, 0 ato sexual é exposto e divulgado quando se trata de
algo erdtico, exceto em casa onde ndo se fala das “impurezas”.

Embora possa ser constatado até mesmo em circunstancias atuais, o siléncio que se
instalou a partir do século XVIII ndo persistiu como absoluto. Pois a sociedade ocidental
ainda presenciou a saida do sexo da particularidade silenciosa de cada um e a sua penetracéo
na malha social. Na obra “Histéria da Sexualidade: a vontade de saber — volume 1”, Foucault
se refere & quebra do siléncio e como este processo afeta a sociedade, da forma transcrita a

seguir:

A sexualidade é 0 nome que se pode dar a um dispositivo histérico: ndo a
realidade subterranea que se apreende com dificuldade, mas a grande rede de
superficie em que a estimulacdo dos corpos, a intensificacdo dos prazeres, a
incitagdo ao discurso, a formacdo dos conhecimentos, o reforco dos
controles e das resisténcias encadeiam-se uns aos outros, segundo algumas
grandes estratégias de saber e de poder. [Foucault, 1978, p. 100]

O homem mantém a sua representacéo protegida ndo somente durante a lei de siléncio
(séculos XVIII e X1X), mas também de acordo com os discursos racionais que emergiram
com a quebra do siléncio a partir do inicio do século XX. Nos discursos autoritarios desse
periodo, fossem da Igreja, da psiquiatria ou legalidade civil, 0 homem permaneceu como o
detentor da verdade. As confissdes na Igreja, os tratamentos médicos e as penalidades legais
sdo modos de frear aqueles que atravessam as fronteiras do proibido em busca do prazer. No
entanto, a figura padronizada do homem teria este direito nas casas de prostitui¢cdo. Tratando
do sexo matrimonial, o prazer fazia parte das regiGes proibidas, porém reconhecia-se a sua
relevancia, exclusivamente, para os homens.

O controle da sociedade por meio do controle do sexo utilizava um aliado forte, que
era o discurso da verdade, isto €, as normas das representacfes sexuais eram inquestionaveis e
absolutas. Assim, o siléncio que ignorava a existéncia do sexo deu lugar a um discurso
imperativo. Foucault aborda essa questdo quando diz que “o que é prdprio das sociedades
modernas ndo é terem condenado o sexo a permanecer na obscuridade, mas, sim, o terem-se

devotado a falar dele sempre, valorizando-o como segredo” [Foucault, 1978, p. 36].
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O referido discurso imperativo era pregado em diversos setores da sociedade do final
do século XIX e inicio do século XX. Enquanto, por meio da confissdo, o sacerddcio regulava
0 sexo dentro do casamento (com intuito de eliminar ou a0 menos silenciar a manifestacdo do
prazer neste &mbito), a medicina encontrava explicagdes racionais para qualquer desvio do
modelo determinado. A lei, por sua vez, punia 0s desvios que 0s médicos e padres ndo eram
capazes de curar. O exagero na discussio sobre o sexo devia-se & tentativa de exercer o
poder para controlar a sociedade, pois ndo exercia mais tal poder o siléncio tipico de regimes
como o vitoriano'. No entanto, o discurso, independentemente de sua esfera, religiosa,
medica ou legal, trazia uma novidade para a sociedade: o conhecimento. Sair da obscuridade,
mesmo amarrada pelas correntes que regulavam o desejo e a pratica sexual, representava um
passo rumo ao reconhecimento da prépria sexualidade.

J& a conscientizagdo coletiva adquirida nos trés setores sociais citados anteriormente
revelou-se como um contragolpe para as principais bases de sustentagdo de modelos
repressores. Essa reversdo ocorreu de diversos modos, das quais descrevemos alguns: o
controle exercido pela Igreja no ato da confisséo, que visava eliminar o prazer na pratica da
sexualidade dentro do casamento, deixava Obvio um fato: a existéncia e a relevancia do
prazer. Enquanto o mutismo vitoriano ocultava tal existéncia, o discurso proibitivo religioso
demonstrou a presenga do prazer, inclusive no lar. As puni¢des impostas aos marginais pelo
sistema juridico mostraram-se obsoletas, levantando a necessidade de revisdo das leis. O
julgamento de Oscar Wilde, escritor irlandés do inicio do final do século XIX, representa um
momento fundamental. Ao fazer apologia & homossexualidade diante da Corte, ele defendeu-
se com a frase “The Love that dare not speak its name®®"... As leis que regiam o desejo e a
prética sexual estavam sendo questionadas; sobretudo, do ponto de vista deste trabalho, deu-
se no &mbito médico-psiquiatrico a principal conquista derivada da quebra da lei do siléncio.
A ciéncia da salde, ao tentar explicar os desvios ao modelo heterossexual monogamico e

apenas reprodutivo, transformou as “aberragdes” em sujeitos.

O exame médico, a investigagdo psiquiatrica, o relatério pedagdgico e os

! Em ‘Amizade e modos de vida gay: por uma vida ndo fascista’, Antonio Cristian Saraiva Paiva aponta para
uma fase posterior, fruto da ruptura com os sistemas de controle apontado por Foucault: “Ap6s haver analisado e
desconstruido os arquivos sobre a homossexualidade entendida como categoria moral, médica, psicoldgica,
Foucault encontra a propésito da questdo homossexual a possibilidade de reinvengdo de uma moderna estilistica
da existéncia, falando assim de um estilo de vida gay: trata-se de criar uma nova vida cultural, uma nova forma
de existéncia, com base na sexualidade” [Paiva, 2008, p. 58].
12 periodo que abrange o reinado da Rainha Vitéria da Inglaterra (1837-1901).
13 0 amor que ndo ousa dizer o nome... (Tradugdo livre do autor)
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controles familiares podem, muito bem, ter como objetivo global e aparente
dizer ndo a todas as sexualidades errantes improdutivas, mas, na realidade,
funcionam como mecanismos de dupla incitacdo: prazer e poder. Prazer em
exercer um poder que questiona, fiscaliza, espreita, espia, investiga, apalpa,
revela; e, por outro lado, o prazer que se abrasa por ter de escapar a esse
poder, fugir-lhe, engana-lo ou travesti-lo. [Foucault, 1984, p. 45]

A sociedade moderna ocidental jA ndo conta com a forga dos tabus primitivos nem
com o rigor das leis divinas. Portanto, a transformagdo do meio de controle para as regras
sociais, mediante explicagdes cientificas, elimina de forma gradual a necessidade de atender
aos dogmas. O controle permanece no cotidiano com formato totalmente divergente, mas com
sentido semelhante. Freud [1919] aponta que a insisténcia em manter a estrutura deve-se as
raizes fortes que tais tabus e leis deixaram. O homem busca formas alternativas para preservar
aquilo que supostamente foi dito pelo divino. As puni¢fes que eram aplicadas para manter a
ordem social buscam atender as mesmas exigéncias dos tabus e das leis religiosas.

Reprimir o desejo é a arma da repressdo para atacar a pratica sexual. O poder
repressor, ao reconhecer a importancia do desejo, busca controla-lo como uma forma de
controlar os individuos, isto é, determinam-se diretrizes nas quais se limita o dominio do
desejo. Controlar o desejo foi e continua sendo a forma mais eficiente de controlar a préatica
sexual. Com a perda da forga da Igreja e do Estado na sociedade ocidental, o controle do
desejo surge como uma forma de manter o dominio. Isto significa que o dominio muda de
agente, porém se mantém vivo. Codigos éticos e morais impostos aos individuos sdo o meio
que o dominio encontrou para delimitar as possibilidades da escolha do objeto sexual. Estes
codigos sdo transmitidos por vérios caminhos — de geracdo em geracdo, pela midia e pelos
discursos cientificos, entre outros.

Um texto da ciéncia que contribui para reprimir as atividades sexuais é apresentado na

‘Histéria da Sexualidade: o cuidado de si - volume 111”;

Assim como o corpo ndo deve se deixar levar sem o correlativo de um
desejo na alma, esta ndo deve ir além daquilo que exige o corpo e do que
ditam suas necessidades. Mas, no primeiro caso, trata-se de uma doenca que
os remédios poderdo talvez corrigir; no segundo, é, sobretudo, um regime
moral que convém aplicar a si mesmo (...) Proposicdo paradoxal se
pensarmos no tema téo tradicional no qual a alma ndo se deve deixar levar
pelas solicitacfes do corpo. [Foucault, 1985, p. 138]

A posicdo paradoxal apontada por Foucault ¢ mais uma divisdo entre o sujeito e o

objeto que reforga o dominio. A alma assume a condicdo de superioridade e manipula os
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desejos do corpo. As normas repressivas se transformam em “desejos puros” da alma e toda
conduta que infrinja tais normas € “desejo impuro da alma”. Instala-se uma relagdo desigual
que permite o controle dos individuos por meio do direcionamento das a¢des dos seus corpos.

A divisdo conceitual do desejo em duas partes (do corpo e da alma) dobra as
possibilidades de manipular este elemento. Alma é um conceito geralmente associado ao
“principio imaterial da vida, do pensamento e da a¢do”, pois considero que esse conceito
representa o pensamento exposto por Foucault. A alma, nessa condicéo, deveria comportar-se
de acordo com as leis, porque, caso contrario, sofreria puni¢des pela eternidade. A
imortalidade, mais do que um prémio, surge como um possivel castigo, quando necessério. O
ato de controle adquire uma forga maior se comparado ao controle exercido no cotidiano. O
Estado e a Igreja mantém o dominio sobre os individuos regulando os atos dos seus corpos.

A duplicidade do controle, embora represente 0 aumento quantitativo da represséo,
provoca a reducdo da forca repressora inicial e Gnica. Entendo que o desejo possua um papel
fundamental nesta reducgdo, pois ele se expressa naquilo que alguém faz para si mesmo. O
corpo, por sua vez, emerge cCOm uma autonomia que permite questionar as normas
repressoras. Ao perceber esta autonomia do préprio corpo, o individuo deixa de percebé-lo
como objeto. Tampouco se mantém preso as normas que buscam transforma-lo em objeto.

A manipulagdo do desejo assume diversas formas. A monogamia de casais
heterossexuais ndo é imposta apenas pelas leis do Estado e da Igreja. Codigos éticos e morais,
citados acima, assumem esta iniciativa também. Direcionar o desejo dos individuos para uma
Unica pessoa do sexo oposto significa induzi-los a esta forma de relacéo.

A nocdo da virgindade, por sua vez, é relacionado & relevancia da posse no
relacionamento. Ao se casar virgem, o individuo d& a posse do seu corpo (e precisamente, 0
seu genital) a0 outro individuo™. Essa nocéo é reforcada por outra, que é a da fidelidade. O
corpo e o genital que haviam sido preservados até o momento do casamento passam a
pertencer apenas a uma Unica pessoa, a partir do casamento. Percebo que os dois conceitos
operam com forca para reprimir o desejo, € se combinam dentro de uma instituicdo
preestabelecida: o casamento. Qualquer manifestacdo fora desta regido torna-se proibida, e

quem zela por esta proibigao passa a ser o proprio individuo.

Essa virgindade ndo deve, portanto, ser compreendida como uma atitude que

4 Nesse caso, refiro-me tanto a virgindade e a fidelidade da mulher quanto do homem. A virgindade de um
individuo homossexual é desconsiderada pela marginalidade que € atribuida a este individuo. Ou seja, pouco
importa se 0 gay é virgem ou nao; ser gay basta para ser marginalizado.
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seria oposta a todas as relagfes sexuais, mesmo que elas ocorram no
casamento. Ela é muito mais a prova preparatéria para essa unido, 0
movimento que ela conduz, e no qual encontrara sua realizagdo. Amor,
virgindade e casamento formam um conjunto: os dois amantes tém que
preservar sua integridade fisica, como também sua pureza do coragdo até o
momento da sua unido, que deve ser compreendida no seu sentido fisico,
mas também espiritual. [Foucault, 1985, p. 138]

Embora ndo concorde com a divisdéo do desejo em duas faces conforme sua
legitimidade, entendo que a preservagdo da pureza do coragédo requer a fidelidade por meio da
repressdo do desejo por uma terceira pessoa. Por outro lado, acredito que esta aplicagéo
unidirecional do desejo seja um produto cultural que ndo corresponde & realidade dos
individuos. Considero a multiplicidade do desejo como algo inerente ao ser humano. Portanto,
ndo haveria direcdo proibida para a préatica sexual, nem para o homoerotismo nem para o

heteroerotismo.

* Kk kK %

Por seu poder de expressdo direta, as artes sdo constante alvo da repressdo. As
proibicdes direcionadas a sua producéo buscam controlar o imaginario dos individuos porque
a imagem € um meio de transmissdo de sentidos que suscita novas possibilidades de desejo.
Por esta razdo, as manifestagBes imagéticas estdo sob a vigilancia do poder, que interdita
aquilo que considera agressor ao modelo social protegido pelo dominador, obrigando a
difusdo e aceitacdo de obras que reforcam o dominio. Foucault comenta este fato ao narrar
uma solucdo médica para disturbios mentais: “dentre as imagens a serem evitadas deve-se
colocar aquelas que se pode ver no teatro, as sugeridas pela leitura, pelo canto, a mdsica e a
danca, que vém inserir-se no espirito sem que nada a elas corresponda dentre as necessidades
do corpo” [1985, p. 138].

Entendo que esse racionalismo tem como objetivo a criagdo de uma relagdo de
oposigdes nas préaticas da sexualidade: as permitidas e as proibidas. A distingdo entre essas
duas préticas oferece ao dominador a possibilidade de controlar mais do que uma prética
individual: o alvo passa a ser uma representacao social.

Por um lado, o individuo vé-se impossibilitado de representar a sua prética proibida e,

por outro, ndo Vvé razdo em representar a sua pratica permitida, uma vez que tal prética esta
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condenada a permanecer enclausurada no quarto do pai e da mée®®.

Em segundo lugar, o racionalismo utiliza essa auséncia de discurso ou representacéo
para reforcar uma lacuna causada pela censura que nega a existéncia do desejo sexual, a qual
nada mais é do que a negacdo de si mesmo. Sobretudo, o poder do discurso possui um aliado
forte, que é a sua forma de ser exercido. Diferentemente do Estado e da Igreja que exercem o
seu poder numa unica direcdo, de cima para baixo, o poder sobre o sexo é exercido por um
sistema que preserva o dominio e em todas as direcOes da sociedade. Com isto, todo individuo
passa a ser um agente de exercicio do poder e, por conseguinte, passa a ser um receptor da
imposicdo exercida. Esta rede elimina, antes de tudo, a existéncia do sujeito. “O poder esta
em toda parte; ndo porque englobe tudo e, sim, porque provém de todos os lugares” [Foucault,
1996, p. 57-58]. Ou seja, ndo ha uma figura especifica que seja a detentora do poder, mas,
sim, existem correlagOes de forca.

Em ‘Para além do sexo, por uma estética da liberacdo’, Tania Navarro Swain aponta

para a construgéo que estabelece as posi¢des do homem e mulher nesta relacédo:

Assim, o dispositivo da sexualidade em seus multiplos tentaculos e em suas
estratégias e técnicas investe na construcdo do binario ndo apenas
patologizando os corpos das mulheres, mas, e sobretudo, criando esferas
distintas de pertencimento, de atuacdo do poder, em torno do feminino ou do
masculino; desde a infancia e na adolescéncia, o dispositivo da sexualidade
em acgdo utiliza pedagogias corporais que criam diferencas instituem o
feminino e o masculino em sexos e corpos separados, ja que “diferentes”.
[Swain, 2008, p. 387]

A diferenga instituida ndo visa apenas atribuir func@es distintas ao homem e a mulher
no territdrio da sexualidade. Este processo tornava-se um mecanismo no qual se configurava
hierarquias de dominio, em todas as esferas sociais: sistema binario. Este sistema sustenta a
relacdo de dominio ao manter a divisdo entre os dois personagens que compdem 0 sistema
(neste caso, homem/mulher).

Neste contexto, no item seguinte, analiso uma das formas rigidas da presenca do poder
assinalado por Foucault: o dominio que o homem exerce sobre a mulher. Apresento ainda
algumas manifestagdes que propdem mecanismos alternativos com intuito de distanciar-se do

sistema que preserva o dominio.

15 Metéfora referindo-se ao ato sexual praticado dentro da relacéo heterossexual, monogamica e autorizado pela
Igreja e pelo Estado.
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1.2. O estabelecimento do sistema binario e o novo caminho do feminino

A instituicdo e a manutengdo do machismo na sociedade tém relagéo direta com um
modelo social, que se apresenta como um sistema binério. Uma das determinacBes deste
sistema é a transformagdo da prética da heterossexualidade em uma obrigatoriedade. A
reproducdo da vida estd entre os principais argumentos para justificar a heterossexualidade
como um comportamento indispensavel. Esta heterossexualidade compulséria [Wittig, apud
Butler, 2003] ndo somente retém as préticas sexuais a finalidade de reproducgdo, como
também determina os limites de cada sexo no ambito social. As atribui¢bes diferenciadas
dadas ao homem e a mulher, neste esquema, contribuem para a manutencdo da relacdo de
dominio instalada pelo machismo.

A heterossexualidade compulsoria se transforma entdo em uma forga opressora que
resume a sexualidade apenas a esfera da dualidade da distincéo genital. Estudar a sexualidade
fora deste binarismo seria, portanto, um caminho para a identificacdo de representagdes do
masculino divergentes da representacdo do dominador. Neste processo, as atribuicdes
impostas tradicionalmente aos géneros também devem ser revistas. Swain aponta para uma

percepcdo do Foucault sobre a quest&o:

Esse sexo genital, porcdo do corpo, esta nessa perspectiva, centrado no
vortice de uma rede de uma rede de significacdes, historicas, construidas,
transformando assim em categoria expandindo seu alcance para muito além
de amplexos e caricias. O sexo, dessa forma, é um significado social, o sexo-
significagdo, como sublinha Foucault, que se institui em pedagogias sociais,
na confluéncia das tecnologias politicas de incitacdo e proliferacdo. De fato,
ndo seria 0 sexo um ponto biologico sobre qual se apropriam as diferentes
praticas sociais, mas um agregado constituido pelo dispositivo da
sexualidade, que produz e induz ao desejo do sexo. [Swain, 2008, p. 394]

Nesta perspectiva, a representacdo da sexualidade de cada um estd modulada pelo
comportamento social regido por uma série de normas que definem papéis diferentes para o
homem e para a mulher. Ao se adaptar a tais normas, ambos assumem funcdes que se
estendem, inclusive, ao seu comportamento sexual. Ou seja, seus habitos e valores ocorrem
dentro dos limites que as normas sociais determinam, reiterando a distincdo dualista entre os
géneros. Judith Butler, em *Cuerpos que importan: sobre los limites materiales y discursivos

del sexo’, afirma que:
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Si el género es la construccion social del sexo y sélo es posible tener acceso
a este “sexo” mediante su construccion, luego, aparentemente, lo que
ocurre es que no solo el sexo es absorbido por el género, sino que el “sexo”
llega a ser algo semejante a una ficcién, tal vez una fantasia,
retroactivamente instalada en su sitio prelingistico al cual no hay acceso
directo.”® [Butler, 2008, p. 32]

A construcéo social coloca-se acima do que é bioldgico até o ponto de transforma-lo.
Portanto, fica evidente que ndo se pode distinguir sexo de género de forma radical e estuda-
los em contextos separados. Sobretudo, € importante perceber exatamente em que ponto o
social sobrepassa, anula, o biolégico. As representacdes da sexualidade vao muito além dos
papéis definidos para cada género. Ao especular sobre as representacdes alheias a estes papéis
predeterminados, é possivel perceber o sexo como algo real, e ndo ficcional, como constata
Butler. Pela imagem, por sua vez, seriamos capazes de romper a camada que 0 campo pré-
linguistico dispde em torno do sexo.

A recusa em romper com o modelo binario pode ser associada a insisténcia desta
estrutura pré-linguistica em materializar o corpo feminino com o intuito de torna-lo e manté-
lo tocavel. Esta busca pretende colocar a mulher em patamar inferior, por meio da
objetificacdo do seu corpo. Isto que ocorre dentro da estrutura pré-linguistica estende-se a
imagem, da mesma forma que acontece com o corpo masculino. Como oposicdo a esta
situacdo, alguns movimentos feministas propdem o rompimento com essa materializacdo do

corpo feminino.

Contra la afirmacidn de que el postestruturalismo reduce toda materialidad
a materia linglistica, es necesario elaborar un argumento que muestre que
desconstruir la materia no implica negar o desechar la utilidad del término.
Y contra aquellos que pretenden afirmar que la materialidad irreductible del
cuerpo es una condicion previa y necesaria para la practica feminista,
sugiero que esa materialidad tan valorada bien puede estar constituida a
través de una exclusién y una degradacién del femenino que, para el
feminismo, es profundamente problematica..'” [Butler, 2008, p. 56]

16 Se 0 género é a construcdo do sexo e é somente possivel ter acesso a esse sexo mediante a sua construgio,
ocorre que ndo somente o sexo é absorvido pelo género, mas que também o sexo chega a ser algo semelhante a
ficcdo ou talvez a fantasia, instalada, de forma retroativa, em campo pré-linguistico ao qual ndo ha acesso direto.
(Tradugdo livre do autor)

7 Contra a afirmacéo de que pés-estruturalismo reduz toda materialidade & matéria linguistica, é necessario
elaborar um argumento que mostre que desconstruir a matéria ndo implica negar ou descartar a utilidade do
termo. E contra aqueles que pretendem afirmar que a materialidade irredutivel do corpo € uma condicao prévia e
necessaria para a pratica feminista, sugiro que essa materialidade tdo valorizada pode estar constituida por meio
de uma exclusdo e uma degradacdo do feminino, que para o feminismo é profundamente problematica.
(Tradugdo livre do autor)
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A reversdo que proponho ndo comeca por onde o papel do dominador termina, mas
sim pela dispensa de sua existéncia. O debate hierarquizado sobre as diferencas entre a
heterossexualidade e a homossexualidade, por exemplo, ndo reconhece a homossexualidade
como uma forma de viver. Ao contrério, reforca a existéncia e a soberania da diferenca como
regra prima. Neste caso, 0 tema deve ser a “sexualidade” em geral, e ndo as diferencas entre
diversas formas de vivé-la. Estendo este modo de pensar, de forma analoga, a outras
oposicOes binarias.

A derrubada do dominador por meio da oposicdo resulta na emergéncia de outro
dominador e na manutencdo do mecanismo de dominio. Ao contrario, com a dispensa das
armas que lhe preservam sua condicdo superior, 0 dominador abre mé&o desta posi¢éo social
binaria sem necessariamente assumir o seu oposto. Nesse contexto, um dos principais
instrumentos para o exercicio do poder opressor é a economia, operada pelo homem de uma
maneira que coloca a mulher na condicdo de dependente. Pela capacidade financeira, o
feminino transforma-se tradicionalmente em figura subordinada numa oposicdo binéria,
homem/mulher. Este processo produz um feminino excluido do processo pelo qual opera a
economia [Butler, 2008, p. 66]. O binarismo instalado entre 0 homem a mulher ndo exclui o
feminino apenas por operar na economia. Neste sentido cito um exemplo da exclusdo do
feminino que ocorre por meios linguisticos: em ‘ReagBes hiperbdlicas da violéncia da
linguagem patriarcal e corpo feminino nos fornece varios exemplos, das quais cito o caso da
violéncia do siléncio’ Marie-France Dépéche aponta: “A historia dos homens ignora tantas
histérias das mulheres: a irmad de Mozart que compunha e interpretava, ou a esposa de
Einstein que fazia todos os célculos para ele. E uma violéncia por falta de linguagem” [2008,
p. 214].

Simultaneamente, o dominio é utilizado para enquadrar a sexualidade em um sistema
que determina o papel de subordinada & mulher, considerando a préatica sexual um ato
bioldgico isolado e negando o desejo em sua pratica. O controle que este esquema impde

reside na delimitagdo do objeto sexual®®

[Freud, 1905] de cada individuo. Ao declarar como
Unica norma o desejo de um homem por uma mulher e vice-versa, cada pessoa vé-se obrigada
a buscar seu objeto sexual em um género predeterminado. Em momento posterior, esta
determinagdo leva a outras delimitagbes sociais impostas para a escolha do parceiro ou
parceira, tais como raca, idade e classe social. No entanto, neste momento, atenho-me a

questéo do género.

18 A pessoa que é desejada para a pratica da sexualidade.
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A restricdo do objeto sexual ao sexo oposto € um modelo socialmente conveniente.
Por isto, talvez, seus preceitos também sirvam para tentativas de modulacdo dos desejos em
situacdes distintas da que é declarada norma Unica. Enquadrar manifestacdes homossexuais
em molduras heterossexuais nada mais é do que o prolongamento da padronizagdo da prética
sexual. Tentativa paradoxal, pois a prética sexual é uma forma de o individuo exercer a sua
liberdade, enquanto a padronizacdo lhe nega este exercicio. Ou seja, a homossexualidade
masculina ndo deve ser sindbnima de homens transformados em mulheres. Contesto este
pensamento porque, por um lado, ele se apresenta como fruto da reducdo da sexualidade ao
genital e, por outro, mantém as fungGes preestabelecidas de dominador e dominado.

Freud, em ‘Trés Ensaios sobre a Teoria da Sexualidade’, afirma que “a substituicdo do
problema psicolégico pelo anatdmico é tdo inatil quanto injustificada” [1905, p. 21]. Na
verdade, nio se trata de discutir um problema, pois, recusando o heterossexismo® como a
solucdo definitiva e Unica, estaremos apenas discutindo uma alternativa nas representacdes
sexuais. A padronizacdo da préatica sexual em torno de modelos heterossexistas ndo se resume
as limitacdes do objeto sexual. O alvo sexual®® [Freud, 1905] também é frequentemente
limitado pelos modelos sociais.

Embora o heterossexismo insista em se preocupar apenas com a genitalidade da
prética sexual, a sexualidade pode se manifestar para além do emprego dos érgaos genitais,
pbs-genital [Witting, apud Butler, 2003] e pré-genital [Freud, apud Butler, 2003]. Fora do
padrdo heterossexista tradicional, as representacdes da sexualidade que manifestam esta
possibilidade sdo mais apropriadas para a ideia de emergéncia de um masculino divergente do
dominador. O confronto de duas afirmagdes, uma de Freud e outra de Foucault, demonstra

algumas possibilidades que foram e séo interditadas pelo heterossexismo:

O fato importante a ser retido é que de modo algum se pode chamar de
uniforme a meta sexual dos invertidos. Nos homens, a relacdo sexual per
anum nao coincide em absoluto com a inversao; a masturbagdo ¢ com igual
freqliéncia seu alvo exclusivo, e as restricdes ao seu alvo sexual — a ponto de
ele ser um mero extravasamento da emogao — sdo aqui ainda mais comuns
do que no amor heterossexual. [Freud, 1905, p. 25]

O heterossexismo insiste em ndo reconhecer amor e emogdo homossexual. N&o

enxergar estes sentimentos é uma tentativa de reduzir a relacdo entre dois homens ao coito. O

19 Distingo os termos heterossexismo e heterossexualidade como sendo, o primeiro, a imposic&o social de uma
conduta padronizada, e o segundo, uma orientacdo e forma de viver em momento determinado.
2 0 ato sexual que satisfaz o desejo do individuo.
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trecho acima expfe a amplitude ignorada dos seus sentimentos fora de uma moldura rigida.
Na verdade, esta moldura ndo é uma imposicdo exclusiva para a relagdo homossexual
masculina, pois a propria relacdo heterossexual ndo escapa da sua rigidez. Definir posicdes
hierarquicas diferentes entre homem e mulher ¢ uma forma de reprimir emocdes. E estas

posicOes de dominio sdo repassadas para relacdo homossexual masculina, com frequéncia.

Temos sem davida, razdo em dizer que ndo existe no vocabulario grego
substantivo que agrupe numa nog¢do comum o que pode haver de especifico
na sexualidade masculina e na sexualidade feminina. Mas é preciso sublinhar
que, na pratica dos prazeres sexuais, distinguem-se claramente dois papéis e
dois polos. Como também podem ser na funcdo generativa; sao dois valores
de posicdo — a do sujeito e a do objeto, a do agente e a do paciente; como diz
Aristdteles, “a fémea enquanto fémea é de fato um elemento passivo, € 0
macho enquanto macho, um elemento ativo”. [Foucault, 1984, p. 45]

Estas duas citagdes de Freud e Foucault dao referéncias para a compreensédo de
algumas situagdes que resultaram na desigualdade. A atribuicdo de tal diferencga (a dualidade
entre sujeito e objeto) aos parceiros da pratica sexual determina posi¢cdes sociais diferentes
entre ambos. Cria-se uma hierarquia social a partir de uma relagdo. Com a definicdo de
funces diferentes, desvia-se de uma questdo essencial para a sexualidade, que é a busca do
prazer. Neste sentido, tal distincdo deve ser recusada para viabilizar uma representagdo da
sexualidade na imagem livre dos papeis dualistas.

Contesto os adjetivos ativo e passivo para descrever, de modo generalizante, o
comportamento sexual do homem e da mulher. N&o é apenas 0 homem que tem o papel ativo
em uma relagdo. Ambos os parceiros podem agir para buscar e proporcionar prazer.
Igualmente a mulher ndo é uma participante passiva, pois a sexualidade ndo se resume a
submissdo de um individuo a outro. De fato, o0 ato da penetragdo, que é um dispositivo
biolégico de troca de prazeres, parece ser a diretriz-base de um modelo social de
desigualdade. A relevancia desta questdo aumenta quando se estende a critica contra esta
dualidade as relagbes homossexuais. Ao transferir 0 mesmo binarismo a uma relagdo
homossexual, pretende-se conservar a desigualdade entre os parceiros da mesma forma que se
preserva nas relagdes heterossexuais.

No contexto heterossexual, a desigualdade permite determinar o corpo feminino como
algo tocdvel e 0 homem como intocavel. Neste processo, a imagem tem papel fundamental,
pois serve para transformar a mulher em objeto e, por conseguinte, em produto. Ao atribuir a
condicéo de objeto/produto ao corpo da mulher, 0 homem se gerou também mecanismos que

22



Ihes dessem a “posse” sobre tal produto. Um destes mecanismos € a invengdo de regras
sociais tais como o adultério, que preservam a posse como mais uma forma de exercicio de
dominio pelo homem. Em “Corpo: posse e propriedade’, Ester Kosovski relata o peso desta

invencgéo:

O adultério, pecado antigo e comportamento que esta deixando de ser
considerado criminoso em muitos paises € uma acusacdo que atinge mais a
mulher, desde o inicio de patriarcalismo, quando seu corpo e seu Utero
pertenciam ao seu senhor e proprietario. O adultério masculino, embora
legalmente considerado, ndo assume a gravidade social correspondente.
[Kosovski, 1999, p. 58]

O homem (sujeito) assume o papel do consumidor, uma vez que detém o controle da
economia. Em contrapartida, a representacéo alternativa do corpo masculino, desvinculado do
valor de dominador, tenderia a estabelecer um equilibrio por meio de sua utilizagdo como
produto imagético, quebrando assim a relagdo binaria entre consumidor e produto
(sujeito/objeto).

Neste processo ha diversas armadilhas que podem impedir a transformacdo. Pois a
movimentagdo contra o dominio, por exemplo, ndo poderia ser efetuada como inversdo dos
termos econdmicos. Caso contrario, o corpo do homem pode se transformar em produto de
consumo de uma mulher com poder aquisitivo ou de outro homem, em um contexto
homossexual que imite o heterossexismo. A exposi¢do imagética do corpo masculino deve ser

0 meio de torna-lo visivel e tocavel, um objeto que néo deixa de ser sujeito de desejo.

* Kk k k%

Butler denuncia a amplitude do raio de a¢do do sistema binario no contexto social. O
género, a orientagdo sexual, a raga e a classe social sdo as formas mais frequentes da presenga
das hierarquias®. Sobretudo, h4 esferas em que é conveniente 0 uso de duas ou mais
classificacOes, de forma simultanea.

Considerando que o poder na sociedade funcione como uma rede [Foucault, 1979],
entendo que os agentes dominadores se atraem e se juntam para ampliar o seu dominio. Esta
rede funciona de forma mais ativa quando nota a perda de forgca em qualquer de seus pontos

interligados, visando & preservacdo ou retomada do dominio. O debate sobre o tema deve,

2 Este fato, em conjunto, confere ao homem branco, rico e heterossexual o titulo do ser o0 mais privilegiado.
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portanto, considerar que: a relagéo entre dominador e dominado ndo pode ser derrubada pelo
ataque dirigido contra apenas uma destas posi¢des; 0 machismo ndo sé exerce o seu dominio
ao dominar a fémea, como também o afirma e o sustenta ao implantar outras segregacdes na
sociedade.

A abordagem que faco visa amparar a ideia de desaparecimento do sexo no seu sentido
binario. Isto é, com a liberagdo das categorias do sexo tomadas como fundamento do modelo
regulador, negam-se as funcgbes sexuais e sociais impostas. Com isto, ndo s6 o feminino
encontra meios de livrar-se do papel de dominado, como também o masculino (e sua
representacdo imagética) adquire condigdes de ser pensado fora do seu papel de dominador.
Em ‘As instituicbes da desinstitucionalizacdes: reflexdes foucaultianas para a construcdo de
uma préatica de liberdade’, Nina Isabel Soalheiro e Paulo Duarte Amarante comentam a
complexidade de introduzir mudangas na relagcdo de poder. Nas suas leituras de Foucault os

autores apontam:

Para Foucault, uma reforma ndo se faz com a submissdo diante de palavras
prescritivas e proféticas..... Conclui dizendo que seu projeto apenas ajudar a
derrubar algumas evidéncias ou lugares comuns, a proposito da loucura, da
normalidade, da doenca, da delingiiéncia e da punicdo, fazendo com que
certas frases ndo sejam ditas tdo facilmente ou que certos gestos ndo sejam
feitos sem alguma hesitagéo. [Soalheiro et al., 2008, p. 321]

Analogamente entendo que “pensar de si fora do modelo dominador” € um passo
fundamental para distanciar-se deste modelo. Retomo aqui o tema do casamento. Peter N.
Stearns afirma que “a palavra grega para casamento significava empréstimo: as mulheres
passavam como empréstimo do pai ao marido” [2007, p. 50]. O valor de posse embutido neste
significado, por sua vez, eliminava qualquer possibilidade de igualdade entre os géneros. O
desequilibrio entre 0 homem e a mulher teria dois resultados fundamentais: a casa do homem
estaria bem cuidada pela mulher e, portanto, ele teria de se preocupar somente com o exterior;
a mulher, ao permanecer em casa, tornar-se-ia um ser menos socializavel. Ao contrario, a
permanéncia do homem fora de casa e sem a presenca da mulher o transformava em ser
socializavel, apto para dirigir os assuntos coletivos. Como resultado, os dois fatores passariam
a agir como causa e efeito mutuos, aumentando a desigualdade entre os géneros.

Além de cuidar do lar, a mulher tinha uma fungdo fundamental na estrutura social.
Stearns cita um exemplo que herdamos da sociedade grega antiga: “um espartano assim

aconselhou as mulheres: Case-se com um bom homem e gere bons filhos” [2007, p. 49]. O
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que nos leva a um outro fendmeno da sociedade grega, também apontado por Stearns:
“Muitos homens da classe alta grega eram bissexuais, escolhendo garotos para protegidos e
amantes. Isto ndo excluia o casamento, mas podia reduzir contatos sociais com mulheres”.
Este fendbmeno e a percep¢do da mulher como ser inferior s@o também causa e efeito matuos.
Ou seja, a0 manter as relacBes sociais restritas aos homens, as mulheres permaneciam a
margem da sociedade. Por conseguinte, distanciavam-se dos assuntos cotidianos e
intelectuais, realimentado o ciclo fechado dos homens?.

Acredito que a imagem também seja uma forma de representacdo das desigualdades
entre géneros, ragas ou classes, entre outras categorias socais. Em contrapartida, a imagem
pode, também, gerar formas de representacdo alternativas, em que se prop6e modelos de
sociedades livres. No entanto, no que diz respeito & questdo de género, este recurso parece

pouco utilizado.

Por fim, ndo ha evidéncias de que os filmes e programas realmente desafiem
os padrdes basicos do género de forma intensa. Na verdade, estilos
especificos e imagens corporais diferem da média da vida real, mas os
filmes, em geral, ndo promoveram revolugdes nas relagcbes de género. Ao
contrario, pode-se afirmar que apenas exageraram as implicacoes de padrdes
bastante convencionais. [Stearns, 2007, p. 236]

O mercado hoje, assim como a Igreja e o Estado no passado, busca controlar a
sociedade por meio das diretrizes que lhe trazem lucro. Se o homossexual tem potencial para
atender a essa finalidade, ele serd incluido. No entanto, isto ndo é uma quebra do sistema
binario; ainda h& binarismo entre o brega e o chique, entre 0 homossexual pobre e o rico,
dentre outros exemplos®.

As inconveniéncias do heterossexismo se esparramam pelo cotidiano. Portanto, €
relevante compreender a perspectiva do dominado, para revelar os valores que mantiveram e
mantém o dominador. Ao ler ‘Cereja, meu amor.... Um espaco de inscricdo do desejo
homoerdtico’, de Katia da Costa Bezerra, percebi que o dominio na relagdo binéria ndo vinha

sendo exercido apenas por meio de opressdo. Manipulacdo politica, social ou econdmica se

2 Recorro a forma irdnica pela qual George Orwell [1945] comenta a igualdade social em ‘Animal Farm’: “All
animals are equal, but some animals are more equal than others”. Cito esta passagem irénica para exemplificar
como a literatura denuncia a desigualdade.

2 José Castello, em “Existe uma Estética Homossexual?”, assinala: “supor que o amor homossexual é sempre 0
mesmo € tdo ingénuo quanto imaginar que as relagBes heterossexuais, s6 porque se repetem entre parceiros de
sexos opostos, se equivalem. Todos sabem que, sob a estética oficial do vestido de noiva, do casal perfeito e dos
filhos saudaveis, esconde-se uma infinidade de variagbes do amor. E que é nessas particularidades, nesses
desvios do singular, que as relagdes amorosas sdo sempre vividas” [Castello, 2009, p. 2].
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estendem até as mais simples a¢des cotidianas e, por conseguinte, atingiam todos 0s ambitos.
Cito a cozinha como um exemplo: esta parte do lar seria um territrio de extrema significagéo
simbolica, pois nela o papel subjugado da mulher foi altamente enfatizado ao longo da
histéria. Por necessidade de contribuicdo com a renda da familia, ou como forma de se
contrapor a tal simbologia, algumas mulheres passaram a resistir ao cumprimento
compulsorio das tarefas culinarias. Esta resisténcia, que obviamente ndo se resumiu a cozinha
nem ao lar como um todo, modificou toda a estrutura da relacdo entre a mulher e 0 homem

em todas as esferas sociais.

Relatos como de Pallottini®* deixam patente o carater conflituoso com que
muitas mulheres confrontam as coisas da casa que precisam ser despidas de
seu significado tradicional — o lugar e as atividades prdprias das atividades
préprias da mulher — para que possam ser resumidas como atividades
comuns a qualquer ser humano. [Bezerra, 2002, p. 159]

A atitude feminina frente ao simbolismo das atividades domésticas serve de exemplo
para 0o masculino. Portanto, de forma anéloga, considero a participacdo masculina nestas
atividades uma colaboragéo contra a simbologia do dominio. No &mbito cotidiano da casa,
aprender e realizar tais tarefas ndo somente ndo reduz a masculinidade, como também resulta
na emergéncia de um sujeito masculino sem a necessidade de se aproveitar de uma parceira
dominada. E na medida em que as mulheres se afastam das imposicdes do lar, penetram nas
atividades de trabalho dos ambientes externos da vida urbana®.

A sociedade contemporénea ocidental encontrou-se diante de um fenGmeno que jamais
havia considerado. A marginalizacdo da mulher era tdo institucionaliza que a sua entrada na
esfera publica gerou desestabilizacéo na ordem social. A ampliagéo da participa¢do feminina
ndo somente significou a redugdo do espago de predominio masculino; o perigo maior surgido
foi o da exposicdo da fragilidade do dominio milenar. O novo cenario levou o poder
dominador a sentir a necessidade de reforcar e buscar meios para controlar a forca emergente
e ameagadora.

Uma das instituigdes fundamentais para a preservacdo do controle é o primeiro nucleo
social: a familia. Historicamente, este ndcleo pdde disponibilizar condi¢des para que a mulher

servisse ao patriarca, por um lado, e para manté-la fora do &mbito publico, por outro. A

% Relato extraido das poesias de Renata Pallottini, poeta, dramaturga e advogada paulista; ativista durante o
regime militar brasileiro [Teixeira, 1998].
% Enfoquei na vida urbana por esta ser a minha area de estudo. A contribuicio da mulher na vida rural, tais como
na agricultura e pecuéria, possui outra dindmica que ndo € objeto de estudo deste trabalho.
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(re)valorizacéo deste ambiente significou um caminho de retorno a “dona de casa” subjugada,
com a consequente abdicagdo a vida social. Oferecer equilibrio na relacéo entre 0 homem e a
mulher, dentro do lar, foi 0 meio que o poder encontrou para afastar o feminino daquilo que
acontecia fora. Uma das principais armas do homem tradicional para manter a mulher dentro
da casa é a maternidade. Em “O corpo da méo em literatura: uma auséncia presente” Cristina

Stevens aponta para este sistema de controle:

A maternidade, tradicionalmente assumida como o alicerce da estrutura
familiar, passou a ser controlada de varias formas, com uma surpreendente
proliferacdo de discursos patriarcais que buscam entender e controlar o que
se considera o imperativo da reproducéo. [Stevens, 2008, p. 87/88]

“A época vitoriana (1832-1901) foi um periodo de valorizacdo da familia, quando se
consolidam as regras da intimidade, momento de invencgdo do 'self (eu)', do individuo egoista
refratdrio a um mundo gregério e coletivista, tipico da fase de ascensdo da burguesia”
[Gongalves, 2006, p. 40]. Embora esta valorizagdo seja uma tentativa de recuperagdo do
poder, houve uma conquista fundamental neste processo: o reconhecimento®® do Eu. O
equilibrio entre os membros da familia provocou o nascimento de sujeitos independentes
neste ambiente, que tém a autonomia de recusar normas sociais que resultem em
marginaliza¢des. Seria como colocar em xeque o dominio do patriarca.

A mulher, ao reconhecer a prépria individualidade, aumenta a crise do homem pela
perda do dominio. N&o se trata mais de exercicio do poder repressor: 0 homem ndo é mais o
Unico sujeito no ambiente social do lar e, principalmente, da sociedade. A nova fronteira entre
homem e mulher, por sua vez, resulta da emergéncia da identidade feminina, livre da sua
condicéo de dominada?’.

O movimento que fez emergir a identidade da mulher ndo se contém, apenas, na
intimidade do lar, pois se estende além dela. O que se inicia como uma busca de espagos
profissionais levou a introducdo de um novo sujeito na sociedade. Aquilo que este sujeito

busca conquistar esta expresso no seguinte comentério de Joan Scott:

% prefiro utilizar o termo reconhecimento, pois invencéo, termo utilizado por Gongalves, pode transmitir a nogo
da fabricacdo de algo artificial.

%’ Neste sentido, Stevens aponta para uma das principais conquistas do feminismo: “Entendo que uma das
grandes contribuicdes do feminismo foi o desmascaramento da tradicdo da gloria radiante da maternidade
definido pelo patriarcado que sempre nos mostrou realizadas apenas nas formulacdes idealizadas da imanéncia
da maternidade. Entretanto, com relagdo ao debate entre natureza e cultura, precisamos pensar que 0 que tem
sido normalmente desvalorizado na cultura patriarcal tem na verdade sua forga” [Stevens, 2008, p. 112].
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O momento histérico se mostrava particularmente propicio a criacdo de uma
identidade coletiva de mulheres, individuos do sexo feminino com um
interesse compartilhado no fim da subordinagdo, da invisibilidade e da
impoténcia, criando igualdade e ganhando o controle sobre seus corpos e
suas vidas. [Scott, apud Gongalves, 2006, p. 66]

Mas enquanto a emergéncia da identidade feminina provocava mudangas no cotidiano
da sociedade ocidental, a representacdo do homem como dominador permanecia estatica. O
homem ndo se preocupou em buscar uma identidade que equivalesse e acompanhasse a
emergéncia do feminino emancipado. Ao recusar a novidade, 0 homem limitou-se a defender
seu trono decadente, impedido de ver o surgimento de reflexdes relacionadas ao género. Tais
reflexdes nas ciéncias humanas e sociais estabeleceram parametros mais equilibrados para o
homem e a mulher, colocando-os no mesmo patamar social. Comegam a cair as diferencas de
ordem hierdrquica que mantinham a mulher como membro nulo nas decisfes sociais.

Uma das reagOes iniciais do poder dominador foi tentar manter a estrutura desta
hierarquia por meio da agregagdo de outras qualificacBes pejorativas a mulher. Para realizar
isto, foram usadas outras formas de poder articuladas para a selecdo dos individuos de maior
importancia dentro da sociedade. Diante do surgimento da identidade feminina, um Gnico
critério de superioridade ndo foi mais suficiente. A mulher por si s6 ja ndo era mais inferior; a
sua inferioridade s6 poderia ser determinada por meio do seu vinculo com outros membros

inferiores da sociedade.

Com a categoria género estaria consumada a superacdo de nogdes universais,
fossem de homens, fossem de mulheres. A introducdo da categoria género,
relacionada ao contexto social, portanto, levou a consolidacdo da “diferenca
na diferenca”. N&o cabia, assim, a utilizacdo do termo mulher sem adjetiva-
lo: mulheres mestigas, negras, judias, trabalhadoras, camponesas, operarias,
homossexuais. [Goncalves, 2006, p. 74]

Estas associagbes procuravam manter a mulher em uma posi¢do inferior, pois o
feminino, como uma representacdo consolidada, j& apresentava forga suficiente para ndo
ocupar mais a posigdo subalterna. Todavia, a tentativa de inferiorizar a mulher por meio de
adjetivos apresentou resultados contrérios. A forga que o feminino havia adquirido ndo so6
impediu o retorno da dominagdo como contribuiu para dar visibilidade a outras figuras
invisiveis da sociedade ocidental. Negros, judeus, operarios, homossexuais, entre outras
categorias marginalizadas, herdaram a identidade que o feminino havia conquistado. Neste

sentido, contesto toda forma de dominio associada a representacdo do homem tradicional.
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No caso especifico do América Latina, ha mais um mecanismo de segregacéo, que é a
relagdo entre colonizador e colonizado. Existe a crenga de que as mulheres latino-americanas
sejam mais submissas se comparadas as europeias. O dominio exercido pela colonizacéo
enfatizava a soberania do homem no territorio colonizado. Tradicionalmente, a mulher latino-
americana é obrigada a superar mais um adjetivo excludente ao ser reconhecida como
colonizada. A colonizagdo trouxe a América elementos fortes do catolicismo, cuja influéncia,
por sua vez, acarretou ao lar brasileiro tradi¢des que reforcavam a relagdo de opresséo. Neste
processo, ocorria uma fuséo de diversos elementos que reforcaram o dominio, os quais ndo

podem ser tratados de forma independente, por agirem em conjunto.

Com base na assimilagdo do marianismo?®, as mulheres latino-americanas —
seja qual for o significado atribuido a expressdo tdo genérica — teriam se
apropriado do machismo na consecucdo dos seus préprios interesses e (se)
tornado beneficiarias desse mito que, reelaborado, as retiraria da condicdo de
vitimas. [Gongalves, 2006, p. 79]

Enquanto os machistas contribuiam para a preservacdo do dominio, surgia em via
oposta o feminismo que ignorava a superioridade do homem. Sadie Plant, em ‘Mulher digital:
o feminino e as novas tecnologias’ [1999], aponta para ambientes que ndo pertencem ao
universo dominado pelo homem. Ela cita trés momentos da historia da mulher que sustentam
essa visdo. Uma das primeiras fontes de renda independentes das mulheres foi o dinheiro
vindo de alfinetes. As mulheres usavam o tempo que sobrava, apds cuidar da casa e das
criangas, para produzir fios e tecidos. Essa producdo servia para vestir a familia e para a
venda a pequenas empresas como renda extra. Assim, constituiu-se uma forma primaria de
inddstria téxtil. No entanto, essa atividade provocou outro fendmeno até entdo inexistente
para as mulheres. Ao tecerem em conjunto, as mulheres ganharam a sua primeira praga de
socializacdo, como alternativa, uma vez que os homens tinham as tabernas®® para essa
finalidade [Plant, 1999].

A invencdo da maquina de escrever (final do século XIX) e a ampliacéo de alcance do

% Culto catdlico feito & Virgem Maria, também considerado como a outra face do machismo por valorizar o
sacrificio da mulher: http://feministactual.wordpress.com/2008/03/22/marianismo-como-critica-exasperada/.

% Em “Consumos e sociabilidades na taberna: estudo preliminar de um caso’ Dulce Maria Magalhdes expressa
uma definigdo para taberna que aproxima a nossa perspectiva: “A taberna € um espago eleito por exceléncia por
uma populagdo masculina. Espaco fechado, restrito em tamanho e acesso, por ele passam vidas tradicionais,
vidas ambiguas, vidas tristes; mas nele passam também vidas bizarras, vidas agressivas, enfim vidas que se
passeiam..... Espaco masculino por tradicdo, nele se particularizam neles se particularizam tipos de
sociabilidades com caracteristicas especificas. Nota-se que impera uma apropriacgdo agressiva do espaco, brusca
voluntariosa — que vai da postura corporal a manipulagdo transgressora da linguagem expressa pelo (ab)uso do
caldo e do vernaculo mais duro” [Magalhaes, 2001, p. 107].
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sistema telefénico (inicio do século XX) provocaram a necessidade da contratacdo de méo de
obra barata nos escritorios e nas empresas. A solucdo imediata foi empregar jovens da classe
media recém-saidos da escola secundéria. Essa solugdo buscava utilizar a mulher como o
objeto de informacéo; todavia, com o tempo, a mulher transformou-se em sujeito da
comunicagdo, e, ao se tornar sujeito, ela passou a participar de &mbitos sociais que até entéo
eram frequentados apenas pelos homens.

Ao contrario do discurso oficial da Segunda Guerra Mundial (1939-1945), que
insinuava apenas atribuicdo de fungdes domésticas e de enfermaria as mulheres, os Estados
Unidos da América as utilizaram nas tarefas militares também. Os soldados (neste caso,
comparaveis a0 homem tradicional) ndo conseguiam atingir os avides inimigos com bombas
antiaéreas, uma vez que os avides estavam em movimento. As mulheres conseguiam calcular
0 local exato onde o avido estaria em um futuro préximo e projetavam os computadores para
tal finalidade.

Utilizo este relato de Plant como uma met&fora para sugerir que o feminino
desenvolveu a capacidade de prever o futuro. Entendo ainda que o masculino emergente
também venha fazendo o mesmo e como resultado adquire nova(s) identidade(s) distinta(s)
daquela(s) que identifica(m) o homem dominador. Enquanto isso, 0s modelos tradicionais que
se sustentam na representacdo do homem tradicional buscam manter este personagem nas
tabernas, ou seja, no passado®.

A figura que teme sair das tabernas ndo esta preparada para enfrentar o mundo que
caminhou enquanto ela permanecia estatica. Enquanto isso, aquele masculino que percebeu a
decadéncia do personagem do dominador tem caminhos para percorrer: a comegar,
atravessando a porta de saida das tabernas. O prego desta saida é abdicar das representacdes
que Ihe asseguravam sua soberania. No préximo item busco abordar conjunturas que ndo se
adaptam mais a representacdo do homem tradicional. Procuro também ver os efeitos da falta
de adaptagdo, tais como a perda de espago desta figura dominadora na sociedade e o
surgimento de novas categorias de relacdo entre os individuos onde a relacdo de dominio ndo

esteja tao visivel.

% Denise Bernuzzi de Sant’Anna utiliza uma metafora do Foucault, na abertura e encerramento do seu texto
‘Michel Foucault e os paradoxos do corpo e da historia’, para descrever uma das faces deste personagem
tradicional’: “No final do livro As palavras e as coisas Michel Foucault escreveu que o homem inventado no
final do século XVIII poderia desvanecer, tal como um rosto desenhado na areia a beira mar..... Retomando,
enfim, a imagem do rosto que desaparece na areia da praia, mencionado no comego desta apresentagcdo e no
desfecho do livro As palavras e as coisas, talvez fosse o caso de pensar que a mesma onda capaz de apagar tal
figura tenha, ela mesma, a poténcia de sugerir os tracos de uma outra. No entanto, 0 escopo imagético desses
tracBes ainda ndo foi capturado pela visdo daquele homem que se apagou” [Sant’Anna, 2008, p.83 e 91].
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1.3. A decadéncia de uma representagdo milenar e a necessidade da sua rendncia

Como foi apontado nos itens anteriores, vimos que a sexualidade ndo se resume a uma
préatica que consiste em uma atividade entre duas pessoas cercadas por quatro paredes. A
sexualidade é uma forga presente no cotidiano dos individuos, que é repassada ao ambito
social. A repressdo imposta a ela € uma forma potente de opressdo nos diversos &mbitos da
sociedade — ainda que ndo seja a Unica. Serve como meio de controle que em muitos casos
dispensa 0 uso da forca. O individuo costuma se controlar em prol do dominador. Em
contrapartida, a liberacdo da forca da sexualidade, no sentido de compreendé-la como algo
conveniente e cultural, significa um passo especifico, porém importante para a quebra da
relagdo binaria entre dominador e dominado.

Considerando que o exercicio do poder visava a protecdo da representacdo do
soberano, parto para o seu questionamento. Inicio por Butler, que define género como algo
continuo, que ndo pode ser fixado na condicdo de uma totalidade. Assim, tornam-se
questiondveis algumas definicdes de género, como aquela estabelecida por leis culturais que
determinam o corpo como recipiente passivo. Também sdo equivocadas as leis que
transformam a cultura em elemento universal, pois esta é varidvel conforme o tempo e local.
Rompidas estas determinacdes, surgem referéncias e diretrizes para que Se possa especular
algo, até entdo, intocével: o corpo masculino.

Entendo o género como um significado assumido por um corpo, e ndo uma esséncia
incontestavel. Mas este atributo sO serd apto a transformacdo se estiver livre do poder
opressor do sistema binario de representacdo do homem e da mulher. O género necessita,
também, de um significado que possa coexistir com outros significados. Assim, o primeiro
passo para especular uma imagem tocdvel do masculino é sair do contexto binario.
Compreendo que toda e qualquer relagdo neste sistema opressor é condenada a assimetria,
derivada do ndo reconhecimento da construcdo do género e das praticas de desejo que nao
decorrem diretamente do sexo. Sobretudo, considerando que a masculinidade e a feminilidade
ndo se restringem aos sispositivos bioldgicos, as formas de relagdo entre os sexos ndo podem
ser reduzidas as relagdes heterossexual ou homossexual. Como resultado, vejo a necessidade
de subverter esta compreensdo da sexualidade.

Para especular o corpo masculino tocéavel, deve-se visualiza-lo sem a representacéo
que o falo lhe proporciona. A simbologia do falo, frequentemente associada ao genital do

homem, faz de seu corpo a matéria em que o poder do dominador se manifesta. Isto impede a
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elaboragdo de discursos livres sobre a representacdo do poder. Portanto, a dissociagcdo do
corpo masculino da sua simbologia falica o colocaria num nivel de acessibilidade para o
discurso.

Este procedimento ndo s6 permite a sua visualizagdo material, como tambeém
possibilita colocar em questéo este corpo sem reduzi-lo a mero objeto. A simbologia do falo
foi um elemento determinante na transformacdo do corpo feminino em objeto e, por esta
razdo, é importante estudar a representagdo imagética dos corpos (feminino ou masculino)
fora de sua armadilha. Para tanto, é necessario estabelecer uma fronteira entre o pénis e o falo:
“Na verdade, o falo ndo é nem a construcdo imaginaria do pénis nem o valor simbdlico
daquilo que o pénis é uma aproximagdo parcial, porque essa formulacdo implica confirmar o
falo como protétipo ou propriedade idealizada do pénis”®* [Butler, 2008, p. 102)].

Ao desconsiderar o falo como a construgéo imaginaria do pénis, o genital masculino
perde seu papel de representacdo do poder, ou seja, ele retorna ao corpo tornando-se mais um
6rgdo que o compde. Isto permite observar o corpo masculino sem a valorizagdo diferenciada
baseada no pénis, a0 mesmo tempo em que viabiliza a valorizagdo das demais partes do
corpo. Sobretudo, excluido o valor simbélico (que, segundo Butler, ndo passa de uma
aproximacao parcial), o falo deixa de ter um vinculo obrigatério com o corpo masculino e o
poder concedido a ele. Este corpo poderia, entdo, obter identidade(s) mais complexa(s) apos a
rendincia & identidade categorica derivada de apenas um dos seus 6rgaos.

Dispensada a “propriedade idealizada do pénis”, parto para a discussdo de uma
“identidade materializada do corpo”. O ambiente em que este debate acontece, a linguagem,
demonstra o signo que se busca na materialidade do corpo, que esteve ausente no regime de
idealidade do pénis.

Se a simbologia do falo proibia a linguagem de expressar o corpo masculino, a
materialidade agora reconhecida faz necesséria essa expressdo. A linguagem pode, por um
lado, romper com a proibi¢do imposta pela simbologia félica e, por outro, expressar novas
representacdes que o corpo possa assumir. Simultaneamente, a linguagem seria 0 meio que
transmite os significantes contidos na materialidade do corpo. A relevancia desta transmisséo

é fruto da forma pela qual a referéncia & materialidade procede:

Por lo tanto, no es que uno no pueda salirse del lenguaje para poder captar

*! Traducéo de minha autoria para o texto original: “En realidad, el falo no es ni la construccién imaginaria del
pene ni la valencia simbdlica de la que el pene es una aproximacion parcial. Porque esa formulacion implica
confirmar adn el falo como prototipo o propiedad idealizada del pene”.
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la materialidad en si misma y de si misma; antes bien todo esfuerzo por
referirse a la materialidad se realiza a través de un proceso significante que,
en su condicion sensible, es siempre ya material. En este sentido, pues el
lenguaje y la materialidad no se oponen, porque el lenguaje es y se refiere a
aquello que es material, y lo que es material nunca escapa del todo al
proceso por el cual se le confiere significacion®. [Butler, 2008, p. 110]

A significacdo conferida a materialidade do corpo também tende a unificar o corpo
que era dividido em partes. Ao renunciar & identidade de apenas um dos seus membros, 0
pénis, 0 masculino reconhece a unidade do prdprio corpo. Por conseguinte, ele reconheceria a
unidade do corpo do outro. Como resultado, o masculino percebe que a sua realizagédo ndo
depende necessariamente de um objeto: o corpo feminino. A realizagdo de si pode acontecer
Como outro.

A eliminagédo do falo influencia diretamente as representacdes do corpo, abrangendo a
imagética. O corpo assume entdo o papel de objeto e representa a fungdo que lhe € atribuida
dentro do jogo do poder, tratando-se tanto do corpo feminino quanto do masculino. No caso
especifico do corpo masculino, esta representacéo seria a do dominador dentro de uma relagéo
de hierarquia. No entanto, representar o dominador ndo significa que o homem ndo esteja
envolvido no jogo do poder, assinalado anteriormente [Foucault, 1984, p. 100]. Em
contrapartida, as representacfes imagéticas do masculino poderiam romper a lacuna que a
verdade do poder deixou: a auséncia do sujeito.

A representacdo imagética pode expor aquilo que foi camuflado pelo siléncio
controlador em duas etapas: primeiramente, mostrando a existéncia de sexo fora do modelo
heterossexual, monogamico, legalizado (pelo Estado) e abengoado (pela Igreja). O que
poderia demonstrar a existéncia de relagdes pré-nupciais ou extramatrimoniais; em seguida,
busca-se um rompimento maior, que é a desmistificacdo da imagem que sustentou 0 modelo
opressor: questionar a representacdo do homem como patriarca ndo so atinge o dominador,
como também interroga todo o sistema que envolve a relacdo de controle. Ou seja, a quebra
do siléncio ndo busca simplesmente eliminar a figura do dominador, mas também
desconstruir o esqguema que permitia a existéncia de uma relacdo desigual. Assim, é evitada a
armadilha da reposicédo da figura soberana derrotada por meio de sua substituicéo.

Neste ponto, indico duas questdes: representar o sexo imageticamente permite uma

%2 Portanto, ndo é que ndo se possa sair da linguagem para poder captar a materialidade em si mesma e de si
mesma, sobretudo porque todo esforco para se referir a materialidade se realiza por meio de um processo
significante que, na sua condicdo sensivel, ja € sempre material. Nesse sentido, a linguagem e a materialidade
ndo se opdem, porque a linguagem é e se refere aquilo que é material, e aquilo que é material nunca escapa,
totalmente, do processo pelo qual se Ihe confere significacdo. (Tradugdo livre do autor)
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discusséo aberta sobre o tema que foi proibido, ou que, quando permitido, seguiu limitagdes
extremamente rigidas de fala; essa representacdo pode revelar sujeitos a quem o discurso
rigido da sexualidade negou a existéncia ou reprimiu. A seguir, farei uma comparacéo entre

duas formas de compreender a préatica da sexualidade.

* Kk k k%

Além da orientacdo sexual, ha outros fatores determinantes da dominagdo. Um deles é
a condicdo econdmica. Por conta desta, a conduta sexual se repartiu em duas diregdes: 0
erotismo e o que é permitido dentro do casamento. Estas duas dire¢des estao incluidas entre as
quatro formas de abordagem da préatica sexual apresentadas por Foucault, em ‘Histéria da
sexualidade: o uso dos prazeres — volume II’: “a maneira Dietética a propésito do corpo; a
econdmica, a propdsito do casamento; a Erdtica, a proposito dos rapazes; e a da filosofia, a
propdsito da verdade” [Foucault, 1984, p. 36].

No que diz respeito ao casamento, algumas mudangas no modelo econbémico da
sociedade tiveram impacto no processo matrimonial. A urbanizagdo da sociedade ocidental,
por exemplo, resultou na emergéncia de novas fungGes que ndo eram relacionadas,
necessariamente, ao poder das familias de classe alta. Estas funcbes passaram a ser
preenchidas de acordo com as relagfes entre 0os homens e os poderes econdmicos e politicos.
Entdo, a manutengdo dos bens por meio do casamento perdeu, parcialmente, a sua relevancia.
Surge dai a possibilidade de duas pessoas criarem um lago matrimonial, em funcéo do desejo,

e ndo pela deciséo dos pais inclinada pelo interesse em riquezas.

Os imperativos econdmicos e politicos que comandavam o casamento
perderam uma parte de sua importancia quando, nas classes privilegiadas, o
status e a fortuna passaram a depender mais da proximidade do principe, da
“carreira” civil ou militar, do sucesso nos “negdcios”, do que somente da
alianca entre grupos familiares. [Foucault, 1985, p. 81]

A importéncia desta mudanga para sociedade ocidental é o reconhecimento do desejo
como um elemento presente na relacdo entre os individuos. A introducdo do desejo
representou um primeiro passo na queda gradual das obrigagGes que a sociedade fazia pesar
sobre as préticas sexuais. Ignorar o desejo impossibilitava qualquer debate sobre critérios
subjetivos de escolha de um parceiro conjugal. Ao contrario, com a admissdo do desejo

abriram-se as portas para as discussdes, pois o dominio do desejo é mais amplo que as
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relagdes heterossexuais monogamicas reguladas pelas financas.

Cabe aqui retomar a discussdo a respeito da imagem do homem, que tenta se proteger
da perda de sua forga repressora, mantendo suas representacbes como tema altamente
proibido para o discurso [Foucault, 1996]. No entanto, a supremacia masculina representada
por sua imagem, que se firmou desde o Velho Testamento (com a expulsdo do homem do
paraiso por conta de um pecado original®®), vem sendo questionada nas Gltimas décadas. Os
estudos sobre as mulheres como sujeitos histéricos surgiram a partir das décadas de 60 e 70
do século XX, impulsionando os movimentos feministas que, embora inicialmente buscassem
um lugar inédito para o feminino na historia, passaram a questionar o lugar que o masculino
até entdo ocupava. A inconsisténcia e a insustentabilidade da figura do masculino moldada
conforme a historia tradicional demonstraram a necessidade de nova(s) identidade(s) para o
masculino.

Para que o masculino possa encontrar outra(s) identidade(s), deve conhecer a si
mesmo sem a mascara do dominador. Um dos passos para este autoconhecimento seria o
conhecimento do Outro, pois, ao conhecer o Outro, 0 masculino conhece a(s) identidade(s)
que ele mesmo escondeu atrds da mascara de dominador. Outro passo seria procurar ver o
COrpo que sempre recusou a visualizar e, por conseguinte, expor o préprio corpo. A imagem
instituiria uma instancia fundamental para o didlogo. Assim, a linguagem visual assumiria o
papel de um espelho que reflete a totalidade de um corpo que havia sido fragmentado pela
simbologia do falo. Esta visualizacdo da totalidade, por sua vez, tornaria vidvel a
representacdo imagética de um masculino sem falo (no seu sentido simbolico).

Lembro que a proposta deste trabalho ndo é recusar a heterossexualidade como uma
forma de ser, mas sim sustentar a identificacdo de representacBes imagéticas que rompam
com o heterossexismo compulsorio. Portanto, é relevante considerar os efeitos que a renincia
a identidade do falo pode causar de imediato. Observo, por outro lado, que tratamos de
individuos pertencentes a uma sociedade manipulada pelo heterossexismo desde o Velho
Testamento. Ao que parece, um rompimento subito, além de parecer improvavel, traria
consequéncias marcantes. Neste sentido, procuro responder a trés interrogacdes assinaladas

por Butler:

¢Qué posibilidades culturales precisas amenazan al sujeito con una
disolucién psicotica, marcando asi los limites del ser vivible? ¢Hasta qué
punto es esa misma fantasia de la disolucion psicética el efecto de cierta

3 Velho Testamento: Salmos, 51:5 e Salmos, 58:3; Novo Testamento: Romanos, 5:12-21.
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prohibicién en contra de aquellas posibilidades sexuales que revocan el
contrato heterosexual? ¢(En qué condiciones y bajo el imperio de qué
esquemas reguladores se presenta la homosexualidad como la perspectiva
viva de la muerte?**[2008, p. 110]

Procurando responder a primeira questdo, compreendo que o fim do dominio
implantado pelo sistema binario é entendido como a principal ameaca ao sujeito. Pois 0 ocaso

7

da relacdo de opressdo é inimagindvel para os individuos que ndo conseguem conceber
relacbes fora desse sistema. Isto é, a existéncia do dominio é para alguns a condigdo
indispensavel de estar vivo. Assim, a recusa do sistema binario dissolve o imaginario,
resultando em desordem mental, uma vez que seu aniquilamento provoca um vazio tanto para
0 dominador quanto para o dominado. O primeiro, ao perder o poder, Vé-se incapaz de viver
sem o suporte que o segundo lhe oferecia. O segundo confunde a auséncia de um dominador
com a falta de protecdo e, por conseguinte, considera-se sem condigdes de viver em
decorréncia do abandono.

Considerando que o heterossexismo compulsério é um dos principais pilares de
sustentacdo do sistema binario, certamente a dissolucdo psicotica € um efeito da revogagéao
citada na segunda interrogacdo de Butler. A proibicdo de praticas ndo-heterossexuais ndo tem
como Unica finalidade a imposi¢do de um modelo social; ela busca proteger o individuo de si
mesmo. Assim, as praticas sexuais desautorizadas podem significar romper com o moralismo
que transfere a forgca do controle ao préprio individuo. A auséncia do poder, mesmo quando
originada em si, sugere um ser desprotegido e despreparado para tal situacdo. Em
contrapartida, enfrentar o abandono ressaltaria a fragilidade do sistema binario, que utiliza a
dissolugdo psicotica como uma barreira protetora contra esse enfrentamento.

A resposta a Ultima pergunta de Butler consiste na juncdo das duas respostas
anteriores. Porque a resisténcia contra as relagdes fora do sistema de dominio é o que
transforma a homossexualidade em estagio de “inicio do fim”. O modelo regulador que assim
apresenta a homossexualidade é o sistema binario, que necessita da relacdo de dominio para
sua sobrevivéncia. Trata-se, portanto, de um mecanismo que funciona como causa e efeito
mutuos, entre o impeto repressor, que busca a sua perpetuagdo, e uma resposta coletiva

reprimida, que desconsidera qualquer possibilidade de transformagéo.

¥ Que possibilidades culturais exatas ameacam o sujeito com uma dissolucdo psicética marcando assim o limite
do ser vivido? Até que ponto essa mesma fantasia de dissolucdo psicotica é o efeito de certa proibigdo contra
aquelas possibilidades sexuais que revogam o contrato heterossexual? Em que condi¢des e sob o dominio de
quais modelos reguladores a homossexualidade se apresenta como a perspectiva viva da morte? (Tradugéo livre
do autor)
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A transformacdo que esta pesquisa propde é o reconhecimento da multiplicidade de
identidades e das praticas sexuais. Ndo proponho um debate entre heterossexualidade,
homossexualidade e bissexualidade. A proposta de corporificar o masculino busca reverter as
relagbes instituidas pela distingo entre os géneros. E necessario redobrar o cuidado com a
extensdo das oposicOes binarias que, embora sugiram solucdes sedutoras, correspondem as

armadilhas:

Aungue los sujetos gays y lesbianos no ejerzan el poder social, el poder
significante, para producir la abyeccion de la heterosexualidad de manera
eficaz (esa reiteraciéon no puede compararse con la que regularizo la
abyeccion de la homosexualidad), en ocasiones existe en la formacion de la
identidad gay y leshiana un esfuerzo por renegar de una relacion
constitutiva con la heterosexualidad.®® [Butler, 2008, p. 170]

A limitacdo da imagem como via de proposi¢do de mudangas segue a tendéncia mais
ampla da sociedade ocidental. Transformagdes radicais nem sempre oferecem resultados
duradouros. Em contrapartida, um processo gradual permite consisténcia na proposta de
mudanca. Neste sentido, percebo uma mudanca gradual que emerge, inclusive, por obra do
proprio tradicionalismo. A insisténcia das producdes imagéticas em manter a representacdo
tradicional do homem talvez tenha o seu lado positivo: torna visivel o poder de que a imagem
dispbe para interferir na esfera cultural. Surge desta condi¢do a possibilidade de emprego
dessa linguagem para reverter o processo que busca perpetuar as representacdes binarias por

meio das mesmas ferramentas:

Assim, a cultura ocidental ha muito vem insistindo que um dos papéis das
mulheres é ser atraente: os filmes apenas realcam isso. A cultura ha muito
reforca 0 comportamento agressivo dos homens: os filmes apenas ddo a
agressdo uma colecdo de armas de fogo comum e efeitos especiais. Os
desvios dos padrdes do género que ja existem, em outras palavras, sdo
bastante superficiais. [Stearns, 2007, p. 236]

N&o € casual a insisténcia no uso da linguagem visual em sentido tanto libertador
quanto conservador. Pois, com a debilitagdo do discurso da lei, da medicina e do sacerddcio,

que foram os pilares do dominio machista, a producéo visual poderia ocupar a lacuna deixada

% Embora os sujeitos gays e léshicos ndo exercam o poder social, o poder significante, para produzir a abjecdo
da heterossexualidade de forma eficaz (essa reiteracdo ndo pode ser comparada com a que regularizou a abje¢do
da homossexualidade), em certas ocasifes existe na formagdo da identidade gay e lésbica um esforgo para negar
uma relagdo constitutiva com a heterossexualidade. (Tradugdo livre do autor)
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pelo declinio de tais forgas discursivas. O cinema, por exemplo, teve a sua parcela de
contribuigdo para a manutengéo da imagem do masculino dominador. Diversos personagens
interpretaram o papel de dominador®. Embora este trabalho ndo se dedique & analise de obras
do cinema, é patente a sua forca discursiva, em funcdo de sua linguagem que aproxima a obra
ao observador.

Tanto o cinema, propriamente, quanto as artes visuais poderiam assumir papéis
opostos neste processo. Pois estas linguagens séo tomadas como alternativas discursivas para
expressar representacdes que contradizem ou recuperam a imagem secular do machismo. Ha,
portanto, dois caminhos: o primeiro, pelo qual sdo formadas representagfes que amparam a
emergéncia de nova(s) identidade(s) do masculino; o segundo, pelo qual se busca reconstituir
a obsoleta imagem de dominador estimada durante séculos.

Aqui vale questionar os motivos que levaram ao uso e defesa da méscara do soberano
durante tdo longo periodo. Detectar estas razdes poderia facilitar a constru¢do de um

I*” foi a forma de evitar

masculino diferente do dominador. Manter o corpo masculino intocave
um possivel encontro com o desconhecido que pudesse derrubar um universo seguro e
confortavel. De um lado, tocar o masculino, que nada mais é que tocar a si mesmo, poderia
fazer desmoronar esse mundo sélido de protecdo; de outro lado, a fragilidade escondida
poderia ser o portal que nos levaria ao encontro do masculino ndo-dominador. Ou seja, a
mascara esconderia algo que j& existe, mas por alguma raz&o ndo é exposto em regime de
visualidade transtornado pela constante transformacdo cultural. Pois, conforme Denilson

Lopes afirma:

As possibilidades do jogo que vivifica a subjetividade pelo uso de mascaras
residem na compreensdo da natureza imagética da sociedade atual. A

% Entendo como auge destes personagens os “herdis” dos filmes faroeste. Neste género de filme considero ‘The
Good, the Bad and the Ugly’ (1966) como uma performance perfeita do homem que preserva a manutencao da
imagem de dominador a qualquer custo.

¥ No ambito da cultura e do entretenimento, ja se observa algumas polémicas. Em 2005, ‘O segredo de
Brokeback Mountain’ surgiu como uma possibilidade de ruptura com personagens tais como do ‘The Good, the
Bad and the Ugly’. O filme, um pseudofaroeste norte-americano, sugeriu como tema um romance gay. No
entanto, houve controvérsias nas criticas sobre o conteido gay deste filme. Por um lado, diversas organizagdes
conservadoras reclamaram que uma relagdo homossexual entre dois homens casados, com mulheres, agrediria a
imagem da familia tradicional. Por outro, alguns movimentos ativistas gays criticaram a timidez do marketing
deste filme por ter evitado usar termos gay ou homossexual. Atenho-me a citar Diva do Couto Gontijo Muniz,
em ‘Sobre o género, sexualidade e O segredo de Brokeback Mountain’: “Assim sua historia ndo aposta na
possibilidade de exercicio da sexualidade fora da heterossexualidade normativa que fixa papéis/comportamentos
e materialidades corporais masculinas e femininas. Embora pareca acenar com outras opgdes, seus dois
personagens, Jack e Ennis, encontram-se assujeitados a tal padrdo normativo, aprisionados em corpos modelados
pelas inscri¢des sociais indissocidveis de género e sexo” [Muniz, 2008, p. 132]. Ou seja, a representagdo do
homem tradicional se mantém intocavel de acordo com as normas da heterossexualidade compulsoria.
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mascara nao é disfarce de um vazio existencial, mas uma tatica de coexistir
numa sociedade onde o primado é o da velocidade. [Lopes, 2002, p. 70]

Procuro demonstrar a amplitude da acdo da sexualidade que, certamente, vai além da
finalidade de procriacdo da espécie. Com a quebra das delimita¢cBes impostas ao objeto e ao
alvo sexual, abrem-se as portas para a valorizagdo do corpo como um todo (e ndo apenas dos
genitais). Assim, permite-se a especulacdo imagética de algo que historicamente ficou
preservado dos questionamentos.

Os modelos sociais que limitaram as pulsdes sexuais [Freud, 1905] agiram por meio
de uma diversidade de forcas opressoras. Restringir a representagéo imagética da sexualidade
foi uma das estratégias indutoras usadas para o exercicio de dominio sobre os individuos. A
visualidade foi tomada em razéo da facilidade oferecida para veicular a expresséo (ou
represséo) do desejo.

\

Resumir a sexualidade & “unido dos genitais no ato designado como coito” [Freud,
1905, p. 28] significou negar & sexualidade, entre outras possibilidades, a sua propria
representacdo, que extrapolaria a ideia de uma tensdo sexual em busca de uma descarga
temporaria por meio do coito. Esta representacdo contém elementos intimos de cada um, que
se fazem presentes no cotidiano, e ndo apenas no ato sexual praticado.

A imagem como uma linguagem pode expressar tais elementos; no entanto, ndo se
deve esquecer que aquilo que a imagem apresenta sera observado por um olhar influenciado
pelos mesmos modelos limitadores. Desta forma, o olhar também deve ser treinado para ver a
sexualidade representada pela imagem de modo mais amplo do que as regras sociais impdem.

Pois o olhar do espectador tende a estar preso as molduras do modelo heterossexista.
Assim, o masculino se depara com inlimeras barreiras que impedem a visualizacdo do
erotismo inerente a sua representacdo. Ao produzir ou analisar imagens do masculino fora do

contexto heterossexista, deve-se, portanto, considerar tais limitagdes do olhar:

O mesmo se da com o ver que, em Ultima andlise, deriva de tocar. A
impressdo visual continua a ser o caminho mais frequente pelo qual se
desperta a excitacdo libidinosa, e é com a transitabilidade desse caminho que
conta a selecdo natural ao fazer com que o objeto sexual se desenvolva em
termos de beleza. [Freud, 1905, p. 35]

Mais relevante que despertar a excitagdo libidinosa é a possibilidade de transformar o

corpo masculino em objeto sexual, uma condicdo recusada pelas imposi¢des binérias que lhe
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atribuiam o papel de sujeito sobre o corpo feminino. No entanto, vale comentar que esta
possibilidade poderia se desviar em uma representacdo ampliada da sexualidade do homem,
que ainda seria restrita ao papel de dominador. Ser visto é o primeiro passo para que 0
masculino seja apalpado num momento posterior. Tocar este corpo tem um significado
simbolico de subversdo da norma: a emergéncia de um masculino que deixe de ser intocavel.
Esta qualidade permitird ao masculino mostrar a sua face, que esteve velada pela méscara que
0 conservou como o dominador. A partir de entdo, serd possivel especular um corpo antes
invisivel e intocavel.

Esta reviravolta do masculino se projeta ao longo de uma histéria de opresséo, em que
todo e qualquer homem que ndo se encaixasse no modelo-padréo estabelecido pelo discurso
da verdade seria uma aberracdo excluida. Aquele que ndo era marido nem pai, ou que
eventualmente frequentasse a casa de prostituicdo, era um ser marginal e desprezivel. No
entanto, as explicacbes medicas e psiquiatricas para os desvios, embora embutidas no mesmo
contexto do discurso juridico, reconheceram a existéncia de um personagem homossexual,
inexistente até o século XIX: “o sodomita era um reincidente, agora 0 homossexual é uma
espécie” [Foucault, 1978, p. 44]. Mais do que suscitar novas representacdes imageticas, o
surgimento de um sujeito masculino paralelo atingiu a imagem modelar, resguardada intacta
durante os dois seculos anteriores.

A insisténcia do Ocidente em explicar a sexualidade nos leva a refletir acerca desta
abordagem cientifica especifica, que lhe distingue do Oriente. Segundo Foucault [1984],
embora outras civilizagdes tenham tratado o tema sexo, a civilizagdo ocidental é a Unica que
buscou racionalizar o tema, enquanto as artes eréticas davam conta dele em civilizagbes como
as da China, India, Jap&o ou dos paises mugulmanos. A afirmag&o de Foucault nos indica uma
caréncia relativa & producdo erdtica ante o excesso de representacBes que racionalizam a
prética sexual. Fator que seria estendido, de forma gradual, as produgdes ocidentais das artes

visuais.

Nossa civilizagdo, pelo menos a primeira vista, ndo possui “ars erotica”. Em
compensacao, é a Unica, sem dlvida, a praticar uma “scientia sexualis”. Ou
melhor, s6 a nossa desenvolveu, no decorrer dos séculos, para dizer a
verdade do sexo, procedimentos que se ordenam, quanto ao essencial, em
funcdo de uma forma de poder-saber rigorosamente oposta a arte das
iniciacbes e ao segredo magistral, que é a confissdo. [Foucault, 1978, p. 57-
58]

A identificacdo de dmbitos em que as manifestacdes sexuais podem ser representadas
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fora das imposi¢des do sistema binario pode promover igualdade na relagdo entre os
individuos. Para tal efeito, este campo emergente devera contestar a sustentacdo historica do
masculino com base na relagdo binaria do género, que o declarou dominador e o feminino
dominado. Esta condicdo de soberania seria interrogada com a admisséo de que as posicdes
do género, bem como as representacdes da sexualidade, sdo representacfes multiplas, e ndo
duais. Sobretudo, ao assumirmos que 0s sujeitos podem, também, posicionar-se nas fronteiras
da multiplicidade, poderemos presumir que a regido proibida para o discurso perde a sua
barreira protetora.

Em virtude de sua forga emancipadora, a inser¢éo da participacdo feminina em todas
as atividades sociais comegou a preocupar o setor conservador da sociedade. O surgimento
das primeiras manifestagdes contra essa participagdo demonstrou claramente que o masculino
percebia o seu dominio ameagado. No entanto, o confronto & presenca feminina na sociedade
teve aspectos positivos: o reconhecimento da evolugéo e o direito de resposta. Um exemplo se
encontra no comentério da escritora inglesa Virginia Woolf a um critico conservador do inicio
do século XX, citado por de Andréa Lisly Gongalves:

Como, entdo, o Falcio Afavel® explica o fato que me parece evidente, e eu

pensaria que a qualquer outro observador imparcial, de que o século
dezessete produziu mais mulheres notaveis que o século dezesseis, e 0
dezoito mais que o dezessete, e 0 dezenove mais que os trés anteriores
juntos? Embora as mulheres tenham todas as razBes para esperar que 0
intelecto dos homens esteja diminuindo, seria pouco inteligente anunciar isto
como fato, ao menos até que se tenham evidéncias maiores que a Grande
Guerra e a possibilidade de paz. (...) E conclui ressaltando que os efeitos da

educacdo e da liberdade foram decisivos para esse avango. [Gongalves,
2006, p. 26]

A simbologia do rompimento pode também percorrer pelo caminho inverso: renunciar
aos papéis até entdo restritos ao dominador. A realizagdo pelo homem de tarefas
tradicionalmente atribuidas & mulher colaboraria com a quebra da imagem do dominador.
Neste sentido, a producgdo imagética comunicaria a ruptura do dominio por meio de mudangas
na representacdo do masculino. A emergéncia de um masculino mutével nega a imagem
estatica usada como referéncia pela estrutura binaria de controle.

Considero que a imutabilidade imagética é uma forma empregada pelo sistema de

dominio para manter sua propria estrutura. Ante esta estagnacdo da imagem, os individuos se

% pseudonimo de Desmond MacCarthy.
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veem impossibilitados de buscar caminhos alternativos aqueles predeterminados. Contra esta
cristalizagdo, seria Util recorrer a imagens em movimento, sem fazer aqui nenhuma restricéo
as linguagens cinematografica e videogréfica. Pois as producfes visuais, ainda que ndo
mostrem o movimento em si, podem representar transformagoes.

Em paralelo a esta dindmica, a imagem erdtica que provoca o desejo estaria inserida
ndo no corpo em si, mas sim num contexto que envolve o corpo, que é erotizado em funcéo
daquilo ou de quem esteja a sua volta. Neste sentido, apresento mais um trecho de Bezerra
que, embora se refira diretamente ao homoerotismo feminino, pode ser interpretado e

compreendido também no que diz respeito ao homoerotismo masculino:

Todavia, cumpre ressaltar que, embora o desejo homoerdtico seja articulado
de forma camuflada e tensionada, somente o fato de o desejo e o prazer entre
duas mulheres ser articulado como uma possibilidade na esfera do erético ja

aponta para a busca dos espagos menos sufocantes. [Bezerra, 2002, p.168].

Os espacos sufocantes construidos em nome da heterossexualidade compulséria séo
desconfigurados na medida em que o homoerotismo é representado pela linguagem visual.

Este valor desmente a versio oficial®®

que marginaliza a homossexualidade (tanto feminina
quanto masculina). A erotizagdo de um corpo masculino pelo desejo de outro homem replica
o caminho de erotizagdo pelo desejo heterossexual. Esta equivaléncia contesta a normalidade
atribuida exclusivamente a heterossexualidade.

Por conta dela, as relagBes entre gays e entre léshicas podem ser retiradas de seus
esconderijos e se fixar no cotidiano, antes entendido como territério exclusivo da
heterossexualidade. E contra esta participagdo social que o poder opressor direcionava e
direciona ainda sua forca limitadora. Conforme Rick Santos — ou Ricardo J. Santos — aponta,
a recusa da multiplicidade da erotizagdo seria um instrumento para a reducgdo da presenca

homossexual na sociedade:

E creio eu que ¢ através da dicotomizacao, distorcao e diluicdo do Erético, ja
descrita anteriormente, que a multiplicidade e a complexidade das
identidades gays e lésbicas sdo reduzidas a meros atos sexuais / genitais que
podem ser facilmente controlados, moralizados e deslocados para as

margens. [Santos, 2002, p. 205]

¥ Como verséo oficial, refiro-me & norma predeterminada pelo poder opressor: nesse caso, a heterossexualidade
compulsoria.
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Ao contrario, a(s) identidade(s) gay(s), livre(s) das normas binarias da
heterossexualidade compulséria, permite(m) a emergéncia de um masculino multiplo. O
masculino que vai além do genital/sexual ndo se fixa numa unica posicdo e flutua entre
posicOes onde o genital/sexual é apenas um ponto. O homossexual masculino, ao negar as
normas rigidas, se dispde a se modificar permanentemente e renascer a cada modificacao*.
Ao longo do movimento pseudopendular, o sujeito ndo estaciona em nenhum momento,
inclusive nas extremidades. A infinidade de pontos que estdo localizados entre os dois
extremos é equivalente as infinitas identidades que o masculino pode assumir.

A relevancia da representacdo imagética do masculino descolada do contexto
heterossexista deve-se, em parte, ao papel da presenga do homoerotismo no cotidiano. Pois
expor a homossexualidade significou desbloquear as fachadas que impediam a referida
visualizacdo e, por conseguinte, proceder a derrubada dos ideais que geraram tais fachadas.
Com a insisténcia na aceitabilidade da homossexualidade, transforma-se a sexualidade em
algo mais aberto.

Os tabus envolvendo esta questdo atingem outros territorios da sexualidade, inclusive
a propria heterossexualidade. Mais do que apenas defender direitos gays, busco questionar a
representacdo que domina todas as esferas da sociedade. Recusar a imagem do homem
tradicional e a heterossexualidade compulséria € sindbnimo de abrir horizontes para o
reconhecimento dos individuos. Essa serd uma conquista contra a estrutura que, de inimeras
formas, manteve estes individuos presos as identidades que se definiam por meio de raca,
classe social, género e orientacéo sexual, entre outros critérios.

Para encerrar este topico, recorro novamente a Santos [2002, p. 206] e sua defesa da
necessidade de contestacdo. Pois, como o autor, compreendo que a refutagcdo do binarismo
heterossexista seja um meio de resgatar identidades negadas por seu dominio:
“particularmente para mim, como um homem gay, um dos aspectos da homossexualidade que
sempre me atraiu mais é a coragem de questionar e transgredir as normas vigentes e 0s
pardmetros hegemdnicos”. No préximo item procuro encontrar um masculino que possui

caracteristicas que o distinguem do homem tradicional.

4 Apresento um trecho de ‘Sacher-Masoch, o frio e o cruel’, de Gilles Deleuze, como uma analogia para melhor
compreender a flutuacdo de um sujeito multiplo: “Esses dois temas, na verdade, ndo exprimem o ideal
masoquista, e sim os limites entre os quais esse ideal se movimenta e se suspende, como oscilacdo de um
péndulo. Exprimem o limite em que 0 masoquista ainda ndo comega 0 seu jogo e o limite em que 0 masoquista
perde sua razdo de ser” [Deleuze, 2009, p. 51].
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1.4. O masculino

Possuir um corpo é pressuposto indispensavel para a emergéncia de um masculino
livre da representacdo do dominador. Pois um homem sem corpo € reflexo da representacdo
de quem teme ser tocado. Portanto, assumir um corpo para o masculino equivale a torna-lo
tangivel. Este corpo, desconhecido pelo machismo tradicional, precisa ser apresentado,

exposto e discutido. Freud, em “Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade’ afirma:

A progressiva ocultacdo do corpo com a civilizagdo mantém desperta a
curiosidade sexual, que ambiciona completar o objeto sexual através da
revelacdo das partes ocultas, mas que pode ser desviada para a arte, caso se
consiga afastar o interesse dos genitais e volta-lo para a forma do corpo

como um todo. [Freud, 1905, p. 35]

Esta citagcdo revela a intensidade das forgas sociais exercidas no direcionamento do
desejo e da prética sexual. O corpo, aparentemente privado, é alvo de proibi¢des e obrigacdes
publicas. Com isto, o individuo € intimado a cumprir uma determinacdo rigorosa: negar a
propria existéncia. Esta “inexisténcia” de um corpo prdprio resultaria na auséncia de um
habitat primario*.

Trata-se, entdo, de duas categorias de imposicOes: a primeira € aquela feita pela
sociedade mirando os individuos; a segunda, vinda do individuo, é destinada a si mesmo. Em
ambas, Freud vé a presenca da psique humana. Deste modo, podemos considera-la uma
necessidade introduzida no inconsciente que amplia a acdo do poder opressor. O controle
interno reduz a necessidade de imposicdo externa. Restaria ao sistema de dominio eliminar
qualquer situacdo que induza o individuo a atravessar o limite da fronteira proibida.

O desejo se constroi em torno de fantasias. Por isto, a repressdo do desejo sexual se
efetua pela negagdo da faculdade de fantasiar. Obstar a imaginag&o € uma das armas utilizadas
para o controle da prética sexual. Como a referéncia visual exerce um papel fundamental na
alimentacdo da fantasia, o imaginario vira alvo de restrigdes normativas. Assim, o poder
pretende eliminar a liberdade da fantasia e reter as varidveis do desejo: com seus bombardeios

discursivos, d& impulso & substituicdo da fantasia pelas regras e raz@es, religiosas, juridicas ou

1 Utilizo o termo habitat em sentido simbdlico: ao ignorar seu corpo, 0 homem vé-se isento de qualquer
agressdo externa. Todavia, ha discursos que desconsideram a possibilidade de tornar este corpo tocavel. Ao
contrario, recusam qualquer transformacdo, buscando meios de retornar aos modelos tradicionais. Considero
como dois processos interligados a preocupacdo com a exposicdo do corpo masculino e o controle das relagdes
sexuais entre os individuos.

44



cientificistas.

Este aprisionamento da fantasia obriga o individuo a seguir as determinagdes sociais.
Para se contrapor a este processo, a recuperacdo da fantasia reprimida requer o resgate do
imaginério visual inibido. Pois o imaginario dinamiza aquilo que € visualizado, abrindo
possibilidades além daquilo que é predeterminado pela represséo.

Com a queda das barreiras, podem emergir novas identidades sexuais.

Porém, para redimir o imaginario negado ao individuo, devem ser considerados outros
fatores, além da imagem em si. A memoria visual estd inserida em um contexto mais
abrangente de manipulacgéo. Freud, em ‘O mal-estar da civilizagdo’, assinala para a amplitude

do alcance dos meios de controle social:

Se quisermos representar a sequéncia histérica em termos espaciais, SO
conseguiremos fazé-lo pela justaposicdo no espaco: 0 mesmo espago ndo
pode ter dois contelidos diferentes. Nossa tentativa parece ser um jogo
ocioso. Ele conta com apenas uma justificativa. Mostra qudo longe estamos
de dominar as caracteristicas da vida mental através de sua representacdo em
termos pictoricos. [Freud, 1929, p. 5]

Esta necessidade de justaposi¢cdo no espago demonstra a dificuldade do pensamento
ocidental em assimilar, simultaneamente, possibilidades diferentes, ou seja, um conceito da
fisica estende-se a esfera da psique, ambito de interdicbes & multidimensionalidade da
imaginacdo. A definicdo cartesiana do espago®, transferida para o ambito imaginario,
dificulta o desenvolvimento de formas de percepcdo alternativas, pois a imaginagdo é
conduzida por modelos definidos pelas ciéncias exatas, que regulam a capacidade da mente de
conceber um sentido naquilo que foi visualizado. Todavia, 0 espago do imaginario ndo
obedece necessariamente aos eixos do espaco fisico.

A possibilidade de imaginar o universo e entendé-lo fora do modelo cartesiano
significa muito mais que a quebra da organizagédo espacial, da mesma forma que a perspectiva
geométrica significou mais que uma nova técnica artistica, no movimento renascentista. Basta
lembrar que a existéncia de um ponto imaginério que dava a sensagdo de tridimensionalidade
a um desenho (ponto de fuga) rompeu com o plano que mantinha a figura em um territério
bidimensional. A tridimensionalidade seria, entdo, uma proposta simbdlica da linguagem

visual para acessar planos diferentes daqueles tnicos conhecidos até entéo na pintura. Por um

“2 Em que cada ponto em um plano é referenciado por um par de coordenadas numéricas, X e y e z, que
representam a distancia de um ponto fixo, que é origem de trés linhas perpendiculares no espago. Esta forma
quantitativa de explicar fendbmenos esta expressa em “Discurso sobre o método” por René Descartes.
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lado, o modelo cartesiano®® resume a localizacdo do individuo a uma Unica coordenada, tanto
no aspecto fisico quanto no mental. Por outro lado, a representacdo pictdrica possibilita ao
individuo compreender contextos diferentes, ou até opostos, simultaneamente.

O recurso & multiplicidade da fantasia, negada pela Igreja ou pelo positivismo
cientifico, permite ao individuo vislumbrar a multiplicidade da propria identidade**. Quem

fantasia assume o desafio de romper com as determina¢des dos modelos reguladores:

A regido onde essas ilusBes se originam ¢ a vida da imaginacdo; na época em
gue o desenvolvimento do senso de realidade se efetuou, essa regido foi
expressamente isentada das exigéncias do teste de realidade e posta de lado a
fim de realizar desejos dificeis de serem levados a termo. A frente das
satisfacGes obtidas através da fantasia, ergue-se a fruicdo das obras de arte,
fruicdo que, por intermédio do artista, € tornada acessivel inclusive aqueles
gue ndo sdo criadores. [Freud, 1929, p. 11]

A relacdo entre fantasia e obra de arte indica que esta € um meio de obtencdo de
prazer. Um modo que ndo é material nem espiritual (no seu sentido religioso) e transforma o
imaginério em algo real no cotidiano, pois leva o individuo a alcancar o objeto simbolico que
a fantasia imagética Ihe sugeriu.

Mais do que o prazer que a obra de arte proporciona, interesso-me pela fantasia a qual
estd associada. Pois ela permite alterar a qualidade de um objeto sexual: sem a fantasia, este é
apenas uma escolha; com a fantasia, 0 objeto se transforma em algo desejado. Esta
transformagdo quebra as barreiras impostas pelos critérios de escolha, carregados de
dispositivos culturais que delimitam as opcdes de acordo com os interesses dos sistemas
opressores que regem a sociedade. O desejo desconsidera imposicdes, ampliando as
alternativas para o objeto e a préatica sexual.

Aqui entra em debate 0 sentimento, a emog¢do humana que me parece a principal fonte

* Ao citar modelo cartesiano ndo me refiro a todas as definicoes filoséficas de René Descartes (1596-1650).
Trata-se de um modo de pensar onde o nome do Descartes € marco. Recorro a Selma Tannus Muchal em
‘Marginalizagdo filosofica do cuidado de si: 0 momento cartesiano’: “Contudo, salvaguarda a importancia
especifica da figura historica de Descartes, a demarcagdo de um momento e a adjetivacdo cartesiano ndo devem
significar que em algum instante fixo e a partir de um Gnico pensador mudangas sUbitas e definitivas tivessem
acontecido. Na verdade, rupturas importantes ja teriam ocorrido e ressurgimentos modernos do cuidado virdo
depois dele” [Muchal, 2008, 368].

“ Em *Identidade’ Zygmunt Bauman aponta para uma relacio entre identidade assumida pelo individuo e o seu
vinculo com modelos onde esta identidade € encaixada: “Tornamo-nos conscientes de que “pertencimento” e a
“identidade™ ndo tém a solidez de uma rocha, ndo sdo garantidas para toda a vida, sdo bastante negociaveis e
revogaveis, e de que as decisfes que o proprio individuo toma, 0os caminhos que percorre, a maneira como age —
e a determinagdo de se manter firme a tudo isso — sdo fatores cruciais tanto para ”pertencimento” quanto para a
“identidade”. Em outras palavras, a idéia de “ter uma identidade” ndo vai ocorrer as pessoas enquanto o
“pertencimento” continuar sendo o seu destino, uma condicdo sem alternativa” [Bauman, 2005, p. 17/18]. O
rompimento com as molduras as quais o individuo pertencia abre horizonte para ver a multiplicidade.
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para ativar a fantasia e resistir as modulagdes da préatica sexual. Isto decorreria de algumas
caracteristicas das quais apresento quatro: o sentimento recusa determinag@es na escolha do
parceiro, rompendo com critérios como idade, raca, classe e género; ndo existem tempos
demarcados para o surgimento ou a perda de sentimentos, diferentemente dos interesses
envolvidos pelo contrato efetuado segundo o modelo dominador de casamento heterossexual;
as praticas sexuais ndo se resumem a descarga de tensdo sexual, nem acontecem com a
finalidade de procriacdo®™; o prazer genital perde a condicdo de ser a Gnica fonte de
emergéncia do desejo.

Relaciono o desejo movido pela fantasia e o sentimento, e ndo pela norma social, ao
erotismo*® em que a sexualidade tem expressado a abrangéncia da sua representagdo. Os
limites & prética sexual perdem suas forgas diante da expressdo visual do desejo. Mesmo
assim, ainda existem outras forcas que controlam tal expressdo: “a tendéncia por parte da
civilizagdo em restringir a vida sexual ndo é menos clara do que outra tendéncia em ampliar a
unidade cultural” [Freud, 1929, p. 23]. Pois a imagem, como um meio de discurso, é alvo das
mesmas restricGes que outras linguagens discursivas, como a fala e a escrita, principalmente
tratando-se do corpo masculino.

O erotismo, em virtude das mdltiplas possibilidades que proporciona para a préatica
sexual, € um tema essencial para este estudo. Pois, quando o sexo ndo esta restrito a funcéo
reprodutiva ou a de perpetuacdo das posses materiais, a sua fantasia e pratica se volta aos
prazeres. Enquanto o modelo tradicional do casamento heterossexual, por assumir condi¢des
de um contrato social, imp0e regras & préatica da sexualidade, o erotismo, na condi¢do de um
acordo entre individuos mutuamente interessados, dispensa estes preceitos opressores.

A linearidade do casamento convencional tende a afetar diretamente a pratica da
sexualidade e sua representacdo binaria. Sua imposicdo como modelo Unico é opressora. Em
contrapartida, o erotismo cria um ambiente que necessita de modelos novos para garantir o
prazer. Com isto, seria possivel romper com os modelos sociais preestabelecidos, que

descartam as representagdes alternativas para o masculino? Esta ruptura permitiria que a

“* Pode-se entender que a bissexualidade seja uma forma de ampliar o campo de identificacdo do objeto sexual;
equivaler a bissexualidade a promiscuidade nada mais é que delimitar o desejo sexual e, assim, a pratica sexual.
Neste sentido, Fernando Seffner, em ‘Derivas da masculinidade: representacéo, identidade e diferenca no ambito
da masculinidade bissexual’, aponta para esta ampliacdo sem considerd-la uma fase de transicdo: “a
masculinidade bissexual implica uma grande variedades de performances sexuais, uma diversidade de modos e
modelos na busca de parceiros sexuais masculinos e femininos, uma grande diversidade de explicagBes de sua
génese para cada individuo ou situacdo, e uma diversidade de representacfes na sua masculinidade hegemdnica e
com a masculinidade homossexual” [Seffner, 2003, 133].
“ Compreendo erotismo como a poesia do amor; aquilo que sugere a pratica sexual por meio de imagem.
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relagdo entre os géneros se estabelecesse dentro de um patamar de igualdade. O erotismo
oferece é a liberdade de comunicar a sexualidade, abrindo caminho para uma estética antes
proibida pelo controle. A imagem, por um lado, permite a representacdo da prética e, por
outro, é uma ferramenta para a transmissdo do desejo em sua multiplicidade.

A homossexualidade permite alternativas em relagdo a relagdo heterossexual. Mas ndo
pode negé-la ou querer assumir seus termos de dominacao binaria, sob o risco de retomada da
I6gica da opressdo. Quando a representacdo homoeroética restringe as fungdes da mulher

subjugada a um dos parceiros, negam-se as chances de libertacéo.

* Kk k k%

Questiono, neste momento, a verdade que rejeitou, ora de forma silenciosa, ora de
forma mais visivel, a diferenga — que por sua vez era considerada como produto de um
discurso falso. Contra um modelo de hierarquia que considera a dicotomia e a oposi¢do como
Unicas verdades, a homossexualidade masculina estabelece relacdo entre pares do mesmo
sexo, 0 que pode contribuir para a emergéncia de um masculino desvinculado do esquema
binario de opressdo [Foucault, 1996, p. 9]. Contra esta emergéncia e para assegurar seu status,
0 homem tradicional determinou que o homossexual teria um carater inferior, sendo
igualmente domindvel como a mulher segundo o heterossexismo. Assim, assume-se que a
transgressao é combatida e a normalidade imposta € restabelecida [Sandy Stone, 1991].

Quanto & repressdo as artes visuais, esta é reforcada pela inclusdo das demais artes
(literatura, musica e canto). Associar a influéncia das outras linguagens artisticas as artes
visuais demonstra a forga da representacdo imagética em estimular o desejo. Acredito que a
insisténcia em preservar a imagem do masculino dominador deve-se ao mesmo temor da
perda de poder. Mas a mesma linguagem que preservou a imagem do dominador pode ser
utilizada para propor um masculino que ndo necessite ser o dominador.

E importante, portanto, procurar formas representativas da sexualidade masculina que
ndo estejam presas & estrutura bindria heterossexista, o que inclui a eliminacdo das
manifestacbes de homossexualidade masculina que imitem esta estrutura [Butler, 2003, p.
32]. Pois todo gesto totalizante é um agente do sistema binario com a missdo de preservar a
dominacdo. Ao contrério, proponho formas de representacdo do masculino que néo
necessitem da representacdo de um ser por ele dominado para garantir sua existéncia e sua
perpetuagdo.
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Aqui, ndo sugiro a abjecdo da heterossexualidade como a condi¢édo de romper com o
heterossexismo compulsério. Ao contrario, considero essa atitude uma tentativa futil de
perseguir o perseguidor, dentro de um circuito fechado. Pois esta abjecdo reforcaria o
processo de marginalizagdo da préatica sexual. As identidades de gays e Ilésbicas estdo
localizadas fora da esfera heterossexista compulsoria, portanto, ndo necessitam se promover
opondo-se a heterossexualidade. Para que as identidades de gays e Iésbicas exer¢cam o seu
poder social, deve-se buscar um ambito que permita a manifestacdo da sexualidade,
independentemente do objeto sexual. Uma vez que as limitagOes ao objeto sexual limitam a
manifestacdo da propria sexualidade.

Vale também o cuidado com a definicdo que é dada a gays e léshicas. Se esses sujeitos
sédo compreendidos dentro do contexto heterossexista, demandam necessariamente um objeto
para a coexisténcia binaria. Portanto, neste estudo, adoto as denominagBes de gays e lésbicas
para indicar sujeitos exteriores ao sistema opressor. O estudo do masculino e da sua imagem,
dentro de um discurso exclusivamente homossexual, levaria de volta ao discurso que insiste
na normalidade. Ndo se trata de acrescentar uma outra normalidade em oposicdo a
exclusividade do modelo dominador. Afirmar uma identidade em oposic¢éo a outra nada mais
é que a perpetuacdo da politica de divisdo entre dominadores e dominados. O caminho
sugerido aqui deve ser tragado em um ambito em que mulher, homem, homossexual e
heterossexual, entre outras opgdes, sejam sujeitos integrantes independentes de um mesmo
quadro de referéncias.

Por exemplo, a inquietacdo do movimento feminista ndo consiste em substituir o
homem na condicdo de dominador, mas buscar identidade(s) independente(s) da
representacdo de dominada. Cintia Lima Crescéncio, em “‘Veja 0 machismo: discursos sobre
machismo produzidos por Millor Fernandes na revista Veja (1968-1984)’, aponta para uma

forma limitada de compreender o movimento feminista:

..... 0 importante de se extrair é a evidéncia de que o contexto esta passando
por transformacdes, afinal, 0 amanha indica a existéncia de um movimento
feminista hoje, disposto a construir um futuro diferente, combatente do
machismo. Entretanto, ele indica ainda uma viséo rasa de feminismo que, ao
contrario de buscar a igualdade, busca apenas a troca de posi¢des, em que as
mulheres tomariam a condicdo de dominadores até entdo pertencente aos
homens. [Crescéncio, 2011]

Neste contexto, as mudangas provocadas pelo movimento feminista obrigaram o

masculino a repensar a propria identidade. Aquilo que comegou como um movimento de
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liberacdo sexual completou sua cadeia evolutiva e agora persegue a familia patriarcal como
uma praga, atacando suas raizes heterossexistas e subvertendo sua exclusividade sobre os
valores familiares’’ [Castells, 2007, p. 191].

O homossexual encontra, entéo, identidade prdpria e independente, pois a degradacéo
do sistema de imposi¢do da familia patriarcal resulta em novas formas de relacionamentos,
deixando para tras a heterossexualidade como norma. O movimento gay, antes de buscar
ampliar o nimero de parceiros amorosos, esta a procura da afirmacdo de uma outra
personalidade, livre das normas institucionais cristalizadas. Seu impacto social é devastador,
pois o fim da ideia de heterossexualidade compulsdria é anunciado, dessa vez, pelo masculino
[Castells, 2007, p. 172 e 239].

Com a discussdo que se abre sobre as questdes do universo homossexual a partir dos
anos 1970, nos Estados Unidos, e dos anos 1980, no Brasil, surge, paralelamente, a
possibilidade de se produzir e veicular imagens que reflitam sobre esta temética. Atualmente,
pode-se utilizar a arte ndo somente para combater a heranca de concepgdes ridicularizantes da
homossexualidade. A representacdo visual da homossexualidade sustenta também o estudo do
masculino dentro de um contexto distinto, independente, que permite resgatar algo que havia
sido deixado de lado, escondido. Pois, “entre o sublime e a perversao, entre 0 voyeurismo e a
condenacgdo pela sociedade”, algo se perdia, “algo de sutil, talvez apenas o corpo, talvez
apenas uma possibilidade humana” [Lopes, 2002, p. 61].

Outrossim, as possibilidades de estudo sobre a identidade do masculino ampliam-se,
considerando-se que o contexto escolhido multiplica as possibilidades de representagdo do
masculino na condicdo de um sujeito. O modelo tradicional do dominador revela-se uma
moldura que o transforma em um sujeito no interior de um sistema de opresséo. Saindo dessa
moldura, o masculino vé-se diante do dilema de assumir identidade diversa. Dilema porque,
ao assumir outra identidade, o masculino abstém-se do conforto e da seguranca que a mascara
de soberania Ihe oferecia. Em contrapartida, conquista a liberdade de exercer papéis mutaveis
que sejam da sua conveniéncia. Pois até entdo havia uma identidade Unica para a

representacdo do homem no &mbito coletivo.

O sujeito contemporaneo ndo segue o modelo do individualismo classico,
seguramente inserido no contexto de redes sociais claramente delineadas, de
onde sua identidade também claramente delineada emergiria. Também
diferente do Narciso entrincheirado na sua intimidade, os primitivos dessa

4" Manoel Castells referindo-se ao casamento entre pessoas do mesmo sexo.
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nova era cartografam em grupos e tribos a paisagem das metrépoles em
crise. [Lopes, 2002, p. 93]

Lopes leva-nos a outro ponto. Pois os grandes centros urbanos contemporaneos sao
palcos apropriados para o desenvolvimento da identidade*®. A diversidade de funcdes no
cotidiano da metrdpole do fim do século XX e do inicio do século XXI tende a romper com a
rotina da sociedade composta por individuos seguidores de um modelo predefinido. Pois a
ampliacdo de fungdes sociais aumenta as variedades de representagdes que, por sua vez,
correspondem a um acréscimo qualitativo de identidades que cada um pode assumir.

Cenéarios com personagens confusos, indecisos, deprimidos e decepcionados consigo
mesmos e com o lugar onde vivem, a exemplo de alguns apresentados em contos de Caio
Fernando Abreu®®, representam o cotidiano urbano contemporaneo, ambiente que gera
inseguranca e inquietagéoso. Questiona-se, neste novo cenario, 0 modelo da familia patriarcal
que, em contrapartida, simulava um ambito seguro para o0 homem. Mas a insegurancga, por sua
vez, traz novas possibilidades de manifestacdo e identificagdo. Questiona-se, sobretudo, a
estrutura rigida que busca manter a representacdo do homem tradicional quebrando a
linearidade temporal e mesclando diversas linguagens visuais. O espago convencional se
mostra estreito para um sujeito emergente em virtude das tradi¢cdes que preserva. Oliveira

[2008] aponta para uma possibilidade:

A experiéncia que essa aprendizagem de prazeres e desprazeres coloca torna
0 tempo/espaco historicos insuportaveis. A saida pode situar-se, desse modo,
numa espacialidade encenada, num instante musical, a compor uma trilha
sonora para imagens tdo fortes e dramaticas, amenizando a cena e
entrecortando de leve ironia e desespero [Oliveira, 2008, p. 47].

“ Continuo utilizando o termo identidade em singular como uma opcdo formal, embora tenha sugerido a
existéncia de identidades diversificadas.
“ A exemplo de ‘Dragdes ndo Conhecem o Paraiso’ (1988). Em ‘Cartografias homoafetivas na espacialidade da
urbe: Percursos na obra de Caio Fernando de Abreu’, Antdnio Eduardo de Oliveira comenta: “Constitui-se,
assim a obra do autor, num mix de cinema, novela, quadros da vida urbana, numa composicdo que pressupde o
intérprete e o ouvinte / espectador / leitor, forjando uma espacialidade feita de linhas musicais, tons melddicos,
imagens trazendo para a cena da escritura a atuagdo do personagem gay, em desempenho articuladas com
industria cultural e com mitos dessa indUstria. Configurando esse carater performatico, tais linguagens recebem o
investimento homo-afetivo, delineando mapeamento esbocado a partir do ponto de vista do autor e da sua
interpretacdo. Ele deixa-nos trilhas para conceber as projecGes afetivas que dardo lugar a um movimento ndo-
linear de narrativa”. [Oliveira, 2008, p. 41].
%0 «(_.) e nesse perambular noturno a toa pelos bares, ruas, festas, cria-se um novo valorizar do espaco publico,
distinto da tradicdo iluminista, centrado em movimentos politicos organizados, como partidos, sindicatos,
aproximando-se mais de uma tradicdo popular, espontaneista, celebratéria. Introduzir a ficcdo na vida cotidiana é
uma manifestacdo de resisténcia que escapa a tematica da liberacdo” [Lopes, 2002, p. 93].
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Neste contexto urbano e em transformacéo, a arte®" reitera sua forca peculiar que a
torna capaz de se desvincular das normas imperativas. Embora sua linguagem tenha sido
usada para propagar a estrutura social da heterossexualidade compulsdria, agora poderia ser
direcionada ao questionamento dos elementos que compdem essa estrutura. A dissolucéo da
armadilha exige, contudo, o extremo cuidado com o surgimento de novas normas derivadas
da multiplicacdo das sexualidades. Pois cada identidade sexual luta por sua afirmagdo ao sair
da marginalidade. E este combate ndo pode ter como efeito colateral a apropriagéo indevida
do espacgo de outras identidades sexuais. A visualizacdo da homossexualidade masculina é
fundamental para que o masculino, independentemente da orientagdo sexual, possa
apresentar-se livre da méscara de dominador.

As obras que tratam desta representacdo, sejam literarias, sejam imagéticas, elevam as
identidades sexuais até entdo marginalizadas a um patamar de equivaléncia frente as
identidades antes declaradas superiores. Neste processo, a principal conquista é a
desmistificacdo da ideia vulgar que define homem e heterossexual como sinGnimos. Embora
haja relacdo entre identidade sexual e identidade de género, entendo que seja necessario ndo
sobrepor estas duas caracteristicas, pois a sobreposicdo foi uma arma empregada pelo
heterossexismo para a marginalizagdo das demais manifestagdes sexuais. Ao declarar homem
aquele que pratica exclusivamente a heterossexualidade, recusam-se ndo somente outras
praticas, como também, e, sobretudo, 0s seus praticantes, convertidos em seres
marginalizados e excluidos.

A arte, ao contrério, pode nos oferecer a representacdo do masculino na condi¢éo de
um género independente de sua identidade sexual (nos Capitulo 2 e 3 apresentarei obras que
possuem esta caracteristica). Com isto, ndo se nega a relacéo entre o género e a sexualidade, a
qual se estabelece na medida em que se reconhece a multiplicidade de identidades sexuais que
0 género pode assimilar, ja que o género ndo se impde a sexualidade e tampouco determina
como ela deve se manifestar. O género somente prepara um territério onde a sexualidade tem
multiplas possibilidades. Neste contexto, emerge uma esfera onde diversas identidades
sexuais podem coexistir.

Cada identidade tende a requisitar sua afirmagéo por meio de uma manifestacdo que,
eventualmente, possa assumir um papel diferenciado na sociedade. Porém, estes papéis levam

a criagdo de personagens que procuram ocupar o espago de outras identidades.

%! Na procura da “saida” sugerida por Oliveira escolhi a performance como a linguagem visual que possibilita
propor espacos para a manifestacdo da homoafetividade masculina, bem como a contestacdo da representacdo do
homem tradicional. Analisarei obras relacionadas ao tema no Capitulo 2.
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O que me interessa aqui, portanto, ndo é a producdo do personagem
homossexual como contraexemplo do masculino, mas a producéo do desejo
homoerético como contraparte afirmativa do ideal de masculinidade.
Desejar, nessa perspectiva, € uma forma de sancionar e legitimar um ideal,
pois, como queriam 0s antigos, a beleza é o esplendor do bem percebido
como verdadeiro. [Barcellos, 2002, p. 130]

O reconhecimento do desejo homoerdtico provoca um fenbmeno que a
heterossexualidade compulsdria ignora: a extensdo do erotismo do plano sexual para o plano
social. O heterossexismo insiste em valorizar, exclusivamente, a pratica sexual em que ha
posicOes definidas de sujeito e objeto; o homoerotismo, com a quebra da relagdo hierdrquica
entre essas figuras, passa a valorizar, também, o afeto®?. O ato sexual, que sempre foi o grande
troféu do heterossexismo, vé-se obrigado a dividir espago com uma sociabilidade afetiva que
a supervalorizagdo da conquista sexual havia deixado para tras.

Ao longo de séculos, o homem manipulou a prética sexual dentro de uma relacéo de
dominio sem se preocupar com a forma com que a mulher a percebia. A homoafetividade, ao
suprir a auséncia de consideracdo com o0 outro, questiona a heterossexualidade ndo como
préatica, mas na condicdo de uma imposicdo. Ou seja, por meio da valorizagdo do afeto, o
sujeito homossexual masculino demonstra a incoeréncia do homem dominador.

Em paralelo a esta afetividade, a representacdo do corpo (especificamente masculino)
pode conter significados que recusem o papel que o género lhe impds. Assim, devolve-se ao
corpo o sexo que havia sido absorvido; dessa forma, a arte impde-se diante da construgédo
social que inicialmente negou acesso direto ao sexo. A producdo visual atravessa as fronteiras
e entra em territorios onde o corpo se manifesta de maneiras impedidas até entdo. A
imaterialidade do corpo masculino € uma construcéo social que manteve o homem em um
patamar superior, em fungdo da sua qualidade intocdvel. Uma das linguagens visuais que
pode contribuir para a ruptura com este estado intocavel é a performance, em virtude da sua
efemeridade; explorarei algumas obras desta linguagem no Capitulo 2.

Faco aqui uma analogia entre a afirmagdo de Butler [2008, p. 110] e a condigéo
intocdvel do corpo masculino. A intangibilidade do corpo masculino corresponde a
tangibilidade do corpo feminino. Portanto, para sugerir a reversdo do sistema que faz da
mulher um objeto de dominio, é necessério o fim da supervalorizacdo do masculino.

Nesse sentido, acredito que a materializacdo do corpo masculino seja o ponto de

inflexdo para outro modelo de representacdo. Considero ainda que adotar a linguagem

%2 Utilizarei, nesse sentido, o termo homoafetivo para representar a amplitude da relacio homossexual.
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imagética como ponto de partida seja um atalho para alcangar o campo linguistico, no qual
Butler percebe a operacdo do dominio sobre a materialidade do corpo. Imagens que
materializem o corpo antes intocivel anulam a discursividade instalada para o controle do
género. Estes dois caminhos, da corporificacdo e do ajuste do discurso amparado, sobretudo
na imagem, procuram o mesmo destino emancipador.

Em muitos casos, o corpo masculino na condigdo de um objeto de desejo permanece,
ainda, como uma regiéo proibida de discurso. Pois a obrigagdo do masculino em ser o sujeito
social soberano impede a sua transformacdo em objeto. A representagdo imagética de sua
tangibilidade equivaleria a um discurso sobre uma verdade que, sobretudo, poderia modificar
a estrutura social com a desmistificacdo de um Sujeito secular.

A emancipagdo gradual da mulher resulta no crescimento proporcional da sua
insatisfacdo com o modelo binario da familia. Este fendmeno é visivel quando se observa o
aumento da taxa de familias separadas ou nicleos familiares constituidos por apenas um
membro e filhos. A férmula da familia caracterizada pelo dominio da figura do pai/marido ja
ndo prevalece como prot6tipo: “Se as tendéncias atuais continuarem a se expandir por todo o
mundo, e asseguro que continuardo, as familias, tal como as conhecemos, tornar-se-do uma
reliquia historica no futuro ndo muito distante” [Castells, 2007, p. 191].

Adotando Simone de Beauvoir, que anuncia uma associagéo cultural entre o corpo e 0
feminino e a mente e 0 masculino [Beauvoir, apud Butler, 2003, p. 32], as artes visuais
podem partir para o desafio de corporificar o masculino. Neste sentido, busco apelos sexuais

I°*. Entendo

que rompam com a associacdo do masculino com a mente®*: toca-se 0 intocave
que a representagdo masculina, que se ocupava em manter a sua superioridade no ambito
social, foi atingida com as transformacdes e ampliagcbes do papel da mulher na sociedade.
Sobretudo, esta transformagéo atingiu a imagem do masculino, que percebeu a necessidade de
adaptar-se. A sociedade passou a reduzir, gradualmente, a distin¢éo entre as fun¢des exercidas
pelos homens e pelas mulheres. Como resultado, ndo bastou admitir a presenca feminina na
sociedade; foi necessério alargar o espaco para a sua acomodag&o.

As transformacdes da sociedade urbana contemporénea tornaram o homem tradicional

uma figura obsoleta. De modo que a(s) identidade(s) do masculino sé sera(do) novamente

%3 “Nada surpreendente que os criticos tenham lidado, de forma mais extensiva, com itens simbélicos que as
representacdes sexuais mais visiveis do corpo masculino; sendo a minha premissa que as duas questdes sdo
ligadas, pretendo colocar alguns fatos expondo como a nossa cultura representa a masculinidade e o corpo
masculino, evitando meios que ndo sdo basicamente sexuais” [Lehman, 1993, p. 55].
¥ Neste contexto, 0 termo “tocar” assume um papel mataférico uma vez que est ates [?]trata a questio da
visualidade.
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reconhecidas(s) se ressurgir fora do sistema falocéntrico®™ [Luce Irigaray, apud Butler, 2003].
A dindmica atual baseia-se na multiplicidade de papéis sociais para 0s quais ndo se admitem
figuras ou simbolos entendidos como elementos centrais. Portanto, 0 masculino necessita se
habilitar como integrante de uma sociedade multipla de constantes transformacdes.

Todavia, alguns cuidados devem ser tomados na busca da nova identidade masculina.
Pois os interesses que mantiveram o modelo da heterossexualidade compulséria possuem
raizes profundas na sociedade ocidental. Em decorréncia das recentes transformagdes sociais,
adquiriram a flexibilidade que Ihes permite adaptar-se as novas exigéncias. Portanto, ndo se
deve permitir que tais interesses apropriem-se da nova representacdo do masculino, da mesma
forma que manipularam a imagem do homem para estabelecer a relagdo de dominio. A

distancia entre a nova proposta e a proposta velha com novo formato é minima.

Hoje, nas telenovelas, a estética homaossexual se afasta também da doenca (o0
que é positivo), mas se aproxima do modismo, o que, de fato, corresponde a
forte expansdo da indlstria gay. As narrativas homossexuais ganham no
video, assim, um ar um tanto chique, como uma nova grife. Muitas estéticas
sdo construidas em torno das relacdes homoeréticas; todas tentam enquadrar
e disciplinar a esfera do desejo, que, em vez disso, é sempre singular e
ingovernavel. [Castello, 2009, p. 2]

A(s) identidade(s) do masculino isenta(s) da tarefa do dominador somente sera(ao)
revelada(s) quando o enquadramento do desejo for desfeito, afastando a homossexualidade
dos padrdes heterossexuais e permitindo a manifestacdo de outras estéticas e seus discursos.
José Carlos Barcellos, em ‘Literatura e homoerotismo masculino entre a Cultura do Corpo e 0

Corpo da Cultura’, aponta para o potencial da imagem para expor esta questéo:

Essa cena™ chama a atengdo para um elemento muito comum em certas
vertentes da cultura gay, a saber, o predominio da imagem sobre a palavra.
Em muitas de suas manifestacdes, a cultura gay mostra uma tendéncia muito
clara para a visualidade e a gestualidade, o que leva a centrar-se antes em
icones que em discursos. [Barcellos, 2002, p. 128]

Utilizo a reflexdo de Barcellos sobre a énfase visual da cultura gay, sem abdicar das
referéncias esccritas, para a analise desta pesquisa. Acredito que o homoerotismo expresso

pelo corpo ndo abala a condi¢do da masculinidade do homem. No entanto, desvincular a

% Termo que define o modelo econdmico que é fundamentado na soberania absoluta do homem e que recusa a
participagdo feminina.
 Referindo-se ao trecho de Monsenhor, de 1975, por Antonio Carlos Villaga, escritor carioca.
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masculinidade da heterossexualidade compulsdria pode contribuir para a emergéncia de novas
representacdes imagéticas do masculino, sem excluir o heterossexual. Caracteristicas como
forca, superioridade, manipulacéo e frieza sdo desnecessarias para a estética masculina. Em
contrapartida, o desejo torna-se um ponto de equilibrio entre o masculino e o que 0 machismo
procurou subjugar durante séculos. Pois, enquanto o0 homem dominador transformou o desejo
em sua propriedade, o homoerotismo o torna algo acessivel para outras representacdes. Essa
abrangéncia, de forma andloga, permite ampliacdo das representacBes que podem ser
desejadas.

O homoerotismo indica a viabilidade do desejo mutuo e revertido entre os parceiros; o
desejado é o mesmo que deseja. As construgdes sociais que determinam os papeis de sujeito
de desejo para 0 homem e objeto de desejo para a mulher perdem o seu territorio de atuagao.
Com isto, rompe-se a hierarquia de dominio. Reitero que este processo somente ocorre em
conjuntura onde nenhum dos parceiros assuma o papel da mulher na relacéo.

Recorro, por fim, a outro comentario em que Barcellos [2002, p. 135] nota essa
relacdo de equilibrio: “ndo € preciso sublinhar que o processo de construcdo do objeto de
desejo € simultaneamente o processo de construcdo desse mesmo desejo”. Na pratica, isto
significa que, por meio do estudo do homoerotismo (e sem fixa-lo como verdade Unica), é
possivel encontrar um masculino multiplo e livre da funcdo dominadora. Essa multiplicidade
é relevante para a mudanca nos valores que qualificam o masculino. J& o papel que o desejo
deve exercer neste processo é o de quebrar a unicidade que a heterossexualidade compulséria
impde. O desejo ndo aceita restricbes para as suas escolhas. E o homoerotismo, neste
contexto, € uma forma de recusa de tais limitagcGes. Ou seja, “a constru¢do do objeto do desejo
homoerdtico e sua localizagdo num corpo masculino ndo implicariam mais a desvalorizago
da masculinidade do sujeito desse desejo, nem a atribuicdo prévia de papéis sexuais mais ou
menos fixos” [Barcellos, 2002, p. 142].

No proximo capitulo apresento artistas que, nas suas obras, debatem a decadéncia da
representacdo do homem tradicional e propdem novas representagfes para o masculino.
Apresento também obras onde as manifestagdes homoafetivas contribuem com a rendincia do
masculino ao papel do dominador. Mais uma raz&o pela qual escolhi a linguagem visual de
performance para o proximo capitulo por esta linguagem ser contemporénea as contestacdes

contra a representacdo do homem dominador bem como & emergéncia do movimento gay.
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Capitulo 2

Performance e o masculino

As formas de manifestagdo da sexualidade (independente da sua orientagcdo) podem
ndo estar inseridas nos modelos que induzem os individuos a determinadas préaticas da
sexualidade previamente definidas. Elas emergem da relacdo de desejo entre estes individuos
sem uma forma Unica ou pré-estabelecida; ela é mdltipla. A homossexualidade masculina,
dentro desta nocdo, se apresenta como uma das formas que podem contestar as representacoes
convencionais. Na perspectiva do nosso objeto, a diversidade estética que as linguagens
visuais podem produzir corresponde a multiplicidade de manifestacbes amorosas. A imagem
torna visivel, parcialmente, “as variagdes do amor” [Castello, 2009] que foram escondidas
pela “estética oficial” [Castello, 2009] dentre as quais estd 0 homoerotismo masculino.

Videoperformance é a linguagem visual que proporciona 0 movimento necessario para
a representagdo de um corpo que busca libertar-se de condicéo de ser um agente na relacdo de
dominio®. Christine Mello, em ‘Corpo e video em tempo real’, debate o potencial desta

linguagem para tornar o corpo em sujeito:

Ndo se trata de percebemos necessariamente um corpo definido por
intermédio do processamento eletronico, mas sim de identificarmos um
corpo que se torna o sujeito do discurso diante da cAmera. Um corpo critico,
politico, que questiona sua prépria condicdo, aberto, frontalmente a
exposicdo publica, e que se desconstroi a nossa frente, insubordinado as
convengdes vigentes da linguagem videografica e ao que a cultura
dominante habitualmente lhe imp&e como natural e aceitavel. [Mello, 2006,
p. 432/463]

O corpo, independentemente do seu dispositivo bioldgico, se coloca em movimento. O
dominador, que até entdo era unico detentor de discurso, perde sua exclusividade. Por
conseguinte, o corpo feminino exige o direito & palavra e o corpo masculino ganha presenca e

se torna mais visivel.

%" Definido o corpo como um agente refiro-me a sua condicdo de ser um objeto que obedece a normas que
sustentam o dominio, no caso a heterossexualidade compulséria. Em ‘Mutilagdes e normatizagdes do corpo
feminino — entre a bela e a fera’, Tania Fontenele-Mourdo descreve este corpo: “O corpo — 0 que comemaos,
€Omo nos vestimos, 0s rituais diarios através dos quais cuidamos dele — é um agente da cultura. Ele é uma
poderosa forma simbélica, uma superficie na qual as normas centrais, as hierarquias e até os comportamentos
metafisicos de uma cultura sdo inscritos e assim reforcados através da linguagem corporal concreta.” [Fontenele-
Mourdo, 2008, p. 263]
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2.1. Performance: em busca de expressdo

E relevante estudar o significado que o corpo pode assumir nos trabalhos artisticos.
Este significado, embora quase sempre relacionado ao sexo, adquire também um simbolismo
que é vinculado ao inconsciente dos individuos. Desta forma, a relagéo entre a arte e 0 sexo
ultrapassa o limite da representacdo erética; estabelece-se um discurso imagético sobre o
desejo. Em ‘Art and Sex’, Gray Watson aponta para a amplitude do discurso da imagem

tratando o corpo:

Though the human body has long been represented in art as the site of erotic
contemplation, the recent focus on the erotic body has become a mean of
addressing a wide range of psychosexual issues. In the theoretical discourse
around the body, sex plays a central role, not least because this discourse
has been heavily influenced by psychoanalysis, with its focus on the effects of
unconscious desires.”® [Watson, 2008, p. 8]

Tradicionalmente, a arte tem utilizado o corpo como um dos seus temas para insinuar
0 ato sexual. O erotismo proposto pelas artes visuais pode ser analogo & busca de uma
realizacdo sexual iminente. Esta iminéncia corre o risco de jamais se concretizar, por
exemplo: um orgasmo néo atingido. O foco recente, assinalado por Watson, estende o alcance
do erotismo para além da dimensdo orgéastica. A arte contemporénea, em particular, vem
demonstrando que o desejo sexual pode ser expresso de diversas formas e ndo somente pelo
coito entre um homem e uma mulher. Esta afirmagdo ndo nega o erotismo existente no
referido coito; busco possibilidades alternativas para representar a sexualidade.

Sabemos que o erotismo masculino pode ser expresso, sem a obrigatoriedade da
presenca feminina. Esta expressdo alternativa pode acontecer de diversas maneiras, das quais
cito duas: na presenga do outro masculino (homoerotismo) ou de forma independente. O
homoerotismo masculino, como j& foi apontado, é uma variagdo do amor que a versdo
tradicional ignorava. A segunda forma, por sua vez, da autonomia a um corpo que sempre foi
retratado como sindnimo da virilidade. Isto é, o corpo masculino somente era exposto para
representar a sua condi¢cdo de dominador. A independéncia adquirida cria uma visibilidade

objetiva para este corpo; o corpo masculino pode ser representado e apreciado pelo que é e

%8 Embora o corpo humano tenha sido representado pelas artes como o sitio da contemplagao erética, o foco mais
recente no corpo erdtico assumiu o significado de ser receptor de um vasto dominio de elementos psicossexuais.
No discurso tedrico sobre o corpo, sexo exerce um papel central, pois este discurso tem sido influenciado pela
psicanalise, com seu foco nos efeitos de desejos inconscientes. (Traducdo livre do autor)
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ndo pelo que faz. Esta nova mobilizagdo imagética, entre outros fendmenos, resultou no
surgimento de um novo fenémeno artistico que é body art [Goldberg, 2006].

Esta linguagem da arte apresenta o corpo como um sujeito que interage com os demais
sujeitos do seu meio de uma forma equilibrada. A sexualidade inerente neste corpo também é
um elemento presente no cotidiano, ingressando para a regido de discurso. O sexo tende a
perder as caracteristicas que a repressdo Ihe impde. Neste contexto, ndo ha necessidade de
justificar nem ocultar a préatica sexual, uma vez que a arte contemporanea lhe proporciona a
possibilidade de romper com os mecanismos de controle. Esta inovacdo ndo somente traz
novas solucdes imagéticas, mas demonstra a necessidade de buscar concep¢des tedricas para a

propria sexualidade.

The many ways in which recent art has represented, or in case of Body Art
presented, the body, together with an opening out to the many implications
of the “body” beyond its literal meaning, have created immense
opportunities for re-thinking sex and sexuality.”® [Watson, 2008, p. 16]

Body art apresenta (e ndo representa) o corpo de uma forma mais autbnoma e menos
prescrita. Isto permite ao artista utilizar o préprio corpo como tema, o que significa a sua
transformacao em sujeito. Enquanto representado por meio de diversas linguagens visuais, ele
permanece como um objeto que se observava. Ao substituir as linguagens pela propria
presenga, 0 COrpo se projeta para o observador na condi¢do de sujeito de um discurso. Ou
seja, se dissolve aquilo que foi instituido como um objeto que carrega adjetivos que atende as
exigéncias sociais: em body art, o belo, puro e desejavel, dentre outros adjetivos, perdem a
sua soberania. O corpo, além de ndo se preocupar com a beleza publicitéria, aprende a
expressar aquilo que ele mesmo deseja.

A reformulagdo do significado do corpo atinge diretamente a sexualidade que ele
propde. Um corpo sujeito ndo se prende as praticas sexuais determinadas pelos modelos
socialmente convenientes. Ao contrério, ele assume a iniciativa de escolher a préatica que
deseja; esta escolha abrange os aspectos que envolvem tal pratica. Com isso, 0 parceiro
também é escolhido para atender este desejo. Assim, a escolha de parceiro do sexo oposto
perde a sua condi¢do de ser Unica opgdo naturalizada. A relacdo, independentemente do

género, tende a ser mais livre e, por conseguinte, elimina a necessidade de autorizacdo

% De diversas formas diversas formas a recente producdo artistica representou (e no caso da Arte Corporal
apresentou) o corpo, em conjunto com muitas implicacdes deste “corpo” que vao além do seu significado literal,
estas criaram oportunidades para repensar o sexo e a sexualidade. (Traducéo livre do autor)
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superior (fosse esta autorizagdo divina ou civil).

E relevante buscar o momento historico em que este processo comega. O inicio da
perda de forgca de modelos tradicionais da representacdo do corpo coincide com o crescimento
de artistas femininas que retrataram o proprio corpo. A mulher, ao representar o corpo

feminino, altera a sua condicdo de ser objeto para ser um sujeito.

With women becoming the authors of images, the traditional sense in which
‘women is the picture’ is inevitably transformed. Now the looked-at
becomes, also the looker. To the extent that female spectators traditionally
saw images of their own sex through men eyes, as Laura Mulvey has argued,
this too has changed.®® [Watson, 2008, p. 26]

A independéncia do corpo feminino do olhar do homem quebra o seu significado
diante o observador. Até entéo este corpo era uma imagem que buscava satisfazer o desejo do
homem que era ser tocado por ele. A producdo imagética realizada pela mulher, sobre mulher,
introduziu ao menos duas novas tendéncias em artes visuais: 0 desejo feminino emerge como
um tema a ser especulado e produzido. Sobretudo, pelo fato deste desejo ter a opgéo de se
direcionar ao masculino ou ndo. Assim, explicita-se a ndo obrigatoriedade da presenca
masculina; o corpo sujeito desconstrdi a dicotomia de identidades sexuais como ativo e
passivo. Em contrapartida propde uma identidade sexual que aceita novas experiéncias e que,
portanto, é maltipla.

A transformacdo da imagem do corpo feminino poderd alterar, por conseguinte, a
imagem do corpo masculino. O masculino também deve refletir a propria imagem, a comegar
pelo olhar. Embora o homem tradicional insista em ser ativo e, portanto, sujeito, a auséncia de
olhar ao corpo masculino pode ser interpretada como a inexisténcia do mesmo. De forma
analoga a producéo feminina, o masculino também pode representar (no caso de body art) o
proprio corpo. Sob este olhar ele pode produzir imagens que transmitam o erotismo,
impensavel para o homem tradicional. Este erotismo € o meio de corporificagdo do
masculino. Este meio proporciona ao corpo masculino a possibilidade de ser desejado
explicitamente, sem lIhe tirar a faculdade de desejar.

A partir da metade do seculo XX, alguns artistas retomam de forma mais explicita este

tema, enfocando a homossexualidade masculina. Entendo que esta escolha tenha duas metas:

% Com a mulher tornando-se autora de imagens, o sentido tradicional no qual a “mulher é a tela”
inevitavelmente é transformado. Agora aquilo que sempre foi visto também vé. Segundo Laura Mulvey, os
espectadores femininos que tradicionalmente viam o préprio sexo pelo olhar do homem, também mudaram.
(Tradugdo livre do autor)
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por um lado, atinge o objetivo de expor e palpar o corpo masculino na imagem, rompendo
com o seu estado intocavel; por outro, ataca de forma simbdlica a heterossexualidade
compulsoria que se sustentava na imagem intocavel do homem.

Algumas obras de arte contemporanea séo tentativas de desvincular a representacéo
imagética do masculino do seu papel dominador, definido pela heterossexualidade
compulsoria. A homossexualidade masculina expressa nestas obras € um meio discursivo que
procura novos caminhos para ver e mostrar Eu. Este discurso ndo deve ser considerado Unico,

pois ele esta inserido num contexto mais abrangente que trata a questdo da sexualidade.

More recently, not only homosexuality but a diverse range of sexualities
have been celebrated in ‘queer thoery’, which has proved highly influential
on critical writing in the arts. It should not be forgotten, however, that
during the 1960s homosexuality remained largely taboo, so that, as the
pioneering work of feminist artists like Schneemann, Wilke and Kasuma,
work of that decade which included gay subject matter was courageously
innovative.®* [Watson, 2008, p. 28]

Esta afirmacdo de Watson demonstra a relevancia de compreender o homoerotismo
masculino dentro de um contexto amplo. E evidente que considerar a homossexualidade como
a solucdo absoluta para os problemas originados pela heterossexualidade compulsoria nada
mais é que transferir o problema de um extremo para outro. A teoria queer®?, por exemplo,
recusa qualquer categoria normativa e considera toda identidade sexual como um campo para
investigacdo. Portanto, todos os comportamentos sexuais relacionados as identidades podem
ser considerados construgdes sociais. A construgdo social que na década de 1960 considerava
a homossexualidade um tabu se vé obrigada a dividir o seu espago com novas construcdes
emergentes. O equilibrio proposto pela teoria queer proporciona aos artistas a condicdo de
partir para temas até entdo marginalizados que inclui o homoerotismo masculino. A condicdo

do tabu ainda ndo foi superada totalmente, embora o rompimento seja evidente.

6 Recentemente, além da homossexualidade, uma vasta diversidade de sexualidades foi proclamada pela teoria
queer, que comprovadamente influenciou a critica de artes. No entanto, ndo se deve esquecer que durante a
década de 60 do século XX a homossexualidade permanecia um tabu altamente forte. Neste sentido, trabalhos
pioneiros com tema gay, realizados naquela década, eram inovadores de forma corajosa, a exemplo de obras de
artistas feministas como Schneemann, Wilke e Kasuma. (Traducdo livre do autor)

% Segundo a definicdo dada por Guacira Lopes Louro, em ‘Um corpo estranho: ensaios sobre sexualidade e
teoria queer’: “Queer é estranho, raro, esquisito. Queer é, também, o0 sujeito da sexualidade desviante —
homossexuais, bissexuais, transexuais, travestis, drags. E o excéntrico que ndo deseja ser integrado e muito
menos tolerado. Queer é um jeito de pensar e de ser que ndo aspira o centro nem o quer como referéncia; um
jeito de pensar e de ser que desafia as normas regulatérias da sociedade, que assume o desconforto da
ambiglidade, do entre lugares, do indecidivel. Queer é um corpo estranho, que incomoda, perturba, provoca e
fascina.” [Louro, 2004, p. 7-8]
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Observo, mais uma vez, que o masculino segue os passos do feminino para abrir o
caminho para livrar-se da imagem do dominador. E importante buscar caminhos
independentes para o masculino encontrar o seu rumo. Percebo perigo em seguir 0s passos do
feminismo na recusa do sistema binario. Os estudos preocupados com a representacédo do
masculino buscam recuperar a defasagem em relagdo ao movimento feminista, criando as
proprias representacfes. Com a dissociacdo das diretrizes do feminismo e os estudos
envolvendo o masculino, os dois movimentos podem realizar uma caminhada paralela. O
paralelo que estes dois movimentos tracam deve tanger & criacdo e a recriacéo de identidades
sexuais, quantas vezes forem necessarias. A busca de um ponto de chegada nada mais é que
retornar para o ponto de partida.

A teoria queer tem potencial para uma colaboracdo com a producdo artistica que
procura alternativas para o modelo heterossexista. A principal conquista que esta teoria traz,
em resumo, € a possibilidade de defender a ideia de que “todas as formas da sexualidade
sejam permissiveis”. A producéo artistica, como um retorno, contribuiu para dar visibilidade a
um discurso tedrico e académico. Como resultado da parceria entre a produgdo artistica e a

teoria queer surge uma indagacgéo fundamental:

Art’s questioning and challenging status at the edge of society, posing
guestions without easy answers, echoes the marginal position mapped out by
queer theorists. The diversity on proliferation of divergent forms of sexuality
explored in the art of recent decades puts into a serious question the
meaningfulness of any sexual norm.®® [Watson, 2008, p. 39]

Obras que tendem a se livrar de tais normas devem buscar solugdes para aderir a este
discurso. Linguagens visuais com movimento possuem um recurso potente para expressar o
referido discurso. H4 uma linguagem nas artes visuais, que usarei como fonte principal deste
trabalho: performance. Percebo, neste momento, a necessidade de uma reflexdo maior sobre
algumas qualidades desta linguagem.

A primeira qualidade desta linguagem € a sua esséncia: performance € uma linguagem
que dificilmente pode ser definida, exceto por meio de palavras e frases. Uma deliberacéo
precisa contraria a diversidade de expressdo que esta linguagem propde. A performance

nasceu da inquietacdo dos artistas que buscavam romper as fronteiras impostas por outras

8 O questionamento da arte diante da sociedade permanece sem respostas faceis. Entre quais s&o os reflexos que
a teoria queer fez das posi¢des marginais. A diversidade da proliferagdo de formas divergentes da sexualidade
explorada pela arte, recentemente, questiona o sentido de qualquer norma sexual. (Tradugcao livre do autor)
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formas de expresséo. Colocar qualquer limite com intuito de definir performance é sinbnimo
de arranca-la a sua razdo de emergéncia. O pensar andrquico desta linguagem “proibi
qualquer proibicdo” que possa vir diretrizes ou paradigmas [Goldberg, 2006].

Outra qualidade que me levou a estudar a performance é o seu contato direto com o
publico. Esta qualidade permite lidar com temas cotidianos no seu contexto real. Isto é, o
performer tem a prerrogativa de utilizar &mbitos para o palco que fazem parte do dia a dia da
sua plateia. Museus e galerias deixam de ser ambientes compulsorios para a exposicdo dos
artistas visuais. No entanto, esta nova possibilidade ndo lhe tira o recurso de criar cenarios
apropriados para a sua producdo. Ou seja, ha liberdade de mesclar o existente com aquilo
criado para determinada obra. Sobretudo, ha possibilidade de inserir o proprio publico na
obra. O observador pode se tornar parte integrante da obra, que, por sua vez, permite ao artista
se tornar um observador.

Performance € uma linguagem multipla, ela interage com outras linguagens da arte.
Pode-se performar desenhando, pintando, esculpindo, dentre outras. Além de libertar-se das
limitacbes destas linguagens, pode-se inseri-las na proposta. A interagdo que interessa
especificamente a esta pesquisa é com video. Quando utilizado dentro de um contexto
performético, o raio da narrativa da imagem videogréfica é ampliado. A presenca ao vivo do
artista diante a plateia proporciona vivacidade ao video. Isto é uma forma de tirar a imagem
videogréfica do ecrd e levar para o cotidiano; ou levar o publico para dentro da tela. No caso
especifico deste trabalho, video e performance, em conjunto, permitem ao artista interagir
com si mesmo.

Em parceria com as qualidades acima, ha outro dispositivo que torna o estudo desta
linguagem relevante. A linguagem visual ganha um elemento representativo auténtico para a
representacdo do corpo que é ele proprio. Elimina-se dependéncia as técnicas, materiais ou
conceitos que expdem o corpo para o observador, em demais linguagens. Neste sentido,

RoseLee Goldberg, em ‘A arte de performance’, aponta:

Nos dois Ultimos anos da década 60 e nos primérdios dos anos 70, a
performance refletiu a rejeicdo pela arte conceitual, de materiais tradicionais
como a tela, o pincel ou o cinzel, e os performers se voltaram para 0s seus
préprios corpos como material artistico. [Goldberg, 2006, p. 142]

Sendo o corpo 0 material e a técnica de representar a si mesmo, o artista pode fazer o

uso das demais linguagens para dar sentido e significado ao seu corpo. O corpo possui
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movimentos proprios; a dindmica é inerente a este “material e técnica” representativa. Ou
seja, 0 movimento acontece no presente e ndo precisa ser captado e trazido do passado como
ocorre, por exemplo, na imagem videografica. A performance tem, ainda, a prerrogativa de
poder transmitir a dinamica em trés dimensdes; o video, embora apresentavel numa tela
bidimensional, possui caracteristicas tridimensionais® tais como de escultura.

Estas duas propriedades, uso do corpo e movimento, sdo indispensaveis para esta
pesquisa. O primeiro em virtude da principal proposta desta tese que é a corporificagdo do
masculino; o segundo em funcéo do papel que atribuo a0 movimento no processo que tende a
permitir esta corporificacdo. Ao aliar o proprio corpo & obra, o artista o torna visivel e,
conforme a proposta da performance, tocavel. A figura do artista na condi¢cdo de um sujeito
externo (como o pintor ou escultor) dissolve e é integrado ao personagem/papel que exerce na
performance. A interacdo com o publico, por outro lado, extingue a condicdo de tornar a obra
em objeto de observagdo. A aproximacdo destes dois reduz a relacdo binaria imposta pela
barreira entre palco e plateia ou artista e publico. O toque, embora nem sempre faca parte da
proposta, acontece, (a0 menos metaforicamente, como j& aponado) pela proximidade.

O movimento tem um significado simbdlico e outro prético: a simbologia se insere na
possibilidade de abdicar de formas estaticas do homem tradicional e propor novas
representagdes para o masculino. O recurso pratico que o movimento proporciona é a
caminhada que busca o toque. Com a caminhada, neste caso, refiro-me a passagem do tempo
que os sujeitos do toque precisam para concretiza-lo; ou seja, 0 tempo e 0 movimento agem
simultaneamente. Em outro trecho de Goldberg encontrei referéncias a uma obra de Dan
Graham, Present Continuous Past (1974), cujos conceitos tém contribuicdo relevante para

este trabalho:

A teoria de Graham sobre as relacdes publico/performer baseava-se na idéia
brechtiana de impor ao publico um estado de espirito desconfortavel e
constrangedor, numa tentativa de reduzir o fosso entre ambos. Em obras
subsequientes, Graham aprofundou essa técnica, acrescentando os elementos
de tempo e espago. Técnicas de video e espelho foram usadas para criar um
efeito do passado, presente e futuro dentro de um espaco construido.
[Goldberg, 2006, p. 152]

% Em “Corpos Informaticos: arte, corpo e tecnologia’, Maia Beatriz de Medeiros reflete esta caracteristica da
imagem videografica: “Em outros momentos, no video, o corpo bidimensional das fotos, através da intervencédo
da camera, retoma sua tridimensionalidade. A imagem da imagem recria o real. A imagem pulsa na tela. As
imagens muitas vezes mais carnais que o proprio corpo se abrem a cada novo olhar, que, na busca pelo corpo, se
perde das multiplas imagens ou no correr os olhos por esta linha: corpo segmento quase infinito.” [Medeiros,
2006, p.62]
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Na Figura 1, vemos a reprise das gravagdes feitas pelas cameras instaladas na sala
poucos segundos apds a gravacdo bem como a gravacdo da gravacdo num passado pouco mais

remoto. A imagem mais remota assume o papel do passado; a mais recente, do presente,

enquanto o observador sempre esta no futuro em relagdo as reprises.

Figura 1 - Present Continuous Past (1974)

A relevancia do uso das referidas técnicas, para esta pesquisa, encontra-se
precisamente na quebra da temporalidade linear do passado, presente e futuro. A possibilidade
de ter a “presenca” do futuro e do passado no tempo presente é semelhante a dindmica que
proponho para 0 masculino. Um masculino mutavel ndo se prende a qualquer representacéo;
tampouco permanece preso a qualquer fase temporal. Neste item, ja assinalei 0s recursos que
0 video proporciona para esta proposta. No caso do espelho, percebo a possibilidade do
transito temporal que é indispensavel para um masculino mutavel. A se ver no espelho, o
observador ndo somente dialoga consigo no presente; a imagem refletida contém elementos
do passado e sugere o futuro. O didlogo é possivel, pois o observador, simultaneamente, esta
sendo observado pelo reflexo.

De fato, todo este jogo que releva o cambio entre o observador e observado, flutua na
temporalidade ndo-linear da imagem performatica e quebra as fronteiras entre o palco e
plateia. Estes sdo recursos que 0s artistas contemporaneos encontraram para romper com

modelos tradicionais. Eles entenderam que a rigidez de qualquer linguagem pode favorecer a
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representacdo de modelos tradicionais que sustentam o sistema binario. Entenderam, ainda,
que ndo se devam descartar tais linguagens, pois isto pode ser um passo rumo ao binarismo
entre 0 novo e 0 antigo. Este reconhecimento traz um artificio tematico para estes artistas que
é a indagacdo sobre si. Esta indagacdo refere-se a perguntas que podem abrir horizontes,
inclusive para o masculino, por meio de respostas que podem surgir. Realgo que cada resposta
deva se transformar numa nova indagagdo que permitird a mutacéo e a dindmica permanente
que o masculino deve buscar.

Dentre estas indagacoes, cito o elo existente entre a obra e a influéncia que a vida do
artista teve na producdo de tal obra. Embora uma obra tenha a autonomia de ser
compreensivel, independentemente do seu autor, o elo existente entre os dois é algo inegével.
A derrubada da barreira entre a obra do artista e a sua vida particular é mais visivel na
performance. Neste sentido, a performance avancga além de algumas conquistas de outras

linguagens: a quebra das fronteiras.

O exame minucioso de aparéncias e gestos, bem como a investigacdo
analitica da linha sutil que separa a arte e a vida de um artista, tornou-se
contelldo de um grande nimero de obras vagamente classificadas como
“autobiograficas”. Assim, varios artistas recriaram episodios de suas
préprias vidas, manipulando e transformando o material numa série de
performances através do cinema, video, som e soliléquio. [Goldberg, 2006,
p. 160-162]

A recriacdo de episddios da propria vida envolve o observador com a obra ndo
somente pela poética, mas também por uma provavel identificacdo. Situacdes da vida muitas
vezes coincidem entre os individuos. O observador ndo somente tem a possibilidade de
interagir com uma performance (dependendo da proposta), como pode se identificar com uma
certa situacdo (dependendo do episodio). Ou seja, ndo somente se dissolve sutilmente a
fronteira entre o artista e a sua produgdo, pois a barreira entre o publico e esta produgéo torna-
se cada vez mais sutil.

Percebo uma semelhanga entre uma performance, quando retrata um episodio de vida,
como flagrantes do cotidiano que marcam instantes da vida. Performar um episddio da propria
vida € uma forma de compartilhar estes instantes com outro. O outro, por sua vez, reflete os
seus instantes marcantes ao ver a performance.

Esta linguagem conta com o fator movimento, enquanto linguagens tais como pintura
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e fotografia65 remetem o0 movimento ao imaginario do observador. Retornando ao masculino,
producgdes performaticas podem sugerir representagdes, ironizar outras representaces ou
confrontd-las. No entanto, & medida que estas mudancas rompem barreiras, as novas
propostas se tornam mais palpéaveis e, por conseguinte, o homem tradicional se distancia.
Desta forma, o confronto das duas representacdes se faz desnecessario. Recordo, busco evitar
confrontos, pois este processo pode se transformar em armadilha de binarismo.

Para visualizar as mudancas citadas aprecio algumas caracteristicas tais como
performances de curta duragdo e apresentacdo Unica e espontanea, com intuito de consolidar a
sur-preensdo assinalada por Stiegler [2007]. Goldberg cita casos em que os artistas adotam

apresentacdes diferentes:

Enquanto as performances eram geralmente eventos rapidos, Unicos,
minimamente ensaiados e com duracdo de dez a quinze minuto, as obras
ambiciosas de Wilson e Foreman eram ensaiadas ao longo de meses,
duravam de duas a doze horas, no caso de Wilson e ficavam meses em
cartaz. [Goldberg, 2006, p. 175]

Entendo que algumas apresentacdes demoradas diminuem a interacdo do publico com
a obra. A surpresa d& lugar a tentativa de compreensdo, uma vez que a mensagem tende a ser
extensa e ndo pontual. Compreendo ainda que ensaios demasiados enrijecem a produgao
artistica; o cotidiano é repleto de situagcbes ndo previstas e solugBes improvisadas.
Performance que relata episodios de vida ndo pode fugir desta espontaneidade, embora resulte
em alguma cena ou situacdo que ndo faz parte do plano inicial. Nenhuma cena cotidiana se
repete, apesar das rotinas; a obra que representa este cotidiano também deve ser Unica e sem
cOpias para preservar a sua autenticidade.

No contexto que compreendo a performance, isto € como uma linguagem com énfase
nas artes visuais, encontrei artistas que tratam o masculino com as qualidades que apontei.
Gilbert and George, artistas de origem europeia, deformam a representacdo formal do homem
tradicional com suas propostas. Guillermo Gomez-Pefia, de origem ibero-americana, ironiza a
representacdo do “latino macho” e ainda aponta para outra forma de marginalizacéo, a de
forasteiro. Estes se apropriam de representaces caracteristicas do homem tradicional

(modelos europeu e latino-americano) para propor outras reflexdes.

% Utilizei estas duas linguagens como exemplo por serem as minhas fontes para o Capitulo 3.
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2.2. A identidade do Gilbert & George

O italiano Gilbert Proesch (1943) e o britnico George Passmore (1942) se
conheceram em 1967 na escola integrante da Universidade de Artes de Londres, enquanto
cursavam escultura: St. Martin School of Art®®. Desde entdo eles produzem obras em
conjunto, nas linguagens de fotografia, video e performance. Vivem juntos em Londres e
embora raramente se manifestem sobre as suas vidas particulares, em 2008 anunciaram 0
casamento. Estes artistas insistiram em manter produgdes conjuntas, deixaram de usar oS
sobrenomes e formaram “Gilbert & George” como nome artistico da dupla. Esta dupla hoje é
conhecida pelas fotomontagens em grande escala; porém, nesta pesquisa, concentro-me nas
performances que marcaram o inicio da sua carreira®’.

A imagem principal da dupla, dois homens bem vestidos e sempre de roupas sociais e
gravata, € uma forma de satirizar uma figura elitista que esnoba superioridade. Esta satira é
relevante para este trabalho, pois € uma forma de expor a inconsisténcia da representagdo de
dominador do homem. A proposta humorista desta dupla estava inserida na tendéncia
emergente do final da década de 1960 na Inglaterra. Isto acontecia por meio da transformacéo
das proprias personalidades em obras de arte. Esta utilizacdo visava, por um lado, remeter a
um questionamento da concepcao tradicional de arte. Por outro, atribuiu qualidades ao corpo,
tais como ser recipiente (de tintas, por exemplo), movimentos ndo convencionais e
visibilidade.

Embora a vida amorosa da dupla seja de conhecimento publico, o tema da
homossexualidade somente aparece nas entrelinhas de suas obras iniciais. Suas obras atingem
todos os publicos. As caracteristicas que assinalei acima sdo mais relevantes que um eventual
discurso ativista. Ser recipiente de tintas € uma forma de tocar o intocavel; movimentos
diferentes daquilo habitual significam novos horizontes e visibilidade, é o discurso de que o
masculino precisa para emergir.

A relevancia do Gilbert & George é destacada em texto de Katherine Bourguignon,
‘Performing the Closet Grids and Suits in the Early Art of Gilbert and George’ [2000]: neste
texto a autora estuda o significado do armario nas performances destes artistas, tracando um
paralelo com a identidade gay. Bourguignon associa o armario ao siléncio que procura manter

0 status heterossexista ao negar o poder narrativo a este sujeito. O armério confina o

66 Hoje, Central Saint Martins College of Art and Design (http://www.csm.arts.ac.uk).
67 Informacéo obtida na pagina eletronica http://metroartwork.com/gilbert-george-biography-artwork-m-80.html.
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homossexual masculino e o separa daquele que existe fora, impedindo que o individuo, que se
localiza nele, seja alcancado por aquele que esta fora. Para analisar o significado do armério, a
autora escolheu Dead Boards, de 1976 (Figura 2), enfatizando que nas obras do Gilbert &
George a distin¢do entre real e perceptual ndo é clara em virtude da afirmag&o dos artistas que
consideram a propria obra artificial [Bourguignon, 2000]. A descrigdo de painel n°. 5 de Dead

Boards segue:

A preliminary example from Gilbert and George's oeuvre will elucidate the
interconnection | see between grid and closet and prepare the way for
further investigation. In a 1975 series entitled Dusty Corners, and a 1976
series called Dead Boards, the artists photographed each other blank-faced
in empty rooms. Close-up shots of wooden floor planks are paired with
gridded windows and faraway images of the artists. Gilbert and George
never appear together in the same rectangular segment of these gridded
photographs, they rarely face each other or the camera, and their faces
convey no emotion. They walk aimlessly about the room, the camera freezing
their steps in time and capturing the endless persistence of their isolation.
The repeated imagery and the lonely, introspective mood of the work hints at
the artists' struggle with the closet, a concept that divided gays in Britain
during the seventies "liberation” years. While activist gays wanted to
announce their sexual preferences publicly, more conservative homosexual
men continued to lead "double lives." Gilbert and George, whose
homosexual relationship had not yet been made public, may have struggled
with the desire to "come out" through their art. Their two year examination
of empty rooms and their use of a strict grid pattern (coming at a
transitional moment in their oeuvre) demonstrate an awareness of the
prison-like qualities of the close.t®® [Bourguignon, 2000]

Esta obra, dentre outras, coincide com a emergéncia de movimentos ativistas gays na
Inglaterra no inicio dos anos de 1970. Os artistas ndo se ativeram apenas as exposi¢des
artisticas. Passaram a frequentar pubs ingleses bebendo, dan¢ando e andando de mé&os dadas

no seu cotidiano. Mesclar as suas performances com as suas atividades cotidianas foi uma

% Um exemplo preliminar da obra de Gilbert e George vai elucidar a interligagdo que vejo entre grade e armario
e que prepara o caminho para uma investigacdo mais aprofundada. Em uma série intitulada Corners Dusty
(1975), e outra Dead Boards (1976), os artistas fotografaram um ao outro em salas vazias. Tomadas proximas
de pranchas de piso de madeira sdo combinadas com janelas de grade e imagens distantes dos artistas. Gilbert e
George nunca aparecem juntos no mesmo segmento retangular dessas fotos, eles raramente encaram uns aos
outros ou a camera, e 0S seus rostos ndo transmitem nenhuma emocdo. Eles caminham sem rumo pela sala, a
camara congela seus passos no tempo e captura a persisténcia infinita do seu isolamento. As imagens repetidas e
a soliddo introspectiva sugerem a luta dos artistas com o armario, um conceito que divide gays na Gra-Bretanha
durante os anos setenta, “anos da libertacdo”. Enquanto gays ativistas buscavam anunciar publicamente suas
preferéncias sexuais, os homossexuais mais conservadores continuaram a levar “vida dupla”. Gilbert e George,
cujo relacionamento homossexual ainda néo tinha se tornado publico, podem ter lutado com o desejo de “sair do
armario” através de sua arte. Os dois anos de investigacdo de salas vazias e seu uso de grade estrita (que vem em
um momento de transicdo em sua obra) demonstram uma consciéncia das qualidades de prisdo do armario.
(Tradugdo livre do autor)
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forma para estes artistas procurarem as porta de “saida do armario”. Embora em algumas
ocasides sentissem rejeicbes ou, em outras, agressdes, percebiam estas atitudes como uma

forma de libertacéo.

Figura 2 - Dead Boards N° 5 (1976)

A importancia das performances dos artistas em pubs é a busca de proporcionar
visibilidade a homossexualidade que, embora legalizada, ainda ndo era muito aceita pela
sociedade britanica [Bourguignon, 2000].

Esta outra fase das producgdes de Gilbert & George necessitou de uso excessivo de
bebidas alcodlicas em publico. Bourguignon associa este exagero as tentativas de

autodestruicdo, que poderia destruir a identidade gay emergente. No entanto, enquadrava as

70



performances no cotidiano de uma sociedade que encontrava dificuldade em aceitar a
homossexualidade. Em entrevista, os artistas afirmaram que as imagens produzidas nesta fase
assemelhavam suas sensagGes enquanto estavam embriagados [Bourguignon, 2000]. As
fotografias desta fase de embriaguez, que durou trés anos, estdo expostas em outra série:
Smashed (1972), na Figura 3.

Figura 3 - Smashed (1972)
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Nesta montagem fotografica, as imagens criam uma sensagdo de caos em seu arranjo
onde ha cenas fora de foco. As fotografias ndo apresentam alta qualidade e sdo impressas de
forma torta e penduradas de cabeca para baixo ou diagonalmente. Desta forma, a obra
buscava assemelhar a visdo do observador & visdo de um individuo embriagado. Caso o
observador se concentre, pode perceber que as dez imagens sdo reprodugdes do mesmo
negativo que possuem o mesmo tamanho. Além de gerar a sensacdo de embriaguez, os artistas
criam um ambiente que, embora sugira diversidade, na verdade é constituido por monotonia.

Bourguignon comenta esta obra:

These earliest photo works, the nature and drinking series, while not
employing a strict grid pattern in their arrangement on the wall, do suggest
order and repetition. In addition, although these early works make no
explicit reference to gay desire, | suggest they point to coded signifiers of
gay identity.*® [Bourguignon, 2000]

Estas produgdes, dentre outras, conduziu Gilbert & George & condicdo de serem
artistas promissores, no inicio da década de 1970, para produtores de arte homoerdtica de
forma explicita. Em todas estas obras, inclusive Red Morning Killing, de 1977 (Figura 4), 0s
artistas refletem um ao outro. O armério est4 representado de forma ddbia, em funcdo da
relagdo homoafetiva que se estabelece nela e relagdo com o externo que ndo se estabelece. A
tradicdo da sociedade permanece do lado de fora das grades do armario, reforcando a rigidez
das fronteiras entre o armario e o fora.

Uma das representacdes que contribui para a “saida do armario” é o vestuario usado
pelos artistas nas suas apari¢cdes publicas. As suas roupas sociais (ternos, calcas e sapatos
sociais e gravatas) podem ser andlogas ao armério que Ihes prende ao modelo heterosexista.
As suas atitudes e os seus movimentos, portanto, podem significar a busca da saida deste do
armario. Simultaneamente, a semelhanca na forma de se apresentar, vestir e falar os torna
andnimos ao ponto que os primeiros estudos ignoravam a identidade de cada um. O elo criado
intencionalmente os tornou em personagem Unico; ndo se trata do artista Gilbert, tampouco do
artista George.

Nos anos de 1980, os artistas tornaram a sua arte homoerética num discurso aberto.

Apesar de se exporem nus e exporem 0s genitais masculinos nas suas obras, mantiveram seu

% Estas primeiras fotos, a série natureza e beber, enquanto ndo empregam um padrdo de grade rigorosa em seu
arranjo na parede, sugerem ordem e repeticdo. Embora essas primeiras obras ndo fazem qualquer referéncia
explicita ao desejo gay, sugiro que eles apontam para os significantes codificados da identidade gay. (Tradugdo
livre do autor).
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vestuario tradicional; isto é “marca registrada” dos seus personagens. Os artistas
transformaram um tema que é motivo para exercicio de repressdo em ferramenta para

producdo artistica e aliaram este tema aos seus personagens.

Figura 4 - Red Morning Killing (1977)

Em ‘Red Morning Killing’ (1977), Gilbert & George produzem uma grade
extremanete apertada juntando dezesseis quadros retangulares cujo conjunto formava um
tabuleiro de xadrez. As técnicas composicionais permitiram arranjos onde a visdo do artista se
altenava entre um olhar longe para um lago e um close-up de uma janela. Embora os dois
artistas aparecam juntos no mesmo quadro, se comunicam na série. Comentario de

Bourguignon segue:
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The artists heightened this juxtaposition of images by their physical
closeness; placing individually framed photographs directly adjacent to one
another forced the viewer to read them as a unified composition and not as
separate pictures. ”° [Bourguignon, 2000]

Escolhi outras performances de Gilbert & George para analisar as formas como estas
obras podem indagar o modelo tradicional e propor modelos alternativos para o masculino.
Comeco a andlise de obra por Singing Sculpture, de 1969 (Figura 5), onde os artistas
performam a linguagem plastica que estudavam: escultura. A escultura é um objeto estatico
que, geralmente, permanece estacionado em meio as galerias, pracas e museus; com isso, 0
observador vé-se obrigado a circular em volta da obra para aprecia-la.

A obra de Gilbert & George utiliza as faculdades e caracteristicas da escultura,
potencializando-as. No entanto, a(s) performance(s) dos artistas ndo se resume(m) a uma
proposta estética. Em ‘Pregenitality and The Singing Sculpture: The anal-sadistic universe of
Gilbert & George’ (2006), Grant Pooke comenta o significado proporcionado ao corpo por

estas esculturas na sequéncia das apresentagdes:

It can be conjectured that the elision of genital universe signifying difference
is coded within Gilbert & George’s oeuvre on the absence of any female
depiction. Although this is presented by the artists as a deliberate and
systematic strategy to resist the objectification of women, it can also be seen
as consistent with just such pregenitalit.y” [Pooke, 2006, p. 149]

Recusar em tornar objeto o corpo feminino comegando pelo préprio corpo’® requer
identidade(s) que ndo se imponha(m) como o dominador. Esta(s) identidade(s) ndo pode(m)
ser fixa(s), tampouco pode(m) ser inventada(s) repentinamente. Nas proximas obras

analisamos o desenvolvimento gradual de identidade proposta pelos dois artistas.

™ Os artistas intensificam esta justaposicdo de imagens pela sua proximidade fisica; colocar fotografias
moldadas diretamente junto um ao outro obriga o espectador a Ié-los como uma composi¢do unificada e ndo
como imagens separadas. (Traducdo livre do autor)
™ pode-se conjeturar que a eliminago da diferenca genital como significando do universo é codificada dentro da
obra de Gilbert & George por meio da auséncia de qualquer representagdo feminina. Embora esta seja uma
estratégia deliberada e sistematica dos artistas para resistir a objetificagdo das mulheres, ele também pode ser
visto como fase pré-genital consistente. (Traducdo livre do autor)
2 Este processo pode ser associado a uma recusa a ordem do falo. Embora, neste trabalho, ndo estude a
psicanalise lacaniana, apresento um trecho de Derek Hook, em ‘Lacan, the meaning of the phallus and the sexed
subject’, no qual podemos ver esta associagdo: “The phallus, in this respect, is a wishful means of defending
ourselves against castration. However, given that the phallus is the ‘covering of lack par excellence’ it also
becomes the signifier of lack, of the fact that there is something that needs to be covered. The paradox here is
that the very thing that promises an Imaginary completeness comes also to signify the very opposite of
completion; it calls attention to the fact of a lack that needs to be attended to.” [Hooke, 2006, p. 71/72]
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Figura 5 - Singing Sculpture — Austrélia (1973)

Numa das apresentacdes publicas de Singing Sculptures, realizada na Australia (1973),
pode-se notar a relacdo do publico com a obra. Os artistas giram em torno deles mesmos e
estes giros expdem “as esculturas” para os presentes em todos os seus angulos. A sutileza dos
movimentos, no entanto, sugere um cuidado especial com a obra: como se ndo quisessem
quebrar as esculturas. Apesar do movimento, o formato da obra ndo altera a flexibilidade do
corpo humano. As estruturas simples do palco e da plateia ndo menosprezam a qualidade do
trabalho dos artistas. Ao contrério, valorizam aquilo que propdem que é o proprio corpo.
Aproximam o publico da obra, uma vez que se impdem uma barreira formal, comum em salas
de espetaculos. Interpreto o contraste entre o vestuario formal e a performance inovadora
como a principal mensagem; uma forma de apontar para transformacdes sem necessariamente
recusar o existente.

Nos anos seguintes, Gilbert & George performaram diversas versbes das suas
esculturas vivas em varios paises, sob diferentes titulos tais como, Red Sculptures’ (Figura 6)
e Drinking Sculptures (Figura 7)"*. Nestas reapresentagdes os artistas buscavam levar ao

maior numero de espectadores 0s seus principais temas.

3 Com apresentagdes realizadas na Alemanha, Italia, Holanda e no Jap&o e nos Estados Unidos.
™ Na maioria das ocasi®es em pubs britanicos.
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Figura 6 - Red Sculptures (1975)

Figura 7 - Drinking Sculptures (1972)
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Em seguida, duas cenas que séo partes integrantes de uma entrevista dos artistas em
1984, intitulado de On Living Sculptures. Busco compreender as suas propostas e como estas

podem contribuir com esta pesquisa pelo rompimento que propdem’.

Figura 8 - On Living Sculptures (1984)

Na Figura 8, os artistas vivem um cotidiano aparentemente doméstico. Permanecem
estaticos na posicao que se V& na imagem ao longo da performance. No entanto, movimentos
s&o introduzidos nos seus rostos pintados e corpos por meio de variagdo de sombra e luz. Esta
variagdo pode ser observada no ombro direito do Gilbert e brago esquerdo do George.
Também percebe-se a alternancia entre iluminado e sombreado nos objetos que compdem o

cenario. Este recurso demonstra que os caminhos de rompimento sao infinitos. Permitir que as

™ Em “Performance: a exposicdo de um corpo ndo ficcional’, Luciana Hartmann e Claudia Schulz apontam para
0 impacto que performances tais como as de Gilbert & George podem causar junto ao publico: “A partir do que
foi elucidado, acredito que a performance rejeite os esteredtipos corporais alimentados pelas culturas e pelas
sociedades, e desenvolva novas possibilidades de utilizagcdo do corpo. A estabilidade que o0 homem mantém por
meio de suas relagcbes pode ser quebrada a partir do momento em que nem todos 0s gestos e movimentos
realizados em uma performance sao identificaveis. Assim como os comportamentos mudam com as mudangas de
codigos sociais, pode-se ter uma infinidade de agbes ndo previstas, nem conhecidas, compondo o repertério de
uma performance. O publico se vé frente a um complexo de condutas, relacionamentos e representagoes,
entrando em crise com a denuncia da sua funcdo reguladora dos rituais estabelecidos”. [Hartmann & Schulz,
2009]
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mudangas (entre luz e sombra) toquem 0s rostos e 0s corpos pode ser entendido como uma
forma de aceitar mudancas. As cores dos rostos pintados contrastam com os ternos cinza da
dupla. Nesta performance, Gilbert & George levam para o cotidiano doméstico opostos: luz e
sombra, dindmica da luz e corpo estatico, presenca e auséncia de cor.

As performances do Gilbert & George sempre envolviam o publico e se
caracterizavam pela sur-preensdo que causavam justo a estes publicos. No entanto, os seus
registros videograficos também sao relevantes para o discurso inerente das suas performances.
Neste sentido, Nara Cristina Santos, em “Possibilidades da imagem: a arte da performance e a

extensao do registro”, afirma:

Os registros da performance ao tornarem-se objetos de exposicdo, tendem a
se desdobrar, podendo aparecer em diferentes suportes, que se relacionam
com o ambiente em que reaparecem e 0 contexto de sua recepgdo. Portanto
pode-se dizer que, no que se refere a captura e midiatizacdo de imagens da
performance, na medida em que estes se desenvolvem, emergem outros
desdobramentos para arte da performance, podendo estender-se em multiplas
possibilidades ainda em devir. [Santos, 2011]

No caso de Gilbert & George, estes registros mantém a proposta da efemeridade que é
inerente a proposta de Drinking Sculptures. Enquanto a dupla, por meio da sua arte, leva

alternativas para a vida privada, carrega também uma parte da sua vida para a sua arte.

Figura 8 - On Living Sculptures (1984)
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Na Figura 9, enquanto Gilbert profere seu depoimento, George permanece estatico e
quando a palavra é do George a situacdo se inverte. Gilbert & George buscam romper a
barreira que separa a arte dos individuos; pode-se viver a arte e pode-se viver com a arte.
Sobretudo no caso especifico das esculturas vivas onde obra é a mesma que artista, o artista
nao pode deixar a obra para tras, enquanto se apresenta como tal.

As esculturas vivas, além do seu significado simbdlico, apresentam qualidade plastica
que é inerente a linguagem performada. A simplicidade do palco (Figura 10) ndo se repete nas
maquilagens da dupla (Figura 11). A escultura, que pode ser compreendida como obra/artista,
foi pintada com preocupacdo nos detalhes plasticos. As cores escolhidas interagem com as
luzes do ambiente, proporcionando expressao as faces estaticas. Contrariam as cores opacas
dos ternos bem como as paisagens distantes das obras de arte (pintura) que cercam a
escultura. Desta forma, obra/artista transforma tais obras em segundo plano. Embora haja

luminérias direcionadas para os painéis, a qualidade performatica ofusca esta iluminagéao.

Figura 10 - Singing Sculpture (1984)
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Né&o se trata de duas esculturas ou dois personagens: tanto nas esculturas quanto na
entrevista eles buscam unicidade entre as duas figuras. As performances, tanto nos palcos
quanto nas entrevistas, ndo atribuem fungbes diferenciadas aos personagens, tampouco
oferecem tratamentos plasticos distintos (com excecdo de diferencas biolégicas que inclui os
6culos do George). Gilbert & George busca a aproximagdo maxima entre o Gilbert e 0
George. Aproximacao que, por sua vez, tende a evaporar as forcas do sistema binario que se
coloca entre dois membros de qualquer dupla. Enquanto as diferencas simbdlicas e plasticas

desaparecem, o equilibrio encontra espagos apropriados para se manifestar.

'Y
Figura 11 - Singing Sculpture (1984)

Um objeto que frequentemente faz parte das performances do Gilbert & George é uma
Unica bengala que de fato combina com as suas roupas tradicionais. Enquanto em alguns
momentos o George utiliza este objeto (Figura 13), em outros ele surge na posse do Gilbert
(Figura 12). Em alguns casos, a exemplo da performance na Australia (1973), a bengala é
passada de um para outro durante a apresentacdo. Temos duas interpretacdes possiveis para a
unicidade deste objeto: a bengala Unica, que pertence aos dois, é o simbolo do elo existente.
Uma separacdo, tanto na carreira artistica quanto na vida pessoal, seria impossivel pelo
vinculo que esta simbologia estabelece; em raras cenas os artistas atribuem caracteristicas

falicas a muleta por meio dos movimentos das suas mdos. Na imagem a esquerda, esta
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dindmica é introduzida por Gilbert, enquanto em outra performance (Figura 13) George
realiza 0 movimento.

Podemos ver nesta manifestagdo uma forma de contestar os adjetivos “ativo” e
“passivo” que sdo atribuidos as relacbes homossexuais masculinas. Isto pode ser um meio de
demonstrar que o falo’® é dispenséavel e, por conseguinte, pode-se renunciar & ordem do falo.
Novamente, Gilbert & George parecem recusar papéis que estabelecem diferencas entre os
Seus personagens artisticos, bem como entre as suas identidades particulares. A hierarquia
entre o dominador e 0 dominado tende a dissolver e, em seu lugar, emergir identidades que

podem coexistir no mesmo patamar.

Figura 12 - Singing §cu|pture (1973)

Figura 13 - Singing Sculpture (1984)

As obras do Gilbert & George ndo se resumem as esculturas vivas. A énfase dada a
estas obras deve-se a dinamica proporcionada a uma linguagem plastica, habitualmente
estatica. Outras trés obras ajudam-nos a explicitar as representacdes género em Gilbert &
George. Em 1972, gravaram um video de 60 segundos, A Portrait of the Artists as Young
Men, onde permanecem inalterados ao longo da performance (Figura 14). O nico movimento
ocorre quando George lentamente fuma o seu cigarro. Analisando esta obra de forma isolada,
representa dois personagens estaticos e aparentemente sem perspectivas. Os seus olhares sem
vida, rostos sem cores e corpos bidimensionais reforcam a lacuna de perspectiva. A sétira do

titulo, que é uma alusdo a obra de James Joyce, esta na auséncia de qualquer

desenvolvimento”’. A imutabilidade do video que transforma os 60 segundos em eternidade é

" Refiro-me & 6tica de Judith Butler que determina falo como uma ordem: “It gains its legitimacy through the
binary and asymmetrical naturalization of bodies in which the phallus, though clearly not identical to the penis,
deploys the penis as its naturalized instrument and sign.” [Butler, 203, p. 135].
" *A Portrait of the Artist as a Young Man’ (1916) retrata o desenvolvimento de um artista.
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apenas 0 primeiro registro de todos 0os movimentos que a dupla ira propor sobre estruturas
imoveis. Em artigo publicado em ‘The Guardian’ (2000), Jonathan Jones comenta esta obra

de Gilbert & George sob outro olhar:

A Portrait of The Artists as Young Men is about masquerade, play-acting,
about becoming something other that what you were told you were. Gilbert
and George assert the right not just to reinvent themselves but to resemble
an alien life form. They are not hiding behind masks but assert that they are
the mask, the “sculpture”.”® [Jones, 2000]

Figura 14 - A Portrait of the Artists as Young Men (1972) Figura 15 - Bend It (2007)

Trinta e cinco anos depois, em 2007, em Bend It (Figura 15) os artistas dangam, tém
expressdo facial, séo coloridos e se movimentam como se estivessem comemorando algo;
talvez chagada ao ponto que haviam visualizado trinta e cinco anos antes. Em comum com a
performance de 1972, vé-se a unido, desta vez simbolizada pela busca do outro. Ha
semelhanca também no cenario limpo das duas performances, como se insinua que apenas
existe o casal.

A Ultima das trés obras que cito é ‘Ten Commandments for Gilbert and George’

(2007), na sua verséo escrita’”:

"8 A Portrait of The Artists as Young Men é sobre mascaras, performar e sobre como se tornar algo além daquilo
que lhe foi dito que vocé era. Gilbert e George afirmam o direito ndo apenas de se reinventar, mas para se
assemelhar a uma forma de vida alienigena. Eles ndo estdo se escondendo atras de mascaras, mas afirmam que
eles sdo a mascara, a “escultura”.
™ Ha uma versao peformada pelos artistas.
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I Thou shalt fight conformism; 11 Thou shalt be the messenger of freedoms;
111 Thou shalt make use of sex; 1V Thou shalt reinvent life; V Thou shalt
grab the soul; VI Thou shalt give thy love; VII Thou shalt create artificial
art; VIII Thou shalt have a sense of purpose; IX Thou shalt not know
exactly what thou dost, but thou shalt do it; X Thou shalt give something
back.?® [Gilbert & George, 1995]

Atentemo-nos, por exemplo, a0 nono mandamento como uma provocagdo, embora
cada um mereca reflexdes. A complexidade do tema e a caréncia de horizonte foram os
principais obsticulos para encontrar um caminho para o masculino. Seria impossivel tracar
um caminho para esta busca, inclusive pela proposta original: abertura de horizontes.
Caminhos pré-definidos impedem experiéncias; o risco serd inevitavel. Se soubesse qual é o
caminho e qual sera o destino, ndo haveria a necessidade de caminhar.

Em ‘Masculinity, Scatology, Mooning and the Queer/able Art of Gilbert & George:
On the Visual Discourse of Male Ejaculation and Anal Penetration’ (2011), Ciineyt Cakirlar
aponta para uma fase posterior do trabalho destes artistas quando partem para a exposic¢do do
corpo masculino nu. Segundo o autor, nos anos de 1990 os artistas enfatizaram a ejaculacéo
masculina e a penetracdo anal nas suas obras. A primeira representacdo pode ser associada a
ordem do falo e a sequnda, ao temor de ser tocado®".

Nas obras do referido periodo, os artistas expGem seus corpos nus como exemplo
Blood Tears Spunk Piss de 1996 (Figura 16). Esta atitude pode ser lida como uma forma de
representar a sua vulnerabilidade, enfatizando fluidos corporais. A abjecdo a propria
representacdo por meio da valorizagdo destes fluidos pode ser andloga a recusa do poder que o
falo dispde ao homem [Cakirlar, 2011]. Este procedimento, no entanto, se resume a questionar
a representagdo do homem tradicional que se prende ao falo. As obras anteriores (anos de
1970) propunham novas representacdes para masculino sem utilizar o nu, pornografia ou
apreciando dejetos humanos. Portanto, atenho-me a comentar a simbologia que esta fase

representa para a(s) nova(s) identidade(s) que o masculino procura:

Gilbert & George’s pastiche of gender, their performance of a self-
embarrassing, self-shaming masculinity, operates in similar multifaceted
layers of ambiguity and aporia, parody and seriousness. The funny is
confused with the serious. Through scatological exposure, they supplement

8 | Deveras combater o conformismo; 11 Deveras ser o mensageiro das liberdades; 111 Deveras fazer uso do
sexo; IV Deveras reinventar a vida; V Deveras agarrar a alma; VI Deveras dar o seu amor; VII Deveras criar
arte artificial; V111 Deveras ter um senso de propo6sito; 1X Nao deveras saber exatamente o que faz, mas devera
fazé-lo; X Deveras devolver algo. (Traducdo livre do autor)
81 Cakirlar define esta fase do Gilbert & George como algo situado entre teria queer e psicanélise lacaniana.
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and mix the dysgraphic pathos of heteronormative masculinity with the
parodic bathos of their mundane, blank, philistine self-presence in such a
way that “the affects of the one bleed into that of the other.®* [Cakirlar, 2011]

Mesclar o engragado e 0 sério em uma Unica obra € um método que elimina discursos
absolutos. A mescla conduz o observador a refletir. As exposigdes agressivas contestam 0
status que o falo detém na relagdo heterossexual. A perda da condicdo de “produtor por meio
de engravidar” se configura ao participar de uma relagdo homo-afetiva [Cakirlar, 2011]. Gilbert
& George puseram um ponto de interrogagédo diante da representacdo do homem tradicional,
ora imitando-o0 ironicamente, com seus vestuarios tradicionais, ora despindo esta

representacao.

! o ¥ Vi -.-.g‘h-;_ .'-I =
Figura 16 - Blood Tears Spunk Piss (1996)
Gilbert & George criaram e performaram um masculino independente. A
independéncia ora acontece por meio da introversao da dupla em relagdo ao que esta ao redor,
ora pelo consumo mutuo e consentido que um faz do outro. O universo independente de

Gilbert & George contesta 0 mundo machista por meio da sua poética.

& A sétira do Gilbert & George sobre género, as suas performances de uma masculinidade que prega
autoconstrangimento e auto-humilhacéo, opera em camadas semelhantes multifacetadas da ambiguidade, aporia,
parodia e seriedade. O engragado é confundido com o sério. Por meio de exposicdo escatoldgica, eles
complementam, misturam e desprezam a masculinidade heteronormativo com a queda parddica de sua
autopresenga ordinaria, de tal forma que “os afetos de um penetram no outro”. (Tradugdo livre do autor)
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2.3. GOmez-Pefa: subvertendo o masculino

Da Inglaterra para o México: Guillermo Gomez-Pefia nascido em 1955(Figura 17) é
considerado um dos pioneiros da performance na América Latina®. Ao mudar para os
Estados Unidos em 1978, levou as suas caracteristicas hispano-americanas para este pais,
entre estas 0 bigode, cabelos e trajes de um Emiliano Zapata® antagdnico. Gémez-Pefia
seguiu caminho semelhante ao de Zapata naquilo que trata de contestar estruturas opressoras.
Porém, foi diferente, considerando a arma que escolheu para enfrentar o dominio: a arte da
performance. A linguagem visual proporcionou ao Gomez-Pefia exibir e criticar fronteiras que
estabelecem relacbes binarias. Os temas abordados por este artista nem sempre discursam
sobre desigualdades entre géneros ou orientagbes sexuais. No entanto, estes temas quase
sempre estdo presentes mesmo gque em segundo plano.

Gomez-Pefia concentra boa parte do seu trabalho expondo a posi¢do de dominado do
imigrante hispano-americano no sul dos Estados Unidos. A relacdo binaria entre o imigrante e
o residente (que também um dia foi imigrante considerando que, com exce¢éo dos nativos das
Américas, todo norte-americano € imigrante ou descendente de imigrante) assemelha-se a
relacdo binaria entre 0 homem dominador e a mulher. Assemelha-se também aquele que
coloca heterossexualidade compulséria acima das formas diversas de orientacdo sexual. Com
a sua obra, contesta a fronteira geogréfica que transforma um individuo em dominado ou
dominador conforme o lado da fronteira onde nasceu.

Outra fronteira que GOmez-Pefia contesta e ironiza é a barreira imposta pelos
diferentes idiomas. Embora domine com fluéncia a lingua espanhola e a inglesa, em algumas
das suas performance ele usa Spanglish (espanglés)®. Este uso é uma sétira sobre o status que
0 uso de uma lingua proporciona: enquanto o inglés pertence ao dominador e o espanhol ao
dominado, o Spanglish (espanglés) é marginalizado pelos dois. Aquilo que poderia ser uma
regido de encontro entre o dominador e dominado se torna em zona de marginalizagdo dupla.
Acima de tudo, a relagdo de dominio é mantida e um eventual equilibrio parece remoto.

GoOmez-Pefia, por meio da sua organizagdo La Pocha Nostra (formado em 1993), vem

% Embora América Latina inclua Brasil, entendo que Gomez-Pefia deve ser analisado apenas no contexto
hispano-americano.
# Revolucionério e guerrilheiro mexicano do inicio do século XX (personagem ficcional do filme Viva Zapata,
1952). Zapata (interpretado por Marlon Brando) representava forga de resisténcia e esperanga do povo oprimido
mexicano, assassinado pelos corruptos ao final do filme.
% Mescla das duas linguas, geralmente praticada pelos imigrantes hispanicos do sul dos Estados Unidos ou
norte-americanos que residem em bairros hispanicos. Na maioria dos casos, envolvem pessoas com pouca
escolaridade.
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atuando em diversos lugares dos Estados Unidos e recentemente em outros paises, inclusive
no Brasil. Desde 2001 atua como uma Organizagdo ndo beneficente composta ainda por
outros performers: Violeta Luna, Michéle Ceballos e Roberto Sifuentes®®. Algumas das
indagagcOes de La Pocha Nostra coincidem com as inquietacdes que me levaram a esta
pesquisa; as indagagdes de Pocha Nostra sdo expressas por meio de treze perguntas®’. Analiso
a décima primeira: “As performance artists, how to re-humanize, re-politicize and decolonize
our own bodies wounded by the media and intervened by the invisible surgery or pop
culture?”®
O questionamento sobre como humanizar, politizar e descolonizar o préprio corpo que
se encontra ferido pela midia € equivalente & minha busca da corporificacdo do corpo
masculino. Contestar a censura do governo e a passividade dos cidaddos nada mais é que
criticar a relacdo de dominio mantido pela forca do opressor e conformismo do oprimido. E
principalmente, a procura de novas fronteiras para ultrapassar é ndo reconhecer nenhuma
solugdo como absoluta.

Cito também como GOmez-Pefia encerra 0 texto que compde as treze perguntas: “I
have no answers. We have no answers. We politely ask the visitor these questions™®®. Embora

Gomez-Pefia ndo tenha respondido as proprias indagaces, abriu o caminho para a procura de

% Violeta Lunes é graduada em Teatro pelo Centro Universitario de Teatro (1995) e pela Casa del Teatro
(1998), na Cidade do México; Michéle Ceballos ¢ bailarina, performer e diretora de origem mexicana e nascida
em Nova lorque; Roberto Sifuentes é performer com énfase em temas que variam nos universo psico / sexual /
politico (informagdes obtidas na pagina eletronica http://www.pochanostra.com/who/).

8 As treze perguntas, na integra, seguem: 13 Questions for which we have no answers: 1. What is our new place,
our role as performance artists in the new century? 2. What are future formats for performance art? 3. What do
words like ‘radical,’ 'transgressive," 'rebellious,’ and ‘oppositional’ mean after 9/11? 4. Where are the new
borders we must cross? 5. What are the new reasons for sitting at the table together, so to speak, in a time where
all progressive political projects seem to be bankrupt? 6. What binds our otherwise extremely diverse ethnic
identities, aesthetics and community concerns? The search for 'radical' tolerance and for a new way of
presenting and distributing important ideas?...Or the need to find a new spirituality emerging out of the debris of
our recently fallen world? 7. Where should we place most of our energies; in the local or the international? In
the artistic or the pedagogic project? 8. Is it possible to make politically pertinent art in the face of globalization
gone wrong, government censorship, panic culture, mindless interactivity, Reality TV, and the general passivity
of the citizenry? Are we able to recuperate the possibility of change in a society like ours, in which all changes
implode or are instantly commodified? 9. If we are interested in performing for non-specialized audiences, what
certainty do we have that these audiences won't misinterpret our "radical” actions and out complex performative
identities as merely spectacles of radicalism or stylized hybridity? 10. If our new audiences are more interested
in direct stimulation that in content, can we effectively camouflage content as experience? 11. As performance
artists, how to re-humanize, re-politicize and decolonize our own bodies wounded by the media and intervened
by the invisible surgery or pop culture? 12. How can we continue to deal with extremely sensitive issues without
sounding self-righteous or scaring away our audiences? 13. Can we get our audiences to co-create work with
us?

8 Na condicéo de performers, como podemos re-humanizar, re-politizar e descolonizar nossos corpos feridos
pela midia intervindo[?] por uma cirurgia invisivel ou cultura pop?. (Traducéo livre do autor)

® Eu ndo tenho nenhuma resposta. N6s ndo temos nenhuma resposta. Perguntamos aos visitantes que
gentilmente reflitam. (Traducéo livre do autor)
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respostas. A arte de performance, ou simplesmente performance, emerge como uma

possibilidade em meio a tantos questionamentos.

Figura 17 - Guillermo Gémez-Pefia

Olhar amarrado e rosto sem sorriso sdo qualidades que se repetem com frequéncia nos
personagens interpretados por este artista. O uso de armas e a atitude violenta também surgem
como contraexemplos para enfatizar as formas que o dominador utiliza para manter a
estrutura que o protege. As roupas variam de tipicas roupas de guerrilha as saias femininas. A
exposicdo do préprio corpo musculoso também é frequente nas suas performances. Os
cenérios geralmente sdo simples, no entanto cuidadosos.

Diana Taylor, em ‘A Savage Performance: Guillermo Gémez-Pefia and Coco Fusco's
‘Couple in the Cage’” (1998), analisa uma das performances do Gémez-Pefia realizada em
parceria com Coco Fusco®. Nesta obra, os artistas latino-americanos reprisam um

acontecimento histérico no quingentésimo aniversario da conquista das Américas (1992). O

% Artista cubano-americana, nascida em 1960, em New York, nos Estados Unidos. Possui obras que tratam o
feminino,  politica e raca. Mais informacBes sobre artista na  pagina  eletrbnica
http://www.thing.net/~cocofusco/work.htm.
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acontecimento é descrito no texto de Taylor e se refere & chegada do Cristdvdo Colombo no

continente americano:

In his first letter from his First Voyage (1493), Columbus writes of the
people he ““discovered” as unarmed, naked, generous, ““timid and full of
fear”. Columbus also popularized images of ‘“natives™ he never saw-the
cannibals “born with tails”, who “wear their hair long like women”. The
women were equally threatening, for they “employ themselves in no labour
suitable for their sex, for they use bows and javelins. To prove his point,
Columbus captured ““some Indians by force™. Their use-value was multiple:
The “Indians™ could facilitate his recon-naissance mission if ““they might
learn our language, and communicate to us what they knew respecting the
country”. Secondly, the physical presence of the “Indians” would
authenticate his story: ““I bring with me individuals of this island and of the
others that | have seen, who are proofs of the facts which | state.”** [Taylor,
1998]

O pensamento bindrio do explorador europeu se sustenta na hierarquia que ele
estabelece entre 0 seu modo de viver e o dos nativos da terra descoberta. Os adjetivos
atribuidos revelam as qualificacBes que o dominador atribui a si mesmo: armado, egoista,
vestido e destemido. Percebe-se a dicotomia que o conquistador estabelece entre 0 homem e a
mulher, transferindo valores europeus para os nativos. Os valores europeus sdo tomados como
verdade absoluta e, portanto, os demais valores sdo abolidos. Capturando alguns nativos por
meio de forca nada mais é que hierarquizar a relacdo. A analise do processo de colonizacéo e
0 pensamento do colonizador contribuem para a compreensao da diferenca que se instala entre
duas extremidades. O binarismo apontado por Taylor ndo se resume a relagdo entre o
colonizador e colonizado.

A performance realizada pelos dois artistas, GOmez-Pefia e Fusco pode ser
interpretada como um amplo questionamento do binarismo e ndo somente um discurso
politico que contesta a acdo da colonizacéo. De fato, a colonizacdo foi instalada pelo mesmo

pensamento que instala a relagdo binaria entre o homem e a mulher.

° Na sua primeira carta sobre a Primeira Viagem (1493), Colombo fala das pessoas que ele havia descoberto
como sendo desarmados, generosos, nus, timidos e medrosos. Columbo também popularizou as imagens de
“npativos” que nunca havia visto tais como canibais ou “nascido com cauda”. Porém que “usavam cabelos
compridos como as mulheres”. As mulheres eram igualmente ameacadoras, pois elea “empregam-se em
nenhuma funcéo adequadoa para 0 seu sexo, e sobretudo usam arcos e langas. Para provar o seu ponto, Columbo
capturado “alguns indios a for¢”. Seu valor de uso era maltipla: os “indios” poderiam facilitar a sua missdo de
reconhecimento caso aprendessem a nossa lingua, e comunicar-nos aquilo que sabiam a respeito d o seu pais”.
Em segundo lugar, a presenca fisica dos “indios” autentica sua histéria: “Eu trago comigo os individuos desta
ilha e dos outros que eu ja vi, que sdo provas dos fatos que eu estive”. (Traducao livre do autor)
88



O corpo nu dos nativos € um dos aspectos no qual o colonizador enfatiza a sua posicéo
de sujeito. Embora o relato cite o fato (de nativos estarem despidos), ndo ha descri¢éo sobre a
referida nudez. O siléncio caracteristico do cotidiano do colonizador invade a particularidade
dos nativos. Este siléncio garante ao colonizador a condigdo de ser o observador (o sujeito) e
transforma o nativo em objeto de exposicdo. A relagdo unilateral de observador e observado
pode ser comparada a um palco onde o colonizador assume o papel de espectador e atribui o
papel do espetaculo ao colonizado [Taylor, 1998].

Na sua performance, por ocasido das comemoragdes de 500 anos da “descoberta” da
América, Fusco e Gomez-Pefia contaram uma versao diferente da historia oficial. A comecar
pela dicotomia que esta versdo oficial impds ao inverter o vocabulério utilizando o termo
descoberta em substituicdo ao vocébulo conquista. A descricdo da performance segue,

segundo Fusco:

Our plan was to live in a golden cage for three days, presenting ourselves as
undiscovered Amerindians from an island in the Gulf of Mexico that had
somehow been overlooked by Europeans for five centuries. We called our
homeland Guatinau, and ourselves Guatinauis. We performed our
"traditional tasks,” which ranged from sewing voodoo dolls and lift-ing
weights to watching television and working on a laptop computer. A
donation box in front of the cage indicated that, for a small fee (one dollar),
I would dance (rap music), Guillermo would tell authentic Amerindian
stories (in a nonsensical language), and we would pose for Polaroids with
visitors. Two "zoo guards™ would be on hand to speak to visitors (since we
could not understand them), take us to the bathroom on leashes, and feed us
sandwiches and fruit. At the Whitney Museum in New York we added sex to
our spectacle, offering a peek at authentic Guatinaui male genitals for $5. A
chronology with highlights from the history of exhibiting non-Western
peoples was on one didactic panel and a simulated Encyclopedia Britannica
entry with a fake map of the Gulf of Mexico showing our island was on
another.*? [Apud Taylor, 1995, p. 393]

Dentre outras caracteristicas, esta performance visava realcar a condi¢do de selvagem

%2 Nosso plano era viver em uma gaiola de ouro por trés dias, apresentando-nos como os indios americanos, ndo
descobertos, de uma ilha no Golfo do México que, de alguma forma, tinham sido esquecidos pelos europeus
durante cinco séculos. Chamamos a nossa patria Guatinau, e n6s mesmos de Guatinauis. Realizamos nossas
“tarefas tradicionais”, que variavam de costurar bonecos de vodu, levantar pesos, assistir televisdo e trabalhar em
um laptop. Uma caixa de doacdo em frente a gaiola indicava que, por uma taxa pequena (um ddlar), eu dancaria
(rap), Guillermo contaria historias auténticas de indios americanos (numa linguagem sem sentido) e que
posariamos para fotos instantaneas de Polaroid com visitantes. Dois “guardas” estariam presentes para falar com
visitantes (j& que ndo poderiamos entendé-los), para nos levarem ao banheiro na coleira, e alimentar-nos com
sanduiches e frutas. No Museu Whitney, em Nova lorque, adicionamos 0 sexo para 0 nosso espetaculo,
oferecendo uma espiada em auténticos genitais masculinos Guatinaui por $ 5. Um painel didatico mostrava uma
cronologia com os destaques da histéria de povos ndo-ocidentais junto a um Encyclopedia Britannica simulada e
havia um mapa falso do Golfo do México mostrando a nossa ilha. (Tradugéo livre do autor)
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que o colonizador atribuia ao corpo do indio-americano. Esta performance foi repetida em
diversos paises, tais como Inglaterra, Espanha, Argentina e Australia. Estas performances
também enfatizaram a forma como os museus tradicionalmente expdem a historia da
colonizacdo de uma forma teatral e/ou escrita. Estes museus, utilizando a sua
monumentalidade, valorizavam a colonizagdo ao ponto de transforma-la em “descoberta”.

Em ‘Culturas Hibridas’, Nestor Garcia Canclini assinala o papel da arquitetura
monumental, bem como dos museus na condi¢do de agentes discursivos em prol do poder,
associando-os da seguinte forma: “Houve uma época em que 0s monumentos eram, ao lado
das escolas e dos museus, um cenario legitimador do culto tradicional. Seu tamanho
gigantesco ou sua localizagdo destacada contribuiam para enaltecé-los” [Canclini, 2008, p.
291]. Colocar uma gaiola num museu®® significou confrontar a histéria da descoberta contada
pelo museu e a violéncia da historia da colonizagdo. As grades da gaiola podem ser
interpretadas como a segregagdo que imposta independe da natureza desta segregagdo (entre
homem e mulher, conquistador e nativo, dentre outros). As atividades cotidianas do casal
atravessavam os cinco séculos (de boneca de vodu até laptop) simbolizando a permanéncia
dos valores binarios ao longo do tempo [Taylor, 1998].

Na Figura 18, vemos os dois artistas simulando uma hipotética cena do cotidiano dos
séculos XV e XX simultaneamente. Alguns objetos utilizados na performance pertencem a ao
presente (6culos escuro), enquanto 0s personagens representam a figura dominada que
pertenceu também ao passado. A quebra da linearidade temporal contesta a versdo do
dominador em todos 0s momentos.

A performance de Gomez-Pefia e Fusco se associa as imagens captadas nos finais do
século XIX onde nativos eram encaminhados aos abrigos e reservas que simulavam o habitat
original destes. Estes habitats na verdade eram gaiolas simboélicas onde os nativos
permaneciam segregados. Transformavam-se em atracdo quando exibidos por meio de
imagens fotograficas e cinematograficas, proprias da antropologia oitocentista. Uma imagem
que faz parte do video (Figura 19) retrata a cena de uma india americana recebendo alimentos
da mé&o do conquistador. A relacdo de dominio se estabelece por meio de suprimento de uma

necessidade bésica que € o alimento (economia).

% Em outro trecho, Canclini realiza uma comparagao entre museus e monumentos e aponta para formas distintas
que os seus discursos operam: “Enquanto nos museus objetos historicos sdo subtraidos a historia, e seu sentido
intrinseco € congelado em uma eternidade em que nunca mais acontecera nada, 0s monumentos abertos a
dindmica urbana facilitam que a memoria interaja com a mudanca, que os herdis nacionais se revitalizem gracas
a propaganda ou ao transito: continuam lutando com os movimentos sociais que sobrevivem a eles” [Canclini,
20008, p. 301].
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Figura 18 — The Couple in the Cage (1992)

i - —
Figura 19 - Video como parte integrante de The Couple in the Cage (1992)

Esta performance ndo contestou apenas o ato da colonizagdo expresso no relato de
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Colombo. Desafiou a forma como a histéria foi empacotada e vendida para justificar tais
violéncias. A transformagéo do nativo em objeto contou com “voyeurismo” dos corpos destes
nativos. Enquanto o corpo do conquistador era protegido pelas roupas europeias da época, 0
corpo (fosse masculino ou feminino) poderia ser visto utilizando estes objetos
descobertos/conquistados. A impossibilidade da comunicagéo pode representar a auséncia de
didlogo entre os extremos do sistema binario que se estabelecia entre o conquistador e o
nativo [Taylor, 1998].Ampliando o campo interpretativo de obra, podemos dizer que 0s
artistas nos oferecem um modo de também questionar a construgdo do género nos modos
definidos pela heterossexualidade compulsoria. A gaiola (que neste caso pode ser analoga ao
armério de Gilbert & George) pode simbolizar a prisdo que a heterossexismo representa. Na
condicdo de um casal heterossexual, Fusco & GOmez-Pefia distorceram sutilmente as
representacdes tradicionais de “fémea & macho”. Fusco buscou sombrear o assédio sexual
recebido pelos homens presentes na sua performance. Enquanto isso, GdOmez-Pefia
incomodava com a sua performance da hombridade. A erotizagdo do corpo masculino, por
meio da exposicdo do corpo e do uso de cabelos compridos (como relatou Colombo),
desafiava o0 modelo tradicional do homem. Ao receber os cinco dblares, ao invés de mostrar o
pénis, Gomez-Pefia expunha um triangulo com pernas fechadas como uma alusdo ao genital
feminino. Ele usava correntes e botas (mais frequentemente utilizadas por mulheres) e
permitia que o seu corpo fosse tocado por mulheres [Taylor, 1998]. Os artistas envolveram o0s

seus espectadores nas suas indagacdes ao permitirem as suas participagdes:

As "objects," Coco Fusco and Guillermo Gémez-Pefia out-fetished the fetish.
Fusco played scientific specimen and exotic curio with her face painted, her
voluptuous torso, her grass skirt, wig, sunglasses, and tennis shoes. Gdmez-
Pefia wore his "enmascarado de plata” mask, sunglasses, bare chest,
briefcase (with a snake in it), and black boots. Silent, impassive, enticing,
they performed the subaltern in style. Their self representation belonged less
to the colonial grotesque than to a postcolonial chic. Nonetheless, there was
also something Latin American, something proud, rebellious, humorous, and
contemptuous in the way Fusco and Gomez-Pefia approached their
audiences. Pure critique, and pure relajo®[Taylor, 1998].

% Na condicdo de “objetos”, Coco Fusco e Guillermo Gémez-Pefia desenfeiticaram o feitico. Fusco mesclou
cientificidade e curiosidades exoticas com o rosto pintado, seu torso libidinoso, a saia de grama, peruca, 6culos
escuros e ténis. Gomez-Pefia usava seu “mascarado de prata” mascara, 6culos de sol, peito nu, pasta (com uma
serpente) e botas pretas. Silenciosos, impassiveise sedutores eles performaram o subalterno em grande estilo. Sua
autorrepresentagdo associava menos a um colonial grotesco do que a um pos-colonial chique. No entanto, havia
também algo latino-americanos, algo orgulhoso, rebelde, bem humorado, e de desprezo na maneira que Fusco e
Gomez-Pefia aproximavam ao seu publico. Critica pura e relaxo. (Tradugdo livre do autor).
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Apesar da interacdo dos observadores em The Couple in the Cage, a intervencdo que
seria ideal ndo aconteceu. Gomez-Pefia afirmou, para Taylor, que a melhor intervengdo seria
abrir a gaiola e libertar o casal [Taylor, 1998]. Outro fator que se destaca nesta performance é
a maior dificuldade de contestar as barreiras do género do que as imposigdes da colonizacao.
Estes exemplos refletem a natureza da obra que ndo visa um publico especifico ou um
determinado gosto®™. A preocupac&o se concentra em perguntar e permitir que as respostas
surjam espontaneamente por parte do observador (a exemplo das 13 questdes). As obras do
Gomez-Pend sdo estimulos para revelar os temores e as fantasias que as gaiolas mantém
encarcerados, numa estrutura binaria entre aquilo que esta dentro ou fora da referida gaiola.

Nas obras que analiso a seguir, hd& uma contestacdo multipla contra formas de
descriminacdo. Em Macho Man in Two Takes, de 2004, Gomez-Pefia trata temas como
género, nacionalidade/idioma, e classe social em dois minutos de video. Semelhante a
diversas outras obras, a performance inicia por um mondlogo direcionado a camera
videografica. Gomez-Pefia ofende com palavroes em espanhol e ameaca o videografista. Em
duas ocasifes, tampa com a cAmera com a mé&o para evitar a gravagao; aos pouco se altera e se
torna agitado (Figura 20). Mostra os musculos e as tatuagens do corpo despido para acuar

mais ainda o observador.

Figura 20 - Macho Man in Two Takes (2004)

Figura 21 - Macho Man in Two Takes (2004)

% Em “Corpo, dispositivo e subjetivagdo: experiéncias entre performance e video’, Ayrson Heraclito Novato
Ferreira aponta para uma qualidade da arte de prformance que € visivel nas obras de Gémez-Pefia: “Em seus
primoérdios, a arte da performance desenvolve-se como uma estratégia de fuga do produto artistico
mercadolégico. O seu cardter transitdrio de evento, a transforma em uma acdo politica, sendo de dificil
comercializagdo e insercdo nos sistemas comerciais da arte. Porém, ndo escapou da absorcdo do capitalismo,
pois a sua memoria e os seus registros foram transformados em fetiche disputados no grande mercado de arte.”
[Ferreira, 2011]
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O artista representa nestas cenas uma figura dominadora, agressiva e, acima de tudo,
intolerante. Mantém-se na posicdo de soberano e humilha o observador; observador que pode
ser compreendido como tudo e todos que vivem fora do seu &mbito. Apos diversas ofensas em
espanhol, o artista finalmente se pronuncia em inglés, perguntando ao referido observador se
jamais havia visto um mexicano macho®. Aparentemente, como uma resposta o observador
muda o foco da sua camera para a parte baixa do corpo do performer, que até entdo estava
camuflado. Saia, meias e sapatos femininos vestem o mexicano macho abaixo da sua cintura
(Figura 21).

O contraste entre a face bruta e vestuario de mulher ndo se estende ao comportamento
do personagem. Agressividade, intolerancia e ofensas continuam praticadas pelas duas faces
do personagem. Enquanto o Macho Man “mulher” chuta o “observador” escada abaixo, 0
Macho Man “homem?”, continua xingando. Ao final da performance, quando o personagem
aparece com o corpo todo, um gesto ofensiva encerra o video (Figura 22).

O cenario onde a performance se realiza é um ambiente simples, que sugere um
edificio residencial de classe média baixa. Este ambito retrata as condigdes inferiores dos
imigrantes; a figura do mexicano macho, de certa forma, busca compensar tal inferioridade
por meio de agressividade e demonstracdo da forga muscular. Toda representacédo que Macho
Man esnoba, desmorona simbolicamente ao apropriar-se de roupas de mulher. Nesta
performance, Gomez-Pefia contesta a representacdo imagética do dominador no contexto do
género com a combinagédo das roupas femininas e atitudes Macho Man. Sobretudo mostra que

tais representacdes podem se manifestar tanto pelo homem quanto pela mulher.

% Termo utilizado em espanhol para referir-se & virilidade, forca e soberania da figura de homem dominador.
Embora em portugués o termo tenha representacdo semelhante, a sua forca em espanhol é mais significativa.
94



Figura 22 -Macho Man in Two Takes (2004)

A relacdo de dominio entre o imigrante e o nativo emerge no discurso do personagem.
O imigrante tenta livrar-se da posicdo de dominado inferiorizando o *“observador” com
ofensas. Ou seja, ndo h4 tentativa de eliminar o sistema binério; apenas busca-se inverter as
posicOes impostas por este sistema. O idioma também assume uma fungdo na manutencédo de
fronteira: Macho Man pergunta ao observador se é surdo ou ndo sabe falar espanhol com tom
de menosprezo. Somente apos esta pergunta muda de idioma para o inglés. Ou seja, o idioma
mais do que um conhecimento tende a representar um elo que prende cada individuo a sua
representacao.

Conforme anunciado no titulo, a performance se realiza em duas tomadas quase
idénticas. Interpreto a repeticdo das cenas como uma mensagem que expressa um modelo que
nao se altera. Gbmez-Pefia anuncia uma tendéncia que mantém as estruturas que ele contesta e
ironiza neste trabalho. Todas as imagens apresentadas neste item foram selecionadas na
segunda tomada. Noto uma sutil diferenga entre as duas tomadas tratando a qualidade
artistica. Os angulos da gravacédo, a distdncia mantida entre a cAmera e o performer e a cena
final transmitem a mensagem da obra com mais clareza.

The Exploratorium é uma das obras onde Gomez-Pefia performa em inglés. Trata-se
de uma reconstrugdo da descoberta da América, quinhentos anos depois. O mondlogo com a

camera comega com um depoimento do artista, vestido com roupas de conquistador europeu,
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afirmando que aguarda Cristdvdo Colombo pela quinquagésima vez na praia. Muda o tom da
voz para o de um discurso oficial, anunciando que, aos doze de outubro, junto com a midia,
esta aguardando o conquistador. Aos poucos, o artista enrola a lingua, ao ponto de tornar
incompreensivel a sua fala: uma forma de ironizar o discurso histérico oficial.

Ao falar de forma compreensivel novamente, o performer lembra da rivalidade entre
os italianos e espanhois que se preocupavam mais com o0s créditos da conquista do que com o
que a América poderia proporcionar. Podemos interpretar este lembrete como uma forma de
apontar para a relevancia da conquista em si: 0 importante é ser o dominador, ndo importa a
que ou a quem este dominio é exercido. Revoltado, Gomez-Pefia encerra a gravagdo e levanta
olhando para um local distante como se estivesse aguardando alguém ou algo (Figura 23).
Esnoba seu vestuario que imita roupas de europeu conquistador do século XVI (mesclados
pelos dculos escuros tipicos do século XX). Apés desistir de esperar, 0 artista passa a se
mover, sai do foco da camera; ao retornar, surge com aderecos indigenas que substituem o
chapéu europeu (Figura 24). Neste momento, € possivel compreender a frase anterior em que

afirma: ‘But this time Colombus never arrived™®’.

Figura 24 - The Exploratorium

Colombo ndo vem para o nativo. Conquistador ndo vé o conquistado, pois o brilho do
dominio cega seus olhos. No entanto, esta cegueira tem um preco: ndo ver que dominio se
exerce em todas as direcbes. Numa perspectiva diversa e elucidadora, Canclini descreve um

dos efeitos da mescla de representagfes (tais como entre 0 passado e 0 presente ou entre o

¥ Mas desta vez, Colombo né&o chegou. (Traducéo livre do autor)
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conquistador e o conquistado) que Gomez-Pefia nos elucida com a linguagem visual:

O incremento de processos de hibridacdo torna evidente que captamos muito
pouco se s6 registramos os confrontos e as acGes verticais. O poder nao
funcionaria se fosse exercido unicamente por burgueses sobre proletarios,
por brancos sobre indigenas, por pais sobre filhos, pela midia sobre
receptores. Porque todas estas relacdes entrelacam umas com as outras, cada
uma consegue uma eficacia que sozinha nunca alcancaria. Mas ndo se trata
simplesmente de que, ao se superpor umas formas de dominagdo sobre as
outras, elas se potencializam. O que lhes da a sua eficacia é a obliqlidade
que se estabelece na trama. Como discernir onde acaba o poder étnico e onde
comeca o familiar ou as fronteiras entre o poder politico e econdmico.
[Canclini, 2008, p. 346/347]

Em 2007, Gomez-Pena retorna com um personagem semelhante ao mexicano Macho
Man, em A muerte: Segundo duelo. O seu alvo, novamente, € o observador representado pela
camera e o videografista. A busca pelo dominio e a conversa unilateral continuam presentes
nesta performance; no entanto, com uma estratégia discursiva alternativa. O idioma é o
espanhol, todavia falado de forma correta e paulatina; palavrdes sdo substituidos por
argumentos e a partir de certo momento o siléncio assume o papel que pertencia ao discurso
para o exercicio do dominio. GOmez-Pefia inicia 0 mondlogo com a cdmera comentando uma
indagacdo sobre a arte de performance (Figura 25). Apés citar algumas qualificagbes desta
linguagem artistica, o artista sugere ao videografista uma tentativa de tomar riscos: uma
aposta, um duelo. O duelo consiste em apontar a cdmera e a arma carregada um para outro
(Figura 26) e o fim do duelo seria decretado quando um dos dois desistisse.

Apostas, duelos e todo tipo de desafio sdo 0 passo inicial para estabelecer o binarismo.
A procura pela figura vencedora necessariamente produz uma figura perdedora. Envolver o
fator risco reforca o temor de regressar para a posi¢do de dominado; € preciso eliminar esta
probabilidade. Na luta pela vitoria e, por conseguinte, pelo dominio, empate, igualdade e
equilibrio ndo sdo cogitados.

Equivaler cAmera a arma é uma forma de reconhecer o potencial da linguagem visual,
pois ser visto e exposto pela cdmera proporciona risco para aquele que se torna visivel.
Recordo que uma das formas para preservar a representacdo do homem dominador é manté-lo
invisivel e, por conseguinte, intocavel. GoOmez-Pefia reconhece este risco e submete o seu
personagem a visibilidade que a cAmera provoca. No entanto, o seu lado Macho Man percebe
a necessidade de se proteger desta exposi¢do; a arma carregada entra em duelo contra a

gravacdo em cenério dominado pelo siléncio.
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Figura 25 - A muerte: Segundo duelo (2007) Figura 26 - A muerte: Segundo duelo (2007)

Ao longo de um periodo de um minuto e meio, o artista aponta a arma para a cmera
em vérias poses. Em alguns momentos, baixa a arma ou se posiciona de costas para a cdmera
como uma forma de reduzir a ameaca momentaneamente. A alternancia entre ataques e
recuadas aos poucos gera a sensacdo de incomodo para o videografista. Pessoalmente, senti
muito incomodo ao assistir este video pela primeira vez; o siléncio e sequéncia de
movimentos contribuem para a transmissdo da ameaca por meio do video. Durante a sua
performance, Gomez-Pefia enfatiza o fato de que a gravacdo ocorre no estidio onde trabalha
(Figura 27). Cumpre a ideia comentada no discurso inicial de ndo utilizar artificios e de agir
em tempo real e, recursos que aumentam o incomodo por eliminar elementos que possam
sugerir ficgdo.

Apo6s uma série de ameacas, 0 videografista comenta a gravagdo. O personagem
armado responde em voz baixa: “filma-te” e repete a frase imperativa apés alguns segundos.
Ao avancar na direcdo da camera, o videografista solicita “ah, para-te”, para ouvir novamente
“filma-te”. Acuado, Gustavo Vasquez, o cameraman, gira a camera na direcdo do seu rosto e
grava o préprio desespero e a arma apontada simultaneamente (Figura 28). Instantes depois,
Vasquez desliga a camera e a performance se encerra com o som de disparo de uma arma de
fogo. O duelo tem um vencedor e a estrutura do dominio mantém-se firme.

Considero esta obra de Goméz-Pend de uma relevancia especial devido ao peso do
fator dominio nesta performance. A muerte: Segundo duelo, durante dois minutos e quarenta e
sete segundos, pde em nossas telas alguns aspectos das teorias que apresentei sobre o
exercicio de dominio. O artista domina um jogo de poder, que ele proprio criou; jogo que

acontece dentro do territrio do dominador e com as regras estabelecidas por este
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personagem. Sobretudo, a sua relacdo com esta pesquisa aumenta na medida em que o tema
abordado nesta performance € a prépria performance. A metalinguagem visual entra neste

jogo como a arma, neste caso do dominado.

Figura 27 - A muerte: Segundo duelo (2007) Figura 28 - A muerte: Segundo duelo (2007)

Encerro o estudo das performances de Gomez-Pena analisando o seu texto ‘In Defense
of Performance Art’ (2004)%, paralelamente a sua performance Instant Identity Ritual (2007).
Ao iniciar o referido texto, Gomez-Pefia apresenta, de forma irbnica, algumas definigdes
dadas a arte de performance.

Question:

"Excuse me, can you define performance art?”

Answers:

-“A bunch of weirdoes who love to get naked and scream about leftist
politics.” (Yuppie in a bar)

-““Performance artists are...bad actors.” (A ““good’ actor)

-““You mean, those decadent and elitist liberals who hide behind the art thing
to beg for government money?”” (Politician)

-“It’s...just...very, very cool stuff. Makes you... think and shit.” (My
nephew)

-"Performance is both the anti-thesis of and the antidote to high culture.”
(Performance Artist)

-“I’ll answer you with a joke: What do you get when you mix a comedian
with a performance artist?...A joke that no one understands™ (A friend)®®
[Gémez-Pefia, 2004].

% Disponivel na péagina eletronica da The Hemispheric Institute of Performance and Politics,

hemisphericinstitute.org/hemi/.

* Pergunta: “Desculpe-me, vocé pode definir a arte de Performance?” Respostas: “Um bando de caras esquisitos
gue gostam de ficar nus e gritar sobre politica esquerdista.” (Yuppie num bar); “Artistas de performance séo ...
maus atores.” (Um “bom” ator); “Vocé quer dizer, esses liberais decadentes e elitistas que se escondem por tras
da coisa da arte para pedir dinheiro do governo?” (Politico); - “E ... apenas ... coisas muito, muito legal. Faz vocé
pensar e ... cagar” (meu sobrinho); “A peformance é tanto antitese quanto o antidoto para a alta cultura”
(Performer) “Eu vou te responder com uma piada:.. O que vocé tem quando vocé mistura um comediante com
um artista de performance? ... Uma piada que ninguém entende” (Um amigo). (Traduc&o livre do autor)
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Em todas as definices (ou contradefini¢bes) relatadas a Gomez-Pefia existe um grau
de resisténcia ou até preconceito. Enquanto um associa a arte de performance a personagens
esquisitos, outro atribui a sua producdo a busca de dinheiro. O esquisito se configura pela
oposicdo ao convencional. Procura pelo dinheiro a qualquer custo se caracteriza pela relagéo
de dominio que a economia impde. O binarismo reaparece nas defini¢des dadas para uma
linguagem artistica, fato que talvez tenha contribuido para que o artista utilizasse esta
linguagem para denunciar o dominio.

Gomez-Pefia inicia a propria definicdo expondo aquilo que o performer'® néo é: um
performer ndo é ator nem é poeta, embora tenha algumas caracteristicas em comum com estas
duas categorias; tampouco performer é um tedrico da academia. A frase que melhor define a
forma de aproximac&o do performer a um determinado tema est4 expressa a seguir: They have
binoculars; we have radars'®. Enquanto os demais veem uma questo e, por conseguinte, a
demonstram para que seja vista por outros, o performer a percebe e faz com que o observador
a perceba também. Por exemplo, ao utilizar o humor, o performer ndo busca o riso. O
interesse esta em provocar a ambivaléncia das risadinhas melancdlicas ou sorrisos dolorosos
[GOmez-Pefia, 2004].

Procuro detectar estas qualidades em Instant Identity Ritual, uma performance com
durag&o de um minuto e quarenta e oito segundos, com cenario'®? semelhante ao de A muerte:
segundo duelo, e que também conta com a gravacéo de Gustavo Vasquez.

O video se inicia com a apologia a um produto que o artista segura em suas maos,
apenas por meio de gestos (Figura 29). Apds alguns instantes, comunica ao observador
(videografista) “my favorite salsa picante”; abre a tampa e numa Unica tentativa bebe quase
todo o seu contetido (Figura 30). Enquanto Gomez-Pefia bebe o liquido, ouve-se uma musica
do estilo Heavy metal'®. Demonstra, por meio de expresséo facial, sensacéo de alivio e, em

seguida, esconde o proprio rosto por meio de um capuz.

1% Embora no seu texto o autor utilize o termo “performance artist”, a partir deste momento opto por usar
performer ao invés de artista de performance.
101 Eles tém bindculos; nés temos radares. (Traducéo livre do autor)
192 Em “Performance artistica e espacos de fogo cruzado’, Maria Beatriz de Medeiros afirma sobre a relacéo
desta linguagem visual com o seu espaco: “Ela (performance) se inventa a cada atuagdo relacionando-se com o
espaco especifico onde se da, improviso. Ela é linguagem sem gramatica, sem léxico. Ndo funda conceitos, testa,
experimenta. Realiza-se e nada conclui” [Medeiros, 2007, p. 114]
193 Genero de musica rock caracterizada por altas distorcdes amplificadas, prolongados solos de guitarra e
batidas enfaticas.
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Figura 29 — Instant Identity Ritual (2007)

Figura 30 — Instant Identity Ritual (2007)

Figura 31 — Instant Identity Ritual (2007)
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O som que acompanha assemelha a chiadeira de radio mal sintonizado e ao fim se
ouve a seguinte frase em sotaque norte-americano: “In this particular broadcast | want to get
in to it this way”***. A performance termina com o olhar fixo do homem encapuzado com a
sigla EZLN'® bordada em seu capuz (Figura 31). Ao contréario do inicio do video, nos
créditos o titulo da obra é escrito em espanhol: Rito instantdneo para recuperar la identidad.

O titulo em espanhol expressa com mais clareza a percepgdo que Gomez-Pefia busca
transmitir. Recuperar uma identidade perdida, elogiar um tempero local, ouvindo musicas
estrangeiras, beber pimenta num ritual masoquista, escutar noticiaria estrangeiro, assumir
posicdo politica, em apenas menos de dois minutos, confunde o observador. Tracar um
paralelo entre sofrimento que pimenta “local” causa e o incobmodo que musica “importada”
gera € um ponto de interrogacdo. Igualmente, escutar noticiario sensacionalista enquanto se
assume uma posi¢do politica questiona os valores distintos que um individuo possa viver.
Iniciar o trabalho com titulo em inglés e encerrar em espanhol, bem como uso de Spanglish
(espanglés) representa a presenca destes valores distintos de forma simultanea.

A simultaneidade no aparecimento dos valores é uma referéncia a dificil tarefa de
enxergar as fronteiras que separam o dominador do dominado. O dominio na condicdo de
uma instituicdo esta inerente a todos os momentos do cotidiano’®. Gémez-Pefia induz o
observador a perceber a propria relagdo com os sistemas de controle que o cercam. Ao
exemplo das 13 questdes ndo respondidas, o artista pergunta ao observador o seu grau de
envolvimento com as imposi¢des de dominio. No caso especifico da relacdo entre Estados
Unidos e Mexico, Canclini assinala para um fendmeno que contribui para a geracdo do

“estado” visto em Instant Identity Ritual:

As migragdes multidirecionais sdo o outro fator que relativiza o paradigma
binario e polar na analise das relagdes interculturais. A internacionalizacédo
latino-americana se acentua nas Ultimas décadas, em que as migracGes nao

104 Quero entrar nesta transmissdo em especifico deste jeito. (Traducdo livre do autor)
1% Ejército Zapatista de Liberacién Nacional, uma organizacéo de guerrilha, formada por maioria de indigenas
%Lée esta oficialmente em guerra com Estado mexicano de. 1994, _ . .

Neste caso, GOmez-Pefia se refere a relagdo de dominio entre o norte-americano e 0 mexicano. Em entrevista
concedida ao Orlando Britto-Jinorio, o0 artista trata da relagdo com a Espanha. A entrevista na integra esta na
pagina eletrdnica http://tijuana-artes.blogspot.com/2005/03/entrevista-con-guillermo-gomez-pea.html cujo trecho
segue: “OBJ: -;Cémo ves el etiquetado de “minoritario”, “subcultural” o “alternativo” que algunos curadores en
Europa pretenden imponer al trabajo de La Pocha Nostra y de otros artistas "de color” que provienen de Estados
Unidos? GGP: -Es racismo puro. Nuestro trabajo no es de ninguna manera “minoritario” o “subcultural”.
Nosotros nos presentamos con regularidad en foros internacionales, y nuestras propuestas artisticas, musicales y
literarias son parte del gran dialogo transcultural de nuestra época. “Subculturales” son las acuarelitas que pintan
las esposas de los politicos. “Minorias” son los que en el siglo XXI siguen pintando cuadros abstractos y
haciendo instalaciones enigmaticas, investigando la luz y el color de su propia angustia”.
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abrangem apenas escritores, artistas e politicos exilados, como ocorreu desde
0 século passado, mas populacdes de todos os estratos...... Né&o é por acaso
que a reflexdo mais inovadora sobre a desterritorializacdo esteja se
desenvolvendo na principal area de migragfes do continente, a fronteira do
México com os Estados Unidos. [Canclini, 2008, p.311/312]

Na perspectiva desta pesquisa, podemos interpretar este fendmeno como um passo
rumo ao rompimento com algumas imposicdes. Spanglish (espanglés) pode ser considerado
um exemplo da multiplicidade que pode flutuar entre dois pontos extremos e possuir uma

107 A relevancia do

propria identidade sem pertencer, necessariamente, a um destes pontos
pensamento de Gomez-Pefia esta na relacdo que este artista estabelece entre a performance e o
corpo. Gomez-Pefia aponta para horizontes que esta linguagem artistica pode proporcionar
para o corpo: a procura pela desterritorializacdo é estendida ao corpo diante dos sistemas de

controle que buscam manipula-lo:

Our bodies are occupied territories. Perhaps the ultimate goal of
performance, especially if you are a woman, gay or a person "of colour,” is
to decolonize our bodies; and make these decolonizing mechanisms apparent
to our audience in the hope that they will get inspired to do the same with
their own.'® [Gémez-Pefia, 2004]

A propagacdo da descolonizagdo do corpo é passo essencial para diluir as barreiras
que estabelecem binarismo. Por esta razdo, Gomez-Pefia e Fusco tiveram mais dificuldade em
contestar as grades que cercavam a constricdo do género que criticar as grades que
literalmente colonizaram os nativos. Um dos meios de ruptura com o controle exercido sobre
0 corpo é a ampliacdo dos ambitos de debate. Perceber o corpo masculino sob a ética da
linguagem de performance permite a exploracdo de um territério inexplorado. Estes estudos
podem proporcionar a desconstrugdo de fungdes atribuidas ao homem na condicdo do
dominador. Ao descolonizar o corpo, rompe-se também com 0s mecanismos que praticam o
poder, por meio de proliferacdo de préticas padronizadas. No¢des como “beleza feminina” e
“forca masculina” se dissolvem ao seguir a proposta do Gémez-Pefia. O “adjetivo” deixa de
ser generalizante e os individuos sao identificados e identificam-se de acordo com os préprios

desejos e ndo pelas metaforas que o corpo expressa.

97 \ide Capitulo 1, pagina 42/43.
1% Nossos corpos sdo territorios ocupados. Talvez o objetivo final da performance, especialmente se performer
for mulher, gay ou uma pessoa “de cor”, € descolonizar 0 nosso corpo, € tornar esses mecanismos
descolonizadoras aparente para 0 nosso publico, na esperanga de que eles se inspirem a fazer o mesmo com o seu
préprio corpo. (Traducéo livre do autor)
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2.4. Journiac & Abdoh: um encontro no tempo

A distdncia entre a Cidade do México e Londres é precisamente de 8.932
quilometros'®; “se fosse a linha reta”. Ou seja, a distancia entre Cidade do México e Londres
depende do caminho que o andarilho escolhe, sem falar no fato que a terra € um globo e as
distancias sempre curvas. De forma analoga, entre o trabalho do Gomez-Pefia e do Gilbert &
George, pode se encontrar inlmeros artistas que tratam temas semelhantes. Nesta caminhada
“ndo cartesiana” entre Cidade do México e Londres, fiz uma escala no ano de 1995 Neste
ano, faleceram dois performers, o iraniano Reza Abdoh (Figura 32) e o francés Michel
Journiac (Figura 33) nos meses de maio e outubro, respectivamente. Estes dois artistas
representaram multiplas faces de um masculino que busca romper com as grades que lhe
prendem a uma identidade pré-fixada. Enquanto Gilbert & George e GOmez-Pefia, que
performam personagens introvertidos e extrovertidos, respectivamente, os dois artistas

expuseram a propria dor e angUstia para mostrar as grades.

Figura 32 - Reza Abdoh (1963-1995) Figura 33 - Michel Journiac (1935-1995)

199 Informag&o obtida na pagina eletronica de Infoplease: http://www.infoplease.com/ipa/A0759496.html.
10 |embro que os eixos cartesianos em duas dimensdes sdo x e y e em trés x, y e z. O eixo t (tempo) ndo é
considerado.
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Optei para iniciar este item aparentemente pelo fim (morte), em virtude de outras
coincidéncias que percebi nas obras dos dois. Publicamente homossexuais, ambos
contestaram modelos estereotipados da sociedade, buscando expor representagdes que nao se
enquadravam nos modelos tradicionais. Temas como diferencas entre classes sociais, ragas e
géneros eram frequentes nas suas obras, com énfase na representacdo do proprio corpo.
Ambos foram contaminados pelo virus da AIDS, embora a causa formal da morte do Journiac
tenha sido hemorragia cerebral.

Journiac teve origem numa familia de origem humilde e de extrema religiosidade.
Estudou na escola Catdlica de Paris, porém ao tornar publica a sua homossexualidade optou
por abdicar da carreira de sacerdécio. No entanto, “o sagrado e o religioso” estiveram
presentes em diversas obras deste artista, tal como em Sacrifice (1963). Este artista ocupa
uma posicdo decisiva na histdria da performance da Franca. Em novembro de 1974, Journiac
produziu uma série de fotografias, 24 heures de la vie d’une femme ordinaire, onde confundia
seus sonhos drags mais selvagens como uma apoteose da fantasia da homossexualidade. Em
‘Michel Journiac's Masquerades: Incest, Drag and the Anti-Oedipus’, Sarah Wilson descreve

a obra do Journiac:

Based on the stereotypes promoted by women's magazines such as Marie-
Claire, the series also makes a parodic yet devastating contribution to
feminist debates in France: women trapped in what Jean-Luc Godard had
once called “the gestapo of structures”. Journiac, in his mother's guise, was
photographed - by a local commercial photographer - going through the
rituals of what Henri Lefebvre had glorified in its masculinist form as
everyday life'™* [Wilson, 2003].

Esta série de fotografias narra a vida cotidiana de uma mulher casada, ndo muito
jovem, trabalhadora da classe média baixa. Ao se travestir e performar esta mulher, Jorniac
ndo somente questiona a condi¢do intocidvel do corpo masculino, aponta também a

representacdo da mulher que foi criada pelo homem tradicional. Em todas as séries’?, a

1 Com base nos estereGtipos promovidos por revistas femininas, como Marie-Claire, a série também faz uma
contribuicdo parddica, mas devastadora aos debates feministas na Franca: as mulheres presas naquilo que Jean-
Luc Godard certa vez chamou de “gestapo de estruturas”. Journiac, ao estilo da sua mée, foi fotografado - por
um fotografo local comercial - passando pelos rituais do que Henri Lefebvre tinha glorificado na sua forma
machista de vida cotidiana. (Traducdo livre do autor)

12 A obra completa é constituida por trés séries com as seguintes fotografias: Le quotidien: le réveil, le ménage,
la lessive, I'arrivée au travail, le pointage, le travail, le raccord, le repas de midi, le café, la cigarette, le départ
au travail, la sortie du travail, le métro, les courses, I'achat, la cuisine, I'arrivée du mari, le repas du mari, la
vaisselle, le coucher. Le revé: I'attente de I'amant, I'amant. Les fantasmes: la dame en blanc, la maternité, la
putain, l'allaitement, la lesbienne, le viol, le play-boy, la cartomancienne, la cover-girl, femme travesti en
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mulher é retratada, de forma ironica, sob olhar do homem. Este olhar ora visa o corpo da
mulher, na condi¢do do objeto, ora 0 seu potencial para servir ao homem, cuidando da casa e
da familia. Nos exemplos abaixo, vemos dois momentos da representacdo que o homem

tradicional proporcionou para a mulher.

| -
Figura 34- Le raccord (1974)

Figura 35 - La cover-girl (1974)

Na Figura 34, Journiac performa a mulher que se prepara para tarefas diarias fora do
lar. Embora fora do lar, a mulher mantém-se apresentavel para a figura do homem tradicional
e, por conseguinte, a relacdo de dominio se preserva. Na Figura 35, chega a hora de
entretenimento do homem, e o artista performa uma outra representacdo da mulher que é
apropriada para esta hora. Além destes dois momentos, tarefas extra-lar e entretenimento, a
mulher tem o seu papel milenar de cuidar do lar; este tema também estd presente em 24
heures de la vie d’une femme ordinaire, que tratarei ainda neste item. Journiac exp0e a sua

percepcéo do papel da mulher diante do homem tradicional:

‘... Women have been condemned’, Journiac said to Marie-Claire, ‘to
embody desire. Female fashions, make-up, have no other function. A man is
proud of two things. His mind and his phallus. So he locks up art in museums

homme, la strip-teaseuse, I'enlevement (1 et 2), la reine, la communiante, la mariée, la veuve. A maioria
disponivel na pagina eletrénica http://phomul.canalblog.com/archives/journiac__michel/index.html.
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and women in perfectly irrational outfits incarnating a stereotypical
desire...”™* [Wilson, 2003].

Abdoh é outro artista que buscou libertar-se da representagdo do homem tradicional,
recusando a relagdo sujeito/objeto com a mulher apontada por Journiac. Embora muitos
criticos da arte classifiquem Abdoh com artista cénico, opto pala referéncia que Goldberg faz

ao artista, compreendendo a sua obra também como performance:

The identity of otherness also provided a platform for marginalized groups —
gays, lesbians, sex-workers, cross-dressers, even the chronically ill and
disabled developed performance material that was intentionally deeply
disturbing...... Reza Abdoh, self-style outsider, queer, HIV positive, émigré
artist of colour, born in Iran and educated in London and Los Angeles,
created complex events on as many as ten fragmented platforms in a large
warehouse on Manhattan’s West Side.'** [Goldberg, p. 212]

Daniel Mufson'™®, em texto disponivel na sua pagina eletronica (danielmufson.com)
apresenta uma crénica sobre uma das Ultimas obras do Abdoh, Quotations from a Ruined City
(1994). Nesta obra, o artista retrata sexualidade, identidade politica, crueldade cotidiana e
morte com referéncias diretas a Sarajevo, Beirute, Los Angeles, Nova lorque, bem como aos
campos de concentragdo da Il Guerra Mundial. A performance acompanha a histéria de dois
pares de personagens masculinos, sendo o primeiro um casal homossexual. Embora abalados
pela vida cotidiana, o casal acumula o sofrimento ao magoar um ao outro. Os seus
personagens sdo alusdes a fantasmas que permanecem assombrados por uma doenga de
inferno. Enquanto o primeiro casal vé-se preso diante da maldicdo, o segundo casal
(aparentemente assexuado) vagueia pela histdria, assumindo diversos papeis, desde Puritanos
até empresarios contemporaneos [Mufson, 1995].

Em Quotations from a Ruined City (1994), Abdoh traz o real, que se escondia atras

das estatisticas e noticiarios, de uma forma despida e desmascarada.

13 . Journiac disse a Marie-Claire: “As mulheres tém sido condenadasa encarnar o desejo. Modas femininas e
maquiagem nao tém outra funcdo. Um homem tem o orgulho de duas coisas. Da sua mente e do seu falo. Assim,
ele tranca a arte em museus e as mulheres em trajes perfeitamente irracionais para a encarnacdo de um desejo
estereotipado™..... (Traducdo livre do autor)
14 «A jdentidade da alteridade também proporcionou uma plataforma para os grupos marginalizados - gays,
léshicas, trabalhadoras do sexo, travestis, até mesmo doentes cronicos e pessoas com deficiéncia desenvolveram
material para performance que, de forma intencional, foi profundamente perturbador. ...... Reza Abdoh, outsider
de autoestilo, queer, HIV positivo, artista emigrante de cor, nascido no Ird e educado em Londres e Los Angeles,
criou eventos complexos em até dez plataformas fragmentadas num grande armazém em West Side de
Manhattan.” (Traducdo livre do autor)
15 Escritor norte-americano autdnomo, com Doutorado em Belas Artes pela Yale School of Drama.
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Figura 36 - Quiotations from a Ruined City (1994)

=

Figura 37 - Quotations from a Ruined City (1994)
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Seguindo a mesma linha dos trabalhos anteriores, esta obra se caracteriza pela
repeticdo das imagens e textos com destaque para a fragmentacdo das cenas. Morte em
decorréncia da AIDS é o tema central da performance; as cenas oscilam de forma frenética de
cemitério para méscaras de oxigénio que soam uma busca pela respiragdo, partem para um
hospital e em seguida aparecem caixdes (Figura 36). Os personagens que sofrem com a AIDS
surgem cada vez mais fracos e transparentes. A luta pela vida aparece por meio de dangas;
provavelmente 0 momento mais doloroso da performance'!® em virtude da derrota eminente
[Mufson, 1995].

Enquanto a batalha pela vida tende para a perda, o capitalismo vence nas viagens
tempo-territoriais do segundo casal (Figura 37). O casal discute status econémico de grandes
empresas, precos dos proprios pertences e possibilidades para futuro. A vitéria do capitalismo
é tdo iminente quanto a derrota da vida diante da AIDS.

117

Em entrevista concedida ao Mufson™*, Abdoh descreveu a prépria obra:

MUFSON: How are you defining sentimentalism? ABDOH: Emotions that
are not real, that are there for the purpose of evoking some kind of response
that is not genuine. Our culture is saturated with sentimentality. Ninety
percent of the films that come out of Hollywood, even when they’re dealing
with subjects that are extremely brutal, they deal with it in a way where you
don’t get under the skin of these people. You just shed a few tears. Most
viewers in America get off on sentimentality. But for my work, you should try
to create a certain reality that is not dependent on sentimentalism in order to
work™*® [Mufson, 1995].

|119

Abdoh, nesta obra, procurou proporcionar visibilidade a um real™™ que se escondia por

16 Renato Cohen, em Performance como linguagem, aponta para uma caracteristica da performance: “A
caracteristica do evento de performance (muitas vezes os espetaculos sdo Gnicos, ndo se repetem ou quando se
repetem sdo diferentes) acentua essa condigdo dando ao publico uma caracteristica de cumplicidade, de
testemunha do que aconteceu [Cohen, 2011, p. 98]. Desta forma, o observador se envolve com o sofrimento do
portador da doenca.
7 Texto na integra disponivel na péagina eletronica http://danielmufson.com/ . Esta entrevista esta anexa & tese
de doutorado de Mufson.
18 Mufson: “Como vocé define sentimentalismo? Abdoh: Emogdes que no sio reais, que “estdo la com o fim
de evocar alguma resposta que ndo seja genuina”. Nossa cultura esta saturada com sentimentalismo. Noventa por
cento dos filmes que saem de Hollywood, mesmo quando estdo lidando com assuntos extremamente brutais,
tratam o tema de uma forma em que vocé ndo possa se colocar na pele dessas pessoas. Vocé apenas derrama
algumas lagrimas. A maioria dos espectadores na América saia[?] em sentimentalismo. Mas, para 0 meu
trabalho, vocé deve tentar criar uma realidade que ndo dependa de sentimentalismo, a fim de funcionar”.
119 Remeto-me as perguntas do Cohen sobre a relagdo da arte com o real: “Qual o designio da arte: representar o
real. Recriar o real? Ou, criar outras realidades? Isso, sem esquecermos da questdo primeira, que extrapola o
campo da especulacédo estética, ou seja de definir o que é real? Tomando como o ponto de estudo a expressao
artistica performance, como uma arte de fronteira, no seu continuo movimento de ruptura com o que pode ser
denominado arte-estabelecida, a performance acaba penetrando por caminhos e situacfes antes ndo valorizadas
como arte” [Cohen, 2011, p.38]. Abdoh ultrapassa a funcdo estética da arte e estabelece um didlogo com o
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tras de estatisticas e noticidrios que tratavam do tema AIDS. A realidade que o artista cria
rompe a barreira entre o observador e noticiarios, fazendo com que perceba a morte
anunciada. AIDS deixa de ser uma metafora e passa a ser uma ideologia de vida. Esta
ideologia compara a brutalidade da doenga com a crueldade de capitalismo, nacionalismo e
fanatismo que promovem repressdo. Questiona pensamentos tradicionais sobre a sexualidade,
questionando a cura também, com a justaposicdo da doenca e sistemas de repressdo.
Exagerando na sua expressao artistica, Abdoh contesta os exageros [Mufson, 1995].

Em ‘Corpos Informaticos: performance, corpo, politica’ (2011), Maria Beatriz de
Medeiros nos fornece uma defini¢do para a arte na qual compreende-se melhor Quotations from
a Ruined City: “A arte € comunicac¢do nao-linguistica, voz do corpo, e cor do grito. Trata-se de
criar um outro do discurso, a ordem do grito. Grito do ser humano. Significagfes incertas. A
indeterminacdo é desejada: obra aberta” [Medeiros, 2011, p. 34]. Em 1993, numa obra ndo
concluida, Abdoh trata a homossexualidade masculina ao se travestir: The Tryst (1993).

Podemos verificar afinidades entre esta obra e uma fotografia da série 24 heures de la vie

d’une femme ordinaire (1974).

Figura 38 - La vaisselle (1974) Figura 39 - The Tryst (1993)

Destaco, ao longo dos cinquenta e dois segundos deste trecho, o rosto do outro
personagem*?. Imével, mudo e sem expresséo facial, este personagem parece nio acreditar na

relacdo homossexual que acabara experimentando. A aparéncia feminina, proporcionada pelo

observador, sobre o tema da vida e morte.
12 Interpretado pelo norte-americano Tom Pearl.
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travesti talvez tenha diluido o choque de “viver uma experiéncia gay”**. Em La vaisselle
(1974), Journiac usa um procedimento semelhante para expor uma cena gay: ao vestir-se de
mulher, adquire o direito a tocar o corpo do companheiro. Ou seja, cenas eroticas entre dois
homens sdo toleraveis se um dos dois fingir ser mulher. A relacdo de dominio é mantida e a
representacdo do homem permanece intocavel.

Estes dois artistas debatem outro tema nas respectivas obras: o papel de mulher na
condi¢cdo de dominada. Em La vaisselle, Journiac inclui, dentre inimeras fungdes atribuidas a
mulher, “a cama”. Na fotografia (Figura 38), o companheiro esté alheio ao artista concentrado
na leitura do seu jornal. No video (Figura 39), o companheiro fecha o ziper do vestido apenas
ao ser solicitado. Na primeira, a “mulher” esta a disposi¢cdo aguardando o momento que 0
homem a desejar; na segunda é menosprezada apds ser desejada. Ambos os artistas repudiam
a posicdo de sujeito dominador que 0 homem assume e que é representado com a performance
dos artistas coadjuvantes. Ambos abdicam desta representacdo ao assumirem o papel daquela
que o sujeito domina. Em conjunto, ironizam e contestam a imagem da relacdo de dominio

como um todo.

* Kk kK %

Neste capitulo, procuramos expor o tema desta tese por meio da anélise de diversas

obras, produzidas numa linguagem caracteristica propria da arte contemporanea. A escolha

\

desta linguagem deve-se a caracteristica que permite representar o “real” com maior
intensidade que outras linguagens. Em ‘A arte da performance’, Jorge Glusberg comenta uma

conquista que esta linguagem proporciona:

Neste sentido, a arte de performance é o resultado final de uma longa batalha
para liberar as artes do ilusionismo e artificialismo. Usamos a expressao
“longa batalha” por que muitas das etapas anteriores — ao menos as do século
XX — foram relatadas neste capitulo. E, se é possivel falar-se num triunfo,
isto se deve principalmente ao advento de novos suportes, particularmente
duas novas midias — gravacdo de som em fita e o video — que ampliaram
muito os recursos da fotografia, do cinema e do disco, possibilitando um
registro mais completo das informacdes perspectivas emitidas pelo artista.
[Glusberg, 2009, p. 46]

Os recursos apontados por Glusberg reduzem empecilhos para a producdo de obras,

121 VVide Capitulol, Sandy Storm.
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ampliam o raio das possibilidades performaticas e mantém acessiveis as producdes para
futuros estudos. Enquanto a fotografia ndo poderia captar e expor 0 movimento (inerente ao
cotidiano), gravacdes cinematogréficas requereriam equipamentos sofisticados e profissionais
especializadas. Gravagdes de discos de vinil apresentavam as mesmas dificuldades, enquanto
0 video proporcionara ao artista o registro da prdpria obra de forma simplificada. Posterior &
gravacdo de som em fita e em video, emergiu outro recurso, a rede de alcance mundial, que
permitiu a propagacao da obras produzidas. Tratarei este tema no Capitulo 3.

Todas as obras apresentadas neste item questionam a representagdo do dominio ou
sugeriram representacdes alternativas que distanciam o dominador. Gilbert & George,
GOmez-Pefia, Journiac e Abdoh demonstraram que € possivel atravessar a barreira que é
construida em volta da representacdo do dominio com intuito de protegé-lo. Sobretudo, em
todas as performances comentadas neste capitulo, o corpo assume um papel de interrogacgéo
posto diante da representacdo do dominio. Estes artistas ndo somente questionaram as
diferencas de tratamento entre o corpo masculino e o feminino e indagaram principalmente o

corpo na condicéo de objeto estético. Glusberg aponta para outras qualificagbes do corpo:

Até hoje, na histdria da arte, o corpo tomou parte do espetaculo: hoje ele é o
espetaculo em si, porém um espetaculo no qual a dialética entre os padrfes
da conduta humana e as estruturas nas quais se apoia entram em crise. As
performances detonam simbolicamente novas alternativas, abrem novos
panoramas para a concep¢do do corpo como matéria significante, logrando
significados mdaltiplos que se interligam em contexto artificiais. A
naturalidade se esfuma, num duplo sentido, no contexto (a cenografia) e no
texto (o corpo). [Glusberg, 2009, p. 46]

Esta percepcdo do corpo é essencial para desconectar-se da dicotomia corpo/mente,
desfazer a detengdo unilateral do direito ao toque e diluir os efeitos do binarismo
sujeito/objeto entre os géneros. Performance, ao alterar o papel do corpo, provoca uma
ruptura com toda a estrutura que era mantida como “caracteristica objeto” do corpo feminino
e “caracteristica ausente” do corpo masculino. No proximo capitulo, analisarei tais
representagdes em outras linguagens artisticas, inclusive apresentando contraexemplos onde a

arte contribuiu para a preservacdo da estrutura de dominio.
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Capitulo 3

Flagrantes do cotidiano do masculino na pintura e na fotografia

No capitulo anterior, identifiquei um masculino que contesta a representagdo do
homem dominador na linguagem artistica contemporénea, performance. Neste, busco estender
esta identificacdo em outras linguagens artisticas com intuito de demonstrar que a visibilidade
do masculino ndo se resume a uma linguagem ou a certo grupo de artistas. Todavia, encontrei
dilemas tanto na hora de optar pelas linguagens, quanto no momento da escolha de obras que
representassem o masculino corporificado. Por um lado, enfrentei a indesejada possibilidade
de estabelecer uma relacdo hierarquica entre as linguagens artisticas e, por outro, temi que o
texto tendesse a se transformar em “colcha de retalhos”. Finalmente, a solucdo surgiu ao ler

‘Radicante — por uma estética da globalizacdo’, de Nicolas Bourriaud:

Uma imagem, uma idéia: tal foi o ritmo que quis imprimir a este ensaio.
Minhas leituras de Walter Benjamin e George Bataille me ensinaram que as
vezes a exposicdo de um tema por estilhas, uma escrita fragmentaria e
errante, pode delimitar melhor seu objeto do que muitos desenvolvimentos
retilineos. Seja como for, tal método correspondia ao tema que eu me
propunha a tratar. Concebi, portanto, este livro como uma espécie de
apresentacdo em Power-Point: uma imagem, uma orientacdo. [Bourriaud,
2011, p. 8]

Optei, portanto, pela pintura e pela fotografia, disponiveis na rede de alcance mundial,
pela identificacdo pessoal com as duas linguagens. Ao distribuir os fragmentos escolhidos no
texto, percebi que poderia vincular as obras da pintura ao tema da corporificacdo do
masculino e da fotografia a relacdo homoafetiva. De certa forma, as obras se ajustaram dentro
da proposta da tese e reforgaram as indagagdes? dos capitulos anteriores. A conexao entre as
obras aconteceu, sobretudo pelo olhar: a arte dialoga com o contexto social onde esta inserida
e este didlogo potencializa um discurso que pregue mudancas [Bourriaud, 2011]. Todos o0s

fragmentos estéo acoplados a um tema central e, por conseguinte, ligados uns aos outros.

12 Em “Esculpir o tempo’, Andrei Tarkovski aponta para uma das metas da producdo artistica: “De qualquer
modo fica perfeitamente claro o objetivo de toda arte — a menos, por certo, que ela seja dirigida ao consumidor,
como se fosse uma mercadoria — é explicar ao proprio artista, e aos que o cercam, para que vive o homem, e qual
é o significado da sua existéncia. Explicar as pessoas a que se deve sua apari¢do neste planeta, ou se ndo for
possivel explicar, a0 menos propor a questdo” [Tarkovski, 1990, p.38]. As obras que apresento neste capitulo se
enquadram na Ultima categoria.
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3.1. Rendez-vous'?®

As mudangas na concepcao do espaco contemporaneo que resultaram em mudangas na
sua construcdo proporcionaram também um novo espaco ao homem, diferente daquele
hospitaleiro e confortvel que os gedmetras ofereciam. A exemplo da arte contemporanea,
que coloca a compreensdo em segundo plano [Stiegler, 2007], o espago contemporaneo ndo
procura frequentemente refugiar aqueles em busca de abrigo. Esse espagco rompe com a
estabilidade proposta pela racionalizacdo, por apresentar qualificacbes ndo mensuraveis que,
quando estendidas ao homem, desmistificam a sua representacéo solida.

Ao ler Bernard Stiegler, afirmando que “o desejo ndo pode ser pré-fabricado (...), no
entanto pode ser manipulado” [Stiegler, 2007, p.28], percebo a relevancia da imagem em prol
da manutencdo da representacdo do homem dominador. Percebo, ainda, que a arte
contemporanea possui 0 potencial de contestar tal representacdo. Perseguir e eliminar as
excecdes sdo formas de manter modelos padronizados, e a imagem pode se tornar uma arma
em favor dessa perseguicdo. Bombardeios imagéticos na midia, por exemplo, podem
padronizar as representacdes. Tratando do caso especifico da representacdo de género, a midia
procura determinar o padréo de belo, a sociedade assume esse padrdo como verdade e o adota
como seu objeto de desejo. O individuo padronizado passa a se identificar com esse padréo,
buscando a semelhanga com os demais membros da sociedade, a0 mesmo tempo em que
descarta outras possibilidades de representagdo e recusa a capacidade de buscar algo novo.

A padronizagdo é o interesse da vida industrial para massificar a oferta. No entanto,
esse processo contraria a singularidade do objeto do desejo. Procuro modelos néo
massificados de representacdo de género com a intengdo de proporcionar a condigdo da
singularidade a representacdo do corpo masculino como um objeto de desejo. Os modelos
padronizados tém o potencial de se tornar uma forma de controle na esfera social. “Toda
sociedade repousa no controle da cultura: a cultura, em geral, é controle” [Stiegler, 2007, p.
17]. A compreensdo das origens desse controle e 0s seus interesses sdo relevantes para
verificar as representacbes que, compulsoriamente, ficariam fora da esfera controlada.
Possivelmente, estas representacdes seriam objetos de desejo singulares.

O controle foi imposto por diversos agentes durante séculos e desde a revolugao

124
I

industrial™" surge um novo agente, o mercado. A necessidade de oferecer mercadoria induz

123 Termo da lingua francesa que define um encontro com local e hora definida.
124 Iniciada aproximadamente na segunda metade do século XVI11, na Inglaterra.
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esse agente a manipular o desejo do individuo, que é conduzido a abrir m&o dos seus desejos
singulares, pois a vida industrial detém a amplitude dos desejos dos individuos. Desejos
amplos ultrapassam as fronteiras determinadas pela industria, que precisa do consumo. O
controle do desejo, por sua vez, destroi a busca do singular e imp&e o seu produto [Stiegler,
2007].

Tratando-se do género, a destruicdo ocorre com a transformacdo da propria
representacdo do desejo em objeto de consumo, no ato de fazer desaparecer pelo uso ou gasto.
Podemos ler esse processo como consumir-se a si mesmo, isto é, o reconhecimento do Eu
como singular é um primeiro passo para o reconhecimento do outro também como singular.
Ou seja, recusar o controle da energia libidinal, que é uma arma da manipulacdo, como
caminho de retornar-se a si mesmo. Nesse sentido, Stiegler considera “narcisismo primordial”
[2007] como algo que pode projetar o reconhecimento do Eu: “O amor, ou 0 apego,
direcionado aos objetos da libido, € o que permite projetar, manter e também transformar, fora
de si, um amor primordial dirigido a si, que € a condi¢do do amor para outros” [Stiegler,
2007, p.34].

Escolhi precisamente o Narciso para refletir as possibilidades do reconhecimento que
assinalei acima, mais especificamente escolhi Metamorphosis of Narcissus (1937), do
Salvador Dali. A relacdo que o personagem da mitologia grega estabelece com o prdprio
reflexo é o primeiro passo na busca do outro. O modo que esta pintura, em especifico, retrata
Narciso permite uma leitura contemporanea sobre um tema mitoldgico.

Em ‘Textual Analysis - Metamorphosis of Narcissus’ (2000), Alice Atkinson-Bonasio
destaca uma caracteristica do Narciso que foge dos critérios convencionais conhecidos para

manifestacdo do desejo:

In the painting there are two sets of representations of idealized desire as
opposed to reality. In the foreground to the left we see Narcissus
representing the ephemeral androgynous beauty, seeming neither male nor
female and yet both. To the right we see the hand representing harsh reality.
On the background to the left we have a crowd of animated naked
individuals. These individuals are either male of female and represent
reality, while on the right hand side we have the image of perfection in a
pedestal, again androgynous and signifying the perfection of idealized
unity.'® [Atkinson-Bonasio, 2000]

125 Na pintura, existem dois conjuntos de representacdes de desejo idealizados em oposicdo a realidade. Em

primeiro plano, a esquerda, vemos Narciso representando a beleza efémera andrdgina, aparentemente nem

masculino nem feminino, todavia de certa forma sendo ambos. A direita, vemos a mao representando alguma

dura realidade. No fundo, a esquerda, temos uma multiddo de individuos em entretenimento e nus. Estes

individuos sdo tanto do sexo masculino e do feminino e representam a realidade, enquanto no lado direito, temos
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Figura 40 - Metamo'rposis of Narcissus (1937)

A oposicdo do desejo a realidade deve-se as imposi¢cdes das normas (no caso da
heterossexualidade compulsoria) que buscam direcionar desejos. Tais normas lutam por sua
perpetuacdo, ao se enquadrarem em molduras rigorosas que se desmancham com o estado
efémero da beleza do Narciso.

A efemeridade deve-se ao fato de poder flutuar entre o masculino e feminino,
assumindo alternadas posi¢des no intervalo e abolindo a condicdo de extremidade atribuida
aos dois pontos (masculino e feminino). A semelhanca e a proximidade entre o desejo e a
realidade transformam a busca do outro em desafio complexo, uma vez que o outro também
esta localizado em algum ponto do intervalo que recusa as extremidades.

A multiddo com género indefinido (ou pertencente a ambos) representa 0 @mbito
desejado para a convivéncia. Embora distante, e aparentemente inatingiveis, demonstram a
liberdade e expressam desvinculagdo com a(s) normatividade(s) por sua nudez e vivacidade.
Outro andrdégino nu ainda mais distante se destaca pela posi¢do privilegiada sobre um

pedestal; posi¢do que também torna o personagem algo inatingivel.

a imagem de perfeicdo em um pedestal, novamente andrdgina, que significa a perfeicdo da unidade idealizada.
(Tradugdo livre do autor)
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Towards the background we see the already mentioned naked figure on a
pedestal. This for me could represent love sublimation, the act of putting
someone on a pedestal and raising that person to the status of “Thing”. Yet
it is not the person per se that we are raising to that level, but the idea of
completeness that we aspire to. The figure on the pedestal, like Narcissus, is
androgynous, neither obviously male nor female, representing the unity of
the two halves that is impossible and that we all idealize.®® [Atkinson-
Bonasio, 2000]

A insisténcia da pintura em expor o encontro com algo impossivel de acontecer se
deve ao pensamento binario inerente e permanente. Enquanto a presenca simultdnea do
Narciso e 0 seu reflexo representam a consumagdo do desejo, a mdo no mesmo plano ndo
deixa esquecer a realidade. A impossibilidade da unido das metades se d& pelas posicdes
extremas que estes assumem no sistema binério que recusa flutuacGes entre estes pontos.

O pedestal (reforgcado pela base de um tabuleiro de xadrez) se transforma em barreira
entre 0s pontos extremos onde um se passa por aquele que deseja e outro se torna em desejado
(sujeito/objeto). Conforme vimos no primeiro capitulo, enquanto persistir esta dualidade ndo
havera o encontro. Esta pintura abre um caminho para romper com estruturas que impedem tal
rendez-vous. A subjetividade da obra de Dali permite interpretacbes multiplas que
demonstram a diversidade de caminhos, sendo uma anélise da repressdo contra o desejo.

Em prol do rompimento com a manipulagédo e o controle do desejo, a arte pode
assumir um papel fundamental. Ja que o dominio do consumo utilizou a imagem como uma
ferramenta para massificar o gosto, a arte tem a condicdo de devolver ao desejo a
singularidade que Ihe foi tirada, pois a arte pode intensificar a singularidade. A massificacdo

do consumo torna os individuos idénticos e afastados das suas libidos*?’

. O artista, por meio
de sua producgéo, devolve a singularidade que lhes foi retirada pela massificagdo [Stiegler,

2007].

* Kk kK %

126 No fundo, vemos a figura ja mencionada nua em um pedestal. Isto poderia representar a sublimagéo do amor,
0 ato de colocar alguém em um pedestal, elevando essa pessoa ao status de “COISA”. No entanto, ndo é a pessoa
em si que estamos elevando a esse nivel, mas a ideia da completude que aspiramos. A figura do pedestal, como
Narciso, € andrdgina, nem homem nem mulher, o que representa a impossivel unidade das duas metades que é o
que todos nos idealizamos. (Tradugdo livre do autor)

127 Michel Déguy, em entrevista & ‘Reading Interview’, discorre sobre a auséncia de criatividade como fruto da
massificiacdo da producdo imagética: “A imagem publicitaria € uma das grandes pragas de hoje. H& um dilGvio,
uma inundacio de imagens. Odeio a publicidade. Ela diz: Seja original imitando todo mundo. E a brutalizacdo
do paradoxo” [Déguy, 2011].
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A arte possibilita distanciar-se da temporalidade imposta pelo consumismo. Parte da
producdo artistica ndo obedece a velocidade que a producgdo industrial adota para produzir e
ofertar uma mercadoria ao consumidor e induzir ao consumo répido para que haja uma nova
demanda. A apreciagdo de uma obra de arte também ndo segue essa imposicdo: para ouvir
uma musica ou olhar uma pintura, ndo ha tempo determinado nem quantidade determinada de
vezes de ouvi-la ou olha-la [Stiegler, 2007]. Para ouvir e olhar a mesma obra infinitas vezes, é
necessario sentir o desejo de apreciar aquela obra. Ao aprecié-la diversas vezes, passa-se a
criar um vinculo com ela, que significa a criacdo de gostos singulares, e, ao admitir gostos

singulares, aprende-se a recusar 0s gostos universais impostos pelo mercado consumista.

O objetivo fundamental do marketing € menos criar gostos, dizem estas
pessoas, e mais criar repugnancia para que se tenha desejo de encontrar outra
coisa — e que se possa, a partir dai, criar gostos de fato. Mas sdo esses
verdadeiramente gostos ou, de preferéncia, condicionamentos estéticos?
[Stiegler, 2007, p. 48]

A arte contemporénea, especificamente, oferece um elemento que contribui para a
quebra desses condicionamentos. A busca de surpreender, antes da tentativa de ser
compreendido, pode levar o publico a deixar de lado 0s gostos condicionados. Dessa forma, a
arte contemporanea afeta o seu alvo abrindo novas formas, ndo somente de representagéo,
mas também de concepgdo. Com essa abertura, o artista explora a experiéncia do sensivel e
vai percebendo o individuo num contexto social. “Se a obra ndo abre, ela ndo é nada. Se a
obra abre apenas o artista ele mesmo, ela ndo abre nada. A obra s6 pode abrir o outro, e 0
outro é aquele que esta fechado” [Stiegler, 2007, p. 55].

Essa caracteristica da obra de arte é fundamental, pois possibilita 0 encontro do Eu e
do outro sem a necessidade de uma logica de subordinacdo que o modelo binario impde.
Nesse caso, ao invés de subordinacdo, o elo passa a ser a obra de arte, permitindo a
representacdo imagética de um masculino com identidades sexuais isentas de modelos
padronizados. Possibilidade que pode ser ampliada, se percebermos a arte como um meio de

exploracdo do sensivel.
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3.2. Passos curtos de cada individuo, longa caminhada do masculino*?®

O masculino visivel e tocavel precisa abrir 0 seu espaco no cotidiano da sociedade. A
expansdo da relacdo homossexual masculina aos momentos pré-genital e pds-genital provoca
a entrada desse sujeito em ambitos restritos & heterossexualidade compulsdria, ou seja, esse
sujeito sai da margem e penetra na malha social. Essa penetragdo ndo deve acontecer de forma
opressiva, pois mais uma vez seria 0 caminho de retorno ao binarismo. Estabelecer barreiras
pelas diferencas ndo € uma forma para apresentar a homossexualidade; a diversidade deve ser
tratada como uma forma de agregar.

Inicio a andlise de obra neste item com uma analogia entre a moldura da pintura e o
armério do Gilbert & George e a gaiola do Fusco & GOmez-Pefia: pintura é uma das
linguagens que tem representado o corpo humano durante séculos, tradicionalmente esti
cercada por molduras'®®, seja na perspectiva material ou na forma do enguadramento
perceptoespacial. As mesmas pinceladas que mantiveram o corpo feminino visivel nestes

séculos podem dar corpo ao masculino**

. A visibilidade que lhe proporciona o desvincula
com a representacdo do homem tradicional. Variagdo de cores, perspectivas alternativas,
valorizagdes parciais, entre outros recursos, podem harmonizar uma identidade ao masculino
que lhe dé a coragem de sair da moldura (armério, gaiola).

Fora da moldura metaférica, o encontro com o outro é iminente. A pintura tem o
potencial de realizar esse encontro, independente da moldura. Essa linguagem pode oferecer
perspectivas para esse rendez-vous ou pode manter a hierarquia binaria. A diversidade
cromatica no uso das cores pode significar novas possibilidades ou repeticGes,
respectivamente. Nos casos analisados, a pintura pode propor apenas um coito genital ou o
encontro entre 0 Eu e o outro como um todo. Uma solucdo pictdrica que propusesse um
encontro fora da moldura, que tivesse alguma perspectiva, que fosse diversa e que buscasse 0
masculino como um todo propde também o fim da clausura para este masculino.

A familia com nucleo heterossexual vem perdendo a exclusividade desse recinto. A

7

entrada desse sujeito no lar, por meio das artes plasticas, € uma forma de estabelecer o

128 Apropriacéo da frase de Niel Armstrong ao pisar na lua em 1969: “That's one small step for (a) man, one
giant leap for mankind” (Este € um pequeno passo para um homem, um salto gigantesco para a humanidade).
129 Embora molduras sejam originalmente ornamentos com que embelezavam os ambientes destinados as
pinturas, em certas ocasides assumem papéis significativos tais como prender ou supervalorizar algum
significado da obra.
1300 coletivo feminista Gerrilla Girls, em sua obra ‘Do women have to be naked to get into the Met?’, de 1989,
explicita como os corpos das mulheres foram utilizados como modelo-objetos, enquanto o espacgo dedicado as
artistas nas colec@es e na circulagdo da arte € restrito e desigual.
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equilibrio entre os diversos. Domestic Scene (1963), de David Hockney, € um bom exemplo
para a nossa analise. Esta obra nos mostra uma cena do cotidiano de um casal homossexual

masculino. A forma que Hockney retrata este cotidiano permite a ruptura com a moldura.

Figura 41 - David Hockney, Domestic Scene (1963)

Hockney retrata um ambiente fechado com um chuveiro no canto direito. Percebo uma
sugestdo de rompimento com representacdes convencionais de espago construido e interpreto
este rompimento como uma forma de questionar a multiplicidade inerente a uma relagéo,
negado pela unicidade imposta por heteronormatividade. Interpreto ainda o vaso de planta que

estd suspenso no ar (a tarja preta ndo apresenta profundidade) como sugestdo de liberdade,
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uma forma de dizer “objetos fixos estdo presos”. A relagdo perpendicular entre a tarja preta e
a linha divisoria do piso e a parede sugere uma dobra na propria parede. No entanto, a parede
branca ndo tem canto, o que significa a deformag&o do espago convencional para lhe oferecer
um novo significado [Genette, 1966]. A poltrona de frente para a parede em conjunto com a
mancha amarela sdo elementos fora de lugar comum que completam a desconstrugdo®®
proposta pelo artista, como um recurso que se direciona para a retirada do homossexual da
marginalidade. Assim, o rompimento com a rigidez do espaco construido abre horizontes
NOVOS para esse sujeito.

Os corpos dos personagens da pintura ndo acompanham a fantasia espacial. Tanto a
anatomia quanto o toque sdo naturais; o estranho da cena reside em se banhar o outro calgado
com meias. H& um elemento em cada obra com significados em comum. O telefone vermelho
(também suspenso) proporciona a possibilidade de se conectar com realidades além do mundo
retratado por Hockney. A representacdo do gay cria um meio de se comunicar com 0s demais
que permite a sua saida da marginalidade. Em ‘A Campanion to Gender History’ (2004), a

relevancia desta obra é citada:

..... however it was David Hocney, in images like Domestic Scene, Los
Angeles, 1963, who normalize or perhaps normativized a picture of
gay domesticity. Domestic Scene, Los Angeles is a compositive
narrative of images poached from different sources (homo-erotic
magazines, women’s magazines)..... Silver interprets as Hockney’s
couple bound together not so much by sexual attraction, as by a
shared domestic space.™* [Meade, 2004, p. 163/164]

O desafio do Hockney vai além de questionar a imagem do homem tradicional ou
propor uma representagdo para o masculino. Esta obra insere a relagdo homossexual
masculina em contexto cotidiano, levando o casal gay além do genital (embora haja um apelo

sexual representado por uma possivel eregdo do personagem a esquerda). O casal gay, apds se

31 Em “Arte contemporanea — uma introducdo’, Anne Cauquelin aponta para uma caracteristica da arte
contemporanea na qual podemos identificar Domestic Scene: “A arte contemporanea é sua imagem. Esse espelho
oferecido aos artistas e no qual eles podem perceber o conjunto — o sistema — do mundo artistico contemporaneo
reflete a construcdo de uma realidade um tanto diferente da que existia ha algumas décadas. (...) A realidade da
arte contemporanea se constroi fora das qualidades proprias da obra, na imagem que ela suscita dentro dos
circuitos de comunicacéo” [Cauquelin, 2005, p.80-81].

w2 no entanto, foi David Hocney, em imagens como Domestic Scene, Los Angeles, 1963, que normalizou ou
talvez normatizou uma imagem da domesticidade gay. Domestic Scene, Los Angeles é uma narrativa de imagens
compositivas apropriadas de diferentes fontes (revistas homoeroticas, revistas femininas) ..... Silver interpreta
que o casal de Hockney se vincula ndo tanto pela atracgdo sexual, mas por compartilhar um espago doméstico.
(Tradugdo livre do autor)
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inserir no nicleo primordial da sociedade, a familia, precisa sair para a praca™**.

Duas outras obras, Gay Street, de Raphael Perez*** (Figura 42), e Christmas Kiss, de
Rick Chris'® (Figura 43), podem elucidar melhor nossas leituras. Enquanto Perez utiliza a
fantasia para levar o “casal gay” para a praca, Chris realiza a mesma passagem com
representacdes do cotidiano norte-americano. Ambas as pinturas permitem que o gay vagueie
pela praca com a mesma facilidade que um casal heterossexual. Entre a fantasia e o real,

prevalece a busca de um espaco na urbe, sem invadir outros espacos. A invasdo significaria

oposigdes que sdo bases de sustentacdo do binarismo.

Figura 42 - Raphael Perez, Gay Street

13 Recorro a definicéo dada por Carlos Edinei de Oliveira, em ‘A praca como lugar da diversidade cultural’:
“Entretanto para que haja as trocas ou diversidade cultural necessita-se de um espaco fisico e concreto, por isso
nos ateremos aqui a praga como lugar da diversidade cultural, pois como se pode constatar ao longo da histéria a
praca é o lugar por exceléncia das ambiguidades e das trocas culturais” [Oliveira, 2010].
134 Nasceu (1965) e cresceu em Jerusalém, Israel, e atualmente reside em Tel Aviv. E graduado pela Escola de
Avrtes Visuais de Jerusalém produzindo pintura e desenhos. Os seus trabalhos iniciais representavam momentos
intimos de casais (gays, lésbicas e heterossexuais) enfatizando o sentimento entre os dois. A cor vermelha possui
uma presenca forte que significa, para o artista, a paixao e o dominio (Informag&o extraida da pégina eletronica
http://www.artofpainting.com/ ).
135 Nasceu e cresceu em Milwaukee, Estados Unidos, e se graduou pelo programa de belas artes da Universidade
Milwaukee. Concentrou-se em trabalhos para organizagdes direcionadas ao caso gay e se aperfeicoou em
ilustragéo tech (Informacdo extraida da pagina eletrdnica http://www.rickchris.com/aboutrc.htm).
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Figura 43 - ick Chris, Christmas Kiss

A primeira chamada de atencdo da obra de Perez é feita pela perspectiva: o ponto de
fuga permite ao observador caminhar na rua principal e ainda o leva para outra rua com
destino oculto. Interpreto a ocultacdo do destino como um meio de desconsiderar a
necessidade de um ponto final. As relacdes podem seguir infinitos caminhos e 0s sujeitos
desse(s) relacionamento(s) ndo precisam buscar um ponto de chegada. O infinito é enfatizado
pela direcdo do olhar dos personagens da rua e os coragdes desenhados no piso. Enquanto a
perspectiva guia 0 observador para um extremo da via, esses coragfes apontam para lados
diferentes, e os olhares conduzem para o céu.

O vinculo existente entre 0s personagens na rua e os moradores dos edificios na rua
sugere que a homossexualidade ndo se resume ao relacionamento de um casal. A janela
assume o papel de conectar o reservado e 0 exposto. A presenga do homossexual em todas as
esferas da sociedade é um passo essencial para dissolver a sua marginalizagdo. O nimero
impar de personagens na via (dois casais e um personagem sozinho) reforca a amplitude desse
sujeito além do casal homossexual masculino, sendo esse sujeito uma das representaces do
masculino que recusa o papel de dominador.
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O casal de passaros e o disco voador ampliam o raio de ac&o da fantasia. As regras séo
ignoradas ndo somente pelos personagens nus. Placas que apontam para todas as direcoes,
portais de casas fora do esquadro e até postes que dialogam entre si (dois postes marrons a
direita da pintura) avancam para além do dia a dia urbano. Estes recursos sugerem mudancas.

A presenca forte da cor vermelha é diluida suavemente, com o amarelo das luminérias
e 0 verde das plantas. Os becos estreitos nas laterais, embora ndo transmitam a mesma
fluéncia e perspectiva da rua principal, emergem como alternativas. Perez, por meio desse
altimo recurso, traz o observador de volta a realidade: nem todos os caminhos séo iguais. O
titulo da obra traduz a simplicidade da proposta: simplesmente uma rua onde hé pessoas que
andam, convivem com o diverso, se comunicam entre si e, sobretudo, sonham.

Como o pintor anterior, Rick Chris também retrata pessoas comuns do cotidiano que
convivem com o diverso e que sonham. O sonho comeca pelo titulo da obra: Christmas Kiss.
Natal é um evento associado a familia com nicleo heterossexual'®®. Introduzir as
manifestagcbes homoafetivas (e os casais homossexuais) nesse evento representa a quebra da
exclusividade da heterossexualidade compulséria numa esfera que foi secularmente do seu
dominio. A simbologia da magia natalina, com forte representacdo na sociedade cristd, pode
estar realizando mais um sonho: permitir que os diversos vivam 0s mesmos espagos. A
presenca simultanea de varios grupos, abragados, em comunica¢do ou namorando, é o retrato
de um momento do cotidiano. O casal em destaque ndo se preocupa com as pessoas a volta e
tampouco elas se preocupam com o beijo natalino. Nem todos os presentes na obra séo
necessariamente gays ou lésbicas; ndo se trata de criar um ambiente exclusivo, pois isto seria
um discurso binério.

A multiplicidade de comunicacdo e convivio é realcada pela variedade de opgdes
comerciais apresentadas na tela: café e cinema, entre outras, fazem parte da vida urbana.
Semelhantemente & obra de Perez, Chris busca inserir o homossexual no contexto urbano.
Aponto para o discurso ativista, presente na maioria das obras de Chris, sem adentrar no
debate ativista: as bandeiras de arco-iris ou o cartaz do filme ‘O segredo de Brokeback

1137

Mountain’**" sdo exemplos deste discurso.

O principal acontecimento dessa obra, 0 namoro do casal que estd em primeiro plano,

1% Na pégina eletronica http://www.americanfamilytraditions.com/christmas_traditions.htm, a exemplo de
muitas outras paginas, encontrei diversos depoimentos que quase sempre remetem as lembrangas natalina a
familia heterossexual. Apresento aqui um trecho curto como exemplo: “My first memories of Christmas go back
to a time when | remember just the Christmas tree, Mom singing and Dad decorating” (As minhas primeiras
lembrancas de Natal remontam a uma época em que me lembro apenas da arvore de Natal, mamae cantando e
papai decorando).

3" \Vide comentério do Capitulo 1.
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traz uma solugdo artistica diferente de Perez: esse casal aproxima o observador. Recordo que
em Gay Street, o ponto de fuga afasta o observador do primeiro plano. Aponto para o fato que
para apresentar essa solucéo o artista esconde, de forma discreta, o ponto de fuga, localizado
na via a esquerda da pintura. Interpreto essa técnica como uma forma de aproximar o
observador do tema que ele trata neste caso: a homoafetividade.

As duas obras procuram proporcionar espagos para um sujeito secularmente
marginalizado. Com metodologias diferentes, os artistas demonstram que o cotidiano urbano
estd se preparando para esse sujeito. A presenca multipla de figuras que insinuam
homossexualidade masculina, como ocorre na obra de Perez, é reflexo da necessidade de
afirmar a(s) nova(s) identidade(s). A presen¢a do masculino, embora de forma sutil, na obra
do Chris (0 homem que estd com a crian¢a nos ombros e o outro que carrega um presente),
representa um masculino que pode ter outro masculino como companheiro ou ndo. Admite-se
identidade(s) maltipla(s) para esse masculino, independentemente de sua orientagéo sexual. O
masculino insere-se no contexto social, sendo homossexual ou ndo: o fator perceptivel em

ambas as obras é o desaparecimento gradual da figura do homem tradicional.

* Kk kK %

O nu masculino nas artes plésticas € um tema que deve ser tratado com extremo
cuidado. Enquanto a producdo imagética do corpo masculino pode contribuir para a ruptura
com a representacdo do homem tradicional, podera reforcar esta representagdo. Isto é, nem
toda pintura que retrata este corpo rompe com a associacdo do homem & mente e da mulher ao
corpo anunciada por Simone de Beavoir [Beauvoir, apud Butler, 2003, p. 32]. O dominador
ressurge em muitas obras que utilizam o nu masculino para manter este corpo intocavel ou
para exercer o seu dominio em outros ambitos'®, Neste sentido escolhi trés pinturas com

tema de nu masculino para detectar as duas possibilidades assinaladas. Recorro novamente a

%8 Em ‘Dois masculinos, dois discursos: a representacdo do homem vaidoso nas revistas VIP e Men’s Health’,
Robson Batista de Lima aponta para uma situagdo onde as transformagdes na imagem do homem ndo significam
abolicdo da sua representacdo de dominio: “Na contemporaneidade, sob as béncdos do novo capitalismo, a
beleza e a moda deixaram de ser assuntos exclusivos das mulheres e voltaram a ser também uma preocupacao
dos homens. Como vimos, por ter alto poder aquisitivo, 0 novo homem vaidoso logo despertou o interesse do
mercado e teve seu corpo transformado em mercadoria - assim como ocorreu anteriormente com 0 COrpo
feminino. Os textos da midia, por sua vez, ndo tardaram a noticiar essas mudancgas e a revista masculina é um
desses textos que vem transcodificando os discursos sociais sobre o que é ser homem em tempos de consumo.
Viérias publicagbes surgiram - ainda no final do século passado - para revelar e legitimar essa nova
masculinidade. Mas essas revistas ndo vém simplesmente reproduzindo a realidade social. Nas suas paginas,
encontramos um trabalho de representagdo/interpretacdo de uma realidade, trabalho esse que se realiza através da
linguagem e que € decisivo na construgdo do imaginario social de seus leitores.” [Lima, 2008]
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uma pintura de Raphael Perez para iniciar esta analise.

4;1 - I'?apﬁael Perez, Relax Man (1—99é‘)__ ;

Figura

Nessa pintura, Perez apresenta o corpo masculino em num momento intimo do
cotidiano de um individuo, o repouso. O titulo, Relax Man (Figura 44), sugere um estado
ideal para alguém que esteja em repouso, embora o genital esteja em estado de erecdo. A
figura transmite, de certa forma, a auséncia de preocupacdes e tampouco demonstra
preocupacdo com a condicdo de ser observado. Associo a combinacgédo da erecdo e 0 repouso
como uma forma de naturalizar o erotismo do corpo masculino. A condigéo de ser observado,
embora aparentemente possa transformar esse personagem em objeto, é secundaria, na medida
em que ele se expOe deliberadamente.

Percebo ainda o fato de estar com um pé e uma méao fora da cama*** como uma forma
simbolica de recusar fronteiras. Um corpo deitado integralmente na cama poderia significar
conforto; poderia também representar o enquadramento nas molduras predefinidas. Percebo a
saida da area da cama como uma forma de avancar para regiGes proibidas; o corpo despido

nao pertence somente a moldura imposta pela cama e, por conseguinte, a sexualidade inerente

139 Perez utiliza este recurso em outras obras tais como Connection e 2 Men, disponiveis na pégina eletronica
http://www.artmajeur.com/?qo=artworks/display mini gallery&login=rafiperez&mini gallery id=1320.
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desse corpo ndo se resume ao ato sexual (equivalente a saida do armario de Gilbert & George
e a saida da gaiola de Fusco & GOmez-Pefia). A extensdo do corpo masculino para além do
ato sexual, por sua vez, cria identidade(s) para o masculino diferente(s) daquela(s) em que
necessita ser o sujeito e o dominador.

A valorizacdo do corpo é ressaltada com a iluminacdo, enquanto o ambiente
predominante € pintado com cores mais escuras. A referida valorizagdo proposta pelo artista €
um discurso que reforga que se enquadra na nossa perspectiva. O masculino que, enquanto
homem dominador foi associado & mente, ganha corpo. O destaque proporcionado pela
iluminacdo resulta na visibilidade de um corpo que sempre se ocultou por trds de uma
representacdo que se declarou intocavel. A invisibilidade do corpo é aliada ao estado
intocdvel do corpo do homem para protegé-lo do toque. E ainda, a perspectiva escolhida pelo
artista permite ver o corpo de cima para baixo, isto &, quebra-se a hierarquia que € utilizada na
representacdo do homem para manter a sua superioridade.

O corpo masculino dessa pintura possui uma caracteristica relevante: ele ndo €
musculoso de forma exagerada para potencializar a for¢ga do homem, tampouco apresenta
qualidades de corpo feminino. N&o é uma representagdo com recursos artificiais que busque
transmitir simbologias; esse corpo é simplesmente masculino. Corpos exageradamente
musculosos simbolizam a forca e, portanto, podem remeter a superioridade do homem. Um
corpo sem esta caracteristica, a exemplo do Relax Man, elimina a soberania. Essa recusa €
reforcada pela forma que o corpo é pintado como um todo. N4o isolar o genital € um modo de
evitar a representacdo do falo atribuida ao pénis.

Interpreto na poética dessa pintura uma forma de proporcionar ao masculino
qualificagOes diferentes da representacdo do homem tradicional. Relax Man pode ser
considerado como uma tentativa de sugerir valores: um corpo masculino desejavel, mais do
que uma proposta erdtica, subverte valores e sugere novos personagens sociais, tais como o
masculino que é a nossa proposta.

No entanto, o papel da arte pode funcionar em direcdo contraria. A arte em muitas
ocasifes contribuiu para manutencdo da representacdo do homem dominador. Neste sentido,

Cauquelin aponta para o papel que a arte exerce:

A arte é o local de reunido simbdlica, unificador das diferencas, que deve
exercer uma funcédo de ligacdo e servir de substituto a uma coesdo dificil de
ser conseguida; em suma, deve tomar o lugar do consenso politico. Essa
operacgdo de reunificagdo ndo data de hoje; a atividade artistica sempre foi
requisitada pelo poder para dar visibilidade aos conceitos que lhe servem de
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principios. [Cauquelin, 2005, p. 162]

Portanto, analisar uma pintura que abdica da subversdo proposta por Perez, na
condicdo de um contraexemplo, pode nos mostrar que nem todo nu é sinbnimo da
corporificagdo do masculino. Por exemplo, valorizar o corpo do homem por meio de
musculos ou do falo ndo é o Unico meio de refor¢ar a sua superioridade. Em processo inverso,
introduzir caracteristicas femininas no corpo masculino pode ter resultados que tenham 0s
mesmos significados. Neste sentido, apresento uma pintura com intuito de analisar algumas
formas de manutencdo da percepcdo sobre o corpo, questionado por Simone de Beauvoir,

entre 0s quais cito a recusa de ver o corpo masculino™.

Figura 45 - Felix D’Eon, Jeremy of the Shore (2008)

Felix D’Eon, em Jeremy of the Shore (Figura 45), representa o corpo masculino

10 Em “The Invisible Male Body’, Hiroshi Yoshioka afirma que a manutencdo do corpo masculino invisivel é
uma forma de transferi-lo para uma dimensao mitica. Decretar o corpo de um masculino comum (ndo musculoso
nem afeminado) como “feio” procura preservar este corpo de ser olhado e desejado. Ele acrescenta: “I believe
that various attempts to recover the visibility of the male body could radically change our view over many
problems in our society, many of which are caused by stiffness of masculinity” [Yoshioka, 2002]. “Acredito que
vérias tentativas para recuperar a visibilidade do corpo masculino poderiam mudar radicalmente a nossa visao
sobre muitos problemas da nossa sociedade, muitos dos quais sdo causados pela rigidez da representacdo do
homem tradicional.” (Tradugdo livre do autor)
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utilizando tragos que o feminizam. As curvas que, em geral, caracterizam o corpo feminino
estdo presentes nos membros de Jeremy, e a prdpria pose € tradicional dos modelos
femininos. Atribuir caracteristicas femininas é uma forma de colocar o masculino no mesmo
patamar que o binarismo pde a mulher. A auséncia do genital pode significar que o
personagem feminizado nd&o merega o falo. E ainda, a distancia que o separa das demais
figuras na tela o torna quase invisivel para elas, ou seja, a busca de dar visibilidade ao corpo
masculino ndo se concretiza.

Todavia, essa pintura apresenta um elemento que considero relevante: o olhar na
direcéo contraria ao mar demonstra que Jeremy esta despreocupado com as demais figuras na
tela. Existe o vermelho do corpo cercado pelo ambiente predominantemente azul. O patamar
igual com o personagem da obra coloca o observador no mesmo nivel que o observado,
eliminando-se, dessa forma, a hierarquia de patamares que ainda se percebe no Relax Man,
embora de forma inversa. Apds a analise comparativa das duas obras anteriores, aponto para
quatro pontos extraidos nestes casos. A estética masculina pode também surgir de forma
independente da estética padronizada da beleza feminina, e ndo necessariamente deve apoiar-
se nas representacdes que buscam ressaltar alguma forma de superioridade inerente & figura
do dominador. A beleza feminina é um aliado da relacéo binaria que o homem utiliza para
manter a mulher na condicdo de objeto. Atribuir essa estética ao masculino € sindbnimo de
transformar também em objeto o masculino visivel. Dessa forma, 0 homem preserva a sua
representacdo, mantendo-se como invisivel e intocavel***.

Angulos frontais de observacio colaboram para o desaparecimento das relagdes
hierarquicas impostas pelo binarismo. Técnicas artisticas que colocam o observador em
patamares espaciais diferentes do personagem podem desabar em uma armadilha.
Tradicionalmente, a arte e a arquitetura sacras utilizaram essas técnicas para estabelecer
relagdo de hierarquia entre o divino e 0 homem, pondo o segundo sempre em posi¢éo inferior.

Todavia, essa mesma representacao artistica pode ser utilizada para declarar o mesmo homem

1 Em “Efeitos de discurso sobre a nudez com nome préprio: inflexdes do masculino na revista G Mgazine’,
Sandro Braga aponta para uma situacdo semelhante nas revistas especializadas em nudez masculina. “Num
primeiro momento, ou fora do processo analitico, quem olha para a revista G Magazine tende a pensar que a
pretensdo editorial dela é de mesclar as masculinidades, confundir as posi¢des quanto a orientagdo sexual €, no
limite, pér em cheque as posi¢des heterossexuais apresentadas no ensaio fotografico. Pode-se pensar que a
revista quer colocar em questdo o fato de como um sujeito heterossexual permite ser intercalado num espaco
midiatico homossexual, querendo, com isso, pér em divida a “macheza” deste sujeito. O trabalho analitico
realizado nos tira dessa interpretagdo automatizada e nos faz olhar para o enunciado a fim de poder extrair os
funcionamentos lingiisticos que marcam a discursividade da revista” [Braga, 2002]. Ou seja, 0 corpo masculino
que se refere a representagdo do homem tradicional permanece intacto e a imagem do gay continua associada ao
afeminado.
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superior em relacéo aquilo que ele observa. Nesse sentido, entendo que angulos frontais sejam
interessantes para visualizar o corpo masculino. A representacdo do genital masculino tem de
ser dissociada da representagdo do falo na condi¢do de uma ordem de soberania. O pénis é um
membro do corpo masculino que possui uma simbologia vinculada ao falo [Butler, 2003]; um
tratamento destacado pode significar a supervalorizagdo da representacdo do falo. Esta
eventual supervalorizacdo pode resultar em retorno a ordem que o falo atribui ao homem. A
sua ocultagdo, ou menosprezo, pode ter dois significados: pode ser considerada uma forma de
manter o falo invisivel e intocavel, ou pode ser traduzida como desmerecimento de um
masculino que recusa o papel de dominador.

Em suma, os pontos que apresentei, ao comparar as obras de Perez e D’Eon, podem
ser enquadrados em uma hipétese so: é de extrema delicadeza definir uma fronteira entre o
binarismo e a diversidade. O retorno ao binarismo é um risco iminente a cada tentativa de
dribla-lo. As artes visuais ndo se isentam desse risco: representar o corpo masculino, embora
seja um dos meios de quebrar a representacdo do homem dominador, sempre estéo sujeitos a
reforgar essa mesma representacéo pelo emprego de algum detalhe.

Nesse vies, busquei uma pintura que retine elementos que diluem essas oposicoes
binarias**?. Nebojsa Zdravkovic**®, em Dawn (Figura 46), representa 0 corpo masculino em
um contexto que elimina inimeros elementos que poderiam reforcar o binarismo. Nessa
pintura, observo um masculino retratado sem exageros ou agregacdes de caracteristicas
femininas. Ultrapassar todos os obstaculos para representar o masculino que busco é um
desafio ainda longe de se concretizar. As conquistas que assinalei ainda estdo cercadas por
uma serie de situacdes que as impedem de se expandir. Em ‘Corpos invisiveis: corpos que

importam’, Alexandre Santos aponta para alguns impedimentos:

A situacdo da clandestinidade e/ou marginalidade de iconografia ligada ao
homoerotismo é uma recorréncia que se estende até os dias de hoje inclusive
no discurso da historia da arte. Mesmo com a chamada revolucdo sexual, a
partir da década de 1960, o mundo ocidental ndo parece estar ainda
suficientemente preparado para receber nem a imagem do corpo masculino
em um sentido de exploracdo de atributos desejantes, nem a imagem desse
mesmo corpo manifestando sinais evidentes de homoerotismo. [Santos,
2011, p. 291]

142 A opcéo pelo emprego do verbo “diluir”, em vez de “confrontar” ou algum conexo, deriva da rejeicdo de um
discurso binario.
143 Nasceu em Belgrado, em 1959, estudou em diversas escolas de arte e concluiu mestrado em artes. Atualmente
¢ membro da Associacdo de Belas Artes Sérvios (Informacdo extraida da pagina eletronica
http://www.johncoulthart.com/feuilleton/2008/07/30/the-art-of-nebojsa-zdravkovic/).
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Figura 46 - Nebojsa Zdravkovic, Dawn

O rosto do personagem também ndo busca enfatizar beleza, demonstrando apenas a
juventude. Semelhante a obra de Perez, o corpo ultrapassa os limites da cama e o personagem
ignora o observador. A iluminagdo parcial contribui para a representacdo do corpo sem

destaca-lo do resto do ambiente'**

, como ocorre com Relax Man. De fato, as cores utilizadas
para pintar o corpo sdo as mesmas do ambiente, com tons levemente sutis. O lado iluminado
do corpo é oposto a posicdo do observador, assim pode-se visualizar claramente o contraste.
Em ambos os lados, as cores usadas sdo as mesmas, com alteragdo apenas da tonalidade.

Unica massa de cor mais reforcada, o lengol azul esta & margem da cama e, embora proximo

144 Nesta pintura, o artista apresenta o ambiente de tal forma que percebamos o corpo do personagem. Ou seja, 0
espaco fisico que retrataria “o nasecr do sol” (Dawn) na verdade destaca o corpo masculino. Em “A invencdo da
paisagem’, Anne Cauquelin aponta para a relagdo entre o locus e aquilo que se artista propde neste locus: “A
imagem ndo est4 voltada para manifestagdes territoriais singulares, mas para 0 acontecimento que solicita sua
presenca. E assim como o lugar (topos) é, segundo a definicdo aristotélica, o invélucro dos corpos que limita a
pretensa “paisagem’ (lugarzinho: topion) nada € sem 0s corpos em agdo que a ocupam. A narrativa é primeira e
sua localizagdo é um efeito de leitura” [Cauquelin, 2007, p. 49]. O “nascer do sol”, de forma metaférica, pode ser
compreendido como a emergéncia do masculino que é representado pelo personagem da pintura e reforcado pelo
ambiente que sugere 0 inicio de uma manha.
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do observador, encontra-se distante do personagem.

O genital é pintado de forma discreta, estando presente como qualquer outro membro
do corpo. Pode ser visto e, inclusive, desejado em um contexto amplo, como o todo corporal.
Sobretudo, essa pintura apresenta dois elementos ausentes nas outras obras: enquanto Jeremy
estd pousando e Relax Man dorme, o personagem de Dawn estd lendo, o que oferece uma
dindmica simbolica ao masculino. Outro elemento simbdlico que considero relevante é a
janela, a que considero, nas artes plasticas, como um ponto de fuga: a possibilidade de
atravessa-la e partir para planos diferentes e até desconhecidos séo sindnimos de romper com
as barreiras impostas pelas paredes.

Os fragmentos que compuseram este item sdo passos de uma caminhada que a meu ver
ndo tem ponto de chegada, pois considero que o masculino se configura por uma
multiplicidade permanente. No item seguinte, apresento um ambiente que pode contribuir

para ampliagdo de rumos que esta caminhada pode tomar: ciberespaco.
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3.3. Ciberespago: a fronteira final?'*

A partir do final do século XX, a producdo cientifica ganha um aliado para a
propagacéao dos seus discursos e das suas conquistas: a internet disponibiliza esses discursos e
conquistas para um numero muito grande de leitores. No caso da linguagem visual, ndo foi
diferente. No entanto, as possibilidades que a rede mundial de computadores proporciona para
a producdo artistica ndo se resumem apenas aos ganhos quantitativos; houve, também,

ampliacdo qualitativa na relacdo entre a obra, o individuo que a cria e aquele que a observa.

A internet, embora possa gerar soliddo, quando utilizada apenas como meio
de comunicagdo, isto é, como meio de informacdo, pode criar, ser utilizada
como instrumento de pesquisa e busca do outro singular, espaco para
germinagdo de singularidades onde o eu se individua em um processo de
individuacdo do nds, possibilidade de criacdo da diacronia. Sendo a arte
aquela que, por exceléncia, permite a singularizacdo, amalgamada a internet,
ela pode ser instrumento de possibilidade de amar, de se amar e,
consequentemente, de nos amar. [Medeiros, 2007, p.101]

Esse instrumento criou um ambiente apropriado para o surgimento de relagdes que se
baseiam na igualdade dos individuos. Os critérios que promoviam as classificacdes entre as
pessoas podem ser dissolvidos e, com isso, o equilibrio pode ser estabelecido em funcéo de
um espaco, € ndo em torno de um ponto Unico.

Com a internet, a coexisténcia do eu e do outro, em um patamar de igualdade, ganha
um novo territorio para se consolidar. A internet cria um universo diferente do habitual, com
potencial a afastar-se de algumas oposicGes binarias tais como apontadas no primeiro
capitulo; esse universo permite a manifestacdo de uma infinidade de qualificagdes, ndo em
oposigdo umas as outras, mas interligadas em um espago Unico: o ciberespago. Nesse lugar,
“Qualquer que seja a mensagem abordada, encontra-se conectada com outras mensagens”
[Lévy, 1999, p. 118].

Esses pontos s&o conectados sem hierarquia. A igualdade entre os individuos que estéo
acoplados a esses pontos os transforma em membros de uma sociedade onde podem
identificar-se, independentemente dos dualismos impostos no cotidiano. Por exemplo, no caso
especifico do género, o ciberespaco tem gerado novos ambientes de socializacdo, que

introduzem modificagbes na forma da comunicagdo e, por conseguinte, permitem outros

145 Adaptacéo da frase de abertura da série de televisdo “Jornada nas Estrelas”, criada por Gene Roddenberry e
declamada pelo capitdo James T. Kirk: espaco, a fronteira final. Naquele momento, a frase era uma afirmacéo,
transformada em uma interrogacao, que busco responder nesse item.
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padrdes de relacionamento.

A transformacdo da oralidade para a escrita eliminou a necessidade dos atores da
comunicacdo de dividirem o mesmo ambiente. O surgimento do ciberespaco possibilita a
participacdo de um numero elevado de atores na mesma praca, embora distantes no espaco
fisico. Isso significa que o receptor da mensagem pode, também, emitir mensagens quase
imediatamente. Os pontos na rede ndo estdo localizados em um eixo e de forma linear; na
rede, néo se diverge de um ponto inicial e tampouco se converge para um ponto conclusivo**®.

Aponto para uma transformagéo conceitual que essa percepg¢éo do espago provoca: 0
ciberespaco ndo necessariamente segue a férmula do espago cartesiano. Essa mudanca ndo
estd unicamente direcionada ao modelo que explica os fenbmenos da area de ciéncias exatas.
Essa formula, durante séculos, foi estendida a esfera social, buscando determinar diretrizes
que promovessem a ordem.

A mudanca na percepgdo conceitual que apresento aqui pode provocar uma reflexao
sobre a compreensdo dos individuos acerca do proprio universo e, por conseguinte, da propria
vida. Acessar a internet e navegar no ciberespaco néo significam uma transformacéo imediata
na estrutura social nem nas crencas dos individuos que comp&em essa sociedade, mas refletir
sobre um modelo milenar € um passo fundamental para pensar novas possibilidades.

O crescimento quantitativo da transmissdo da informagdo, bem como a ampliagéo
qualitativa dos meios de comunicagao, tornam obsoletos até modelos sociais e culturais, o que
decorre de transformacdes introduzidas na mente humana. No caso especifico dessa pesquisa,
uma dessas transformacdes refere-se & compreensdo do proprio corpo. O conhecimento é
alimentado continuamente e, portanto, nenhuma verdade permanece intacta ou absoluta
[Lévy, 1999].

A reavaliacdo sugerida por Leévy recusa regras irredutiveis e modelos tradicionais
impostos a qualquer sociedade. Ao contrério do que a ciéncia positivista e a religido
pregaram, nenhuma norma pode prevalecer ad aeternum. As mudangas introduzidas pela
internet, além de instalarem um sistema de comunicacdo mais eficiente, permitem aos seus

usuérios questionarem e modificarem tudo que esta inserido nela. As indagacbes e mudancas

Y6 A participagdo de um nimero elevado de emissores ndo é exclusividade do ciberespaco. Ha diversos
exemplos onde outras fontes contém informagfes originadas de outras, das quais atenho-me a citar a histéria
oral. Em “A voz do passado — Histéria Oral’, Paul Thompson afirma: “A realidade é complexa e multifacetada; e
um mérito principal da histéria oral € que, em muito maior amplitude do que a maioria das fontes permite que se
recrie a multiplicidade original de pontos de vista” [Thompson, 1978, p. 25]. A recriagdo da multiplicidade € um
dialogo entre a fonte escrita e outras fontes que pode ser comparada ao didlogo entre as fontes interconectadas da
rede. No entanto, aponto para a velocidade que o ciberespaco pode proporcionar para a presenga matua destes
emissores.
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exercidas no ciberespaco ocorrem com a mesma velocidade com que as imposi¢des séo
colocadas. A relagdo ator/receptor, sindbnimo do binarismo sujeito/objeto, vé o seu terreno de
atuacdo reduzido; os lados opostos da relagdo binaria trocam de funcdo a todo instante e,
como resultado, abdicam da sua funcdo Unica e fixa.

Para comparar esse novo modo de comunicagdo, apresento dois contraexemplos: a
imprensa e a midia formam uma conex&o unidirecional entre um ponto Unico (ator) e infinitos
outros (receptores). Enquanto isso, telefone ou correio representam a conexdo de um
individuo ao outro. No ciberespaco, o contato acontece entre todos os presentes, 0 que
significa a possibilidade de questionar, rejeitar ou complementar a informac&o.

A esse respeito, lembro as conquistas femininas [Plant, 1999]: o ciberespago é uma
zona onde as relagdes acontecem em rede (tecer), as comunicagdes acontecem de forma
imediata (sistema telefdnico) e o contato configura-se por uma questéo de toque (digitar). As
mulheres, ao romperem com algumas bases que sustentavam o sistema binério, perceberam o
futuro, ao passo deixarem para tras alguns modelos sociais tradicionais. Curiosamente, 1 e 0,
com todas as caracteristicas binarias rejeitadas pelos movimentos feministas (sendo 1 a
representacdo de falo, Deus, coisa, vida, bem, agdo e homem, e O a representacdo de ione,
diabo, orificio, morte, mal, passagem e mulher), deram origem a quebra de um modelo
secular, criando um ambiente onde as extremidades ndo fossem categorias opostas. De fato,
estes pontos perderiam a condicdo de serem extremos, mas outros pontos dentre de um
universo infinito e, portanto, podendo coexistir.

Essa mudanca atinge, inclusive, uma caracteristica do discurso na sociedade antes
feito numa UGnica direcdo (de cima para baixo), ou seja, em qualidade imperativa'’. Em
contrapartida, havendo a possibilidade de resposta, aquele que era até entdo o detentor da
verdade se vé diante novos fendbmenos. A acessibilidade da internet permite que todo
participante visualize o discurso do outro participante e que, ainda, comentem esse discurso,
que também pode ser visualizado por todos. Ao contrario da midia e da imprensa, a Ultima
palavra deixa de pertencer ao poder. Na verdade, ndo ha mais a Ultima palavra imperativa,
inicio de uma democratizacéo no processo discursivo. Os blogs, por exemplo, permitem que
uma ideia originada por um membro seja complementada e aperfeicoada por um nimero

ilimitado de participantes, colaboragdes que tornam possivel o surgimento de novas ideias e

147 Esta mudanca é uma contribuicdo com o processo que busca reduzir as hierarquias sociais, proporcionando o

discurso para os diversos setores da sociedade. Um passo anterior a conquista da rede na democratizacdo do

acesso ao discurso é expresso em ‘A funcdo epistemoldgica e ideoldgica da historia oral no discurso da historia

contemporanea’, por Michel Trebitsch: “Histdria visto de baixo, histéria do local e do comunitario, histéria dos

humildes e dos sem histéria tira do esquecimento aquilo que a histéria oficial sepultou” [Trebitsch, 1994, p.23].
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de novas participaces infinitamente [Lévy, 1999].

Essas duas inovagdes na forma de comunicagdo (todos com todos e a quebra da
exclusividade do discurso para o dominador) provocam uma mudanga no cotidiano de uma
sociedade que se estrutura de acordo com as diretrizes dadas por um discurso externo. O
surgimento de um discurso da sociedade para si mesma significa o0 rompimento com o modo
totalizante por meio do qual a comunicagéo se realiza. Radio e televisdo, de fato, oferecem
informagBes a um universo de individuos infinitamente maior que os meios de comunicagao
escritos (jornais, revistas, livros). Todavia, a midia continua com o poder de filtrar as
informagBes que repassa como modo de manipular gostos, habitos e preferéncias daqueles
que acompanham suas programagoes.

Fendmenos hoje denominados de microblogs de redes sociais ofereceram aos
individuos o poder de questionar, responder ou corrigir informagdes com visibilidade para
todos os que estejam conectados & rede. A geragdo da informacédo passa a ser uma atribuicéo
de todos, reforgando-se, assim, a sua condigdo de ser universal. Surge um novo meio de
resposta paralelo ao recorrer a artificios judiciais tais como o direito de resposta, comum na
imprensa. As redes sociais sdo propriamente o direito de resposta, nas quais ndo ha a
necessidade de emissdo de autorizacdo de resposta, lembrando que essa tal autorizacdo é

emitida pela mesma estrutura que detém o poder da palavra.

Resumindo, a cibercultura da forma a um novo tipo de universal: o universal
sem totalidade. E, repetimos, trata-se ainda de um universal acompanhado de
todas as ressonancias possiveis de serem encontradas com a filosofia das
luzes, uma vez que possui uma relagdo profunda com a idéia da humanidade.
[Lévy, 1999, p. 119]

Um dos frutos desse novo universal que posso extrair para esse trabalho é a
possibilidade de mutagdo que a cibercultura proporciona. As regras sociais que permanecem
protegidas pelo discurso totalitario tornam-se frageis no ciberespaco. A sociedade pode
debater entre si tais regras e, quando necessario, contesta-las sem pedir autorizacdo ao poder,
que ndo exerce autoridade sobre os debates no ciberespago por esse ser uma criagdo da
propria comunidade (embora busque censurar temas que ndo lhe interessa, inclusive nas redes
sociais). “O crescimento da comunicacdo baseada na informagéo foi iniciado por um
movimento de jovens metropolitanos cultos que veio & tona no final dos anos 80” [Lévy,
1999, p. 125]. O poder, independentemente de sua natureza (Estado, Igreja, dentre outros),

ndo promove essa expansdo. A sociedade criou, por sua conta, uma forma de comunicagdo em
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massa e, aos poucos, definiu as normas que a regem.

Um tema que permanece como tabu na sociedade contemporanea*® e surge como
topico de debate no ciberespaco € a representacdo do masculino. Se, por um lado, por meio de
blogs é possivel debater o tema que até entdo era restrito as pesquisas cientificas ou aos
movimentos politicos, em que a sociedade tem a oportunidade de conhecer e questionar a
decadéncia de um modelo baseado na desigualdade, por outro, o ciberespaco é onde se pode
apresentar e ver imagens do masculino diferentes daquelas que representam 0 homem
dominador. A corporificacdo do masculino torna-se possivel ao ver o invisivel. Embora a
midia j& tenha avangado nesse processo, ainda se encontra presa a algumas exigéncias de
sistemas conservadoras da sociedade, e o ciberespaco ndo obedece, rigorosamente, a essas
estruturas hierarquicas'*®.

Os temas debatidos no ciberespaco, assim como as imagens disponibilizadas, s&o
originados por vérios grupos de individuos que formam um coletivo e que possuem um
recurso relevante: a inteligéncia coletiva. As diretrizes da evolugéo de qualquer discusséo séo
esbocadas por essa inteligéncia. Os interesses politicos, religiosos, econdmicos, dentre outros,
sdo forcas secundarias no prosseguimento dos debates nesse d&mbito, e ai ndo exercem com
tanto rigor o seu poder de censura. Aquele que foi detentor da verdade poderd, inclusive,
buscar censurar os debates virtuais, enquanto os usuarios do ciberespaco podem seguir o

processo de democratizacéo do discurso, evitando as tentativas de censura [Lévy, 1999].

8 Isto reflete que tabu ndo é exclusividade de épocas anteriores & nossas, ao ponto de presenciarmos
manifestagBes que demonstram a existéncia de tabu na sociedade contemporanea. Steven Pinker, em ‘Pela
ciéncia da diferenca: erros e acertos de um discurso e sua repercussdo’, relata um exemplo de tais manifestagdes:
“QO psic6logo Philip Tetlock defende que a mentalidade do tabu -a crenca de que certas idéias sdo tdo perigosas
que pensar nelas ja é pecar - ndo é uma idiossincrasia da cultura polinésia ou uma supersti¢do religiosa estranha
em nosso meio moral. Em 2000, Tetlock pediu a estudantes universitarios que opinassem sobre algumas
propostas antipaticas, porém defensaveis como, por exemplo, a permissdo para que as pessoas possam comprar
ou vender 6rgdos humanos, ou, ainda, leildes de licengas de adogdo para os pais que fizerem os maiores lances.
A maior parte dos entrevistados nem sequer tentou refutar as propostas, reagindo com indignagdo. Eles se
recusaram a considerar a possibilidade de que as idéias apresentadas tivessem algum argumento positivo e
tentaram se purgar oferecendo-se como voluntarios para combaté-las” [Pinker, 2005].

149 Em “As representacdes da homossexualidade: construcdes da meméria na cultura Brasileira’, Thiago lanez
Carbonel questiona o discurso sobre o gay; “O homossexual é um elemento da fauna social e as representagfes
sobre ele sdo, desde a Antiguidade, parte da memoria que se consolidou dessa existéncia periférica a
normalidade. A diferenga estipulada a partir da pressuposi¢do da heteronormalidade é foco, ora da repulsa
advinda dos valores religiosos e morais, ora do olhar perscrutador dos desvios patologicos e, mais recentemente,
de discursos de aceitagdo que oscilam entre a associagdo da condigdo homossexual, a formas de hedonismo
exacerbadas e a analogia das relagdes homoafetivas com os padrfes heterossexuais. Nesse cenario, interessa,
sobretudo, 0 modo como os meios de comunicagdo materializaram essas variagfes discursivas em torno da
homossexualidade. A questdo que se imp&e é se a memoria coletiva em torno do gay foi determinante do modo
de representacdo midiatica, ou se, ao contrario, o discurso de aceitagdo é que moldou uma memoria artificial do
homossexual, gerando, assim, estere6tipos que povoam as representacdes do gay masculino em novelas, filmes,
campanhas publicitarias etc” [Carbonel, 2011]. Ou seja, este sujeito é discutido dentro das regras que o
abominavam, enquanto deveria ser debatido de acordo com as proprias normas. A rede de alcance mundial é
uma possibilidade para promover este debate.
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Essa afirmacéo abre um horizonte para a figura que recusa a posi¢do de dominada que
segue obedientemente as regras do dominador. Assumir posicdes divergentes ao dominio tem
um requisito: exigem-se comparagdes, escolhas e, por conseguinte, decisdes. Essa novidade
ndo se resume as escolhas sobre ocorréncias cotidianas, mas se estende a uma esfera mais
intima, que é a do conhecimento de si. Os individuos, ao questionarem as regras impostas por
qualquer hierarquia, veem-se diante de um dilema: “quem sou eu?”. Bauman aponta uma

outra forma de dirigir esta indagagéo:

Afinal de contas, perguntar “quem vocé é” so fez sentido se vocé acredita
que possa ser outra coisa além de vocé mesmo; s6 se vocé tem uma escolha,
e s se 0 que vocé escolhe depende de vocé; ou seja, SO se vocé tem de fazer
alguma coisa para que a escolha seja “real” e se sustente [Bauman, 2005, p.
25]

Pontos de interrogacdo postos diante de “identidades predefinidas”, seja de si mesmo
seja do outro, podem conduzir a transformagdes. Nesta perspectiva, podemos compreender as
particularidades do ciberespaco como elementos que o potencializam na condi¢cdo de mais
uma regido onde a(s) indagacdo(des) possa(m) ser respondida(s) e onde cada resposta possa
ser transformada em nova indagacao.

No item seguinte, apresento trés fotografias que contém significados relacionados ao

tema da pesquisa. As fotografias que compdem este item foram encontradas na rede™, n

em
sempre estdo disponiveis de forma ordenada ou por assunto. As trés fotografias escolhidas
introduzem o masculino corporificado a sociedade que o rejeitou secularmente. Estas
fotografias captam um masculino poetizado nas entrelinhas do cotidiano escrito de acordo

com as normas da heterossexualidade compulsoéria.

%0 Em ‘A vida no ecra: a identidade na era da internet’, Sherry Turkle aponta para uma das caracteristicas da
rede que € relevante para manifestacOes tais como as fotografias do item seguinte: “Quando a identidade era
definida como unitéria e sélida, os desvios em relagdo a norma eram relativamente faceis de reconhecer e
censurar. Uma percepgdo mais fluida do eu permite uma maior capacidade de acolher a diversidade... N&o nos
sentimos compelidos a classificar ou julgar os elementos da nossa multiplicidade. Nao nos sentimos compelidos
a excluir o que ndo se enquadra nas normas” [Turkle, 1997, p. 391]. A rede permitiu a divulgacdo ampla de
manifestagdes que estavam presas a exposicdes destinadas aos temas especificos como homoerotismo.
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3.4. Derrubando os muros

O musico Britanico Roger Waters, ao compor uma das mdsicas do album The Wall,
perguntou ao seu pai*>': “The snapshot in the family album, Daddy what else did you leave for
me?”"'*2, O questionamento deu-nos subsidios para refletir sobre as imagens captadas do
cotidiano, mais especificamente fotografia instantanea.

Congelar um instante € um meio curioso, talvez até paradoxal, de eternizar
movimentos: a fotografia inscreve memorias no tempo. O album familiar, por exemplo,
contém essa vivacidade. Ndo importa a ordem da disposicdo das fotografias nem a época em
que cada instante foi vivido, o &lbum sempre estd no presente. Portanto, todo momento
conecta-se ao outro, como acontece na rede. Responderia a Waters que, além do album, o seu
pai lhe havia deixado um elo entre ambos. Em ‘Imaginario e representacdo: alguns
apontamentos sobre a fotografia no processo de criagdo’, Maristela Salvatore enfatiza esta
qualidade:

As imagens como que “congelam” instantes fugidios, servindo como um
estimulo, ponto de partida, quase um elemento ludico — se considerarmos
gue a imagem retida nestes registros tem o poder de evocar 0 momento,
ativar a memoria e a fantasia. [Salvatore, 2007, p. 138]

As fotografias que apresento nesse item, encontradas em pesquisa na internet, sao
congelamentos da transformagéo do masculino, nas quais busco repassar essa dinamica por
meio da sur-preensdo que cada uma tenta transmitir [Stiegler, 2007]. Tento, ainda, estabelecer
uma conexdo entre essas fotografias que possam demonstrar que o “presente 4lbum” ndo tem
pagina final, isto é, o surgimento do masculino e sua transformacéo é um processo infinito.
Durante a pesquisa, cada sitio onde continha uma fotografia me conduziu a outro por meio de
um link. Essas fotografias estdo conectadas, tendo em comum a sua disponibilidade na rede e
0 seu significado. A regido geogréfica e o periodo de cada uma ndo se tornam obstaculos para
0 estabelecimento desse elo.

A primeira fotografia desse item, Wedding Hats (Figura 47), de Jonathan Ryan'*®

, traz
dois simbolos do vestuario do homem ocidental do século XIX para um casamento gay do

século XXI, geralmente composto por terno, colete, calga e sapato, em tons escuros e

51 0 pai de Waters foi assassinado durante a Segunda Guerra Mundial, antes de ele completar um ano de idade.
A sua auséncia influiu em quase toda a obra de Waters.
152 pai, 0 que vocé me deixou além da foto instantanea no album familiar? (Traducéo livre do autor). Trecho da
letra da musica Brick in the Wall Part 1, do album The Wall (Pink Floyd, 1979).
153 Fotografo britanico, especialista em cerimonias de casamento.
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acompanhados de camisa clara, surgidos com a industrializacdo inglesa. Chapéu e bengala

eram complementos estéticos desse conjunto, que se tornou um dos simbolos do homem®**.

-
FIiZ;ura 47 - Jonathan Ryan, Weddg Hats (206_5:)

Um close de um par de chapéus sobre duas cadeiras estofadas propde trazer um
simbolo do século XIX para participar de uma conquista do século XXI. O objeto que comp6s
a imagem do homem aguarda um sujeito que recusa a simbologia desse objeto. A viagem
simbélica do chapéu ao longo de quase duzentos anos significa a passagem desse objeto do
homem para o masculino. A proposta do artista quebra as barreiras da temporalidade linear.
Um objeto pertencente ao homem dominador pode ser entregue ao masculino; igualmente, o
sujeito emergente pode adquirir elemento do passado. O surgimento do masculino nao requer

0 rompimento absoluto com tudo o que houve anteriormente, mesmo porque esse rompimento

154 Quase todas as paginas eletronicas que tratam o tema do vestuario masculino apontam para a relevancia
destes dois objetos na representacdo do homem do século XIX. Em A ‘Suitable Wardrobe” (um guarda-roupas
apropriado), encontramos: “At the beginning of the twentieth century, no man of quality would have been seen
without a walking stick any more than he would have been without a hat. The practice continued among well-
dressed men until it virtually disappeared in the 1970s. Today, as you know, hats are rare and the walking stick
virtually extinct on the street”. “No inicio do século XX, nenhum homem de qualidade teria sido visto sem uma
bengala tampouco sem chapéu. A préatica continuou entre os homens bem vestidos, até que praticamente
desapareceu na década de 1970. Hoje, como se sabe, os chapéus sdo raros e a bengala praticamente extinta da
rua” (tradugdo livre do autor). Texto na integra disponivel na pagina eletrbnica
http://asuitablewardrobe.dynend.com/2010/07/stick-is-just-dandy.html.
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significaria o binarismo entre passado e presente que, por analogia, promoveria o binarismo
entre presente e futuro. O masculino que recusa o trono de dominador ndo surge
repentinamente no final de século XX e nem estacionara no inicio do século XXI.

A viagem do tempo de Ryan ndo se resume ao objeto de sua escolha: fotografia em
preto e branco era a linguagem visual comum do século XIX*®°, recurso incomum para um
casamento em 2005. Vejo essa opgdo do artista como uma forma de afirmar que a
homossexualidade masculina ndo é producdo de hoje. Ele vem, atualmente, abrindo o seu
espaco por meio de conquistas tais como o0 casamento entre pessoas de mesmo sexo. A sua
existéncia, anterior as conquistas sociais apontadas, estava reprimida, justamente porque
desfilava a propria soberania com o chapéu e a bengala.

Outro acessorio estético do vestuario do homem do século XIX, a bengala, também
participa de Wedding Hats. Bengalas, objetos confeccionados originalmente para apoiar um
corpo debilitado, transformaram-se em pegas custosas que tornam a elegancia do homem por
meio de referéncia ao falo. Nessa pesquisa, optei por ndo aprofundar as origens dessa
transformacdo; prefiro partir para uma poética da representacéo da bengala. Compreendo esse
objeto como algo que sustenta uma figura obsoleta, a do homem dominador. Interpreto, ainda,
trazé-la para o século XXI como um recado do masculino emergente para aquela figura
dominadora que utilizava a bengala: o inicio do fim do seu dominio.

Conforme apontei, o patriarca manteve o casamento como a instituicdo bésica de
preservacdo de valores heterossexuais [Castells, 2007]. O casamento gay, nesse sentido,
ultrapassa uma conquista juridica, ja que representa o término da exclusividade. A utilizacdo
das bengalas, igualmente, vai além do uso de um objeto pertencente ao dominador, cuja
simbologia igualmente faz o gay alcangar os territorios até entdo exclusivos do dominador, o
que ndo significa assumir os valores do dominador. Com essa simbologia, elimina-se a
associacdo do homossexual masculino ao feminino, tendo em vista que a utilizagéo de roupas
e objetos femininos seria uma forma de manter esse sujeito como inferior. O masculino tem a
propria imagem, independente (porque ndo imita o feminino e nem busca semelhangas com a
representacdo do homem dominador) e abrangente, porque pode apropriar-se de qualidades
imagéticas pertencentes a outras representagdes, apds o que desconsidera os significados
desses objetos em tais representacdes e cria 0s proprios significados.

A composicgao “quase espelhada” dos chapéus e bengalas nos leva de volta para outro

155 Embora a primeira fotografia colorida seja de meados do século XIX, esse recurso s6 se tornou popular quase
cem anos depois.
141



tema tratado neste capitulo: Narciso. Em ‘O ato Fotogréafico’, Philippe Dubois comenta o
Narciso por meio de andlise de pintura. No entanto, percebo a possibilidade de estender a
analise de obra de uma linguagem para outra dento da proposta deste capitulo. No
espelhamento de Wedding Hats, observo uma associagdo ao Narciso na conjuntura apontada
por Dubois:

Se a imagem observada na fonte é seu préprio reflexo “pintado” e se o
quadro, como a fonte, é também uma pintura, entdo sera sempre a imagem
do espectador que a observa, que nela se observa Sou, portanto, sempre eu
gue me vejo no quadro que olho. Sou como Narciso: acredito ver um outro,
mas & sempre uma imagem de mim mesmo. [Dubois, 1990, p. 53]

No ambito das nossas reflexdes, podemos interpretar o chapéu e a bengala em
primeiro plano como um Eu que olha para o outro que nada mais é que seu reflexo, neste
caso, simbolizado pelo chapéu e bengala no segundo plano. Podemos especular ainda a
fronteira entre as duas cadeiras como abismo que € constituido pela superficie da agua
[Genette, 1966]. Ver metaforicamente esta fotografia nos proporciona perspectivas que
podem ultrapassar as propostas do artista; no entanto, ndo extrapolam os territorios que o

masculino procura.

e L"_,_R"-:h:
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Figura 48 - Autor, titulo e data desconhecidos

O gay, ao atravessar as fronteiras metaféricas de Wedding Hats e entrar no cotidiano
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heterossexista, volta a ser questionado. Os sistemas de controle que debatemos no Capitulo 1
ndo desaparecem totalmente. Ainda em metrépoles e no século XXI, que em teoria aceita a
homossexualidade masculina, presencia-se resisténcia ou dificuldade em lidar com
manifestacbes homoafetivas. O sujeito que se introduziu diante da sociedade por meio de
movimentos sociais e politicos causa incomodo ou surpresa ao retirar a sua imagem do
armario e colocar no mesmo ambito que pertenceu ao homem tradicional.

A manifestacdo publica da relagdo homoafetiva é uma nova ruptura com os modelos
tradicionais. A representacdo do gay, ao ampliar a sua visibilidade, questiona mais um reduto
da heterossexualidade compulsdria: a demonstracdo publica do afeto significa a
multiplicidade de um sujeito que também é social. O gay, como uma possivel ponte na
diregdo do masculino que busco, ndo se define somente em funcdo de sua orientagdo sexual.
A sua presenga, acompanhado do parceiro, também ndo pode ser considerada como Unica
referéncia a sua identidade.

Um centro urbano € uma opcdo para a manifestacdo da homoafetividade: embora
possa parecer paradoxal a busca da tranquilidade na metrépole, sindnimo de tumulto e agito,
na fotografia apresentada (figura 48) verifico essa conquista. Encontrar a paz em uma das
avenidas mais movimentadas de uma das maiores urbes da terra é andlogo as coexisténcias
que o sistema binario recusa. Esse snapshot foi tirado na Avenida Paulista, no centro da
cidade de S&o Paulo. E facil encontrar o ponto de fuga da imagem: basta estender os extremos
da passagem de pedestre que nos leva para um ambiente iluminado, porém ndo
identificavel**®. O sinal verde reforca o convite da faixa de pedestre para a caminhada rumo
ao local iluminado. Embora ndo se presencie o movimento tipico da metropole nessa tomada,

a iluminacéo desse centro realca a presenca da vida urbana.

Se a aventura da fotografia foi iniciada com a tentativa de reter, de fixar, as
imagens na camera escura, 0 registro mecanico, que se realiza na imagem
fotografica, oculta alto grau de arbitrariedade..... A imagem fotogréafica
apresenta tal fascinio que parece nos fazer esquecer que além das multiplas
possibilidades e escolhas do fotografo pode sofrer manipulagdes em todas as
etapas do processo [Salvatore, 2007, p. 141].

A fotografia em questdo destaca um curto momento de dois personagens que insinuam

homoafetividade masculina: um repouso metaforico ap6s busca da identidade procurada. Os

156 Extraf esta fotografia de uma exposicdo on-line com tema “diversidade”. Infelizmente esta exposicdo ndo se
encontra mais na rede de alcance mundial.
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157 Atravessar a faixa com sinal verde

dois personagens aparentemente estdo alheios a tudo
ndo passa de uma opg¢ao entre outras, em que a principal delas é viver a presenca do outro. O
casal homoafetivo que buscou o seu espago numa praia deserta e ousou desafiar a espionagem
das janelas repressoras emerge despreocupado com os demais. Aquilo que o cerca também
demonstra indiferenga com sua presenga. Esse snapshot insere a homossexualidade masculina
no &mbito que o recusou por séculos. Lembro que a poética dessa fotografia, bem como dos
outros snapshots, ndo afirma o fim do binarismo ou de preconceitos.

A permanéncia de resisténcia contra manifestacdes homoafetivas pode ser vista em
outro snapshot, também tomado numa metropole. A manifestacdo homoafetiva em publico
gera, no minimo, estranheza devido a for¢a da heteronormatividade. Em Sidewalk (Figura 49),
enxergamos uma cena onde o afeto homossexual é indagado pelos observadores. O
homossexual, assim como o heterossexual, o bissexual ou o assexuado*®, define-se como
individuo em primeira instncia. O reconhecimento da individualidade proposto por Ryan
levaram-me a procurar imagens de um masculino independente para acrescentar no Family
Album de Waters. Porém, esta identidade se manifesta também por meio de afeto a pessoa do
Mesmo sexo, que resulta em cenas ndo convencionais™®.

Nos textos que apresentei até o momento, a homossexualidade foi tratada como a
emergéncia de uma identidade independente. No entanto, pouco foi visto sobre a visualizagéo
da relacdo homoafetiva no cotidiano. Isto é, o possivel casal fora dos &mbitos especificos, tais
como bares, discotecas ou bailes gays, ainda é motivo de surpresa e incbmodo para oS
membros da sociedade que permanecem presos as normas da heterossexualidade compulsoria.

Sobretudo, a estranheza aumenta quando o casal se veste e se comporta sem distingdes

57 Em “Cindy Sherman e género: formas de olhar’, Angela Prada assinala para a condicdo de “objeto de olhar”
da mulher e a sua relagdo com o “sujeito de olhar” por meio de analise de fotografias da artista norte-americana
Cindy Sherman. Prada utiliza John Berger, critico britanico, para descrever esta relagdo: “Assim, Berger
classifica o olhar como uma agdo praticamente exclusiva do homem: Os homens agem e as mulheres aparecem.
Homens olham para as mulheres e as mulheres observam a si mesmas sendo olhadas. Ele ressalta que, desde o
Renascimento, as mulheres sdo representadas conscientes do fato de serem observadas por um espectador
masculino. Ora, no trabalho de Sherman, como ja apontamos, existe uma forte implicagdo da presenca do outro.
A presenca de um outro masculino que parece determinar desfechos de situag@es dramaticas, crises emaocionais,
esta implicita nas fotografias, tanto através de uma sugestdo narrativa (o desfecho da préxima cena), quanto na
questdo do olhar” [Prada, 200]. Analogamente, percebo a alienacdo apontada nesta fotografia (Figura 41) como
um desprezo ao olhar do homem dominador, que na condicdo de “sujeito de olhar” olhou sempre com desprezo
ao homossexual masculina.

1% 0 individuo que ndo sente atracdo pelo sexo oposto nem pelo mesmo sexo. Nessa pesquisa, hdo me referi a
essa orientacdo sexual até o momento por tratar temas que abrangiam a atragdo e a préatica da sexualidade. No
caso da busca de individualidade, a assexualidade também deve ser considerada.

159 Encontrei esta fotografia numa péagina eletronica com contetidos diversificados http://www.sodahead.com. A
fotografia em questdo abre um debate na referida pagina que até o momento da redacgdo deste item permaneceu
sem movimento.
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exageradas em comparagdo aos homens tradicionais; ou seja, ndo se travestir tampouco agir

de forma afeminada®®°.
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Figura 49 - Sidewalk, Autor e data desconhecidos

Os dois pedestres mostram um deslocamento por viverem um abrago simples de casal

180 Em Madame Sat4 e as interfaces do homossexual no Brasil’, André Ricardo Pinheiro Lima aponta para esta
situacdo: “Em se tratando da representacdo da figura do sujeito homossexual, a meméria discursiva que se teve,
até bem pouco tempo atras, foi de individuos absolutamente afetados, efeminados, exageradamente delicados.
N&o é possivel afirmar com precisdo se esse deliberado afemeamento era decorrente da premissa de que a
tolerancia social para um homem que se desviasse de sua condicdo de masculino estava condicionada a
necessidade de esse individuo assumir uma posicdo de estere6tipo da mulher, ou seja, era necessario
supervalorizar a questdo de género em detrimento a questao sexual, ou se esses sujeitos homossexuais buscavam
tornar-se cada vez mais femininos, quer nas suas vestimentas quer nos seus trejeitos ou mesmo no seu modo de
falar, porque era preciso imitar as mulheres para poder atrair os homens. O que parece acertado considerar é que
0 cendrio contemporaneo testemunhou o nascimento de homossexuais que nem de longe lembram as bichinhas
de outrora: cada vez mais masculinos, esses novos sujeitos visam a conquista de amantes ainda mais masculinos”
[Lima, 2010].
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homoafetivo. O gay sai do territorio discursivo e invade o espago que era exclusivo da
heterossexualidade compulsoria. Talvez o principal motivo do deslocamento seja a forma
simples da manifestacéo do afeto. A ruptura com a heteronormatividade ocorre na medida em

que o homossexual masculino demonstra a “normalidade®'”

da sua relagdo. Ao deixar de ser
“anormal”, aquilo que foi considerado “normal” secularmente perde o seu sentido.

As fotografias deste item podem ser interpretadas de modo a identificar um masculino
que aceita a propria afetividade, numa esfera publica, no encontro com o outro masculino.
Esta linguagem visual permitiu tragar um caminho entre um momento realizado no cotidiano
e uma interpretacdo simbolica no &mbito da nossa pesquisa. O “real” que esteve presente no
instante do acontecimento se multiplica pela interpretacdo que a fotografia proporciona.

Retornando a Dubois vemos:

Finalmente a terceira maneira de abordar a questdo do realismo em foto
marca um certo retorno ao referente, mas livre de obsessao do iluminismo
mimético. Esta referencializagdo da fotografia no meio de campo de uma
pragmatica irredutivel a imagem foto torna-se inseparavel da sua experiéncia
referencial, do ato que afunda. Sua realidade primordial nada diz além de
uma afirmacdo de existéncia. Sé depois ela pode tornar-se parecida (icone) e
adquirir sentido (simbolo). [Dubois, 1990, p. 53]

Em nossa perspectiva, analisar as imagens apresentadas aqui isoladamente ocultaria a
multiplicidade procurada pelo masculino. O sentido apontado pelo autor se configura pelo

contexto que define o masculino como real.

161 Equivalente ao termo inglés straight (correto) que é atribuido ao heterossexual para menosprezar o
homossexual (incorreto).
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Consideracdes finais

O tema da tese esclarece algumas duvidas referentes a diversos acontecimentos
diarios. O desafio de transformar as respostas em afirmagdes cientificas me revela as origens
dos acontecimentos que provocam as indagagdes. Surpreendente é o fato de que em quase
todas as relaces de dominio do cotidiano, a representagdo do homem tradicional tem alguma
participacdo. Diferengas sociais e hierarquias ou abusos ao volante no transito e confusdes nos
bares dificilmente isentam a responsabilidade desta representacdo de dominador. Inclusive,
quando os autores do exercicio de dominio sdo mulheres, de alguma forma, percebo a
contribuigdo da representagdo do homem tradicional neste contexto. O homem dominador, no
sentido simbdlico, € a identidade almejada por qualquer um que busca se colocar na posicao
de dominador.

A segunda metade do século XX representa um momento de rompimento com esta
identidade. Diversas manifestagdes sociais questionam as relacdes de dominio, tais como o
movimento negro e de direitos trabalhistas, que buscam reduzir o desequilibrio na relagdo
entre os individuos. No entanto, um movimento em especifico, o feminista, indaga para além
das diferencas causadas pelo dominio; questiona a esséncia da figura dominadora que se
mantém em virtude das diferengas de géneros.

A arte, e mais especificamente arte contemporanea, € um meio de expressdo que
permite propor rupturas com sistemas convencionais e sugerir outras possibilidades'. As
linguagens que apresentei neste trabalho, mais do que mostrar as mudangas, debatem as raizes
que mantiveram o a relacdo de dominio durante séculos.

A dificuldade do homem em compreender as conquistas femininas é associada a perda
de identidade de si mesmo. O impacto do feminismo na condigdo de uma critica tedrica e
como um movimento social contribui para o deslocamento do sujeito que se distingue por ser
centrado e unificado [Hall, 2000]. Este sujeito unificado define os homens e as mulheres
como partes integrantes da mesma identidade; feminismo propde o rompimento desta
identidade unificada. O homem sai da condigéo de ser o centro e se vé diante de outra(s)

identidade(s) autonoma(s), identidade(s) que ndo somente questiona(m) a humanidade como

162 Sheila Cabo Geraldo, em “Arte e género: o debate da producdo transversal de diferencas’, aponta para uma
caracteristica que potencializa a arte contemporanea como ferramenta de indagacéo e sugestdo: “Estando a arte e
a expansao de seu sentido no mundo contemporaneo intimamente associadas ao questionamento das hegemonias
e das centralidades tanto no nivel cultural, quanto politico, pensar a arte hoje significa, assim, ter em mente
relagBes, ou seja, 0s acontecimentos que articulam, necessariamente, as producdes e as circulagdes em nivel local
e em nivel global” [Geraldo, 2010, p. 9].
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Unica, mas contesta(m) toda estrutura que mantém este homem como 0 seu centro. A perda
desta referéncia contesta, dentre outras questdes, a identidade do homem dominador.

As obras que apresentei ao longo deste trabalho retratam esta contestagdo. As
performances escolhidas rompem com as representagBes que buscam permanecer estaticas
diante das mudancas da sociedade. O homem mantém a sua representacdo de dominador por
meio da preservacdo da sua imagem de especulacdes ou alteracdes. Impedir que a dindmica
aproximasse a representacdo imagética do homem colabora com a manutencéo do seu estado
intocivel. A arte contemporanea permitiu a transformagdo do homem em algo visivel,
permitiu novas representagdes que, por sua vez, anunciam o inicio de um rompimento com o
homem dominador. Esta quebra, que pode tender & dissolucéo desta representacdo, coincide
com o0 surgimento de outra representagcdo: um masculino independente da figura do
dominador e dinamico*®,

O dominado, por sua vez, participa do jogo de poder, interpretando o papel que o
dominador lhe atribuiu. Por ver a identidade simbdlica do dominador como algo superior, em
comparacdo a propria representacdo, frequentemente adota dois caminhos. Por um lado,
assumir a posicdo de inferior, uma vez que esta oferece uma condicdo aparentemente
confortdvel ao dominado. Permitir que o dominio seja a diretriz da propria vida significa
abdicar da criatividade e aceitar o pré-fabricado. Romper com a estrutura existente provoca o
surgimento do desconhecido e este, muitas vezes, é assustador. Por outro lado, lutar, opor-se,
derrubar e destruir o dominador sdo meios de livrar-se da posi¢éo do dominado. Reivindicar o
trono do derrotado € a garantia de ndo retornar a posi¢do incomoda do inferior. Eliminando o
dominador, o dominado ocupa o espaco deixado para tras, transformando-se em dominador.
Ambos os caminhos levam ao mesmo destino: a prevaléncia do dominio.

O masculino representa uma terceira via que se define por recusar qualquer posi¢éo na
relacdo binaria. O desafio do masculino, no entanto, é delicado. A possibilidade de deslizar e
tender para um dos extremos é uma iminéncia constante. A barreira entre a regido onde o
masculino se manifesta e os dois extremos do binarismo é altamente fragil. Nesta regido,
aponto para 0 movimento gay que, em conjunto com o movimento feminista, questiona a
figura do dominador. A relevancia deste movimento est4 no fato de que, além de recusar o
papel de dominador, proporciona um horizonte para o masculino.

Uma das qualificacdes deste masculino é a ruptura que promove com a relagdo binaria

163 Marko Monteiro aponta para a relevancia da visualidade neste processo: “E vital para articulagdo desse novo
discurso sobre 0 masculino o elemento visual, ou a visualizagdo do homem e de seu corpo e de seu corpo, mas o
mesmo processo pode ser inferido a partir da analise de textual” [Monteiro, 2000, p. 81].

148



de ativo/passivo. Nas performances apresentadas, vimos a eliminagéo da necessidade de agir
para que haja o sujeito (diluindo os papéis categdricos de ativo e passivo); ou seja, basta
existir. Este forma de representacdo do sujeito contradiz o pensamento tradicional
ocidental’®, pois este pensamento recusa a esséncia ao sujeito inativo [Hall, 2000]. Na
referida sociedade, a existéncia do individuo se realiza em funcéo das suas acles, uma vez
que 0 sujeito tem a obrigagdo de ser ativo. As obras que compdem este trabalho mostraram
que linguagem visual pode representar um sujeito livre do seu papel compulsério de ser ativo.
A liberacédo deste papel significaria para 0 homem recusar ao seu trono de dominador e esta
recusa é algo inaceitivel para esta figura; o masculino que proponho recusa.

Assim, performance torna o masculino visivel; toma riscos é perde o receio de ser
tocado. Mudangas podem surgir, ao permitir aceitar o desconhecido. A auséncia de artificios
na performance, sobretudo torna o masculino real: a heterossexualidade compulsoria, por
exemplo, perde terreno em regido onde ndo ha artificios. As artes visuais, em geral, geram
regibes onde os pontos do binarismo se diluem diante da diversidade, e o compulsério perde
forca diante das possibilidades. Em geral, as obras apresentadas neste trabalho atendem
caracteristicas que permitem excluir a figura do dominador, sem se transformar nesta figura,
tais como: 0 masculino ndo se apresenta como o sujeito central de um sistema; reconhece a(s)
prépria(s) identidade(s) em relagcdo ao outro e sob olhar do outro; aceita o fato de que os
significados transmitidos ndo sdo absolutos, inclusive o significado da propria identidade. As
rupturas com o sujeito que se considera agente das proprias acdes, senhor dos seus desejos e
detentor de discurso da verdade, deslocam a identidade do sujeito da posi¢éo central. Saber
que a sua formacdo é anexada a inimeras outras formacoes reflete a existéncia do outro; por
exemplo, ver o feminino independente demonstra o fim da relacdo de dominio. O outro
emerge em condicdes equilibradas com este sujeito.

O masculino reconhece que a representacdo do homem esta degradada e que a
convivéncia num patamar em fluxo é algo inevitavel. Este trabalho, portanto, € uma busca de
formas imageéticas que sugerem representagdes para o masculino diferentes daquela do
homem dominador. A corporificagdo que algumas pinturas proporcionam representa o
momento do nascimento deste sujeito. A auséncia do corpo simboliza uma figura que se
esconde para perpetuar; a invisibilidade é fruto dos receios que perseguem esta figura.

Presenca do corpo e visibilidade, em contrapartida, permitem emergéncia, mudanga,

164 Referir a sociedade ocidental ndo significa auséncia de caracteristicas semelhantes em demais sociedade; esta
referéncia apenas apresenta o objeto de estudo deste trabalho.
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envelhecimento, morte e renascimento. No entanto, nem toda imagem do masculino significa
rompimento com representacdo do dominador*®. Por isso, é necessério que o masculino se
transforme constantemente; cada mudancga pode ser considerada a morte de uma simbologia e,
analogamente, o nascimento de outra; o masculino tem que nascer a cada mudanga. As
fotografias disponiveis na rede, por exemplo, registram o(s) renascimento(s) de um outro
masculino. Estas obras encontram um ambiente para transmitir as transformacdes que o
dominio escondeu, mostrando a presenga do masculino no cotidiano.

Transformagfes na representacdo imagética do masculino, como resultado direto das
mudancas simbolicas, significam subverter valores que predominaram na sociedade ocidental.
A coexisténcia daqueles que o sistema binario pds em pontos extremos torna o masculino
mutvel. A representacdo imagética de um masculino sujeito as mudangas é sindnima de

haver um masculino tocavel por tempo'®®

. Um masculino tocavel rompe com a associacdo
Unica do homem & mente que, por conseguinte, permite a corporificacdo do homem. Este
processo é semelhante ao anunciado por Simone de Beauvoir, que propde a descorporificacdo
da mulher. Isto se deve ao fato de que o corpo masculino ganha a sua autonomia do papel
imutavel que carrega. Ao mudar, este sujeito se vé diante da possibilidade de exibir tais
mudancas, que é sindnimo de exibir o proprio corpo, até entdo escondido. Sair do esconderijo
transforma o corpo em objeto de especulagbes imagéticas, que significa torna-lo tocavel; e
isto significa a eliminagéo gradual da figura dominadora do homem.

A corporificagdo do masculino ndo significa a sua transformacdo em dominado, da
mesma forma que o branco na presenca de cores ndo significa necessariamente auséncia.
Branco, cercado por cor, atrai 0 observador para a imagem: talvez um abismo. A sensagdo
enganosa da falta de cor sugere uma profundidade sem um ponto de chegada. E,
precisamente, a falta de destino pré-fixado possibilita a quebra da representacdo do homem
dominador. Esta representacdo sempre se manteve imdvel para a preservagdo do status do
dominador. A dindmica é o elemento suficiente para ameagar o dominador, pois 0 movimento

na dire¢do do abismo pode significar um caminho sem volta.

185 Recorro novamente ao Monteiro: “..... uma objetificagdo crescente do homem nao significa necessariamente
uma diminuicdo ou eliminagdo do patriarcalismo. O olhar que se volta para ele, apesar de sinalizar uma
mudancga, o faz sob uma regulamentacéo rigida, a fim de escapar do efeito de efeminacéo que pode ser associado
a isso” [Monteiro, 2000, p. 74].

1% Tarkovski discorre sobre a relagdo do individuo com o tempo: “O tempo é necessario para que o homem,
criatura mortal seja capaz de se realizar como personalidade. N&o estou, porém, pensando no tempo linear,
aquele que determina a possibilidade de fazer alguma coisa e praticar um ato qualquer. O ato é uma decorréncia,
e 0 que estou levando em consideragdo é a causa que corporifica 0 homem em sentido moral” [Tarkovski, 1990,
p. 64].
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Capitulo 0

Andlise da producéo artistica associada & Tese de Doutorado

O cotidiano construido pelo homem dominador protege a sua imagem contra tentativas
de desconstrucdo. Esse cotidiano passa a assumir o papel de um habitat simbdlico para a
representacdo desse homem. A transferéncia do homem desse habitat para um lécus
desconhecido € uma forma de romper com a sua representacdo do dominio. Em ‘Complexo do
Narciso’ in Figuras Gerard Genette explicitar essa idéia: “A agua é o lugar de todas as
traicOes e de todas as inconstancias: no reflexo ela Ihe propde. Narciso ndo pode reconhecer-
se sem inquietude, nem amar-se sem perigo” [Genette, 1966, p.24].

O reflexo na &gua, diferentemente do espelho, ndo é estatico; os movimentos da

imagem no espelho s&o controlados pelo Eu'"™

, 0 que lhe garante seguranca. Esse reflexo na
verdade é a imagem que se deseja ver por temer aquilo que se possa ser. O reflexo na agua
sofre influéncias de todo movimento externo, algo que provoca mudangas na imagem
refletida. Reconhecer mudangas na propria imagem significa aceitar transformacdes e estas
provocam temor. O medo de se encontrar com um sujeito desconhecido ndo é a inica ameaca.
TremulagOes fortes fazem com que o Eu desaparega e deixe de existir; simultaneamente, as
escoacgOes da &gua levam o Eu para um lugar desconhecido. A profundidade da &gua e a
escuriddo que impede visualizar o fundo e sugerem um abismo. Queda no abismo o maior
medo que o reflexo na &gua proporciona: “A superficie aquatica mais inocente esconde um
abismo: quando transparente, ela o deixa ver; quando opaca, sugere-o ainda mais perigoso, visto que 0
oculta. Ficar na superficie € desafiar uma profundidade; flutuar é arriscar-se a um naufragio” [Genette,
1966, p.27].

Associo ver um Eu diferente nas tremulagBes & queda da mascara do homem
dominador. O reflexo permite que o masculino seja representado para si mesmo, em primeiro
lugar. A méscara que o protegia, diante daquele que o dominador buscou dominar, tornou-se
uma fachada que o ocultou a sua verdadeira imagem. As possibilidades de mover,
desaparecer, reaparecer e cair rompem com o reflexo fixo que o espelho criou para 0 homem.
Porém, a possibilidade de cair, especificamente, promove algo até entdo impensavel para o
homem: levantar, reerguer-se e renascer. Esse novo nascimento significa conhecer a si mesmo
e, ao se conhecer, surge a possibilidade de estabelecer relacionamento com o outro. Havendo
isso, é preciso também determinar o local desse encontro. Na agua, o masculino pode se

transformar, se expor, se encontrar e, por conseguinte, pode encontrar o outro. O simbolismo

L Optei por utilizar o “Eu” no lugar de Narciso.



desse encontro na &gua, transportado para o cotidiano, significa a instalacdo de nova estrutura
de relacionamentos na sociedade. Os individuos aprendem a perceber outros com novos
critérios que ndo sejam os da relacdo de dominio. Aprendem igualmente a buscar, nesse
ambiente simbélico, realizacdes que sdo inalcancéveis na rigidez do espelho: “Na Astrée }'?, o
espelho passou a ser uma fonte, a Fonte da Verdade e do Amor, onde se reflete o rosto do
bem-amado ausente: o espelho aquético revela as presencas invisiveis, 0s sentimentos ocultos,
0 segredo das almas” [Genette, 1966, p.28].

A revelacdo de “presencas invisiveis, sentimentos ocultos e segredo das almas” néo
somente introduz novas formas de expresséo para individuos, mas também demonstra que o
universo fechado, proposto em sistema binario, € algo fabricado e sujeito a demoli¢éo. Aquilo
que se apresentava como verdade absoluta da lugar a uma verdade condicionada que se
modifica de acordo com os desejos dos individuos.

Interpreto ainda a reflexdo de uma auséncia como resposta para uma indagagéo: onde
encontrar-se a si mesmo? Esse encontro ocorre onde a oposicao entre o nulo e o vigente perde
0 seu sentido, onde o Eu e 0 outro tém o mesmo significado. Assim, o0 encontro entre o Eu e o
outro transforma radicalmente relacionamentos entre os individuos, porque ndo se realiza
dentro de moldura, nem h& barreira para tal realizagdo. A conquista é a multiplicidade de
caminhos que podem ser percorridos. E a busca incessante do outro que se realiza somente no
encontro consigo mesmo e 0 encontro consigo somente acontece na presenca do outro.
“Narciso contempla na sua fonte um outro Narciso que é mais Narciso que “ele proprio” e
este outro € um abismo” [Genette, 1966, p.30], que anuncia uma indagacdo a toda estrutura no
da relacdo de dominio. A busca do outro ndo visa cumprir, mas estabelecer, uma relagéo de
sujeito/objeto. Elimina-se a transformacéo do outro em objeto, pois ser sujeito representa a lei
primeira que instala o0 dominio. Narciso desobedece a essa lei.

Em outro trecho, Genette trata a relagdo entre o espago e a linguagem e aponta para a
existéncia de um espago onde a arte representa 0 pensamento contemporaneo. A arte, em
coexisténcia com as demais linguagens, valoriza o espago em fungéo dos significados que lhe
atribue e agrega a sua caracteristica fisica qualidade simbdlica: “O espaco das representacdes

A1

contemporaneas € um sO” [Genette, 1966, p. 99]. A arte qualifica o espaco de maneira
peculiar: permite a sua unido com o individuo nele presente.
Associo a caminhada no labirinto com a flutuagdo sobre o abismo a que se propde

Narciso, dado que ambas, caminhada e flutuacdo, sdo atitudes necessarias para a auto-

172 Romance do século XV1I escrito por Honoré d’Urfé.
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identificacdo do masculino. A estabilidade da imagem fixa refletida no espelho mantém a
moldura da imagem do homem e impede qualquer mudancga na sua representagdo. Da mesma
forma, o espaco racionalizado geometricamente nega qualquer mobilidade voluntaria ao
homem. Sem opgdes de mudanga e movimento, a figura do dominador preserva-se € 0
masculino ndo encontra condigdes para emergir. Em ‘Espago e Linguagem’ in Figuras,

Genette assim explicita:

Vemos que aqui, entre a letra e o sentido, entre 0 que 0 poeta escreveu e 0
que ele pensou, se estabelece uma separacdo, um espaco, € como todo
espaco esse também possui uma forma. Chamamos essa forma uma figura e
havera tantas figuras quantas formas forem encontradas para o espaco
formado entre a linha do significante e a do significado, que é evidentemente
apenas um outro significante dado como literal. [Genette, 1966:199]

Assim sendo, a figura seria definida como a separagéo entre o signo e o sentido, mas
esse espaco de separacdo ndo é apenas um vazio; ele tem relagdo com aquilo que separa e, por
isso, pode ser considerado, também, 0 espaco que 0s conecta. A associacdo entre o orificio e a
auséncia é desfeita. O vazio pode ser considerado uma presenca, um propdsito ou até uma
recusa aquilo que se diz presente. Nas artes visuais, 0 branco na pintura, uma abertura na
escultura ou um pause num video podem consolidar a representacdo da cor, da massa ou do
movimento, respectivamente. Sob essa perspectiva, a figura ndo se define de forma isolada
nem abandonada, mas como algo vinculado a outra figura que, por sua vez, esta vinculada a
uma terceira figura, e assim sucessivamente. A sensacdo do observador esta inserida no
discurso do artista. Portanto, a obra artistica ndo € uma producéo absoluta e devera conter a
ambigliidade como uma interrogacéo [Genette, 1966].

A ambiguidade do discurso da figura € uma das ferramentas de busca do masculino em
oposicao ao discurso totalizante do homem tradicional. O masculino ndo pode existir em um
contexto totalizante, nem por meio de independéncia ou isolagdo da figura do homem. Essa
quebra é indispensavel para a existéncia do masculino. H& outro ambiente, aparentemente

vazio, que transforma figuras independentes em membros de um coletivo sem hierarquias.

* Kk kK %

Ao ingressar no Curso de Doutorado em margo de 2009 iniciei a gravagdo de uma

Xiii



série de videos com duragBes de cinco a dez minutos'’®. Estes videos representam seqiiéncias
que pertencem ao meu cotidiano onde sou visualizado realizando tarefas diarias, da mesma
forma que faco sem camera. Todos foram gravados sem dialogos e apenas com som do
ambiente. Inicialmente, pretendia retratar o isolamento e o distanciamento do individuo dos
demais. Portanto, o ambiente urbano foi meu alvo por ter vivido em grandes metrépoles'” a
vida toda. As gravacdes que realizei em ambientes fechados também retratam momentos do
cotidiano urbano.

Em momento posterior, surgiu a idéia de utilizar estas gravacdes como uma forma de
promover um rendez-vous comigo mesmo. Ensaiei alguns didlogos com a projecdo destes
videos na parede para promover tal encontro, sem sucesso. A medida que acerta os detalhes o
resultado do encontro tendia a ser cada vez mais artificial. Naquela ocasido este fato foi
decepcionante; hoje compreendo as razdes da falha. Enquanto o Eu gravado age de forma
esponténea, o Eu presente busca dominar a relagdo e torna-lo conveniente para si. O dominio
exercido impede o equilibrio que é inerente a rendez-vous.

Apesar da decepcdo momentanea encontrei uma solugdo para a performance que
pretendia realizar. Desisti da idéia de realizar o encontro e inseri a minha decepcdo na
performance, promovendo um encontro fracassado. Escolhi uma das gravagdes (duracéo de 4
minutos e 38 segundos e sem titulo, na ocasido) que retrata um cenario comum na urbe. A
gravagdo ocorreu no Bar da Codorna'” e hoje denomino esta obra Taberna'’® (Figura 50).
Escolhi o fim de tarde como horério da gravacdo em virtude da movimentagdo dos veiculos.
O meu personagem passa toda a duracdo do video alheio a toda pressa dos motoristas,
ciclistas e pedestres que correm freneticamente para chegar a algum lugar. Bebe a sua cerveja
lentamente como se estivesse assistindo a um filme.

A passagem, representada pelos personagens andnimos remete ao homem que
permanece estatico nas tabernas enquanto o feminino aprende a prever o futuro. A alienacdo é
sinbnima de ndo reconhecimento da existéncia do outro; a solid&o reflete o abandono pelos
individuos que cansaram de permanecer estticos nas tabernas. O cendrio sugere uma barreira

entre o personagem e aquilo que se passa fora da taberna.

173 Todos os videos comentados neste capitulo estdo disponiveis no DVD anexo.

174 Teera, Londres, S30 Paulo. Considero ainda o Plano Piloto de Brasflia, onde resido desde 1987 um grande
centro urbano embora tenha caracteristicas diferentes das demais cidades citadas.

175 |_ocalizada na CLN 403, Asa Norte Brasflia/DF.

176 \Vide capitulo 1, pagina 29.
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Figura 50 - Taberna (2009)

Ndo h& eminéncia de atravessar de um plano para outro, tanto da parte deste
personagem quanto dos andénimos. Procuro transmitir um contraste entre o tempo que
aparentemente voa para os aqueles que passam e que parece uma eternidade para aquele que
permanece estatico. No entanto a passagem do tempo mostra outra possibilidade: aquele que
esté estatico observa aquilo que o tempo proporciona e ndo valoriza estes momentos enquanto
os desconhecidos desaparecem. A escolha do horério contribui ainda para gravar o pér-do-sol
que é mais um elemento que transmite mudangas e passagens de uma fase para outra.

A relagdo do personagem do video com a cidade ndo se resume as suas observagoes:
ele estd a margem da tela. Aprecia mas ndo participa; o ponto de fuga da tela onde se localiza
é uma garrafa de cerveja. O movimento da cidade comeca a assumir o tom de monotonia; 0s
figurinos entram e saem cumprindo o papel que o curto tempo que possuem lhes imp&e. Apds
alguns minutos, o personagem sai e deixa as garrafas para tras. Com a sua saida surge uma
segunda cadeira que estava levemente camuflado; o visitante aguardado ndo veio. A dindmica

leva fez o outro passar pela taberna para poder ver o futuro (Figura 51).
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Figura 51 - Taberna (2009)

Como apontei pretendia promover o encontro do Eu com o tal visitante, porém diante
a impoténcia desta promog&o optei por repetir a performance, numa sala e com as mesmas
roupas. Considerando que a performance aconteceu as oito da manhd optei por tomar café.
Enquanto o video era apresentado repetia as mesmas a¢des do personagem e ao fim me retirei

17O encontro novamente ndo se consumiu.

e deixando duas cadeiras vazias para tras

A relevancia desta obra, além de ser o primeiro durante 0 meu curso de doutorado,
estd no reconhecimento da propria alteridade. Ao me colocar a margem de um video onde o
centro é uma garrafa de cerveja, questiono a minha posicdo no meio que convivo. Por outro
lado, apreciar a vida urbana, mas nao se envolver com o seu cotidiano, € um questionamento
sobre aquilo que esta vida me oferece (ou me impde). A alteridade me permite absorver com
menor impacto os efeitos das imposi¢Bes de uma estrutura dindmica, porém imperativa e
efémera.

A decepcdo de ndo executar a performance como havia imaginado aos poucos deu

Y Infelizmente ndo ha registro desta interacéo na sala de aula. Ao perceber esta lacuna providenciei registros
nas disciplinas seguintes.
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lugar a vontade de conviver com a situagdo que ndo conseguia solucionar. Como acontece na
vida real aprende-se a suportar as inconveniéncias. Uma performance que aparentemente
fracassou deu origem a uma trilogia. Busco compreender o personagem marginalizado da
Taberna e tentei contextualiza-lo no meio onde vive. Esta contextualizagcdo pode ser um
caminho para encontrar como outro.

Entendo ainda que este personagem deve viver o cotidiano e ndo permitir que ele
passe por ele. Os veiculos nos quais os individuos passavam tém significados embora ndo
participem diretamente na performace. Vivendo cada movimento que a cidade produz torna-
se possivel manter o registro dos momentos; a passagem do tempo ndo representa o fim de
cada nédo-acontecimento. O tempo pode proporcionar mudangas que, por sua vez, podem
auxiliar Eu com encontro do outro.

A segunda parte da trilogia, Quotidiano foi elaborada aproximadamente seis meses
depois. Neste trabalho optei por inverter a postura do personagem referente a sua cidade.
Enquanto em Taberna a cidade passava por ele, em Quotidiano o fiz passar pela cidade.
Enquanto o tempo permite a coexisténcia com si mesmo na margem, acredito que o
movimento possa trazé-lo para o centro onde possa acontecer o encontro.

Mantive as roupas pretas bem como o anonimato. As roupas inteiramente pretas
simbolizam uma localizacdo especifica do Eu. Com esta defini¢do, define também alvo da
busca: uma outra localizagdo do Eu. Introduzi o chapéu como elemento estético e segurei a
jaqueta enquanto na Taberna a vestia. Associo anonimato ao retrato escondido por Dorian
Gray. do Eu preto esconde algo que o incomoda; a esperanga é que o outro ndo tenha nada a
esconder e que possa mostrar o proprio rosto. Mudei o horario da gravacéo para o inicio da
tarde para evitara o rush; pretendia ainda aproveitar a iluminagéo natural a0 maximo, embora
na prética as variaces de sombra e luz sobressaem a esta proposta.

Quotidiano tem a duragédo de 09 minutos e 40 segundos e se realiza na Via L1, entre
CLN 406 e CLN 404, Asa Norte, Brasilia/DF (Figura 52). Ressalto que esta via € o caminho
que quase diariamente percorro para chegar ao bar onde gravei Taberna. O personagem
percorre a via de pedestre com passos lentos e presta pouca atengdo aquilo que passa em sua
volta. Ao contrério de Taberna esta centralizado na tela e mantém distancia do sistema viario.

Semelhante a Taberna aprecia a paisagem da regido urbana.
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Figura 52 - Quotidiano (2010)

Introduzir um maior movimento deu opgdes ao personagem da performance: poucos
segundos apds aparecer na gravacdo vira para esquerda e sai da tela novamente.

Videografista®’®

ndo o acompanha e segue a caminhada na mesma dire¢do. A intencdo é
transmitir a sensacdo de vazio onde o performer supostamente deve estar caminhando. Apds
quarenta segundos 0 personagem retorna para tela, aproximadamente na mesma distancia da
camera quando saiu e continua com a caminhada. A entrada e saida se repetem quatro vezes
que na verdade é o nimero de blocos residenciais existentes neste percurso. A cada bloco o
performer sai como se estivesse procurando algo, e ao (ndo) encontrar este alvo, retorna para
0 seu caminho.

Nesta sequiéncia de entradas e saidas procuro estabelecer um vinculo maior entre o Eu
e seu ambito. Embora sem sucesso na sua busca ele sempre retorna para a via que o leva
algum lugar (para Taberna na trilogia). Ele busca a sua centralizagdo na tela enquanto em
Taberna permanecia estatico e desinteressado em mudangas. Enquanto vive a passagem do

tempo como uma eternidade na primeira parte da trilogia, em Quotidiano transfere a

178 Artista plastica Camila Soato,.
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monotonia para o observador. Vive cada entrada e saida da tela como uma nova experiéncia
enquanto o observador, aos poucos, desiste de algum acontecimento diferente. Nestes
minutos, o personagem, rompe com o dominio que o estado estatico da urbe Ihe impde; se
move para encontrar aquilo que possa Ihe trazer mudancas.

Nas quatro seqliéncias em que esta ausente na tela, o performer provoca indagacdes ao
observador, que conforme assinalei, ndo sdo respondidas no video. A sua auséncia gera certa
curiosidade nas primeiras sequéncias e certo incomodo nas seguintes. Curiosidade por aquilo

que o personagem pode estar fazendo e incomodo por ele ndo fazer algo.

Na apresentacdo que realizei posteriormente numa sala tentei alimentar a curiosidade

bem como acalmar o incomodo. Criei 0 complemento do personagem preto e performei em
tempo real vestido todo de branco, com chapéu e jaqueta. Expus o rosto que o Eu sem face
escondia para poder comunicar o observador. Projetei novamente a gravagéo e me aproximei
mais da tela tentando promover o encontro que ndo aconteceu em Taberna. E, sobretudo
registrei a tentativa de rendez-vous. Uso o termo tentativa, pois o encontro ndo aconteceu

outra vez.
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Intencionalmente me ausentei a cada vez que o Eu vestido de preto comparecia na tela.
Quando ele saia da tela em busca de algo, o Eu vestido de branco entrava na sala e
permanecia sentado na cadeira proxima da tela. A indiferenca do branco e a sequéncia
sistematica do perto recusam a coexisténcia dos diferentes. Esta impossibilidade deve-se a
forma binéria que estas localizagdes véem um a outro. Enquanto um procura ser soberano
diante do outro o encontro ndo acontecera. Neste sentido percebi que precisava encontrar
outros recursos imagéticos para abolir as extremidades onde estes dois personagens se
localizam. o encontro dos dois; fossem mudanca nas cores ou nas tonalidades. Ao assumir
uma posicdo na extremidade, o individuo elimina a possibilidade de mudar. Movimento no

espaco fisico ndo necessariamente significa mutacdes.

Figura 54 - Quotidiano (Em sala de aula - 2010) Figura 55 - Quotidiano (Em sala de aula - 2010)

Na imagem & esquerda Eu branco aguarda a chegada do seu complemento que esta
ausente no video. Na imagem & direita, na chegada do Eu preto o outro Eu se retira e se
esconde num espaco reservado na sala. O desencontro se repete quatro vezes e a performance
se encerra da forma que comecou: sem a presenca de nenhum dos dois. Associo a
incompatibilidade de presenca mutua & necessidade de ser o sujeito que somente coexiste
diante da figura do objeto. Uma vez que ambos se definem como sujeitos, ndo podem ocupar
0 mesmo ldcus. Portanto, os dois lados do Eu devem abdicar das suas representacdes
absolutas e procura formas de representacdo que ndo necessitem se localizar num eixo
binario.

Os dois personagens que criei Eu branco e Eu preto, na verdade séo personificacdes do

sistema binario. Bem e mal, presenca e auséncia, certo e errado séo representados por esta
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dupla. Nenhum dos dois assume um dos dois papéis especificamente; eles formam uma
situacdo na qual o sistema binério prevalece, embora sejam iguais. N0 me preocupo em
atribuir o papel de dominador a um e dominador ao outro. Concentro-me em transmitir a
existéncia obrigatoria de diferenca. Nesta performance, a diferenca € representada pela
distdncia simbdlica que separa os dois. Ndo hd modo de instalar igualdade ou equilibrio e
onde ndo h4 igualdade nem equilibrio o dominio se estabelece. O fato de ndo distinguir as
figuras de dominador e dominado néo elimina a existéncia da relagéo de dominio.

O Quotidiano foi o episddio que me incomodou comparado aos outros dois. Diferente
de Taberna que havia provocado a sensagdo de fracasso no territdrio artistico/performatico,
Quotidiano me mostrou a incapacidade do(s) sujeito(s) que havia(m) assimilado mudangas.
Percebi ainda que este(s) sujeito(s) se encontra(m) tdo presos aos seus personagens que nao ha
como inseri-los em qualquer outro contexto. Esta percepgéo por sua vez esclarece a razéo pela
qual o outro episddio da trilogia, Réquiem deveria ser o ultimo. Ressalto que este episodio foi
elaborado no intervalo das outras duas partes. No entanto, depois de encerrada a série optei
por alterar a ordem da sequéncia, contrariando as execucdes cronoldgicas. Sobretudo, esta
inversdo me permite romper com a linearidade temporal que contesto neste trabalho. Um
acontecimento posterior pode ser a razdo daquilo que j& havia acontecido. De fato hoje
acredito que o desencontro do Quotidiano foi o principal motivo dos acontecimentos da
terceira parte da trilogia, mesmo tendo acontecido depois.

Ao contrério dos outros dois episddios, a gravacdo ndo capturou cenas do meu
cotidiano. Gravei-me numa sala fechada performando de costas para uma parede branca.
Além dos meus movimentos e da minha propria sombra nada mais foi gravado durante
aproximadamente trés minutos de video. Contrariando novamente os outros episédios, o Eu
branco participou da gravagdo para permitir, finalmente a performance em tempo real do seu
outro. A gravacdo se iniciou com uma tomada da parede vazia, seguida por minha entrada.
Permaneci diante da cAmera durante dois minutos e na sequéncia sai na dire¢do oposta da qual
havia entrado. Com 0 meu movimento, passei por algo que aparecia na gravagao.

Ao fim da gravagdo optei por realizar uma segunda tomada como alternativa, sem
sucesso. Uma vez que a performance aconteceria apenas dois dias depois e ndo havendo
tempo héabil para outra gravacdo, isto representa a necessidade de tomar riscos. Teria que
acertar com uma Unica tentativa.

A performance estava agendada para acontecer na abertura da Exposicéo
Computacional no 8° Encontro Internacional de Arte e Tecnologia - #8ART, na Universidade

de Brasilia. Em virtude da minha participacdo na organizacdo logistica do evento houve
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pouco tempo para a preparacdo da performance. Improvisei uma porta quebrada como uma
maca e substitui a mesa que era necessaria para a apresentacdo por dois cavaletes. Faltando
poucos minutos para a minha performance obtive sucesso na instalagdo do aparelho que
projetaria 0 video do Eu branco. Coloquei as roupas pretas e juntei-me aos demais
participantes do coquetel de abertura, como se ndo fosse apresentar a performance naquele
evento. Com isso buscava inserir 0 elemento sur-preensdo na minha obra.

Uma vez que havia outra performance agendada antes da minha, tive tempo para me
concentrar para a minha participacdo. Ao fim da referida performance autorizei o inicio da

marcha fanebre”

e me retirei do ambiente da exposi¢do. Utilizei um lenco, também
improvisado para cobrir a porta que estava sendo segurada por outros quatro performers*®.
Deitei sobre a maca improvisada com maos cruzadas sobre peito como se estivesse num

caixdo. Permiti que os quatro performers me carregassem, de olhos fechados ao meio do

publico presente.

Figura 56 - Réquiem (2009)

Considerando que poucas pessoas sabiam da proposta da minha performance,
consegui atingir o objetivo de provocar sur-preensdo. Enquanto deitado na maca ouvia
comentarios tais como “O que esta acontecendo?” e “Que foi? Shahram passou mal?” Atinge

também um grau de risco que Gomez-Pefia sugere, uma vez que jamais havia ensaiado o

179 Executado por também doutorando em Artes e performer, Eufrasio Prates.
18 Diego Azambuja, Mércio Hofmann Mota (integrantes do grupo Corpos Informaticos), Thiago Pinheiro Silva
e um espectador voluntério.
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“cortejo funebre” com os outros performers. Este cortejo, que durou aproximadamente dois
minutos encerrou-se no interior da Galeria Espaco Piloto e sobre os cavaletes que havia
deixado ao lado de uma parede livre. Ressalto que temi uma queda no momento da entrada,
pelo fato da escada que da acesso ser extremamente estreita. Percebi, sobretudo que estava na
galeria pelo aumento da forca de luz. Hoje considero a auséncia de ensaios como um fator
relevante para a performance. Acredito que teria evitado alguns riscos caso houvesse ensaios
anteriores que, e teria introduzidos artificios, contrariando as sugestdes de Gémez-Pefia em A

murte: Segundo duelo.

Figura 57 - Réquiem (2009)

Ao deitar no “caixdo” ndo lembrava para que lado havia o Eu branco havia gravado o
video e por conseguinte para que lado a minha cabeca deveria ficar. Sugeri, em voz baixa para
Diego, a direcdo que o corpo deveria pousar; ouvi como resposta “cala a boca, morto ndo
fala”. Enquanto performava o “falecido” (pagina 173) pensei em outros riscos que tomei,
inconscientemente. O maior improviso desta performance foi uma questdo aparentemente
simples: ndo tive tempo para convidar/contratar um técnico para acionar o projetor no
momento certo. Poucos segundos antes de entrar na cena, solicitei a um amigo™® que estava
presente, para ligar o aparelho assim que meu corpo chegasse ao “vel6rio”. Comentamos e
imaginamos até o presente como terminaria a performance se o amigo tivesse falhado ao

apertar o botdo play! Seria algo equivalente ao disparo da arma do Gomez-Pefia ao fim de A

181 César Andrés Burgos.
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murte: Segundo duelo.

Somente dois anos depois, ao ver o video, percebi ainda outro risco: ndo havia
designado ninguém para apagar as luzes para real¢ar a projecao do video. No entanto alguém
o fez. De certa forma a falta de preparo contribuiu para transmitir uma sensacéo real para 0s
observadores; ninguém se prepara para um velério. Tudo acontece rapido € no improviso
diante 0 peso das circunstancias. As pessoas se tornam solidarias e se envolvem com o0s
acontecimentos. Esta performance pode contar com a participacdo do publico, embora de

forma timida. As pessoas abriam espago para passagem do corpo e avisavam aqueles que

estavam de costas para fazer o mesmo.

Figura 58 - Réquiem (2009)

De fato, gostaria que o publico se aproximasse do corpo como acontece num velério,
talvez em fila. Porém o publico preferiu manter distancia aguardando 0 momento que mais me
preocupava: play. Quando percebi que a projecdo do video estava em andamento pude
finalmente “descansar em paz”. O Eu branco entrou pelo lado direito da tela olhando para o
lado onde estava a minha cabeca (pagina 179); mais um risco que tomei e deu certo. Também
estou satisfeito com as proporgdes do personagem projetada em relacdo ao presente uma vez
que néo havia calculado este detalhe. O eu branco velou o corpo do Eu preto durante os dois
minutos da gravagdo. Chorou, lamentou e antes de sair lhe deu o adeus. No meio dos
comentarios da platéia que consegui captar um marcou: “E ele?” A resposta veio de varias

vozes conhecidas: “E”. Tive a sensacio de missdo cumprida: a trilogia tem o seu fim.
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Figura 59 - Réquiem (2009)

O encontro dos dois personagens se mostra como algo paradoxal, e impossivel de
acontecer. Ao velar e despedir do outro Eu, o Eu branco também sai; a morte de um significa
a morte do outro. Se um ndo podia coexistir como outro e por isso 0 encontro ndo acontecia,
tdo pouco um pode viver sem o outro. Na verdade a morte ja havia sido decretada ao dividir-
se em dois. O reencontro ndo busca somar, novamente, as partes fragmentadas: trata-se de
buscar um Eu indivisivel, que ndo tenham extremos e que seja completo diante de si. O eu que
foi dividido nunca foi completo e, portanto a soma das suas partes nao resulta na completude
que se busca. A morte das partes é necessaria para o nascimento deste Eu completo.

Esta trilogia também é uma forma de contestar a heterossexualidade compulsoria.
Tentativas frustradas de encontro entre dois personagens sdo comparaveis a relagdes
heterossexuais na condicdo de norma. Relagéo entre os individuos incompativeis ndo podem
ser forcadas. Encontros somente podem ser realizados diante da propria vontade. Em Réquiem
Eu branco esta no veldrio por vontade propria, Eu preto ndo. Em Taberna a situacao € inversa
enquanto em Quotidiano os tempos sdo diferentes. Associo ainda a dificuldade em realizar o
encontro ao fato de E u e outro serem 0 mesmo, apesar de estarem posicionados em pontos
diferentes. A heterossexualidade compulséria ensina que o outro somente pode ser o

diferente. Por isso, Se posicionar nos dois extremos para atingir a distancia maxima do
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semelhante é resultado do receio de amar este semelhante. O Eu branco somente assume este
amor quando ndo pode ser consumado e por isso morre junto Eu preto. O Narciso ao perder

este receio e renasce.

* Kk k%

Preciso me deformar para romper. Deformar a representacdo que me impuseram,
romper com esta imposi¢cdo. E que me cobrem o mais alto prego pelo rompimento e pela
deformagdo: pago expondo a minha deformagéo. Ndo sabem que o rompimento que a minha
deformagdo causa desestrutura toda a formagédo que tanto prezam. Sou deformado, mas ndo
deficiente como queriam que eu fosse.

Em poucas ocasides a unanimidade e a diversidade estiveram tdo proximas quanto
aconteceu em Notre Dame. Unanime pelo desejo de condenar. Pobres e ricos compartilharam
0 seu oOdio para afastar o indesejado das suas ceias fartas ou escassas; homens e mulheres
estiveram de méos dadas para garantir que o0 intruso ndo entrasse nos seus lares; leprosos e
sadios se uniram para apontar a corcunda; dominados e dominadores derrubaram as barreiras
que os dividiam para erguer uma barreira ainda mais alta. A unanimidade est4 na condenacéo:
nao importa 0 motivo.

Ndo se trata de um personagem passando por vitima: trata se de um personagem que
questiona diferengas. A diversidade estd na percepcdo do condenado: ao assumir a sua forma
de ser, Quasimodo recusa a condigdo de dominado. Ao me deformar sinto-me mais leve.
Assumo a minha face e ndo mais preciso esconder-me atrds dos muros que me separam do
mundo. N&o temo mais me expor; transfiro o temor para aqueles que véem a minha
deformagao.

Porém nem sempre tive a coragem de me expor; na verdade nem tinha a coragem para
0s meus proprios olhos. Mas porque ndo podia me ver no espelho? Porque ndo devia olhar
para 0 meu retrato? Qual seria o segredo que estes reflexos escondiam? E se matasse este
reflexo estarei livre destes segredos? E porque ndo poderia conviver com ele? Porque ndo
seria feliz com ele, se ele ndo é ninguém a ndo ser eu mesmo? Pedi ao meu reflexo para
mudar para que eu ndo precisasse mudar. Desejei ter um retrato que assumisse tudo aquilo
que eu desejava para que pudesse ocultar desejos. Estes desejos sdo segredos. Quiz matar este
reflexo, mas ndo posso: morreria junto. E ndo podia conviver com este reflexo, pois ele é a
verdadeira imagem que temo revelar.

Estas perguntas ndo foram respondidas por Dorian Gray e talvez por muitos outros. Eu

XXVI



ousaria e responderia a todas estas perguntas com uma unica resposta: a mascara que homem
criou para ocultar a sua verdadeira face, ndo é destinada ao outro, pois o principal temor é ver
a si mesmo. Esta nova identidade tem algum elo com a identidade de um outro qualquer? Este
outro é justamente aquele reflexo que tanto temo ver? Quero me ver, quero conviver comigo
mesmo e quero que me vejam convivendo comigo mesmo. Isto é possivel: quando tive a
coragem de olhar para o espelho, ele estava olhando na minha dire¢do. Ha um elo entre nés.

Ao olhar para espelho surgiu uma pergunta: Sou ou ndo sou? Indagagéao cruel que me
obriga a escolher uma das faces da moeda que sou. Obrigacdo cruel que demonstra aquela
face da moeda que escondo por ndo suportar o seu reflexo. Demonstragéo cruel que indaga a
autenticidade daquela face da moeda em quem nem eu acredito.

Digamos que sou! O que devo fazer? Como devo agir para justificar esta esséncia? E o
que esta esséncia vai me causar? Sou aquele que querem que eu seja e por isso fago aquilo
que querem que eu faca. Sofro as deliberagbes do meu destino e as obedeco para poder
continuar a ser. Digamos que ndo sou! O que serd feita comigo? Como devo pagar por esta
inexisténcia? E o que esta inexisténcia vai me causar? N&do sou nada daquilo que me
determinaram, pois ndo fago nada que querem. Oponho a uma montanha de desavencas para
dar lhes dar um fim.

Ser e sofrer o destino ndo é a resposta; ndo ser e aceitar tdo pouco. A ddvida de
Hamlet ndo é dele: € forjado por aqueles que querem que ele seja ou ndo seja. Pois aquele que
é e ndo se torna uma ameaga. Ameaca as fronteiras principalmente: ser e ndo ser,
simultaneamente, derruba barreiras entre os dois estados. Barreiras mantém distancias;
distancias impedem realizagdes. Perguntas categdricas que exigem respostas categéricas ndo
foram elaborados para individuos flexiveis. Estes individuos tém a faculdade de escolher ndo
somente as opc¢des que lhe sdo dados, mas de criarem as prdprias opcdes. A indagacao

remetida ao Hamlet ndo é uma pergunta de maltipla escolha. A resposta € maltipla.
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