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E antigo e ainda recorrente o esforco de pesquisadores em arte para vali-
dar o fazer artistico como experiéncia académica. Esse esfor¢o vai de encontro
as tendéncias cartesianas, positivistas, marcantes nas metodologias adotadas
por parte das pesquisas em arte desenvolvidas em universidades americanas,
europeias e também brasileiras. Historicamente, essas universidades seguem
metodologias hegemonicas das Ciéncias Sociais e de outros campos do conhe-
cimento, que nem sempre observam as particularidades do conhecimento em
arte, como também nio correspondem as necessidades e expectativas geradas
pelos saberes da drea de artes, constituindo, dessa forma, uma limitagio para o
desenvolvimento das pesquisas e do ensino na drea.

Existem pesquisas emergentes que realizam e estudam metodologias
incorporadoras e valorizadoras do fazer artistico, considerando-o capaz de
construir conhecimento, a exemplo do Arts-based research (ABR) e Arts-based
Educacional research (ABER), estando inscrita na ultima a A/r/tografia, termo
cunhado como uma metifora para artist/researcher/teacher', em que o saber, o
tazer e o realizar constituem-se mutuamente, elaborado para denominar uma
metodologia de pesquisa educacional baseada nas artes (PEBA) proposta por
um grupo de professores da Universidade da Columbia Britanica (doravante
UBC), no Canadi, e praticada hoje em virias partes do mundo.

O conhecimento pode ser construido com os saberes académicos e por
outras experiéncias individuais e/ou coletivas adquiridas fora dos espagos for-
mais de educagio. Pierre Lévy (2000) constata que as atuais tecnologias ins-
tauram uma nova relagdo com o saber e hd uma maior velocidade na produgio
de conhecimento e informagdo com tecnologias intelectuais® as quais poten-
cializam e modificam fung¢des cognitivas humanas. Outra mudanca essencial
provocada pelas atuais tecnologias é a organizacdo do espago do conhecimen-
to, visto agora como aberto, ndo hierdrquico e em fluxo. Tendo em vista essas
mudangas, Lévy problematiza a fun¢io do professor, que muda de “fornecedor
direto de conhecimento” para “animador da inteligéncia coletiva de seus gru-

~pos de alunos” (2000, p. 158). s

Diante dessas mudangas e com as reformulég()es metodoldgicas que a -

\pesquisa em arte procura definir, a presente dissertagio busca identificar as



quisas da UBC, e os processos metodolégicos e pedagégicos de dissertacoes d
pesquisadores da Universidade Federal de Goidnia (UFG). A
As trés pesquisas a/r/togrificas realizadas na Faculdade de Educagio da U

andlise sio:

Improvisos 2 Cultura Visual: arte, pedagogia e resisténcia criativa, de-Davi
G. Darts (2004);
Vivenciando espiritual e politicamente a divindade: pedagogia artistica, ritua-
listica e performdtica na lideran¢a multirreligiosa feminina, de Barbara Bickel
(2008);

Dentro do visivel: a compreensio da juventude sobre o conhecimento do corpo

por meio do tato, de Stephanie Springgay (2004).

As duas pesquisas em Cultura Visual, em andlise nesse estudo, realizadas no an-

tigo Programa de Pés-Graduagio em Cultura Visual da Faculdade de Artes Visuais
(FAV) da UFG, atualmente denominado Programa de Pés-Graduagio em Arte e Cul-

tura Visual, sdo:

Histérias com Dona Prizulina: da beira do fogdo 4 Cultura Visual, de Wolney
Fernandes de Oliveira (2009);
Desfiando Terezas e bordando Bicudas: a menina no quintal e as dobras do seu

bornal, de Rosilandes Candida Martins (2010).

O objeto da presente pesquisa é o estudo de processos metodolégicos para a cons-

tru¢do de conhecimentos por meio da prética artistica, tendo em vista as prerrogativas

da Cultura Visual. Durante a pesquisa, analisei as fung¢des, as atuagdes e as motivagoes

do profissional artista/pesquisador/professor, considerando quatro varidveis:

O objetivo geral da pesquisa é analisar as aproximagoes metodolégicas e f

teérica dentro do campo de pesquisa em Arte e Cultura’V:i‘su.al'. As outras dua

sentam conjuntamente pesquisa tedrica, registro fotogrifico

os aspectos formais da apresentagdo final das pesquisas com foco na relagio
texto e imagem;

os espagos relacionais e educacido e as relagdes aluno/professor, professot/c

nhecimento e aluno/conhecimento;
a Cultura Visual e a produ¢io académica;

a bricolagem conceitual e metodolégica.

_desenhos da p




.yld.eo,_deﬁbimentos de estudantes, fotografias, registros de pinturas,
ins’calvagéc’s e performances, além de outras informagdes relacionadas
a pesquisa.

Essas cinco pesquisas foram selecionadas para andlise devido as
convergéncias dos questionamentos, as inquietacoes de cada pesquisa-
dor, as solugdes e priticas de cada um deles, ji que abrem a interlocu-
¢do entre as diversas especificidades existentes no campo metodolégi-
co de praticas educacionais baseadas nas artes.

Tal aproximagio visa a compreensio de metodologias emergen-

tes no campo de PEBA que igualmente possuem preocupagdes com
as questdes discutidas pela Cultura Visual. Direcionei as minhas re-
flexdes aos aspectos metodolégicos e formais desses cinco estudos no
intuito de compreender e até mesmo de contribuir para as discussdes
que vém progressivamente tomando espago nos debates sobre PEBA.

Os estudos sobre a Cultura Visual correm em paralelo com as
discussdes sobre metodologias de pesquisas baseadas nas artes (PBA),
mas em alguns momentos esses dois fluxos cruzam-se, a exemplo do
que ocorre nas pesquisas analisadas nessa disserta¢io, permitindo am-
pliar as discussdes sobre educagio em Cultura Visual.

A dissertagdo encontra-se estruturada da forma a seguir.

No texto introdutério, “Meméria, transformagio e deslocamen-
tos”, procuro delinear brevemente como se deram as minhas experi-
éncias de pesquisas em disciplinas cursadas e em momentos vividos
no decorrer da minha graduagio até a elaborac¢io dessa dissertagio.
Foco, inicialmente, nas formas de escritas que foram desenvolvidas por
mim. Posteriormente, relato quando obtive as primeiras informagdes

a respeito da A/r/tografia e as minhas motiva¢des para o ingresso no

mestrado, optando por abordar esse tema. Esse texto funciona como
um memorial que reportard o leitor a0 momento inicial das motiva-
¢oes e transformagdes e dos deslocamentos naturais dos processos de
pesquisa.

O tépico 2.1, intitulado “Conhecimento e Saber”, apresenta o
“pensamento complexo” sugerido por Edgar Morin (2000) e o conceito
de autopoiese cunhado por Humberto Maturana e Francisco Varela
(1997), e também contextualiza as mudangas no conhecimento ap6és

1 emergéncia das tecnologias intelectuais, conforme identificado por



cultura de massa, além do reconhecimento das experiéncias do cotidiano como impor-
tantes para a constru¢do do conhecimento.

O tépico 2.2 traz um breve histérico sobre o surgimento dos Estudos Culturais
na Universidade de Birmingham, no Reino Unido, apresentados como uma abordagem
reflexiva sustentada na expansio do conceito de “cultura”, que influenciou virios cam-
pos do conhecimento como a Linguistica, a Histéria, a Sociologia, a Antropologia e a
Comunicagio.

O tépico 2.3 aborda a influéncia das tecnologias atuais no surgimento do recente
campo da Cultura Visual, as primeiras publica¢ées que utilizaram o termo, além dos
constantes mitos em torno do campo de atuagio dos estudos da Cultura Visual.

A terceira se¢do é uma revisio de literatura e um histérico das metodologias de
pesquisas em artes. As formas de pensar por meio da arte ampliam os métodos e as me-
todologias de outras dreas do conhecimento, que passam a considerar as experiéncias de
vida, o autoestudo, a memoria, a subjetividade e a pesquisa colaborativa. Percebe-se que,
paulatinamente, certas caracteristicas da pesquisa em arte sdo incorporadas as pesquisas
qualitativas das ciéncias humanas.

No tépico 3.3, é realizado o delineamento teérico que envolve a A/r/tografia. Por
se tratar de uma metodologia muito recente, existem poucas publicagdes exclusivamente
dedicadas a ela, mas, apesar da pouca literatura e do curto periodo de sua existéncia,

possui os seus pressupostos tedricos e estd cercada de discussdes promovidas pelos pré—

pl‘lOS a/r/tégrafos. Assim, muito dos referenciais tedricos sio obtidos das proprlas teses

enfatizando os temas, os focos de estudos, as decisdes tedricas, que, de alguma formasiss
. T T e R

tragam a metodologia de cada uma delas. N

A quinta segdo discorre acerca das cinco pesquisas com vistas a analisar as api

magoes metodoldgicas entre elas com foco nas quatro varidveis descritas anteri

Art1sta/pesqu1sador/professor (tradugao livre da autora).

¢do (sensores d1g1tals telepresenga realidades virtuais), raciocinio (
fenornenos complexos) (1999 p-157). :



"£007 Tem3y rURLIpY €105 (0T B3] 0



1. MEMORIA, TRANSFORMACAO
E DESLOCAMENTO

Durante as graduagées simultaneas que cursei em Artes Plésticas (licenciatura e bacha-
relado) na Universidade de Brasilia (UnB), identifiquei que, em geral, as disciplinas teérico/
préticas obrigatérias utilizavam-se de metodologias de outros campos de estudo, como, por
exemplo, das Ciéncias Sociais, mas que nio correspondiam necessariamente as especificida-
des das artes, por no constituirem o seu objeto de estudo, percep¢io constatada principal-
mente nas disciplinas Projeto Interdisciplinar, Atelier I e Atelier II, do bacharelado.

Durante os cursos de licenciatura e bacharelado, as disciplinas especificas do Nucleo
de Fundamentacdo e Especializagio em Artes eram divididas entre disciplinas praticas e
tedricas: as disciplinas praticas ndo exigiam um aprofundamento tedrico e produgio de tex-
tos, mas experimenta¢des na utilizagio de diversos materiais, técnicas e procedimentos; as
tedricas discutiam aspectos da Histéria da Arte e de movimentos artisticos, no entanto nio
articulavam esses conhecimentos a pritica artistica dos estudantes.

Identifiquei que a prética da escrita sobre a prépria producio foi desenvolvida
somente nas trés disciplinas tedrico/préticas mencionadas acima. Ressalte-se que a ha-
bilidade de escrita desenvolvida nestas sdo especificas do campo das artes, em que o
escritor também € o artista que versa acerca de sua poética. E um processo particular, em
que o artista discorre sobre a sua poética ndo como um critico ou historiador escrevendo
sobre determinada obra, mas imprimindo questdes inerentes tanto a escrita quanto as
suas obras. A questdo importante ndo é conferir juizo de valor entre a escrita do critico,
historiador da arte ou artista, mas entender a especificidade de sua escrita.

Nas trés disciplinas teérico/préticas (Projeto Interdisciplinar, Atelier I e Atelier II),
a minha escrita apresentava-se de forma impessoal, distante e em terceira pessoa, havia um
afastamento das obras produzidas, ou seja, a escrita era sobre as obras e nio pelas obras, ndo
constituia uma produgio especifica do campo das artes. Durante a disciplina Estdgio Super-
visionado III (2006), o professor Belidson Dias apresentou aos estudantes a metodologia a/r/
togrifica e a exemplificou com algumas pesquisas desenvolvidas na UBC, incluindo a sua
prépria pesquisa. Nesse momento, tive o primeiro contato com um corpo tedrico que abor-
dava questdes que facilitariam a minha escrita e produgdo académica, entre as quais o uso
de experiéncias pessoais, o uso da primeira pessoa do singular, o estilo de texto com foco em
narrativas visuais. Nessa disciplina, a metodologia somente foi apresentada aos estudantes,
nio houve aprofundamento acerca do tema. No decorrer do curso de Artes Plasticas, surgi-

ram diversos pontos criticos, capazes de incentivar, mas ao mesmo tempo de desestimular o
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estudo e aprofundamento, porém, naquele momento, a breve apresentagio do professor
desencadeou em mim algumas reflexdes, que foram posteriormente amadurecidas du-
rante o desenvolvimento do curso.

A partir daqui descrevo sucintamente como se desenvolveu o meu processo de
produgio artistica e minha compreensio de certos aspectos didaticos e sociais relacio-
nados 4 Educagido da Cultura Visual durante o curso de graduagio.

Existem duas formas que me motivam a pesquisar: uma me conduz a resolu-
¢do de problemas pontuais definidos por um confronto tedrico; a outra me orienta
ao fazer artistico, convergindo para uma conexdo com os problemas tedricos ante-
riormente ou posteriormente definidos. Assim sendo, os movimentos de conscien-
tizagdo dos problemas seguem estes dois sentidos (pratica/teoria e teoria/pritica)
que se correlacionam dinamicamente, nio se esgotando com a realizagdo da obra,
pois essa é para mim uma fonte e objeto de pesquisa.

Quando o ponto critico de conscientiza¢do dos problemas ¢ alcangado, deses-
tabiliza e reorienta as dire¢des que seguirei na pesquisa. O que motiva a continui-
dade da pesquisa sdo as constantes exposi¢des de ideias e objetos as pessoas que por
eles se interessam, as quais, em razio disso, colaboram com discussoes, respostas e
perguntas. Sou contra a ideia, afirmada pela educa¢io tradicional, de que somente
é capaz de escrever e produzir intelectualmente aquele que “acumulou” conheci-
mentos, motivo pelo qual defendo a vivéncia cotidiana como uma fonte potente de
conhecimentos e saberes. Esse ponto ideal de saber ¢ diferente da conscientizagdo
de problemas, pois a segunda ¢ um processo dindmico entre sentir, necessitar e de-
sejar o saber. Logo, é um processo pessoal, intrincado e intransferivel, que devera
ser conscientizado pelo estudante e estimulado pelo professor. A contribuicio e
interferéncia nos trabalhos é fundamental, pois os problemas sio compartilhados,
alimentados, retroalimentados e reproblematizados nas discussdes.

Tais ideias foram abordadas em meu trabalho final do curso de licenciatura em

Artes Visuais, na disciplina Diplomagio em Artes Plisticas (AGUIAR, 2006). Nes-
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se trabalho, esteve presente o entendimento da importincia do conhecimento construi-
do colaborativamente e a inser¢do de uma pedagogia que valoriza o uso de instrumentos
marginalizados pela pedagogia tradicional (a exemplo de jogos, histérias em quadrinhos,
cinema) e bastante utilizados no cotidiano dos estudantes fora de sala de aula. Pensava,
naquele momento, na importincia do prazer proporcionado pelo lidico como motivagao.
Dessa forma, imaginei um jogo de tabuleiro, onde o professor atuaria como colaborador na
confec¢do e os estudantes atuariam como agentes que colaboram mutuamente para propor/
resolver questdes do jogo relacionadas a focos de estudo da Cultura Visual (esse jogo, além
de imaginado, foi criado e apresentado na minha diplomagio de licenciatura). Diante disso,
a articulagdo das regras do jogo e das habilidades requeridas ao jogador, como concentrar,
imaginar, argumentar, pode ser utilizada como estratégia metodolégica motivadora para se
pensar em questdes relacionadas & Educagdo da Cultura Visual. O papel do professor seria
propor aos estudantes pensar os jogos e suas implica¢des como instrumento para desenvol-
ver construtivamente o conhecimento relacionado 4 Cultura Visual.

O jogo escolhido por mim para desenvolver e servir de protétipo para aquela
pesquisa, elaborado com materiais convencionais, tais como dados, fichas, cartas, foi o
jogo de tabuleiro com narrativas, baralhos com imagens de obras de arte e cartas de per-
guntas. Depois de desenvolvido pelos préprios estudantes, o préximo passo seria com-
partilhar os jogos entre grupos. Nesse momento, os jogos serviriam como instrumento
de conscientizagdo avaliativa para estudantes e professores. O conhecimento construido
por meio dessa estratégia pedagdgica é ciclico, uma vez que cada pergunta é considerada
correta apés a avaliagdo de outro grupo de estudantes. No jogo, argumentagio e recursos
de retérica foram constantemente utilizados.

No projeto de diplomagdo de bacharelado, escrevi sobre minha produgio poé-
tica desenvolvida na graduag¢do. Naquele momento, ndo podia mais pensar em proje-
tos separados, quis entender como os trabalhos aparentemente diferentes possuiam e
participavam de uma mesma poética. Entendia como eram formalmente diferentes e
unidos por um conceito mais claramente percebido durante a escrita da monografia de
diplomagdo. Durante esse exercicio de reflexdo sobre meus trabalhos e a necessidade de
desenvolver uma escrita sobre eles, constatei o quanto o fazer/escrever/refletir sobre arte
favorece a construgio do saber. E por meio da compreensio do meu préprio processo
metodolégico que reflito, como educadora, sobre as questdes pedagégicas relacionadas a
Educa¢io da Cultura Visual. Dentro de todo esse campo, concentrei a minha pesquisa
na importincia do fazer artistico para a constru¢io de conhecimento e em como esse
mesmo fazer vem sendo incorporado as pesquisas académicas.

Na monografia de bacharelado (AGUIAR, 2007), intitulada “Estruturas Instala-

das: transparéncias e diluigdo na escultura”, reflito basicamente sobre as seguintes obras:
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“Estruturas Instaladas II e IT1”, “Livros-tateis” e “Gota”. Procurei sintetizar e somar os con-
ceitos que envolvem esses trabalhos, que conceitualmente buscam os mesmos objetivos,
mesmo que formalmente possuam caracteristicas diferentes. Em todos eles existe a busca
pelo fugaz e insélito. Na “Gota”, ndo hd a possibilidade do definitivo, a obra estd agindo com
o espago diluindo-se com o meio, visual e fisicamente. Essa dilui¢do e a aparente precarie-
dade também aparecem nos “Livros-titeis” e nas duas versdes das “Estruturas Instaladas”,
do mesmo modo que hd a tentativa de obliterar a matéria, uni-la a outras formas, perder a
densidade e ganhar espaco, para diluir-se com o tempo em um movimento continuo dentro
do circuito de duragio de cada trabalho. A diluigdo desses trabalhos acontece visualmente
entre as colunas e o ambiente, por meio da transparéncia, fisicamente entre as tramas dos
“Livros-titeis” e o leitor, entre “Gota” e o ar, por meio do seu processo natural de evapora-
¢do. A transparéncia, a maleabilidade, a flacidez, a dilui¢do convidam a desvendar o interior
das formas/matéria; torna-se sensivel ao sujeito o que antes se resumiria na sua banalidade
cotidiana. Os mecanismos mais simples (entrelagar nés, esticar fios), as atitudes cotidianas e
materiais comuns (tecidos, fios, caixas, dgua) sdo dispostos/rearranjados para afirmarem-se,
antes de tudo, como objetos de arte e posteriormente falarem de tempo e espago.

Na revisdo de literatura, dediquei-me a estudar escultores e periodos da histéria
da arte que influenciaram o desenvolvimento do meu trabalho, entre os quais privilegio
o conceito de instala¢io e o Minimalismo.

Ao ingressar no Programa de Pés-Graduagio em Arte na UnB, estava instigada
a continuar a minha produgio em arte e relacioni-la as preocupagdes com a Cultura
Visual. A minha intencdo era realizar um trabalho a/r/togrifico durante o mestrado,
no entanto deparei-me com uma dificuldade de entender a metodologia, ja que essa
possuia literatura escassa e as suas préticas estavam relacionadas a outra realidade, aca-
démica principalmente, e se tratava de um problema que interferiria nas bases sobre as
quais construiria minha pesquisa.

A escassa literatura sobre o tema no Brasil motivou-me a realizar uma pesquisa
de campo na UBC, universidade que possui grande importincia no cendrio mundial
de PEBA, sendo precursora e também o centro no desenvolvimento de pesquisas a/r/
togrificas. Em concordéncia com o meu orientador e a Coordenagdo do Programa de
Pés-Graduagio em Arte, dediquei-me por mais de um més a formatar essa pesquisa
de campo, procurando algo bem caracteristico de se buscar no campo, informagées que
ndo poderiam ser ou nio teriam sido ainda transpostas aos pesquisadores interessados
por essa metodologia. Queria entender iz Joco o que ndo estava claro com as leituras dos
livros e textos disponibilizados na Internet.

Chegando 2 UBC, deparei-me com virias dificuldades, muitas delas frutos de uma

ingenuidade tipica dos iniciantes em pesquisas. O projeto era bom, a ideia era boa e as



motivagdes eram imensas. Contudo, as dificuldades que se apresentaram conse-
guiram acanhar algumas das motivagdes, ndo obstante tenha prevalecido a mais
importante: eu queria saber o que era a A/r/tografia. Voltei ao Brasil consciente do
tema que havia escolhido e mais ainda de que ndo estava preparada para realizar um
projeto a/r/tografico, pois o desenvolvimento de um trabalho dessa natureza exige
maturidade do pesquisador e suporte da prépria institui¢io de ensino, composto
por disciplinas, grupos de pesquisas, semindrios, congressos, publica¢des, entre ou-
tros, que conduza os estudantes a refletir sobre determinadas questdes.

Participei como ouvinte no III Seminario Nacional de Pesquisa em Cultu-
ra Visual, realizado na UFG, no periodo de 09 a 11 de junho de 2010, momento
em que passei a ter o primeiro contato com as produgoes dos estudantes de mes-
trado dessa universidade. Ressalte-se que foi durante uma breve apresentagio
de cerca de trinta minutos realizada pelos pesquisadores Wolney de Oliveira,
Rosilandes Martins e Laila Loddi que observei o quanto a metodologia deles era
préxima ao que vinha estudando desde o inicio do mestrado. Apés o semindrio,
iniciei a leitura das dissertagdes dos trés pesquisadores e optei por analisar as
aproximagdes metodoldgicas de duas delas, que possuem cunho educacional, e
de trés outras pesquisas a/r/togrificas da UBC que haviam me interessado antes
mesmo de ingressar no mestrado.

O fascinio que imanava das ideias da A/r/tografia impulsionou-me a viver um
processo a/r/togréfico, ndo hipotético. No entanto, durante a pesquisa percebi as limi-
tacdes para realizar o projeto de tal forma. Conhecer as dissertagdes da UFG desen-
cadeou em mim uma vontade de entender como os processos metodolégicos desses
pesquisadores correspondem ao que foi e estd sendo praticado na UBC, junto ao que
inicialmente pretendia explorar como pratica metodolégica da minha pesquisa. Essa
constata¢do levou-me a desenvolver a pesquisa atual e, principalmente, a entender
que todo esse processo estd contido nela, o que também tornou compreensiveis as
dificuldades percebidas por aqueles que vivem e realizam uma pesquisa a/r/tografica.

Sob a perspectiva antes descrita, tento realizar, nessa pesquisa, um en-
saio visual no intuito de resgatar um didlogo entre a minha produgio poética e
o texto que elaborei: em cada secdo, relaciond-la-ei a trabalhos que, de alguma
maneira, contribuem para a compreensio do assunto abordado. Essas imagens
sdo de objetos, livros titeis manipuldveis, instalagdes e algumas fotografias que
realizei hd pouco tempo. Excluindo as fotografias, os demais trabalhos perdem
muito de suas significa¢ées quando da visualizagdo dos seus registros, mas ao
mesmo tempo criam virias outras leituras que me sdo uteis para conduzir o leitor

durante toda a pesquisa.
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. Figura 11: Sem titulo. Adriana Aguiar. 2011

2. CONHECIMENTO E VISUALIDADES

As mudangas tecnolégicas ocorridas a partir dos ultimos anos do século XIX
modificaram as rela¢gdes com o saber e principalmente a natureza da ciéncia. Essa ¢é
uma constatagdo de diversos autores, entre os quais Jean Frangois Lyotard (1998),
que afirma que, a partir de 1950, as sociedades® podem ser identificadas como pés-
industriais e a cultura como pés-moderna. Segundo o autor, 0 modernismo foi mar-
cado por dois grandes relatos: o relato de emancipagio, com origem no Iluminismo,
durante a Revolugio Francesa, no qual o saber legitima-se para o povo alcangar auto-
nomia, dignidade e liberdade, e o relato especulativo, que ocorre durante a formagio
da Universidade de Berlim, no inicio do século XIX.

Na educagio, o relato de emancipagdo manifesta-se nas politicas de ensino,
no governo de Napoledo Bonaparte. Nesse periodo, percebe-se a seguinte relagdo: o
saber e o conhecimento sdo os meios e o Estado e a sociedade sdo os fins. Ja o relato
especulativo, que unifica o saber em um todo dentro de uma estrutura hierdrquica,
diz respeito ao saber dos saberes, pois ndo busca aparamentar o povo para buscar

7

liberdade, autonomia e dignidade; ele é o pressuposto de entendimento do que é
liberdade, dignidade, autonomia, Estado e povo. Ressalte-se que esses dois relatos
repercutem ainda nas praticas de ensino atuais.

Lyotard observa que o desenvolvimento tecnoldgico, juntamente com o desen-
volvimento econémico apés a Segunda Guerra Mundial, foram os responsdveis pela
taléncia dos relatos de emancipagio e especulativo e pelo surgimento da legitima-
¢do pelo desempenho, em que a legitimacdo do saber torna-se uma for¢a produtiva,
fruto da unido da ciéncia e da técnica, que visa ao bom funcionamento do seguinte
sistema: diminui¢do da energia gasta para o funcionamento do sistema (in puz) com
o aumento de informagio e do produto gerado (ouz put). Essa legitimagio do saber

¢ considerada como ilegitima, pois os jogos de linguagem da ciéncia e da técnica

,._#




sdo diferentes. Em contrapartida, o autor sugere a legitimagdo do saber pela paralogia.

Nesse contexto, a tecnologia tem importincia fundamental para a legitimagido do sa-
ber, pois é mediadora da paralogia, uma importante aliada nas constantes discussoes
em torno de enunciados que buscam a legitimac¢do da ciéncia que, nesse momento,
encontra-se suscetivel devido a acessibilidade do publico as informagdes, por exemplo,
aquelas arquivadas em grandes bancos de dados. Com isso, a pés-modernidade ques-
tiona os grandes relatos nos quais ela se estrutura.

A era industrial, no periodo de 1750 a 1950, seguiu o impeto da produgio em
série e da eficiéncia. No periodo pés-industrial, caracterizado pelas mudangas tec-
nolégicas, constata-se que o saber transforma-se em mercadoria de troca, o que leva
Lyotard a afirmar que este é e serd a mais importante mercadoria na competi¢io
mundial pelo poder.

Fora das universidades, departamentos ou institui¢des de vocagio profissional, o
saber ndo é e ndo serd mais transmitido em bloco e de uma vez por todas a jovens an-
tes de sua entrada na vida ativa. Ao contririo, o saber ¢ e serd transmitido a adultos ja
ativos ou esperando sé-lo, em vista da melhoria de sua competéncia e de sua promogio,
mas também da aquisi¢do de informagdes, de linguagens e de jogos de linguagem que
lhes permitam alargar o horizonte de sua vida profissional e entrosar experiéncia técni-
ca e ética (LYOTARD, 1998, p. 90).

Para compreender os Estudos Culturais e a Cultura Visual, no contexto des-
sa dissertacgdo, é necessdrio entender como o conhecimento, o saber e a pedagogia
reestruturam-se, € como se relacionam as questées pedagégicas em cada uma das
cinco pesquisas e, posteriormente, nas andlises feitas. Na préxima secido, percebere-
mos como o pensamento tradicional positivista é repensado pelos autores Maturana,

Varela, Edgar Morin e Lévy.

*No texto de Lyotard, essas sociedades referem-se aos paises europeus.
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O conhecimento é entendido tradicionalmente como
uma constru¢ido dos individuos ao perceber objetos, outros
individuos ou situag¢ées no mundo, por meio dos érgios dos
sentidos. Assim, ele é capaz de extrair do mundo dados e
informacoes para, assim, o cérebro trabalhar por meio da re-
presentagdo do mundo externo.

Contrariando essa visdo, Maturana e Varela (2001) afir-
mam que o conhecimento é construido pelo ser vivo em sua
organizag¢do interna e em relacdo ao ambiente em que vive, do
que decorre que ha continuidade entre os aspectos social, hu-
mano e biolégico. Dessa forma, o conhecimento é um processo
permanente e continuo entre olhar, explicar, agir, fazendo dos
seres vivos auténomos que, imersos no conhecimento, conhecem
ao viver. Esse posicionamento auxiliard a repensar o papel da
educagio e as relagdes sociais. Por sua vez, a educagio pode ser
entendida como um processo reciproco em que os individuos
convivem uns com os outros, transformando-se nesse conviver,
o que serd fundamental para a compreensio dos papéis dos pes-
quisadores das cinco pesquisas analisadas nessa dissertagio.

Esses dois autores recusam a concepgio de inteligén-
cia como caracteristica individual independente, pois ela nio
¢ uma capacidade individual, mas relacional. A a¢do humana,
nas relagées sociais, revela o comportamento inteligente que é
contextual, manifesta-se na relagdo com o outro por meio da
flexibilidade e da consensualidade, opondo-se a posigdo repre-
sentacionista citada anteriormente de entender o conhecimento.
Conhecer nio ¢ representar, mas criar a realidade, que também é
criagdo do préprio sujeito cognitivo que emerge da atividade de
uma rede de conexdes dinimica e cooperativa. Assim, existe uma
circularidade entre a¢do e experiéncia: o que se conhece ¢ uma
das perspectivas de conhecimento, limitado pelas circunstincias
contextuais. A experiéncia de conhecer pode revelar e ocultar ao
mesmo tempo, ndo sendo possivel encontrar certezas, o que tor-
na necessdria a convivéncia com pontos de vista diferentes entre
individuos. Desta forma estas ideias se coligam as dos Estudos
Culturais e da Cultura Visual que entendem as culturas como

diferentes e nio dentro de sistema hierirquico.
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Figura 13: Livros Titeis 1. Adriana Aguiar. 200
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A respeito dos sistemas vivos, cunhou-se o termo auto-
poiese, definido por Maturana e Varela como sistemas aut6-
nomos, em que, por exemplo, as moléculas produzidas consti-
tuem a mesma rede que as produziram. Dessa forma, os seres
vivos sdo autopoiéticos ao se manterem e se recomporem a todo
instante, sendo produtores e produtos de si mesmos ao longo
da vida. Nessa condi¢io, eles necessitam do meio onde vivem
para a sua manuten¢io e recomposi¢io, assumindo uma rela-
¢do contraditéria com o meio em que vivem, dado que sdo ao
mesmo tempo dependentes e autdbnomos. Os sistemas sociais,
como processos gerados por seres vivos, podem ser caracteriza-
dos também como autopoiéticos.

A evolugdo da espécie humana estd diretamente re-
lacionada ao surgimento e desenvolvimento da linguagem,
entendida nio somente como manipula¢do de simbolos e
estabelecimento de comunicagio, mas também como coor-

denagdes consensuais de acdes.

Ha aproximadamente trés milhes de anos, quando o desenvol-
vimento dos hominideos atingiu um grau semelhante ao atual,
o seu modo de viver estava correlacionado com o compartilhar
alimentos, cooperar, participar de uma vida social, unidos pela
sexualidade permanente e nio sazonal. Deve-se ressaltar que
naquele momento particular a consensualidade era recorrente,
ou seja, machos e fémeas compartilhavam responsabilidades no
cuidar das crias, e tal compartilhamento ocorria no dominio de
“estreitas coordenagdes comportamentais aprendidas (linguisti-

cas) que acontecem na incessante cooperagio de uma familia

extensa’ (MATURANA e VARELA, 2001, p. 243).
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Assim, o surgimento da linguagem de-
pendeu de uma necessidade de consensuali-
dade de agdes e cooperagdo entre os membros
de uma suposta pré-sociedade, e ndo da com-
peticdo entre eles. A competi¢io reflete um
estado de negacido entre individuos, ao passo
que a cooperagio abre espagos e possibilida-
des para a aceitagdo mudtua. A autonomia, di-
ferentemente do isolamento, permite a inte-
ra¢do entre os individuos e o meio, o conceito
de autopoiese explica que o préprio sistema
determina a agdo: ji que o individuo estd em
interagcdo com o meio e os outros seres, a lin-
guagem derivaria dessa relagio estabelecida.

Ao estudar o sistema nervoso, Matura-
na (2001) averiguou que as mudangas estru-
turais nele ocorridas foram responsédveis pelo
surgimento das emogdes, que sdo entendidas
como disposi¢des dinimicas que ocorrem na
fisiologia interna do sistema nervoso e no
organismo humano. Assim, as a¢bes consti-
tuem-se a partir das emogdes e nesses mo-
mentos os individuos movem-se em reflexdes
que acontecem na linguagem, que, por sua
vez, resultam num fluir de coordenag¢des de
agdes fundadas nas emocgdes que lhes deram
origem. As emogdes estio presentes em toda
e qualquer agdo dos seres vivos. O viver do ser
humano ¢é dividido em dois dominios: o da
biologia e o do comportamento. O dominio
da biologia é apresentado como o da fisiolo-
gia do organismo, como a somatéria de todos
os componentes formando um sistema que
compreende o sistema nervoso e as superfi-
cies sensoras e efetoras. O dominio compor-

tamental das a¢ées é percebido como aquele

onde ocorrem as relagdes das quais os seres




humanos participam. Assim, a linguagem ocorre no fluir do viver, no entrelagamento dessas duas
dimensdes, na fisiologia e na conduta, no emocionar e no agir. Da mesma forma que a emogao mo-
difica a forma de agir de um individuo, as a¢ées também modificam o estado emotivo do individuo,
o que ndo quer dizer que as emogdes restringem totalmente as a¢ées dos individuos, mas que elas
podem determinar a adog@o de algumas a¢des em detrimento de outras.

Maturana (2001) explicita que a ciéncia é concebida a partir do ato de observar dos cientistas,
que atuam por meio da linguagem. Na medida em que o ser humano posiciona-se no “caminho
da objetividade”, ele se conscientiza de que a nogdo de “racionalidade” ou quaisquer outras nogoes
e conceitos surgem como distinges de um observador. A “racionalidade” passa a ser percebida
como uma caracteristica das coeréncias operacionais da linguagem e nao mais como propriedade
intrinseca da mente humana, existente e independente da observagio que foi realizada. O funda-
mento da razdo nio se encontra nela mesma, mas, sim, na emogio. Sustenta-se que a “razdo” e o
“real” justificam-se mutuamente dentro de um contexto de aceitagio prévia de algumas premissas,
que deve ser percebida como um ato de “vontade”, assim como a emogio determina o dominio de
realidade no qual vive o ser humano e, consequentemente, o dominio de racionalidade por meio do
qual o individuo gera seus argumentos.

Nesse momento, é importante refletir como o conhecimento é construido nesse emaranhado
e ndo por meio da relagio dicotomica entre razdo e emogdo, o que se torna fundamental para a
leitura e andlise das cinco pesquisas estudadas nessa dissertagdo. Da mesma forma, é necessario en-
frentar a fragmentagio do saber que impede o conhecimento das relagdes mutuas e das influéncias

reciprocas existentes entre as partes e o todo. Morin (2005) contribui com esse entendimento ao

Figura 15: Livros Tiéteis I. Adriana Aguiar. 2006.




recusar o pensamento compartimentado e expoe a necessidade de se realizar conexdes entre a

parte e o todo na busca de relagoes entre cada fenémeno e seu contexto, o que exige uma nova
forma de pensar e agir. Ele afirma ser necessario, na experiéncia da condi¢do humana, admitir
que conhecer é dialogar com a incerteza.

O “pensamento complexo” de Morin (2000) e o sistema das “4rvores de conhecimentos”
de Lévy (2000), com base na experiéncia comunitiria, conduzem a uma pedagogia complexa
direcionada ao sujeito cognitivo em uma perspectiva que enlaga sujeito e objeto do conheci-
mento como extensdo da experiéncia cotidiana do homem com o meio social. Esse aspecto
se faz visivel nas cinco pesquisas analisadas que entendem a pritica pedagégica como instru-
mento politico que atua diretamente nas relagdes sociais, utilizando os estudos culturais e a
cultura visual para compreender como a visualidade interfere e constréi as subjetividades dos
individuos.

Apropriando-se de alguns conceitos de Lévy (1995), a aprendizagem pode ser entendi-
da como uma forma hipertextual de conhecer, pois, ao receber informagdes externas, a mente
desencadeia relagdes e conexdes com o ji conhecido, permitindo que se construa o préprio
conhecimento. A virtualidade pode aumentar as poténcias dos sujeitos por meio da experi-
mentagio, de processos de criagdo e troca de conhecimento no mundo virtual e da conexio
entre as inteligéncias, de forma cooperativa.

Passemos, agora, a um breve histérico acerca do surgimento dos estudos culturais na
Universidade de Birmingham, no Reino Unido, em que se adota uma abordagem reflexiva
sustentada na expansio do conceito de “cultura”, que influenciou vérios campos do conhe-

cimento, tais como a Linguistica, a Histéria, a Sociologia, a Antropologia e a Comunicagio.
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Definir os estudos culturais e tragar a sua genealogia nio consiste em atividade fa-
cil, pois se constituem em campo recente e amplo que trabalha com metodologias e temas
de diversas dreas e relaciona-se as propostas tedricas que, por vezes, divergem-se entre si.

Os estudos culturais ndo é uma disciplina académica no modelo tradicional, tem
como estratégias de pesquisa a énfase em questdes ou problemas que se relacionam com
multiplos meios de comunicagio, espagos e outras épocas da vida social, ao invés de iso-
lar o estudo para um tunico texto, autor, formato de programa, industria ou tecnologia.
Caracteriza-se por ser um conjunto de abordagens, problematizagtes e reflexdes situadas
no encontro de virios campos jd estabelecidos, como a Linguistica, a Histéria, a Socio-
logia, a Antropologia e a Comunicagio, e na utilizagio de diferentes teorias que rompem
certas l6gicas e concepgoes solidificadas. Consequentemente, seu objeto é relacional e
nio totalizante, propde uma impureza metodoldgica, rejeita a exotizagao do outro, agru-
pa metodologias como as da etnografia, da sociologia da cultura, da andlise textual e do
discurso, além de se aliar as ideias do pés-estruturalismo e do pés-marxismo. Atualmente,
esses estudos difundem-se em diversas dreas, a exemplo das artes, das ciéncias humanas,
das ciéncias sociais e até mesmo das ciéncias naturais e da tecnologia.

No ano de 1964, Richard Hoggart inaugura na Universidade de Birmingham o
Centro de Estudos Culturais Contemporineos, onde permanece como diretor por um
periodo de quatro anos e, em seguida, é substituido por Stuart Hall, considerado um dos
tedricos de maior referéncia nas pesquisas desse campo. No entanto, antes da criagio
desse centro, outros autores impulsionaram o surgimento dos estudos culturais ao escre-
verem acerca da relagdo entre cultura e sociedade. Hall (1997) aponta como principais
contribui¢des tedricas as obras “As utiliza¢oes da cultura” (1957), “Cultura e sociedade
1750-1950”(1958) e “A formagio da classe operdria inglesa” (1963).

Os estudos culturais percebem e compreendem a cultura como uma forma bésica
de representacio da vida cotidiana e do caminho trilhado pelo ser humano para fazer
valer sua vontade de sobreviver e deixar legados para seus descendentes. A cultura
manifesta-se nos mais diferentes tipos de priticas e fendmenos de representagio da
realidade, podendo-se citar as representagdes visuais, os textos literarios, as subculturas
desenvolvidas pelos jovens, a cultura do consumo e toda e qualquer outra forma de
manifestacdo que vise representar, ressaltar e criticar a vida cotidiana e as formas de
produgio cultural a ela associada.

O projeto desse grupo de estudos e pesquisas estd engajado com o entendimento
das questdes politicas, ideoldgicas e sociais que pretendem romper as diferencas de classe,
ragas, género e sexualidade que perturbam e oprimem as minorias, voltando-se ao escla-
recimento das relagdes de poder engendradas na sociedade. Os estudos culturais tém o

intuito de teorizar e criticar a sociedade moderna e a ideia de cultura, considerando os
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dominios do popular e da vida cotidiana, fazendo frente as tradi¢des elitistas que
sustentam os interesses hegemonicos. Nesse sentido, os textos culturais sdo o
préprio local onde o significado é negociado e fixado.

O estudioso ainda relata que, na compreensio dos estudos culturais, as
sociedades capitalistas encontram-se em um campo de desigualdade relacio-
nadas a etnia, sexo, geragdes e classes, sendo a cultura o local onde sio consti-

tuidas e contestadas tais distingdes.

Nesse novo momento, a Cultura, com maitscula, é substituida por culturas
no plural. O foco ndo é mais a conciliagdo de todos nem a luta por uma cul-
tura em comum, mas as disputas entre as diferentes identidades nacionais,
étnicas, sexuais ou regionais. [...] A cultura nio mais transcende a politica

como um bem maior, mas representa os termos em que a politica se articula.

(CEVASCO, 2003, p. 24e 25)

A amplia¢do do conceito de cultura destaca a produgio de sentidos e pra-
ticas vividas, e ndo apenas de textos e representagdes, com foco nas estruturas
sociais (poder) e no contexto histérico visando a compreensio da a¢io dos meios
de massa, assim como o desprendimento do sentido de cultura da sua tradi¢ao
elitista relacionado ao dominio da literatura e artes para as praticas cotidianas.

Em meados da década de 1950, autores como Williams, Hoggart e
‘Thompson convergiam os seus interesses para o estudo da “cultura”. Hall analisa
a contribui¢do de Williams no delineamento das ideias que fundamentaram os
estudos culturais e consequentemente para o entendimento das figura¢oes atuais
do conceito de “cultura”. Em “7he Long Revolution”, Williams conceitua a cultura
basicamente de duas maneiras: a primeira relaciona-se ao campo das “ideias” e ao
acumulo das experiéncias vividas pelos individuos numa sociedade, as quais nao
necessariamente sio tidas como satisfatérias e adequadas. Dessa forma, esse novo
entendimento do conceito também redefinird as compreensdes sobre a arte, vista
como participante de um processo histérico e vinculada as outras praticas sociais.
A segunda maneira volta-se as relagées ativas e intricadas entre os elementos e
praticas sociais, ndo interessando entender cada pritica social isoladamente, mas,
sim, o relacionamento entre elas e como sdo vividas e experimentadas em de-
terminado momento. Os mencionados autores posicionaram-se contrariamente
a metafora marxista base/estrutura que constréi um pensamento embasado na

influéncia unidirecional da economia na sociedade e entende a cultura como re-
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sultado das relagdes politico-economicas. Para Hall (2009), o pensamento domi-

nante relacionado aos estudos culturais

[...] se opde ao papel residual e de mero reflexo atribuido ao ‘cultural. Em
suas vdrias formas, ele conceitua a cultura como algo que se entrelaga a to-
das as préticas sociais, e essas praticas, por sua vez, como uma forma comum
de atividade humana: com praxis sensual humana, como a atividade através
da qual homens e mulheres fazem a histéria. Tal paradigma se opde ao es-
quema base-superestrutura de formulagio da relagio entre as forcas ideais
e materiais, especialmente onde a base ¢ definida como determinagéo pelo

‘econdmico’, em um sentido simples. (HALL, 2009, p. 133)

Ainda de acordo com Hall (2009), os estudos culturais podem ser en-
tendidos sob duas vertentes: culturalista e estruturalista. Os culturalistas serdo
enfiticos ao atribuir importincia a experiéncia, assim como visto na segunda
conceituagdo de cultura realizada por Williams. Os estruturalistas voltar-se-io
ao termo ideologia, com grande contribui¢io dos estudos de Lévi-Strauss e Al-

thusser. Hall relata que, para os culturalistas, “a experiéncia era o solo — terreno

do vivido — em que interagiam a condicdo e a consciéncia [...]” (op. cit., p. 38).

Diferentemente, o “estruturalismo insistia que a experiéncia, por defini¢do, nio
poderia ser o fundamento de coisa alguma, pois s6 se podia ‘viver’e experimen-
tar as préprias condi¢oes dentro e através de categorias, classificagdes e quadros
de referéncia da cultura” (op. cit., p. 138). Esse autor deixa patente em seus
textos a sua prépria abordagem mais estruturalista e expde as possibilidades de
cruzamentos entre essas duas vertentes.

Com o intuito de buscar maior aprofundamento no tema, com vistas a
compreensio dos estudos culturais, faz-se necessdrio o estudo de algumas condi-
¢oes marcantes da pés-modernidade, como as instabilidades do mundo contem-
pordneo, a desintegracdo das narrativas-mestras que o explicavam, as inimeras
rupturas com a ordem estabelecida, a intensa conexdo planetdria favorecida pela
midia, as novas questdes trazidas por diferentes formas de migracio e desterrito-
rializagdo. Hé necessidade, ainda, de analisar as tecnologias atuais que influencia-
ram o surgimento do recente campo da Cultura Visual, as primeiras publica¢oes
que utilizaram o termo, além dos constantes mitos em torno do campo de atua-

¢do dos estudos da Cultura Visual, o que se abordard no tépico subsequente.

Figura 19: Estrutura Instaladas II. Adriana Aguiar. 2007.
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Figura 20: Jogo ArteVentura. Adriana Aguiar. 2006.
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Historicamente, ocorreram mudangas de ordem

técnica/tecnoldgica que modificaram as formas de pro-

duzir, veicular e interpretar as imagens, como a técnica de
representar a perspectiva, a prensa, a modelagem escultérica, | A
a fotografia, o cinema e atualmente a internet. Entretanto, ndo

nos interessa, no momento, discutir se esses fatos foram a causa

ou a consequéncia de grandes mudangas culturais e sociais, mas
sabemos que as tecnologias sdo desenvolvidas pelo ser humano, por
meio de seu trabalho, em busca de seus anseios, necessidades e desejos,

logo nio sio desprendidas de questdes culturais e sociais.

As novas tecnologias aumentaram o nosso contato com imagens visuais com o
auxilio dos multimeios, que rapidamente trocam/transmitem informagdes, conteidos
e conhecimentos vindos de diversas fontes e localidades no mundo, aumentando a
sensagdo de mobilidade para circular entre espagos que antes seriam de dificil acesso.
Temos, entdo, no minimo, duas situagdes: a imagem que formamos do “outro” e, con-
sequentemente, a nossa prépria imagem e as trocas de experiéncias interculturais.

Sob essa perspectiva, a visio humana é um processo socializador, pois nio
se restringe somente 2 fisiologia do aparelho visual. Ao serem captadas, as imagens
nio sio transmitidas de forma direta ao cérebro. Os conhecimentos ali armazenados, in-
cluindo as imagens, “filtram” o contetido observado, dando-lhe um significado que permite
ao cérebro humano ao mesmo tempo reconhecer o objeto da observagio e o seu significado.
Por esse motivo, ao debater sobre a Cultura Visual, deve-se diferenciar o que é o ato de ver
e o que € a capacidade de formar uma imagem mental: a primeira é um processo fisiol6gi-
co, a0 passo que a segunda estd inserida em um processo social, uma visio socializadora.
(WALKER; CHAPLIN, 2002, p. 41)

As imagens a que somos expostos todos os dias estendem-se sobre os dominios da
cultura popular, da propaganda e dos noticidrios, passando pelas trocas de opinides e
conhecimentos, do comércio e da justica, até atingir os dominios da arte. Elas sdo
produzidas e divulgadas por uma miriade de meios, como, por exemplo, nas pin-
turas, nas fotografias, nos cartazes, nos filmes, nos videos para televisio
e, também, nas imagens digitais. Ndo se pode negar que a tecnologia
responsével pela criagio das imagens é um objeto de grande im-

portancia para a experiéncia humana no dominio da Cultura

Visual. (STURKEN; CARTWRIGHT, 2001, p. 11-2)

Os seres humanos, além de criadores de imagens, ]
também sdo capazes de, todos os dias, investir poder, um
~ . -
poder de evocar pessoas ndo presentes, de excitar ou . "
a -
r & -
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acalmar, assim como o poder de persuadir ou iludir. Dessa maneira, uma tnica imagem pode ser
utilizada para multiplos propésitos, estar presente nas mais diversas situa¢oes e, em cada uma
delas, ter significado diferente. Assim se formam as ideologias, que perpassam a cultura

visual e sdo produzidas e constantemente ratificadas por meio de instituigdes sociais.
’ / Do fato de que as imagens sdo usadas para regula¢io (cAmeras de seguranca),
categorizacio, identifica¢io (fotografias de documentos, como passaportes) e provas
(investiga¢do criminal), além de permear o mundo do entretenimento, derivou a

importancia de se estudar a influéncia da imagem nio sé no campo das artes, mas

também nos demais meios, como no caso da imagem transmitida por televisio,
cinema, internet e outros dispositivos de multimidia. Varios estudiosos, ao
enfocar a cultura visual, enfatizam o quanto essas imagens

estio fortemente vinculadas ao cotidiano e interferem na

subjetividade das pessoas (Hernandez; Mitchell; Diko-
vitskaya; Martins; Tavin).

Mitchell (2002) apresenta virias questdes a respeito

da Cultura Visual, desde a sua origem conceitual

até as suas novas fronteiras transdisciplinares,

mostrando, assim, a dificuldade de delimitar

e conceituar de forma precisa o termo. O au-

tor considera os Estudos Visuais como a drea

de estudo e a Cultural Visual como o obje-

to dessa drea. Porém, prefere utilizar o termo

Cultura Visual para denominar tanto a irea

quanto o objeto de estudo (serd no contex-

)

adrinhos [Editada pela autora].

to que se fard a diferenciagio), pois esse

termo evidencia que a visualidade também
é construida culturalmente.
Margaret Dikovitskaya (2006) assim

define o termo Cultura Visual®:

m

“Cultura Visual, também conhecida

como estudos visuais, ¢ um novo campo para
o estudo da construgio cultural da visualidade
nas artes, midia e vida cotidiana. E uma érea
de pesquisa e uma iniciativa curricular que trata

a imagem visual como o ponto focal dos processos

Figura 21: Paginas de revist

pelos quais o sentido do contexto cultural se dd.” (p. 1)
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A autora relata que surgiram, na década de
1990, nas universidades anglo-americanas, uma va-
riedade de perspectivas conceituais acerca da Cul-
tura Visual sem, necessariamente, existir entre elas
objetivos, definicées e métodos em comum. Esse
mesmo cruzamento ocorreu nas universidades nor-
te-americanas entre a Histéria da Arte e o novo
campo de conhecimento interdisciplinar, os Estu-
dos Visuais. Por se tratar de um campo com uma li-
teratura escassa, a citada autora realizou entrevistas
com dezessete autores e dividiu as opinides deles
em trés grupos.

O primeiro grupo entende os Estudos Visuais
como uma expansio da Histéria da Arte, ou seja,
nio existe um conflito entre ambos, hd uma amplia-
¢do dos estudos da Histéria da Arte com a inser¢io
de questdes relativas a Cultura Visual. O segundo
grupo vé os Estudos Visuais como independente da
Histéria da Arte e mais apropriadamente estudado
com tecnologias de visdo relacionadas a era digital e
a visual. O terceiro grupo considera os Estudos Vi-
suais como uma ameaga consciente aos desafios da
tradicional disciplina da Histéria da Arte. A divi-
sdo do posicionamento dos principais tedricos nes-
ses trés grupos evidencia o quanto esse novo campo
pode se abrir a discursos e praticas distintas.

Como um dado histérico, é importante sa-
ber quando o termo Cultura Visual comegou a ser
utilizado em publicagdes: segundo Dikovitskaya,
o termo foi utilizado primeiramente nos titulos
de trés livros: “Towards a Visual Culture: educating
through television” (GATTEGNO, 1969); “Comics
and Visual Culture: research studies from ten coutries”
(1986), editado por Alphons Silbermann e H.-D.
Dyroft; “The way it happened: a Visual Culture His-
tory of the Little Traverse Bay Bands of Odawa” (Mc-
CLUKEN, 1991).
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No entanto, Michael Baxandall utilizou o
termo Cultura Visual como conceito importante
para transformar a disciplina de Histéria da Arte
ao introduzir a nog¢do de um “periodo do olho”, que
considera que o espectador traz para a pintura um
conjunto de informagdes que é conduzido para a
geragdo seguinte.

Pela falta de defini¢es em relagdo aos obje-
tivos e as delimitagdes da Cultura Visual, é comum
observar generaliza¢oes e criticas em relagdo a esses
estudos, principalmente feitas pelos estudiosos da
Histéria da Arte e Estética, que normalmente veem
na nova drea de estudo uma ameaga a suas disciplinas.

Mitchell (2002) sugere que existem alguns
mitos interligados a Cultura Visual, entre os quais:
ameaga aos conceitos tradicionais da arte, oculo-
centrismo, redu¢io da Histéria da Arte a histéria
das imagens, equiparac¢do das obras de arte as de-
mais imagens e textos a imagens (literatura — ar-
tes visuais), deslocamento da ateng¢do aos objetos,
predominéncia dos meios visuais, classificagdo dos
meios visuais, constru¢do social do campo visu-
al e realizagdo de uma abordagem antropolégica e
nio histérica da visio. Como uma antitese, o autor
argumenta que a Cultura Visual nio estd limita-
da aos estudos das imagens e dos meios, mas, sim,
expande-se para utilizagio e jung¢do dos sentidos do
corpo, natureza visual, meios hibridos, visualidade
cotidiana, distin¢do entre arte e ndo arte e uma era
que ndo ¢ apenas visual.

E importante que se observe que a Cultura
Visual estd fortemente relacionada com a dindmica
da construgdo social que se transforma na medi-
da em que esta se altera. O processo da visio tem
toda uma explicagio fisiolégica que nio deve ser
desconsiderada, mas o ato de olhar, formar e inter-

pretar as imagens ¢ fator mais amplo que envolve as



experiéncias culturais, histéricas, politicas, étnicas,
religiosas e as construgdes simbdlicas.

Muitas das formas de comunicagio caracteri-
zam-se por um hibridismo, no sentido de que fazem
uso de mais de uma forma delas: os livros ilustrados,
os anuncios de jornais e revistas, os cartazes publi-
citdrios, quase que integralmente, constituem-se de
uma combinagio de imagens e palavras. As artes
cénicas, por sua vez, geralmente apelam para mais
de um sentido humano (musicais, dan¢a, ilumina-
¢do, cendrios e elementos sonoros, didlogos, todos
se combinam na construg¢io de uma experiéncia to-
tal). O mesmo ocorre em videoclipes e shows mu-
sicais, em que midias audiovisuais, como filmes e
programas televisivos, sio empregadas para contex-
tualizar as cangdes e enriquecer seus significados, o
que significa dizer que, por mais que os tedricos da
Cultura Visual enfatizem a questdo do visual, ndo
podem excluir as outras sensa¢ées humanas, como
a do toque ou da percep¢io de movimento. Além
disso, devem considerar como ocorrem os relacio-
namentos entre as imagens, as gravuras, as texturas,
as palavras, as musicas e os sons, que tanto podem
ser complementares quanto contrastantes. Um
meio visual pode conter e transmitir outras formas
de comunicagio visual, a exemplo de formas nio
verbais de comunicagdo, como expressdes da face e
do corpo, enfeites, tatuagens e também vestudrios,
que podem ser transmitidas por meio de pintura,
fotografia, filme ou televisio.

Em relagido a Cultura Visual nas academias,
Raimundo Martins (2008) afirma que ela desafia e
desloca os limites do sistema das belas artes, pro-
vocando tensdes e contradigdes a favor de conceitos
curriculares que modificam a estabilidade académi-
ca e institucional. Ao pesquisar e estudar o card-

ter mutante das imagens e dos objetos artisticos,

analisando-os como artefatos sociais, a Cultura
Visual busca auxiliar os individuos, especialmente
os alunos, a construir um olhar critico em relagido
ao poder das imagens, buscando desenvolver um
sentido de responsabilidade diante das liberdades
decorrentes desse poder.

As mudangas ocorridas desde a década de
1960, no século passado, influenciaram no surgi-
mento da Cultura Visual, que foi gradativamente
inserida no ensino de Arte e Educacio, a exem-
plo das artes populares e manifestagées da cultura
popular. A partir da década de 1990, houve uma
mudanga que nio ocorreu apenas dentro do cam-
po das Artes Visuais, mas que também constituiu
uma amplia¢do para o campo de estudo da Cultu-
ra Visual. Herndndez (2007) descreve-a como um
novo ramo da constru¢do visual dentro das Artes,
da midia e das préprias experiéncias da vida coti-
diana, integrante dos novos curriculos académicos,
que trouxe uma nova forma de perceber o ensino. O
estudo da Cultura Visual parte de um processo in-
vestigativo que permite o entendimento do contex-
to social e cultural das imagens e artefatos culturais,
pois o significado desses participa de uma dindmica
cultural e social.

Na sequéncia, farei uma revisdo de literatura
e um histérico das metodologias de pesquisas em
artes. Como as formas de pensar por meio da arte
ampliam os métodos e as metodologias de outras
areas do conhecimento que passam a considerar as
experiéncias de vida, o autoestudo, a memdria, a
subjetividade e a pesquisa colaborativa, percebe-se
que, paulatinamente, certas caracteristicas da pes-
quisa em artes sdo incorporadas a pesquisa qualita-

tiva das ciéncias humanas.

"Posteriormente, a autora faz a diferenciagio entre cultura visual

e estudos culturais.
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Norman K. Denzin e Yvonna S. Lincoln
(2006) dividiram em sete fases a pesquisa qualita-
tiva, desenvolvida na América do Norte, do século
XX até a atualidade. Discorrerei acerca dessas vi-
sdes para contextualizar e facilitar a compreensio
do desenvolvimento da A/r/tografia e suas influén-
cias histéricas.

A primeira fase, denominada de “periodo
tradicional”, ocorreu no inicio do século XX até
a Segunda Guerra Mundial. Pesquisadores des-
se periodo escreveram relatos colonialistas e com
pretensdes de obter objetividade, o que demonstra
ainda a influéncia do paradigma dos cientistas po-
sitivistas (DENZIN e LINCOLN, 2006).

Na segunda fase, também chamada de “fase
modernista” ou “era dourada”, ocorrida nos anos do
pés-guerra até a década de 70 do século XX, os
pesquisadores ainda utilizavam a linguagem retd-
rica do discurso positivista e pds-positivista com o
intuito de conseguir uma equivaléncia da pesqui-
sa qualitativa com rela¢do 4 pesquisa quantitativa.
Para isso, aplicavam entrevistas abertas e quase
estruturadas com a observa¢do do participante e
com anilises desses dados, realizados nos moldes
estatisticos e padronizados.

“Géneros obscuros” é a denominagio para
a terceira fase, que ocorreu no periodo de 1970 a
1986, cujas estratégias de pesquisas iam dos estu-
dos de caso, métodos de pesquisa histérica, biogra-
fia, etnografia até a pesquisa-agdo. As formas de
obten¢do de dados variavam da coleta e andlise de

materiais empiricos, entrevistas qualitativas, mé-

todos observacionais, visuais, experiéncia pessoal e
{ documentdrios. Os dados passaram a ser analisa-
dos com mais eficiéncia depois da disseminagdo do
computador como ferramenta de andlise de dados

Figiira 23: Galho em flor, Oliveira. de pesquisa. Nessa fase, surgiram outras aborda-
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gens como o pés-estruturalismo, o neopositivismo, o neomarxismo, o descri-
tivismo micro-macro, as teorias rituais do drama e da cultura, o desconstruti-
vismo e a etnometodologia. Nesse sentido, saliente-se o que Denzin e Lincoln
(2006) afirmam a respeito da utilizagdo do ensaio como forma de arte em lugar
do artigo cientifico, o que permite identificar outro local de fala do autor que é
muito mais pessoal, pois parte de suas experiéncias de vida.

A quarta fase, denominada de “Crise da Representa¢io”, iniciou-se a par-
tir dos anos 1980, com obras de antropélogos que comegaram a tratar de ques-
toes relacionadas a género, classe, raga, por meio de textos e pesquisas mais
reflexivas que colocaram em suspei¢do questdes que, anteriormente, eram in-
contestdveis, como a validade, a confiabilidade e a objetividade na pesquisa. A
representagio estd relacionada ao texto e aos dados coletados, que dependem da
verbaliza¢do do pesquisado ou da anilise do comportamento dele, que podera
mentir ou omitir informagdes; logo, esses dados ndo podem ser considerados
fidedignos como anteriormente eram em pesquisas desenvolvidas, por exemplo,
na fase modernista.

As préximas trés fases estdo relacionadas as crises de representagio, le-
gitimagdo e praxis, denominadas de Tripla Crise. A primeira, a crise da repre-
sentagio, reconhece que os pesquisadores nio conseguem realmente apreender
a experiéncia vivida, pois ela é criada no ato da escrita. A segunda € a crise da
legitimagdo, que problematiza as formas pelas quais os dados de pesquisas sdo
analisados e interpretados, avaliando termos como a validade, a capacidade de
generalizag¢do e a confiabilidade. A terceira crise estd voltada para a praxis e
questiona como a realidade representada textualmente em dados de pesquisa
pode ser realmente modificada.

Dessas trés ultimas fases, na quinta fase, também chamada de periodo
pés-moderno da redagio etnogrifica experimental, observam-se algumas mu-
dangas, quais sejam: as teorias sdo vistas como narrativas do campo; procuram-
se outras formas de representagio do outro; entende-se que nio é mais possivel
tratar o pesquisador como um observador distante; a pesquisa torna-se mais
preocupada com questdes préticas e volta-se para a solu¢do de problemas, di-
ferentemente de apenas aponti-los; as grandes narrativas sdo substituidas por
teorias mais locais relacionadas a problemas especificos.

A sexta fase, chamada de pés-experimental, e a sétima fase compreendem
o periodo em que vivemos e que ainda viveremos, no qual os pesquisadores nio
contestam as etnografias ficcionais, as poesias etnograficas e os textos multimidias

e buscam uma relagdo das suas pesquisas com uma sociedade democratica livre.
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Figura 24: Detalhe de imagem da pesquisa Rosilandes Martins.

A partir das percepgdes acerca das sete fa-
ses descritas por Denzin e Lincoln (2006), po-
demos perceber que estas surgiram em periodos
que podem ser datados e coexistem ainda hoje,
juntamente com os seus supostos fins, embo-
ra, em algum momento, a contestagdo de seus
fundamentos as tenham feito desestruturar-se.
A coexisténcia dessas fases pode ser vista como
positiva, pois retrata as diversas possibilidades
de paradigmas e métodos de andlises a serem
utilizados em uma pesquisa.

Assim, o que realmente se encontra sio
universidades e cursos que ainda impéem e uti-
lizam uma visdo positivista que se pretende ser
neutra e objetiva, mas na verdade despreza o
contexto das relagées sociais, culturais, psico-
légicas e educacionais, fruto de métodos que
criam objetos de estudos finalistas e desloca-
dos da realidade vivida. Logo, os resultados da
aplicagio desses métodos demonstram-se re-
ducionistas e também distantes das experién-
cias cotidianas. O grande problema é que essas
metodologias estdo consolidadas nas academias
€ por vezes sdo vistas como as Unicas a serem
imparciais, precisas e rigorosas, influenciando
as pesquisas baseadas na complexidade das re-
lagbes humanas, assim como a pesquisa em arte.

Entendo que a pesquisa em arte possa ser
construida e mais bem entendida apés o esfor-
¢o de pesquisadores da drea em questionar os
métodos positivistas e reducionistas que ainda
influenciam a constru¢io do conhecimento em

arte. Um dos vieses possiveis é o entendimento



de que algumas caracteristicas subjetivas que sdo atribuidas predominantemente ou
somente ao campo das artes (como a emocio, a sensibilidade, a criatividade) estdo pre-
sentes também nas demais dreas do conhecimento e em suas formas de fazer pesquisa.
No caso das Ciéncias Exatas, tem-se a subjetividade inerente ao pesquisador, que pos-
sui tragos psicolégicos, sociais, culturais e politicos que, inevitavelmente, influencia de
forma direta a coleta e a interpretacdo dos dados da pesquisa. Isso acontece de maneira
mais clara com as Ciéncias Sociais, que possuem a subjetividade tanto na figura do pes-
quisador quanto na do pesquisado.

Conferem-se caracteristicas depreciativas da parcialidade aos métodos de pesqui-
sa quando eles relacionam-se aos tragos de subjetividade acima indicados. Dessa forma,
o rigor cientifico de metodologias tradicionais estd relacionado a falsa objetividade,
clareza, precisdo, porque se sabe que existe a intengdo do pesquisador na escolha dos
instrumentos, métodos e objeto de pesquisa. Assim, dado que as agdes submetidas ao
controle dos métodos cientificos sdo intencionais e conscientes, estdo sujeitas a parcia-
lidades.

Compreendo que a subjetividade e a parcialidade estdo presentes na pesquisa aca-
démica, e mesmo os métodos positivistas que prometem a imparcialidade ndo a susten-
tam diante da complexidade do objeto de estudo e de sua constante mudanga no espago
e no tempo.

Santos (1989) favorece a compreensio da mudanga paradigmitica de uma Ciéncia
Moderna para a Ciéncia Pés-moderna, possibilitando compreender as dificuldades que
as metodologias emergentes, como a A/r/tografia, encontram ao enfrentar os discursos
hegeménicos da Ciéncia Moderna.

A obra “O meio como ponto zero”, organizado por Blanca Brites e Elida Tess-
ler (2002), retune artigos sobre metodologias de pesquisa em arte apresentados no III
Coléquio Internacional de Artes Plasticas da Universidade do Rio Grande do Sul. Os
artigos mostram experiéncias e opinides individuais a respeito das caracteristicas de
metodologias de pesquisa em arte, fazendo perceber que, de alguma forma, elas conver-
gem para a mesma ideia de Brites e Tessler, que relata: “E proprio a arte langar a davida
ao pensamento, desordenando determinadas hierarquias. Quando podemos visualizar
o meio como ponto zero, isto é, lugar de inicio dos riscos inevitiveis e motivadores de
cada pesquisa, ji obtemos um efetivo andar” (2002). Esse meio refere-se ao fazer artis-

tico em que o artista, estando nele imerso, poderd impulsionar o inicio da sua pesquisa.
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O termo bricolagem origina-se da palavra
francesa éricolage, frequentemente usada para deno-
minar uma metodologia de pesquisa que se utiliza de
diferentes estratégias metodoldgicas, considerando
a complexidade inerente a0 mundo e, consequente-
mente, aos objetos de estudo de uma pesquisa. Para
isso, o pesquisador bricoleur nio separa o conheci-
mento empirico do filoséfico, considera que a expe-
riéncia adquirida na vivéncia cotidiana influencia na
constru¢do do conhecimento, e que o contexto em
que se insere o objeto é fundamental para a compre-
ensdo de seu estudo.

A bricolagem vai de encontro as ideias positi-
vistas da ciéncia moderna, que acreditam na certeza,
verdade e exatiddo do conhecimento cientifico. Os
bricoleurs criticam a suposta imparcialidade e obje-
tividade da ciéncia social positivista e dizem que esta
se afasta da realidade social e contribui para enfatizar
as desigualdades sociais. Ela foge da légica do espe-
cialista e concentra-se no pesquisador, que ¢ capaz de
discorrer acerca de tudo, e nesse tudo ele tem a con-
vicgdo de que nada é certo e nada pode ser intitulado
como verdade absoluta, aproximando-se das ideias
do pés-estruturalismo de que o conhecimento nunca
pode ser alcan¢ado integralmente.

Nesse contexto, muitos pesquisadores positi-
vistas consideram a bricolagem como uma metodolo-
gia totalmente sem regra, dizem que nio hd um rigor
cientifico quando se realiza um estudo nessa linha.
Contudo, ao contririo do que eles defendem, o que
acontece ¢é uma nova linha de conhecimento que in-

terliga varias dreas e disciplinas e focaliza a forma de
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trabalho num pensamento inter, trans e multidisciplinar. O rigor
da bricolagem estd na busca do que é encoberto pelo reducionis-

mo de pesquisas monoldgicas e objetivistas. Logo, hd um rigor

na auséncia do que foi reprimido para se buscar a tdo proclamada

verdade na ciéncia, ou seja, ¢ uma busca das incertezas encobertas

pelas certezas.

- . . o
Kincheloe e Berry (2007) dizem haver, a partir disso, o
! esenvolvimento do elemento imaginativo ficcional da pesqui-
d 1 to do el t ginativo fi al da pesq
sa, que explora as possibilidades do que ndo foi realizado nem
imaginado anteriormente. Serd a prépria relagio entre as diversas
areas de conhecimento e métodos de que o bricoleur langa mao
3 que demanda um maior rigor metodoldgico devido a essa com-
plexidade, assim como serd necessirio fundamentagio tedrica
para escrever sobre tantas dreas diferentes:
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Os pensadores bricoleurs percebem o mundo
de forma oposta aos ideais positivistas que privile-
giam barreiras integras entre as culturas e nio permi-
tem a sua miscigenagdo. Eles enfatizam uma quebra
dessas fronteiras para que as culturas possam apren-
der umas com as outras e também permitem que
aqueles grupos minoritirios da sociedade possam ex-
pressar suas ideias e seus objetivos. E no encontro dos
diferentes que surgem novos conhecimentos e novas
formas de enxergar o mundo. A partir dai, é possivel
criar metodologias apropriadas para essas realidades
dispares, e os avangos ocorrem porque se adequam ao

entrecruzamento cultural.

Considerando todos os pontos de vista, é

importante analisdi-los em um contexto préprio,
porque, quando todas as realidades misturam-se,
a resultante dessas diferencgas é o encontro de um
novo sentido para a metodologia, mesmo porque
essa nova forma de pesquisar encontra sempre uma
incerteza conclusiva ao afirmar que nada esta aci-
ma de perguntas e que até as conclusdes dos nossos
trabalhos ndo representam certezas e podem ser al-
vos de questionamentos em rela¢do as épocas em
que se enquadram.

Em relagdo 4 metodologia utilizada, os bri-
coleurs procuram nio usar meios que, de certa for-

ma, induzam a uma resposta parcial por meio do

entrevistado, por exemplo. Os méto-
dos nio sio meros meios estiticos,
eles devem ser elaborados de forma
dinamica, procurando mesclar as ex-
periéncias do pesquisador e a contex-
tualiza¢do do entrevistado, caracteri-
zando, inclusive, atitudes deles em
meio as perguntas. Com isso, meto-
dologias prontas e questiondrios pre-
definidos sdo descartados porque nio
se adequam a realidade e ao contexto
da situagio, e, para que se adequem,
¢ necessario que o pesquisador brico-
leur tenha a sensibilidade de encon-
trar o que nio foi proposto para que
novas perspectivas surjam no cendrio
e para que torne possivel a transfor-
magio social na construgio de siste-
mas para a produgio de sentido.
Busca-se, agora, o delineamen-
to tedrico que envolve a A/r/togra-
fia. Por se tratar de uma metodologia
muito recente, existem poucas publi-
cagoes dedicadas exclusivamente a
esse assunto. Apesar da pouca litera-
tura e do curto periodo de sua exis-
téncia, a A/r/tografia possui os seus
pressupostos teéricos e estd cercada
de discussdes promovidas pelos pré-
prios a/r/tégrafos. Assim, muito dos
referenciais teéricos sdo obtidos das
proprias teses e dissertagdes que nor-
malmente possuem capitulos especi-
ficos das pesquisas dedicados somen-
te a metodologia a/r/tografica, como

veremos adiante.
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Figura 27: Sem titulo. Spring

A pesquisa quantitativa possui um éxito histé-

rico que possibilitou a emergéncia de vérios conhe-
cimentos e a elaboragdo de tecnologias e artefatos
marcantes na sociedade, a exemplo da engenharia, da
biotecnologia, das ferrovias, da telecomunicagio, entre
outros. Porém, esse método também vem sendo criti-
cado por diversos autores que acreditam que se apro-
pria da realidade e estuda somente o que cabe em seus
limites. Sobre isso, Morin (2008) afirma tratar-se da
ditadura da realidade, que é muito seletiva. Por outro
lado, a pesquisa qualitativa nio alcanga esse mesmo
éxito, ji que tem a drdua tarefa de se afirmar dentro
de uma tradi¢io marcada por ideias que sdo muitas
vezes opostas. As pesquisas qualitativas desenvolvem-
se com a afirmacdo de novas disciplinas, a exemplo
da antropologia, da sociologia e da psicologia, tendo
cada uma deixado um legado para as metodologias de
modo geral. Aqui, alguns temas sdo rediscutidos, como
a preciso, a exatiddo, o rigor, a interdisciplinaridade, a

multidisciplinaridade e a transdisciplinaridade.

58

)DOLOGIA DE
SA EM ARTES

A seu turno, a ciéncia pés-moderna questio-
na os métodos positivistas, monoldgicos e reducio-
nistas de realizagdo de pesquisas académicas. Entre
virias mudangas que ela propde em relagdo a esses
métodos, podem-se destacar algumas: a aceitagio
da subjetividade como elemento inerente a qualquer
atividade humana, bem como a incerteza, a ima-
ginacdo e a introspeccdo; a énfase na importincia
das experiéncias vividas e cotidianas; a emissdo da
voz do discurso pelo eu em contraposigdo ao nés; a
aquisi¢do de maior credibilidade por parte das pes-
quisas narrativas e autobiograficas.

Esses elementos, na ciéncia moderna, sio ne-
gligenciados e, ao serem utilizados, a pesquisa é con-
siderada tendenciosa e consequentemente sem rigor
cientifico. O que se percebe é um questionamento da
certeza, da precisio e da objetividade construido pelos
métodos tradicionais e modernistas que ainda estdo ar-
raigados na academia e que influenciam a pesquisa em
arte. A A/r/tografia representa uma metodologia que
se preocupa com essas questdes provocadas pela cién-
cia pés-moderna e foca principalmente nos estudos da
tenomenologia, do estruturalismo, do pés-estruturalis-
mo, do construtivismo e das teorias feministas.

Identifica-se que essas mudangas influenciam
de maneira geral as pesquisas, principalmente nas ci-
éncias humanas e sociais, por volta do inicio dos anos
80 do século passado. Para a pesquisa em arte, a ima-

gem €, além de objeto de pesquisa, elemento, meio e



veiculo que desestrutura ainda mais essas certezas na
constru¢io do conhecimento, pois cria novos senti-
dos e leituras em didlogo com o texto. Entdo, tem-
se na imagem e na sua relagdo com o texto um dos
atributos diferenciadores da A/r/tografia em relagio
a outras metodologias.

Grande parte das universidades brasileiras
possui um histérico que é fundamentado nas disci-
plinas, e cada curso possui suas respectivas metodo-
logias que os caracterizam e os fundamentam, assim
como vocabuldrio especifico, de modo que impossi-
bilita o intercimbio e a fluidez dos conhecimentos
desenvolvidos em cursos distintos.

A critica que se faz a esse modelo tradicional de
universidade é que, ao concordamos que a realidade
do mundo nio é disciplinar, justificamos, assim, que
o conhecimento ndo deve ser tratado de forma tdo
estanque. Alguns autores listam diversos problemas
advindos das simplificagées e fragmentagdes do co-
nhecimento. Esse entendimento é de especial relevo
para as teorias trabalhadas nessa pesquisa e para o
modo como se articulam para fazer compreensiveis
as metodologias de pesquisas em artes.

Hernindez (2006) relata outra tendéncia me-
todolégica chamada performativa, na qual considera
o papel do corpo na narrativa autoetnogrifica, relagio
de fundamental importincia para aqueles que preten-
dem realizar pesquisas no dmbito da musica, das artes
cénicas, das artes visuais e, também, da docéncia.

Na pesquisa baseada nas artes, devem ser res-
saltados dois aspectos: primeiro, da no¢io de sujeito,
da cria¢do de uma forma de transgressio em que o
pesquisador fala a partir de si mesmo, ou seja, ele
¢ um referencial 1mportant€-p_gra os caminhos da
pesquisa. Segundo esse pensamerito, enfatiza-se a
experiéncia do préprio pesquisador para“comunicar

a experiéncia e também o seu grau de comprometi-
i

mento com o objeto do estudo. Outros aspectos a se
considerar sdo o texto, a forma de escrever, o teor do
testemunho, da corporificagio do narrador, e a im-
plicagio dos diversos publicos leitores. E pelo texto
que o pesquisador cria ou recria experiéncia em que o
corpo se encontra inserido e na sua relagdo com ou-
tros. O objetivo maior a ser alcancado por esse tipo
de relato, na opinido de Vidiella (2005, apud HER-
NANDEZ, 2008), é fazer com que os pesquisadores
em arte repensem suas posi¢oes e seu papel, tanto
como criadores quanto como espectadores, para,
assim, superar as fronteiras existentes entre artista-
obra de arte, artista-espectador e obra-espectador. E
por meio das relagées entre artista, sujeito e publico
que os pesquisadores baseados nas artes podem re-
fletir sobre os métodos que usam para fabricar histé-
rias e histdrias da arte, para repensar os modos pelos
quais compreendem a importancia do significado e

da prépria subjetivid

' o intelecto;
(4) forma de co olistica lmindo a to-
talidade e a parte do que se vé, para atiilgir entendi-
mentos que ndo seriam possiveis de g_n"ali}eira escrita;
(5) percepgio do que existe em u.rn casb especifico
e particular que pode reverbc.far na vida das demais
pessoas; (6) uso de metafOras e simbolos para mediar

a teoria, reveland@"‘ as mult1phc1dades de 51gr1|1Iﬁcados

-

Figura 28: Sem titulo. Springgay.
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e complexidades existentes no campo de atuagio da
educa¢io baseada nas artes; (7) agdo de fazer com
que o ordindrio pareca extraordindrio, na medida em
que provoca, inova e quebra resisténcias, levando os
pesquisadores a considerar novas maneiras de ver ou
fazer coisas; (8) provocagio de respostas corporifi-
cadas, isto é, do reconhecimento, por parte dos edu-
cadores, da importincia do corpo para a aprendiza-
gem, da percep¢do de que o ser humano possui um
corpo e que aprende por meio dos seus sentidos; (9)
superacdo das limita¢des do discurso académico, no
sentido de divulgar a pesquisa para uma audiéncia
mais ampla do que a da academia; (10) transforma-
¢do do que é pessoal em social e do que € privado em
publico, mediante a promogdo de uma compreensio
mais completa da condi¢do humana, da reflexdo do
que ¢ o ser humano e de como ele constréi suas rela-
¢oes com o mundo, interrompendo, assim, as narra-
tivas e visbes hegemonicas.

Quanto a relag¢do entre a arte e as palavras, ou
seja, a relagdo entre os elementos verbais e ndo verbais
que se manifestam nas evidéncias e sua interpretagio
no contexto da pesquisa, Save e Nuutinen (2003, p.
532, apud HERNANDEZ, 2008) definem a relagio
entre o desenho e as palavras como “a criagdo de um
campo com multiplas interpretag¢des, como a criagdo
de uma ‘terceira coisa’ que ¢ sensorial, com multiplas
interpretagdes, intuitivo e sempre cambiante, evitan-
do seld-lo com uma verdade final” (p. 113).

As metodologias de pesquisa baseadas nas artes
recebem diversas criticas, entre as quais Hernandéz
(2008) ressalta as seguintes:

a) a pesquisa baseada nas artes tem pouca fun-

damentagio tedrica, o que faz com que em ocasides
se apresente de maneira ingénua ou se torne um vei-
culo de evidente narcisismo;

b) a pesquisa baseada nas artes termina sendo
nem boa pesquisa nem um bom exemplo de arte;

c) os pesquisadores que se inscrevem na pes-
quisa baseada nas artes ndo realizam suficientes co-
nexdes com as disciplinas (artisticas, sociais, educati-
vas, terapéuticas) as quais fazem referéncia;

d) os pesquisadores nio comunicam de manei-
ra adequada os resultados de sua pesquisa, ancorados
na ideia de que as imagens ou os textos podem falar
por si mesmos.

Em resposta a tais criticas, Levine (2001, apud
HERNANDEZ, 2008) considera que a pesquisa ba-
seada nas artes deve se preocupar com a clareza, a
ordem, a forma, o significado e a 16gica, tipicos em
qualquer pesquisa, mas também com a paixdo, o ero-
tismo e a vitalidade, que sdo caracteristicas das artes.
Os relatos devem-se voltar a produzir novas per-
guntas sobre metodologias de pesquisa e educagio,
preocupando-se menos em ter conclusdes, versando
acerca da verossimilhanga e nio da verdade.

Hernandez (2008) conclui que a pesquisa ba-
seada nas artes significa mostrar a imaginagdo nio s6
na formag¢io dos conceitos, mas na maneira de reali-
zar o projeto. Busca-se ndo somente uma inspira¢io
do contato com a imagem, como também realizar
a pesquisa de forma imaginativa, o que supde estar
aberto ndo sé a cognicdo cientifica, mas também 2
imagina¢do artistica. A materializagio do processo
deveria produzir, além de uma nova visio do proble-

ma da pesquisa, uma nova concepgio de nés mesmos.




3.3.

A/R/TOGRAFIA

3.3.1. Origem do termo
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Etimologicamente, o termo A/r/tografia origina-se da fusdo das letras
iniciais das palavras inglesas Arzist (artista), Researcher (pesquisador), Teacher
(professor) mais o radical Graph (grafia). O radical “grafia” refere-se a uma
escrita que valoriza a relagdo dialética entre texto e imagem em que ambos se
interconectam para a formagdo de novos significados na pesquisa. As barras
sao utilizadas para unir ndo hierarquicamente as fun¢des do mesmo individuo
que se apresenta como artista/pesquisador/professor.

A AJr/tografia, proposta por um grupo de pesquisadores da Universidade
da Columbia Britanica (UBC), no Canada, é uma metodologia de pesquisa em
arte que enfatiza a importancia do fazer artistico como gerador de conhecimento.

A terminologia aparece pela primeira vez na literatura académica, no
ano de 2003, na dissertagdo de Alex de Cosson, ainda nio publicada. Pelo fato
de as teorizagdes e escritos sobre A/r/tografia serem muito recentes, a grande
fonte de informagoes vem de artigos de pesquisadores, tais como Kit Grauer,
Carl Leggo, Rita Louise Irwin, Alex de Cosson, Karen Meyer e Peter Gou-
zouasis. Para compreender melhor essa nova metodologia, ¢ imprescindivel a
leitura dos escritos de Rita Louise Irwin e de Carl Leggo, principalmente os
livros “Being with A/r/tography” e “Artograph”, que inauguram e fundamentam
a metodologia a/r/togrifica.

A metodologia a/r/togrifica tomou forma no intercimbio de ideias, pra-
ticas e experiéncias de dissertacoes realizadas na UBC e sofreu influéncia das
pesquisas em arte denominadas como Pesquisas Baseadas nas Artes e Pesquisas
Educacionais Baseadas nas Artes, que surgiram em universidades europeias e dos
Estados Unidos da América por volta das décadas de 1970 e 1980, no século pas-
sado. Essas pesquisas comegaram a utilizar as préticas artisticas e as de criticos de
arte para realizarem pesquisas educacionais (Eisner, 1976; Greene, 1975; Grumet,
1978; Vallance, 1977 apud SINNER, 2006). Essas pesquisas que incorporam o
fazer artistico comegaram, nos anos 1990, a incluir também autobiografia, escrita

narrativa, danca, teatro, multimidia, hipertexto, artes visuais, poesia, entre outros.
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3.3.2- Renderings '

O trabalho a/r/togréfico ¢ interpretado, apresentado ou atuado por meio de seis
renderings, quais sejam, proximidade, pesquisa viva, aberturas, metifora/metonimia,
reverberagdes e excessos’, que buscam alcangar uma aproximagio ao questionamento
estético que seja corporificado e que permita uma inter-relagio do texto, da imagem e
das varias identidades do a/r/tégrafo com sua matéria de investigagio.

Os renderings relacionam-se uns com os outros, sdo interpretados e exe-
cutados em um espago de relagées interdisciplinares e intersubjetivas no qual se
procuram ideias que constituam novos campos de estudos que possam abrir novas
compreensdes mediante um rigor encontrado no questionamento, na reflexo, ava-
liadas pela habilidade de ascender a fenémenos que nio podem ser explicados de
outra maneira senio por ideias provocativas e evocativas.

A “proximidade” refere-se as fronteiras, que, no caso da metodologia, sdo as fron-
teiras das fungoes do a/r/rtégrafo e as que envolvem a escrita e a imagem em textos
académicos e que podem ser expandidas para as que determinam os géneros (masculi-
no ¢ feminino), o humano (homem e maquina), o direito (publico e privado), a cultura
e a natureza. Esse conceito é claramente entendido na prépria palavra A/r/tografia, em
que a barra faz visivel a contiguidade de interagdo e ndo de separa¢do nem hierarquiza-
¢ao entre os conhecimentos ou agdes. Assim, esse conceito ¢ um ato de multiplicidade
visual/performativa/textual que permite espagos de pesquisa e vida dinamicos. E nesse

momento que a figura desestabilizadora do hibrido se faz presente para compreender

esses conceitos que vao de encontro as ideias bindrias do certo e do errado, do verdadei-
ro e do falso, as quais dirigem o ser humano ao conhecimento monoldgico e finalista.

A “pesquisa viva” parte do fluido dos questionamentos experimentados na
contiguidade da A/r/tografia, que cria sua rigorosidade na reflexdo e anilise conti-
nua, tecendo teoria, prética e poética. As priticas a/r/tograficas (visuais, escritas e
performativas) sdo vividas, ensinadas, aprendidas em seu processo de corporifica-
¢do (IRWIN, 2004). Percebe-se que o fazer estd conectado ao ser no qual as pra-
ticas a/r/togrificas permanecem intimamente relacionadas a prépria vida do a/r/
tégrafo; dessa forma, busca-se atengio a identidade, autobiografia, reflexdo, narra-
¢do, interpretagio e/ou representacio. E comum, durante as leituras dos textos de
a/r/tégrafos, encontrarmos os verbos no gerindio denotando a ideia de processo e
de conhecimento em constante transformagio.

As “aberturas” ndo podem ser percebidas como simples passagens ficeis de
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atravessar, mas, sim, como espagos de rompimento, imprevisiveis e inseguros, que
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sdo também lugares ativos de encontro entre os a/r/tégrafos e os leitores/espectadores, entre a imagem, perfor-
mance e texto com a inteng¢do de coconstruir o significado, de abrir conversagoes e relagdes antes que transmitir
informagdo. As aberturas possibilitam ao a/r/tégrafo procurar o desconhecido, o ambiguo e o imprevisivel
em espagos de tensdo que permitem o conhecimento da perda, das coisas ndo feitas, do que ndo se quer saber
(IRWIN, 2004). Esse conceito pode ser percebido em textos cuja principal caracteristica é estarem abertos a
novas compreensoes, visdes e percepedes que permitam aos seus leitores deslocar e irromper em praticas vistas
como convites para encontros que envolvem conflitos em que o significado e o sentido é construido.

A “metéfora/metonimia’, como conjunto, faz as ideias acessiveis aos sentidos de maneira evocativa, provocativa,
sugestiva e ambigua e, assim, ajuda a dar sentido a0 mundo, e o faz por meio de obras, textos da pesquisa e praticas do-
centes. Com a metonimia, as relagdes ocorrem entre palavras, imagem e palavra, imagem e imagem, num movimento
de deslocamento de sentido, em que se oferece a possibilidade de desmontar e remontar eventos e de reconstruir as
experiéncias a elas relacionadas sob novos pontos de vista. As metiforas sio responsaveis pela criagdo de ambiguidades
no significado e sentido, dividas e incertezas que permitem a sua transformagio no tempo e no espago.

As “reverberagdes” produzem efeitos continuos e permitem que as palavras e as obras de outros ressoem
por meio da colaboragdo. A pritica a/r/togrifica é como uma escritura de narrativa nio linear que se move
de momento em momento através de aberturas ativas. As reverberag¢des direcionam-se para as mudangas de
significado, com produgio de efeitos continuos e de vibragdes que permitem a ressondncia dos ecos que sio
construidos de maneira individual e compartilhados com narrativas que percorrem diversas histdrias, teorias,
textos, intertextos e esferas de praticidade (IRWIN, 2004).

O “excesso” representa o ponto de ruptura entre o conhecimento absoluto e a perda, entre a conservagio e a
destruigdo, para direcionar o olhar ao desperdigado, sublime, monstruoso, desviado, ameagador. O a/r/tégrafo cria
aberturas onde o controle e as regras desaparecem, para permitir o surgimento do excesso (IRWIN, 2004). Nesse caso,
passa-se a valorizar as histérias de vida, as experiéncias individuais e muito do que é rejeitado pela pesquisa tradicional.

O saber (teoria), fazer (prdxis) e construir (poiesis) sdo formas desdobradas da A/r/tografia que condu-
zem a uma experiéncia rizomatica do mundo, construido sobre o conceito de rizoma de Gilles Deleuze e Felix
Guattari (1987). A A/r/tografia compreende a teoria como um intercimbio critico que é reflexivo, responsivo
e relacional e que estd sempre em estado de reconstru¢io (SPRINGGAY, IRWIN, 2008).

Sobre as relagdes rizomdticas da A/r/tografia, Irwin, Beer, Springgay, Grauer, Xiong e Bickel (2008) relatam
que esta, como uma metodologia de pesquisa baseada nas préticas educacionais e artisticas, caracteriza simultanea-
mente as identidades de educador, artista e pesquisador daqueles com ela compromissados. O rizoma foi explicado
metaforicamente por Deleuze e Guattari (1987) por meio da imagem de uma relva que conecta um ponto qualquer
a outro ponto qualquer, uma relva que cresce e espalha-se em todas as dire¢ées. Outra forma de representar o rizoma
é por meio de um mapa que ndo tem inicio nem fim, somente a parte do meio. As relagdes dos rizomas afetam a
compreensdo do individuo sobre o que € teoria e o que é pritica. A teoria deixa de ser um conceito abstrato, mas
algo que tem significacio investigativa ativa que estd sempre em transformagao. E um espago propicio para a criagdo,
o ensino, o aprendizado e a pesquisa que sempre se encontra num processo de afirmagio. Para os a/r/tégrafos, as

possibilidades de criagio no espago pedagégico dependem do comprometimento da superagio dos valores bindrios,
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Figura 32: Trinta dias de mandalas. Bickel.



Figura 33: Sem titulo. Springgay.

tornando mais complexo o entendimento, seja de forma
racional, subjetiva, seja rizomatica.

Sullivan (2008), ao relatar os debates atuais sobre
educagio, revela existir dificuldades para a elaboragio
de novas metodologias que atendam efetivamente as
necessidades da sociedade e que a metodologia a/r/to-
grafica pode oferecer novo sentido para uma melhor
compreensdo do que se precisa fazer. O rizoma € o ins-
trumento mais comumente utilizado pelos a/r/tégrafos
para a proposi¢io de metodologias mais flexiveis, que
nio se concentram unicamente em determinada drea
do conhecimento e que ndo conseguem conversar com
outras proximas e igualmente necessitadas.

A A/r/tografia envolve o questionamento de si
mesmo e o questionamento coletivo. Como apontam
Maurice Merleau-Ponty e Jean Luc Nancy, a identidade
é construida na relagio com os outros e é nessa relagdo
que o entrelugar pode ser entendido como uma dobra
que é, a0 mesmo tempo, interior e exterior, publico e
privado, cujo desdobramento se dd nos entrelugares do
questionamento relacional entre as trés identidades do
a/r/tégrafo: artista, pesquisador, professor.

Da mesma maneira, a teoria e a pratica nio
sdo entendidas de forma dicotdmica e hierdrquica,
porém de forma mesclada, em que teoria/pratica/
poética, assim como pesquisa/ensino/arte, sio cate-
gorias que se movem em fluxos mais complexos de
intertextualidade e intratextualidade. Os a/r/tégrafos
localizam-se nas entrefronteiras onde acontece me-
taforicamente a mesclagem que borra os limites en-
tre paises, autobiografia e etnografia, macho e fémea,
classes e etnicidades, o que torna essa metodologia
uma perspectiva multicultural. O entrelugar ¢ o lugar
das opressoes, da desconformidade e da diferenga, é o
lugar potencialmente liberador (IRWIN, 2004).

A mescla que da origem ao a/r/tégrafo é fruto da

busca da diferenca, da complexidade e da existéncia no
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entrelugar, ao reunir as diferencas e semelhancas de trés
disciplinas distintas. Os deslocamentos para as margens
dessas disciplinas sao modos alternativos de produgio de
sentido para o a/r/tégrafo, o confronto com as diferengas
inerentes a ele possibilita a reformulagio de significados
na suas préticas e a produgdo de novas formas de conhe-
cimentos que ndo seriam possiveis a um artista, professor
e pesquisador que exercam essas fungdes isoladamente.
A respeito da importincia metodolégica da
interdisciplinaridade e, consequentemente, do con-
fronto com a diferenca entre disciplinas, podemos

relacionar a A/r/tografia a bricolagem.

Esse processo de desfamiliarizagdo destaca o poder
do confronto com a diferenga para ampliar os hori-
zontes interpretativos do pesquisador. A bricolagem
nio apenas tolera a diferenga, mas a cultiva como
uma centelha & criatividade do pesquisador. Esta é
uma contribui¢do central da interdisciplinaridade
profunda da bricolagem. (KINCHELOE e BERRY,
2007, p. 94 ¢ 95)

A forma de representagio texto-imagem® para os a/r/
tégrafos é uma relacao interdependente, a imagem/obra
nao se sustenta por si sd, ja que funcionando como pes-
quisa é necessaria a relacdo com o texto. O que se modi-
fica, nesse momento, € que antes a imagem era ilustracao
do texto ou este era a explicagdo da imagem e agora am-

bos mantém uma rela¢do nio subordinada.

'Optou-se por nio traduzir o termo “rendering”, dado que nio se
encontra na lingua portuguesa uma s6 palavra que sintetize todos os
sentidos embutidos nas seguintes palavras: processamento, redugio,
concentragao.

*Tradugdo para as palavras inglesas contiguity, living inquiry, ope-
nings, metaphor and metonymy, reverberations e excess.

*Esta ndo é uma caracteristica exclusiva da A/r/tografia; a relagio de
textos e imagem acontece em alguns momentos da histéria, como
nos periédicos publicados por artistas do movimento Surrealista ou
em alguns livros antigos onde as imagens e o texto eram feitos na
mesma mattiz.



3.3.3
Desmembramentos

No ambito da educagio, os a/r/tégra-
fos estdo plenamente comprometidos com o
objeto do ensino, a compreensio e a inter-
pretagdo. Eles tém de estar engajados com
a proposta de sempre questionar e pesqui-
sar junto as comunidades-alvo, respeitando
seus valores e ideais. Os a/r/tégrafos, atu-
ando como professores e artistas, podem
explorar os espagos limitrofes das dreas do
conhecimento e procurar compreendé-los
por meio de suas metodologias de pesqui-
sa. Eles procuram criar as condiges e cir-
cunstancias necessdrias para a promogio do
conhecimento e do entendimento por meio
de processos de pesquisa tanto educacionais
quanto artisticos.

Para Springgay, Irwin, Leggo e Gou-
zouasis (2008), a A/r/tografia é uma pro-
posta de vida centrada na pesquisa e nas
relacdes entre as diversas dreas da ciéncia
que abrange o conhecimento. A teorizagio
da A/r/tografia pelas experiéncias prati-
cas é desafiante perante os fundamentos
atuais das metodologias de pesquisa, pois
sobrepassam os limites da especificidade e
da objetividade dos processos, procurando
articular as pesquisas pela intercorporali-

dade, pela percep¢io da realidade e pelo

|
{
I‘ |

‘-

=

P

Figura 34: Mandala. Bickel.

processo em si. Suas formas de medi¢do estdo
contidas na prépria realiza¢do da pesquisa, pois
os atos de criagdo, por si mesmos, nio podem ser
classificados por critérios distintos aqueles que

proporcionaram tal ato.
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Wiebe (2008) relata que os a/r/tégrafos desenvolvem
uma intera¢do harmoniosa com o mundo que os cerca. Sua
experiéncia com a A/r/tografia é poética, escrevendo poe-
sias de forma intensa, por meio de regras espontineas, que
frequentemente compartilha com seus estudantes em sala
de aula, de modo a transformar suas experiéncias e memo-
ria. Ao fazer com que seu estudante considere-se um es-
critor, ele, estudante, tornar-se-4 compromissado com sua
prépria escrita, numa constante ruminagio do mundo que
o cerca. Por esse motivo, acredita que criar uma comuni-
dade de escrita ndo é uma tarefa impossivel de se realizar,
porém necessita de uma grande sensibilidade que lhe pro-
porcionard o enfrentamento dos riscos de produzir textos.

A vida de um a/r/tégrafo estd cercada das multipli-
cidades de uma comunidade de relacionamentos discursi-
vos: ele produz textos autobiogrificos, colaborativos, fic-
ticios ou ndo, escritos de forma entrelacada, que relatam
sobre sua pessoa e cultura, que falam tanto de quem escre-
ve quanto de quem os 1é. Para Irwin (2008), a comunidade
a/r/togrifica ¢ uma comunidade de pesquisadores que tra-
balham todos engajados com aquela a que pertencem, na
qual identificam e pretendem resolver as diferencas. Sdo
os compromissos com a comunidade que criam os refe-
renciais tedricos da a/r/tografia, com que se dedicam as
comunidades de pritica, de desconstruc¢do do que conside-
ram ser certezas cristalizadas e absolutas, tornando com-
plexo o que aparentemente é simples e vice-versa.

Springgay, Irwin, Leggo e Gouzouasis (2008) rela-
tam, num primeiro momento, que as pesquisas fundamen-
tadas em priticas sdo introspectivas, mas também tratam
sobre comunidades de pritica. Eles procuram teorizar, de
acordo com suas experiéncias priticas de ensino, seus va-
lores, crengas e convicgoes acerca do ensino num contex-
to social. Os a/r/tégrafos trabalham em equipe, de forma
conjunta, aproveitando o potencial de cada participante,
independentemente de idade, formagdo ou grupo social.

Eles tornaram-se a/r/tégrafos porque sairam de sua drea
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de conforto como educadores e comegaram a ques-
tionar tudo aquilo que se considera correto para suas
comunidades.

Na opinido de Irwin, Beer, Springgay, Grauer,
Xiong e Bickel (2008), a metodologia a/r/togrifica
torna-se mais complexa devido a interrupgdes e sur-
presas que modificam totalmente o rumo da pesqui-
sa, das relagbes rizomdticas divergentes que colocam
em ddvida as conjecturas e provocam novas formas de
compreender as colaboragées recebidas. Sdo situagoes
ainda dificeis de disseminar e de revelar em todos os
novos conhecimentos encontrados.

Os textos a/r/togrificos nio devem ser perce-
bidos nem entendidos como uma receita ou proce-
dimentos a cumprir. Os espagos entre cada proce-
dimento devem ser preenchidos por cada um que se
propoe a desenvolver esse tipo de pesquisa. O a/r/t6-
grafo busca constantemente mudar de ponto de vista,
realocar fisicamente o contexto para outro local no
tempo e no espaco, estudar as fissuras criadas pelo
processo, mesmo que essas o tenham afetado proviso-
riamente. O compromisso da A/r/tografia estd no ato
de romper, de criar fissuras, e mudar os seus efeitos
sobre a forma de se perceber o tradicional, o inova-
dor, o que é convencional e o que é controverso. Ea
partir desse estado mental de incertezas e tensoes e
das imprecisdes delas decorrentes que a A/r/tografia
consegue demonstrar o seu potencial.

No capitulo subsequente, debrugar-nos-emos so-
bre as cinco pesquisas que perpassam os temas aqui pre-
sentes, enfocando (a fim de propiciar um melhor enten-
dimento) as formas que cada autor utilizou para realizar
a sua pesquisa e as decisbes tedricas que, de algum modo,
tracam a metodologia de cada uma delas. Apds a apre-
sentacdo dessas pesquisas, serdo analisadas as possiveis
aproximagdes tedricas e metodoldgicas entre elas tendo

como fundamento as quatro varidveis de andlise.
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4. ABORDAGENS EM
PESQUISAS EDUCACIONAIS
BASEADAS NAS ARTES

Figura 36: Sem titulo.
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4.1

IM PROVISOS
A CULTURA
VISUAL:

ARTE, PEDAGOGIA E
RESISTENCIA CRIATIVA

David G. Darts!




Figura 39: Passeata dos estudantes com as obras bead games. Darts.

A tese de doutorado denominada “Improvisos a Cultura Visual: arte, pedagogia e resistén-
cia” foi elaborada por David G. Darts na Faculdade de Educagido da UBC e trata-se da continu-
acdo de suas agdes como professor de artes, teatro, lingua inglesa e diretor fundador do nicleo
promotor de justi¢a social para os estudantes “Educando a Populagio Aceitando a Contribuigio
de Todos”, que se vale das artes visuais e performdticas para combater a discriminagio e a vio-
léncia nas escolas. Essa pesquisa visa entender o papel que a arte/educagio exerce no desenvolvi-
mento social de estudantes comprometidos com suas comunidades. Para tanto, o autor realizou
um projeto a/r/togrifico com emprego da etnografia visual, da pesquisa-ac¢io e da hermenéutica
durante trés meses com estudantes de artes visuais de uma escola secundéria canadense.

Por entender que a arte é uma atividade social integradora que reflete as transformagdes
sociais e culturais de um grupo, o autor considerou necessirio questionar e pesquisar o significa-
do da arte, como reconhecé-la nio apenas numa abordagem restrita, mas envolvendo as mais di-
ferentes linhas tedricas. Esses pensamentos repercutem nas intervengdes artisticas educacionais
chamadas “Head Games”", que consistiram na confecgdo de cabecas fixadas a desentupidores feitas
por duplas de alunos e, posteriormente, em uma exposi¢io/passeata nas ruas da cidade (ver figura
39). Verificamos que as questdes tedricas apontadas pelo autor tém correspondéncia direta com a
pratica artistica educacional proposta e até mesmo podem instigar outros educadores a adotar me-
todologias similares, para
romper as suposi¢des de
que as prdticas artisticas
sdo destinadas a uma elite
considerada  intelectual-
mente superior.

As intervengdes ar-
tisticas e educacionais
“Head  Games”  tiveram
como principais propostas
para os estudantes adotar

uma atitude ativa na cria-

The students also provided a number ¢io da representacio de

of written responses to questions that

Though my goal was n

I presented throughout the term (as some underlying umve;;t,°e‘,’:§°"fr seus mundos, contraria-
outlined in Appendix B). Though | their experiences but insteaq ¢ e

had originally intended to incorporate Voice to and honor theijr multi o dive mente as atitudes assivas
student creative writing as a means of perspectives ang St Iphc_lto_us p

reflection and data collection,'l reeval- and overlapping s dides’ similar d d

uated this strategy after learning that in the collected datg Thus lsrl:'face € meros especta ores €
8 of the 13 participants spoke English tempted to interweave thes, thave o . .

as a second, or in two cases, a third out this section. © through- consumldores; pesquisar
language. Though in all instances, the

students were competent in spoken os papéis que as artes e 0s

English, some of them struggled no-
ticeably when asked to write respons-

e artistas desempenham na
es in English.

S sociedade contemporinea;
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ler textos relacionados a Cultura
Visual, para, posteriormente, de-
bater sobre como ¢ viver em uma
“sociedade semiética”. Os resulta-
dos das intervengdes identificados
pelo autor, por meio de observagio
e entrevistas com os estudantes, fo-
ram que os estudantes ampliaram
suas defini¢oes sobre o que é Arte
e desenvolveram um crescente en-
gajamento com temas de interesse
da sociedade, além de terem adqui-
rido novos entendimentos acerca
das relagdes e conexdes entre Arte,
Cultura Visual e sociedade e novos
conhecimentos do potencial dos
papéis sociais exercidos pela Arte
e pelos artistas.

Alguns mostraram interesse
em ensinar e em informar os ou-
tros membros de seus grupos so-
ciais por meio de suas produgdes
artisticas. A mudan¢a de postura
dos estudantes, inicialmente cética,
para outra mais positiva e social-
mente engajada, foi consequéncia
do envolvimento com os trabalhos

realizados e, também, com as rea-
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£ DAY EXPER!

I was standin
classroom dy
rounded by s
heads (the presence of

g in the midd]e of the
ring a studio period, sur-

€ artistic interyent;
)}/}362/52 plann,mg should be c:ﬁggn
e ames.’ | shared the idea with
L ituwzrslttshz;nd tJ;ey quickly agreed

S perfect title. [ at,
after reading the students’ indi vi?ual

AROUND OU
IS ACTUALLY D
SEEING? THE TH

THE TALKING? THE
omlﬁKlNG’? WE BELIEVE
GLING IN R}I;FEE\IIQEERNY'I' .
. E MEANING TO OUR e
e rE Gll:EINCES.'_ 'WE BELIEVE WE Aglhin ,
NG TO CREATE IDENTITIES Iilg ‘
LA O U e A
ot ES OF THE MASS

? ULT : - - : ‘
THES. W HOPE This ART WILL LEAVE
Xap AL HE EVERYDAY.
TLE LESS ABSORBED IN THE EVERYEAK:
: TLE MORE INCLINED TO -
#I:JETTHINGS.FLOATING AROUND INSIDE
- YO

UR OWN HEAD.

% Co(lqét:'Ve
ARTISES
: STGT&M@,V‘"‘

Figura 40: Head Games. Darts.

¢Oes positivas e o interesse do publico quando da sua exibi¢do. Dessa forma, percebe-se como essa pritica

de engajamento pode proporcionar uma maior compreensio das conexdes existentes entre arte, Cultura

Visual e realidade sociocultural, compreensido que promove nos estudantes uma conscientizag¢do de as-

sisténcia social, participagio e esperanca.

A expressdo “cultural jamming”?, criada em 1984 pela banda norte-americana Negativeland para

suas colagens audiovisuais, tem origem nos movimentos de vanguarda do inicio do século XX, quando

artistas revoluciondrios e agitadores sociais procuravam confrontar as institui¢des politicas e artisticas

com suas obras. As inten¢des de tais artistas foram incorporadas as priticas desenvolvidas por Darts na

escola, com o objetivo de reconhecer, questionar e expor as forgas ideolégicas imiscuidas nas experiéncias
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visuais cotidianas, bem como de examina-las de forma critica, para gerar e facilitar uma maior conscien-
tizagdo social dos estudantes, seu entendimento e participagio.

O autor relata que as suas atividades sio criticadas por serem direcionadas ao estudo social e nio
apenas as artes, basicamente por sua conduta participativa junto a seus estudantes, pois, assim, permite
um maijor desenvolvimento deles como cidadios criticos e também para que possam colocar em agio
e afirmar suas qualidades como seres humanos. Essa

critica € recorrente no que se refere aos demais

educadores da Cultura Visual que ampliam os The students’
positive assess-

seus objetivos em busca da compreensio dos .
ments of the art

problemas sociais que envolvem o cotidia- installation are based IN
largely on their observa- g
no dos alunos. Dessa forma, ocorre um tions of the community’s YOUR
redirecionamento das antigas ativida- reaction to their work. FACE:
This suggests that the actual

isu- oo . STUDENTS
des em artes para o estudo da visu act of observing the public
alidade. Entende-se, também, que . engage with their assemblages AS

: ’ 2 RESEARCHERS

-~ . 8 was central to the
a educagao € o0 centro dCClSlVO para

que as pessoas tornem-se mais ques- positive
experi-
tionadoras, mais perceptivas e sensi- ences.

veis a0 mundo que as rodeia, com o

intento de que SCj am Capazes de prO_ Whereas more conventional
exhibitions of student work often
include displaying pieces on the
democriticas. walls or in showcases within the school, the
Head Games artistic intervention allowed
the students to place their work directly
autor relata que, embora a confianca na within the community. Although there
is certainly value in displaying student
art works within the confines of the
a diminuir e a globalizagdo esteja ditando school, it seems that there may also
be advantages to moving out into
community settings. One of the
mais que lutem contra grandes dificuldades, benefits of choosing a less for-
mal setting (in this case, the busy

downtown sidewalks) for the art instal-

seus estudantes formas alternativas lation was that lt allOWed the Students to
inconspicuously observe others interacting with

de educar, para que eles possam their work. Camouflaged within the frenetic urban

mover mudangas sociais igualitdrias e
Referindo-se ao seu contexto, o

efetividade da educagio publica continue

os caminhos da educagio, os professores, por

estdo tendo a coragem de buscar junto a

desenvolver-se como cidadios environment, these students were able to ‘safely’
. . remain present while others from the community en-
criticos. Ainda, comenta que gaged with their assemblages. The less formal setting

also provided opportunities for other students within the
group to take a more active role during the installation.
feito, principalmente nas are- Princess Diana, Francois, and Dr. Q, for instance, chose to
remain close to their work in order to speak directly with
those who stopped to view it. Although they occasionally
curriculo escolar, capacita- faced difficult questions from skeptical or puzzled view-

existe muito trabalho a ser

as de pesquisa educacional,

¢do de professores, politi-
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Figura 41: Diante do atrevimento: estudantes trabalhando como pesquisadores. Darts.



cas publicas para educagio e formagio profissional, apesar da existéncia de profissionais
da educagio que, por comodidade, transformaram-se em burocratas, esqueceram-se da
importincia da inova¢do dos métodos de ensino em sala de aula. No Brasil, podemos
perceber o mesmo cendrio com o agravante de problemas socioeconémicos que permeiam
também as atividades escolares.

Na anilise efetuada, a importincia da educagio em arte é refor¢ada ao se entender que
a arte possibilita que as pessoas manipulem e transformem os simbolos e seus significados,
ao invés de simplesmente aceitd-los ou de utilizd-los como sdo, além de ser fundamental
para o desenvolvimento da imaginagio dos cidaddos, por atuar como uma ferramenta que
lhes permite desenvolver a sua responsabilidade social e a capacidade de oferecer solugoes
para as realidades da escola e da comunidade. Essas compreensdes sobre o papel social da
arte aproximam-se das ideias da Cultura Visual defendidas por alguns pesquisadores que
identificam a propagacio de ideologias por meio da visualidade. Logo, nessa pesquisa existe
uma convergéncia das questdes sociais e ideolégicas real¢adas por tipos de obras, movimen-
tos artisticos e ideias sobre Cultura Visual.

Na tese, o capitulo “Visual Culture Jam. art, pedagogy, and creative resistance” trata sobre
a resisténcia criativa no contexto das artes e da pedagogia, procurando relagdes entre arte,
cultura, ideologia e poder. Ressalte-se que as artes visuais podem servir como meio para a
transformacio de valores, de grande relevincia para os professores, principalmente aqueles
envolvidos em pesquisas que tenham por mote os temas da justi¢a social e da democracia.

E comum observar os estudantes como objeto de estudo para muitos pesquisadores,
no entanto Darts insere-os na pesquisa, atribuindo-lhes uma funcio participativa. O fato
de trabalhar com estudantes como copesquisadores abre uma série de novas possibilidades
metodolégicas pela colaboragio e fonte de consulta sobre os dados obtidos durante a sua
andlise, pela troca de opinides em sala de aula e durante a realizag¢do de entrevistas.

A pesquisa analisada apresenta um trabalho socialmente consciente e estabelece re-
lagdes entre a estética e os aspectos socioculturais da Cultura Visual em busca de superar
o formalismo estético e propiciar uma abordagem do papel das artes de uma maneira
socialmente mais responsdvel. O autor revela-se comprometido com as formas de PEBA,
além de demonstrar o interesse de expor e representar ativamente suas préprias influéncias
no processo de pesquisa, incluindo os impactos de suas agdes sobre aqueles que dela parti-
cipam. Ele também se mostra consciente quanto as responsabilidades éticas de suas ag¢des
como pesquisador e de sua responsabilidade em divulgar como o processo de pesquisa o
transformou.

Jogo com cabega (tradugio livre).
*Tradugdo livre: improviso cultural.
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A tese de doutorado “Vivenciando espiritual-
mente e politicamente a divindade: pedagogia artis-
tica, ritualistica e performatica na lideran¢a multir-
religiosa feminina” foi elaborada por Barbara Bickel
na Faculdade de Educagio da UBC. Faz parte dessa
pesquisa trés instalagdes, quais sejam, “Re/Turning
to Her”, “Womb Entering” e “Stillpoint”, além de qua-
tro DVD que documentam o processo de constru-
¢do das trés obras. Essa tese propoe-se a questionar
como seria o mundo se as mulheres detivessem o
poder religioso e social, como fio condutor da im-
portancia e das dificuldades enfrentadas pelas mu-
lheres perante liderangas das mais variadas crengas e
de como elas poderio viver de forma digna e segura.
A proposta é encontrar caminhos por meio da arte,
da valoriza¢io do cuidado com o ritual e dos rela-
cionamentos com as outras dreas do conhecimento
e do saber, como também pela preocupagio com a
“divindade da natureza humana”.

A pesquisadora elabora uma estrutura em for-
ma de labirinto para guiar espiritualmente a0 movi-
mento feminino em busca dos conhecimentos e sa-
beres antigos e transculturais, desde 0 momento em
que ela ingressa nesse labirinto, ao decidir pesquisar
sobre o grupo responsivel pelo planejamento do
Movimento de Celebrag¢io da Espiritualidade Fe-
minina (Woman’s Sprirituality Celebration — WSC)

até a saida, no momento de defender publicamente

as descobertas realizadas durante a pesquisa. Com-
pdem o grupo WSC quatorze mulheres, incluindo a
prépria pesquisadora. Anteriormente, as trés obras
foram instala¢bes que compunham a pesquisa ana-
lisada, os titulos das obras nominam também os trés
primeiros capitulos da tese doutoral, que apresen-
tam os trés estigios de leitura, compreensdo do tex-
to e de fruigdo das obras.

Nessa pesquisa, a A/r/tografia é percebida
como um ritual no desenvolvimento da concepgio
de um principio fundamental de relacionamentos.
Sob esse enfoque, as relagdes estéticas desdobram-
se por meio do processo de produgdo de material
artistico na medida em que atravessam o espago,
definido pela autora, da “ignorancia intuitiva” para
atingir a “sabedoria pela ignorancia”. Segundo esse
entendimento, a A/r/tografia esboga uma compre-
ensdo teérica advinda da a¢do de pesquisar, do fe-
minismo, do pés-estruturalismo, das metodologias
visuais, da hermenéutica e de outras teorias pés-
modernas em sua pritica de compreender e inte-
grar teoria, prética, inspiragdo poética ou teoria/
pesquisa, ensinar/aprender e arte do fazer.

A Pesquisa Viva, conforme definida pela au-
tora, ¢ o ritual a/r/togrifico no sentido da explora-
¢do das relagdes humanas no contexto das pesqui-
sas em arte e, nesse caso particular, do objeto da

espiritualidade e da educagdo como instrumentos




de sua manifesta¢do. O ritual/performance envol-
ve tudo que é pertinente as pesquisadoras, desde a
producgio de arte até o exercicio da espiritualida-
de, passando por processos de ensino e aprendiza-
do sustentados no respeito mituo e na confianca.
Dessa forma, o processo de produgio artistica faz-
se importante para essas quatorze mulheres e as
comunidades com as quais convivem. E assim que
se cria o espaco dedicado a pesquisa onde os co-
nhecimentos individuais e de grupo (des)dobram-
se livremente, permitindo um pluralismo que ofe-
rece novas dimensdes tedricas para o que hoje se
entende por religido e espiritualidade.

Kenneth Beittel, artista, pesquisador e educa-
dor norte-americano, possuia uma visdo idealista e
ética sobre o poder das artes como instrumento de
apoio ao desenvolvimento da consciéncia dos seres
humanos. No final da década de 1950 do século pas-
sado, foi um critico feroz dos artistas e educadores em
arte que recusavam o valor das pesquisas cientificas
na drea da educagio em artes, aos quais qualificava
como insensiveis e incapazes de compreender o ver-
dadeiro papel dos artistas e dos educadores em arte.

Embora seus métodos fossem mais estrutu-
ralistas do que pés-estruturalistas, aproximavam-
se dos ultimos por patrocinarem a desconstrugio

das tradi¢des, mas deles divergiam devido a sua

percepgio de que a reconstrugdo das tradi¢oes de-

veria facilitar um desenvolvimento espiritual ho-
lirquico. O pensamento de Beittel aproxima-se da
proposta de trabalho de Barbara Bickel (2008), na
medida em que ambos estdo comprometidos com
o desenvolvimento da consciéncia por meio de
priticas a/r/togréificas como rituais promotores de
afeto comunitario. Ele desenvolveu seu estudo tan-
to dos ensinamentos dos seus mentores quanto de
seus estudantes e de sua prépria produgio artistica.
Bickel se diz consciente sobre a proposta e as con-
sequéncias dos movimentos criativos no sentido de
que eles sempre trabalham na promogio do espi-
rito humano e de sua prépria evolugdo. O trabalho
de Beittel junto a seus estudantes e a colaboragio
entre eles segue o espirito da proposta a/r/togra-
fica, do compromisso com a pesquisa, de produzir
arte e das formas de ensinar.

Bickel ainda tece comentdrios acerca das
pesquisas de Irwin, de sua capacidade de produzir
praticas pedagégicas que envolvem a espiritualida-
de e a produgio de arte, de uma abordagem peda-
gobgica do intimo humano, de como as préiticas com
a arte sdo importantes na formagdo do cardter, por
oferecer acesso as sensac¢des de liberdade, transfor-
macdo e continuidade. Uma vez que os individuos
tenham a possibilidade de conhecer-se por meio
da arte, eles poderdo aprofundar suas relagées com

0s outros seres sagrados, humanos ou nio.




Em relagdo ao labirinto, a autora o denomina
recepticulo sagrado para o ritual da Pesquisa Viva,
local onde essa se desenvolve. Os caminhos da es-
trutura relembram a cada uma mulher que a com-
partilha a proximidade e a imedia¢do do que nelas
existe de artista, pesquisadora e professora. Cada
um desses papéis encontra-se, algumas vezes, em
consonincia, outras, em contradi¢io. As aberturas,
ou espagos entre os dominios, costumeiramente sio
negligenciadas ou encobertas na medida em que di-
recionam e levam essas quatorze a/r/tégrafas aos es-
tados de consciéncia desconfortdveis como artistas,
pesquisadoras e professoras. Nesse ponto, é correto
concluir que as aberturas apresentadas pela autora,
sob o ponto de vista a/r/togréfico, sio as possibilida-
des postas a nossa disposi¢do para que venhamos a
ampliar as manifesta¢des de perceber e de conhecer.
A linguagem religiosa e espiritualista utilizada nesse
ritual a/r/tografico oferece, por meio de sua multi-
plas facetas interpretativas e cheias de simbolismo,
uma oportunidade a cada uma das participantes de
reconsiderar seus valores, recuperar e (re)vivenciar

as experiéncias responsdveis pela sua construgio.
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Nessa andlise, a metifora e a metonimia sdo
vistas como potenciais para resgatar o poder dos
simbolos na pesquisa, proporcionando amplia¢do
da visio de mundo, pois sua ambivaléncia habili-
ta as artistas/professoras, enquanto criadoras de
conteddos, a fazerem a passagem entre as ideias
individuais e as emogdes, criando personalidade
por meio da arte, unindo-as numa vontade ativa e
racional. O labirinto, nessa abordagem, é a metoni-
mia contemporinea, o simbolo recentemente utili-
zado por alguns para representar o espago sagrado
e de multiplas crengas. O excesso ou a infinidade
que o labirinto pode evocar na jornada de pesquisa
pode causar dispersdes e fissuras nas pesquisado-
ras, transgredindo as limita¢des do ser e do saber.
Nas palavras de K. Turner (1982, p. 227, apud BI-
CKEL, 2008), o resultado politico potencial do
ritual é o refor¢o dos elos que inspiram as trans-
formagdes sociais, renovando compromissos para
expandir e transformar a totalidade da sociedade.

Bickel relembra as ideias de Beittel de que a
producio artistica fora dos espagos do mercanti-

lismo econdémico oficial é um ato politico secreto




Figura 45: Labirinto.Bickel. (vista superior)




Figura 47: Labirinto. Bickel. p. 81

pensdveis, porém cientes de que tal tarefa ou descoberta nio
serd facilmente completada.

O projeto a/r/tografico para a redescoberta da divin-
dade feminina caminha na dire¢io da interse¢do entre arte,
espiritualidade e educagdo. A pesquisadora diz que o papel
das a/r/tégrafas envolvidas nessa pesquisa é o de estarem co-
nectadas ao espirito, a vida, o que significa dizer ter a disposi-
¢do de trabalhar com o desconhecido. Bickel (2008) comple-
menta esse pensamento com a compreensio mutua de que a
realiza¢do do ritual é uma manifestagio da arte e da espiritu-
alidade pelo corpo o que, posteriormente, permitiu compre-
ender que o corpo é um “terreno da sabedoria consciente e da
alfabetiza¢do corporal”. Os gestos, a respiragio, a plenitude
do corpo, de acordo com a autora, guiaram repetidamente de
volta ao Feminino.

No capitulo intitulado “Womb Entering”, tem-se a
continua¢do da jornada das pesquisadoras pelo labirin-
to na busca do autoconhecimento, e o ato de pesquisar
efetiva-se como uma forma de aprendizado em grupo. Os
desdobramentos espirituais do grupo fizeram-se presentes
nas suas produgdes artisticas, alimentadas pelo carinho e
compaixdo das mulheres, emergindo o erético na forma
da “natureza divina feminina”, individual e coletiva, im-
pulsionando as participantes a revelar-se corajosamente ao
proclamar publicamente as mais diferentes audiéncias os
procedimentos iniciais do ritual de apresentagdo dos prin-
cipios fundamentais dos relacionamentos.

Nessa pesquisa analisada, os ensinamentos da mistica
feminina sdo entendidos como compassivos, gentis, podero-
sos, éticos e, assim, a lideran¢a harmoniosa torna-se identi-
ficdvel 2 medida que as participantes compartilhavam seus
testemunhos e seus resultados repercutiam entre as demais.
Essa experiéncia fora anteriormente comentada pelo edu-
cador britdnico Peter Reason (1993, apud Bickel, 2008), que
o enunciara como uma “sagrada pesquisa humana” que inte-
gra uma autocritica reflexiva da consciéncia a uma profunda

experiéncia com o sagrado.



Entendemos, nesse ponto, que a autocritica aqui citada pode ser representada na forma de uma linha
ténue entre o poder, a autoridade e a agio de colaborar. As mulheres que participaram do projeto de pesquisa
ingressaram em um processo a/r/togrifico colaborativo de multiplos graus de conforto e confronto. O espago
comum disponibilizado pelo ritual permitiu a todas a criagdo de novos espagos e formas de manifesta¢io de
excitagdo, de esforcos que foram compartilhados e de espagos para planejamento.

A autora relata na tese que, 2 medida que o projeto de pesquisa avangava, o grupo atingiu estados
de alteragdo de consciéncia facilitados por meditagdes e pela exploragdo da metifora de retornar ao ttero.
A criag@o de poesias foi a manifestagio mais comum em consequéncia do ritual performitico de retorno
ao utero. O processo da criag¢do de arte gradualmente capacitou as mulheres a superar a cria¢do individu-
alista de arte para um estigio colaborativo. Para a autora, a arte produzida pelo grupo tornou-se sacra na
medida em que ndo se podia separar arte e criatividade/espiritualidade, do que decorre que as mulheres
tornaram-se divindades e puderam perceber-se de outras formas, distantes das antigas percep¢des que
possuiam umas das outras e de si mesmas.

No capitulo “Stillpoint” " relata-se que no labirinto, que constitui a obra, tem-se 0 momento em
que se reflete sobre o processo individual de aculturamento, com a interven¢do da orientadora, no caso
Bickell, que auxilia as participantes a regressar ao seu intimo artistico, fonte original de reabastecimento
do ser que se torna o centro metaférico do labirinto e dos caminhos desvendados pela pesquisa. Trata-se
do momento da utopia feminina, das mulheres como lideres espirituais que criam o espago sagrado para
dedicar-se a criagio do mundo e confrontar os obsticulos histéricos e invioldveis da restauragdo do papel
espiritual e curativo que lhes fora extirpado durante a Idade Média quando a Igreja Medieval queimou e
enforcou possiveis bruxas.

A parte final da pesquisa analisada aborda o resgate dos valores e da identidade feminina e retrata o
processo da saida do labirinto, do reconhecimento e da enunciagido da complexidade e da fragilidade das
lideran¢as femininas sob as mais variadas crengas. Trata-se, no entendimento da autora, do momento da
maijor compreensdo sobre o “conhecimento restaurativo” e da introdu¢do de uma obra voltada 4 “desco-
lonizagdo da natureza divina” por meio das artes, em que se ressaltam a afei¢do e o vigor das liderancgas
espirituais femininas num cendrio de multiplas religides. E nesse espaco que as descobertas da pesquisa
sdo reveladas sob um olhar a/r/togrifico da pesquisadora e também das participantes. Nesse momento
de saida do labirinto é que se tem a confirmagdo dos potenciais da A/r/tografia como ritual pedagégico e
performidtico, de aprendizado restaurativo e transformador, que ultrapassa o espago académico. A autora
relata que o resultado junto aquelas que participaram da pesquisa e agdo a/r/togrifica foi a conquista do
amor pela pessoa humana por meio da reflexdo critica, da percep¢io e do encontro com a espiritualidade

superior imortal que ndo pode conter, em sua totalidade, uma tnica crenga ou religido.

*Tradugio livre: Regressando a ela.
*Tradugio livre: Retorno ao ventre.
#Tradugio: ponto fulcral.
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" “a series of singular gestures

hundreds of rose petals pinned and sewn

folds in an endless display of un/doing

miniature balls of hair

" . hrough and repetition there is

located in the urban core of a1
parts of their bodies, magnifyi

 Through holes cut into cotton
 along the contours of our bods
_ wristin a continual movement

another's magmified breath Ea
significance, the miniature is n

performative evidence that in sameness l“diﬁ'rrmn.

Felted methodically .

each hairball repeats in the making the singularity of each
in the repetition of gesture form asserts itself and is un/don
gesture and the un/folding of identification

there is a juncture between infinite time and the instant

a dynamic movement that inserts itself in the present
witnessing excess, there is recognition of in/visibility in exi

The visceral sentient body-in-the-world.
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DENTRO DO VISIVEL:

A COMPREENSAO DA JUVENTUDE SOBRE
O CONHECIMENTO DO CORPO POR MEIO
DO TATO

Stephanie Springgay °

0o
[3,]

" Tradugio livre do titulo Inside the visible: youth understandings of body knowledge trough touch.



A tese de doutorado “Dentro do Visivel: a compreensio da juventude sobre o conhecimento do corpo
por meio do tato”, elaborada por Stephanie Springgay na Faculdade de Educag¢io da UBC, apresentou uma
proposta de pensar por meio do corpo, ou seja, de buscar respostas para diversos questionamentos como
arte/educacio, teoria curricular e pesquisa sobre formas de cria¢do e de encenagio artistica para explorar as
formas pelas quais os estudantes compreendem o discurso complexo da linguagem corporal, por ela definido
como texturizado e contraditério, e criar um espago curricular pedagégico incerto e enlagado.

Nessa pesquisa, a metodologia tratou o texto e a imagem como um rizoma, conceituado por Gilles
Deleuze e Felix Guattari (1987), cujo sentido desloca-se e flui dinamicamente, uma for¢a imanente que
cria multiplicidades que nio dependem de categorias hierarquizadas, de modo que ndo tem um ponto de
origem, ele se propaga, tornando-se uma ruptura sem significado ou sem expressio. Por ndo possuir inicio
nem fim, é sempre intermedidrio, entre as coisas, intervindo. Para Springgay, o intermedidrio nio representa
uma média, ao contrério, é o ponto onde as coisas prosperam. Estar entre as coisas ndo designa uma posic¢do
localizavel entre dois pontos, e vice-versa, mas uma dire¢do perpendicular, um movimento transversal impe-
tuoso que segue em vdrias dire¢des, um fluxo que nio tem principio nem fim que corroem suas margens ou
que se acelera em seu centro. Dessa forma, a autora, ao divergir das rela¢des dicotdomicas, utiliza a metdfora
do rizoma para se fazer compreensivel sobre algo que ocorre entre os dois termos de modo tal que ambos
sdo modificados. O rizoma age pela variagio, pela mutagio e pelo fluxo de intensidades que penetram nos
sistemas de classifica¢io, oferecendo-lhes novas formas de utilizag¢do. Ele cria o ndo familiar. Ser rizomorfo
é se tornar uma passagem que elimina a solidez das identidades, é ser performativo e gestual. A metifora
do rizoma faz compreensivel o espaco de emaranhamento onde corpos, arte, cultura, educagio e formas de
pesquisa sdo questionados e rompidos.

A diversidade e a complexidade dos emaranhamentos subvertem as expectativas de um desenvolvimento
linear e progressivo que nivelam ou mapeiam qualquer forma simples e o entendimento dos jovens sobre o
conhecimento do corpo e por meio dele. O emaranhamento torna-se uma fértil metifora exatamente porque
ele incorpora uma rede complexa de significados que demonstram a relagdo entre conhecimento corporal, arte
e educa¢io. Além disso, 0 emaranhamento testemunha os obsticulos ao conhecimento onde o emendar ou des/
dobrar realizado se faz presente na existéncia por meio de in/certeza, des/conforto e meios ambiguos.

Outra metafora utilizada pela autora é o tecido de feltro, também conceituado por Deleuze e Guattari

(1987), entendido como um tecido andrquico em que se realiza o emaranhamento, mas que néo ¢é tecido en-




cadeado. Esses dois autores o definem como um antitecido, que envolveria “uma néo-separagio de tecidos,

nenhuma intervengdo, apenas um emaranhamento de fibras obtidas por meio de preenchimentos. Ele é
infinito, acessivel e ilimitado em todos os sentidos, ndo possui inicio, meio e fim, ndo estabelece elementos
fixos ou méveis, mas quicd distribua uma variagio continua” (p.16. 1987, apud SPRINGGAY, 2008).

A materialidade do feltro desloca a possibilidade de apenas duas alternativas: diferentemente de
um tecido felpudo que pode ser desemaranhado para revelar seus componentes (urdidura e trama), o
des/fazer do feltro ndo é o seu oposto, mas, sim, o resultante de outros feltros, promovendo novos ema-
ranhamentos do material. Comparativamente, em uma dobradura em tecido, a parte externa nunca é
totalmente assimilada: ela ¢ a0 mesmo tempo externa e interna. Diferentemente do feltro, que nio tem
“lados”, uma dobradura produz ao mesmo tempo um lado interior e outro exterior, e numa dobradura
estes “lados” sio duplicados, o que é exterior também é ao mesmo tempo interior.

Enquanto a tensdo do preenchimento ou da fric¢do produz emaranhamentos, é a dobradura que
por si s6 ocupa o espago de tensio e excitagdo. Essa duplicidade entre o dobrar e o desdobrar desloca as
possibilidades de reverter o que foi realizado. O des/fazer de uma dobradura pode resultar na criagdo de
novas dobraduras, e ndo na elimina¢io de uma dobradura, porém o emaranhamento e a duplicagio da
interioridade e da exterioridade.

Dessa forma, o des/fazer da dobradura resiste a unificagio, a dobradura nio é absorvida nem torna-
da neutra. O des/fazer de uma dobradura realiza-se num espago préprio entre elas e nas suas fronteiras,
onde os emaranhamentos manifestam-se como uma atividade intercorporal.

O que se torna evidente nesse ato de emaranhamento é que o fato de o processo iniciar-se num
ponto intermedidrio enfatiza a multiplicidade e o complexo mapeamento dos saberes resultantes dessas
dobraduras. Os emaranhamentos exploram e produzem espagos em que ideias aparentemente desconexas
unem-se de modo provocativo e inventivo. O desempenho dos emaranhamentos cria aberturas e levanta
questionamentos ao invés de pesquisar certezas ou clarezas. Sob essa perspectiva, a pesquisa direcionou-se
por meio de trés perguntas: como serd que nés aprendemos e construimos sentidos com, em e através do
corpo? Como a arte visual e a cultura informaram, criaram e se cruzaram com o conhecimento do corpo?
Quais sdo as implicagdes de ensinar e aprender por meio do tato?

Essa tese filia-se aos estudos feministas, reconhece e questiona o corpo ndo como um ponto de um
par bindrio, mas como espago préprio entre e nas fronteiras onde o significado se produz, entra em con-
flito e é vivenciado. Enquanto o questionamento do que significa saber e conflitar, no corpo e por meio
dele, serve como guia da pesquisa, a autora ¢é atraida para um processo de questionamento vivente que
gera continuadamente questionamentos, ao longo do estudo e nos estigios de sua escrita. O des/fazer

de multiplos questionamentos é informado pelas teorias com as quais estd engajada, nos trabalhos dos
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estudantes e da vivéncia de suas experiéncias como
artista, pesquisadora e professora.

No campo da arte/educagio, os estudiosos
respondem por pesquisas que estabelecem produgio
de arte como um processo de produgio de conheci-
mento. Essa mudanga de posicionamento na dire-
¢do de uma compreensio da arte como uma forma
de manifestagio e de conhecimento é um desloca-
mento que chama a atengdo para o corpo e para a
forma como o individuo lida com ele, para conhe-
cer o que ¢ ter um corpo, o que existe nele e por
meio dele. As experiéncias sio mediadas com, em
e por intermédio da arte e cultura, em que o visual
¢ negociado como forma de um encontro corporal.
Adicionalmente, as perspectivas curriculares e peda-
gégicas sustentam que a criagdo de significado é um
processo questionador, uma atitude que entende a
arte e a cultura como vivente, dinimica e relacional.
Essa forma de abordagem traz implicagdes signifi-
cativas para o campo da arte/educagio, enfatizando
as frestas sociais da arte visual e da cultura.

Na pesquisa analisada, o projeto curricular foi

desenvolvido pensando o corpo e a arte como ato

de interrogar. As aulas e as investiga¢des em sala de

aula ndo foram realizadas com o intuito de informar
aos estudantes sobre os seus corpos, ou sobre técni-
cas especificas, mas propriamente a arte torna-se um
significado pelo qual os estudantes podem pensar e
transpor as experiéncias vividas pelos seus corpos. Se
um estudante necessitasse saber como fazer algo por
si s6, o professor de arte ou mesmo outros estudantes
iniciariam as demonstrag¢des. A autora compreende a
arte como uma investiga¢do viva, um modelo curri-
cular que ndo comega e nio termina no intervalo de
tempo de uma aula de arte, também deseja estabele-
cer um curriculo em artes que encoraje os estudantes

a questionar as experiéncias visuais e a criar significa-
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dos nesse processo por meio delas através do corpo.
Como uma artista téxtil que ¢é, estd interessada em

um caminho de aprendizado que inclua as praticas de

..:" g ser e de se tornar uma artista.
:!“‘ - i O projeto curricular dessa pesquisa possui trés
5 ir';!"f‘i [, temas: superficies do corpo, relagdes corporais e pon-
'a‘ﬁg ;; : tos do corpo, cada um dos quais discutido em sala de
kol e aula, com atividades realizadas por pequenos grupos
#0 g

no intuito de que os estudantes refletissem sobre um
problema conceitual ou tema, sob o ponto de vista
dos trabalhos de artistas contemporineos, comple-
mentando as atividades préticas de produgio de arte.
Por exemplo, no tema “superficies do corpo”, anali-
sou-se o conceito de “superficie” e investigaram-se os
trabalhos de Stelarc, Orlan, Jana Sterback e Agane-
tha Dyck, entre outros. No segundo tema, Springgay
focou-se na globalizagdo, na comunicagio e no con-
sumo, ao passo que no terceiro voltou-se as relagdes
entre corpo e espaco. Esperava-se dos estudantes a
criagdo de pelo menos um trabalho artistico, em que
poderiam trabalhar em grupos, para cada um dos dois
primeiros temas, contudo muitos estudantes produ-
ziram diversas obras. O terceiro tema abordado no
fim do periodo letivo foi realizado como projeto para
toda a classe, quando construiram a prépria escultura
relacionada com a atual condigdo temporal.

De acordo com Springgay, os atos performa-
ticos criam significados que se des/dobram e, assim,
alteram toda a textura e o significado de um texto. A
autora ressalta que os momentos de questionamentos
estéticos examinam o processo de produgio de conhe-
cimento e, ao fazé-lo, apresentam modelos alternativos
para vivenciar e comprometer-se com o mundo.

Com base nessas consideragdes, observe-se que

a A/r/tografia necessita que o individuo vivencie uma

vida aberta aos questionamentos que sdo estéticos e

Figura 50: Conhecendo o corpo do lado de dentro e de fora do invélucro.

personificados. Como metodologia, a A/r/tografia
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procura alterar o entendimento tradicional das pes-
quisas fundamentadas em desenvolvimentos linea-
res e progressivos. Além disso, o que é formalmente
denominado por pesquisa é, por sua vez, uma forma
de vivenciar, conhecer e proceder no mundo. Nio se
trata de um modelo fundamentado em critérios que
estabelecem uma série de hipéteses e procedimentos.
A A/r/tografia, pelo contrério, é um espago de ques-
tionamento filoséfico. Na filosofia, os conceitos pelos
quais nos aproximamos do mundo tornam-se temas
de investigagio, questionando as estruturas de pensa-
mento enquanto evidenciam seus fundamentos. Nes-
se sentido, a A/r/tografia é a consequéncia de uma
prética que se torna interrogativa ou reflexiva.

A pesquisadora apoia-se nos estudos de Jean
Luc Nancy (2000) para abordar o conhecimento que,
na sua argumentagio, nio ¢ algo que se adquire, mas
algo cujo significado incorporamos, o que no signi-
fica dizer que somos o contetdo do significado, mas
que o conhecimento é produzido e questionado em
nosso dmago, envolvendo completamente o corpo no
processo de criagdo de significado, em que este se tor-
na uma exposi¢do e nio uma opinido. O significado

¢ formado no momento em quc as coisas se unem na

contiguidade e no instante de sua liberagio, um mo-

vimento que desloca continuadamente o significado.
Nancy (2000) argumenta, ainda, que a intencionali-
dade do significado do questionamento é o préprio
significado, de maneira que o conhecimento é um
processo continuo de formagdo, um estiramento e
uma dobradura. A A/r/tografia movimenta-se nesse
espaco de criagdo de significado intencional e incor-
porado, direcionada a uma linguagem que nio pode
ser totalmente especificada.

Como pesquisa vivenciada, a A/r/tografia ¢é
um processo de formagido e é articulada por meio
da emersdo. E uma postura didria, uma contempla-
¢do e harmonizagio para o corpo, os sentidos e suas
atividades de entrada e saida com o mundo. Como
metodologia, é singular, no sentido em que exami-
na e explora os espagos fronteiri¢os entre as praticas
do artista, do pesquisador e do professor, postulando
uma relagdo contigua entre cada um deles de modo
tal que se mantém emaranhados e enlagados. Ao in-
vés de perceber o envolvimento, de forma separada
e distinta, entre artista, pesquisador e professor, ou
misturadas formando uma unica postura, a A/r/to-
grafia desloca-se entre essas fun¢des, de modo tal que
a prética artistica, a pesquisa e a pedagogia encon-

trem-se des/dobradas, entrelacadas e emaranhadas.
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Cada uma esta conectada, mas ao mesmo tempo cada uma ¢ distinta e Unica, enfatizando nio apenas as prati-

cas, mas também os espagos anénimos, os limiares das possibilidades entre eles, onde os des/dobramentos, em
geral, insinuam algo mais. Similarmente, a A/r/tografia é um processo de questionamento estético em que as
perguntas sio apresentadas de forma a criar espagos, rupturas e a esgotar completamente o local de pesquisa e/
ou texto, como um processo de des/dobramento, uma tessitura que entrelaga conhecimentos por meio de uma
totalidade intencional.

As obras de arte de Springgay revelam um processo de tessitura: as fibras, na maioria dos casos de 13, ou
com cabelos humanos, sio embaragadas de tal forma que revelam novas configuracdes. Trata-se de um processo
de significagdes e de desconforto, uma experiéncia tictil, tocante a pessoa (a mio do artista e até mesmo todo
0 seu corpo) e ao objeto (cabelo), simultaneamente.

A A/r/tografia, assim como a tessitura, necessita de uma busca pessoal de significados que sio in/certos,
ofuscados e em estado de tensdo. Ela nio se propde a encontrar respostas ou perfeicio, pelo contrario, procura

os conhecimentos mais dificeis por meio de um questionamento continuo de interrogagdes.
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A dissertagio “Historias com Dona Prizulina: da beira do fogdo a Cultura Visual” foi elaborada pelo
pesquisador e designer grifico Wolney Fernandes de Oliveira, no Mestrado em Cultura Visual da Faculdade
de Artes Visuais da UFG. A pesquisa é autoetnogréfica e tem o objetivo de compreender e reconstruir as
narrativas correntes em Lagolandia (distrito do municipio de Pirenépolis, em Goids) e como contribuiram na
formagio académica do autor. Para isso, Oliveira realizou pesquisa bibliogrifica, entrevistas com moradores,
oficinas com criangas, didrio de pesquisa visual (DPV) e produgio imagética/textual, que constitui a apresen-
tagdo final da dissertagio.

Lagolandia ¢é a cidade natal de Oliveira e de Benedita Cipriano Gomes, conhecida como Santa Dica de
Goids ou Dona Dica, que se tornou lider social e religiosa por volta de 1920. A fim de ampliar o universo estético
a partir da conexdo subjetiva entre os diversos contextos do cotidiano de Lagolandia, a disserta¢io apresenta uma
cartografia que define os lugares de meméria que destacam os possiveis encontros entre oralidade, imagem e escri-
ta, denominados pelo autor como “escrituragem”. Seguem-se os trés questionamentos que guiaram inicialmente a
pesquisa: quais as narrativas expressivas em Lagolandia? Como essas narrativas podem ser reconstruidas por meio
de representagoes imagéticas? O que deve ser considerado na captura e catalogagio dessas narrativas? Percebe-se
que esses questionamentos estdo direcionados ao mapeamento das lembrangas pessoais e coletivas que auxiliam
no entendimento das visualidades que permeiam o cotidiano da comunidade de Lagolandia.

No tépico “Cartografia de afetos”, ¢ afirmado que o ponto essencial da pesquisa é o lugar e o contexto
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geografico da regido onde se encontra Lagolandia. Portanto, a decisio de coletar as narrativas desse vilarejo
deve-se a vivéncia do autor nesse espago/lugar e as experiéncias que compartilha com os moradores. Observa-
se, durante o texto, nas fotografias e nos desenhos realizados pelas criangas na oficina, a énfase atribuida a esses
espagos/lugares, como o morro da igrejinha, a praga e o rio. Assim, as experiéncias individuais juntamente com
as narrativas da comunidade local criaram um arcabougo de imagens e conhecimentos. Nesse sentido, a prépria
geografia da cidade vincula aspectos fisicos e simbdlicos, o que a torna participe da pesquisa. O lugar da expe-
riéncia cria a relagdo entre imagem e individuo, revelando fundamentos tdo complexos cujas imagens ndo estdo
desprovidas de contextos e significados, em que se constata a importincia da relagio existente entre imagem e
prética social, bem como a experiéncia dessas pessoas nesse contexto.

Na se¢do “Giro”, é apresentado o trabalho e a experiéncia artistico-profissional do autor, cujo trago
diferenciador é a aproximagdo da arte ao cotidiano na perspectiva de uma educagdo popular. As escolhas
teéricas demonstram um equilibrio entre conceitos sociolégicos de pesquisa autoetnogrifica, percursos
epistemolégicos e histéria viva. Essa abordagem tedrica baseia-se em autores como Paulo Freire, Michel
de Certeau, Gaston Bachelard, Daniela Versiani, Nei Clara de Lima, entre outros.

A secdo intitulada “A primeira margem do Rio” é iniciada com o tépico “De cima do pé de flam-
boyant”, que descreve a cena em que a sombra da drvore penetrava seu quarto, salpicando de sol os tijolos
quadrados da casa. Essas lembrancas remetem ao fato de que a drvore permitia-lhe ver a cidade de um
angulo privilegiado, da mesma forma que sdo apresentados os movimentos da cidade em cima do pé de
flamboyant. Ao relembrar fatos e imagens do passado, essa dinimica ocorre de um modo que une dois
momentos, o passado e o presente. Nessa se¢do e em grande parte do texto, procura-se retratar as situagdes
vividas pelo autor. A principal caracteristica do relato é a profunda aten¢io aos detalhes fisicos dos lo-

cais. Isso se mostra distinto das outras formas de narrativa que buscam referéncias em aspectos emotivos,

Figura 55: Serpente do rio. Oliveira.
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- Oliveira.

Figura 56: Didrio de Pesquisa Visual (B

sensitivos e sentimentais dos personagens. Nota-se
que o texto tem potencial para permitir que o lei-
tor construa mentalmente o cendrio com base nos
aspectos visiveis cuidadosamente descritos.

Para essa pesquisa, foram entrevistadas, em
julho de 2003, quatro senhoras, reconhecidas pela
prépria comunidade como portadoras da meméria
local. Por intermédio delas, o autor inteirou-se das
histérias do vilarejo, juntamente com as experién-
cias relatadas em seu DPV, que reuniu ideias, con-
ceitos, exemplos e experiéncias com a linguagem
visual. Essa forma de realizar a entrevista, susten-
tada predominantemente sobre a memoria, dife-
re das técnicas comumente utilizadas em outras
pesquisas, pois o autor tem o interesse de saber as
histérias, ndo interessando a veracidade dos fatos,
mas, sim, o reconhecimento das memorias visuais.
As entrevistas abertas e sem maior interferéncia do
pesquisador sdo mais comuns nas dreas da psicolo-
gia e correlatas, dreas do saber onde a subjetividade
alheia ¢ a fonte das informagdes e permitem en-
tender o contexto ou a situa¢do que gerou conse-
quéncias marcantes na forma de observar o mundo.

A respeito da personagem central das agdes,
Dona Prizulina era uma senhora que narrou virias
histérias para Oliveira durante a infancia dele. Res-
salta-se que ela era analfabeta, por isso as histérias
nio eram lidas e, sim, memorizadas. O autor procura
ressaltar que o conhecimento formal ndo ¢ a Unica
fonte para a construcdo dos saberes. Quando meni-
no, ele lia as histérias de cordel, tendo como ouvin-
tes mde, irmd, avé e primo. Ao término da leitura,
desenhava as personagens e as situagdes imaginadas.
Esses exemplos, por mais que ndo contradigam as
formas oficiais de formagio dos estudantes, nio estio
de acordo com os preceitos tradicionais de ensino que

permanecem em vigéncia. De fato, eles desestruturam



o tradicional processo sobre educagio. Observamos
que o pesquisador tinha conhecimento das histérias
por Dona Prizulina e, em seguida, adotava o papel de
narrador. Nesses espagos, observa-se que os papéis de
narrador e ouvinte sdo rapidamente negociados.

No tépico intitulado “Escrevendo com ima-
gens desenhando com escritas”, o autor afirma que
as histérias que a Dona Prizulina lhe contava trans-
poem os limites da oralidade para tocar no mundo
das imagens, e vice-versa. Por ser um designer grafico,
sua histéria é permeada por um contato direto com
o universo das imagens, que contribuiu para a apre-
senta¢do do texto final da dissertagdo. Os desenhos,
recortes, fotografias, cores e texturas que constituem
visualmente a pesquisa permitem construir e recons-
truir, em um contexto relacional, as percepgoes e no-
vas significa¢des sobre o tema abordado. Em algumas
paginas, as palavras funcionam como “manchas gri-
ficas” que se mesclam com as formas de imagem e

transcendem o seu cardter linguistico.

gréfico elaborado

na tentativa de
visualizar 05 percursos
e pruzamentos da

minha pesguisa

Ao aderir a escrita, parte das especificidades da
oralidade ndo pode ser abordada. Para exemplificar
tal descri¢do quanto ao universo da oralidade e escri-
ta, Oliveira elaborou um mapa conceitual que permi-
te ao leitor visualizar seu percurso na construcio de
sua dissertagdo.

No tépico “Sentado no rabo da fornalha”, o
autor conta que, desde sua infincia, ouvia as histé-
rias de Dona Prizulina, sentado no rabo da fornalha,
espalhava seus desenhos pelas paredes e também
suas experiéncias que se conectavam com a cidade,
para ele uma espécie de “alfabetizacio trangada com
os acontecimentos do cotidiano”. Em seguida, des-
creve detalhadamente a casa onde cresceu com uma
foto antiga e um desenho de sua infincia. Nessa
mesma casa realizou-se a oficina de desenhos com
as criangas da cidade, da qual participaram 29 crian-
cas de diferentes séries do ensino fundamental. Para
tanto, utilizaram-se papéis diversos, lapis de cor, giz

de cera, tintas, retroprojetor e transparéncias. Ini-

ApnO A D

N Figura 57: Grifico de percursos e cruzamentos. Oliveira.
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cialmente, ele se apresentou, descrevendo sinteticamente sua relagdo com a cidade, projetando imagens de

sua trajetéria, depois convidou as criangas a relatarem suas histérias, como havia feito, em narrativas com de-

senho, propondo um desafio. Ao término da oficina, ele coletou 37 desenhos: 4 excegio de duas criangas que

desenharam um carro e uma santa, as outras ilustraram paisagens que retratavam Lagolandia, como o rio, o

morro da igrejinha, o cerrado, a praga e o campo de futebol. Ao cruzar os desenhos das criangas e as fotos

registradas ao longo de visitas feitas ao vilarejo, percebeu as semelhangas que existiam entre elas, incluindo a

énfase dada ao rio. Destaca-se o fato de que tanto ele quanto as criangas possuem uma estreita relagido com o

vilarejo. A partir disso, passou a considerar a amplia¢do da ideia de um espago vivido para um espago criado.
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Observou, por meio dessas imagens, o valor
espacial da narrativa de cada um daqueles lugares,
fato que possibilitou uma aproximagio entre sua
pesquisa e o espaco geogrifico, tendo como foco
as narrativas por ele citadas. Ressaltou o encanta-
mento encontrado nos desenhos que abordam te-
mas fantdsticos, como a serpente do rio, que vive no

imagindrio do povo do lugar. A se¢io “Na terceira

Figura 58: Desenho do alto do pé de flamboyant. Oliveira.

margem do rio” inicia-se com quatro imagens do
rio do Peixe e frases das criangas que participa-
ram da oficina e que, assim como ele, possuem
uma relagdo estreita com o lugar. Ao descrever
a trajetéria do rio no vilarejo, o autor delineia a
relagdo que os moradores possuem com o rio que,
de acordo com suas caracteristicas, vio denomi-
nando-o de modo distinto.

Na se¢io “A segunda margem do rio”;, o
autor aborda a relagdo do tempo e seus sentidos,
descrevendo o aroma das flores de jaboticabeiras,
relacionando-o com o cheiro da chuva, que o més
de setembro proporcionava. Destaca-se que a
chuva das flores dividia o tempo em dois climas,
o tempo das dguas e o da seca, em que o principio
do tempo seco era o periodo de colher o fruto do
trabalho pesado dos primeiros meses do ano.

Ressalta-se que olhar ndo é enxergar e, sim,
ir além, criar metaforas, traduzi-las para outras
linguagens e assim dizer de outro modo, portan-
to o ato de interpretar, segundo as perspectivas
da Cultura Visual, ndo é apenas um ato de per-
cepgdo, mas também uma forma de comunicagio
humana, nio reduzida, que pode ser explicada
tanto em termos de fala quanto de escrita.

O autor conclui que, por meio das amar-
ragdes realizadas entre a imagem e a escrita, foi
possivel “reviver” falas, memorias, estimular sen-
tidos que extrapolam os limites e as exigéncias
do texto. Ao ser perguntado por uma crianga
se podia desenhar tudo, respondeu que nio, ao
contririo, ele é quem é desenhado pelo que vé,
ouve e faz. As imagens impressas nele sdo frutos
de momentos relacionais, em que o trago é pre-
enchido por cores de outras vozes e contornado
pela experiéncia estética que leva consigo, porém

nio serd a Unica nem a mais importante.
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= TEREZAS E
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A MENINA NO
QUINTAL E AS
DOBRAS DO
SEU BORNAL

Rosilandes
Candida Martins



A dissertagio de Rosilandes Candida Martins, intitulada “Desfiando Terezas e bordando Bicudas:
a menina no quintal e as dobras do seu bornal”, foi realizada durante o Mestrado em Cultura Visual da
FAV-UFG. Essa pesquisa investiga as narrativas orais de Tereza Bicuda, uma figura origindria de histérias
que circulam desde a época colonial até os dias atuais na cidade de Jaragua, localizada no estado de Goiis.
O didlogo entre as experiéncias estéticas e as lembran¢as de Martins foi denominado por ela como bornal
de memodrias, referindo o termo “bornal” a uma bolsa de tecido, que, no caso, a pesquisadora utilizava
atravessada em seu corpo para brincar no quintal de sua casa. O mesmo acessério é usado pelos viajantes
para carregar provisdes, portanto ¢ um dos pertences dos ndémades.

Nessa pesquisa, o bordar vai além do trabalho com linhas; possui o sentido de criar na fantasia, ao fazé-lo
agrupa ideias e comentdrios, por escrito ou oralmente. E o quintal é entendido como lugar potencial das con-
vivéncias com saberes e fazeres do cotidiano, onde as sensagdes e percepgdes sio bordadas.

O primeiro capitulo, intitulado “Dobra de entrada: bornal de memdrias”, revela as motivagées pes-
soais que levaram a autora a produzir a pesquisa, na qual se apresenta como a dltima de quatro filhos de
uma familia de agricultores, uma migrante que participa do territério rural e urbano, carrega seu bornal
de lembrancas e identificagdes, desejos, projetos e herangas culturais.

O “Quintal labirinto” trata do lugar geografico, uma imagem de pensamento e também lugar cartogri-
fico. Os quintais que propdem na pesquisa derivam-se daqueles onde a autora viveu na infincia, locais que
permitiam passeios labirinticos. A sua memoria estd enredada as histérias das pessoas de sua familia, pais, avos,
incluindo seus vizinhos, e das pessoas da comunidade, além das lembrangas dos casos contados pelo seu avd en-

quanto trangava peneiras e vassouras. Essas experiéncias estdticas resultantes da infancia foram decisivas para
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sua atuagdo nas poéticas cénicas. A disserta¢do escrita na primeira pessoa do singular relaciona-se ao “contador
de histérias” que seu avo representava. As histérias dele nio eram “retas”, mas, sim, com mudangas nos trechos,
detalhes e ainda com novos elementos conhecidos de seu cotidiano.

No tépico “Escutando o bordado das coisas”, a autora questiona-se sobre o fato de que ser observadora
derivaria do isolamento de brincar sozinha ou da educagio rigida que recebeu da familia. A unica certeza
que possui € a de que cresceu no quintal, olhando as rachaduras e manchas das paredes, o formato das marcas
dos pés no chio de terra, o colorido das imagens de folhinhas e calendérios, dos desenhos dos papéis de bala
que guardava no bornal. Esse modo de compreender as coisas refletiu no tipo de visualidades que, posterior-
mente, passou a desenvolver em seu trabalho. Adquiriu, assim, o gosto por ornamentos, adornos, enfeites,
amontoados excedentes e texturas que comportam a atuagdo dos desgastes, rasgos, desfiados, encardidos,
sujos, bordados “mal feitos”. Percebeu, ainda, em sua roupa de recém-nascida, bordados de subjetividades dos
saberes e fazeres das mulheres de sua familia como uma estética do cotidiano.

Nesse sentido, a imagem que os individuos carregam dos ambientes onde vivem estd fortemente
embebida de recordagdes e significados, como a “estética do cotidiano” tio presente nesse universo de
enfeites e no modo como percebia os objetos ornamentados em sua residéncia. Ela percebe, ainda, que as
subjetividades que permeiam as pessoas e os lugares de seu “bornal” originam-se da criagdio em um con-
texto de uma cultura paternal supostamente endurecida e embrutecedora, que perpassa uma condi¢io e se
deixa escapar na rudeza, nos assovios de poesia na sanfona, no gosto de presentear-lhe suspiros, sonhos e
algoddo doce e no esfor¢o de encaminhar os filhos para os estudos.

Os objetos ja desgastados pelo uso eram poeticamente reaproveitados: na bacia de metal furada
eram plantadas cebolinhas, e flores em lata, baldes, garrafas. Nesse sentido, observar as visualidades do
quintal como “poesia do quintal” poderia conectar-se com abordagens para um entendimento da preca-
riedade como estratégia para criar em um contexto de adversidade. Esclarece também sobre as praticas
estranhas ao espago geométrico ou geogrifico das construgdes visuais, pandpticas ou tedricas. Essas lem-
brancas influenciaram o seu interesse em saber mais sobre essas narrativas e sobre a figura de Bicuda, que
se apresenta como “louca de rua”, “bébada” e “mulher da vida”.

No capitulo “Dobra entre a entrada e o meio: cartografia de poéticas cénicas”, Martins explica que
o titulo poderia ser “O dia em que a bricolagem autoetnogréfica encontrou a cartografia em uma poética
de gambiarra”. Ainda, ressalta que o encaracolado lembra uma histéria de literatura de cordel e a com-
binagdo que agencia nessa gambiarra metodolégica expde como a pesquisa é guiada por um conjunto de
crengas e sentimentos em relagdo ao mundo, sua compreensio e estudos. Portanto, o termo gambiarra
funciona como constru¢do que propde solugdes inventivas para situa¢des de adversidade. Destaca, tam-
bém, que sua mie era costureira, antes tecedeira, do mesmo modo que sua avé. Trangava os fios em seu
tear e “cartografava’ nas tramas de tecidos e nas vestimentas para a familia, da mesma maneira que seu
avo, contador de “causos” que se autobiografava em suas histdrias, era um fazedor de coisas no quintal,
tran¢ando peneiras e jacds, tramando cartografias 4 medida que caminhava com pés descalcos, deixando

rastros no chio das ruas da cidade.
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Sob esse enfoque, a autora propde fazer essa tranga com elementos metodolégicos em que mescla ele-
mentos das diretrizes de bricolagem, autoetnografia e cartografia. Ao combinar os elementos desse modo, ado-
ta o pressuposto ético de explicitar tanto quanto possivel seu modo de fala, sua localiza¢do sociocultural, suas
eventuais identificagdes com minorias, novas subjetividades e seus pressupostos tedrico-estéticos.

A partir dessa visio, Martins imergiu no processo de investigagio e nela nio neutralizou a carga afetiva,
razio pela qual optou pelo tom pessoal da escrita na primeira pessoa do singular, construindo uma narrativa. A
autora cita o termo patchwork, que traz pistas sobre a bricolagem, o qual se refere a uma atividade que consiste
em trabalhar com partes e pedagos de materiais e com eles fazer um mosaico. Afirma ela que o conceito de pes-
quisadora como uma bricoleur e costureira de colchas a atraiu de imediato, porque, em um primeiro momento,
essa metodologia pode conecti-la as diversas narrativas de Tereza Bicuda, que formam uma estética mosaica em
versdes diferentes. Em um segundo momento, a metodologia a remeteu aos processos de trabalho nas poéticas
cénicas em que se situa como atuante/bricolante e atuante/n6made, fazendo colagens e transformagoes dramatuir-
gicas, atua¢do e montagens de cenas, além de lidar com fazeres de patchwork para confec¢io de figurinos.

Foi nas observagdes do cotidiano e do ambiente que a rodeavam no periodo de infincia, nas visualidades
relacionadas as paisagens corporais, que encontrou elementos atrativos e sedutores para elaborar cenas e figuri-
nos que transitam entre o lirico e o jocoso. Ressalte-se, ainda, em seu trabalho, que as imagens cénicas operam
para propiciar a emergéncia de outros agenciamentos e ressondncias articuladas com muitas linhas de fuga.
Dessa forma, ela propde exercicio de experimentagdo de invengio de outros olhares que se cruzam e atravessam
um sistema comunicativo, e ndo de leitura de significados estdticos e univocos.

A Cia. Trapaga é um grupo do qual a autora participa fazendo atuagdes solo, como um tipo de poética
cénica que contempla cruzamentos de linguagem e materiais. Algumas montagens lidam com possibilidades
cénicas na busca de atmosfera, plasticidades e visualidades que derivam da oralidade, da literatura, combinando
com versdes de cldssicos. Sdo abordagens poéticas de narrativas, relatos miticos e literatura escrita. Os trabalhos
e experimentagdes, realizados pela autora, proporcionaram-lhe um trangado de experiéncias de aprendizagens
relacionadas ao cuidado, ao precirio e a construgio de texturas tridimensionais. Sdo visualidades cénicas for-
madas pela construgio que prima pela comicidade, profusio de cores, construgio detalhista e texturas barrocas.

Martins escolheu trés das nove versoes de narrativas de Tereza Bicuda, “a senhora”, “a diaba” e “a louca”,
apresentadas no livro “Histérias populares de Jaragud Tereza Bicuda”. Ela afirma que as imagens visuais, a
semelhanc¢a de outras préticas culturais, sdo entendidas como organizadoras de um imagindrio em relagio a
mulher, ou seja, como um campo incontorndvel quando se trata de questionar as relagdes de poder. Como um
exemplo, cita a Bicuda como a figura que representa a crise nas rela¢des familiares, mantidas sob o controle do
patriarcado e os valores cristdos. A figura de Bicuda contesta os padrées de familia, a ordem do pai e a institui-
¢do eclesidstica. Ela percebeu que, na narrativa de Tereza Bicuda, ocorre a desobediéncia, a nio conformagio
ao que é dado. Tal desassossego pode ser percebido pelo fato de ela nunca ficar no lugar em que foi enterrada.

Quanto 2 oficina realizada por Martins, como trabalho de campo com o grupo de integrantes do Projeto
Escola de Circo Laheto, localizado no Parque da Crianga, em Goiinia/GO, que tem “a arte circense como

principal ferramenta de didlogo pedagégico e as atividades sio focadas no atendimento a jovens em situagio
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de exclusdo social”. Como instrumentos de pesquisa,
a autora utilizou desenhos/colagens, registros foto-
graficos dos desenhos/colagens, comentarios dos co-
laboradores/brincantes sobre os desenhos/colagens
produzidos. A oficina foi realizada da seguinte for-
ma: o primeiro momento, chamado “Aproximagio”,
consistiu no contato telefonico feito pela autora, ex-
plicando o contexto da pesquisa, além das visitas que
realizou na escola para conhecer o grupo e o trabalho

por eles realizado; o segundo momento focalizou o

Figura 61: Bordado e borboleta. Martins.

“Planejamento do encontro”, em que a autora cons-
truiu um roteiro aberto, considerando as possibilida-
des para a realizagio de uma oficina de 4 horas de
duragio; o terceiro momento refere-se a “Produ¢io
dos desenhos/colagens”, que contou com um total de
30 pessoas, de 15 a 20 anos, alunos de diferentes tur-
mas da escola de circo, formando 3 grupos, em que o
primeiro trabalhou a versio “senhora”, o segundo, a
“diaba” e o terceiro, a “louca”.

As oficinas foram todas registradas por meio
de fotos e gravagio de voz. Também foram utiliza-
dos materiais como retalhos de diferentes tecidos,
papel kraft, crepom, celofane, lipis de cores, caneti-
nhas, gizes de cera, bales, objetos recicldveis, como
tampinhas de garrafa, flores artificiais velhas, res-
tos de enfeites de natal, peldcia e rifia, cola quente,
cola branca, fita crepe, tesouras, entre outros. Para
a base do desenho, utilizou-se um pedaco de kraft
de 1,70m de altura por 1,00m de largura. A esco-
lha do material estd relacionada com o fato de fazer
parte da realidade da autora nos processos poéticos
de construgio de figurinos, aderecos e cendrios. Para
o desenvolvimento da oficina, ela utilizou diversas
abordagens, buscando dialogar com a ideia das né-
mades e andarilhas da pesquisa, as ciganas, as vizi-
nhas caminhando para visitar o cemitério com suas
sombrinhas coloridas.

Segundo Martins, 2 medida que foram sen-
do criados os desenhos/colagens, os estudantes foram
apresentando esculturas tridimensionais, cuja dimensao
fluida foi conseguida pelo uso dos tecidos drapeados,
franzidos, amontoados, e tecendo conexdes com mo-
vimentos. Assim, ao apresentarem seus desenhos/cola-
gens, os estudantes teciam narrativas em forma de co-
mentdrios, relacionados a sua criagdo. Foi um momento
criativo, em que a iniciativa de cada grupo resultava em

acontecimentos nio previstos no planejamento.
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Figura 62: Experiéncias que ligam e atravessam. Martins.

A anilise dos resultados seguiu os seguintes pardmetros:

corporidade, gestualidade, fisionomia, cabelos, roupas, ade-

recos e cendrio. A autora pode perceber que, na
versdo senhora, os alunos a fizeram de perfil,
com corpo esguio, branca e de olhos amen-
doados, com postura reta, bragos e pernas

em posicoes retas, lembrando uma modelo

de passarela. Jd na versio diaba, produzi-
ram-na com um corpo com curvas, seios sa-
lientes elevados tridimensionalmente sob uma
pequena blusa de renda, cintura fina, quadris lar-
gos, pernas e coxas grossas, boca avermelhada,
um corpo repleto de sensualidade. Na versdo

| MRTE .:. M 1 M
=1 =T louca, a imagem que produziram foi um
-E—l.. | e | =

.-= P . corpo cambaleante, bragos e pernas dobra-
b LT | das, ndo alinhados, dando uma imagem de
movimento.

= Dessa forma, a autora concluiu que
Tereza Bicuda, ao romper com hierarquias
estanques, acena para as possibilidades de ou-
tras formas de transitar entre possiveis campos dos saberes,
dando a ideia de transversalidade. Nesse sentido, a protago-
nista dessa pesquisa aproxima-se de Martins por estar relacio-
nada ao movimento, ao fora de lugar. Ambas atravessaram os
tempos em movimentos: quando Martins ouvia “Sossega, me-
nina!”, “Fique quieta!”, trouxe tal inquietac¢do para a vida adulta,
em seus trabalhos no teatro, drea que lhe possibilitou conexdes
corporais com as memorias da infincia e desobediéncias as or-
dens de “ficar quieta”. A autora considera que sua pesquisa nio
lida com verdades univocas: enquanto apresentou as perspectivas es-
colhidas, estava existindo as escolhas e relatos das bifurca¢ées dos la-
birintos interiores, escolhas relacionadas a sua histéria de vida, memérias
e aprendizados relacionados a sua infancia. Ao praticar a bricolagem, as
pessoas envolvidas nessa investiga¢do juntas atravessaram suas histérias,
cada uma conectando-se a suas memorias, € toda a dificuldade desse tra-
jeto serviu de base para reprocessar a prépria histéria, reciclar e reinventar

a prépria vida.
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5.1. VARIAVEIS DE ANALISE

5.1.1. Aspecto formal da apresentacdo final das pesquisas com foco na
relacdo texto e imagem

Sdo comuns andlises que compreendem a visualidade por meio do verbal, de forma a criar uma co-
nexdo biunivoca entre a visualidade e o seu sentido, o que induz a aten¢do nio para o significado de cada
linguagem, mas para a transfigura¢do da imagem em texto, ocultando as diferencas e especificidades de
cada linguagem, reduzindo e suprimindo sentidos.

As pesquisas a/r/togrificas trabalham ao mesmo tempo com a linguagem verbal e a nio verbal de
forma instigante. Os autores estudados aqui sdo exemplos claros do que se afirma. Um breve olhar sobre
seus trabalhos revela que as linguagens verbal e ndo-verbal complementam-se, porém nédo se correspon-
dem simetricamente. Essas pesquisas manejam diferentes linguagens, o uso de imagens com ou sem des-
cri¢do e legendas, relacionadas a ideia anterior, posterior ou a nenhuma delas, simplesmente fazendo parte
de um conjunto que devera ser observado como um todo. Os tragos especificos que as caracterizam — tais
como distincia, profundidade, verticalidade, estabilidade, cor, sombra, textura — nio sio suficientes para
compreender os usos que vém sendo feitos delas e as suas possibilidades de interpretagio, além de nio
esclarecer por si mesmos a materialidade significativa e a sua dimenséo discursiva.

Dos autores aqui estudados, trés deles utilizam imagens em duas dimensées, a saber, Darts, Oliveira
e Martins. Darts escreve e disponibiliza seu trabalho diretamente no PDF. Oliveira apresentou seu tra-
balho impresso em um tipo de papel mais especifico, ao passo que Martins entregou seu trabalho em um
bornal. Ressalte-se que, nos trabalhos dos dois dltimos autores, mesmo sendo possivel a visualizagdo em
PDF, sua completude encontra-se na forma de sua idealizagio.

As outras duas autoras, Springgay e Bickel, pelo contririo, extrapolam a barreira das imagens estiticas:
seus trabalhos sio compostos também por videos, disponibilizados em suas pdginas na Internet, o que, por um
lado, ¢ mais complexo, pois exploram a audi¢do, o movimento e a intera¢do propiciada pela tecnologia, e, por
outro lado, inviabilizam que seja divulgadas como pesquisas nos moldes tradicionais, em seu contetido completo.

Ainda existe a dicotomia entre teoria e pritica, a qual o processo a/r/togrifico, teoricamente, pre-
tende superd-la, nos ambitos artistico, académico e pedagédgico. Oliveira, Martins e Darts elaboraram as
pesquisas considerando o préprio texto um objeto de suas priticas, podendo ser comparados a livros de
artistas. Da mesma forma, percebemos com esses pesquisadores que a relagio texto e imagem ¢ mais pre-
sente e rica. Springgay e Bickel apresentam o texto, produg¢io teérica, com uma independéncia formal da
pratica artistica. No entanto, ambas possuem sitios de Internet que possibilitam acesso a videoarte, regis-
tro de performances, desenhos e pinturas, além de artigos e o texto das pesquisas, espago virtual que tem
grande importincia para auxiliar na compreensio de detalhes do processo a/r/tografico que, por vezes, nio

ficam claros no texto das pesquisas que estdo apresentados em arquivos em formato PDF.
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production that fail to acknowledge the potential for the active participation
and significant contributions of young people (Paley, 1995), art educators
can begin to move their students beyond modes of passive spectatorship and
towards more active and expressive forms of communication with the world.
In a consumer-dominated society in in which ‘culture’
is often defined as an ob- ject to be purchased,
fostering meaningful methods of cultural
production through art education is
increasingly impor- tant. As Freedman
(2000) reminds us, “[a]rtistic freedom
has always been a condition, even a
defining term, of democracy” (p.
326). Unfortu- /4 nately, the grow-
ing  commercial- ization of public
communication  and civic space (Meikle,
2002) has contributed to a society in which young
people are often left feeling unable to meaningfully par-
ticipate in acts of cultural produc- tion (Greene, 1995). I believe art
educators can work to counter these forms of “social paralysis” (p. 35)
in their classrooms by providing students with the artistic resources
and pedagogical opportunities to creatively respond to the world
around them. As Rich (2001) points ## out, “[1]ike government, art needs
the participation of the many in or- [l der not to become the property of
a powerful and narrowly self-inter- ested few” (p. 103). Ultimately,
by providing young people with the [ creative and critical means to as-
sess and respond to the vital social, cultural, and ecological issues
connected to their daily lives, the arts and art education can nurture
and facilitate the development of thoughtful and informed citizens. Accord-
ing to Nussbaum (1997), the arts “play a vital role, cultivating powers of
imagination that are essential to citizenship...The arts cultivate capacities
of iudement and sensitivitv that can and should be exoressed in the choices

DON'T
PANIC

“In many of the more relaxed civilizations on the Outer Eastern
Rim of the Galaxy, the Hitch Hiker’s Guide has already supplanted
the great Encyclopedia Galactica as the standard repository of
all knowledge and wisdom, for though it has many omissions and
contains much that is apocryphal, or at least wildly inaccurate,
it scores over the older, more pedestrian work in two important
respects.

First, it is slightly cheaper; and secondly it has the words DON'T
PANIC inscribed in large friendly letters on its cover” (italics in
the original, Adams, 1980, p. 3).

Figura 64: Detalhes da tese .de David Darts.

Em busca de um entendimento mais consolida-
do, util é observar o trabalho visual desses autores, a
seguir exposto.

As trés imagens ao lado sio de David Darts, cujo
trabalho é mais focado em sua concepgio politica de
mundo, ao se apoderar de imagens da Internet, revis-
tas, recortes, colagens, personagens, brinquedos, ferra-
mentas, tudo aliado a uma ironia e a certa agressivida-
de que consegue provocar no leitor os sentimentos e
ideias que também o autor expressa de forma escrita.
Ele ¢ coerente ao articular texto e imagem. A primeira
imagem faz de forma satirica a substitui¢io do T (da
placa STOP — “pare”, em inglés) pelo H e cria uma am-
biguidade que permite entender simultaneamente as
duas palavras como um afronta ao consumismo, STOP
SHOP (“pare de comprar” ou “pare e compre”).

A segunda imagem, com a frase DON’T PA-
NIC (“nio entre em panico”, em tradugio livre), é par-
te do texto original do best seller de Douglas Adams,
“O guia do mochileiro das galdxias”, considerado um
dos cldssicos da literatura de fic¢do cientifica atual. A
ironia expressa nesse livro é oportuna, uma vez que o
autor acaba por tocar em pontos sensiveis da sociedade
e, para entendé-los, antes de criticd-lo, nada mais jus-
to que nio entrar em panico, ler e tirar suas préprias
conclusoes. Essa frase configura-se em uma imagem,
ja que € utilizada conforme o ¢ no livro original, o que
conduz o leitor a identifici-la em um primeiro mo-
mento e associd-la ao conteido do livro, recurso que
propicia maior entendimento e familiariza¢do do que
serd apresentado posteriormente na pesquisa.

Por fim, a terceira imagem lembra os estandar-
tes exibidos em manifestagdes (o autor incentiva seus
estudantes a crid-los, levi-los a uma praga e expd-los),
cujo objetivo é chamar a atengdo dos transeuntes aos
problemas da guerra e também ao consumismo que,

anteriormente, foi debatido em sala de aula.
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Entre narrativas de Tereza Bicuda: a senhora,

Entre 0 SImboIico @ 0 POetico.......

aida:
Boca de jacaré e saia remendada..... POETICAS DO PROCESSO NO CIRCO QUINTAL.
P

Aprendizagens e sedugdes nas dimensdes

eio:
\RTOGRAFIAS DE POETICAS CENICA
4 Das narrativas para imagens, das imagens

O maleavel e o flexivel tecendo esta pesquisa............

a
Poeiras de percepgdes coloridas, do quintal para ca, ENTREAMARGEM E O IMAGINARIO. ..
65 De ‘margens

Atuante/bricolante: cenas e figurinos entre o

b ei
SFIOS DE TEREZAS E BORDANCIAS DE BICUDAS..........
Noticias de Tereza. 88

58 Ator ou personagem de comédia ou farsa
encarregado de fazer o pablico rir. Bufdo trudo,
saltimbanco, mimo, momo, gracioso

59Feminino de trovador, aquele que, na idade
| media, interpretava poemas e cancdes de
caréter épico, romantico ou poético

! S0Mulheres fabuladoras eram as apresentadoras
de certos contos da idade média francesa, os

Figura 65: Detalhes da dissertagio de Rosilandes Martins.

- - — -

Por fim, a figura ao lado redne fragmentos de quatro
imagens da pesquisa de Martins, em que se pode observar
que todas sio compostas por linhas de costura e bordados.
As imagens sio predominantemente lineares, remetendo-
se a0 bordado. Essa decisdo criativa parte da formagio
da autora como bordadeira, que também afirma, em seu
texto, que escreve como borda, o que é facilmente visua-
lizado na leitura de sua dissertagdo. A primeira imagem
¢ um emaranhado de linhas para bordar sobre moldes de
costura; a segunda retrata o sumdrio de sua obra emol-
durado por bordados; a terceira, na qual se observa uma
folha pautada, é um bordado que corrobora o afirmado
pela autora; a quarta imagem apresenta um personagem
(Arlequim) relacionado a comicidade recorrente na poéti-
ca cénica da autora: nessa pdgina, a imagem dialoga com o
texto e interfere na diagramacio, pois o Arlequim segura
um bordado com as citagdes que, em um texto tradicional,
figurariam como notas de rodapé.

O mais interessante a se perceber nas imagens de
Martins é a recorréncia do uso de fotografias pessoais que
informam juntamente com os seus relatos, incorporados a
sua pesquisa, a importancia de suas experiéncias pessoais na
construgdo dos seus saberes e conhecimento, procedimentos
que normalmente nio sdo comuns em pesquisas tradicionais.

Compreender a visualidade por meio do verbal re-
sulta na descri¢do, em falar sobre a imagem e traduzir o
sentido, mas nio revela a sua matéria visual. E a visua-
lidade que comporta a existéncia da imagem e nio a sua
correlagio com o verbal. Discorrer sobre os modos de
significa¢do implica na interpreta¢do das imagens, perce-
bendo como elas se constituem e produzem discursos. O
visivel ndo é produzido pela imagem, mas pelo olhar e sua
interpretacdo. E importante observar que o olhar atua di-
ferentemente quando da visualiza¢io da imagem e quando
da leitura de textos: aquele é um olhar multidirecionado, e

este se realiza da esquerda para a direita.



Figura 66: Destalhes da tese de Sthephanie Springgay.

A figura 66 é composta por trés imagens
da pesquisa de Springgay: a primeira é o menu
principal de sua pdgina na Internet (http://www.
springgay.com), onde é possivel acessar a biogra-
fia, o PDF da pesquisa, as reprodu¢des de obras
da artista, os videos desenvolvidos por ela e seus
estudantes. A segunda imagem representa a foto-
grafia da instalagio “Excess” e uma das paginas da
dissertagdo (apresentada sem texto e legenda). A
obra “Excess” é uma instala¢do realizada em uma
sala fechada com a disposi¢do de virias esferas de
cabelos emaranhadas pelo chdo vermelho, nas pa-
redes estdo presos fios desorganizados e entrelaga-
dos de cabelo que criam um movimento sinuoso
de ascensio do chio ao teto. Ao mesmo tempo
que o cabelo é familiar ao nosso olhar, ele torna-se
estranho e grotesco nessa obra; por ser parte do
corpo humano, nesse momento ele reverbera algo
vivo. O corpo humano ¢ revelado como fragmento,
utilizando um recurso metonimico em substitui¢io
a representacdo direta. A materialidade ¢é literal-
mente o que cai do corpo, um excesso. O espago
ressalta a0 mesmo tempo a perda, a fecundidade,
a tensdo e incerteza na interagdo com o corpo do
sujeito dentro da obra. A terceira imagem sintetiza
parte da pesquisa da autora: nela se vé uma mulher
tecendo e estudantes em sala de aula. Springgay
defende a ideia de um emaranhado de coisas que as
torna unas, pensamento constante em sua pesquisa.
A mulher na imagem em referéncia é também de
grande importincia para a pesquisa, como afirma a
prépria autora: trata-se da professora Bronwyn que,
além de apoiar o projeto de diversas formas (ins-
truindo, filmando, avisando os estudantes quando
a pesquisadora estaria presente), também ¢é citada
como uma professora auxiliar que contribuiu no

desenvolvimento do projeto com os estudantes.
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Figura 67: Destalhes da dissertagio de Wolney de Oliveira.

As trés imagens ao lado foram retiradas da pesquisa de Oliveira
e servem para demonstrar um “desapego calculado” que ele utiliza em
seu trabalho, usando elementos de improviso que remetem a uma im-
precisio, folhas com aspecto envelhecido (como documentos antigos,
resquicios de meméria, manchados, rasgados, perdidos e recupera-
dos), emendas, rasuras. A primeira imagem ¢ a capa de seu trabalho,
em que se pode observar o uso nio somente da forma verbal, como
também da imagem. A rasura, nesse caso, é proposital e tem o condido
de informar que, além de se tratar das memérias de Dona Prizulina a
respeito de Dona Dica e de Lagolandia, serve também para colocar a
prépria Dona Prizulina como personagem das histérias que conta. A
cobra (imagem acima do titulo) remete a umas das versdes dos mitos
que acompanham a cidade.

A segunda imagem € o sumdrio, onde novamente é empregado
o recurso da rasura, da sobreposi¢do de imagens e do envelhecimento
do papel; os titulos de Oliveira possuem um recurso que possibilita
ao leitor reportar-se a alguns lugares, todos com certo cunho afetivo
dentro da histéria que ele conta. Nesse caso, o autor faz uso do recurso
da figura de linguagem sinestesia, que diz respeito 4 combinagio de
vérios tipos de sensagdes. O titulo “Da beira do fogdo a cultura visual”,
constante também na terceira imagem, demonstra o conhecimento ad-
quirido nas conversas com Dona Prizulina na intimidade da cozinha
(na beira do fogio), o que se pode determinar como conhecimento nio
disciplinar. J4 em “Narrando histérias e compondo imagens” e “Vozes
que desenham imagens” o autor consegue expressar com clareza a ideia
de que as palavras remetem as imagens construidas pela imaginag¢io
desde sua infancia.

A terceira imagem vai de encontro ao método de pesquisa posi-
tivista que ndo abre espago para a imperfei¢do. Oliveira incorpora a im-
perfeicio, apresenta as corregdes realizadas no processo da pesquisa por
meio da rasura e esta, como nio poderia ser diferente, deixa marcas que
atribuem um cardter de imprecisio e revela que, na constru¢do do pen-
samento, as ideias ndo sdo puras e perfeitas, mas, sim, fruto de revisio
e mesclagens. A pesquisa positivista também ¢é feita por erro e acerto,
contudo tal problemadtica, na maioria das vezes, ¢ descartada aos olhos
daquele que a recebe para anilise; ndo hd espago nesse tipo de pesquisa

para se admitir erro, dificuldades e limita¢oes das primeiras ideias.
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As trés imagens ao lado foram retiradas da pédgina da
Internet da autora Barbara Bickel. Como ja foi dito, ela utili-
za essa ferramenta como parte indissocidvel de sua pesquisa.
A primeira imagem retrata uma espécie de ritual, o que estd
muito presente na pesquisa da autora, que trata da espiritua-
lidade. A segunda imagem faz parte da pagina de entrada do
sitio da autora (http://www.barbarabickel.com). A terceira
sdo 6 quadros capturados de um dos videos que ela dispo-
nibiliza, nos quais se pode perceber uma performance reali-
zada no centro de um labirinto, contudo tal captura j4 estd
disponivel no corpo de seu trabalho escrito. Ela utiliza-se
de performance para apresentar a totalidade de seu trabalho.
Como nio é possivel que todos tenham acesso a ele no mo-
mento de sua apresentagio, ela os grava e os disponibiliza em
forma de videos. Tais recursos sio a ela imprescindiveis, pois,
diferentemente dos outros autores aqui estudados, ela nio se
restringe as imagens em duas dimensoes.

Os cinco pesquisadores analisados exploram também
imagens que ndo estdo visiveis, porém aludidas, subenten-
didas a partir de outras anteriormente apresentadas, outras
estdo apagadas, silenciadas possibilitando diferentes inter-
pretagdes. A compreensio de imagens caracteriza-se pela
evocagio de tantas outras, o que confere a elas uma gran-
de heterogeneidade semantica. Observe-se que em muitas
pesquisa hd a redugdo desta heterogeneidade com o afasta-
mento do uso de imagens, o que provoca um silenciamento
do ponto de vista ideolégico, com a pretensio em alcangar
transparéncia e objetividade do conhecimento. A pesquisa
nos moldes como é conduzida atualmente privilegia o ver-
bal em detrimento do visual, este fica fadado a verbaliza¢io,
e como seria possivel verbalizar toda e qualquer imagem?
Que prejuizos sdo impostos aos estudantes e pesquisadores
que, tendo somente o verbo como auxilio, estdo fadados
a continuar “lendo” as imagens quando poderiam figurar
como o pesquisador primeiro, visualizando-as? Eis a busca
da A/r/tografia: ndo se restringir ao método padrio (que é

util e reconhecidamente eficaz), como ainda afirmar que ele
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ndo pode ser totalmente aplicado as artes, onde o apelo visual ndo somente é importante como é também
um de seus objetos.

Oliveira articula as imagens construidas por sua meméria, pela memdria das criangas participantes da
oficina, das senhoras entrevistadas e de diversas outras imagens construidas pela comunidade, por meio da
oralidade, em torno das histérias vividas por Dona Dica ou inventadas sobre ela, as quais possuem uma carga
simbdlica tdo significativa para a comunidade local que funcionam como mitos do vilarejo.

Nos métodos de pesquisas tradicionais, a imagem é normalmente pouco utilizada, ficando, quan-
do ndo totalmente desprezada, a margem. Oliveira, em seu trabalho, busca ressaltar que a imagem ¢é tdo

importante quanto a escrita. As histérias colhidas na comunidade

onde nasceu tendo como personagem viva Dona Dica sdo “retratos
orais” e contextos impregnados das imagens que cada ouvinte cria.
A O autor acaba por usar imagens que, se transcritas ou verbalizadas,
ndo teriam a profundidade desejada. Nesse contexto, consegue ressaltar
a importancia de se ver na imagem o que nio se pode ver, em tese, na
linguagem verbal. Na figura 49, anteriormente reproduzida, o autor
cria um mapa conceitual (uma imagem que nomeia de cartografia

de afetos) com o intuito de estabelecer um terceiro sentido, onde

Figura 69: Sem titulo. David Darts.

as palavras tornam-se também imagens. O autor nio se abstém
de usar esse terceiro sentido: a prépria capa da dissertagdo é
outro exemplo claro do que aqui se expde; nela o autor, propo-
sitalmente, risca o elemento “de” (na frase: histérias de Dona
Prizulina) e o sobrepde por uma seta seguida da palavra “com”,
recurso visual simples com que o autor consegue transmitir a
ideia de que as narrativas sobre a personagem Dona Dica nio
sdo apenas sobre ela; sdo, antes de tudo, parte da histéria da-
quele povo, sdo histérias vividas com ela.
A interpretagdo das imagens envolve sua matéria sig-
nificante em distintos contextos, em razdo da incomple-
tude inerente a elas o observador é induzido a produzir di-
versas outras imagens partindo de uma primeira. As imagens
ndo sdo completas em si, elas sdo recursivas, quando recortado
pelo olhar, um dos seus elementos constitutivos produz outras
imagens, e assim continuamente. Nas cinco pesquisas, pode-
mos perceber essas caracteristicas, além dos aspectos fugidios
e oscilantes dos seus significados que sdo explorados constan-
temente, tanto na apresentagio final das pesquisas como em

suas priticas pedagégicas.



5.1.2. Espagos relacionais e educacdo: relagao estudante/
professor, professor/conhecimentoeestudante/conhecimento

Figura 70: Sem titulo. David Darts

Ainda ¢é recorrente o entendimento de professor como um
profissional habilitado a transmitir saberes produzidos por ou-
tros na expectativa de adequar e disciplinar os estudantes. Esse
pensamento recusa a subjetividade do professor como atuante no
processo educativo e ndo considera os conhecimentos ticitos, pes-
soais e subjetivos, tanto dos estudantes quanto dos professores. O
modelo tradicional da educagio ressalta a relagdo professor-saber
com base na objetividade e racionalidade técnica, em que o saber
nio ¢é questionado, pois ¢ visto como um conhecimento universal,
sendo bastante ao curriculo organizar o conhecimento posto.

Os cinco pesquisadores analisados questionam essa relagio
com o conhecimento e experimentam praticas pedagégicas que
extrapolam a relagdo linear entre o conhecimento técnico-cienti-
fico e a pratica educacional, além de estarem atentos a complexi-
dade dos fendémenos e de agdes que se desenvolvem no processo
educacional. Todos eles consideram as suas atuagdes dentro de
um contexto complexo, vivo e mutédvel, definido pela interagao si-
multinea de multiplos aspectos e condi¢bes, ao enfrentar proble-
mas de natureza pritica, em situa¢oes individuais ou coletivas de
aprendizagem, na medida em que se encontram profundamente
determinados pelo contexto e pela prépria histéria dos estudan-
tes/individuos na condigdo de grupo social.

O saber docente é multiplo, estratégico, derivado da forma-
¢do profissional, das disciplinas, dos curriculos e das experiéncias
individuais adquiridas com o tempo e constituidas no desempe-
nho dos papéis docentes, de pesquisa e artistico. Esse saber é tem-
poral, heterogéneo, pessoal, situado e constitui-se a partir da arti-
culagdo e da reorganizagio com outros saberes e conhecimentos.

Oliveira, por exemplo, compreende que o seu papel de edu-
cador estd além da sala de aula e que a sua participagdo direta
com a comunidade potencializa também relagbes pedagdgicas. O

autor ressalta os vinculos entre a agdo comunitiria e as institui¢cdes
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educacionais e seu trabalho evidencia os processos de aprendizagem vividos por ele fora dos contextos
académicos, enfatizando, dessa forma, a sua posi¢do no mundo.

A oficina realizada por ele assemelha-se ao formato de mediagdes realizadas em espagos culturais
onde os estudantes saem do ambiente escolar e recebem a mediago realizada por um profissional que nio
é seu professor. Em principio, o tempo exiguo destinado a essas atividades ndo proporciona uma relagio
pedagégica produtiva. Essa oficina diferencia-se pelo fato de eles, estudantes e educador, compartilharem o
conhecimento e as experiéncias vividas no mesmo local, cuja relagio se torna mais intima, pois hd o com-
partilhamento de um conhecimento genuino e muito especifico de um grupo de habitantes que vivencia a
presenca de uma figura “mitolégica’, Dona Dica, que influencia o imagindrio e os costumes de Lagolandia.

A sintonia rdpida desse grupo durante a oficina é favorecida tanto pelo tema abordado quanto pelo
espago destinado 2 realizagdo da atividade. Oliveira preocupou-se em organizar esse espago de forma a
acolher as criancas e possibilitou que cada crianga se reportasse, por meio da imaginagio e da recordagio, a
espagos onde ocorreram situagdes vividas ou imaginadas por cada uma delas. O pesquisador escolheu a casa
onde viveu para apresentar aos estudantes suas recordagdes, a maneira como percebia o mundo, suas memao-
rias e as influéncias que recebeu de sua terra natal. Muito do que viveu na infincia influenciou o trabalho
que realiza e, ao repassar isso aos estudantes, proporcionou-lhes uma possibilidade de reflexdo sobre as ima-
gens da cidade e como estas interferem no dia a dia. Nesse sentido, a relagio estabelecida entre professor/

estudante deixou de ser vertical e passou a ser horizontal, cada um contribuiu e trocou suas experiéncias

-
com os demais. A ideia de transWos, de uma comunicagio unilateral, é

substituida pela construgio de uma relagdo pautada na negociagio de saberes, conhecimento e experiéncias.

O mesmo ocorreu no trabalho de Martins, em que as recordagdes marcantes da infancia influen-
ciaram seu trabalho. As lembrancas das roupas penduradas no varal, as imagens de sua meméria, a con-
vivéncia com ciganas e andarilhas refletiram diretamente na atividade que desenvolveu e na sua relagio
com os estudantes. Durante sua pesquisa, a pesquisadora uniu-se a jovens participantes de uma escola
de circo, acreditando que, por estar educando de forma diferenciada, fugindo aos padrdes comumente
encontrados, seu trabalho ali encontraria um ambiente propicio ao aprofundamento.

Em termos pedagégicos, a relagio teoria/pratica no processo a/r/togrifico ocorre quando o pro-
tessor realiza uma vivéncia que desencadeia reflexdes, caracteristica que pode ser percebida no processo
a/r/togrifico de Darts: quando ele aborda questdes relacionadas a guerra, terrorismo, consumo, propa-
ganda, provoca a reflexdo dos estudantes acerca dos referidos temas, por meio do debate e da produgio
de objetos artisticos, da mesma forma que ocorreu quando, posteriormente, realizou, com os estudantes
e o material criado, uma exposigao/passeata nas ruas da cidade de Vancouver, Canada. Isso nio significa
que todo a/r/tégrafo necessite dessa postura ativista de sair as ruas com os estudantes; o que deve ser
considerado é como essa atividade é coerente com o ativismo de Darts. Logo, ndo ¢ pura e simplesmente
a atividade proposta, mas, sim, como ela promove reflexdes dentro do processo a/r/togréfico.

O objetivo da pesquisa de Darts foi o de verificar como o compromisso com as causas sociais pela

investigagdo e produgdo de Cultura Visual pode impactar na compreensio dos estudantes sobre o tema,
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Figura 71: Sem titulo. David Darts.

além de se verificar como influencia na maneira pela qual os estudantes
entendem e percebem os papéis sociais, artisticos e da cultura visual.
Nesse caso, a fun¢do do pesquisador nos projetos foi a de instrutor e
orientador enquanto os estudantes exerceram o papel de coparticipan-
tes, interagindo com o professor e com o grupo, tanto no debate de
temas comuns quanto na produgio coletiva. Os préprios estudantes es-
colheram o local das atividades, uma 4rea publica no centro comercial
da cidade, em frente ao museu piblico de artes, que ficava a 20 minutos
da escola, descrita como um local para pessoas de alto poder aquisitivo,
frequentado por empresirios, profissionais liberais e turistas.

Quanto aos resultados, verificou-se que os estudantes percebe-
ram a importancia e os beneficios do ativismo artistico, de ter voz pré-
pria e visibilidade de suas opinides e, principalmente, de que fazem
parte de uma sociedade.

Darts propde a necessidade de os educadores em arte aprofunda-
rem-se na investiga¢io da compreensio e conscientiza¢do das conexoes
entre a arte, a Cultura Visual e a esfera sociocultural, de oferecerem aos
participantes maior liberdade de a¢do na condi¢do de copesquisadores,
além de promoverem e difundirem a mesma proposta curricular fora
do contexto formal da sala de aula, para comparar os dados obtidos no
que se refere a aproximagio educativa e ao desenvolvimento critico de
todos os participantes, incluindo do préprio pesquisador.

Por sua vez, Springgay relata que o exame de sua agdo como pro-
fessora e pesquisadora ocorreu em seu atelié, onde analisou todo o ma-
terial que fora registrado em video e dudio. O seu projeto foi desenvolvi-
do com 13 estudantes que se dividiram em pequenos grupos. Os dados
foram coletados das seguintes formas: observagoes diretas registradas
em um didrio visual, videos, fotografias, entrevistas, trabalhos de arte
visual produzidos pela pesquisadora e pelos estudantes. A escola em
si foi um grande laboratério de artes onde os estudantes tinham a sua
disposigdo computadores, cimeras, tecidos e teares. A A/r/tografia foi
apresentada por Springgay como a pratica de uma investiga¢do natural
sustentdvel, uma pesquisa estética e questionadora, que nunca estd iso-
lada do mundo, ao contririo, estd sempre comprometida com ele.

Springgay teve a contribui¢io direta de Bronwyn, uma professo-
ra de artes da escola, na condugio e no acompanhamento da pesquisa,

e da Dra. Linda Peterat, da UBC, na pesquisa metodolégica. Bronwyn
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Figura 72: Sem titulo. David Darts.

realizou estudos curriculares sobre arte contemporanea, na interse¢do entre as obras contemporaneas e a pro-
dugio artistica dos estudantes, atribuindo, assim, significado ao fazer artistico, em que a arte é a expressdo de
um continuo questionamento sobre a vida e a compreensio desta sob a perspectiva das experiéncias visuais. O
auxilio de Bronwyn possibilitou a Springgay assumir tanto o papel de pesquisadora quanto de professora, o que
lhe permitiu implementar o seu projeto curricular.

As atividades pedagdgicas de Springgay em sala de aula, na produgio de colagens, esculturas, cartonaria, fo-
tografia, videos e textos, tinham o objetivo de oferecer aos estudantes a ideia de epistemologia titil, que se refere a
percepgio corporal pelo tato e a percepgio de si mesmos e do outro pelo espago que ocupa. O projeto de percepgao
do corpo humano analisa os movimentos corporais utilizados para exprimir ideias, a contemplagio e harmonizagdo
do corpo, dos sentidos e das suas atividades no mundo e para o mundo, criando uma experiéncia titil na busca por
significagdes in/certas. A questdo do encontro/conflito dos corpos foi desenvolvida em debates sobre globalizagio,
comunicag¢do e consumo, gerando a produg¢io de uma arte na forma de grafitti e da subversdo de propagandas vei-
culadas em jornais. Nessa pesquisa, também foram apresentados os trabalhos do artista canadense Germain Koh
sobre cupons e o conceito de arte em cartdes postais, tanto convencionais quanto na Internet. O produto desse
debate foi a apresentagio, por dois estudantes, de sua produgdo explorando as possibilidades dos cartées, enquanto
um terceiro estudante dedicou-se a produgio de biscoitos temdticos que abordavam o conceito de “paz”.

Nesse trabalho, foram estudadas, tanto no mundo real quanto no virtual, as questées emocionais da
natureza do encontro e das trocas e do ato de doagio. Pela Internet, via e-mail, foi enviada uma carta para
duzentas pessoas escolhidas ao acaso, que basicamente relatava o ato de perdoar do emissor para com o desti-
natdrio. Das duzentas cartas, trinta e duas foram respondidas, questionando se a carta havia sido corretamente
postada, e outras poucas queriam saber do que estavam sendo perdoadas e se ele, o destinatirio, conhecia o
emissor, e que relagio havia entre eles. O debate sobre a experiéncia tratou tanto da questdo do perdio quanto
da culpa. O estudante Andrew, que havia enviado as cartas, fez uma reflexdo de como o sentimento de culpa é
autossustentdvel. Na continua¢io do experimento, referindo-se aos destinatdrios como desconhecidos, porque
eles passaram a desenvolver uma relagdo contigua, enviou outro e-mail explicando o propésito do primeiro,
pedindo perddo por sentir-se culpado por seu ato de
perdoar. Algumas das pessoas que responderam dis-
seram que ficaram se remoendo por ndo lembrar ou
desconhecer a pessoa e o fato e que, agora sim, ele
tinha mesmo que pedir perdio pelos danos causados.

Springgay recorreu ao trabalho de Megan
Boler (1999) sobre como a pessoa ¢ ensinada a lidar

com as emogdes para adquirir autocontrole das am-

THE TRICKS OF IN- biguidades subjetivas inerentes a sua institucionali-

TERPRETATION: ~ . ors adls A .
ACTING CREATIVELY zagdo social e politica. Na andlise da experiéncia do
AND RESPONSIBLY estudante Andrew, percebeu-se a criagdo de possi-

bilidades de relacionamentos e de conflitos que nio



necessariamente sio revelados, mas que acabam sendo emocionalmente sufocados.

O experimento com os biscoitos realizado pelo terceiro estudante, Rohan, com temdtica pacifista, foi
registrada em video: ele oferecia os biscoitos a desconhecidos que ia encontrando pela rua ou em lugares que
entrava, explicando a todos o seu propésito de falar sobre a paz. A proposta dessa pesquisa foi compreender o
que as pessoas entendiam ser o conceito de “paz”. O video reproduzido demonstrava tanto a boa-vontade das
pessoas quanto a sua desconfianga, passando também por atos de cerceamento por questdo de seguranga ao
tentar entrar em espagos privados, onde apenas o som ficara registrado. A partir dessas imagens, os estudantes
construiram seus préprios conceitos para o significado de “paz”.

A pesquisadora Bickel, a seu turno, aborda em sua pesquisa a educagio, a arte e a espiritualidade, ex-
pondo suas compreensdes intuitivas bdsicas, com o intuito de hifenizar e transgredir as fronteiras desses trés
dominios. O principal sentido de suas praticas educativas ¢ criticar as limita¢oes existentes entre esses trés
dominios, jd que os considera fixos em normas patriarcais e valores culturais que limitam muitas mulheres a
alcangar um potencial como lideres.

Para ela, a arte é entendida como uma pritica de vida, de aproximagdo e abertura ao espirito, a es-
piritualidade ndo estd limitada a adesdo a priticas de determinadas doutrinas religiosas e a educagio é uma
inter-relagdo entre os saberes adiquiridos ao longo da vida e do ensino que envolvem formas autonomas e
relacionais de aprendizagem e conhecimento.

As priticas educacionais desenvolvidas por Bickel aconteceram em lugares diversos: no quintal da casa
de uma das integrantes do WSC, em praias e no interior de instala¢des. As interagdes entre as mulheres ocor-
reram em circulos de cooperagdes, onde algumas passaram a olhar para além de suas préprias crengas religiosas,
tiveram uma visdo participativa de conhecimento espiritual que ndo necessita excluir outros simbolos religiosos.

Bickel incentiva a consciéncia critica das relagdes de poder com a intengdo de construir na comuni-
dade uma escuta profunda, dialogando sobre ideias e paradigmas na criagdo de novos modelos de interagdo
social. A tese sugere uma base conceitual e teérica para uma pratica critica inter-relacional dos individuos e
da comunidade que busca uma relagio entre o corpo e a mente no processo de aprendizagem.

Em suma, a partir da anélise das cinco pesquisas, observamos que o conhecimento pode ser estabele-
cido no momento em que os estudantes (ou colaboradores) e os pesquisadores trocaram suas experiéncias.
Vale salientar que a valorizagdo dessa troca estd em consondncia com o pensamento de Maturana, jd exposto
com maior profundidade na primeira se¢ido dessa pesquisa.

Assim, a andlise das cinco pesquisas possibilita encontrar um elo central entre elas, qual seja, os autores tra-
balham ndo como artistas principais de uma obra particular; ao contrério, todos so coautores de suas obras, jun-
tamente com os estudantes, colaboradores e professores (em alguns casos). Realizam seus trabalhos nio de forma
a expressar somente seu préprio conhecimento, mas, sim, de construi-lo juntamente com seus colaboradores. Essa
construcdo ¢ um processo continuo em corrente modifica¢io. Importa, ainda, destacar que o ambiente escolhido
pelos autores para a realizagdo de seus trabalhos quase sempre foge ao contexto escolar da sala de aula tradicional:
os pesquisadores procuraram tirar os estudantes (e colaboradores) de sua “zona de conforto” para que, com isso,

eles possam olhar o mundo em que estdo inseridos ndo de forma hipotética e, sim, como artistas e pesquisadores.
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O fundamental nos trabalhos dos a/r/tégratos da UBC e dos dois pesquisadores da UFG ¢ o enten-
dimento de que a arte ¢ um compromisso de vida, ndo podendo ser vista como algo estitico e distante;
portanto, sdo continuas as conexdes entre os temas curriculares, os trabalhos de arte e os préprios enten-
dimentos dos estudantes sobre arte e cultura visual.

A pesquisa de Springgay, na segunda fase de seu projeto, abordou questdes de comunicagio e da glo-
balizagio, alguns estudantes exploraram a linguagem do graffiti e juntos criaram um trabalho em torno do
graffiti e da arte mural. Usaram imagens de grafiteiros locais e as suas préprias produ¢des com as experiéncias
com esse estilo de fazer imagens para gerar discusses em torno da circulagio e do consumismo de imagens de
forma transcultural. Embora o foco do projeto curricular tenha sido principalmente sobre arte contemporanea
e cultura visual, muitas vezes os estudantes fizeram referéncias, quando necessirio, a obras de arte histéricas.
A autora aproximou essas obras a outras imagens que informam e ddo forma a experiéncia visual cotidiana.
O projeto de Springgay busca desviar-se da maioria dos modelos tradicionais de metodologias visuais que
utilizam as imagens como objetos estdticos. Ela adotou préticas que compreendem as obras de arte e a cultura

visual contemporanea como material de investiga¢do e como promotoras de reflexdes e questionamentos, o
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que significa que, ao invés de entender a imagem como a representag¢io de uma situagdo ou um artefato, ela
responde ao significado cultural, a préiticas sociais e relagoes de poder em que a “imagem” estd incorporada.

A autora afirma que o tato é um sentido do corpo que ameaga as fronteiras e, por isso, abordd-lo em
préticas pedagégicas as torna poderosas e perturbadoras para o pensamento através de érgaos, cultura visual e
educagio. O toque como um modo de conhecer traz o corpo dentro do visivel; assim, as fronteiras entre interior
e exterior tornam-se permedveis. A transi¢do para uma compreensio singular do corpo é fundamental em arte/
educagio, em que as obras de arte criadas pelos estudantes tém sido tradicionalmente classificadas como “arte
escolar”, valorizando-os fora das priticas de arte contemporénea e da cultura visual. A autora intencionalmente
perturba esse espago de discussdes da arte contemporinea e analisa em sua pesquisa as obras dos estudantes,
pois é assim que percebe as experiéncias visuais deles, que ndo criam artificialmente as fronteiras entre arte e
arte contemporinea e nem entendem arte e cultura visual como dominios separados.

Darts, por sua vez, propds que os estudantes descobrissem a arte por meio da interpretagdo critica e da
desconstrucdo de estratégias criativas e taticas estéticas comumente utilizadas por artistas, designers e outros
produtores de imagens. Também encorajou os estudantes a recusarem concepgdes que privam os direitos do
cidadio de identificar o papel social e a fun¢io politica da arte, refor¢ando que a maioria das manifestagdes
artisticas ndo estd sujeita ao isolamento formal de uma galeria de arte. O autor fez com que o curriculo favore-
cesse o debate, tratando como temas comuns o papel da midia no cotidiano, o papel social e politico do visual
no cotidiano, as questdes de género, raga e classe social, a discriminagéo, a cultura do consumo e, também, as
obras de alguns artistas contemporaneos, visuais e performaticos.

E uma preocupagio da Cultura Visual relacionar os temas vividos pelos estudantes e pelo professor
com os focos de estudo das atividades desenvolvidas na escola. Assim, os temas desenvolvidos por Darts ob-
jetivam aproveitar o contexto da vivéncia da comunidade, buscando levar a reflexdo, potencializar a educagio

ao ponto de o estudante ou observador ver além do que a imagem crua diz, enxergar

o que estd por trds dessa imagem, compreender a ideologia que a move.
De forma diversa do objetivo de Darts, que busca a formagio social
do cidaddo critico, Barbara Bickel busca com seus rituais a/r/tograficos o
autoconhecimento, o conhecimento espiritual de forma a fazer com que
as quatorze participantes de seu projeto consigam alcangar uma forma
diferente de se portar em relagdo ao mundo, uma forma mais tolerante,
mais espiritualizada, na busca da evolugio do espirito humano.
A autora compromete-se com o desenvolvimento da consciéncia
por meio de priticas a/r/togréificas como rituais que buscam promover o
afeto comunitdrio, contudo essa abordagem espiritual se processa por meio
de priticas artisticas e pedagdgicas que culminam nos chamados rituais.
Um olhar critico sobre o estudo dessa autora mostraria, em um pri-
meiro momento, tratar-se de uma pesquisa que se fecha com um gru-

po especifico de mulheres, escolhidas por seu trabalho comunitirio e

Figura 74: Sem titulo. David Darts.




religioso, com um apelo forte junto a comunidade e como lideres mulheres (em contraposi¢io a figura
masculina do lider no catolicismo e nas diversas religides). Comenta-se, ainda, que é uma pesquisa muito
complexa, pois atua em um ambito pessoal limitrofe, o espiritual. Quanto a essas criticas, importa desta-
car que, mesmo sendo um tema de dificil elucida¢do no d4mbito académico (a questio mais espiritual do
ser humano), a autora foi capaz de utilizar a metodologia a/r/togrifica e, além disso, no ambito da cultu-
ra visual, ¢ livre para tocar em tal tema. Nesse ponto, é de bom alvitre informar que a presente disserta¢do
ndo tem o objetivo de analisar a fundo os temas de cada PEBA, mas, sim, de apresentar e discutir novas
formas de pesquisas em artes.

A ruptura com as priticas tradicionais académicas sio percebidas nido somente no conteido e
na documenta¢io da pesquisa, mas principalmente na metodologia adotada, como, por exemplo, nas
percepgdes subjetivas individuais que normalmente nio sio levadas em consideragio devido a falta de
embasamento tedrico para confirmar ou nio sua validade como verdade.

Aspectos da Cultura Visual apresentam-se nos rituais em si, na preparagio dos ambientes e insta-
lagbes onde se realizaram os rituais purificadores e divinizadores, além da visualidade que versam sobre
o feminino e a espiritualidade. Tendo como papel pedagégico a recuperagio de espagos negligenciados
pelo predominio de determinadas religides que colocam a mulher e as manifestacées de feminilidade
como de somenos importincia e até mesmo como impuras ou profanas, Bickel demonstra que os conhe-
cimentos e valores do passado existem, embora, em muitos casos, o acesso a eles seja dificil e tortuoso.

Jé a pesquisa de Oliveira focou em saberes e conhecimentos locais e especificos dos que vivem em
Lagolandia, saberes que interferem na educacdo das criangas: por exemplo, as mies costumam dizer as
criangas pequenas que nio adentrem o rio, pois a cobra amarrada por fios de cabelo de Dona Dica pode
ameagi-las. Por estarem tdo arraigadas na cultura local, essas histérias tornam-se importantes na inves-
tigagdo cientifica que busca compreender as subjetividades construidas pela Cultura Visual.

Em seu trabalho, Oliveira explora a oralidade, o texto escrito e as imagens que sdo desenhos dele,
registros fotogrificos que se apresentam em camadas interagindo com o texto. A pesquisa dele é fruto
de incentivos de seus professores e da estrutura do curso de Cultura Visual da FAV/UFG, que incentiva
os estudantes desde a graduagdo a recorrerem a metodologias como a autoetnografia, a cartografia, os
estudos visuais. Destaque para o seu Didrio de Pesquisa Visual (DPV'), com apenas linguagem visual, que
se configura como um dos instrumentos metodolégicos por ele utilizados como auxiliar na sua pesquisa.

A respeito da biografia e da inser¢do de experiéncias pessoais em sua pesquisa, o autor relata:

Ao indagar sobre minha prépria biografia e sua significagdo, aprendi sobre as for¢as que am-
pliam minha experiéncia, entre as quais estd o mundo das imagens como parte desse universo
simbdlico que compartilho para compreender a mim mesmo. E, aqui, a palavra compreensio
se reveste de novos significados como interpretar, tomar consciéncia, dar novos sentidos. Nas
palavras de Milton Nascimento, encontro o sentido deflagrador neste processo de desloca-

mento, pois ‘vou me encontrar longe do meu lugar’. (OLIVEIRA, 2009, p. 22)
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Com relagio ao trabalho de Martins, ela relata
detalhadamente as vivéncias e atividades desenvol-
vidas pelos seus familiares quando ainda era crian-
¢a. Como exemplo, um de seus relatos descreve o
seu avo trang¢ando peneiras, plantando e cultivando
flores. O rosto dele era enrugado, com sulcos que se
entrecruzavam, imagem que ela utiliza como meta-
fora para explicar como era profundo e complexo o
conhecimento dele construido por meio de saberes
nio académicos.

A autora foca a sua narrativa no que é cha-
mado de estética do cotidiano. Ela detalha, por
exemplo, como era a casa da vizinha Adelaide: essa
casa possuia televisdo, onde os vizinhos se reuniam
a noite; no final de semana, Adelaide dedicava uma
parte de seu tempo para encerar o piso, lavar as flo-
res de plastico e secd-las no varal, criando um jar-
dim suspenso. O que chamava a atengio de Martins
era a riqueza de detalhes e enfeites da casa, tudo era
novidade curiosa para ela. Essa estética do cotidia-
no a influencia até hoje na sua poética cénica.

Diferentemente de Oliveira com as histérias
sobre Santa Dica, Martins nio conheceu as histé-
rias de Tereza Bicuda na infincia; ela obteve co-
nhecimento dessas histérias ao ler um livro quando
adulta. No entanto, a autora relaciona as histérias
de Tereza Bicuda a mulheres que participaram do
cotidiano da sua infancia, como a Ceigdo e as ci-
ganas. Da visualidade da autora participaram, tam-
bém, os filmes da Sessio da Tarde, os episédios do
Sitio do Pica-Pau Amarelo, os personagens dos gi-
bis da Turma da Moénica e da Disney.

Os textos das dissertagoes de Martins e Oli-
veira sdo carregados de adjetivos, figuras de lin-
guagens e regionalismos, recursos que enfatizam
uma escrita em tom pessoal, afetivo e préxima ao

estilo literario.

Figura 76: Sem titulo. David Darts.
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5.1.4 Bricolagem conceitual e metodologica

Existe uma semelhanga entre a A/r/tografia e a Cultura Visual: ambas podem ser consideradas hibridas
no campo de investiga¢do; enquanto a primeira é informada por metodologias multiplas, incluindo a herme-
néutica, a pesquisa-a¢io, a fenomenologia, a semidtica, a segunda é um campo interdisciplinar relacionado a
Estudos Culturais, Histéria da Arte, Cinema, Estudos de Midia, Educagio e Teoria Critica.

AJr/tégrafos e estudiosos da Cultura Visual procuram entender as complexas relagdes que envolvem as
experiéncias visuais cotidianas e compartilhar o interesse em compreender os locais contiguos onde as palavras,
sinais, simbolos e imagens se cruzam. Ambos concordam que continua impossivel separar o ato corporal de ver
dos atos de visualizar, imaginar, investigar e compreender por meio das imagens.

As cinco pesquisas analisadas sdo marcadas por um pluralismo metodolégico e um hibridismo teérico: op-
taram por propostas educacionais tradicionais e emergentes, construindo a pesquisa de forma semelhante a uma
grande colcha de retalhos onde se juntam métodos divergentes e diferentes de pesquisa. Esses cinco pesquisado-
res sdo bricoleurs e estudiosos da Cultura Visual, relacionam suas praticas metodolégicas as nogdes de invengio,

improviso, interdisciplinaridade e transversalidade. Em sua pesquisa, Oliveira comenta sobre esse assunto.

A combinagio de virias priticas metodolégicas tem por objetivo alcangar um me-
lhor entendimento sobre o percurso empreendido no alinhavo entre agdo, partici-
pacio e reflexdo. Essa maleabilidade metodoldgica, no entanto, nio me exime da
tarefa de produzir um texto coerente com a linha teérica adotada. O produto final
da minha bricolagem pode ser multifacetado, mas sem perder a coesdo necessiria

para o cumprimento dos objetivos propostos. (OLIVEIRA, 2009, p. 34)

Sob esse enfoque, os cinco pesquisadores desenvolvem suas pesquisas na medida em que dispdem de
elementos para o desenvolvimento continuo ndo programado e agrupam diversos fragmentos, atribuindo-lhes
sentido. Os textos sdo baseados na perspectiva de arranjar, sobrepor, alinhavar, costurar diferentes trechos, olha-
res, narrativas e fendomenos. Eles utilizam diversos métodos, andlises que incluem entrevistas, relatos, narrativas,
lembrancas, pesquisas de campo, estudos de caso. Dessa forma, é importante salientar o que Oliveira descreve

sobre os seus procedimentos metodolégicos.

Para estudar esse universo variante, os procedimentos de pesquisa adotados por mim
neste estudo obedecem a uma abordagem dindmica que combina pragmatismo, estra-

tégia e autorreflexdo. A¢do e investigagio e suas variadas formas trangam uma colegio

de materiais empiricos. (OLIVEIRA, 2009, p. 29)

Para desenvolver diferentes formas de conhecimento, é necessdria a criagdo de praticas de pesquisa e de
educacio diferenciadas por meio de metodologias distintas e estratégias de escrita alternativas. Essas pesquisas

servem tanto para descobrir/conhecer os pesquisadores quanto seus objetos de pesquisa, a narrativa é a parte da
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inspiragdo que os autores encontram na linguagem para revelar o que normalmente ficaria oculto na pesquisa.
A resisténcia em relagdo a abordagem qualitativa implica desafios a esses pesquisadores que podem ter seus
trabalhos considerados, em muitas situa¢ées, como nio cientificos ou demasiadamente subjetivos. Essas cinco
pesquisas consideram de forma rigorosa a diversidade e a complexidade inerente ao processo da pesquisa, pois
a entendem como um processo relacional. Existem diferentes formas de ver e interpretar um fenémeno; logo,
ndo é possivel o conhecimento completo deste. Nao hd neutralidade do pesquisador em relagdo ao fendomeno
investigado, a sua visdo de mundo, conceitos e preconceitos influenciam na investigagio.

Oliveira, Martins e Bickel sio autoetnégrafos, pois em seus estudos optam por uma observagio diferen-
ciada, o que os tornam participantes diretos do contexto onde os acontecimentos se realizam (ou se realizaram,
quando se trata de lembrancas). Nesse sentido, eles sdo atores sociais. Percebe-se o quanto é marcante essa
postura em suas pesquisas, onde toda a investigac¢do é levada adiante sob a ética dos pesquisadores, por meio
de suas lembrangas, sentimentos, dificuldades etc.

Pode-se entender, entdo, que a pesquisa autoetnografica é baseada no “eu”, escrita em primeira pessoa,
ressaltando as diferencas culturais a partir da observagdo do pesquisador. Esse método é duramente criticado
pelos pesquisadores tradicionalistas ao afirmarem que usar-se como fonte de dados é problematico, além de
ressaltarem o narcisismo e a demasiada autoindulgéncia presente nesses textos. Dizem que esse método estd
quase a margem dos métodos de pesquisa, uma vez que, ndo aceitando os métodos tradicionais (onde o autor
é divulgador, captador e organizador de ideias sem emitir suas opinides pessoais como unica fonte de dados)
por ndo se encaixarem nele e, de fato, ndo poderiam ser julgados por ele. Martins e Oliveira supervalorizam
nas investigacdes as suas experiéncias pessoais e das pessoas com as quais conviveram, a respeito do que

fazem os seguintes relatos.

Ao puxar fiapos da minha histéria no quintal/labirinto, percebo que ela estd enleada as
histérias das pessoas da familia (minha mie, avo, irmd, pai) e em torno dos vizinhos e
transeuntes da rua (vizinhos, Adelaide, Ceigfo, as ciganas). No quintal, virias narra¢des
de vidas aconteciam ao mesmo tempo e se conectavam ou se cruzavam com a minha,
como quando eu pegava um chumaco de linhas embaragadas debaixo da maquina de

costura da mie ou quando as linhas enceradas do meu avé (para ele fazer vassouras)

ficavam enleadas. (MARTINS, 2010, p. 20)

O ponto de partida é minha experiéncia pessoal, mas ela se abre no reconhecimento
da experiéncia dos outros. Presumo ser necessirio esse reconhecimento porque pressu-
poe refletir metodologicamente os processos de interagdo e negocia¢do entre sujeitos,
a comegar pelo meu papel como pesquisador que passa a considerar minha inclusio e
participagdo nesses mesmos processos. Minha subjetividade é também construida na
interatividade e na singularidade de uma trajetdria intelectual e pessoal onde racionali-

dade e afetividade comp&em juntas a grande motivagio na elaboragio do meu trabalho.

(OLIVEIRA, 2009, p. 36)
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Por outro lado, os que defendem a autoetnografia como método de pesquisa vilido dizem que as
criticas sio demasiadas e que s6 revelam a dificuldade dos tradicionalistas de se adaptarem ao novo. Os
positivistas tém a ideia de que o método ao qual se filiam é capaz de demonstrar a chamada “verdade”.
Entretanto, isso ndo encontra abrigo no pensamento dos que pesquisam de forma diversa, que afirmam
que manter-se alheio ao tema pesquisado, como dizem fazer os tradicionalistas, nio corresponde ao
afirmado, porque invariavelmente o pesquisador tradicionalista eivard seu texto de suas opinides e, por
fim, influenciard na condug¢io da pesquisa e na interpretagdo daquele que o lé.

As cinco pesquisas sdo influenciadas pela pesquisa-agdo que trata de investigagdes realizadas nor-
malmente no dmbito escolar, fruto nio somente de estudos teéricos, mas também da pritica e dos
problemas reais que vdo se apresentando no decorrer do ensino. Essa caracteristica incentiva a pritica
colaborativa entre diferentes professores e estudantes na busca da melhor solugio para os problemas que
se apresentam no dia a dia da comunidade escolar ou na realidade local. Podemos citar como exemplos
as pesquisas de Darts e Springgay, que incentivam os estudantes, com seus trabalhos, a se inserirem na
realidade local de sua cidade. De forma diversa, Oliveira, Martins e Bickel buscam uma comunidade
especifica para ali realizar suas pesquisas e incentivar o trabalho daqueles que a eles se uniram.

Na pesquisa de Darts, podemos perceber a utilizagido da pesquisa-agdo. Os instrumentos metodo-
l6gicos por ele utilizados foram registros fotogrificos e em video das atividades dos estudantes, assim
como entrevistas/relatos que avaliaram o desenvolvimento da postura critica de cada um deles com a sua
respectiva realidade, o que resultou na criagdo de objetos artisticos.

As técnicas utilizadas foram dos estudos visuais, valorizando conceitos da cultura visual, para
que os estudantes assumissem uma postura mais ativa em relag¢do aquilo que lhes era oferecido como
contetdo curricular. Os ensinamentos, para o autor, tém uma fung¢do pritica capaz de conscientizar/
despertar nos estudantes e na comunidade como um todo a importincia das atividades artisticas como
instrumento de mobilizagdo social, politica e econdmica.

Por mais que Darts percebesse a necessidade de trazer a tona, na forma de produgio artistica, as
inquietagdes/tensdes latentes e nio expressas dos estudantes (por meio de uma produgio sustentada na
Teoria da Resisténcia), o resultado da exposi¢do das obras a sociedade nio foi tio negativo ou chocante
como esperado e houve, de fato, boa recepg¢io ao que foi apresentado.

Bickel contou com a cooperagdo de Tannis Hugill na fundamentagio teérica, construgio do rotei-
ro de entrevista e criagdo performdtica do ritual de seus dois primeiros projetos, os quais obedeceram a
mesma metodologia:

* levantamento tedrico e preparagdo das entrevistas, que foram gravadas e incluidas na produgio

final dos projetos em video/DVD;

* preparacio do ritual performaitico, troca de ideias/reflexdo critica e divisdo das responsabilidades;

* apresenta¢do do ritual e interagdo com o publico convidado; e

* reflexdo, apds a performance, das percepg¢des individuais dos que participaram do ritual.

O foco principal do estudo foi a criagdo de um espago alternativo para propiciar interse¢oes entre
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diversos dominios, como os da arte, espiritualidade, feminilidade e educagdo. Nesses espagos, foram rea-
lizadas entrevistas com as participantes sobre feminilidade e espiritualidade e sobre lideranca feminina.

Tannis Hugill contribuiu na realiza¢io das representagdes teatrais e disponibilizou objetos de arte
para servirem de referéncias aos participantes do estudo. As priticas de aprendizagem espiritual visa-
ram facilitar a mudanga do estado de consciéncia, encorajar a entrada em métodos desconhecidos com
novas modalidades de conhecimento, por meio do autoconhecimento e da autorreflexio. Enfatizou-se a
conscientizac¢do de que ndo se deve realizar julgamentos de valor e, sim, proporcionar caminhos para que
o individuo possa retornar ao seu intimo por meio da produgio de arte, textos e representagio teatral.

O material produzido, na maioria dos casos, refletiu/traduziu o aprendizado restaurativo que per-
mitiu ndo somente um maior cuidado com o préprio ser, mas também com as relagdes que o individuo
desenvolve com a sua comunidade e com o mundo. Em sintese, o objetivo de Bickel era o de reunir
mulheres de multiplas ragas e crengas religiosas para desenvolver um método que proporcionasse a cada
participante criar, aprender e se transformar de forma autossustentédvel.

Nas pesquisas analisadas, identifiquei que todas unem documentagdo das etapas de investi-
gacido, andlise dos dados coletados e dos resultados alcancados, que sdo caracteristicas da pesquisa-
acdo. Os professores-pesquisadores, por meio dessa metodologia, foram incentivados a reavaliar seus
préprios métodos, a combater vicios educacionais e a evoluir constantemente. Ampliaram o trabalho
em equipe com o intuito de contribuir para o ensino/aprendizagem como também para o desenvol-
vimento pessoal deles.

Essas cinco pesquisas consistem, entdo, em um inquérito disciplinar realizado por arte/educadores
em busca de informag¢des no ambiente académico que servirdo para a alteragio de priticas obsoletas.

Os métodos de ensino ji consagrados nio deixam de ser uteis. Contudo, a prética tende a levantar
novas questdes em que os métodos cldssicos ainda nio se debrugaram. Assim, a pesquisa-agdo tenta bus-
car informagdes para melhorar o conhecimento sobre o problemitico assunto, sem procurar saber por

que fazemos certa atividade e, sim, como fazer melhor essa atividade

no Ambito da sala de aula, da escola, da cidade ou do pais.

E uma prética recorrente nas academias a realizagdo de pes-
quisas nas Ciéncias Sociais e Humanas com vistas a detectar pro-
blemas em determinado objeto de estudo (situagdes, comunidades,
contextos) e em que, a0 seu término, ndo sio modificadas essas
realidades, ou seja, o problema ¢ identificado e documentado na
constru¢do tedrica, porém nio ocorre a tentativa de resolvé-lo
na pritica. Contrariando essa perspectiva, os pesquisadores
aqui analisados participam ativamente na ten-
tativa de solucionar o problema utilizando
um processo no qual a teoria estd intrinse-

camente vinculada a pritica.

Figura 76: Sem titulo. David Darts
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Apos entender os pressupostos tedricos da a/r/tografia e da cultural visual, podemos
perceber que muitos dos anseios e necessidades destes tedricos correspondem ao que outros
pesquisadores em arte t€ém observado, mesmo que estes ndo tenham nenhum vinculo ou
conhecimento desta metodologia especifica. As solugdes e questionamentos sao compartilhados
pelos pesquisadores em geral, e ¢ por meio das praticas e da observacao destas que algumas
respostas sdo encontradas. Por um lado temos pesquisadores que conscientemente seguem a
metodologia a/r/tografica e por outro aqueles que realizaram praticas correspondentes, ambos
nos informam sobre a complexidade e pluralidade do conhecimento e da necessidade de
langarmos mao dos saberes locais, das experiéncias vividas e do entendimento da pesquisa
como um processo vivo. Mesmo os pesquisadores que ndo estdo plenamente imbuidos

destas ideias, ¢ possivel identificar em suas pesquisas, métodos e praticas que escapam aos

modelos, seja pelo incentivo da universidade, dos orientadores ou dos proprios estudantes.
A educacdo em cultura visual ¢ um dos campos de estudo que alimentam algumas
ideias constantes nas pesquisas analisadas. A principal delas € a compreensao da visualidade

como campo ampliado que permite estudar tanto as obra de arte e seus respectivos vinculos

historicos, quanto a visualidade vinculadas a publicidade, noticidrios, cinema, artesanato. "'vl%z
Estes pesquisadores se apropriam das imagens e atribui a elas uma grande importancia !:};
NA

para as suas pesquisas. Evidenciam que estas sdo construidas em termos visuais e B =
ideoldgicos, além de serem invariavelmente ratificadas por meio de instituicdes sociais. .

O estudo das metodologias das cinco pesquisas analisadas nao pretende
definir ou estagnar os processos de pesquisa em arte, transformando-os em
modelos fixos, mas compreender como elas nos fornecem aspectos peculiares ao
campo de PEBA que ndo sdo observados nos métodos tradicionais de pesquisas.

Estas pesquisas ndo possuem um planejamento que sera seguido do inicio ao fim, sao
processos que se modificam constantemente, de acordo com o desenvolvimento do estudo. Os
materiais sdo produzidos na medida em que os pesquisadores atuam no campo, estes buscam
resolugdes inventivas, em situagdes que inevitavelmente geram novos questionamentos, em uma
inconformidadeincessantequelhespermitemnaocederaopensamentosimplificadoreredutor. Este
aspectomutanteétipicodepesquisasquemesclamteoriaepraticanumprocessoderetroalimentacao.

Apobs as analises € possivel concluir que os pesquisadores construiram narrativas
visuais como recursos metodologicos, favorecendo tanto o desenvolvimento da investigacao
quanto da sua compreensdo. Além disso, utilizaram a visualidade como participe da escrita
das pesquisas, o que atribui aos textos e seus significados aspectos fugidios e oscilantes.
Nota-se o quanto pode ser enriquecedora a producao de trabalhos artisticos
concomitantes aos estudos tedricos, € a maneira como eles auxiliam a compreensao

e apresentacdo de algumas questdes nas quais @S pesquisa estao envolvidas.
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m investigar a partir de conhecimentos e saberes considerados
a exemplo de relatos, lembrancgas, imagens e visualidades.
1S pessoais como parte do processo metodoldgico, além de
pcomoobjetivoentenderasrealidadessociaisondeacomunidade
ortemente relacionados a autoetnografia que valoriza a escrita
erengas culturais a partir da observagao do pesquisador.
tividades por meio de imagens para compreender as praticas,
pmpaoe a cultura visual, na qual os seus objetos de estudos estao
veriéncias vividas pelos estudantes e suas comunidades com as

senvolver uma visao critica e reflexiva perante a cultura visual.

¥

cinco i apresentam  simultaneamente  formas  tradicionais

as de em arte com um pluralismo metodologico que

suas praticas no¢des de invencdo, 1mproviso, interdisciplinaridade

lidade, o que at

possibilidades de novos estudos em e sobre PEBA.
icas, 0s cinco pesquisadores, procuraram inserir conteudos

spectossociaiseculturais. Estesextrapolamoscontetidos formais

amente datados, geralmente abordados empraticas pedagogicastradicionais. Incentivaram,

_ 1
.tambénL os estudantes a adotarem postura critica diante da cultura visual para o entendimento de
o

. questoes sociais. Além de incentivar a realizacao de trabalhos praticos que dialogaram com outras

ormasdevisualidades,comafina
il A proximidade de di\&ar esta dissertagdo exigiu-me uma pausa para refletir

sobre todo o processo e direcionar um olhar diferente para ele, um olhar de quem ja nao

adedeexpandirareflexdoeinteragaocriticacomaculturavisual.

ta mais imbuida em constantes leituras, releituras, escritas, reescritas, que normalmente
m restritas aos didlogos e discussoes entre orientanda e orientador. Com a conclusdo
ampliado e alcancar outros pesquisadores e leitores, assim
e proximo ao olhar destes. Esta oportunidade faz alimentar
S que permanecem e que surgem inevitavelmente, o
ontinua em seu fluxo. Estes questionamentos poderdao ser
pesquisadores com os quais gostaria de cooperar/dialogar.
er ¢ estabelecer as metodologias de pesquisa em artes, este
ssibilidades para outros pesquisadores amplia-lo por meio de pesquisas de
em grupos de|pesquisa e entrevistas. Estas entrevistas podem ser realizadas
com PEBA e igualmente com professores universitarios que
processo. Deste modo, os dados das entrevistas fornecerao
correntes nas universidades. Além disso, este estudo também

aedeestimuloaoutros pesquisadores e interessados no assunto.
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Pesquisa Educacional baseada nas Artes:
Experiéncias

Esta dissertacio objetiva compreender similaridades
e aproximagdes entre diferentes tipologias de pesquisas
em arte, em termos formais e metodoldgicos, tendo como
pardmetros as ideias e os conceitos das metodologias da
Pesquisa Educacional Baseada nas Artes, especificamente a
A/r/tografia, e da Educac¢do da Cultura Visual. Analisam-se,
aqui, cinco pesquisas em artes: trés teses da Universidade da
Columbia Britinica, Vancouver, Canadd, e duas disserta¢des
da Universidade Federal de Goids. Trata-se de pesquisa
bibliografica e documental que utiliza quatro varidveis de
andlises: os aspectos formais da apresentacio final de pesquisas
com foco na relagdo texto e imagem; os espagos relacionais
e educagio e as relagdes estudante/professor, professor/
conhecimento e estudante/conhecimento; a Cultura Visual € a
produgio académica; a bricolagem conceitual e metodolégica.
Com esse estudo, foi possivel identificar aspectos constantes
nas cinco pesquisas, como a importancia atribuida as vivéncias
pessoais dos pesquisadores e pesquisados, a constru¢io de
narrativas visuais e os saberes e conhecimentos locais. As cinco
pesquisas nos auxiliam a refletir acerca das peculiaridades da
pesquisa em arte e como esse novo campo pode-se desenvolver.
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