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RESUMO

Esta dissertacdo analisa a obra Relato de um certo Oriente, de Milton Hatoum,
considerando o preconceito e a ambigliidade da critica literaria sobre o Regionalismo.
Pretende-se mostrar como o0 autor realiza 0 movimento de aproximacdo e afastamento dos
elementos apontados pela critica e historiografia especializada como constituintes da tendéncia
regionalista na literatura, destacando aspectos da regido amazbnica, comuns e diversos das
representacdes paradigmaticas predominantes sobre aquele espaco.

PALAVRAS-CHAVE: AMAZONIA, SENTIDOS, REGIONALISMO.

ABSTRACT

This thesis analyzes the work Relato de um certo Oriente, by Milton Hatoum,
considering the bias and ambiguity of literary criticism on Regionalism. It is intended to expose
how the author presents the movement of approach and removal of the elements highlighted by
the critical and specialized historiography as constituents of the regionalist tendency in the
literature, highlighting aspects of the Amazon region, joint and several paradigmatic
representations predominate over that space.

KEY-WORDS: AMAZON, SENSES, REGIONALISM.
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INTRODUCAO

Muitos escritores rejeitam o rotulo de regionalistas ou a classificagdo de suas
obras como tal em funcdo da posi¢do assumida por varios membros da critica
especializada que relacionam o regionalismo a uma estética ultrapassada e de baixa
qualidade do objeto literario. Conforme Antonio Candido, ainda permanece a dimensao
regional em escritores e obras significativas. Nesses casos, ocorre o aproveitamento da
matéria que era propria do nativismo, do exotismo e do documentario social, por
necessarios a representagdo dramatica do subdesenvolvimento, mas acrescida de um
apuro da técnica que permite a transfiguracdo das regides e a subversdo dos contornos
humanos, levando os tragos pitorescos a apresentarem certo carater de universalidade.
Assim, na opinido do critico, decai a exigéncia de que os autores exaltem a vida e o
vocabulario do homem nativo, e aparece uma espécie de “nova literatura™, articulada
com os ingredientes do nativismo antigo, na escrita de autores como Guimardes Rosa,
Juan Rulfo, Vargas Llosa, Cortazar.

No momento atual, em que predomina a idéia de continente globalizado, essa
nova espécie de literatura que comegou a se delinear a partir da década de 50 do século
passado, continua dando frutos que refletem a consciéncia intelectual do seu tempo. No
romance Relato de um certo Oriente, publicado em 1989, Milton Hatoum, acreditando
na possibilidade de se falar sobre uma regido abordando dramas humanos, procurou
evitar muitas referéncias ao Amazonas. Nesse sentido, o autor utilizou uma estratégia
narrativa que fez surgir as caracteristicas regionais associadas a subjetividade das
personagens, por meio de um trabalho com a linguagem que associa a vida e os
sentimentos humanos naquele espaco a realidade historica, social e geografica
amazonica. A imagem prevalente do rio Negro, ramificado em igarapés, que banha a
cidade, margeado pela floresta, tem sua cor intensamente evocada nos contrastes
claro/escuro relacionados ao clima quente e umido, ao calor infernal e as chuvas que
atingem a cidade. O rio parece derramar-se por toda a narrativa ¢ molhar com suas
aguas escuras a alma e os sentimentos reconditos de cada personagem. Tem-se a
impressdo que as aguas negras banham, desde os segredos de Emilie escondidos no

fundo escuro do relogio que guarda objetos orientais, a vida do povo pobre, acomodado

! CANDIDO, Antonio. “Literatura e subdesenvolvimento”. Educacéo pela noite e outros ensaios. Séo
Paulo: Atica, 2000, p. 162.



nos bairros periféricos por onde penetram os igarapés. Mas, ndo € apenas a cor negra
das aguas que se irradia, a sinuosidade dos inumeros afluentes do rio Negro esta
sugerida também na vestimenta preta e nas curvas bem delineadas dos corpos de Emilie
e Samara Délia, nas serpentes de ouro usadas pela protagonista, na escrita de Dorner,
nos rabiscos de crianca, no desenho de um remador afixado na parede da sala decorada
exclusivamente com motivos orientais.

Conforme observou Ligia Chiappini’, o Regionalismo como uma tendéncia
literaria universal ndo somente continua presente na literatura contemporanea como
ganhou maior amplitude na intersec¢do dos estudos artisticos, histéricos e etnologicos,
em grande parte, em decorréncia do avango do processo de globalizacdo. Sob esse
enfoque, a proposta deste trabalho ¢ dissertar sobre Relato de um certo Oriente, do
escritor Milton Hatoum, considerando alguns discursos criticos que concebem a obra
como regionalista, mas conferem e/ou reforgam a “universalidade do romance.

O primeiro capitulo reune a visdo de alguns autores que conceituaram o
regionalismo, nas diversas fases de sua existéncia, e/ou apresentaram suas
caracteristicas na literatura brasileira, além das analises criticas de Relato de um certo
Oriente feitas pelos criticos José Leonardo Tonus e Tania Pellegrini. Neste capitulo,
observamos a problematica do regionalismo literario oscilando entre a importagdao de
modelos europeus e a valorizagdo das caracteristicas locais, estas predominantemente
vinculadas a uma busca de identidade nacional. Acresce-se a essa controvérsia a
especulacdo acerca do fim da tendéncia literaria regionalista. Walnice Nogueira Galvao
investiga se Guimardes Rosa ndo representaria o apogeu e o fim do regionalismo “na
medida em que explorou até o fim seus limites™. Antonio Candido considera superadas
as primeiras formas de regionalismo apontando a necessidade de redefinicio da
tendéncia, tempo em que vislumbra o surgimento de uma espécie de nova literatura que
aproveita o acumulo estético tradicional. Em rela¢do a Relato de um certo Oriente, as
analises dos criticos que se dedicaram a obra refletem a instabilidade instaurada no meio
intelectual literario sobre a questdo do regionalismo. Leonardo Tonus destaca o

fracasso das estratégias narrativas utilizadas por Milton Hatoum com a inten¢do de

2 CHIAPPINI, Ligia. “DO BECO AO BELO: dez teses sobre o regionalismo na literatura”. Estudos
Historicos, Rio de Janeiro, vol. 8, n. 15, 1995, p. 153-159..

3 GALVAO, Walnice Nogueira. “Sobre o regionalismo”. Minima mimica: ensaios sobre Guimarées
Rosa. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008, p. 91.



neutralizar o elemento exotico, e Tania Pellegrini inclui a obra no fildo regionalista, mas
desenvolve considerdvel esfor¢o para ressaltar as caracteristicas “universais” do
romance.

O segundo capitulo traz uma analise de alguns elementos constitutivos de Relato
de um certo Oriente em que se verifica a relevancia da experiéncia pessoal e as leituras
de Milton Hatoum na composi¢do de sua obra. Destaca-se a elaboracdo de uma
linguagem peculiar, rica em metaforas, conferindo a atmosfera sombria que traduz o
estado de alma das personagens, vinculando-os as caracteristicas da regido e de seus
habitantes. A narragdo obedece ao fluxo das memorias das personagens que fazem seus
relatos - sob o ponto de vista de um grupo familiar integrante da classe privilegiada
manauara, revelando fatores culturais inerentes ao mundo narrado que retine pessoas de
diversas origens, nacionais e de outros paises, ao lado de caboclos e indios aculturados.

No terceiro capitulo procuramos configurar a imagem da Amazonia que sobressai
na obra estudada. Manaus € o espago revisitado pela personagem-narradora que estranha
as mudangas da cidade, e ¢ o local que tem fragmentos de seu passado reconstruido pela
rememoragdo dos narradores. Constata-se a habilidade do autor em representar o espago
amazonico, a partir de uma Manaus - provinciana e subdesenvolvida, que apresenta
resquicios do fausto passado em algumas construgdes feitas pelos ingleses, o Teatro
Amazonas, o Porto Flutuante e o prédio da Alfandega — conectada ao continente sul-
americano, por meio da elaboracdo lingiiistica e imagética que, em didlogo com
Euclides da Cunha, resgata os tragos cartograficos elaborados pelos primeiros viajantes,
sugerindo a permanéncia de um olhar estrangeiro sobre a regido em que sobressaem as
riquezas e as possibilidades de seu usufruto, em detrimento da preocupagdo com as
condicdes de vida e o bem-estar do homem nativo subjugado, “uma figura franzina
composta de poucos tragcos”. O autor inclui uma mini-narrativa - em principio,
aparentemente sem vinculos com o relato que vinha se desenvolvendo prioritariamente
no plano da subjetividade. Essa mini-narrativa relata o aparecimento em praga publica
de um ser, com aparéncia de um fauno, atado a algumas espécies vegetais e animais. A
analise permite perceber que a utilizagdo desse recurso narrativo visa atender a
necessidade ¢ verossimilhanca interna da obra, concomitantemente, reunindo uma
simbologia compativel com os discursos contemporaneos de preservacao da floresta
amazonica, das culturas e dos descendentes dos povos primitivos que ainda vivem

naquele espaco.



As consideragdes finais deste trabalho apontam Relato de um certo Oriente
como uma obra em que o autor também se utiliza dos instrumentos da estética
regionalista antiga para caracterizar o espago desconhecido, proporcionando ao leitor
uma percep¢do extasiada ou de estranhamento em alguns quadros pitorescos.
Entretanto, esse elemento surge como estratégia narrativa em um discurso que oscila
entre uma espécie de Regionalismo amazonico ¢ uma universalidade modeladora e

etnocéntrica, apontando para a realidade contemporanea de um mundo globalizado.



CAPITULO |

REGIONALISMO E CRITICA SOBRE RELATO DE UM CERTO ORIENTE

[...] Os criticos costumam menosprezar o regionalismo [...] julgando-o também conservador
tanto do ponto de vista estético quanto do ponto de vista ideologico. Campo minado de
preconceitos, o regionalismo se presta a equivocos da critica. Esta quando encontra um bom
escritor na tendéncia trata de relativizar, sendo de apagar o parentesco, utilizando outra

nomenclatura [...] ’sense of place” [...] “super-regionalismo” [...] “regionalismo c6smico”

[.]

Ligia Chiappini (1995)

[...] E possivel que o reconhecimento de certas manifestagdes culturais como sendo ou néo
literatura s6 seja possivel quando o aparato critico da teoria da literatura bem como os
procedimentos e valores da critica se tenham refinado o suficiente para uma (ainda que
ténue) percepgdo da alteridade. Essa percepgdo exige ndo sé refinamento e pluralidade de
categorias no interior do aparato critico, mas também (e também principalmente) solidez no
aparelho social que o formula, de modo que as alteridades reconhecidas nio mais
constituam riscos para a identidade hegemonica do grupo social que, formulando-as ou

reconhecendo-as, proclama sua existéncia.

Marisa Lajolo (2007, p. 319)

10
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1.1 O “instinto de nacionalidade”

Viva imaginag¢do, delicadeza e forca de sentimentos, gragas
de estilo, dotes de observagdo e analise, auséncia as vezes
de reflexdo e pausa, lingua nem sempre pura, nem sempre
copiosa, muita cor local®.

Em 1873, Machado de Assis’ chamava atengdo para o exagero na utilizacio das
cores do pais em busca da independéncia nacional, denunciando que nossas obras
romanticas mantinham-se no dominio da imaginacdo, atendo-se ao pitoresco dos
costumes, paixdes, quadros da natureza e alguma vez ao estudo dos sentimentos e dos
caracteres, mas desinteressadas pelos problemas sociais e filoséficos contemporaneos.

A critica machadiana considerava errada a eleicdo do elemento indigena como
patrimonio exclusivo, pois entendia que as tribos nativas haviam desaparecido da regido
que era sua, mas os povos dominadores haviam colhido e transmitido informagdes sobre
suas culturas. Portanto, o indio seria um legado tdo brasileiro como universal. Da
mesma forma, julgava incorreta a opinido que somente reconhecia o espirito nacional
nas obras que tratassem de assuntos locais. No seu entendimento, isso limitaria muito a
literatura brasileira, pois excluiria as obras que reunissem caracteristicas comuns a toda
a humanidade. Para este autor, a literatura deveria alimentar-se dos assuntos que lhe
oferecesse a regido, mas ndo de forma tdo absoluta ao ponto de promover seu
empobrecimento. Na opinido de Machado, a influéncia popular deveria ser limitada
pelos escritores que também influenciariam, depurando e aperfeicoando a linguagem do
povo. Nesse mister, os escritores brasileiros deveriam ler os classicos e estudar as
formas apuradas da linguagem dos canones, desentranhando deles as riquezas, ja que
nem os antigos nem os modernos tinham tudo, mas a soma de uns e de outros
enriqueceria o patrimonio literario comum.

No que diz respeito ao papel da critica literaria, Machado de Assis entendia que
a analise deveria corrigir ¢ animar a inveng¢do, apurando, educando e desenvolvendo o
gosto literario, porém, estabelecendo como regra a exigéncia de certo sentimento intimo
que tornasse o escritor homem do seu tempo e do seu pais, mesmo quando ele tratasse

de assuntos distantes no tempo e no espago.

* ASSIS, Machado de. “Noticia da atual literatura brasileira: instinto de nacionalidade”. Machado de
Assis: critica, noticia da atual literatura brasileira. Sdo Paulo: Agir, 1959, p. 28-34.
5

Idem.
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1.2  “O sentido do regionalismo auténtico”

Afranio Coutinho® aponta vérias formas de interpretar o regionalismo: aliado a
mediocridade, confundido com o provincianismo de contetido limitado e opositivo;
associado ao localismo literario que explora o pitoresco € o colorido das regides.
Todavia, amparando-se nos estudos de George Stewart, o critico aponta duas maneiras

de definir o regionalismo:

Num sentido largo, toda obra de arte é regional quando tem por pano de fundo
alguma regido particular ou parece germinar intimamente desse fundo. Neste sentido, um
romance pode ser localizado numa cidade e tratar de problema universal, de sorte que a
localizagdo ¢ incidental. Mais estritamente, para ser regional uma obra de arte ndo
somente tem que ser localizada numa regido, sendo também deve retirar sua substancia
real desse local. Essa substincia decorre, primeiramente, do fundo natural — clima,
topografia, flora, fauna, etc. — como elementos que afetam a vida humana na regido; ¢ em
segundo lugar, das maneiras peculiares da sociedade humana estabelecida naquela regido
e que a 7ﬁzeram distinta de qualquer outra. Este ultimo ¢ o sentido do regionalismo
auténtico’.

Para aquele autor, foi o senso de verdade realista que levou a mentalidade
literaria brasileira a compreender o regionalismo como correlagdo do espirito humano
com seu ambiente imediato, e, conseqlientemente, a retratar o homem e as
caracteristicas culturais de uma regido, relacionados a particularidades de raga e
tradi¢do. Porém, Afranio Coutinho observa que a literatura regional ndo colocou em
xeque a unidade do pais, nem o comum lastro de origem lusa que se amalgamaram as
contribui¢cdes indigena e negra e depois a diversas culturas. As regides culturais - que
podem coincidir ou ndo com as demarcagdes geograficas - contribuem com suas

diferenciagdes para a homogeneidade do panorama da literatura do pais.

1.3 Regionalismos associados & consciéncia do subdesenvolvimento

Considerando as caracteristicas predominantes, Antonio Candido® divide o periodo
de formagdo da literatura brasileira em etapas cujos representantes deixaram suas
contribuigdes para as geragoes seguintes. Numa etapa inicial — 1843 a 1857 — sobressai
o senso de urdidura simplificado, o arranjo de episddio e a descri¢ao de costumes. Na

fase seguinte - de 1857 (ano da revelagdo de José de Alencar) até aproximadamente

% COUTINHO, Afranio.”0 regionalismo na prosa de ficgdo”. Introduc&o & Literatura no Brasil. Livraria
Sdo José: Rio de Janeiro, 1966, p. 201.

7 Ibidem, p. 202.

¥ CANDIDO, Antonio. “O regionalismo como programa e critério estético: Franklin Tavora”. Formacé&o
da literatura brasileira: Momentos decisivos 1750 — 1880. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2006.
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1872 — marco inicial do indianismo, ressalta a analise psicologica e da descri¢ao dos
costumes regionais. Em um terceiro momento, predomina o aprofundamento da analise,
o esmero em dar sentido ao regionalismo, a fidelidade da observacdo e a naturalidade da
expressdo, a exemplo de O Cabeleira, de Franklin Tavora (1876), considerado o
fundador do regionalismo social. Embora voltada para a interpretacdo social de uma
determinada zona, esta obra abriu caminho para os autores da geragao de 30, tida como
uma das correntes mais poderosas do romance brasileiro. Mesmo considerando a
importancia da diversidade cultural do pais, o critico discorda da existéncia de uma
literatura do Norte e outra do Sul, conforme propoés Franklin Tavora no prefacio do
romance mencionado, por entender que essa divisdo daria status de independéncia a
caracteristicas regionais.

As relagdes entre subdesenvolvimento ¢ cultura, conforme Antonio Candido’, sdo
capazes de levar os escritores a produ¢do tanto de imagens reveladoras da realidade
historica diversificada quanto a elaboragdo de visdes utopicas e reducionistas,
vinculadas aos interesses das classes sociais dominantes. O autor afirma que a producao
cultural e literéria brasileira reflete as elites que imitavam, por um lado, o bom e o mau
das sugestdes européias, mas, por outro, quando ndo simultaneamente, mostravam-se
intransigentes em sua independéncia espiritual, oscilando entre realidade e utopia
ideoldgica, onde analfabetismo e requinte, cosmopolitismo e regionalismo parecem
revelar o esforgo para superar a auséncia de uma cultura propria. Sob esse enfoque, o
critico caracteriza trés tipos de regionalismos'® na literatura brasileira. O primeiro
remonta aos principios do romantismo, quando tivemos o regionalismo pitoresco
decorativo, ligado a uma consciéncia amena do atraso que mascarava a realidade social,
que funcionava como descoberta do pais e incorpora¢do da regido ao temario da
literatura. O segundo, vinculado a uma consciéncia catastrofica do atraso, volta-se para
a realidade do campo e problematiza a vida do homem rural, motivando o
documentario. Seria uma fase de pré-consciéncia do subdesenvolvimento em que, por
volta de 1930 e 1940, conhecemos o regionalismo problematico - “romance social”,
“indigenismo” e “romance do Nordeste” - caracterizado pela superacdo do otimismo
patridtico. A ligagdo “terra bela - patria grande” cedeu lugar as evidéncias dos solos

pobres, das técnicas arcaicas, da miséria das populagdes, resultando em uma visao

? CANDIDO, 2000 op. Cit.
12 Regionalismo aqui tem o sentido usado por Antonio Candido em “Literatura e Subdesenvolvimento™.
Abrange toda a ficgdo vinculada a descrigdo das regides e dos costumes rurais desde o Romantismo.
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pessimista com o presente e problematica em relagdo ao futuro. Neste momento, os
escritores afastam-se da visdo naturalista em que os pobres apareciam como resistentes
ao progresso, € se manifestam contra as classes dominantes, apontam a degradacdo do
homem pobre como conseqiiéncia da exploragdo econdmica, promovendo o
desmascaramento da realidade social em obras como as de Jorge Amado, e atuando na
busca de solugdes estilisticas para representar a injustica e a desigualdade até encontrar
alta expressdo em Graciliano Ramos que, em Vidas secas, elaborou uma forma eliptica
de expressdo para exprimir a penuria humana representada pela condi¢do de vida do
sertanejo nordestino.

O terceiro tipo de regionalismo, denominado pelo critico como super-regionalista,
diz respeito a uma consciéncia dilacerada do atraso que, em fun¢do da permanéncia da
condicdo do subdesenvolvimento, preserva muitos tragos dos regionalismos anteriores.
Porém, opera um naturalismo fundamentado na visdo empirica de mundo, da qual ¢
tributaria a obra revolucionaria de Guimaraes Rosa, que constitui uma espécie nova de
literatura, articulada ao nativismo de forma transfiguradora por meio de uma estética
requintada que permite superar o nacionalismo académico.

Para Antonio Candido, a persisténcia do subdesenvolvimento em diversas areas
mantém viva a dimensdo regional, por isso ndo considera finda a etapa regionalista em
nossa literatura, mas anacronica apenas onde predomina a cultura das grandes cidades.
Contudo, o critico acredita que o regionalismo ndo mais representa forma privilegiada
de expressdo nacional e pode até apresentar-se como forma alienante, havendo,
portanto, necessidade de se redefini-lo criticamente e pensar nas transformagdes que,

sob nomes e conceitos diversos, prolongam-no na mesma realidade bésica.

1.4 O fim do regionalismo - especulacao

A pesquisadora Walnice Nogueira Galvao entende que seja possivel especular se
Guimardes Rosa assinalaria simultaneamente o apogeu e o fim do regionalismo, “na

11
”"", fecundando-o com os achados

medida em que explorou até o fim seus limites
lingiiisticos das vanguardas do século XX. Segundo a autora, aquele escritor voltou-se
para os interiores, levando a sério a funcao da literatura como documento, costeando o

sobrenatural e superando as vertentes regionalista e espiritualista psicologica, no apuro

" GALVAO, op. cit, p, 91.
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formal, no carater experimentalista da linguagem e “no trato com a literatura universal
de seu tempo, de que nenhuma vertente dispunha”'?.

Para a autora, “o caipira, o bandido, o jagunco, o caboclo, o cangaceiro, o vaqueiro,
o beato, o tropeiro, o capanga, o garimpeiro, o retirante entraram para a literatura™"
gracas ao empenho de pelo menos duas geracdes de escritores que mapearam a
paisagem e as condicdes sociais do pais. Porém, o Modernismo, em seu afa cosmopolita
e nacionalista, renegara o Regionalismo, decretando-o de ma qualidade estética e
equivocado nos seus propositos de dar a conhecer o Brasil. Macunaina (1928), de Mario
de Andrade, ¢ o melhor exemplo dessa atitude, pois traga o panorama do pais
confundindo deliberadamente as regides e suas caracteristicas, para contestar o
localismo e o particularismo, bandeiras dos autores regionalistas. Contudo, a tendéncia
mostrava-se tdo rica que voltaria com forgas renovadas. Os sertdes, de Euclides da
Cunha, publicado em 1902, filiado ao Naturalismo com matizes parnasianos e até
romanticos, havia sistematizado a concepg¢ao da existéncia de um abismo que separava
“0 pais litordneo e civilizado de um interior atrasado e primitivo”'*, passando a exercer
grande influéncia na literatura regionalista e deixando marcas tanto no romance quanto
no pensamento social de interpretacdo do Brasil da década de 1930. Sob essa influéncia,
surgiram, entre muitas outras obras anteriores, Casa grande & senzala (1933), de
Gilberto Freyre, Raizes do Brasil (1936), de Sérgio Buarque de Holanda e Formacéo do
Brasil contemporaneo, de Caio Prado Jr. (1942).

Walnice Nogueira Galvao assinala que o nosso romance de 30 surgiu sob a sombra
do romance social norte-americano, de inclinagdo esquerdista. Uma espécie de
neonaturalismo cujo mestre ¢ Emile Zola, empenhado em denunciar a injustica, a
iniqiiidade e todas as formas de preconceito, a que Faulkner integra os achados “em
matéria de foco narrativo, distor¢ao da cronologia, desagregacdo do discurso e manejo
do fluxo da consciéncia”'”, advindos do experimentalismo europeu, sobretudo na prosa
de lingua inglesa, avancado por Henry James, Joseph Conrad, Gertrude Stein, James
Joyce e Virginia Woof. Todavia, segundo a autora, esse nosso Regionalismo tinha todo
o ar de ser uma escola vinda dos estados do Nordeste, inaugurada com A bagaceira
(1928), do paraibano Jos¢ Américo de Almeida. Essa obra traz as coordenadas que se

tornardo recorrentes, “desde o entrecho que expde um drama humano local, até a

12 GALVAO, op.cit, p, 92.
"3 Ibidem, p. 98.

' Thidem, p. 99.

"% Ibidem, p. 101.
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presenga de coronéis, de cangaceiros, de retirantes, da seca, da paisagem de caatinga e
da énfase nas relacdes sociais”'®. Entre os principais autores tem-se Rachel de Queiroz

b
Amando Fontes, José Lins do Rego, Graciliano Ramos, Herbert Sales e Jorge Amado.
Para Walnice “essa safra de ficcdo ao rés do chdo e aspirando ao documentario impos

um canone”!’

que ainda tem seguidores nos dias atuais.

Simultaneamente ao sucesso do Regionalismo, surge o romance psicologico ou
espiritualista -nem rural nem urbano, mas provinciano de pequenas cidades que
compraz-se na decadéncia e na degradagdo moral, mostrando afinidades com o
Naturalismo - que recebeu os rotulos de “romance de atmosfera, ou intimista, ou
introspectivo”. Os seguidores dessa corrente literaria reivindicavam a espiritualidade
que supunham perdida no panorama artistico nacional, sustentando que os problemas
materiais nada significavam em comparagdo a perda da alma. Assim, reagiam contra a
particulariza¢do do regionalismo, a cor local, o pitoresco.

Estabelecida a polémica entre os defensores de cada uma das duas tendéncias
literarias, para nao acirrar os animos, Guimardes Rosa passou a sonegar palpites
estéticos sobre os parametros que deveriam vigorar na literatura. Entretanto, conforme
mostra Walnice Nogueira, em uma carta enviada ao tio que discordara de suas novas

opcoes em “Historias de fadas”, publicadas no Correio da Manh4, era possivel perceber

sua repulsa pelo Regionalismo. Nessa correspondéncia ele

Reitera que ndo escreve para o leitor vulgar [...] pondo em primeiro lugar a
independéncia de criagdo do artista, sem compromisso ou engajamento, entendendo a
literatura como expressdo de um imperativo individual. [...] a acusacdo mais grave é a que
faz sobre o empobrecimento da nossa lingua literaria, que ja foi rica no passado. O
vocabulario minguou, o lugar-comum predominou, a forma virou féormula. Os autores
privilegiam o instintivo e o tosco, confundem literatura com “dancar samba” [...] “A nossa
literatura, com poucas excegdes, ¢ um valor negativo, um cocd de cachorro no tapete de um
saldo”. [...] “Naturalmente palavrosos, piegas, sem imaginagdo criadora, imitadores, ocos,
incultos, apressados, preguigosos, vaidosos, impacientes, ndo cuidamos da exatiddo, da
observagdo direta, do dominio dos temas, do estudo prévio, do planejamento, da construgido
literaria”. E se declara disposto a ir a luta em defesa das posigdes que enumerou'®.

Walnice Nogueira informa ainda que Guimardes enviou, anexo a mencionada
carta, um artigo de Paulo Mendes Campos intitulado “O cafajeste e o transcendente”
que da uma idéia do embate de posi¢des que grassava no Rio de Janeiro da época,

esclarecendo que, segundo Guimardes Rosa, “os cafajestes eram centenas, as quais se

' GALVAO, op.cit, p. 107.
"7 Ibidem, p. 108.
'® Ibidem, pp. 114-115.
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P ras 1 .
contrapunha um pequeno circulo de herméticos ou transcendentes”'’. A autora explica

que o artigo

dedica a maioria de suas linhas aos primeiros [...] € apenas o paragrafo final aos outros [...].
As farpas de Paulo Mendes Campos vao direto para os praticantes do Regionalismo e do
romance espiritualista ou psicologico. De saida, fala da animosidade que albergam uns para
com os outros [...] os cafajestes exercem fung¢des de policia na literatura do pais. Incapazes
de sintese, postulam uma tese cuja antitese acusam de estupidez. Como sdo ateus, acham
que qualquer crente ¢ um idiota. Como gostam de musica popular, quem aprecia Beethoven
¢ pedante. Além disso, sdo contra a cultura, contra tudo que implique erudicdo e sutileza,
desprezando tanto Otto Maria Carpeaux (a esquerda) quanto Otavio de Faria (a direita). Se
ndo ousam atacar Proust ou Rilke, louvam com exagero Zola e Rabelais, pelo que estes
possam ter de cafajestes. [...] cafajestismo ndo se iguala a subliteratura, e ja deu alguns de
nossos melhores escritores. Ruins sdo seus corifeus, que constituem a maioria do
movimento. Trata-se de machdes, grossos, ao rés do chdo, e, sim, sdo “pela literatura
regionalista, em que se sinta o famoso cheiro da terra, em que se conte o sofrimento do
nosso homem, em que os personagens andem com a boca a transbordar de nomes feios”.
Mas, justamente por defenderem tais posigdes, acabam acertando em algo de importancia,
qual seja a preocupagdo por nossa terra e por nossa linguagem, que deveria ser comum
tanto aos cafajestes quanto aos transcendentes. Por isso mesmo, tornaram-se responsaveis
pelo empobrecimento da nossa vida intelectual, impedindo a literatura brasileira de alcangar
a justa medida entre o nacional e o universal [...] denuncia nos transcendentes o desprezo
pela vida cotidiana, a qual opdem uma literatura esotérica baseada em “valorizagdo
arbitraria e frenética do mistério, do obscuro”™?

Conforme mostra a autora, o texto de Paulo Mendes Campos, subscrito por
Guimaraes Rosa, aponta os defeitos e as virtudes das duas vertentes literarias, embora
esmiuce mais os erros do Regionalismo hegemdnico. O contetido e o tom desses textos
dao a ver a cena literaria brasileira no final dos anos 40, salvando aquilo que Guimaraes

13

Rosa andava buscando: “a valorizacdo da terra e da linguagem aliada ao voo das

preocupacdes, absorvendo alguma coisa do Regionalismo e alguma coisa do romance

9521

espiritualista.””’. Dai, a autora conclui que, ao se referir a “cortina de fumaga” e

. 22 . ~
“desconversas em que logo passaria a se escudar”™”, Guimardes Rosa era bem

consciente daquilo que estava fazendo.

15 Fendmeno moderno e universal

' ROSA, Guimaries. Apud GALVAO, op. cit, p. 115.
2 ROSA, ibidem, pp. 115-116.

2l GALVAO, op. cit, p. 118.

2 |1dem



18

Apesar do fim anunciado por diversos autores, o regionalismo continua presente
nas literaturas européias e americanas e, conforme Ligia Chiappini®> comprovou em
suas pesquisas, vem ganhando amplitude maior na intersec¢dao dos estudos literrios e
artisticos, histéricos e etnologicos, em decorréncia do processo de globalizagcdo. Como
tendéncia literaria que atua tanto por meio de movimentos organizados de escritores,
defendendo programaticamente uma literatura que tenha por ambiente, tema e tipos
certa regido rural, em oposi¢do aos costumes, valores e gostos citadinos, quanto na
forma de obras isoladas que concretizem tal programa, independentemente da explicita
adesdo dos seus autores, configura-se em um fendmeno universal.

Em 1994, a pesquisadora apresentou no II Simposio Luso-Afro-Brasileiro,
ocorrido na Universidade de Lisboa, o texto “Do beco ao belo: dez teses sobre o

regionalismo na literatura™’

em que problematiza os juizos criticos estereotipados que
generalizaram para toda a tendéncia as limitagdes estéticas e ideoldgicas da maioria das
obras regionalistas. A autora convida a relativizar esses juizos, sob o argumento de que
se ¢ verdade que o regionalismo serviu a politicas nacionalistas estreitas e totalitarias,
ndo ¢ menos verdade que também tem contestado essas mesmas politicas e aproximado
solidariamente o leitor da cidade do homem simples do campo, contribuindo para
superar preconceitos, respeitar as diferencas e ampliar nossa sensibilidade ao descobrir a
humanidade do outro de classe e de cultura. As teses também apontam para a
necessidade de, em vez de procurar explicar a obra bem realizada negando sua relagdo
com o regionalismo para afirmar sua universalidade, analisar cada caso, para verificar
como se da a superagdo dos limites da tendéncia regionalista pela potencializacdo de
suas possibilidade artisticas e éticas, isto €, como se resolve a criagao de uma linguagem
que supre com verossimilhanga a assimetria entre o escritor e o leitor citadino, em
relagdo ao personagem e ao tema rural e regional, humanizando o leitor, em vez de
aliena-lo em relagdo ao homem rural representado.

Ligia Chiappini lembra que o regionalismo surgiu e se desenvolveu em conflito
com a modernizagdo, dai ser também um fendmeno moderno e, paradoxalmente,
urbano. A literatura tende a recontar o processo de transi¢ao dos sucessivos reajustes da
economia aos avancos do capitalismo mundial, sob a dtica pessimista dos grupos

perdedores, ou do ponto de vista otimista das elites ganhadoras, mas somente quando

2 CHIAPPINI, op. cit., pp. 153-159.
 CHIAPPINI, op. cit., pp. 153-159.
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consegue superar esses extremos, ultrapassa também os limites da ideologia, tornando-

se forma de conhecimento e vivéncia dos problemas do homem pobre.

1.10 “O vilao da Historia”

Analisando o tratamento dispensado por alguns autores ao regionalismo, Marisa
Lajolo lembra que as primeiras interpretagdes sobre a nossa literatura inscreviam-se no
projeto europeu para Portugal e suas colonias. Assim, em 1805, o historiador alemado
Friedrich Bouterwek da conselhos sobre os rumos da literatura colonial em Histéria da
poesia e da elogtiéncia portuguesa, e, em 1813, Simonde de Sismondi, na obra De la
Litterature du Midi de I’Europe, vaticina “futuro grandioso para a produgdo literaria da

"2 se for mais valorizada a cor local. Com o redesenho do mapa

colonia portuguesa
politico da Europa e a Independéncia brasileira, percebe-se ecos das obras dos primeiros
historiadores mencionados, mas com a alteracdo dessa visdo, na obra Scenes de la
nature sous les tropiques et de leur influence sur la poesie, publicada pelo viajante
francés Ferdinand Denis em 1824, e na sistematiza¢do da historia da literatura brasileira
que ele faz, dois anos depois, em Resumé de I’Histoire Littéraire du Portugal, suivi du
Resumé de I’Histoire Littéraire du Brésil, estabelecendo como normas, para uma
América livre na sua poesia e no seu governo, a rejei¢ao da mitologia grega e a busca de
pensamentos novos, guiados pela observacao da natureza americana.

Registra-se, conforme Marisa Lajolo, “o constante retorno, na histéria da
literatura brasileira, de uma espécie de indecisdo orbital, ora centrada na Europa, ora

»26 Almeida Garret publicou Histdria abreviada da lingua e poesia

centrada na América
portuguesa, em 1826, como introducdo a antologia, e mais tarde o republicou com o
titulo de Bosquejo da historia da poesia em lingua portuguesa, e Varnhagem republicou
em 1856 o ensaio historico Historia da literatura brasileira que originalmente integrava
seu Florilégio da poesia brasileira. Nessas obras, os dois intelectuais europeus vivem,

de um lado o papel de homens da virada romantica, ou seja, de “filhos que precisam

matar o pai”’, e de outro o de homens de seu tempo, “pais de si mesmos, e assim,

» LAJOLO, Marisa. “Regionalismo e historia da literatura: quem é o vildo da historia?”. Historiografia
brasileira em perspectiva / Marcos Cezar de Freitas (org.) 6. ed., 1* impressdo. Sdo Paulo: Contexto,
2007, p. 300.

%% Ibidem, p. 302.



20

candidatos exemplares ao papel de vitimas deste Edipo de espelhos...”*’”. Referindo-se a
Claudio Manuel da Costa, Garret sucessivamente louvava-lhe a influéncia européia e
recriminava a parcimdnia de americanidade, e Denis reclamava mais cor local e
exotismo. No que diz respeito a Tomas Antonio Gonzaga, Garret entende que a
presenca de elementos da flora e da fauna aumentariam a qualidade e confeririam
autenticidade americana aos poemas.

Retornos, indecisdes e repetigdes marcaram os primordios da literatura brasileira,
com ecos de positivismo enriquecendo a relagdo entre literatura e sociedade. Lajolo diz
que na obra de Varnhagem ha um projeto mais geral em que o americanismo
(designagdo do regionalismo naquela época) surge como uma das categorias
constantemente invocadas opondo o “que é bom ao que é americano™™, o que é
universal ao que ¢ regional, e sugerindo que esses predicados necessariamente nao estao
sempre juntos, mas, em caso de discrepancia, a americanidade devera ser favorecida.
Nesse sentido, em 1869, Araripe Jr., em Carta sobre a literatura brasilica, responde a
artigos publicados em jornais reivindicando a completa americaniza¢do da imaginagao
poética, enquanto Machado de Assis, cuja obra ainda ndo deslanchara perante o publico,
no artigo Noticia da atual literatura brasileira: instinto de Nacionalidade, escrito para o
jornal Novos Mundos em 1873, inicia o processo de desbaste da orientagdo acumulada

invocando um sentido intimo de nacionalidade.

[...] Machado desqualifica o romance que ndo seja o romance de analise interior... ou seja...
o dele proprio.

[...] espécie de legislagdo em causa propria [...] ndo se encanta com nada que se aproxima
do regionalismo [...].

Sendo, no entanto, o texto de Machado de Assis uma espécie de panorama para estrangeiros
- afinal Novos mundos era editado em Nova York®.

A retomada regional somente acontece em 1888, quando Silvio Romero expde sua

230 em Histéria da

simpatia “pelo ndo urbano, sobretudo se o ndo urbano vier do norte
literatura brasileira que passa a inspirar outras historias literarias e abre espago para o
ensaismo, que reformata a discussdo sobre o regionalismo.

O estudo critico de Marisa Lajolo mostra que depois de uma importante produgao

ficcional ndo-urbana, em 1919, Ronald de Carvalho publica sua Pequena historia da

7 Ibidem, p. 304.

* LAJOLO, op.cit, p. 306.
* Ibidem, p. 309.

3% 1dem



21

literatura brasileira dando continuidade ao reconhecimento de diferentes vertentes da
literatura brasileira em comparacdo com a tradicdo estrangeira, mas foi com Alceu
Amoroso Lima que veio a definitiva mudanca qualitativa no discurso sobre a fic¢do ndo
urbana. Esse autor atribuiu genealogia européia a vertente regionalista, indicando suas
origens brasileiras na roga, representada nas Comédias de Martins Pena; estabeleceu um
paralelo entre seu desenvolvimento no Brasil e em outras comunidades latino-
americanas, registrando as sucessivas designagdes que o recorte regionalista recebeu no
percurso trilhado: “americanismo, nacionalismo (patriotismo, brasileirismo) e
regionalismo™'; e ainda converteu as subdivisdes geograficas em correntes literarias
que abrangeram as diferentes faces da realidade nacional, a saber: cidades, praias,
campos, selvas, roga e escraviddo, esta Ultima uma classificagdo mais cultural do que
geografica. Amoroso Lima também identifica o parentesco do sertanismo com o
indianismo ¢ estabelece como marco inicial dessa tendéncia O ermitdo de muquém, de
Bernardo Guimaraes; contudo, ao proclamar equivocadamente o Ceard e sua gente
como predestinados a arte pela dor, funda o julgamento de valor “a partir do qual
desqualifica essa vertente da literatura, a proposito da qual ressurgem categorias tdo

inconstteis como o sentimento intimo que brandia Machado de Assis™?

. Entretanto,
pouco depois, aquele mesmo autor, ao amarrar a questdo regionalista a questdes de
linguagem para justificar a supremacia de Inocéncia, de Taunay, sobre outros romances
regionalistas da época, envereda nos debates sobre as linguas brasileira, portuguesa e

nacional, assinalando as rupturas entre Romantismo e Naturalismo:

o critico da 1875 (ano da publicagido de O cacaulista, de Inglés de Sousa) como marco da
abertura de uma segunda fase do sertanismo, a partir de entdo de inspirag@o naturalista ¢ de
orientagdo regional, que gera uma literatura das secas [...] na qual se destaca a figura de
Oliveira Paiva (Dona Guidinha do pogo, parcialmente publicado em 1897 na Revista
Brasileira), ficando as vertentes mineira e paulista respectivamente representadas por
Affonso Arinos e Valdomiro Silveira®

A partir da segunda metade do século XX, os principais topicos que passaram a
pontuar o sofisticamento da estratégia discursiva de criticos e historiadores, na tentativa
de fazer o regionalismo dialogar em pé de igualdade com a ficcdo nao regionalista, na
Otica de Marisa Lajolo, estdo reunidos na Histdria da literatura brasileira. Prosa de

ficcdo. 1870-1920, publicada em 1950, de Lucia Miguel Pereira, que intensifica a visdo

3' LAJOLO, op. cit, p. 310.
32 Ibidem, p. 312.
3 Ibidem, pp. 312-313.
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negativa sobre o regionalismo inaugurada com o “instinto de nacionalidade” de
Machado de Assis. Essa autora propde considerar-se regionalista qualquer livro que
traduza peculiaridades locais, com a finalidade de fixar tipos, costumes e linguagens
necessarios ao conteudo, € que se passe em ambiente onde os habitos e estilos de vida
sejam diversos dos da “civilizagdo modeladora”. Lajolo concorda que o “ndo
regionalismo” articula-se com essa “civilizacao niveladora”, mas discorda de amarrar o
regionalismo a finalidade da obra, pois entende que esta atitude leva a discussdo para
fora do texto. Para a critica, Lucia Miguel Pereira aborda o regionalismo vinculando-o
ao sentido pejorativo dos termos “ruralismo”, “provincianismo”, “pitoresco” e “cor
local”, além de radicalizar a postura etnocéntrica “que v€ no olhar branco, urbano,
burgués e moderno, e nas linguagens a ele correspondentes, o0 modelo correto de olhar e

padrio de linguagem sem sotaque™*

, ao reservar a categoria de ‘“habitual” e o
ornamento de universalidade a fic¢do nao regionalista; e ao afirmar que o regionalismo
por sua natureza “desvia-se do caminho habitual da fic¢do”, vendo o homem como
sintese do meio a que pertence, desintegrado da humanidade, diferente da fic¢ao nao
regionalista que se interessa pelo individuo na medida em que se integra na
humanidade. Na opinido de Lajolo, ao postular como naturais atributos,
comportamentos e valores que sdo culturais, aquela autora desistoriza a nogdo de

homem com que opera, e conseqiientemente, confere a conduta social e linguagem o

carater de exterioridade, para desqualificar o regionalismo.

Lembrando que

A questdo da literatura regionalista ¢, como todas as questdes literarias, uma
questdo de linguagem: por um lado, linguagem como o cddigo de que se tece a literatura, e,
de outro, concepgao da literatura como linguagem™.

Marisa Lajolo observa que determinados segmentos da critica e da historia da
literatura, posteriores ao século XIX, excluem as linguagens ndo urbanas ou nao cultas
das possibilidades de expressao literaria, estabelecendo com as literaturas regionalistas
uma relacao distanciada e descomprometida, e atribuindo-lhes sotaques que as colocam
no contexto de literaturas marginalizadas. A critica entende que essas discriminagdes

inscrevem-se no modo de dominagdo fisica, politica e econdomica da América Latina,

** LAJOLO, op.cit, p. 313.
% Ibidem, p. 317.
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com origens ideologicas estabelecidas no subsolo da dominagdo cultural que levou a
gramaticalizagcdo das linguas indigenas e interpretacdes etnocéntricas sobre sua suposta
precariedade, bem como do arcabougo civilizacional dos nativos que as utilizava. Para
Marisa Lajolo hé necessidade de refinamento e pluralidade de categorias no interior do
aparato critico da teoria da literatura e da critica literaria, além de solidez no aparelho
social que as formula, para o reconhecimento de certas manifestagdes culturais como
sendo ou ndo literatura, de forma que as alteridades reconhecidas ndo representem
riscos para a identidade hegemonica que proclama sua existéncia. Diferente da visdo de
Lucia Miguel Pereira, que valoriza mais a forte identidade do autor com a regido do que
o trabalho artistico, para Marisa Lajolo a questdo do regionalismo nao se resolve ao
tematizar as regides, mas em “textualizar todas e cada uma das regides brasileiras e,
textualizando-as, literaliza-las ou ndo™>°.

A sugestdo, ndo a pratica, de critérios culturais em vez de naturais no estudo do
regionalismo, coube a Afranio Coutinho em Introducdo a literatura no Brasil,
publicada em 1959. Porém, nesse mesmo ano, a discussdo comeca a adquirir
modulagdes diferentes com a publicagdo de A formacéo da literatura brasileira® em
que Antonio Candido ndo demonstrava paciéncia com as histdrias do sertdo, chegando a

3 1o ensaio “Literatura e cultura de 1900 a 1945

acusa-las de “crime de lesa-literatura
(panorama para estrangeiros)”, redigido e publicado em 1950, incluido em Literatura e
Sociedade® e também em vérios momentos de Formacéo da literatura brasileira.
Antonio Candido contextualiza amplamente o regionalismo acenando com a
relacdo entre “projetos (politicos) separatistas e projetos (literarios) regionalistas, na
qual os segundos seriam a expressio cultural dos primeiros™, e, a respeito da
diferencia¢do cultural amplamente defendida por Franklin Tavora, o critico entende que
a busca de independéncia nas caracteristicas regionais contrapde-seé ao projeto
romantico de defini¢do de uma literatura nacional. Entretanto, Marisa Lajolo pontua os
comentarios acerca da oralidade do texto e dos procedimentos narrativos duais, urbanos
e rurais, exemplificados na obra de Bernardo Guimardes, como as observacdes mais

fecundas de Antonio Candido acerca da teoria do regionalismo. Para a pesquisadora, o

critico cifra o modo de ser do regionalismo que vai dar uma legibilidade especifica a

3¢ LAJOLO, op. cit, p. 320.
37 CANDIDO, 2006, op. cit.
¥ LAJOLO, ibidem, p. 322.
3 CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade. Rio de Janeiro; Ouro sobre Azul, 2008.
“ LAJOLO, ibidem, p. 323.
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cultura latino-americana e do subdesenvolvimento em seus textos posteriores, fazendo a
“discussao decolar ao incluir nela as necessarias condi¢des de producao do texto e da
leitura literarias essenciais para que a literatura cumpra sua fungdo simbofica™'.
Contudo, “pela primeira vez, o peso da oralidade no regionalismo ¢ entrevisto como
estruturante”* somente a partir de 1970 no capitulo “O regionalismo como programa”,
da Historia concisa da literatura brasileira, de Alfredo Bosi, embora o tom de
impaciéncia dos criticos contemporaneos permanega em A literatura brasileira: o pré-
modernismo, publicada em 1973 pelo mesmo autor, que desqualifica Monteiro Lobato
em nome da universalidade.

O patamar em que a questdao do regionalismo se desloca desde os anos 50 do
século passado ndo se altera com o estudo de José Mauricio Gomes de Almeida, A
tradicao regionalista no romance brasileiro, publicado em 1980. Marisa Lajolo observa
que o regionalismo nesta obra se define com base no referente e ndo no discurso, e
envereda por formulacdes substancialistas, mantendo a discussdo no primado da obra
literaria, e atribuindo o primeiro plano na atengao do publico e da critica de que goza o
romance de 30. Assim, se de um lado o pressuposto de considerar o publico na
avaliacdo do regionalismo parece promissor, de outro a argumentacdo funda-se em
categorias incompativeis com a perspectiva recepcional.

Como se observa nos estudos de Lajolo, o conceito de regionalismo divide o que a
tradigdo critica e historica da literatura brasileira considera a boa e a ma literatura. Os
escritores regionalistas sdo vistos como esteticamente inferiores, vinculando-se
superioridade a categoria de universalidade, inclusive nas literaturas latino-americana e
africanas, o que permite, nesse ambito de maior abrangéncia, visualizar o regionalismo

43 .
”* articulada com o

como uma possivel “dissidéncia da matriz literaria européia
hibridismo mestico das culturas latino-americanas. A critica e a histéria literaria
brasileiras também lidam com o regionalismo deste ponto de vista preconceituoso, de
contornos ideologicos e politicos, possivelmente em fungdo de “sua incapacidade de dar

944

conta do modo de ser mestico da literatura regionalista”" que é produto da cultura

crioula brasileira, estranha aos seus olhos criticos europeizados.

! Ibidem, p. 324.

2 LAJOLO, op. cit. p. 326.
* Ibidem, p.327.

*1dem
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1.7  Integracdo cultural latino-americana

Angel Rama dedicou-se a discussdo e divulgagdo da cultura latino-americana
defendendo a tese de que existe uma América Latina integrada, porém como um projeto
a ser delineado pelo trabalho intelectual por meio de varias formas de expressdo
artistica. O autor deteve-se na literatura enquanto forma expressiva de arte e enquanto
sistema que equaciona autor, obra e publico. Ocupou-se do romance, por considera-lo
género decisivo na formagdo da literatura latino-americana. Em primeiro lugar, pelo
carater romanesco ser originalmente subversivo da ordem preexistente. Em segundo,
pelo fato de o romance sé ter adquirido autonomia, em termos continentais, em fins do
século XIX, ressalvado o caso brasileiro em que o sistema literario se consolida antes
dos outros paises do continente. Em terceiro lugar, pelo amplo potencial lingiiistico do
romance “que permite a invencdo de uma linguagem capaz de recuperar formas

4 Al
>4 se elaborada com éxito

populares ou indigenas e incorpora-las ao discurso literario
de forma a evitar a representagdo caricatural e pitoresca.

O processo transculturador constitui o sustentaculo da reflexdo tedrica de Rama
sobre a literatura latino-americana. Para o critico, as tensdes oriundas do contato da
heranca cultural local com as inovagdes européias modernas, vanguardistas, seriam
superadas pelo processo de transcultura(;éio46 praticado pelo romancista, na articulagao
dos niveis lingliistico, da estruturagdo e da cosmovisdo, a partir das peculiaridades
regionais. No nivel da lingua, os escritores estabelecem um didlogo entre a tradi¢do
popular e a erudita, dando voz a diversas culturas pela incorporagao de elementos liricos
e dramaticos em uma narrativa que resgata as formas de expressao regional, a exemplo
de Grande Sertdo: Veredas, Los Rios Profundos, Cem Anos de Soliddo e Pedro
Paramo. No nivel de estruturagdo, sdo construidos “mecanismos literarios proprios
suficientemente resistentes ao impacto modernizador, porém adaptaveis as novas

circunstancias™’, advindas do abrupto processo de modernizagio ocorrido na literatura

* RAMA, Angel. “Apresentagio”. Literatura e cultura na América Latina. Organizagdo Flavio Aguiar &
Sandra Guardini T. Vasconcelos; tradu¢do Raquel la Corte dos Santos, Elza Gasparotto. Sdo Paulo:
Editora da Universidade de Sao Paulo, 2001. (Ensaios latino-americanos), p. 10.

% Esse termo foi proposto por Fernando Ortiz, para expressar o contato entre culturas diferentes no jogo
da dominagdo imposto pelo empreendimento colonial. Ocorre, de inicio, uma parcial desculturagdo, isto
¢, a perda de componentes obsoletos; em seguida, ha incorporagdes de uma cultura externa e, por fim, um
esforgo de recomposigdo ou neoculturagdo, articulando os elementos sobreviventes da cultura originaria e
os que vieram de fora. Entretanto, o conceito de transculturagdo que Rama aplica a analise literaria inclui
os critérios inventivos e seletivos de determinadas comunidades culturais.

" RAMA, op. cit, p. 11.



26

Latino-americana, mais marcadamente em trés momentos: no final do século XIX, por
volta de 1922 e com a nova narrativa latino-americana da chamada generacion del
médio siglo. Sendo que os escritores hispano-americanos dos dois primeiros momentos
tinham a Europa como modelo de moderniza¢do. Ressalvadas as particularidades do
Modernismo/Vanguardismo da década de 1920 no Brasil, que se diferencia na
abordagem das questdes indigenas, dos negros e mesticos, articulando as caracteristicas
culturais das classes subalternas aos valores do sistema literdrio, a exemplo de
Macunaima, de Mario de Andrade. Enquanto que a generacion del médio siglo “reage
as influéncias literarias européias propondo a autonomia de temas proprios € a

2948

articulacdo original dos mesmos™™ incluindo a valorizagdo da especificidade latino-

americana.

O nivel da cosmovisdo “¢ o ponto em que se engendram significados, definem-se
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valores, desenvolvem-se ideologias”, portanto, o mais resistente as mudancas

promovidas pela modernidade homogeneizadora.

A renovagdo artistica, no periodo entre-guerras, deixa de lado o discurso logico-racional e
incorpora a cultura contemporanea uma nova visdo do mito, que aparece como uma
categoria valida para interpretar os tracos da América Latina. As operagdes
transculturadoras liberam a expansdo de novos relatos miticos e, ao mergulhar nas fontes
locais e na sua heranga cultural, recuperam outras estruturas cognoscitivas, opondo ao
simples manejo de mitos literarios o que Rama chama de “um exercicio do pensar mitico”.
[...] os narradores realizariam a busca da singularidade ¢ da identidade das varias culturas
regionais latino-americanas, estabelecendo, num continente tio carente de unidade,
vinculos entre as suas diferentes comarcas.

Considerando que a divisdo da literatura latino-americana nao ocorre pelo
critério de nacdes, mas atende a normas “geopoliticas importadas ou divisdes territoriais
pautadas pelo interesse das elites conservadoras™', Angel Rama cria o conceito de
comarca, ‘“area onde ha homogeneidade de elementos naturais, étnicos e culturais que
convergem em formas similares de criagdo artistica™”.

Para Angel Rama, a constru¢do de uma América Latina auténoma ocorreria a
partir da escrita, que considerava, sobretudo, um ato politico. Nesse aspecto, aproxima-

se da tradicdo revoluciondria do século XVIII e da perspectiva critica de Antonio

Candido.

® RAMA, op. cit. , p. 12.
* idem

> Ibidem, pp. 12 - 13.

! Ibidem, p. 13.

52 1dem
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1.8 A literatura do extremo Norte

Francisco Foot Hardman® pontua trés modos de produgdo de “fantasias de
Brasil”, mais freqiientes nas lutas sociais e guerras culturais, que também se aplicam ao
debate do assunto em outras regides da América Latina. Esses modos se intercruzam de
muitas maneiras, por via simultinea das linguagens imagética, gestual, histdrico-
narrativa, musical e arquitetonica, promovendo unificacdes forcadas contra as
diferencas socioculturais, restos ¢ rastros a serem climinados da memoria, ou a serem
cristalizados como figuragdes de um passado ja suplantado, deixando de fora os pontos
extremos de fronteiras discursivas, geograficas e historicas dos mitos do ser nacional,
feitos e refeitos para se comungar. O processo pode originar-se na metropole e deslocar-
se rumo ao sertdo, nesse caso, constituindo o modo monumental de fantasias, ou seja, a
maneira como os discursos e acdes estatais, inclusive de seus aparelhos ideoldgicos,
produz simbolos e construgdes reveladores do poder aparente da civilizagdo técnica
dominante em erguer marcos duradouros de uma memoria unificada e permanente. No
movimento inverso, representado pelo modo delével, estdo presentes as diversas formas
de intervengdes violentas que se deslocam preferencialmente da fronteira produtiva, ou
politico-administrativa mais remota, até o grande centro de poder, promovendo o
silenciamento de vozes diferentes do monolingiiismo do Estado, apagando memoérias ou
testemunhos, trilhas ou rastros de exterminios perpetrados, e/ou confinando outras
linguagens e culturas nas margens externas da sociedade global. Entre esses dois
movimentos polares localiza-se o modo elegiaco, isto ¢, a presen¢a de discursos, rituais
e atualizagdes cujo motivo central € o elogio as ruinas, a representagao de um passado
herdico perdido, o culto funebre dos povos, grupos ou pessoas vencidos em batalhas
historicas. Os procedimentos deste eixo, também denominado ruiniforme, produzem
simbolicamente tanto na dire¢do do desconhecido, na linha de rotas batidas e cumpridas

a risca, por exemplo, pelos naturalistas viajantes, na contingéncia de virtuais

> HARDMAN, Francisco Foot. “HOMO INFIMUS: a literatura dos pontos extremos”; Formas e
mediagdes do tragico moderno: uma leitura do Brasil/ Ettone Finazi-Agro e Roberto Vecchi (org.). Sdo
Paulo: Unimarco Editora, 2004, pp. 67-77.
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descobridores de ruinas de paisagens naturais e¢/ou humanas, quanto, na outra via, nas
imagens de uma natureza tentacular e vingativa que teima em converter em despojos 0s
mais intimoratos esfor¢os ¢ missoes de civilidade.

Considerando as proje¢des dessas fantasias no projeto de unificacdo do pais,
Foot Hardman propde uma investigagdo histérico-cultural que parta das fronteiras
longinquas, com a perspectiva de inventariar os signos deslocados das cristalizagdes de
uma realidade local desfocalizada, como ¢ o caso da regido amazodnica, localizada no
extremo Norte brasileiro. O critico registra, na historiografia brasileira, a tentativa de

. A . . . 4
incorporar a Amazonia “como nossa parte mais pitoresca e selvagem’™

, € acrescenta
que o movimento de demarcagdo, contestacao e remarcagao das fronteiras, simétrico aos
dilemas subjacentes as projecdoes de identidade nacional, poderd levar a crer na
perpetuacdo do mito de natureza grandiosa em detrimento da historia da diversidade
humana, dos conflitos étnicos e de classe, firmando a imagem unificadora daquela

9955

regido “como terra sem historia””, sem escrita, esquecida no tempo e no espago. Em

2007, o autor retoma esse assunto no ensaio “A Amazonia como voragem da historia:

. ~ : 14 : 56
impasses de uma representacdo literaria”

, € chama atencdo para a gravidade dos
impasses da representacdo literaria sobre a regido, em face da predominancia de
paradigmas que a definem como um territorio distante, envolto no mistério de seus rios,
florestas e “linguas sem historia”, enfim, império de uma violéncia naturalizada em sua
firia ancestral. A persisténcia dessa visdo violenta e barbara na literatura hispano-
americana, no entendimento do autor, tem sua matriz ficional na obra La voragine, do
colombiano José Eustasio Rivera, ¢ na estética realista naturalista brasileira que expde
uma realidade maravilhosa vista por cronista e viajantes - diferenciada apenas pela
sensibilidade de alguns para com a cultura autdctone, como no caso de William James e
Paul Marcoy - coexistindo com imagens de fic¢do cientifica, fantastica e mitica.

No final do século XIX e inicio do XX, o critico encontra registros de episddios da

memoria popular na obra do paraense Inglés de Sousa sobre a Revolucao dos

Cabanos”’. H4 também abordagens miticas, fantasistas, folcloristas e tentativas de

>* HARDMAN, op.cit, p. 71

> idem

* HARDMAN, Francisco Foot. “A Amazonia como voragem da historia: impasses de uma representagio
literaria”. Estudos de literatura brasileira contemporéanea n® 29 — Brasilia, janeiro/junho de 2007, pp.
140-152.

>7 Este movimento, conhecido como Cabanagem - em que lutaram indios, negros, caboclos e brancos
contra a opressdo a que eram submetidos - ameacou a integridade do territorio nacional, pois os cabanos
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domesticar as imagens do primitivismo regional, a exemplo de Cobra Norato e
Macunaima, de Raul Bopp ¢ Mario de Andrade, respectivamente. Na série de romance-
denuncia da geracao de 30, a obra A selva, de Ferreira de Castro, relata a situacdo de
trabalho escravo executado pelos seringueiros. Na esteira dessa narrativa, em 1934,
Abguar Bastos publica A Amazbnia que ninguém sabe, depois renomeado Terra de
Icamiaba, que denuncia a invasdo da AmazoOnia por estrangeiros, particularmente os
arabes, que, aliados ao poder politico local, enganavam nativos e ribeirinhos para se
apossarem da terra e de suas riquezas. Foot Hardman observa que a textura realista da
colecdo de romances denominada ciclo do Extremo Norte™® fugiu a regra geral por nio
fazer concessdes ao pitoresco, porém permaneceu a margem da literatura brasileira, sem
expressao nacional.

Na literatura contemporanea, conforme o pesquisador, Marcio Souza e Milton
Hatoum ressaltam a representa¢do da vida amazodnica, com parddias da literatura dos
viajantes, historia de derrotas da regido e de geragdes, ruinas e raizes familiares arabes,
agora nao mais sob a ética unicamente regionalista, mas com um carater universal em
que, a impulsionar as narrativas, persistem espectros do exotismo que caracteriza a

regido.

1.9 A Critica sobre Relato de um certo Oriente

O exotismo presente na obra de Milton Hatoum suscita controvérsias no interior
da critica literaria. José Leonardo Tonus>® associa a contradigdo da critica, que procura
relativizar o elemento exotico, e do escritor, que recusa-se a admitir a adogao de tal
estratégia discursiva em sua obra, por causa do processo de marginalizagdo do texto
regionalista.

Atualmente, o regionalismo estd associado a uma heranca ultrapassada, mesmo
que continue sendo “um dos procedimentos narrativos mais empregados por escritores
contempordneos ¢ um dos mais apreciados pelo ptblico em geral”®. Em Relato de um

certo Oriente, Leonardo T6nus aponta como uma das principais estratégias utilizadas

formaram governos independentes por mais de um ano no Para, mesmo assim continuou sendo lido como
um episddio regionalizado.

58 Coletanea de onze romances, dos quais dez com cenarios amazonicos, de Dalcidio Jurandir, paraense,
natural da ilha de Marajé.

% TONUS, José Leonardo. “O efeito-exdtico em Milton Hatoum”. Estudos de literatura brasileira
contemporanea n°. 26 — Brasilia, julho/dezembro de 2005, pp. 137 — 148.

5 Ibidem, p. 138.
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para neutralizar o exotismo, por um lado, o emprego dos sujeitos de enunciacio
proximos da situagdo narrativa, e, por outro lado, procurar dessacralizar o elemento
exotico. Contudo, o exotismo surge “associado aos universos amazOnico e oriental
recriados pela memoria imigrante™'.

Em razio do carater hibrido das personagens, a elabora¢ao de Hakim e Dorner,
apesar dos esforgos para colocar no campo do banal o elemento estranho, ndo atinge os
objetivos planejados. Conforme Leonardo Tonus, no caso de Hakim, a percepgdo
endotica da natureza amazoOnica neutraliza o efeito exotico, mas sua percep¢do da
Amazobnia como um espaco misterioso que convida o leitor a penetrar em um mundo
desconhecido reforca o exotismo. Alias, enigma, segredo e mistério sao aspectos
constitutivos do eixo estrutural do romance e também ‘“os alicerces do processo

dialético da alteridade no qual o exdtico em parte se ampara”®

. Quanto a Dorner,
Leonardo Tonus mostra que o carater ambiguo dessa personagem sugere uma percepgao
simultaneamente cientifica, mitico-metafisica, maravilhada e redutora do universo
urbano e da natureza amazonica. Esta sugestdo aparece corroborada pela atividade do
fotografo que percorre a cidade e seus arredores buscando desvendar os mistérios da
natureza humana e das paisagens singulares da regido e pela evocacdo metaforica da
lupa que atesta o fracasso momentdneo do projeto neutralizante, pois a distor¢do
sugerida pelo seu emprego “acarreta o retorno a subjetividade e o aparecimento de
figuras retoricas caracteristicas da escrita exotica™®.

Outra figura que corrobora o fracasso da estratégia neutralizante hatoumiana
seria o “arbusto humano”. Leonardo Tonus entende que essa representagdo desempenha
no texto um papel alegorizante fundamental na idéia de decadéncia do elemento

exotico. Desde o apedrejamento em praga publica, passando pela sugestdo dos passos de

Cristo carregando a cruz,

a ascensdo do Golgota ¢ substituida por um movimento descendente, em dire¢do ao rio
Amazonas, que sugere, deste modo, a impossibilidade de qualquer redengdo do elemento
exotico™.

Para o critico, ocorre uma cena de crucificacdo, com a descricdo pictdrica do

espetaculo desolador na cidade de Manaus, objetivando assinalar a dramaticidade e

51 TONUS, op. cit., p. 138.
52 |bidem., p. 139.

53 |bidem, p. 142-143.

54 |dem, 142.
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inserir uma reflexdo critica sobre a situagdo da sociedade manauara. Porém,
considerando dramaticidade e pictdrico como elementos constituintes da escrita exotica,
Tonus indaga se a contraditoriedade do escritor, ao evitar o exdtico por meio de
elementos que o caracterizam e definem, “ndo estaria contribuindo para a emergéncia de
um ‘efeito-exotico’ as avessas terceiromundista ¢ ancorado na diabolizagdo do universo
tropical selvagem, barbaro e subdesenvolvido™®.

A ambigiiidade hatoumiana impossibilita a completa neutralizacdo do exotismo
que impacta também a representacdo do universo oriental. Os signos lexicais orientais
abundam “saturando o texto de evocagdes por vezes desprovidas de qualquer fungdo
expressiva”®. As descri¢des dos pratos tradicionais orientais se limitam a uma funcio
ornamental ou dramatica, na cena relatada por Hakim sobre a forma com que seus
irmaos rejeitavam que Anastacia Socorro sentasse @ mesa com a familia. Nessa situagao,
os alimentos tradicionais acentuam a dramaticidade, por meio do jogo de contrastes
entre a violéncia dos irmaos, a fragilidade dos cristais e porcelanas e a delicadeza dos
sabores. A digressdao em torno dos pratos orientais sugere um vago ambiente oriental
que

ao invés de conduzir o leitor & descoberta de novas culturas, exige dele unicamente um

“reconhecimento” de seus elementos constitutivos, enquanto chave interpretativa, ou
processo de “releitura” de esteredtipos culturais®’

As figuras paterna e materna, associadas ao sabio oriental, também sdo
apontadas por Leonardo Tonus como outro elemento fundamental na elaboragao
exotica. O pai ocupa uma situa¢do marginal em funcdo de suas origens mugulmanas.
Hakim e Dorner associam o patriarca a imagem do asceta oriental, devoto e dedicado as
oragdes, que se exprime por aforismos ¢ maximas. Emilie tem uma vida espiritual
peculiar que contamina inclusive suas recordagdes intimas, conferindo conotacao
mistico-religiosa a paisagem libanesa. A figura materna se associa a um Oriente
erotizado, situado no universo das Mil e uma noites. Ela ensina a lingua e os mistérios
da cultura arabe a Hakim, seguindo um percurso iniciatico em que o elemento erdtico

materno sugere a inicia¢ao sexual do filho.

55 TONUS, op. cit., p. 143.
% idem
%7 \bidem, p. 144.
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O exdtico aparece também associado a alteridade. Conforme Leonardo Ténus o
exotico surge para Hakim como “uma etapa transitéria do seu processo de formagao
pluricultural cujo objetivo ¢ leva-lo ao conhecimento dos outros e de si proprio”®. O
critico entende que, ao associar exotismo e alteridade, Hatoum transforma essa
dimensdo “em elemento fulcral dos processos de negociacdo identitaria elaborados a

partir do lugar-comum dos esteredtipos culturais™®

, estabelecendo zonas temporarias de
traducdo que permitem o didlogo do “Mesmo” com o “Outro”.

Nao apenas a presenca do exotismo aproxima as obras de Hatoum do
regionalismo. A transformacao de territorios extremos em regides literarias, por meio de
uma elaboragdo estética dos elementos diferenciais que desperta o interesse critico pelo
exotismo dos lugares divisados, conforme Ténia Pellegrini’’, aproxima Milton Hatoum
de Graciliano Ramos, reinserindo na ordem do dia a questdo regionalista. A ensaista
fala em influéncias de Graciliano na obra de Hatoum no nivel concreto, ligado a
especificidade dos autores que escrevem a partir de experiéncias em regides periféricas
do pais, e no plano simbolico, relacionado a situacdo dos narradores habitantes dessas
regides que constroem as narrativas a partir de lugares a margem dos grupos familiares.

Mesmo considerando os estilos bastante diversos dos escritores, Hatoum recorre
a uma representagdo descritiva mais extensa, relacionada a abundancia de agua, peixes,
frutas e vegetais, enquanto Graciliano rejeita maiores minucias para representar a seca e
as caréncias do sertdo nordestino, a critica mostra que a ficgdo de ambos, utilizando-se
do instrumento oferecido pela memoria, traduz “a experiéncia dos autores ligada a

1
>l 'Em todos os relatos,

nucleos familiares caracteristicos dos seus territorios de origem
verifica-se a busca de superagao de uma profunda caréncia e/ou um dano emocional ou
psicoldégico no corpo das narrativas. As circunstancias que deixaram marcas na
consciéncia dos narradores assumem importancia na relagdo entre as personagens,
cruzando o movimento horizontal, que constrdi o painel do quotidiano, com o vertical,

que mergulha na memoria. Para Tania, a elaboracdo narrativa da impossibilidade de

resgate do passado, da intraduzibilidade do vivido e da incompletude dos sujeitos que

58 TONUS, op. cit., p. 147.
% 1dem.
" PELLEGRINI, Ténia. “Regides, margens e fronteiras: Milton Hatoum e Graciliano Ramos”.

Desprop6sitos: estudos de ficgdo brasileira contemporénea. Sdo Paulo: Annablume. Fapesp, 2008, pp.
117 - 120.

™ Ibidem, pp. 117 - 121.
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buscam deslindar algum ponto cego da sua memoria também transforma a distancia
temporal e espacial em proximidade entre os autores.

. . . . .. 72
No ensaio “Milton Hatoum e o regionalismo revisitado”

, a mencionada autora
observa que Relato de um certo Oriente(1989) e Dois irméos (2000) tém como enredo
uma realidade humana em que “o tempo ¢ a viga principal a sustentar a arquitetura

narrativa”’

. E esse tempo que permite ao individuo o contato com sua propria
identidade, por meio de lembrangas, suas e de outras personagens, e também que avulta,
mais no segundo do que no primeiro romance, o tempo da histéria brasileira,
relacionado ao processo de modernizagdo do pais com ecos na regido Norte.

A ensaista afirma que a Amazdnia aparece na obra como um universo exotico
“mas de um exotismo claro apenas (grifo nosso) para um olhar de fora, ndo para quem,
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como o autor (e os narradores), sendo parte dele, o vé sem idealiza¢do”"". Em seguida,

diz que “sdo muitas as passagens descritivas que apelam aos sentidos também (grifo
nosso) de quem néo lhes conhece a referéncia”’”.

Na afirmativa inicial, o advérbio “apenas” exclui o olhar local da percep¢ao do
exodtico, mas na citacdo seguinte, apoiada igualmente no elemento exdtico, o advérbio
“também” indica a inclusdo desse olhar interno anteriormente excluido, dificultando o
entendimento da relativizagdo do exotico pretendida. Ancorada nas mesmas citagdes, a
autora inclui o escritor e os narradores como parte do ambiente amazonico. O escritor €
arabe-amazonense, mas sabemos que pelo menos trés dentre os narradores do Relato de
um certo Oriente sdo imigrantes estrangeiros: Dorner, um alemao misterioso
apaixonado pelas orquideas amazonicas, ele proprio uma figura emblematica do
exotismo; o patriarca, que veio do Libano ainda jovem e cuja descri¢ao da chegada a
Amazonia constitui um quadro bem pitoresco; e Hindi¢é Conceicdo com seu carater
hibrido de imigrante libanesa. A critica ainda percebe Hatoum como parte do universo
amazonico que “o v€ sem idealizagdo”. Questionamos, entdo: como negar a idealizacao,
ou mesmo a fantasia, daquela regido mundialmente cobicada e peculiar por Milton

Hatoum? Estaria esta pesquisadora incluida entre os criticos equivocados que, agindo

72 PELLEGRINI, Ténia. “Milton Hatoum e o regionalismo revisitado”. Arquitetura da memaria: ensaios
sobre os romances Dois irméos, Relato de um certo Oriente e Cinzas do Norte de Milton Hatoum.
Manaus: Editora da Universidade Federal do Amazonas / UNINORTE, 2007, pp. 98 — 118.

7 Ibidem., p. 99.
"Ibidem, p. 101.
"> Ibidem, p. 102.
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preconceituosamente contra o regionalismo, quando encontram um bom escritor na
tendéncia tratam de relativizar ou apagar o parentesco?

Tania Pellegini situa o regionalismo como uma das faces da oposi¢ao entre local
e universal, particular e geral, centro e periferia, que teve a fun¢do da descoberta e
incorporacdo do pais aos temas literarios, e considera o fato de Hatoum situar suas
tramas em uma regido especifica do pais, detalhando seus tracos marcantes, suficiente
para inserir sua obra no fildo regionalista. Porém, para a critica, as especificidades
geografico-sociais que suporiam, para um olhar de fora, questdes marcadamente
brasileiras - pelo fato da narrativa situar-se em uma cidade encravada na floresta
amazonica cuja aura de exotismo faz parte das representagdes simbolicas do resto do
pais ¢ do mundo - esbatem-se numa atmosfera quase onirica dada pelo fluir de um
tempo, construido pelos narradores, em que o autor situa outros territorios de sua
propria memoria: uma Manaus antiga e o Oriente das familias libanesas ali radicadas,
em um dialogo que se alterna entre o lugar e o ndo-lugar da prépria identidade. Dessa
forma, a ensaista considera que Milton Hatoum revisita o regionalismo, revitalizando-o
com a insercao de outros elementos, num momento da historia ficcional brasileira em

que essa tendéncia parecia estar se esgotando aos poucos, € acrescenta que

seu regionalismo ainda tem o papel de acentuar as particularidades culturais que se
forjaram nas areas internas, contribuindo para definir sua outridade, a0 mesmo tempo que
as reinsere no seio da cultura nacional como um todo, por meio de sua tematica
universal.”.

Para a autora, este ¢ o motivo por que, nos dois romances, as memorias do
passado sdo conservadas intactas, servindo como fonte de referéncias para “as ruinas
dos aspectos do passado que contribuiram para o processo de singularizagdo cultural da
Amazénia e, conseqiientemente, do Brasil’’. Nesse particular, lembramos que essas
memorias sustentam-se na experiéncia pessoal € nas muitas leituras do autor sobre
aquela regido. Essa ancoragem, interagindo com as peculiaridades culturais, faz com
que ainda subsistam as imagens esterotipadas de natureza exuberante com que a
literatura tradicionalmente representou aquele espaco. Como afirma Francisco Foot

Hardman, sao ainda “a rigor, os velhos espectros do exotismo amazonico que

78 PELLEGRINI, 2007, op. cit, pp. 107-108.
7 Ibidem, p. 108.
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alavancam boa parte da recep¢do nacional e internacional da obra de Hatoum™'™.

Portanto, a contribui¢do dessas memorias para o processo de “singularizagcdo cultural da
Amazodnia e, conseqiientemente, do Brasil”’, mencionada pela ensaista, mantém-se
atrelada as “fantasias de Brasil””” de que nos fala Foot Hardman.

As obras de Milton Hatoum ainda preservam muitos elementos das fantasias
criadas pelas agdes em busca de uma identidade nacional unificadora, mas, conforme a

analise de Tania Pellegrini, o autor insere novos elementos nessa busca, pois

0 que emana do discurso com mais contundéncia ¢ o sentido de busca de uma identidade:
manauara, brasileira, mestica, libanesa ou tudo isso ao mesmo tempo [...] a busca da
identidade corresponde a histérica busca da expressdo nacional que sempre orientou a
fic¢do brasileira, [...] elabora-se uma dupla comprovacdo: de um lado registra que a cultura
presente na comunidade manauara, em permanente mutacdo, compdem-se de valores
particulares, historicamente elaborados; sdo os elementos indigenas, os mestigos ¢ 0s
resultantes dos varios fluxos migratdrios; de outro, corrobora a energia criadora que move
essa cultura, fazendo-a muito mais que um simples conjunto de normas, comportamentos,
crencas, culindria e objetos, pois trata-se de uma forca que atua com desenvoltura, criando
nexos profundo e originais no interior das narrativas. [...] Tem-se, pois, o que Rama chama
transculturacdo: um processo no qual ambas as partes da equagido saem modificadas e do
qual emerge uma nova realidade, composta e complexa, uma realidade que ndo é uma
aglomeragdo mecanica de caracteres, nem mesmo um mosaico, mas um fendmeno novo,
original e independente.®

Para suportar a pluralidade de enfoques desse tipo de construcdo ficcional, a
pesquisadora observa que Hatoum se utiliza da tradi¢ao literaria, construindo uma
linguagem que incorpora termos das culturas em contato inseridos na lingua portuguesa.

O seu regionalismo

recorre a articulagdes literarias européias incorporadas e consagradas, buscando amplitude e
espessura, sobretudo no recurso as historias em “moldura” que [...] remetem tdo longe
quanto as Mil e uma noites.®

4

Para Tania Pellegrini, ¢ o recurso a tradigdo literaria européia, aparentemente
conservadora, que da respaldo aos dramas humanos, conferindo vida ao contetido dado
pela matéria regional. O elemento literario importado também faz ressaltar o conflito
com a modernizacdo defrontando dois brasis: “o mormaco e o atraso do norte, o frio € o

progresso do sul”®. Em Relato de um certo Oriente, alia-se também o territorio

"8 HARDMAN, 2007, op. cit, p.148.
" HARDMAN, 2004, op. cit, p. 67.
80 PELLEGRINI, 2007, op. cit, p. 108.
81 Ibidem, p. 109.

82 |bidem, p. 110.
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imaginario de Barcelona, que serve de contraponto a Manaus, ampliando a disparidade e
referendando as fontes européias. A critica acredita que o componente tradicional
europeu também sustenta a estratégia do anuncio e do segredo, que ¢ um recurso
descrito por Aristdteles como “reconhecimento” e “peripécia”, para revelar a dimensao
mitica na urdidura dos textos.

As personagens de Hatoum sdo densas e bem estruturadas. Conforme observa a
ensaista, “os dois romances trabalham com um grupo de personagens centrais

83
7% Essas

semelhantes na sua caracterizagdo, desempenhando papéis parecidos
personagens estdo associadas a uma matriz narrativa, gestada no territério particular do
autor, que mistura culturas e estratos sociais também em outros aspectos, sobretudo
combinando “tracos urbanos, universais, pertencentes as narrativas de todos os tempos,

8 Tania Pellegrini entende

com tragos regionais, locais, dados pela Amazdnia do autor
que o regionalismo de Hatoum repousa na memoria e a na observacao de seus territorios
materiais e subjetivos, tendo sido utilizado pelo autor para elaborar uma realidade

humana

com evidente qualidade estética fazendo-o funcionar como um “instrumento de descoberta
do pais” [...] sem descurar do aspecto humano e sem exaltar o pitoresco da fala e do gesto,
sem tratar o homem como apenas mais um elemento da paisagem exdtica, que se da a
conhecer aos leitores das cidades do pais e do mundo™

Outra caracteristica do regionalismo hatoumiano apontada pela pesquisadora
segue em sentido oposto, e oferece resposta, ao tradicional movimento disseminador da
cultura que se propaga a partir dos grandes centros urbanizados, relegando a pluralidade
cultural das regides mais afastadas o status de folclore ou artesanato. Ele revé os
conteudos regionais, a luz de elementos das matrizes literarias urbanas cléssicas,
modernas e contemporaneas, compondo um tecido hibrido que conserva vivas todas as
suas fontes, e resgata o impasse criado pelas desigualdades sociais “da multifacetada
cultura brasileira, num movimento de incorporacdo simultdnea de termos heterogéneos
e numa sintese de profundo significado humano e politico™™.

Conforme registramos, para Tania Pellegrini, o regionalismo hatoumiano nao

trata “o homem como apenas mais um elemento da paisagem exoética”, a respeito dessa

83 PELLEGRINI, 2007, op. cit, p. 112.
% 1dem

% Ibidem, p. 115.

% Ibidem, p. 116.
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afirmagdo, entendemos pertinente observar que este homem a que a ensaista se refere
possivelmente deve pertencer a familia de imigrantes, e seus agregados evidentemente,
ou outro homem da mesma classe social, a elite de Manaus, porque, no que diz respeito
ao homem pobre ou a subclasse manauara, este sim aparece, pelo menos em Relato de
um certo Oriente, que é objeto de nosso estudo, como mais um elemento da paisagem
exotica. Verifiquemos no texto do romance.

A personagem que organiza o Relato de um certo Oriente retorna a Manaus,
onde foi criada pela familia de imigrantes, com a missdo de anotar tudo o que fosse
possivel e, se algo inusitado acontecesse na cidade, dissecar “todos os dados, como faria
um bom repérter (grifo nosso)™®’. Para cumprir bem a tarefa, levou na bagagem o
caderno de diario, o gravador e as cartas em que o irmao faz os seus pedidos, certamente
para relembrar e ndo esquecer nenhum detalhe de sua tarefa. Ela ndo conhece a periferia
e os bairros afastados do centro da cidade, mas nesse breve retorno faz uma incursdo

naqueles espagos descrevendo a paisagem dos locais percorridos e a miséria humana:

[...] penetrei nas ruelas de um bairro desconhecido. Um cheiro acre e muito forte
surgiu com as cores espalhafatosas das fachadas de madeira, com a voz cantada dos
curumins, com os rostos recortados no vao das janelas, [...] que fitavam o vago, alheios ao
curso das horas [...] mundo desconhecido, a cidade proibida da nossa infancia, porque ali
havia duelo entre homens embriagados, ali as mulheres eram ladras ou prostitutas, ali a
lamina afiada do tercado servia para esquartejar homens e animais. Crescemos ouvindo
historias macabras e sérdidas daquele bairro infanticida, povoado de seres do outro mundo,
o triste hospicio que abriga monstros. [...] lodo e 4gua parada, paredes de madeira,
tingidas com cores do arco-iris [...] enxames de criangas nuas ¢ sujas, agachadas sob o céu
sinuoso de redes coloridas, onde entre nuvens de moscas as mulheres amamentavam os
filhos ou abanavam a brasa do carvio™.

E assim que a narradora mostra 0 homem pobre, premido entre a cidade, a selva
e o rio, preso a uma realidade cruel que o afasta da condi¢do humana. Ela expde a
subclasse reunida em bairros que sintetizam as caréncias e a precariedade de recursos
para supri-las, ou organizada em fila para receber os donativos de Emilie que, como
costumam fazer muitas senhoras da elite social brasileira, também pratica sua
filantropia. H4 matizes jornalisticos na exposi¢do. A narradora atua como se estivesse
realizando uma espécie de documentario, ou reportagem, ou matéria a ser publicada em
algum jornal ou revista. Além dos registros pessoais, feitos a partir de observagdes in
loco, a personagem que narra também entrevista, ouve outras personagens, faz

anotacgdes, grava depoimentos. Depois, mesmo enfrentando dificuldade para ordenar as

" HATOUM, Milton. Relato de um certo Oriente. So Paulo: Companhia das Letras, 2004, p. 165.
% Ibidem, p. 123.
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varias fitas gravadas e dezenas de cadernos com anotagdes em paginas numeradas de
forma cadtica, ela organiza todo o material colhido em uma obra, em forma de reuniao
de relatos de personagens, inclusive os dela.

Nao nos deteremos aqui na andlise da funcdo do elemento jornalistico na
literatura contemporanea, em sociedades globalizadas ou ndo. Nossa inten¢do com essas
observagdes foi apenas registrar que, ao menos no que se refere a Relato de um certo
Oriente, discordamos da ensaista, mesmo que parcialmente como demonstrado, em
relacdo ao ndo tratamento do homem como apenas mais um elemento da paisagem
exotica, por julgarmos necessarios esses esclarecimentos para melhor compreensao de
nosso olhar acerca da analise critica de que se cuida.

Voltemos aos questionamentos que fizemos ao inicio deste texto. Constatamos
que Tania Pellegrini, cedendo as inmeras evidéncias, entende serem regionalistas os
romances estudados. Entretanto, no afa de ressaltar o carater de universalidade e
transcendéncia das obras, a autora enfatiza a realidade humana do enredo, visualiza o
espago amazodnico como local de transculturagdo e busca de identidade, destaca o
recurso a tradicao literaria européia como respaldo aos dramas humanos e revitalizagao
do conteido e da matéria regional. Esse esfor¢o para salientar as caracteristicas
universalistas da obra, possivelmente, leva a ensaista, em alguns momentos, a
generalizar suas conclusdes, conforme comentamos anteriormente, no que diz respeito
as suas afirmacdes sobre a fun¢do das memorias no papel do regionalismo de Hatoum e
em relagdo ao ndo tratamento do homem como mais um elemento da paisagem exotica.
Assim, percebendo que a autora por um lado afirma categoricamente a presenga do
regionalismo, mas por outro veementemente reitera a transcendéncia da tendéncia e o
carater universal das obras, generalizando conclusdes que englobam particularidades
diferenciadas, concluimos que essa postura denuncia a permanéncia da ambigiiidade
inicialmente verificada. Certamente que a autora ndo se utiliza de nenhuma
nomenclatura conhecida como “sense of place”, “super-regionalismo” ou “regionalismo
coésmico”, mencionadas por Ligia Chiappini em sua tese n°. 5, mas a dubiedade
permanece, embora sem ser nomeada, € com ela a busca de relativizagdo do parentesco
regionalista.

Tania Pellegrini percebe o regionalismo hatoumiano inserindo as
particularidades amazdnicas no processo de formacdo da literatura brasileira, mas
insiste na relativizagdo das especificidades, adentrando pouco, ou mesmo quase nada,

no que toca as transformagdes advindas da globalizagdo, aspecto marcante nas obras
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contemporaneas analisadas. Como comprovou Ligia Chiappini em suas pesquisas, o
regionalismo ¢ um fendmeno universal como tendéncia literaria cujo reaparecimento
decorre da expansdo do processo de globalizagdo, e ndo ¢ estatico, o que leva o escritor
a procurar superar as dificuldades especificas que seus antepassados regionalistas
enfrentaram, “cada um a seu modo, com os recursos de suas respectivas épocas™™ .

Entendemos que ¢ possivel vincular o refinamento da estratégia discursiva de
Tania Pellegrini a visdo preconceituosa de grande parte da critica literaria brasileira. O
estudo do regionalismo, como da arte literaria em geral, passa pela visdo da critica, que
¢ a proprietaria do discurso competente para a avaliagdo da qualidade estética e também,
como ressaltou Machado de Assis’, a quem cabe corrigir e animar a invencio,
investigar os pontos de doutrina e de historia, estudar as belezas, apontar os sendes e
promover a apuragdo e educagdo do gosto artistico. Na visdo daquele autor, deveria ser
exigido do escritor certo sentimento intimo que o tornasse homem do seu tempo e do
seu pais, mas a falta de uma critica que estabelecesse esse € outros pontos se constituia
em um dos maiores males de que padecia a nossa literatura.

Acerca do discurso critico que procura relativizar o regionalismo, Ligia
Chiappini entende que a funcdo da critica, diante de obras que se utilizam da estética
regionalista, seria indagar o que a regionalidade exerce nelas e perguntar como a arte da
palavra faz com que, através de um material especifico, alcancem a dimensao mais geral
da beleza e falem a leitores de outros espagos e tempo’' . Lembramos aqui, por oportuna,
a afirmacao de Afranio Coutinho de que “num sentido largo, toda obra de arte ¢ regional
quando tem por pano de fundo alguma regido particular ou parece germinar

intimamente desse fundo™’.

Entretanto, sabemos que o carater particularizado e
preconceituoso do regionalismo envolve questdes de ideologia e politica, conforme
evidencia Marisa Lajolo”. Para essa autora, ainda ha necessidade de aprimoramento dos
valores e procedimentos da critica para perceber a alteridade, pois essa percepgao exige
pluralidade de categorias no interior do aparato critico e solidez no aparelho social que o
formula, de maneira que as alteridades reconhecidas ndo mais constituam riscos para a

identidade hegemdnica do grupo social que, formulando-as ou reconhecendo-as,

proclama sua existéncia.

% CHIAPPINI, op. cit.

% ASSIS, op. cit

! CHIAPPINI, op. cit.

2 COUTINHO, op. cit, p. 202.
% LAJOLO, op. cit, p. 319.
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CAPITULO Il

RELATO DE UM CERTO ORIENTE

[...] O problema ndo nos parece tanto distinguir os tipos de regionalismo, mas distinguir, como em
qualquer tendéncia, as obras boas das mas, esteticamente falando. Nestas, o efeito sobre os leitores sera
acanhado como soardo acanhados o espago, os dramas, os caracteres, a linguagem, o pensamento ¢ as
idéias. Naquelas, necessariamente, por menor que seja a regido, por mais provinciana que seja a vida nela,

havera grandeza, o espago se alargara no mundo e o tempo finito na eternidade [...]

Ligia Chiappini (1995)
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2.3  Reminiscéncias - leituras e vida pessoal

O carater hibrido e memorialistico de Relato de um certo Oriente tem origem na
identidade do autor. Milton Hatoum ¢ libanés, considerando o critério de
consagiiinidade. E filho de libaneses: pai mugulmano e mie cristdi maronita. O avo
paterno estabeleceu residéncia por onze anos em Xapuri (AC), atraido pelo ciclo
econdmico da borracha no inicio do século XX, depois retornou para Beirute, Libano.
Em seguida, durante a Segunda Guerra, o pai do escritor veio para o Brasil instalando-se
no Acre e posteriormente mudando-se para Manaus, onde se tornou comerciante, uma
profissdo comum aos arabes, sirios e judeus marroquinos que se deslocaram para a
Amazoénia. O avd materno era um cristdo maronita que veio do Libano para Manaus e
estabeleceu-se como proprietario de uma pensdo. Deste estabelecimento o autor
recolheu subsidios para o romance Dois irmaos.

O autor também ¢ brasileiro, ¢ amazdnida. Nasceu em Manaus em 1952, cidade em
que estudou no Gindsio Dom Pedro II, levando uma vida provinciana: estudava,
farreava e cantava serestas de todos os géneros musicais. Em 1968, aos quinze anos,
mudou-se para Brasilia, na época de delagdo e violéncia instauradas pela ditadura
militar que governava o pais. Lia Sartre, Camus, Graciliano, escrevia cronicas politicas
e participava do movimento estudantil. Posteriormente, morou em Sao Paulo, estudou
nas Faculdades de Arquitetura e Urbanismo e de Letras da Universidade de Sao Paulo -
USP. Enquanto estudava, participou de diversos cursos de literatura e teoria literaria,
que serviram de base para as leituras e atividades docentes e de escritor. Escreveu varios
ensaios sobre a obra de Euclides da Cunha, sobretudo a primeira parte de A margem da
Historia, inclusive sobre o Judas Ahsverus, em que Euclides esculpe a imagem do
seringueiro nordestino, desvalido na Amazonia. Formou-se em arquitetura em 1977. No
mesmo ano, trabalhou na revista “IstoE” e deu aulas de arquitetura em Taubaté. Em
1979, passou seis meses em Madri como bolsista de uma institui¢do ibero-americana,
depois, mudou-se para Barcelona, onde deu aulas de portugués e traduziu Jorge Amado.

Em 1980 foi morar em Paris como bolsista estudando na Sorbonne. Retornou a Manaus
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como professor de lingua e literatura francesa da Universidade Federal do Amazonas,
onde lecionou de 1984 a 1998.

Vé-se que, enquanto ainda se forjava o escritor de sucesso, Hatoum ministrava aulas
de teoria literaria, escrevia artigos para revistas, enfim, tornava-se um profissional da
literatura que absorveu todo o conhecimento tedrico presente em sua produgdo artistica,
sem descuidar da visdo globalizada do seu tempo. Para ele, ter estudado em escolas
publicas ofereceu-lhe a oportunidade de convivéncia com jovens de todas as classes
sociais”®.

O primeiro texto publicado foi sobre a importancia do ensino publico em um
jornalzinho estudantil em 1967. Quando ainda estudava no colégio de aplicacdo da
UnB, publicou um poema no Correio Braziliense. Em 1978, alguns poemas seus foram
publicados, pela livraria Diadorim, no livro Palavras e imagens de um rio entre ruinas.
Publicou doze poemas com fotos ilustrativas no volume Amazonas, um Rio entre Ruinas
e os romances Relato de um certo Oriente, em 1989, Dois irmaos, em 2000, Cinzas do
Norte, em 2005, a novela Orfaos do Eldorado, em 2008 ¢ o livro de contos Cidade
ilhada, em 2009. Em 2002 teve seu ensaio “Expatriados em sua propria Patria”
publicado no Caderno de Literatura Brasileira, dedicado a Euclides pelo Instituto
Moreira Salles.

Milton Hatoum ¢ um cidaddao do mundo global contemporaneo. Seu perfil,
tragado por Daniel Piza’, mostra um homem de modos amenos e estudados, originario
de uma cidade provinciana que abrigava muitos migrantes, de outros paises e também
de outras partes do Brasil, atraidos pelos lucros do extrativismo da borracha. Em
Manaus havia muitos nordestinos, caboclos vindos do interior, e indigenas aculturados,
como as indias que serviam de empregadas para sua familia. E uma pessoa com
lembrangas afetivas, ligadas as suas origens, € que se diz traumatizada, por ter que
abandonar sua terra aos quinze anos e, em seu retorno, reencontra-la cadtica, corroida
pelo populismo, fisiologismo, ma administragdo, invadida por indianos, chineses,
coreanos, além das industrias montadoras que ali se instalaram a partir de 1975, lado a

lado com a floresta. Gosta de contar as histdrias da sua infancia e juventude, vividas na

% REVISTA MAGMA — USP. “Entrevista com Milton Hatoum”. Arquitetura da memdria: ensaios sobre
0s romances Dois irmé&os, Relato de um certo Oriente e Cinzas do Norte de Milton Hatoum, p. 28.

93 PIZA, Daniel. “Perfil de Milton Hatoum” (O Estado de S. Paulo, 26/3/2001. Publicado também em
Perfis & Entrevistas, editora Contexto, 2004). Arquitetura da memoria: ensaios sobre os romances Dois
rméos, Relato de um certo Oriente e Cinzas do Norte de Milton Hatoum. Manaus: Editora da
Universidade Federal do Amazonas / UNINORTE, 2007, pp. 15 —21.



43

cidade natal, que lhe fornece matéria-prima para a ficgdo e inspira seus romances. As
lembrangas dos aromas das frutas regionais, como o cupuagu, acionam em sua memoria
ambientes, sentimentos e pessoas do passado, recordagdes da avd e do clad familiar, de
amigos e vizinhos, de ribeirinhos, e da tradi¢do oral da cidade, suas historias e lendas.

O ensaista revela ainda um escritor que abraga a heranga literaria brasileira,
hispano-americana e européia. Mas a originalidade da sua obra tem raizes orientais, €
também na sua historia de vida, intimamente associada & Manaus provinciana, ilhada
entre a floresta e o rio Negro. Remonta a infancia e adolescéncia feliz, que a memoria
ajuda a recuperar como matéria-prima, € modela com uma linguagem cuidadosa, para
construir romances em que os clas vao se desfazendo, irreversivelmente, como o
significado do seu proprio nome em arabe, oriundo do radical “hatma” que significa
“despedacar”.

Hatoum diz que retornou a Manaus, depois de uma auséncia de 18 anos, porque
sentia falta de tudo e “a auséncia prolongada tira um pouco da seiva™®. Tentou trabalhar
como arquiteto, mas nao concordava com os projetos habitacionais que promoviam
grandes devastacOes da floresta, para construir bairros proletdrios. Entdo, desistiu da
arquitetura e dedicou-se ao magistério, unindo, assim, o gosto pela literatura ao trabalho
docente.

Os romances e as personagens hatoumianos reunem elementos do ntucleo
familiar do autor e da capital amazodnica. A topografia afetiva, social e geografica, a
vivéncia e a experiéncia na regido repercutem na sua obra. O escritor considera Manaus
como seu porto de partida e chegada, onde esta ancorado o que escreveu. Para Htoum, a
paisagem, observada em viagem pelo rio Negro, ¢ uma das mais belas do mundo. E
desencadeia, em sua cabeca, um fervilhar de tantas historias, “situagdes e episddios
vividos na infancia e juventude™’.

Em Relato de um certo Oriente, a articulagdo com elementos da tradigdo literaria
consagrada respalda o desenvolvimento do assunto, relacionado ao sofrimento psiquico
e a busca de solucdo para o trauma da personagem-narradora, influenciando o conteudo
da obra e a idéia predominante, concretizada na restauracdo memorialistica de um
espaco e tempo passados. Sao muitas as influéncias, Virginia Woolf, Faulkner, que

aparecem mais ou menos explicitas como As mil e uma noites.

% REVISTA MAGMA , op, cit, p. 23
7 Ibidem, p. 28
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As obras de Hatoum revelam elementos ndo apenas da tradigdo literaria
brasileira, mas também da hispano-americana, francesa e inglesa’. O escritor combina a
ficcdo urbano-intimista, com seus atritos psicoldgicos, de Raul Pompéia, a natural-
¢épica, de Euclides da Cunha. A beleza e o enigma das personagens femininas
aproximam-no da constru¢do de Capitu, derivando “sua capacidade de observar o
comportamento humano em suas mintcias escamoteadoras™’ do estilo machadiano. O
escritor confirma que o recurso @ memoria tem a ver com sua vida e leituras, com o
jagunco Riobaldo, que rememora o tempo todo, mas seu interesse se prende a memoria
enquanto linguagem que evoca experiéncias do passado, trazendo dramas de longe para
o momento da narracdo, citando Pedro Nava como uma boa licdo nesse sentido'®.

Hatoum também se interessa pela arquitetura textual de Alejo Carpentier, Juan
Carlos Onetti, Mario Vargas Llosa, Lezama Lima, Juan Rulfo, Julio Cortazar e Gabriel
Garcia Marquez. Seus romances apresentam pontos comuns com esses autores, como a
descri¢ao de uma vida em cla e seus efeitos no tempo presente. A imagem da mae que
beija o filho antes do sono em Relato de um certo Oriente vem de Marcel Proust. O
trafego entre acdo e reflexdo no choque de culturas, de Joseph Conrad, ocorre também
em sua escrita, porém sem o tom de grandiosidade do autor naturalizado como inglés.

A linguagem rebuscada que expressa o calor, o erotismo, a umidade, a
diversidade, a riqueza natural, cheiros, cores e sabores variados do ambiente -
intimamente ligada & vida e aos sentimentos das personagens que ali vivem,
especialmente a familia de imigrantes libaneses - contrasta com a linguagem enxuta que
expressa a caréncia, a miséria, o calor ¢ a secura ambiental, enraizados na vida e nos
sentimentos das personagens de outra regido brasileira, enfocada por Graciliano Ramos

em Vidas secas. Tania Pellegrini'"’

destacou a presenga da tradicdo cultural no
tratamento da linguagem que expressa a pluralidade dos enfoques, incorporando ao
portugués termos darabes, tupis e de outras linguas de origem dos imigrantes e/ou
visitantes de Manaus e na constru¢do narrativa, ancorada no segredo e no anuncio.

Leyla Perrone-Moisés'® lembrou que essa técnica de prender a atencdo do leitor por

% PIZA, op. cit, pp. 15-21

% PIZA, op. cit, p. 17

1 REVISTA MAGMA, op, cit, p. 25

""" PELLEGRINI, 2007, op. cit, p. 111.

12 pPERRONE-MOISES, Leyla. “A cidade flutuante — novo romance revela amadurecimento de Milton
Hatoum”. Arquitetura da memaria: ensaios sobre os romances Dois irmaos, Relato de um certo Oriente e
Cinzas do Norte de Milton Hatoum. Manaus: Editora da Universidade Federal do Amazonas /
UNINORTE, 2007, p. 285.
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meio da revelagcdo lenta e parcial de fatos e¢ identidade de personagens, seguida de
indicios ambiguos de um segredo foi descrita por Aristoteles como “reconhecimento e
peripécia”, tendo sido rejeitada na modernidade, mas vem reaparecendo em inimeros
textos ficcionais contemporaneos, por ter sido redescoberta como uma demanda

permanente do ser humano.

2.4  Constituicdo do Relato de um certo Oriente

Relato de um certo Oriente foi publicado no Brasil e em Portugal ¢ traduzido para
varios paises como Itdlia, Franca, Alemanha, Estados Unidos da América, Inglaterra,
Holanda, Libano, Espanha e Grécia, com numerosa recepg¢do critica. S0 oito capitulos
nos quais Hatoum busca resgatar o sentido de oralidade, comum ndo somente a cultura
do imigrante arabe, mas também aos costumes dos habitantes da regido e dos povos da
floresta. Mostra aspectos da vida humana que, embora vivenciados por uma familia de
imigrantes arabes na AmazOnia, expdem sentimentos e acgdes pessoais comuns as
pessoas na luta pela sobrevivéncia em qualquer lugar do planeta. Mescla aspectos
multiculturais dos povos envolvidos: arabes, judeus, italianos, franceses, portugueses,
indios e nativos, narrados por diversas personagens, mediante a observacao e ordenagao
final de uma unica narradora.

Maria da Luz Pinheiro de Cristo'”® observa o cuidadoso trabalho com a escrita ¢ o
manuseio das palavras, para compor uma rede complexa de memoria, tempo e espago,
construindo personagens, narradores ¢ dramas de vida em que a memdaria aparece como
um dos elementos de fundamental importancia, acionada por imagens, odores, objetos e
lugares que trazem a lembranca episddios e situagdes da vida familiar.

No que diz respeito a fortuna critica, alguns estudiosos, como Stefania Chiareli,
Sarah Wells e Marli Fantini, “concentram-se na literatura comparada e nas influéncias

104 . \
” relacionando a obra a

[......] da tradicdo literaria e da literatura contemporanea
tradigdo oriental de As mil e uma noites, aos romances de Raduan Nassar ¢ Guimaraes
Rosa. Outros, como Tania Pellegrini e Leonardo Tonus, recuperam os conceitos de

regionalismo e exotismo, trazendo o debate sobre centro e periferia que envolve

1% “Introducdo”. Arquitetura da memoria: ensaios sobre os romances Dois irméos, Relato de um certo
Oriente e Cinzas do Norte de Milton Hatoum. Manaus: Editora da Universidade Federal do Amazonas /
UNINORTE, 2007 p. 9
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aspectos locais e universais. Ha os que se concentram nos estudos culturais e apontam
questdes de identidade e alteridade no contexto da cidade onde convivem multiplas
culturas e vozes silenciadas: libaneses, caboclos e indigenas. Existem os que destacam
elementos da tradi¢do oral, local e oriental, e a polifonia orquestrada na construgdo da
narrativa, a exemplo de Francisco Foot Hardman, Leyla Perrone-Moisés e Luis Costa
Lima. Ha também quem se dedique a abordagem da critica genética, a exemplo de
Maria da Luz Pinheiro de Cristo, mostrando as alteragdes ocorridas na construgdo dos
narradores ao longo das vérias versdes manuscritas da obra.

O autor afirma'® que comegou a escrever Relato de um certo Oriente em Paris e
concluiu em Manaus, em 1986, mas publicou apenas em abril de 1989. Para ele, a
interrup¢do brusca do convivio em Manaus foi decisiva, pois a memdria permite um
retorno imaginério ao passado e “a fic¢do ¢ uma tentativa de imaginar a sua historia,
reconstrui-la e retornar ao que ja ndo existe mais”'®. Stefania Chiarelli'”’ observa que o
tom da obra se aproxima de uma elegia e que a trama difusa e solta pode ser
considerada uma das variagdes do género romanesco, marcada pelo modo oriental de
narrar conectado com a tradi¢do oral dos contadores de historias de As mil e uma noites,
associado ao do nativo amazdnico, ambos caracteristicos do ambiente original do
escritor, onde a comida, a lingua e os costumes arabes eram muito presentes e
mescladas com a cultura amazédnica rica em vocabulario indigena'®. Ela considera
Relato de um certo Oriente uma forma de memorialismo e construgdo ficcional em que
o autor deixa claro seu desejo de combater a visdo dogmatica e generalizante que se
produz do oriental.

Os recursos estilisticos utilizados na composicdo da obra conferem riqueza
conotativa a atmosfera sombria, a algumas palavras e construgdes recorrentes como
idéias fixas no texto (escuriddo, rabiscos, fotografias, sons de sino e de reldgio, quartel,
pessoas doentes, turistas, igreja, boneca de pano) que encerram valores, visdes,
determinados padrdes de comportamento e moldes mentais para solucionar os
problemas humanos. Esses recursos constituem uma constancia estético-filoséfica que

revela, além de uma técnica de composicdo rica no tecido metaférico e na malha

195 REVISTA MAGMA, op. cit, p. 23

"% |bidem, p. 25

107 CHIARELLI, Stefania. “Sherazade no Amazonas — a pulsdo de narrar em Relato de um certo
Oriente”. Arquitetura da memaria: ensaios sobre os romances Dois irmaos, Relato de um certo Oriente e
Cinzas do Norte de Milton Hatoum. Manaus: Editora da Universidade Federal do Amazonas /
UNINORTE, 2007, p. 36

1% Tdem
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expressiva das imagens ¢ simbolos correspondentes ao conteudo, a presenca de
elementos extrinsecos a composicao textual.

Milton Hatoum afirma que seus romances e personagens agregam elementos de
suas origens e da vivéncia em Manaus. Mesmo sabendo que “todo escritor se orienta
por uma série de idéias fixas, originadas de sua personalidade global”'” que
caracterizam sua cosmovisdo, essa particularidade ndo significa que se deva recorrer
sistematicamente a sua biografia para a andlise de sua obra, a recorréncia apenas se
justifica mediante a exigéncia textual, para melhor compreensdo do contetido abordado.
Mas a obra de Hatoum ndo dialoga apenas com sua biografia, ela mantém estreita
relagdo também com a Histéria e a Geografia de Manaus, ¢ da regido amazonica,
integradas ao pais e ao mundo, e também com aspectos sociologicos e antropoldgicos
relacionados a vida humana naquele espaco.

Os fatos da memoria representam uma identidade ndo apenas individual, mas
também coletiva. As descri¢des dos espagos ocorrem a partir dos personagens que vao
surgindo, com suas subjetividades, e explorando os ambientes que lhes evocam
memorias € sentimentos, formando a atmosfera enigmatica, secreta e obscura da obra.
No primeiro capitulo, antes de saber qualquer coisa sobre o lugar onde comega o
romance, o leitor ¢ informado de que a narradora teve uma noite mal dormida, que,
durante o sono, ela havia se afastado, sem perceber, do lugar escolhido para dormir e
que sentia na pele a roupa imida do sereno. Dentro da casa, as memorias da infincia da
personagem-narradora sdo acionadas pelos odores, consisténcias, formas, cores e
sabores, que colocam em agdo o carater exploratorio da crianga, aliando-o ao da pessoa
adulta que passa descrever o ambiente, permitindo ao leitor ter conhecimento de uma
sala entulhada de objetos orientais, reproduzidos por uma parede de espelho que confere
aparéncia cadtica aos volumes empoeirados, a fachada dos janeldes de vidro vedada por
cortinas de veludo vermelho, e a um pequeno pedaco de papel, pregado na parede, com
rabiscos que sugerem o encontro das aguas dos rios Negro e Solimdes, e seus afluentes,
onde uma figura franzina, de poucos tracos, remava numa canoa sem rumo.

Percebe-se a necessidade de entender os coddigos composicionais, para compreender
o texto literario. O pathos, entre os antigos, era todo tipo de emocdo intensa e
desequilibrada, Relato de um certo Oriente tem-se uma narradora que acaba de sair de

uma clinica psiquidtrica. “O autor lirico ndo se ‘descreve’ porque nao se

109 MOISES, Massaud. A criacdo literaria. Sio Paulo: Edigdes Melhoramentos. 6* edigdo, 1973, p. 194.
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‘compreende’[....] descrever e compreender pressupdem um defrontar-se objetivo”™ . A
essa obra, longe de uma simples descricdo impassivel de situagdes, fatos e objetos reais,
interessam as expressoes, o estado das almas dos homens, suas maneiras de conceber o
mundo, enfim, suas subjetividades e sentimentos, revelados por si mesmos, na versao
dos proprios personagens que vivenciaram os acontecimentos. Assim, s3o destacados os
aspectos subjetivos da existéncia humana, e suas vicissitudes, no espago manauara
imaginado. As situagdes da realidade ficcional evocadas parecem funcionar como
pretexto para desencadear a expressdo do estado de alma latente. As descricdes dos
objetos exteriores ndo ocorrem de modo a permitir a contemplacdo dos fatos ou
paisagens como se fossem quadros de uma realidade, mas refletem a repercussao dessa
realidade objetiva no sentimento dos personagens que a relatam. E no mundo da ficgdo
que as personagens encontram a inspiragdo para expressar seus estados de alma
traumaticos, melancdlicos, tristes, enfim, o sentimento de perda irrecuperavel,
desorientacdo, falta de sentido e perspectiva para o futuro. O carater estético da poesia
vai sendo revelado através dos signos construidos artificial e conscientemente para
proporcionar a captagdo maxima da forga das imagens e afastar-se do automatismo. Os
objetos imagisticos sdo percebidos ndo como uma parte, mas como prolongamento da
casa, da cidade, portanto, do espago da obra. “Segundo Aristoteles, a lingua poética
deve ter um carater estranho, surpreendente; na pratica, ¢ freqlientemente uma lingua
estrangeira™ ", dessa forma a lingua poética se torna dificil, obscura, tortuosa.

Toda essa elaboragdo estética, (arquitetura, imagens, metaforas, linguagem),
envolvendo descrigdes, narrativa ¢ dramaticidade, em que a narradora usa o ambiente
residencial para falar de coisas que nao dizem respeito propriamente ao nucleo familiar,
sem demonstrar preocupagdo de descrever as coisas em seus minimos detalhes, mas de

recriar o estado de alma, conferem a beleza da obra.

2.3 Feixe de vozes

Os capitulos do romance sdo apresentados sob a forma de relatos de algumas

personagens, organizados pela filha adotiva do casal de imigrantes, que sofre de

10 STAIGER, Emil. “Estilo lirico: a recordagdo”. Conceitos Fundamentais da Poética. Rio de Janeiro.
Tempo Brasileiro, 1993, p. 54.

" CHKLOVSKI, Vitor.”A arte como procedimento”. Teoria da Literatura: formalistas russos. Dionisio
de Oliveira Toledo (org). Porto Alegre: Editora Globo, 1978, pp. 54-55.



49

transtornos mentais. Saindo de uma clinica psiquiatrica em S3ao Paulo, a narradora
retorna a Manaus em busca de averiguar as origens do trauma que a atormenta e
informar ao irmdo que mora em Barcelona sobre os acontecimentos na cidade.

112
,cla

Munida de caderno, gravador e das cartas que o irmao enviou da Espanha
registra sua chegada em um vOo noturno, as impressdes aéreas da cidade, as
rememoracgdes da manha do natal de 1954, dia em que sua prima sofreu um acidente
fatal, a morte de sua mae adotiva e as dificuldades encontradas no processo de
estruturacdo da obra. Retornando do enterro de Emilie, percebe que Hakim fala
compulsivamente sobre a mae, entdo, pede a ele que conte o que sabe sobre a vida
passada em familia e esclareca segredos da matriarca. Hakim conta suas lembrangas da
vida familiar, rememorando narracdes antigas de Emilie e Hindi¢ Concei¢do e
acrescentando anotagdes das impressoes e conjecturas de Dorner e do patriarca,
transcritas do caderno do alemdo. No dia posterior, ela encontra Hindi¢ Conceicao,
amiga intima e de longa data da morta, e registra o relato dessa personagem acerca da
familia, da personalidade forte, das decepgdes, da vida solitaria e das condi¢des em que
morrera Emilie. De posse de todos os depoimentos gravados, observa que tantas
“confidéncias de varias pessoas em tdo poucos dias ressoavam como um coral de vozes

dispersas™' ">

e recorre a sua propria voz para planar como um passaro sobre as outras
vozes.

Os acontecimentos, em Relato de um certo Oriente, sdo analisados internamente
por varias personagens que relatam seus pontos de vista, acrescido do que imaginam ser
a visio de outras, como Samara Délia, Soaraya Angela e Anastacia Socorro, que
participam indiretamente da narragdo, por meio dos registros das lembrancas de seus
discursos, nos relatos de cada uma responsavel pela narragdo dos capitulos. Cada
personagem encarregado de narrar reune vantagens e desvantagens em relagdo as
possibilidades de examinar o panorama relatado, ndo ha onisciéncia em nenhuma das
partes, mas todas conseguem contar uma historia verossimil, pois sao narradores
intimamente ligados a trama.

Quase toda a histdria ¢ interpretada por personagens que admiram e exaltam
Emilie: a filha adotiva, considerada neta, e criada da mesma forma que os filhos
biologicos; Hakim, apaixonado pela mae; Hindi¢é Conceigdo, amiga intima que dedica

integralmente a vida a amizade de Emilie; o marido apaixonado de Emilie, cujo discurso

"2 HATOUM, op. cit, p. 12
"3 Ibidem, p. 166.
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surge por meio das lembrancas de Hakim, a partir de anotagdes do amigo Dorner; e este
alemao amigo da familia, possivelmente a pessoa mais neutra no assunto.

O ponto de vista limitado aos membros da familia, passivel de comprometer a
isencdo e a plausibilidade psicoldgica da narrativa, amplia-se um pouco mais com a
visdo de Dorner que, embora dotado de recursos intelectuais e psicologicos, ndo esta
interessado na historia, embora possa contd-la com neutralidade. O relato dessa
personagem finda acontecendo por meio da rememorag¢do do amigo Hakim que o cita
constantemente, como fonte de informagdes, e inclui transcri¢des de seu caderno de
anotagdes onde se ouvem as vozes do patriarca e do proprio Dorner. Ambos, o patriarca
e o alemdo, sem desfocar o centro de interesse voltado para a familia, ampliam o foco
para a regido amazodnica, suas particularidades, a imigracdo 4rabe e a vida humana
naquele espaco singular.

A narradora, carente de equilibrio psicologico, trata da historia de Emilie e da
familia para investigar sua histéria pessoal, mas acaba fazendo coro com Hakim e
Hindi¢ Concei¢do, construindo a imagem de uma familia privilegiada, que tem na
matriarca uma mulher bonita, sensivel, inteligente, autoritdria e dominadora ao ponto de
a obscurecer as demais personagens e seus dramas pessoais que, pela elaboragdo
lingtiistica, sdo extensivos a uma coletividade regional.

Embora inclua relatos de personagens secundarias que afirmam contar apenas o
que observaram, a narrativa em primeira pessoa ganha em verossimilhanca, na medida
em que os relatos sdo feitos diretamente por pessoas que viveram a historia, por isso
conferem verdade e objetividade as situagdes narradas, prescindindo de intermediarios
entre narradores e leitores. A utilizacao de varios focos narrativos facilita o acesso aos
dramas enfocados, auxiliando na revelacdo da mundividéncia do autor e refletindo
tendéncias estéticas e filosoficas de seu tempo. Desta maneira, Relato de um certo
Oriente ndo se reduz a visdo isolada de um nem tampouco do conjuntos dos narradores,
mas ultrapassa a historia de uma familia de imigrantes arabes em Manaus, refletindo
uma realidade que parte de conflitos individuais para os dramas de uma sociedade
marcada pelo exterminio sangrento, pela desvaloriza¢do de sua cultura, pela imposicao
dos valores dominantes, pela miséria e segregagao social.

O espago da obra cabe no angulo visual das varias personagens cujos relatos
revelam narradores dotados de densidade psicoldgica, senso analitico apurado, riqueza e
logica de reminiscéncias, reunindo condi¢gdes para se verem, e aos outros, de modo

verdadeiro. Essa estratégia visa conferir maior verossimilhan¢a do que teria o narrador
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onisciente. Hakim se dedica a uma rememoragdo compulsiva, num didlogo direto e
sincero com o leitor, aparentemente sem interferéncia do autor, sobre a vida familiar,
suas relagdes incestuosas com a irmd e a paixdo reprimida, mas correspondida, pela
mae.

Os narradores tém impressdes objetivas acerca das personagens, da regido e da
vida humana naquele espago, como se suas lembrangas presentes, no plano do romance,
ndo interferissem com seus atuais pontos de vista, sentimentos e idiossincrasias, na
imagem que antes faziam das demais pessoas e do espaco em torno de si. O
deslocamento do ponto de vista narrativo entre as personagens busca abranger aspectos
diferenciados e alcancar uma idéia globalizante do universo narrado. Nem tudo se reduz
a visdo do grupo familiar de imigrantes. A descricdo lirica da vida da empregada
doméstica esconde a submissdo do indigena aos caprichos da elite social de que fazem
parte os narradores. Essa realidade aproxima-se mais da 6tica de Dorner, que aponta
para as formas de opressdo sofridas pelos nativos, mantidos na situa¢do de indigéncia e
nomadismo em sua terra natal, rica em sua diversidade de fauna, flora e cultura. A
investigacdo do proprio “eu” e dos “eus” alheios, do ponto de vista de cada narrador-
personagem, revela nuances de tragicidade, amargura, soliddo e abandono. Entretanto,
esse exame da psicologia do “outro” pode representar a projecdo da vida interior do
escritor nas personagens, “ou o produto de sua imaginacdo quando dirigida para as
pessoas do mundo real: por isso, antes de observagdo, ¢ proje¢do, ainda que
inconsciente”'"*, denotando um exame relativo da humanidade ¢ da vida na regiao
amazonica, em uma de suas fases historicas, em favor do “compromisso com o proprio
homem, onticamente considerado™'"”.

Nesta obra, a profusdo lingiiistica combina imagens, cores, sons € siléncios, a
uma farta simbologia, relacionada a sinuosidade geografica local, ao rio Negro, a regido.
A sugestdo do dominio sangrento dos povos nativos - para reconstruir o espago
amazonico, onde ocorrem os acontecimentos enraizados na terra e na alma dos viventes
— ocorre desde a chegada da principal narradora a Manaus, determinada a rever os
acontecimentos da manha do natal de 1954, dia em que viu o corpo de Soraya Angela
envolto em sangue, coberto por um lengol branco, com a cabega esfacelada, sob o pano

encharcado de vermelho. Os caminhos das sativas e formigas de fogo, formando uma

14 MOISES, op. cit, p. 270.
5 1bidem, p. 271.
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11 .
” 6, evocam o leito, as cores € o encontro das

“linha negra e sinuosa ao lado do canteiro
aguas dos rios Negro e Solimdes. Cor, sinuosidade e ramificacdes dos afluentes do rio
sdo evocadas farta e recorrentemente por meio de palavras e construgdes: “na escuridao
da gruta vegetal”; no “voo noturno” da chegada a Manaus; na “lamina escura” do rio;
nos “cachos negros” de morcegos; no “relojao negro” de Emilie; no ponteiro do relogio
comparado a uma “flecha negra”; nos “consoles recapeados de 6nix” da casa da mae da
personagem; nos “olhos negros” da boneca de pano; nas “formas estranhas e sinuosas

desenhadas por Soraya Angela”'"”

, em seus “olhos gratudos e escuros”. A descri¢do do
momento em que Dorner aciona sua maquina lembra as tempestades abundantes que se
precipitam sobre a regido: “Ouvimos o disparo e logo mergulhamos na cegueira
estonteante do lampejo que esbranqueceu tudo ao nosso redor''®.

A versdo do Relato de um certo Oriente passa pelo interesse da narradora que o
organiza, em reconstruir o espago e¢ tempo vinculado ao seu sofrimento. Entdo, para
conferir veracidade a sua investigacdo, ela inclui os relatos de outras personagens
envolvidas nos acontecimentos. As personagens que participam do processo narrativo
endeusavam Emilie, a mulher que ditava as regras da familia de imigrantes arabes em
foco. O alemao Dorner parece o mais isento, mas suas versdes passam pelo crivo de
Hakim, que as apresenta, ¢ da narradora, que organiza a obra. Verifica-se, assim, o
predominio do ponto de vista familiar. O fato de incluir essas versdes delimitadas por
aspas ndo somente preserva a autoria individual, mas também traduz a fidelidade da
narradora aquela familia que a adotou como membro, além de denotar certa
corroboragdo, ja que ela ndo emite a minima opinido contraria, ou mesmo qualquer
juizo de valor sobre o contetido relatado. Na rede de valores tecida, embora grande parte
do relato de Hakim esteja ancorado em versdes que ele diz ter ouvido de outras
personagens - Anastacia Socorro, Hindié Conceicdo e Dorner -, transcrito de conversas
com o amigo alemao e buscado nos cadernos de registros que o estrangeiro teria feito
reproduzindo a fala do patriarca, ele finda sendo o narrador que confere maior carga de
valor ao contetdo relatado. Sabe-se que a ordenagao dos relatos das personagens coube
a mesma personagem que tomou a iniciativa de colher e registrar os depoimentos e ela,

sentindo-se incapaz de ordenar os registros, decidiu “que planaria como um passaro

S HATOUM, op. cit, p. 23.
"7 1bidem, p. 16.
"% Ibidem, p. 42.
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. ;. 11
gigantesco e fragil sobre as outras vozes™' "

0 que preserva, e reforca com seu apoio, o
carater de veracidade dos relatos, pois os depoimentos colhidos denotam procedimentos
declaratorios de fatos testemunhados pelos depoentes que fazem prova de verdades. A
escolha das personagens evidencia a importancia daquelas pessoas junto ao grupo
familiar e a relevancia delas nas experiéncias da infancia e nas relagdes da narradora
com seus pais e parentes, tanto adotivos quanto consangiiineos, ¢ ainda em muitos
outros fatores culturais e na estrutura das crengas e interesses que a envolvem desde o
nascimento, como membro da familia. Nesse caso, eventuais discordancias - como o
caso de Dorner quanto ao tratamento aos servigais, aos indigenas, aos pobres ¢ a propria
regido - sO se tornam possiveis porque partilham uma visdo de mundo ligada a vida
familiar e social, que ndo poderia ser modificada sem transformar também essa propria
vida.

Cada personagem chamada a narrar contribui para a formacao da rede invisivel
de categorias e valores que constitui a obra. Cada um demonstra suas proprias
preferéncias relevantes para as experiéncias traumaticas da narradora, suas relagdes com
os pais e especialmente com a prima, Soraya Angela. Os relatos revelam também
fatores culturais e sociais inerentes ao mundo narrado, a estrutura fundamental de
crengas ¢ interesses que envolvem o grupo familiar, como membros daquela sociedade
manauara. Muitos segredos familiares sao preservados; hd uma divisdo peculiar dos
papéis atribuidos a homens e mulheres; as pessoas sentem necessidade de estudar fora
da cidade provinciana. O preconceito em relacdo aos pobres faz com que a familia,
numa visdo etnocéntrica, se convenga da brutalidade dos moradores da periferia,
proibindo suas criangas de pisar nos bairros afastados e os adultos se misturarem com os
populares. Essa estrutura de valores, ora expressa ora implicita ou até mesmo silenciada,
revela muito da ideologia dominante, da estrutura e das relagdes de poder da elite social
manauara ¢ da familia de imigrantes que a integra. A maneira de ver, sentir, avaliar,
perceber e acreditar relaciona-se com a manutengao do status quo e a reprodugdo social
ilustrada pelo exemplo literario, em que as diferencas locais de avaliacdo aparecem
dentro dessa maneira especifica de ver o mundo, estreitamente relacionada com as

ideologias dos grupos sociais que exercem poder sobre outros.

" HATOUM, op. cit, p.166
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2.4 Vaivém da memoria

A narra¢do do romance ocorre entre uma quinta e uma segunda-feira, da mesma
semana, por personagens escolhidos pela narradora oficial que ndo tem seu nome
revelado na obra. Ela organiza os relatos para enviar ao irmdo que mora em Barcelona
ha muitos anos, embora tenha nascido e crescido em Manaus, espago ficional da obra.
Este irmdo ¢ o leitor a quem o romance se destina e de quem a narradora pressupde
certo conhecimento bdsico, empirico e tedrico, além de exigir bastante exercicio de
rememoragdo para compreender o escrito.

Ela narra o primeiro capitulo na quinta-feira, dia de seu retorno a cidade de onde
estava ausente ha quase vinte anos. Sentindo necessidade de saber mais sobre Emilie,
sua mae adotiva, entdo convida o tio Hakim, na verdade seu irmdo de criacdo, para
falar-lhe mais sobre o assunto. O encontro entre os dois acontece no final da tarde de
domingo. Ele narra o segundo capitulo e, aparentemente, ndo tendo versdo propria para
continuar, recorre a uma transcricdo de fatos feita pelo amigo Dorner para narrar o
terceiro capitulo. Da mesma forma Hakim age com relagdo ao quarto capitulo, em que
transcreve uma narracdo de seu pai a Dorner. No quinto capitulo, Hakim narra o que
ouviu de Dorner, ou leu nos cadernos do alemao, sobre seu pai. Durante o relato de
Hakim, que vai do segundo ao quinto capitulo, a narradora apenas escuta e registra. Ela
retoma a narra¢do no sexto capitulo, quando, na manha do domingo, reencontra Hindié¢
Conceigdo cujo relato registra no sétimo capitulo e finaliza a obra relatando o oitavo
capitulo.

Logo no primeiro capitulo, o leitor toma conhecimento de que ela esteve
internada em uma clinica psiquidtrica em Sdo Paulo e seu retorno ocorrera no dia
anterior a morte de sua mae adotiva, Emilie, a protagonista em torno de quem vai sendo
tecido o drama do romance. A obra constitui-se na reunido de relatos por meio de que a
narradora informa o irmao sobre as condi¢cdes da morte da mae adotiva, a situagdo em
que se encontra a casa, dando noticias de alguns amigos mais chegados a familia, em
particular Hindié Concei¢do, e Dorner e da propria cidade. Ao mesmo tempo em que se
ocupa da narracdo, a personagem-narradora estimula constantemente o reavivamento da
memoria, ndo somente do destinatario da escrita, com o qual se confunde o leitor que
também ¢ envolvido no processo de rememorar, como também de alguns personagens
que ela relata ter reencontrado nessa viagem de retorno a Manaus, depois de quase vinte

anos de auséncia. Ap6s o enterro de Emilie, reencontra conhecidos, parentes e amigos
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no sobrado da familia, agora abandonado, ¢ o entusiasmo com que Hakim fala da mae
desperta a curiosidade da narradora, entdo, combinam um encontro para conversarem
mais sobre Emilie.

A manha de uma quinta-feira, véspera da morte de Emilie, a sexta-feira, dia do
enterro, o sdbado, o domingo e a manha da segunda-feira seguintes, constituem o tempo
presente. A narrativa se inicia na idade adulta da narradora, mas logo retorna a infancia,
pela memoria, ao natal de 1954. Avanca relembrando as situagdes alegres da
convivéncia e a morte tragica de Soraya Angela, os sentimentos e a revolta na manha
daquele dia. Recorda conversas com Samara D¢lia, ocorridas muitos anos apds a morte
da filha, para registrar a discriminagdo e a rejeicdo ostensiva sofrida por mae e filha, a
auddcia dos irmdos “inominaveis” de encomendar flores para enfeitar a cabeca
esfacelada da sobrinha e humilhar a mae da crianga morta, além do apoio de Emilie aos
filhos rebeldes. A narradora retorna ao presente, estabelecendo uma espécie didlogo,
recorrente ao longo da narrativa, com o irmao distante, em que rememora a convivéncia
com Soraya Angela, os acontecimentos daquele natal fatidico, a ida dele ao mercado
com Emilie e o encontro com a crianga morta na rua. Em seguida, envereda novamente
a situacdes anteriores aquele natal, relatando a vida, o sofrimento e o comportamento de
Soraya Angela e de sua mie, Samara Delia. Volta novamente ao presente para comentar
seu estranhamento acerca do desinteresse de Samara Délia em saber como aconteceu a
morte da filha. Mas envereda logo nas memorias daquela manha, registrando o que
fazia, onde se encontrava, e suas atitudes apds constatar a morte suibita da menina e a
aglomeragdo de pessoas em torno do corpo inerte estirado na rua, enquanto Emilie a
procurava. No mesmo paragrafo, retorna outra vez ao presente, para registrar que
Hakimn era o unico tio que brincava e passeava com a menina, mesmo diante das
adverténcias de Samara Délia, que proibia qualquer contato com a filha. Entretanto,
envereda novamente pelos momentos de convivéncia com Soraya, relembrando a
imitagdo do bicho preguica, das sentinelas de bronze e dos irmaos sicilianos a dialogar
com um cachorro, feitas pela menina. Passeia por outros momentos da convivéncia com
a familia, retorna ao drama de Samara Délia, ao desprezo dos irmaos inominaveis, aos
momentos de revolta do pai, em idade avancada, contra os atos dos filhos
insubordinados. Registra o lamento de Samara sobre o siléncio de Hakim, “La se vao

59120

quase dez anos que ele foi embora e nunca me escreveu uma linha” “", o seu luto

12 HATOUM, op. cit, p. 20.
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prolongado e suas lembrangas da convivéncia com a filha morta. Retorna novamente ao
momento em que se deparou com peixes, legumes e frutas espalhadas sobre as pedras
da rua, os soldados e a meninada que saltava sobre as manchas de sangue e tentava
recolher os alimentos caidos proximos ao corpo da prima. Dialogando com o irmdo
ausente, relembra que ele disse em uma de suas cartas que a vida comeca
verdadeiramente pela memoria. E lembrando das quatro pulseiras de ouro e do vestido
bordado de Emilie'?!, ressalta o privilégio do irmio, de néo ter guardado as lembrancas
traumadticas daquele dia, ao contrario dela, que ndo consegue se desvencilhar dessas
recordagdes. Volta logo as lembrangas da vida em familia e da convivéncia com a
menina morta. Rememorando historias ouvidas do tio Hakim, retrocede ao ano de
aproximadamente 1930, quando Emilie adquiriu o relégio negro que tanta fascinagdo
lhe despertara, além da curiosidade dos familiares sobre a origem dessa atracdo. A
matriarca adquirira o reldgio, espelhos e lustres venezianos, cadeiras art-decod e um jogo
de talheres de prata com cabo de marfim, em troca de duas pegas de tecido importado de
Lyon e seu papagaio de estimacdo, que tinha sotaque Midi, pronunciava “Marseille”,
“La France” e “Soyez 1€ bien venu”. Nesse passeio pelo passado, a narradora observa,
por meio do olhar arabe, nos relatos de Hakim, muitas diferencas entre Manaus e

Tripoli, mas registra uma analogia entre essas capitais

nao era o reldgio que impulsionava os primeiros movimentos do dia nem determinava o seu
fim: a claridade solar, o canto dos passaros, o vozerio das pessoas que penetrava no recinto
mais afastado da rua, tudo isso inaugurava o dia; o siléncio anunciava a noite.'*>

Retorna a narrativa ao presente, expressa seu interesse em desvendar o motivo do
interesse de Emilie pelo relogio, diz do conhecimento de Hakim sobre os segredos da
familia, e passa a relatar a chegada daquele filho apos a morte da mae, com presentes
para todos os familiares e as lembrancas relatadas por ele, apoés o enterro. Marca o
encontro que acontece no final do domingo seguinte e termina o capitulo na manha da

segunda-feira, quando Hakim ainda falava compulsivamente,

e sO interrompia a fala para rever os animais e dar uma volta no patio da fonte, onde
molhava o rosto e os cabelos; depois retornava com mais vigor, com a cabeca formigando
de cenas e dialogos, como alguém que acaba de encontrar a chave da meméria.'*

2ZIHATOUM, op. cit, p. 22.
122 |bidem, p. 28.
' Ibidem, p. 32.
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Ha um movimento circular, com uma espécie de zig zag em seu interior, no tempo
diegético, que se inicia num presente, vai a um passado distante, vem retornando ao
presente em tempos graduais, retorna novamente ao passado anterior, desce a um
passado mais remoto. Tudo intercalando breves frases ou periodos que remetem ao
presente, até o fechamento do circulo, com a retomada do tempo presente. Isso acontece
desde o primeiro capitulo, conforme explicado anteriormente, até o ultimo, constituindo
uma espécie de quebra-cabegas em puzzle que obriga o leitor a ir recolhendo os
minimos ou maiores fragmentos de pistas, ao longo da narrativa, para ir montando
matematicamente o espaco temporal. Como a obscuridade permeia essa obra, muitos
dados, aparentemente precisos, permanecem ininteligiveis.

Algumas pecas do jogo permitem visualizar a mimese histérico-temporal. A
narradora afirma, logo na primeira parte do primeiro capitulo, que estd de passagem
pelo espago da sua infancia, “cidade imaginaria, fundada numa manhd de 1954”'*
levando o leitor a entender que a data da fundagdo da cidade ¢ um marco referencial que
permite situar-se minimamente no tempo presente. Possivelmente, apds o ano de 1984,
pois a narradora passou mais de dez anos na cidade, apos o natal referenciado, antes de
viajar, retornando depois de aproximadamente vinte anos afastada.

O movimento da linha do tempo remete a um vai e vem que lembra o tracado da
escrita do alfabeto arabe, na obra, intimamente ligado as caracteristicas da regido
amazonica, representadas por rabiscos de um desenho afixado na parede de uma casa
cuja decoragdo predominante privilegia os objetos orientais. E possivel observar que
esse movimento diegético temporal também remete a historia da capital amazonense,
fazendo coincidir varias passagens com os periodos registrados no texto historico,
conservando, inclusive, analogias culturais. Observa-se, entretanto, divergéncias que,
por ndo serem objeto deste estudo, nos limitaremos apenas a exemplificar com as, ndo
mencionadas, transformagdes na area central da cidade, advindas do intenso comércio
que ali se encontrava instalado na década de oitenta. Essa realidade aparece em Cinzas
do Norte, romance escrito posteriormente pelo mesmo autor.

O desenvolvimento do texto ocorre em dois planos paralelos: o exterior, mais
relacionado ao presente; e o interior, que se comunica com o passado. Ambos se unem
por sensacdes, imagens, odores, sons, fatos e acontecimentos presentes que

desencadeiam lembrancgas, envolvendo outras personagens familiares e amigas do cla

124 HATOUM, op. cit, p. 12
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arabe, em Manaus. Nos episodios narrados, sdo entretecidos outros elementos da
memoria que exigem mais tempo para serem contados, pois sdo movimentos que se
realizam na consciéncia das personagens narradoras. Simultaneamente, sdo introduzidos
acontecimentos de lugares e tempos totalmente diferentes, como os diversos didlogos e
as cenas remotas da vida familiar “que servem de andaime para os movimentos nas
consciéncias™? dos outros. A morte de Emilie deixa a cabeca de Hakim “formigando
de cenas e dialogos, como alguém que acaba de encontrar a chave da memoria”'*® e os
pensamentos dele passeiam ao acaso, sem rumo certo, por lugares e episddios da vida
passada junto a mae, fazendo com que ele continue falando com vigor, e quase sem
interrupgoes, desde a noite do domingo até a manha da segunda-feira. Também Hindié
Concei¢do, sob o impacto da morte da amiga, rememora as cenas da vida, até os
momentos finais da matriarca: a soliddo e a conversa diaria com os animais, o habito de
ir ao mercado ao amanhecer, o siléncio, as doencas da velhice e a morte solitaria.

Quase todo o conteudo narrativo € o que as personagens pensam. Porém, o autor,
como narrador, ndo desaparece totalmente, ¢ possivel vislumbra-lo na mundivisao das
personagens e na elaboracdo discursiva. O trabalho textual permite entrever uma
realidade material diversa do conteudo da consciéncia interligando a fic¢do a um
processo historico de dominagao, aculturagdo e transculturagio, concomitante a esforgos
humanos para superar traumas profundos, e obstaculos diversos, desenvolvendo formas
de adaptacdo as condi¢des de vida em situagdes diferenciadas que sugere o processo de
colonizacdo da Amazodnia, Situagdo parecida ainda ocorre, ndo s6 naquela regido, mas
em todo o pais os pobres ainda se deslocam das diversas localidades do interior rumo as
periferias das grandes cidades ou mesmo em nivel internacional, como acontece com o

consideravel fluxo migratorio para os paises mais desenvolvidos.

125 AUERBACH, Erich. “A meia marrom”. Mimesis: a representacdo da realidade na literatura
ocidental. Sdo Paulo: Perspectiva, 2007, p. 477.
12 HATOUM, op. cit, p. 32.
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CAPITULO 111

A AMAZONIA DE MILTON HATOUM

[...]. Ha elementos da cultura arabe e de outras, da amazonense, que, por sua vez, mantém
lacos com outras culturas: portuguesa, italiana, espanhola, e brasileira de vérias origens,
nordestina e indigena.

HATOUM, Revista Magma, 2007, p. 28.
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3.1  Aspectos Gerais

No final do século XX,

A globalizagdo do mundo expressa um novo ciclo de expansdo do capitalismo, como modo
de produgdo e processo civilizatorio de alcance mundial. Um processo de amplas
proporgdes envolvendo nag¢des e nacionalidade, regimes politicos e projetos nacionais,
grupos e classes sociais, economias e sociedades, culturas e civilizagdes.”'*’

As nocgdes de paises centrais e periféricos, industrializados e agrarios, ocidentais
e orientais sofrem modifica¢des. Octavio lanni observa que o mundo se da conta de que
o fluxo da histéria ndo se resume em continuidades e recorréncias, envolve também
rupturas, deixando no ar a impressdo de que terminou uma época. Porém, em lugar do
fim da geografia e do fim da histéria, hA um novo mapa do mundo, envolvendo
principalmente a lucratividade em beneficio das grandes corporagdes transnacionais.'**

No campo da literatura, adensou-se a polémica sobra a morte do romance. Apos
a Segunda Guerra Mundial, a situagdo do romance tornou-se “paradoxal: ndo ¢ mais
possivel fazer-se uma narragdo, e, no entanto, a forma do romance a exige”m. As bases
da atitude do narrador se achavam destruidas pela manipulacdo da conduta humana, o
que resultaria num acumpliciamento com o poder, e a obra nao ultrapassaria a

130
1

reproducao da mera fachada do real ™. Entretanto, os criticos mantinham-se apegados a

forma romanesca e proliferava a publicagdo de diversos tipos de romances, que
recebiam a acolhida do publico leitor, “o género soube se renovar e produziu frutos de

9131 Para

alto nivel sem se negar a si mesmo, sem renegar seus principios essenciais.
Ferenc Fehér, esse género exprime “o carater tornado problematico das estruturas e do
homem de sua época [...] seu modo de expressdo, toda a sua construgdo representam

uma tarefa ndo resolvida”'*?

, que comporta ndo somente 0s tragos miméticos da
sociedade concreta que o enraiza, mas também de todas as demais sociedades da mesma

espécie.

127 TANNI, Octavio. A era do globalismo. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1997, p. 7.

128 |bidem, p. 271.

129 FEHER, Ferenc. O romance estd morrendo (Contribuicdo & Teoria do romance). Tradugdo de
Eduardo Lima. Rio de Janeiro: Editora Paz e Terra S. A., 1972, p. xvi.

0 |bidem, p. xvii

B! Ibidem, p. xx

132 Ibidem, p. 6
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. .1
Conforme Octavio Ianni'>’

, 0 modo capitalista de producdo adquire outro
impulso com base nas novas tecnologias desenvolvidas desafiando, rompendo,
subordinando, mutilando, destruindo ou recriando outras formas sociais de vida e
trabalho, abrangendo modos de ser, pensar, agir, sentir e imaginar. Individuos,
coletividades, nagdes e nacionalidades situam-se na histéria mundial, o exercicio da
cidadania delimita-se ou agiliza-se pelo jogo de forgas que preponderam em escala
global. Ocidentalismo e orientalismo adquirem outros significados, reafirmam-se e
transfiguram-se. Aquele sociélogo'** lembra que muito da histéria do mundo moderno e
contemporaneo tem sido a histéria das relagdes entre o Ocidente e o Oriente, tanto
quanto entre o Oriente e o Ocidente, em distintas articulagdes, afirmando e reafirmando
identidades, singularidades e originalidades de uns e outros, a0 mesmo tempo em que se
inserem em um amplo processo de transculturacdo. A sociedade global estabelece
condicdes e possibilidades norteadoras das condigdes e possibilidades de nagdes e
nacionalidades, individuos, grupos, classes, coletividades, povos, movimentos sociais,

partidos politicos, correntes de opinido publica'*’. Nesse contexto,

A regionalizagdo pode ser vista como uma necessidade da globalizagdo, ainda que seja
simultaneamente um movimento de integracdo de estados-nagdes. Pode muito bem ser as
duas coisas combinadamente, se bem que a analise dos fatos, ¢ ndo apenas dos institutos
juridico-politicos, indique a prevaléncia das for¢as econdmicas que operam em escala
mundial. Sob certos aspectos, a regionalizacdo pode ser uma técnica de preservacao de
interesses “nacionais” por meio da integragio, mas sempre no &mbito da globalizagdo.'**

A Amazonia, vista tradicionalmente na literatura como um local distante,
subdesenvolvido e de natureza exuberante, vem sofrendo grandes transformagdes, sob a
influéncia de forgas que, embora presentes anteriormente, adquiriram fortes e diferentes
atuacdes em escala global, nacional e regional/local. Esse processo vem configurando
fronteiras geradoras de realidades novas, em que aquela regido passa a ser percebida,
em nivel global, como um espago a ser preservado para a sobrevivéncia do planeta.
Nesta percepcdo coexistem interesses ambientalistas, econdmicos e geopoliticos,
expressos nos processos de mercantilizacdo da natureza e de apropriacdo do poder de

- s . 13
decisdo sobre o0 uso do territorio, conforme observa a pesquisadora Bertha K. Becker'’.

133 JANNI, op. cit, p. 13.

13 1bidem, pp. 67-68.

133 1bidem, p. 14.

"% jdem

137 BECKER, Bertha K. Amazonia: geopolitica na virada do III milénio. Rio de Janeiro: Garamond,
2007, p. 20.
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A sociedade e a cultura brasileira também se modificam no processo da
globalizacdo. Aderindo as tendéncias da sociedade global, o publico simultaneamente
uniformiza-se e diversifica-se nas lutas das minorias para terem reconhecidas suas
identidades e seus direitos de cidadania. Diversas a¢des tém sido implementadas na area
governamental para erradicar por completo o analfabetismo e incentivar a cultura.
Entretanto, além do radio e da televisdo, predominam o computador e a internet
impulsionando os valores das corporagdes hegemonicas, e a influéncia da literatura
ainda ¢ minima, perante a massa populacional guiada pela ética global, necessitando
ainda constante vigilancia de forma a evitar que a literatura seja tragada pelo aparato da
cultura de massa.

Em Relato de um certo Oriente a subjetividade das personagens funde-se a
matéria local. Nativos, pobres e trabalhadores surgem como figuras ilustrativas do
exotismo que expde a miséria humana aos turistas. Nao hd como negar a faceta da
realidade nacional revelada, mesmo que o debate atual sobre a identidade nacional exija
considerar outros fatores, relacionados a geopolitica global e aos avangos das conquistas
neoliberais, nas diversas regides do planeta, que promoveram, ao longo do tempo,
inimeras transformag¢des na sociedade nacional, ou no Estado-nagdo, ¢ nos atores
sociais. Milton Hatoum rejeita ser classificado como regionalista, mas apropria-se dessa
estética e transforma a acumulacao cultural interna para produzir sua obra. Ele reduz a
descri¢ao do elemento exotico, mas o faz surgir intensificado por uma simbologia rica e
abundante em siléncios repletos de sentidos regionais. Opta por uma tematica urbana e
expde, sob o ponto de vista de uma classe social privilegiada, as mazelas do
subdesenvolvimento em uma regido afastada dos centros urbanos avancados.

A imposicdo cultural colonizadora ndo ouviu as vozes que reconheciam a
alteridade americana, “nascidas das espléndidas linguas e suntuosas literaturas da
Espanha e Portugal, as letras latino-americanas nunca se resignaram com suas
origens”"**. Para Angel Rama, desde a segunda metade do século XVIII, o desejo de
independéncia das fontes originais foi o designio principal que estimulou a busca do
enriquecimento complementar em outras linhagens culturais, de forma tdo tenaz que

conseguiu desenvolver

uma literatura cuja autonomia em relagdo as peninsulares ¢ flagrante, mais do que por se
tratar de uma invengao insoélita sem fontes conhecidas, por ter-se aparentado com varias

¥ RAMA, op. cit, p. 240.
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literaturas estrangeiras ocidentais em um grau muito mais elevado do que o desenvolvido
pelas literaturas-mae'*’

Mas esse estrangeirismo, segundo Angel Rama, ndo era sua tUnica fonte
alimentadora. A contribui¢do européia enriquecia, mas também mascarava as
peculiaridades internas. Dai os esforcos das elites literdrias, e também das sociedades
locais, em construir linguagens e simbologias proprias, que, mais tarde, forneceram
elementos para a arte romantica, fundada nos principios burgueses de uma originalidade
a ser conseguida pela representatividade da regido. Assim, apds a emancipagao politica,
a literatura passa a ser utilizada como instrumento para forjar a nacionalidade. Aliada ao
sentimento nacional, busca sua matéria-prima nos temas nativos, pouco se distanciando,
ao longo de sua trajetoria, dos impulsos que a modelavam: independéncia, originalidade
e representatividade.

No periodo modernizador, entre o final do século XIX e inicio do XX, o projeto
de aglutinacdo regional ultrapassava as restritas nacionalidades. Esse projeto procurava
restabelecer o mito da patria comum, transferindo a visdo supranacional de
representatividade para a América Latina acima dos regionalismos. Dessa forma,
restringia o critério romantico da abrangéncia de temas ligados a acontecimentos,
personagens e paisagens do pais. Esse internacionalismo reverente contribuiu para
aumentar o desejo de originalidade e o esforco em busca da autonomia fez ver na
lingua, depositaria da tradicdo acumulada, um poderoso instrumento de independéncia.

Na fase nacionalista e social, de 1910 a 1940, o critério de representatividade
passou a exigir a representacdo da classe social oprimida, mas sob a cosmovisdo e os
interesses das classes médias emergentes. Porém, o fato de essas classes serem
integradas também por migrantes vindos do interior para as cidades permitiu apreciar a
posi¢do da literatura dentro da correlagao de forgas culturais do pais ou da regido. Esse
fator propiciou a restauracdo do principio da representatividade, como condi¢do de
originalidade e independéncia, embora permanecendo implicitamente estabelecido que
as classes médias seriam as intérpretes auténticas, e condutoras do espirito de
nacionalidade. Diante dessa redefini¢ao da literatura como missao patridtico-social, nao
havia mais necessidade de se buscar o meio fisico, os temas, nem os costumes

nacionais. O espirito de nacionalidade estaria conectado aos roméanticos, na concepgao

39 RAMA, op, cit, p. 240.
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idealizadora e ética da literatura. Todavia, superando-os com um instrumental mais

afinado para definir a nacionalidade. O ensaista observa que

a acdo irradiadora dos polos ndo chegava nunca a paralisar o obstinado projeto inicial
(independéncia, originalidade, representatividade), mas somente a situd-lo em um nivel
diferente, segundo as circunstancias, as proprias forcas produtoras, as tendéncias que
moviam a totalidade social, a maior complexidade da propria sociedade e da propria época
universal.'*

Milton Hatoum se alimenta de diversas fontes estrangeiras e supre a auséncia de
uma tematica nativista recorrendo ao manancial literario latino-americano. Ele busca o
meio fisico, 0s costumes nacionais € mostra a miséria humana, mantendo a
representacdo da cor local, mas ndo assume como sua a demanda das classes oprimidas.
Esses interesses afinal nem aparecem no romance que, nesse aspecto, se afasta do
regionalismo que marcou o periodo nacionalista social. Naquele periodo aparecia o
embate de forgas, o confronto de diversas classes, mas em Relato de um certo Oriente
ndo hé conflito de classes. Nesta obra, a dominagdo parece pacifica, o indio aparece
submisso ou marginalizado e nomade, perambulando por ambientes estranhos ou
escondido na selva. Os pobres recebem as esmolas da agdo filantrépica, e/ou estdo
abandonados nas periferias da cidade, ou doentes nos bateldes atracados na beira do rio,
sem assisténcia médica ou estrutura sanitaria para viver com dignidade. Os
trabalhadores ocupam-se do trabalho informal de ambulantes, ou disputam turistas para
ganhar uns trocados. Os choques sao das fatalidades e o campo dos conflitos ¢ o
psicolégico, ilustrado pelo olhar sensibilizado, mas omisso das classes mais favorecidas
sobre as imagens da miséria humana. Essa imagem parece sugestiva das vozes
emudecidas e também omissas para com os problemas sociais dos ocupadissimos
cidadaos contemporaneos, muitos deles clientes habituais dos profissionais da
psicologia e da psiquiatria.

Vé-se que Hatoum cria sua propria linguagem identificada com as classes sociais
dominantes, mas cuidadosamente trabalhada e rica em simbologias ¢ metaforas
relacionadas ao continente. Situado na propria cultura romanesca, Relato de um certo
Oriente sintetiza ingredientes estéticos, historicos, geograficos, econdmicos, sociais,
tradicionais e contemporaneos, na constru¢do de uma cidade provinciana, situada no
Estado do Amazonas, na AmazOnia brasileira, ¢ inserida no continente americano. A

idéia de continente aglutina “um todo povoado de provincias e nagdes, povos € etnias,

Y RAMA, op. cit, p. 246.
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linguas e dialetos, seitas e religides, comunidades e sociedades, culturas e

141 Na obra, Manaus integra essa no¢do continental associada ao contexto

civilizagoes
globalizado. A cidade se relaciona com a metrépole paulista, com Barcelona, com o
Libano e outros paises, sugerindo que, diante do avango da globalizacdo e do
desenvolvimento da sociedade global, “a sociedade nacional muda de figura, tanto

”142, cabendo

empirica como metodologicamente, tanto historica como teoricamente
repensar seu tempo e lugar. Apesar das transformacdes operadas, a idéia de nagdo ainda
permite conferir significado predominante, ndo raro Unico, a realidades plurais,
problematicas e contraditdrias, impactando negativamente o projeto de originalidade,

representatividade e independéncia da literatura latino-americana.

3.2  “Uma figura franzina, composta de poucos tracos*®

A opcao do autor de evitar as descricdes da regido faz a estratégia narrativa
comportar inumeros siléncios. A relacdo textual com a biografia do escritor e os
elementos histdricos e sociais da regido amazonica estdo implicitos na escolha de uma
voz feminina para organizar o romance. Conforme Hatoum, “isso tem a ver com o
matriarcado manauara, [...] com as Amazonas da minha infancia, da minha histéria e
até da pré-historia'*,

Para Eni Orlandim, pensar o siléncio, colocando-se na relagdo do dizivel com o
indizivel, implica o risco de ndo saber caminhar entre o dizer e o ndo-dizer, mas
Hatoum demonstra bastante seguranga nesse percurso. As construcdes lingiiisticas, as
palavras e a simbologia que ele utiliza para dizer mantém uma relagao fundamental
com o ndo-dito, sua linguagem transpira um siléncio significante. Ao mesmo tempo,
produz outros sentidos silenciados, mas conectados a histdria e a ideologia. Mudanga e
permanéncia de significacdo se intercruzam indistintamente na acdo do romance, ao
ponto de interferir na percep¢do dos sujeitos e dos sentidos. Na busca de evitar as

descri¢des extensas e expor o exotismo regional, o escritor exerce a censura sobre si €

I TANNI, op. cit, p. 113.

2 1bidem, p. 88.

' HATOUM, op. cit, p. 10.

4 SCRAMIM, Susana. “Um certo Oriente: imagem e anamnese”. Arquitetura da memoéria: ensaios
sobre os romances Dois irmdos, Relato de um certo Oriente e Cinzas do Norte de Milton Hatoum.
Manaus: Editora da Universidade Federal do Amazonas / UNINORTE, 2007, p. 302.

145 ORLANDI, Eni Puccinelli. As formas do siléncio: no movimento dos sentidos. Campinas: Editora
UNICAMP, 1997, 4* edi¢do. (Colegdo Repertorios), p. 11.
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sua escrita, fazendo com que os caminhos se alterem para significar de outro jeito o que
ndo significou de determinada maneira. Essa dindmica permite compreender os
aspectos censurados ou qualquer silenciamento limitador dos sujeitos, no percurso de

sentidos, como um fato produzido pela historia. Nessa perspectiva

O siléncio ¢ assim a “respiracdo” (o foélego) da significagdo; um lugar de recuo necessario
para que se possa significar, para que o sentido faga sentido. Reduto do possivel, do

multiplo, o siléncio abre espago para o que ndo ¢ “um”, para o que permite o movimento do
146

sujeito .

Ha poucas referéncias explicitas sobre a regido. Intencionalmente o autor evita
mencionar as caracteristicas especificas do lugar procurando se afastar das
representacoes paradigmaticas predominantes sobre aquele espago, atravessando suas
palavras pelo siléncio, a indicar o outro sentido, ou seja, falar sobre a Amazonia,
preservando a multiplicidade de sentidos que melhor traduz sua riqueza e diversificacao,
sem descrever a natureza, mas por meio de dramas humanos que “ndo tém pétria”147.
Hatoum apdia-se, além da experi€ncia pessoal, em suas leituras, para expor sua visao
particular em Relato de um certo Oriente, refletida em representagdes corograficas,
ruinas, tragédias, destrui¢do e mortes, associada a contribui¢do de autores que se
debrucaram sobre o continente.

O rabisco em um quadrado colorido, perdido entre a exuberancia da decoracdo
oriental, que aparece logo nas primeiras paginas, ¢ se torna recorrente ao longo do
romance mostra duas manchas de cores formadas por mil estrias, como minusculos
afluentes de duas faixas de agua de distintos matizes, onde uma figura franzina,
composta de poucos tragos, remava sem rumo, numa canoa que bem podia estar dentro
ou fora d’agua, parecendo que o continente ou horizonte estivesse fora do papel - intriga
a personagem-narradora, remetendo-a uma viagem na memoria que atravessa décadas.

Diz Eni Orlandi que o siléncio fundador, esse que existe nas palavras significando
o ndo-dito, torna toda significagdo possivel, pois “ndo estamos nas palavras para falar
delas, ou de seus ‘conteudos’, mas falar com elas™!®. Podemos, entdo, passar delas para
as imagens metaforicas e/ou para o jogo em que o siléncio faz sua entrada, como ponto
de sustentacao do sentido literal dos muitos sentidos e do definir-se, ou indefinir-se, na

relacdo das formacgdes discursivas, significando-se na articulagdo entre imaginario, real

146 ORLANDI, op. cit, p. 13.
"“THATOUM. Apud PELLEGRINI, 2007, op. cit, p. 114. (nota de rodapé)
1“8 ORLANDI, ibidem, p. 15.
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e simbolico, que acontece em relagio a ideologia e 4 determinagdo historica'®. Assim,
a recorréncia ao desenho rabiscado e a evocacdo do continente permite transitar para as
significagdes politicas relacionadas ao espaco continental, particularmente, a partir da
restrospectiva historica, em estilo literario, que Euclides da Cunha fez da ocupacdo do
continente sulamericano, envolvendo as relagcdes diplomaticas e os tratados
internacionais, para mostrar as raizes do litigio ocorrido no final do século XIX e inicio
do XX entre Peru e Bolivia pela disputa da extensdo territorial que envolvia terras
ocupadas por brasileiros onde hoje existe o Estado do Acre. Euclides retorna a génesis
amazonica referindo-se a espagos desconhecidos, as controvérsias entre Portugal e
Espanha e as nagdes sucessoras dessas metropoles no continente, critica as descrigdes
geograficas, etnograficas e historicas, feitas por cientistas que ndo conheciam a regido, e
oferece sua propria interpretacdo, sustentada por conhecimentos pessoais e documentos
oficiais da época, em uma linguagem recorrente a linhas limitrofes vacilantes, divisas
mal definidas ou confusas, imperfeito conhecimento geografico, deslocamentos as cegas
entre rios e divergéncias entre as muitas garatujas riscadas pelos desenhistas oficiais e a
elastica fronteira que, naquela época, se esticava nas regides exuberantes da borracha.

Vejamos trecho significativo da critica do autor aos desenhos cartograficos da regido:

Os antigos mapas sulamericanos tém as vezes a eloqiiéncia de seus proprios erros.

Abrham Orteliue, Joan Martines, ou Thevet, sendo os mais falsos desenhadores do novo
mundo, foram exatos cronistas de seus primeiros dias. A figura do continente deformado,
quase retangular, com as suas cordilheiras de molde invariavel, rios coleando nas mais
regulares sinuosas, e amplas terras uniformes, ermas de acidentes fisicos, cheias de seres
anormais e extravagantes — ¢, certo, incorretissima. Mas tem rigorismos fotograficos no
retratar uma época”'>’.

Para Euclides, os cartografos desenhavam com seus riscos incorretos, conforme
suas fantasias, as sociedades nascentes sob o regime da conquista, denunciando, sem
perceber, o exclusivo objetivo dos novos povoadores. Serve como exemplo o desenho
da Patagdnia a0 Panama que descrevia com grande simplicidade tribal a sociedade
rudimentar, diante de numerosas minas, lagoas douradas e palacios argénteos
guardando os tesouros incalculdveis dos incas, ou outros mapas que mostravam os
selvagens vagabundos vagueando ao mesmo tempo pelas selvas e pelos mapas. Como

se vé, o imagindrio fornece significado ao discurso onde se produz a ideologia, que ¢

necessaria na constituicdo dos sentidos e dos sujeitos, “a formagao discursiva ¢

14 ORLANDI, op. cit, p. 16.
150 CUNHA, Euclides. Peru versus Bolivia. Sdo Paulo: Livraria José Olympio Editora, 1939, p. 33.
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heterogénea em relacdo a ela mesma, pois ja evoca por si 0 ‘outro’ sentido que ela nao

significa”"®!

. Dessa forma, a mesma coisa pode ter diferentes sentidos para os sujeitos.
O siléncio tem significincia propria, ¢ garantia de movimento de sentidos, sempre se
diz a partir do siléncio. Ele ¢ “a possibilidade para o sujeito trabalhar sua contradi¢do
constitutiva, a que o situa na relagdo do ‘um’ com o ‘multiplo’, a que aceita a
reduplicagdo e o deslocamento de que todo o discurso sempre se remete a outro

. , . . . 152
discurso que lhe da realidade significativa”

, ao ponto de interferir na percep¢do dos
sujeitos e dos sentidos.

Em Relato de um certo Oriente, os rabiscos desviam a atengdo da personagem
para outros tempos e lugares, mas ndo excluem os sentidos de sua busca, pelo contrario
eles persistem. A mudanca de significagdo interposta permite-lhe visualizar-se inserida
na regido e relacionar-se com essa realidade multipla, possibilitando-lhe entrever outra
existéncia social, miniaturizada pela ideologia dominante, convivendo no mesmo
espaco. Para Eni Orlandi, “podemos compreender o siléncio fundador como o ndo-dito
que ¢ historia, e que, dada a necessaria relagao do sentido com o imaginario, ¢ também
fungio da relagio (necessaria) de lingua e ideologia™'>>.

Por que Hatoum, escrevendo em pleno raiar do século XXI, evoca outros
escritos tao antigos? Relato de um certo Oriente, embora fale do passado, resgatando
tempos e espagos remotos, ¢ um romance contemporaneo que mantém suas relagdes
com o presente. A alusdo recorrente ao envio de uma carta, o proprio Relato de um
certo Oriente, para o irmdo da narradora remete ao futuro criado, mas nada mais fala
desse futuro, sobre ele paira o siléncio. Porém, a relagdo imaginaria de sentidos
possibilita conectar o tempo futuro a outros tempos e espagos extradiegéticos que ainda
conservam elementos historicos dos mesmos espacgos da obra. E o caso do continente
sulamericano cuja ocupagdo sangrenta dos espacos, € o avan¢o do neoliberalismo na
regido, promoveu e continua promovendo transformagdes geo-politicas. O autor remete
ao futuro do mundo ficcional que estd ancorado na realidade historica e social de uma
regido especifica, referida na obra, que existe na atualidade, possibilitando as ilagdes
que significam esse futuro imaginario. O que aconteceu antes certamente influenciou o

estagio atual da vida humana. Entdo, o conhecimento da percepcdo e das denuncias

euclidianas tdo antigas sobre o espaco nao apenas ajuda a compreendé-lo melhor na

ST ORLANDI, op. cit, p. 21.
152 |bidem, p. 23.
153 idem
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realidade contemporanea, como também contribui para o entendimento do que possa vir
a ocorrer, sustentado nas idéias predominantes e nos planejamentos para o futuro da
regido, e ainda auxilia o vislumbre de agdes que possam influenciar nessa constru¢ao
historica. A revitalizacdo das denuncias euclidianas, no que diz respeito aos mapas
elaborados por cientistas que ndo conhecem a regido e falam a partir dos interesses que
representam fantasiando dominados pela ideologia, e a insignificancia do aborigene nas
representacdes oficiais sobre o espago, simultaneamente sugere continuidades,
interrupgdes ¢ mudangas de trajetdéria na realidade contemporanea contraposta a

ficcional. Conforme observa Octavio Ianni,

E 6bvio que a organizagio, mobilizagio e conscientizagdo dos mais diferentes setores da
sociedade mundial busca e rebusca as suas experiéncias e os seus ideais passados, proximos
ou remotos. Recriam-se conquistas e frustragdes, realizagdes e ilusdes. Ha sempre algo de
recriagdo critica do vivido naquilo que ¢ a atividade e a imaginagdo do presente.
Experiéncias, vivéncias e ideais podem entrar mais ou menos decisivamente no modo pelo
qual uns e outros situam-se e movem-se, ou lutam, no presente.'**

O ciclo de expansdo do capitalismo, entre o final do século XX e o inicio do
XXI, assinala a emergéncia de uma realidade pouco conhecida, complexa e
contraditdria. Para reconhecé-la, Octavio lanni mostra ser necessario reconhecer que a
trama da histéria ndo se desenvolve apenas por continuidades e recorréncias, mas
adquire também movimentos em que a propria dindmica da continuidade germina
possibilidades inesperadas, atravessadas por rupturas bruscas e violentas. Nesse
processo, deve-se considerar como significativas as diferengas, ndo as semelhangas, e
manter-se alertas para o novo e diferente, sob pena de todos perdermos o essencial, que

¢ “o sentimento de viver em um novo periodo...”">

, onde o estudo da Historia também
requer novas perspectivas e escalas de valores. As transformacgdes geograficas e as
modificacdes dos significados e nogdes embaralham o mapa do mundo, que ora parece
reestruturar-se sob o signo do neoliberalismo, ora desfazer-se no caos, prenunciando
outros horizontes que colocam “em causa cartografias geopoliticas, blocos e aliancas,

polarizagdes ideoldgicas e interpretagdes cientificas”.'®

34 TANNI, op. cit, p. 275.
153 |bidem, p. 8.
13 idem
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3.3 O lugar no Relato de um certo Oriente

Shall memory restore

The steps and the shore,
The face and the meeting
place;"’

O titulo denota o recorte semantico do conteido de que vai tratar o livro. O
artigo indefinido aponta para um espaco ainda ndo identificado, mas o pronome ou
adjetivo, ao mesmo tempo em que reforca a idéia de indefini¢do, sinaliza a presenga de
caracteristicas orientais, que uma leitura preliminar revela tratar-se da reunido de relatos
de algumas personagens sobre a vida de uma familia de imigrantes arabes em Manaus e
dos acontecimentos ocorridos durante a passagem da narradora pela cidade, que sera
enviado para seu irmdao em Barcelona. A epigrafe, em tom de invocacdo a deusa
Mnemosine, remete a possibilidade de restauracao de passos, lugar de encontro e de um
tempo remotos, por meio da reconstru¢do memorialista, acenando com alguma
necessidade imperiosa desse retorno. Os versos também aproximam os narradores € a
proposta narrativa de Relato de um certo Oriente a abordagem de problemas sociais e
sentimentos reprimidos presentes na obra do poeta e critico britanico Wystan Hugh
Auden.

Para Marleine Paula Toledo, “o Oriente feito por Hatoum s3o uma loja ¢ uma

1
casa em Manaus”'>®

, ou seja, a Parisiense, e depois o sobrado onde morava a familia de
imigrantes arabes local de transito de vizinhos e amigos do casal, da empregada e de seu
tio curandeiro, e espaco de festas e comemoragdes, momentos em que se falava arabe e
degustava as comidas que reuniam as cozinhas arabe e amazonica. O impulso de recriar
a regido de origem, capturando suas singularidades concretas, expressa a profunda e
auténtica relagdo do autor com essa realidade. Tania Pellegrini observa que “a
construcdo de um sentido de lugar ndo pode escamotear coordenadas histéricas ou

geograficas”>’

para justificar uma pretensa universalidade generalizante. Trata de “uma
articulagdo necessaria entre homem e meio que, pelo filtro do sentido de lugar, se
reelabora na interpretaco estética” . E o proprio Hatoum que revela a tentativa de

recriar em sua obra um pequeno mundo, num lugar também inventado, mas com

57W.H, Auden. Apud HATOUM, op. cit, p. 7.

|TOLEDO, Marleine Paula Marcondes e Ferreira. “Milton Hatoum”. Arquitetura da meméria: ensaios
sobre os romances Dois irmdos, Relato de um certo Oriente e Cinzas do Norte de Milton Hatoum.
Manaus: Editora da Universidade Federal do Amazonas / UNINORTE, 2007, p. 306.

13 PELLEGRINI, 2008, op. cit,, p. 132.

1 1bidem, p. 133.
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referéncias fortes a Manaus, sua vida portuaria, o interior do Amazonas, o rio, a floresta
e as leituras que fez sobre a Amazonia, além de sua experiéncia de vida'®".

A narradora havia escrito o Relato de um certo Oriente numa clinica
psiquiatrica, mas ndo gostou da versdo e rasgou-a sentindo necessidade de retornar a
Manaus para refazer o trabalho. Em seu retorno, encontra a casa em ruinas, a cidade
modificada, mas procura registrar o que foi vivido, ancorada na tradicdo oral dos
narradores orientais, reforcada na heranca verbal dos povos nativos da Amazodnia, por
meio dos relatos colhidos de outras personagens que junta aos pedagos do que havia
escrito, finalizando a obra que expde a multiplicidade cultural de uma cidade as
margens do rio Negro, vista sob o ponto de vista de alguns membros de uma familia de
imigrantes arabes. Para Marli Fantini'®* o romance ¢ um porto de palavras ancorado em
Manaus, mas que transita por outros lugares, linguas, culturas, temporalidades. Na
parede da casa familiar, simultaneamente, entrechocam-se e interagem a réplica fiel do
remo sagrado de uma tribo indigena nativa ao lado de um pedago de cedro do Libano
representativos da coexisténcia contraditoria de fronteiras entre as culturas distintas em
contato.

O romance fala de morte, abandono e devastacao, reconstruindo um mundo
ficcional a partir de vestigios encontrados nas ruinas de tempos longinquos. O “desenho
de crianca na parede, as marcas do café deixadas na xicara, o relogio, as fotografias,

- 163
encontram-se ligados por um fio condutor”

que desaparece e reaparece carregado de
novos sentidos, que recuperam aspectos historicos da regido amazoOnica € seus povos
primitivos, conectados ao destino de uma familia.

O trabalho com a linguagem ¢ tecido como uma teia que liga sentimentos
traumadticos e tristes a vida em Manaus, por meio de uma técnica que langa mao de
recursos sonoros - sinos, sons de reldgios, toque de clarins e canto de galos -, freqlientes
imagens fotograficas, rabiscos e descrigdes, que vao desde o quintal da casa, passando
pelo porto, praia do mercado, comércio da cidade, praca da igreja, aos bairros

periféricos, incluindo episoddios da vida humana. A cor negra ¢ privilegiada, em suas

mais variadas tonalidades - expressas por palavras que colocam escuro, escuriddo,

" HATOUM. Apud CURY, Maria Zilda Ferreira. “Entre o rio e o cedro: imigragdo e memoria”.
Arquitetura da memoria: ensaios sobre 0s romances Dois irmdos, Relato de um certo Oriente e Cinzas
do Norte de Milton Hatoum. Manaus: Editora da Universidade Federal do Amazonas / UNINORTE,
2007, p. 85.

162 FANTINI, Marli. Hatoum & Rosa: matizes, mesclas e outras misturas”. Arquitetura da memoria:
ensaios sobre os romances Dois irmaos, Relato de um certo Oriente e Cinzas do Norte de Milton Hatoum,
pp. 142 -143.

19 SCRAMIM, op. cit, p. 49.
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cinza, em contraste permanente com a claridade refletida pela luz solar sobre a cidade, a
vegetacao e o asfalto — criando um ambiente, simultaneamente, sombrio e luminoso que
se tinge pelo vermelho que explode da cabega esfacelada de uma crianga. No processo
de construgdo dos sentidos, esse trabalho estético resulta numa atmosfera de receio,
permeada por pressagios, segredos, melancolia, soliddo, decadéncia, ruina e morte.
Muitos sentidos ndao sao explicitados, alguns sdo sugeridos, outros silenciados, mas,
embora intraduzivel, se torna possivel apreender o significado do siléncio pelo processo
de observacao das construg¢des textuais e intertextuais.

A narradora é uma personagem sobre a qual ndo se conhece a descendéncia. Sabe-
se que ela tem conhecimento de tudo, que os pais adotivos ndo esconderam nada nem a
ela nem ao irmdo, mas o leitor sabe apenas que ela tem uma mae bioldgica cujas
informagdes sdo parcas. O motivo do retorno a Manaus ¢ um vazio que cada leitor pode
completar como melhor lhe aprouver.

E a mulher que retorna com todas as suas experiéncias de vida, mas carrega
ainda em si a crianga que foi, como querendo rever, ou reviver, nessa viagem, agora
com os olhos da adulta que ¢, experiéncias e acontecimentos passados, impossiveis de
serem revisitados, exceto como ela o faz, pela rememoragdo. Nessa viagem solitéria,
ela segue, de maos dadas com sua crianca, revisitando ruinas e, na medida do possivel,
encontrando-se consigo mesma, em sua face antiga, e aliviando a saudade que a corroi.
Ela revé a casa onde morou, mas seus aposentos, seu jardim, ndo sdo mais 0s mesmos,
a cidade mudou, nada ¢ mais como na sua infancia. O prédio se encontra no mesmo
lugar, como Manaus, onde ela viveu e teve suas primeiras experiéncias de vida. Em
tudo, ainda restam vestigios que alimentam o amor da crian¢a ¢ da mulher, aliviando
seus sofrimentos, pois agora sdo também outros olhos que revisitam aquele espaco,
para compreender o incompreensivel, mas acima de tudo, aliviar o sofrimento que
aniquila a alma. Fragmentos e residuos do passado estimulam imagens de momentos
felizes e traumaticos. Ocorre que este retorno, a0 mesmo tempo em que acalanta,
intensifica o sofrimento e a incompreensdo, diante do drama familiar que se constitui
em tragédia. O estado de espirito da personagem confunde-se com a condi¢ao da cidade
entregue a sua propria sorte, carente de politicas publicas que considerem suas
peculiaridades regionais — que ainda preserva resquicios (no Teatro Amazonas, no
Porto Flutuante e no prédio da Alfdndega, construidos pelos ingleses) do periodo dureo

em que o extrativismo desordenado da borracha nativa tanto lucro forneceu ao pais.
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A obra poética permite a rememoragdo de acontecimentos e fatos passados. O
poeta adquire a condigdo de um homem possuido pela memoria, testemunha inspirada
dos tempos antigos, das origens, pois materializa a fun¢cdo da deusa grega Mnemosine
que preside a poesia lirica e ¢ encarregada de lembrar aos homens os grandes feitos dos
seus herois'®. Nessa perspectiva, percebe-se 0 empenho poético em apresentar, de
maneira objetiva, um painel da sociedade manauara, envolvendo a rememoracao do
passado dessa sociedade. Ha uma série de palavras que remetem ao sensual e ao
doloroso. As descri¢cdes ndo sdo detalhadas, mas se articulam a uma grande metéafora
que relaciona o drama familiar, o sofrimento humano, a falta de perspectiva da familia,
ao drama do povo da regido, da cidade sucateada e da comunidade brasileira.

A relagdo do rio com o mar sempre foi assunto extensamente abordado pelos
diversos viajantes e exploradores. Neste romance, o rio Negro, além do mistério, conduz
ao sentido do encontro de pessoas de diversas origens e classes sociais. O homem do

interior amazonico “refere-se ao rio como o homem da cidade se refere a rua”'®

. Quem
sai de barco do porto de Manaus, descendo o Rio Negro, por aproximadamente uns
quinze minutos de viagem ja se encontra “a poucos instantes do belo e misterioso
encontro das aguas”'® do Negro com o rio Solimdes, com suas dguas barrentas. A

navegacao nesse rio exige muito cuidado e pericia, pois

Troncos de arvores, avantajados ou jovens, descem levados pela correnteza, colhidos as
margens. Muitos deles encalham em beiradas além, muitos sdo rebocados por bragos
ribeirinhos. Muitos vio bater no mar'®’

Nota-se que a metafora do rio vai contra a tradigdo classica do l6cus amoenus
(arvores, flores, flauta de Pan, pastores, gados), verso humilde, lugar de refugio, bonito

e agradavel.

O rio Negro, conforme descreve o poeta amazonense Thiago de Mello, ¢

um dos mais longos, dos mais fundos e dos mais belos afluentes do Amazonas — esse rio
medonho, em cujo fundo dormem caboclas donzelas afogadas e bateldes naufragados em
noite de temporal. Rio em cujas profundezas dormem, sobretudo, mistérios, alguns ja
decifrados, ¢ verdade, dos quais so resta o esqueleto. Inuteis carcassas de mistérios [........ ]
Suas 4guas pretissimas brilham ao sol da manha'®®

141 g GOFF, J. “Poesia e memoria”. Historia e memoria. Campinas: Editora Unicamp, 1990, p. 438.

165 MELLO, Thiago. Noticias da visitagdo que fiz no verdo de 1953 ao rio Amazonas e seus barrancos.
Ministério da Educagdo e Cultura. Servigo de Documentagao, p.71

1 1bidem, p.20

17 |bidem, p.25

'8 1bidem, p.19
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E comum ao caboclo amazonico a contemplagdo dos aparecimentos e acrobacias
dos botos nas 4aguas dos rios, bem como a crenca em histdrias, com ligeiras variagdes
entre si, sobre o encantamento desses animais, que, nas lendas, vivem em cemitérios
submersos ou castelos encantados, viram principes € aparecem nas ribanceiras “de viola

9169

na mao [para] seduzir donzelas, cantando cantigas lindas” ™, ou sdo excelentes

dancarinos que chegam nas festas sem ser convidados e escolhem as mocas mais

bonitas para dancar a noite toda'”

. Foi em um igarapé desse rio (o Negro) que o
personagem Emir, de Relato de um certo Oriente, morreu afogado. A flor que aos olhos
do personagem Dorner pareceu misteriosa, a0 mesmo tempo em que ornamenta a roupa
de Emir antes de sua morte, remete a feilra social, como uma espécie de denuncia
poética, sem qualquer carater panfletario, de uma realidade social em que os
sentimentos humanos sao relegados a um plano secundario.

A mulher, na cultura ocidental, representa a natureza, maternidade, origem da vida,
mas também a malicia da serpente, e a crianca, o milagre da vida, pureza, ingenuidade,
futuro, gestada no ventre da mulher. “Quando abri os olhos, vi o vulto de uma mulher e
de uma crianga.” Assim a narradora inicia o primeiro capitulo do relato, como se
acordasse de um sonho, ou pesadelo, e tivesse a impressao de ter visto, ou percebido, a
imagem de uma mulher e de uma crianga.

A representagdo paradigmatica da Amazonia prende-se as origens de uma
criacdo inacabada, com descrigdes da natureza exuberante, oscilando entre paraiso e
inferno. O clima de mistério que envolve a regido amazoOnica, onde pessoas
desconhecidas se encontram, ¢ evocado desde as primeiras palavras escritas, que
sugerem o ambiente misterioso das crendices, obscuridades, supersticdes e pressagios,
impregnados na alma e motor da vida da populagdo daquela Manaus. Sdo “impressoes

A 171
do v6o noturno”!’
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, visdes de vultos, ingresso sem perceber “numa espécie de gruta
vegeta , que evocam também a floresta, de forma muito simbolica. Alias, a obra ¢
toda permeada de simbolos, utilizados estratégicamente para presentificar tanto a regido
amazonica na sua diversidade, fauna, flora, humana, historica e geografica, como o
Brasil, que abriga grandes centros de desenvolvimento tdo diversos de suas regides

periféricas atrasadas e até provincianas.

'MELLO, op. cit., p.42

170 SOUZA, Inglés. Contos amaz06nicos. Sao Paulo: Editora Martin Claret, 2005.
""HATOUM, op. cit, p. 9

172 |dem
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A descrigdo da casa onde residem os protagonistas coloca em primeiro plano os
abundantes objetos orientais, aparecendo apenas em plano secundario, ou periférico, os
elementos da cultura local, um pequeno desenho rabiscado em uma folha de papel. O
plano local adquire um pouco mais de espaco na area externa, isto €, nos quintais
arborizados, onde se criam animais representativos da floresta amazdnica, juntamente
com carneiros, que simbolizam a preservacdo de habitos alimentares e culturais dos
camponeses arabes.

Na cidade cercada pela floresta e banhada pelo rio Negro, existem pragas
arborizadas com amostras de animais da regido, convivem familias tradicionais de
emigrantes de diversas nacionalidades ao lado de trabalhadores e pobres desocupados.
Existem poucos prédios: o colégio Pedro II, onde, embora publico, a quase totalidade
dos alunos esta representada pelos filhos das familias manauaras estabelecidas no centro
da cidade, ou seja, as que fazem parte da elite e/ou classe média alta; as igrejas Matriz e
dos Remédios, freqiientada pelos representantes da classe social favorecida também
recebe visitas de pobres desconhecidos; o Porto Flutuante, a Alfandega e o Teatro
Amazonas, esses construidos pelos ingleses, no periodo aureo da exploragdao econdmica
da borracha nativa. Além do espaco citadino, o interior amazonico aparece nas imagens
elaboradas por Hakim, especialmente em suas referéncias aos relatos de Dorner, que
costumava viajar adentrando a floresta, onde mantinha contato com caboclos,
ribeirinhos e tribos indigenas. E uma cidade atrasada em relagio a outros centros
desenvolvidos do pais, como Rio de Janeiro e Sao Paulo, ¢ com muitos tragos do
exotismo que atrai os olhares corporativos do capitalismo para a exploracdo da
Amazonia, seja como fornecedora de agua, energia para mover as grandes industrias,
reserva natural de plantas ou como local onde ainda € possivel o contato com a natureza

em seu estado primitivo.

3.4 O surgimento inesperado de um fauno

A trama romanesca monta-se ao redor do sofrimento de uma mulher recém-saida
de uma clinica psiquidtrica que, em busca de reconstituir espaco e tempo passados para
esclarecer seus conflitos presentes, v€ sobressair, na restauracdo memorialistica, a vida
de Emilie, sua mae adotiva, ¢ os dramas pessoais da matriarca: a frustragao por ndo ter

seguido a vida religiosa; o amor impossivel de realizar-se nutrido pelo irmao Emir,
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posteriormente transferido para o filho Hakim; a concepg¢ao clandestina, o nascimento e
a perda prematura da neta Soraya Angela; o abandono dos filhos e a morte solitaria.

Relato de um certo Oriente emprega o associacionismo, utiliza-se de odores,
sabores, imagens e situacdes, para captar o passado impresso nas lembrangas das
personagens. No presente, a organizadora dos relatos deseja entender esse passado, mas
ndo consegue encontrar as respostas de que precisa, seja por que os narradores relatam
apenas o que lhes convém, ou pela sua propria incapacidade do momento, ja que se
encontra fragilizada em sua saude mental. A maneira com que o autor mergulha no
tempo, transitando do plano ficcional presente para todas as associagdes com o passado,
por meio de uma estrutura comparada a um feixe de vozes vindas da memoria das
personagens, parece uma sucessao de tomadas de cenas cinematograficas que, a medida
que adensam o clima dramatico, robustecem a densidade da agdo. Na passagem de um
plano a outro, o romancista preserva a densidade dramatica, dificultando a apreensao.
Tudo se passa como se a intensidade fosse decorréncia da densidade, sob pena do
esvaziamento da obra, que, ao final, resulta numa concentragdo, exigindo esforco
especial do leitor para captar o universo enigmatico construido. Sabe-se que a narradora
recém-saiu de uma clinica psiquiatrica e sua ida a Manaus esté relacionada com a busca
de respostas para seus conflitos, mas ndo se tem conhecimento acerca do grau de
adoecimento em que ela se encontra. Contudo, o desconhecimento desse detalhe nao
impede de parecer natural que a personagem tenha dificuldade em organizar os relatos,
pois seu historico de instabilidade emocional remete a essa conclusdo.

No contexto de subjetividade em que a narrativa vinha se desenvolvendo, o
relato da aparigcdo subita e espetacular de um “arbusto humano” parece constituir uma
acdo externa que ndo se aglutina corretamente a evolug¢do dos conflitos intimos, pois
insere informagdes aparentemente desnecessarias e desvinculadas da acdo em torno da
qual gravita o romance, colocando em xeque a verossimilhanca. Entdo, cabe analisar o
fendmeno, a fim de apreender sua coeréncia com as inten¢des do autor.

Inicialmente, sabemos que ao ouvir a empregada falar sobre as conversas didrias
de Emilie com os animais, seus sonhos com os netos dia e noite € com os peixes que
compra de manhazinha no mercado, a narradora recorda “uma parte da vida passada,
um inferno de lembrangas, um mundo paralisado a espera de movimento”'””. Mais

adiante, o leitor fica sabendo que a memoria da narradora estd associada a essas

' HATOUM, op. cit, p. 11
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informagdes e a rotina de ida ao mercado - “na hora que o sol revela tantos matizes do

17 _ pois o0 acidente que vitimou Soraya Angela

verde e ilumina a lamina escura do rio
aconteceu em uma manha do natal de 1954. Por ocasido do acidente, Emilie retornava
do mercado com a cesta cheia de frutas e peixes e a crianga, que estava sendo cuidada
por outra crianga, no caso a narradora, escapou do jardim da casa, sem que a outra, a
prima que cuidava dela, o percebesse, e foi encontrar a avd na rua. A constatagdo da
morte da prima deixou a menina que a reparava atordoada, resultando nos conflitos
interiores e desordens psiquicas que a levaram a internagdo psiquiatrica. Porém, agora
adulta, ela pretende solucionar esses conflitos, esse ¢ o objetivo primordial de sua
viagem a Manaus.

Psicologos e psiquiatras salientam a importancia das experiéncias infantis, e suas
influéncias sobre a vida das pessoas, salientando que algumas experiéncias de vida
podem proporcionar modificagdes na personalidade que permitam a superagdo de
traumas, mas o percurso da personagem seguira o rumo do tratamento em clinica
especializada. Para Karen Horney'”, os conflitos intimos fazem parte da vida e ndo
implicam necessariamente em neuroses, estas estdo ocasionadas a fatores culturais e sdo
geradas por disturbios nas relagdes humanas. Neuroticos sdo os impulsos compulsivos
que ocultam grande carga de ansiedade, mas buscam a seguranga ameagada por
sentimentos de isolamento, incapacidade, medo e hostilidade. Os conflitos neur6ticos
causam infinitos males a personalidade, pois possuem grande for¢a demolidora, deixam
a pessoa inerme, dai o esforco desesperado do neurotico para resolvé-los. A recordagdo
das condigdes ambientais e das experiéncias originais tem grande valor profilatico e
proporciona ao paciente uma atitude mais tolerante e indulgente para consigo mesmo'’°,
mas ndo torna os conflitos menos dilacerantes. Os conflitos “podem ser resolvidos,
modificando-se as condi¢des dentro da personalidade que lhes deu origem”'”’. Para que
isso seja possivel torna-se necessaria a perfeita compreensdo do problema, ¢ das
conseqiiéncias das atitudes neurdticas, de maneira a que o paciente seja levado a sentir
necessidade de modificar-se, o que exige a volta as origens do trauma, inimeras vezes,
partindo de angulos diferentes, para que o paciente tome consciéncia da influéncia do

conflito sobre sua vida.

"* HATOUM, op. cit, p. 11.

175 HORNEY, Karen, 1885 — 1952. Nossos conflitos interiores: uma teoria construtiva das neuroses.
Tradugdo de Octavio Alves Velho — 8 edigdo. Sdo Paulo: DIFEL, p. 12

176 1bidem, p. 197.

7 Ibidem, p.18.
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Apesar da decisdo de enfrentar o problema, percebe-se a volta em circulos no
relato da narradora, como se ela evitasse mergulhar nos labirintos da memoria
relacionada com o acidente, e, quando se atém ao assunto, evita a abordagem
introspectiva e os detalhes relevantes sobre a atitude dos familiares para com ela, apds o

acidente. Ela lembra que

Tudo aconteceu de uma forma rapida e inesperada, como se o golpe fulminante da
fatalidade perseguisse o corpo de Soraya Angela. [.....] Da rua, do portio do Quartel, da
praga, das casas vizinhas, vi muitas pessoas correndo na dire¢do do impacto, [.....]; fiquei
um minuto acuada sob a copa do jambeiro, até decidir correr sem olhar para tras e subir as
escadas a procura de alguém. [.....]; entdo chacoalhei a rede com forca, e enquanto atirava
as begonias, as flores e os carocos de frutas no rosto dele, soletrei ndo sei o que e apontei
para a rua: o lugar do desastre. Ele deu um salto, olhou para mim e eu mergulhei na rede e
fiquei pensando no clardo aberto no meio da rua, [....], s havia enxergado Emilie
debrugada sobre um volume coberto por um lengol manchado de vermelho. Havia também
peixes e legumes e frutas espalhadas sobre as pedras cinzentas'"™®

O espetaculo dramatico do homem com aparéncia de fauno constitui uma
simbologia que propicia, ndo apenas a penetracdo em seus proprios conflitos pessoais,
em que ela sozinha ndo esta conseguindo mergulhar, mas também a oportunidade de
visualiza-los sob outros angulos, consistindo em uma maneira de rever seu proprio
drama por intermédio do drama do estranho. O relato pela propria personagem que
busca a aproximacdo com as origens dos seus conflitos facilita a percep¢do da
proximidade dos dramas de ambos, dela e do fauno, por meio da musicalidade
recorrente, partindo do plano externo para o interno da acdo. Fundem-se as lembrancas
da musica tocada repetidamente pela pianista do conservatoério de musica, na sua
infincia, as batidas dos relégios e o repicar dos sinos que repercutem na mente da
personagem perpetuando seu sofrimento, as associagdes com a vida e a situagao em que
morreu a menina que, mesmo surda, corria para frente do rel6gio nos momentos em que

soavam as horas, ao surgimento inesperado do homem estranho.

Na parte mais elevada da praca em declive, e bem em frente da porta da igreja, uma cena
rompeu o torpor do meio-dia. O homem surgiu ndo sei de onde. [.....] Quando ele deu o
primeiro passo, pareceu que o arbusto ia desfolhar-se [.....]. Naquele instante os sinos
repicaram anunciando o meio-dia, e os sons graves reverberaram entre alaridos, originando
uma harmonia esquisita, um turbilhdo de dissonancias, uma festa de sons. Gostaria que
estivesses ao meu lado, observando este trambolho ambulante que parecia explodir no

. . . 179
centro da luminosidade branca, recortando a cortina de mormago.

S HATOUM, op. cit, pp.15-21.
' Ibidem, p. 125-126.
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Na manha do natal de 1954, ao perceber o alvorogo na dire¢cdo do impacto, a
atencdo da outra crianga se volta para o local do acidente, num movimento de
aproximacao. Entdo, ela consegue ver o clardo aberto no meio da rua, onde a luz intensa
do sol fazia todos parecerem de bronze. Destoavam apenas o florido da saia de Emilie e
a mancha vermelha que se alastrava ao longo do lencol, transformado num casulo em
que a cabeca parecia um gorro grena, de um vermelho mais intenso, mais concentrado.
Era como se a cor tivesse explodido ali, numa das extremidades do corpo, proximo a
peixes, legumes e frutas espalhados da cesta de compras da mae adotiva, que a
procurava com os olhos, debrucada sobre o volume coberto do corpo morto. Chocada
com a cena, a crianga fica paralisada sob a copa do jambeiro, até¢ decidir correr e subir
as escadas a procura de alguém, distanciando-se do cenario da morte, sem ver o rosto da
prima. Passados muitos anos, agora adulta, assistindo a encenagdo do arbusto humano
que finaliza num “alvorogo de pessoas correndo para tentar salvar frutas e verduras™®
da chuva que ameagava desabar, ela tem a oportunidade de se perceber praticando o
mesmo gesto de aproximagado e distanciamento, na tentativa visualizar um rosto, como
quando crianga sob efeito do choque da morte subita da amiguinha de quem cuidava, e
concluir por possiveis inventividades, necessarias a continuidade da vida pos-

traumatica.

Eu me deslocava, me aproximava e me distanciava dele, com o intuito de visualizar o rosto;
queria descrevé-lo minuciosamente, mas descrever sempre falseia. Além disso, o invisivel
néo pode ser transcrito e sim inventado.'™'

Mas a narradora também se coloca no lugar do homem estranho, ¢ até da
multiddo que o procura e também o hostiliza, seja por associar o que estd ocorrendo a
alguma situacdo passada por ela, mas censurada na obra, ou porque ela propria criou
essa possibilidade em sua mente, para justificar seu afastamento da familia e a
condenagdo que ela mesma se impds, pelo descuido fatal da aten¢do para com a prima.
Desequilibrada pelo impacto da fatalidade e sentindo-se ameacgada diante da situacao,
com o passar do tempo, seus esforcos para restabelecer a seguranga passaram a
manifestar-se por meio de crises neurdticas que dissimulavam sua soliddo,
amedrontamento e incapacidade, perante a ocorréncia fatidica que ndo conseguiu evitar.

Os transtornos de sua personalidade a faziam sentir-se estranha, indefesa e propensa a

SOHATOUM, op. cit, p. 128.
'8 1bidem, p. 126.
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sucumbir, pelo impacto e perpetuagdo da dor intensa. Vejamos trechos de como ela

percebeu e relatou a agdao do fauno e da multidao que o atraia e repudiava.

[.....]- Ele foi se afastando da multiddo, entre gargalhadas e blasfémias, servindo de anteparo
as bolas de papel, aos pedagos de pau e as pedras que atingiam sagiiis, resvalavam nas asas
de uma arara ou estancavam no corpo da cobra: esses impactos sucessivos e surdos
originavam uma tempestade de sons e uma lufada de grunhidos como se fossem a Unica
forma de protesto a chuva de dejetos que alvejavam aqueles animais aprisionados numa
jaula sem grade. [....] O homem diminuia a marcha, as vezes parava procurando o
equilibrio, todo ele trémulo [.....] agora a multiddo era quase tdo estranha quanto o arbusto
humano; de contemplado passara a perseguido, e depois agredido, castigado, a ponto de me
amedrontar, ndo o homem, os animais, os saltos e serpenteios, mas a multiddo insana,
inflamada de 6dio, sob o sol [.....]. A multiddo passou entre as ruelas como uma avalanche,
e curiosamente ndo detinha ou ndo queria deter a marcha do homem: parecia queré-lo vivo
¢ em movimento com os animais, esperando que o andar se tornasse precario para que o
conjunto mével cambaleasse até o tropego e o inevitavel alvoroco da queda: os animais
desmembrando-se do corpo, ¢ o corpo sendo desmembrado pelos animais. A multiddo
passou entre as ruelas como uma avalanche, e curiosamente ndo detinha ou ndo queria deter
a marcha do homem: parecia queré-lo vivo ¢ em movimento com os animais, esperando que
o andar se tornasse precario para que o conjunto movel cambaleasse até o tropeco e o
inevitavel alvoroco da queda: os animais desmembrando-se do corpo, € o corpo sendo

desmembrado pelos animais'®.

O homem desvaneceu no lodagal proximo aos barcos e a agua, deixando na
personagem a vaga impressdo de ter presenciado anteriormente aquela cena, “como
alguém que ao despertar ¢ surpreendido pela lembranga de um sonho ja ocorrido em
outra noite”'®. Percebe-se entdo que, para o quadro social e introspectivo que tinha em
mira no curso da acdo, Hatoum criou ritmo e tempo diversos para preservar a
necessidade ¢ verossimilhanca interior da obra. Dessa forma, a introdu¢do da acdo
externa, a apari¢ao estranha em praga publica, constitui um simbolo da interna, sendo a
encenacdo do fauno uma maneira de facultar a personagem, que demonstrava
dificuldades de imersdo, a oportunidade de adentrar com profundidade no seu proprio
drama, por intermédio do drama do outro.

O surgimento fantastico de apenas um ser envolvido por animais e arvores tem
um sentido de génese, mas ndo se trata de uma natureza paradisiaca. Nessa criacao
cabem palavras como “atados”, “cordas”, ‘“emaranhado”, ‘“aprisionados”, “jaula”,
“deter”, a indicar que as condigdes da vida encontram-se inviabilizadas pelo
aprisionamento e complementaridade reciproca, onde uma forma de vida depende da
sobrevivéncia de outra. O esfor¢co sobre-humano despendido por aquele ser para se

mover, avangar, carregando e protegendo todos aqueles acessorios animais e vegetais

2 HATOUM, op. cit, p. 127- 28.
'3 Ibidem, p. 129.
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atados a si, supliciados com “pedagos de pau”, “bolas de papel”, “pedras que atingiam
os sagiiis”, resvalando na asa de uma arara ou estancando no corpo da cobra,“chuva de
dejetos”, “salva de arremessos”, além da relacdo intensificada com o drama da
personagem-narradora do romance, pode sugerir 8 memoria do leitor a associagdo com
os primeiros habitantes do continente americano, exterminados em sua maioria, mas
cujos poucos descendentes ainda subsistem. Muitos desses descentes empenham-se em
defender o direito a vida e ao resgate de culturas perdidas, mesmo diante da violéncia e
todas as condig¢des adversas, “gargalhadas” “blasfémias”, perpetradas ao longo da
historia no contato com a cultura civilizada.

Jodo Batista de Brito'®*

sugere considerar a polissemia textual como principio
geral para a leitura poética e mostra, pela andlise do poema “A rosa enferma”, de
William Blake, que, embora o efeito final seja unitario, ha uma multiplicidade de idéias
em jogo. A proposta desse ensaista permite considerar essa pequena narrativa dramatica
inserida no romance que conta a breve historia do aparecimento, em praca publica, e o
apedrejamento de um homem estranho que despertou a atencao da narradora, de turistas
e transeuntes — como uma isotopia para cuja interpretacdo do sentido torna-se
instrutiva a investigacdo dos campos semanticos criados pelo vocabulario. Os termos
descritivos constroem uma isotopia literal daquela apari¢do humana em seu universo
vegetal e natural, mas nesse universo, a vida animal e a humana aparecem aprisionadas,
em suplicio, como uma tentativa de registrar o diferente,em uma sociedade que constroi
iguais, diante da incompreensdo da populacdo aculturada. A animalidade e a
vegetalidade, atadas ao homem, contém em si sentidos duplos que abrem para a leitura
de outros campos semanticos. Os dados lingiiisticos que constroem o fantastico da
aparicdo sujeitam o leitor a procurar novos sentidos, para responder aos
questionamentos suscitados pelo aparecimento da imagem extraordindria. A presenca
de um semema forca o leitor a uma releitura em que localizara outras palavras que
possuem semas comuns e, dessa forma, instauram automaticamente novo campo, “rio”
pode ser leito de morte ou caminho para a fuga, “tempestade” pode relacionar-se com a
situacdo avassaladora da condicdo dessa cultura em extin¢gdo. Tudo isso, reforgado

pelos sinais textuais registrados, alimenta uma terceira isotopia que aponta para a

tragicidade, para a destruicdo, para a morte. Ao mesmo tempo em que os vocabulos

'8 BRITO, Jodo Batista de. “E proibido ser monossémico — uma leitura de Blake”. GRAPHOS — Revista
da pds-graduagdo em Letras da UFPB, Volume 4 — N°.1, dezembro de 1999, p. 46-50.



82

levam a construcao de isotopias diferentes e independentes, eles as unem. As palavras
transitam entre os campos semanticos diferentes pelo efeito do texto, interligando
concomitantemente os sentidos diversos. A maioria das palavras textuais ligam-se ao
contexto do espetaculo, depredagdo, expulsdo, constituindo uma unidade hibrida em
que se soma a natureza vegetal da floresta, a vida humana depreciada, imbricada a dos
animais e a cultura nativa, aniquilada por uma populagdo insana, sob os efeitos do
processo impositivo de outra cultura externa dominante.

Esta pequena narrativa poderia ser, entdo, a histéria de um homem, ou de um
povo, que agoniza, mas resiste, apesar das ameagas ¢ hostilidade? Uma forma de
protesto ou apelo? Quem, afinal poderia estar representando esse ser que surge com
aparéncia de fauno? E o rio Negro, por que o ser some em sua margem?

Cada uma das isotopias configura uma espécie de sentido conceitual. Nenhum
dos sentidos tem primazia sobre os outros, o sentido literal tem tanto peso quanto o
figurado, nenhum dos sentidos pode ser tomado como definitivo para a interpretagdo. O
sentido essencial vem da fusdo, motivada pelo texto, das isotopias e “nao passa de um

185 -
I”"*°. E o conjunto dos

‘efeito de sentido’ provocado no leitor pela estruturacdo textua
elementos lexicais que conduz a se ver o fauno ndo mais como um desconhecido,
estranho, mas como um ser que tem muitas caracteristicas humanas e sua vida
estreitamente ligada e dependente da natureza vegetal e animal, equiparado, dessa
forma, a regido ameagada de extingdo onde surge. O rio Negro pode ser associado ao
obscuro caminho de retorno as origens, em fuga das condi¢des de vida inviabilizadas no
presente ou o afogamento, a morte, o fim do tormento. A Historia nos conta que muitas
tribos indigenas habitavam originalmente as margens do rio Negro, ao longo de sua
extensdo. “Comum a toda a 4rea, mas apresentando grandes variagdes de uma a outra
tribo, é o mito da criagio da humanidade no bojo de uma imensa cobra-canoa™®. O
indio Deséna, Umusin Panlén Kumu informa que o Criador e o chefe de todos os
Desana, navegando em uma cobra-gigante-canoa submersa, “foram colocando casas de

187
transformar gente”

em diversos pontos dos rios — muitas foram colocadas no rio
Negro, inclusive no lugar em que atualmente se localiza Manaus, onde surgiram as

diferentes tribos. Vé-se que aquele “arbusto humano” retine muitas caracteristicas do

185 BRITO, op. cit., pp. 46-50.

'8 RIBEIRO, Berta G. Apud KUMU, Umiisin Panldn ¢ KENHIRI, Toleman. A mitologia heréica dos
indios Desana - Antes 0 mundo nao existia. Sdo Paulo: Livraria Cultura Editora, 1980, p. 24.

' KUMU, Umusin Panlén e KENHIRI, Toleman. A mitologia heréica dos indios Des&na - Antes o
mundo n&o existia. Sdo Paulo: Livraria Cultura Editora, 1980, p. 61.
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homem indigena, preso aos animais, ndo apenas porque a sociedade desenvolvimentista
assim o veja, mas porque ele mesmo se considera intimamente ligado a todos os seres
da natureza. A imagem misteriosa desse fauno pode constituir uma espécie de
deformagdo da realidade, para representar a condigdo degradante do indigena
remanescente das inimeras e grandes nagdes dizimadas, intimamente relacionada com
as agOes depredatorias praticadas ha séculos contra a regido. O espetaculo da apari¢ao
retine uma simbologia compativel com os discursos contemporaneos de preservacao da
floresta amazodnica, das culturas e dos descendentes dos povos primitivos que ainda
vivem naquele espago.

Os aspectos destacados evidenciam que ha elementos suficientes para entender a
encenacao como uma forma de protesto contra a devastagdo da floresta, € uma maneira
de apelo preservacionista manifestados por meio de uma opuléncia conotativa de
recursos estilisticos recorrentes, capazes de expressar, ndo somente comportamentos e
valores interiores ao conteudo da narrativa, mas também ao contexto em que se inscreve
a obra. Esse conjunto de elementos que constituem o espetaculo imagético criado por
Hatoum remete o leitor a Euclides da Cunha, que criou seu “Judas Asverus™'™® para

falar da realidade dramatica do seringueiro nordestino no interior amazonico de 1905.

3.5  Amazbnia - imagens do atraso

A regido que atualmente se denomina amazoOnica era uma das duas coldnias
portuguesas na América do Sul: Grao-Pard, descoberta por Vicente lafiez Pinzon em
1498, e Vice-Reino do Brasil, descoberta por Pedro Alvares Cabral. A economia do
Grao-Para baseava-se na induastria naval e na agricultura de pequenos proprietarios,
fundada na manufatura que dispensava a mao-de-obra escrava. Sua produgao industrial
tinha o latex como matéria-prima para fabricar sapatos, galochas, capas impermeaveis,
molas e instrumentos cirargicos que eram destinados ao consumo interno e a
exportagdo. Belém, a capital administrativa, era um nucleo de urbanizacdo bastante
desenvolvido. Enquanto o Vice Reino do Brasil tinha forte dependéncia da estrutura

escravagista para desenvolver a agricultura e a agroindustria, base da economia daquela

188 CUNHA, Euclides da. “A margem da histéria” in Terra sem Historia (Amazonia). Obra Completa,
vol. 1. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1995.
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colonia. Em ensaio disponivel na internet, o escritor amazonense Marcio Souza'®
remete a tradigdo literaria do Grao-Para A Muhraida, ou a conversao do gentio Muhra,

de 1787, escrita pelo militar portugués Henrique Jodo Wilkens. Para Marcio, essa obra

Louvou a subjugacdo da nagdo Muhra pelas tropas portuguesas, criando uma poesia do
genocidio. Além de ser a primeira tentativa poética da regido, representa um documento
historico inestimavel. Publicado em Lisboa, pela Imprensa Régia, no ano de 1819, quase
trinta anos depois de sua confeccdo, ¢ o trabalho de um homem que se envolveu
diretamente no contato com os Muhra, habitantes do rio Japurd, onde exercia o cargo de
Segundo-Comissério até 1787'°.

Conforme Marcio Souza, ndo se trata mais de uma literatura de cronistas,
viajantes e cientistas que sempre se interessaram em registrar o exotismo e a natureza
exuberante da regido, mas sim de uma tradi¢do literaria enraizada na historia socio-
econdmica e cultural da regido. Nessa tradicdo, a contribuicdo dos povos indigenas
também se faz presente, Marcio Souza salienta que a cultura dos povos nativos
encantou o etnégrafo Stradelli. Esse estudioso veio para a Amazonia em 1890 e
escreveu Leggenda Del Taria, contos e narrativas herdicas que lembram o romance de
amor da literatura italiana, e La Leggenda Del Jurupary, cole¢do grande legislador. O
escritor amazonense afirma que foi com Stradelli “que a lirica dos povos indigenas

»1 “Mas as atrocidades

comegou a ser revelada dentro de uma compreensdo artistica
cometidas pelo Império do Brasil, em 1823, para anexar o Grao-Para ao seu territorio,
eliminaram mais de 40% da popula¢do e promoveram a estagnacdo do progresso € o
abandono de politicas publicas desenvolvimentistas na d4rea anexada.
Conseqiientemente, causou a ruptura cultural e literdria daquela regido que se
transformou na Amazonia. A partir da anexagdo, o discurso oficial sobre a regido
passou a apresentd-la como um espaco habitado por ferozes tribos indigenas, apagando,
dessa forma, a realidade do passado historico que construiu cidades, onde viveu “uma
populacio erudita que teceu lagos estreitos com a Europa desde o século XIX'*2.

Nao foi somente o discurso politico que reduziu a Amazdnia a uma terra sem
histéria. Francisco Foot Hardman chama a atencdo para a predominancia de
representacdes paradigmaticas na literatura que mostram a regido como refugio de
exotismo aquatico, vegetal e de culturas humanas pré-historicas. Essa constatagdo

denuncia a possibilidade de afinacdo do discurso literario a retdrica dos atores sociais

18 SOUZA, Marcio. “A literatura na Amazonia: as letras na patria dos mitos”. Disponivel
<http://www.marciosouza.com.br/interna.php?nomeArquivo=coluna_literatura> Acesso em 19/1/2009.
1% 1dem

1 1dem

2 1dem
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que representavam o poder dominante. Michel Debrun'®?

chama atencdo para evitar-se
a visdo ingénua de que apenas o interesse do grupo social dominante em ocultar algo
fosse suficiente para que esse fato ocorresse. Além da necessidade de entender os
motivos e os mecanismos utilizados, ¢ importante a compreensdo de como tematicas se
tornam capazes de promover a ocultagio aos dominados de ‘“uma realidade

caracterizada por relacdes capitalistas de espirito completamente oposto™**.

Para que
essa compreensdo aconteca € preciso considerar a maneira como as estruturas
argumentativas sdo construidas, o grau em que estdo contaminadas pelos procedimentos
retoricos e “suas barganhas implicitas com as ideologias prévias dos grupos dominados

ou que se trata de dominar”'®

, pois ¢ dessa forma que um esbogo se converte,
simultaneamente, “em ideologia dominante e ideologia da classe dominante, a0 mesmo
tempo em que se estabelece ou consolida a propria dominagdo econdmica, politica e

cultural”!'®®

. Michel Debrun explica que, no processo da ocultagdo ideoldgica, se
consideram como motor do processo ideologico as intengdes dos atores, mas o COMO
essas intengdes atuam ndo ¢ pesquisado pela teoria cientifica social. A ciéncia social
atribui a causalidade desse processo a um “sistema de regras semanticas para gerar
mensagens””’, e as suas conexdes nio explicitadas com as areas econdmica e politica.
A questao ideologica na literatura ndo faz parte desse estudo. Apenas registramos
que, intencionalmente ou ndo, ocorreram e/ou ainda ocorrem na literatura brasileira que
se refere ao espago amazonico, mesmo entre os canones, alusdes que remetem a uma
regido indspita, distante, abandonada e perigosa, de natureza selvagem, freqiientada por

bandidos ou foragidos da lei. Para Debrun'®®

, 0 agente que conduz o processo
ideoldgico nao forja uma “ideologia secundaria” do nada, ou seja, a ideologia forjada
apodia-se em um referencial que ele denomina de “ideologia primdria”. Aplicando a
teoria de Debrun para o caso da Amazdnia, observamos que a regido exoética, rica em
sua biodiversidade e recursos naturais sempre existiu. Para os estrangeiros exploradores
que penetravam na selva, ignorantes dos conhecimentos necessarios para a

sobrevivéncia naquele espaco, seus mistérios e surpresas geravam o medo, que se

tornava crescente a medida que eles se confrontavam com os animais selvagens e a

' DEBRUN, Michel. “A ocultagdo ideoldgica: da ideologia ‘priméria’ & ideologia ‘secundaria’.
Conhecimento, linguagem, ideologia. Marcelo Dascal (org.). Sdo Paulo: Perspectiva, 1989. (Debates; v.
213), pp. 171-172.

%% |dem

%5 |dem

1% 1bidem, p. 173.

7 1bidem, p. 174.

%% Ibidem, pp. 175-176.
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populacdo nativa. Amedrontados, os invasores se utilizavam de armamentos pesados
para dizimar o homem da terra e explorar as riquezas. Assim, os autoctones tornaram-se
vitimas de genocidios, e o0s sobreviventes presenciaram a usurpagdo de suas
propriedades e dos recursos naturais necessarios para sua sobrevivéncia. Dai, a
Amazonia que aparece nos discursos dominantes encontra-se reduzida a seu nucleo que
também “¢ fruto da ignorancia e do medo do homem face a natureza'”’. Exatamente
porque essa AmazoOnia ja existia, e sua primeira imagem era de beleza, riqueza natural,
voracidade e exotismo, que a “ideologia secundaria”, a politica de ocultacdo das
peculiaridades sociais, econdomicas e culturais da regido pode se desenvolver.

Conforme Antonio Candido?®

, a situacdo do subdesenvolvimento leva os
escritores a procuram as regides distantes demonstrando em suas obras, quase
documentais, a crueza das realidades encontradas. Os assuntos e temas dessas obras
refletem os problemas do subdesenvolvimento que invadem inevitavelmente a
consciéncia dos escritores. Porém, Milton Hatoum nao precisou deslocar-se para outras
regides, ele nasceu e viveu sua infincia em uma regido periférica caracterizada pelo
subdesenvolvimento, conseqlientemente, foi inevitavel a conscientizagdo dos problemas
locais “erigindo-se em assunto que ¢ impossivel evitar, tornando-se estimulos positivos
ou negativos da criagio”””' literaria desse autor. Relato de um certo Oriente afasta-se
do padrdo literario predominante no tocante a representacdo do espago amazonico,
embora persista o exotismo que caracteriza a regido. Vimos que Tania Pellegrini
considera o fato de Hatoum situar suas tramas em uma regido especifica do pais,
detalhando seus tracos marcantes, suficiente para inserir sua obra no fildo regionalista.
Porém, essa particularidade regional constitui um ponto importante, no momento
historico contemporaneo, de inser¢do no mundo globalizado, pois, conforme observa

Octavio lanni,

o mundo se pluraliza, multiplicando as suas diversidades, revelando-se um
caleidoscopio desconhecido, surpreendente. Ao lado das singularidades de cada
lugar, provincia, pais, regido, ilha, arquipélago ou continente, colocam-se também as
singularidades proprias da sociedade global. Por sobre a cole¢do de caleidoscopios
locais, nacionais, regionais ou continentais, justapostos e estranhos, semelhantes e
opostos, estendem-se um vasto caleidoscopio universal, alterando e apagando, bem
como revelando e acentuando cores e tonalidades, formas e sons, espagos e tempos

desconhecidos em todo 0 mundo®®.

19 DEBRUN, op. cit., pp. 175-176.
290 c ANDIDO, 2000, op. cit

21 |bidem, p. 158.

92 JANNI, op. cit, p. 34-35.
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Na pratica, trata-se de uma obra da literatura contemporanea, escrita em um
momento em que a globalizagao se tornou realidade. O fato de apontar para uma regiao
distante dos grandes centros urbanos nao ¢ suficiente para considerar o romance como

% as regides

regionalista. No mundo contemporineo, conforme Octavio Ianni®
periféricas foram transformadas em subsistema da sociedade global, ou seja, segmento
de uma totalidade histdrica e geografica mais ampla e complexa. Conforme Stefania
CHIARELLI*™, a narrativa lanca um olhar critico sobre o espaco amazodnico, revelando
aspectos da decadéncia econdmica e social da regido, ao mesmo tempo em que aponta
para o conflito da tradicdo com a modernidade e os topicos da memoria e da alteridade.

A tematica de Relato de um certo Oriente ndo trata unicamente das
peculiaridades locais, investiga outros atores — familia, estrangeiros, imigrantes arabes
e suas conflituosas relagdes, ocorrendo a substituicdo de esteredtipos por uma
representacdo do espago amazonico que expde os dramas humanos, faz ouvir os ecos

do Norte’®, dando a ver a criagio estética de uma realidade local que é também global,

ja que,

na medida em que se desenvolve, intensifica e generaliza, o processo de globalizagio
modifica mais ou menos radicalmente realidades conhecidas e conceitos estabelecidos.
Configuragdes geoistoricas que pareciam cristalizadas revelam-se problematicas,
insatisfatorias ou anacronicas. De um momento para outro, torna-se dificil manter as nogdes
de Primeiro, Segundo e Terceiro Mundos. Simultaneamente, reduzem-se as distancias e as
diferengas entre o Oriente e o Ocidente, tanto a nivel do imaginario como das relagdes,
processos e estruturas que neles predominam?®®

Vimos que o discurso literario predominante sobre a regido amazolnica esta
associado a idéia de regionalismo, subdesenvolvimento e exotismo. Ao evocar o espago
manauense, fazem-se presentes também esses aspectos da estética regionalista no
mundo da narrativa hatoumiana, mas eles sao necessarios, como portadores de simbolos
3,207

que apontam para “um mundo histdérico-social e uma regido geografica existentes

No centro da narrativa estdo os dramas vividos por uma familia de imigrantes arabes

293 JANNI, op. cit., p. 105.

204 CHIARELLL op. cit, p. 66.

295 PIRES, Maria Isabel. “Ecos do Norte — a representagio do espago amazodnica na literatura de Milton”.
Roma, Letterature D’América, n® 112, 2996, pp. 141-151.

296 JANNI, ibidem, p. 225.

297 CHIAPINNI, op. cit., pp. 153-159.
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que abandonou sua terra natal para aventurar-se na Amazonia, mas a imigracdo ¢ um
fato da realidade contemporanea.

Os aspectos comentados evidenciam a dificuldade de compreender Relato de um
certo Oriente como um romance tipicamente regionalista, nos sentidos estritos voltados
unicamente para uma regido especifica que configuraram o regionalismo em sua
trajetdria, mesmo que o autor tenha empregado elementos da estética regionalista em
sua constru¢do. Entdo, conforme recomenda Ligia Chiappini, cabe investigar a fungao
dessa regionalidade e, como a arte da palavra, referindo-se a um material que parece
confind-la a um local especifico, consegue falar a leitores de outros espagos e tempo,
enquanto se aguarda a redefinicdo critica do regionalismo recomendada por Antonio
Candido.

Na tradi¢do literdria européia, as diversas formas de regionalismo aparecem em
plano secunddrio e geralmente provinciano, onde o campo serve apenas como moldura.
Em Relato de um certo Oriente, a cidade onde se passa a a¢do ¢ provinciana, mas o
assunto do retorno as origens e a riqueza tematica que envolve alteridade e conflitos
interiores, surgidos na restauracdo de um espaco e tempo passados por meio do estilo
lingliistico hatoumiano, mantém a regido tanto quanto os problemas considerados
urbanos em primeiro plano. Nao ¢ o campo, mas a cidade provinciana com suas
peculiaridades que aparece, ndo como moldura, mas como um espago de traumas e
controvérsias histdricas que surgem intrinsecamente relacionados aos sentimentos das
personagens. Sua temdatica ¢ humana mas nao deixa de ser regional quando langa o olhar
de um arabe-amazonense sobre a regido amazonica literalizando-a com maestria (apds o
bom éxito de suas obras junto ao publico e a critica especializada “Milton Hatoum ja se
afirmou como um dos mais importantes escritores da literatura brasileira atual.”**®).

No momento contemporaneo, parece superado o discurso sobre dependéncia
cultural, mas ndo parece possivel também falar em total liberdade nesse campo. Ha
modos diferenciados de significacao, diversos dos ocorridos na fase pds-independéncia,
em que essa questdo gerava inquietagdes que se traduziam ora na cdpia servil ora na
rejei¢ao dos modelos europeus. Como ensina o antropologo brasileiro Roberto DaMatta,
social e cultural sdo categorias inerentes a condi¢do humana inter-relacionadas entre si,
mas pode haver sociedade sem que haja cultura. Entre as formigas existe sociedade e

ndo existe cultura, pois cultura envolve tradicdo, ndo apenas no sentido de viver

2% CURY, op. cit, p. 44.
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ordenadamente certas regras sociais, mas de vivencia-las consciente e
responsavelmente, em determinada temporalidade. Se as regras sao inflexiveis e nao
temos nenhum controle sobre elas “ou estamos jogando ou estamos vivendo um

contexto dramatico, como o aprisionamento numa cela”"

. Milton Hatoum age como o
bom jogador, que ¢ capaz de atualizar as regras do jogo no processo dialético em que se
da a interacdo complexa e reciproca entre as regras € o grupo que as realiza na sua
pratica social. Ele vivencia os preceitos tradicionais fazendo a obra dialogar com a
tradi¢do literaria européia, americana, brasileira e amazdnica. Abandona elementos

desnecessarios, atualiza recursos essenciais ¢ devolve-os enriquecidos ao sistema

literario de seu tempo. Nao ha duvida de que

As obras literarias ndo estdo fora das culturas, mas as coroam, e na medida em que essas

culturas sdo invengdes seculares ¢ multitudinais, fazem do escritor um produtor que

trabalha com as obras de inumeréaveis homens?'°.

Nesta obra o desassossego esta nas personagens, ¢ outro: o abandono da regido
atrasada em busca de crescimento pessoal, desencadeando uma relagdo ambigua em que
as personagens voltam a provincia, em busca de se encontrarem consigo mesmas, mas
logo sentem necessidade de retornar aos centros mais desenvolvidos. Saem para estudar
em outra regido mais favorecida e acabam fixando residéncia por l4: o irmdo mora em
Barcelona, o tio Hakim vive em outra cidade grande; a narradora reside em Sao Paulo,
mas a ambigiiidade da relagdo com a metropole “[...] onde a multiddo se espreme em

221 a5 faz ver

apartamentos ou em moradias construidas com tabuas e pedagos de cartdo
como outro lugar da soliddo e, no caso da personagem que organiza os relatos, também
da loucura de que procura livrar-se retornando a Manaus. Todavia, em menos de uma
semana de seu retorno ja sente necessidade de voltar & capital paulista. E uma
inquietacdo que se aproxima da ambigiiidade dos imigrantes contemporaneos que se
deslocam para os grandes centros industrializados do pais, mas permanecem vinculados

as suas origens, ou resolvem morar em outro pais, mas acompanham de longe em

detalhes tudo o que acontece em sua terra natal.

2% DAMATTA, Roberto. “O social e o cultural”. Relativizando: uma introducéo & antropologia social.
Rio de Janeiro: Rocco, 1987, p. 49.

21 RAMA, op. cit, p. 247.

I HATOUM, op. cit, p. 160.
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3.6  Transculturacdo

A transculturagio, da forma como Angel Rama a emprega em sua analise
literaria, expressa os processos de contato entre as culturas no jogo de dominacdo do
empreendimento colonial, incluindo as perdas, as incorporacdes externas e a
recomposi¢ao de elementos originais e adquiridos. Também considera as peculiaridades
regionais e sua articulacdo dos niveis lingiiistico, da estruturagdo e da cosmovisao,
praticada pelo escritor na obra.

Vemos em Relato de um certo Oriente um exemplo de utilizagdo inventiva da
linguagem para estabelecer o didlogo entre as tradigdes populares e eruditas, de forma a
incorporar a realidade social de uma regido ao discurso literario, integrando elementos
liricos e dramdticos na narrativa. Por meio dos discursos literarios e visdes de seus
narradores, presentifica a cultura e as condi¢des sociais dos indigenas que vivem nos
arredores da cidade, resgatando o imaginario da floresta e de seus habitantes, fauna e
flora. Seguindo os tracos culturais do Amazonas, o elemento indigena aparece mais
fortemente demarcado do que o negro, este representado pela empregada que trabalhou
pouco tempo na casa ¢ foi despedida depois que tentou envenenar o papagaio de Emilie.
Os narradores buscam as singularidades dessas identidades culturais e sociais para
estabelecer os vinculos existentes entre as diferentes comarcas amazodnicas e latino-
americanas. Inserido na cultura e sociedade amazonense, o autor maneja de modo
original as contribuigdes estéticas externas e revisa os contetidos culturais locais,
encontrando suas proprias solucdes artisticas para transmitir as herangas culturais da
regido.

Milton Hatoum cria uma linguagem regida por principios de composi¢ao
artistica que amplia o campo semantico regional, sem recorrer as linguagens dialetais,
indigenas ou imitacdes de falas locais. Engloba o méximo da riqueza polissémica em
uma composic¢ao literaria que sugere um sistema narrativo gestado no seio das culturas
orais dos habitantes tradicionais das regides envolvidas, interpretativo da realidade
regional que se projeta nas esferas culturais, local e universal. O autor redescobre
algumas lendas amazdnicas com um repertorio de elementos que ndo haviam sido
explorados livremente pela narrativa regionalista. Seus narradores tecem o mito em

redes analdgicas, recuperando as percepgdes sensiveis sobre os objetos e as relagdes
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associativas que lhes ddo base, transportando “os enfoques culturais a realidade para
poder vé-la por meio da elaboragdo mitica™'?.

Angel Rama atribui o éxito desse tipo de processo a derivagido, em parte, das
elaboragdes culturais intermedidrias a que chegara a América Latina, do
“acrioulamento” das mensagens artisticas européias e de sua hibridacdo ao longo do
tempo. Esses fatores facilitaram uma organizacao cultural que conseguira se impor com
um actmulo secular de esfor¢os: uma cultura nacional, no Brasil, e “um conglomerado
em desenvolvimento que j4 podia ser chamado de cultura latino-americana™'®, nos
paises de fala espanhola. Também permitiram o didlogo, que foi reforcado pelas acdes
transculturadoras, com o regionalismo, pois provavelmente tivesse sido mortal para as
culturas regionais o contato direto com as modernas contribui¢cdes imperativas.

A Manaus do romance encontra-se ocupada pelas colonias estrangeiras de diversas
origens. A presenca de caboclos, indios e mestigos, facilita a ocorréncia de uma
flexibilizagdo cultural que, por um lado, facilita a integragdo entre as partes, mas, por
outro, contribui para o processo de aculturagdo, para o abandono de crencas e valores, e
restringe a heranca cultural indigena a poucos vocédbulos lingiiisticos inseridos, na
lingua oficial, a lendas populares, e aos conhecimentos de poucos individuos,
remanescentes das comunidades primitivas, sem possibilidade de expansdo criativa. A
cidade teve conjuntura favoravel, no auge da valorizacdo econdmica da borracha nativa,
para elaborar culturas ricas que ndo promoveram seu progresso. Por diversas razdes,
essas culturas deixaram apenas resquicios europeus na arquitetura e nos costumes dos
ricos. A cidade se encontra esquecida, guardia de uma tradicdo mestica ¢ de formas
arcaicas, que remetem a tempos remotos de fausto europeu e ao centro modernizado que

214 . .
77, mesmo assim, proporcionando a

a rege “sob sistema de protetorado frouxo
aculturacdo. As normas emanadas das metropoles desenvolvidas, sob pretexto de
educacdo nacional unificadora, as configura¢des culturais da capital amazonense,
provinciana e atrasada, guardam poucas semelhancas com aquelas capitais, mas
conservam, nas camadas sociais mais baixas, “formas culturais que ndo se traduziram
em criacdes artisticas fidedignas™"’.

Rama afirma que esses enfrentamentos ndo sdo novos, alguns remontam ao

“trauma da conquista”, que inaugurou o conflito entre a cultura européia e as autdctones

212 RAMA, op. cit, p. 224.
213 Iidem, pp. 224 - 225.
1% |bidem, p. 228.

215 | dem.
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americanas, outros ultrapassam mais de um século, “como o correspondente a
dominacdo exercida pela oligarquia liberal urbana sobre as comunidades regionais
forjadas no seio da época colonial”*'®. Observamos que em Relato de um certo Oriente
Milton Hatoum promove, em parte, a revivescéncia da diversidade e complexidade dos
atritos culturais que subsistem no continente, desde a modernizagao pos Primeira Guerra
“que, em cidades e portos, anunciou o progresso e injetou a tecnologia.”'’. Conforme
Angel Rama mostra, é antiga também a reiteragdo desses conflitos, mas constata-se que
a qualidade das respostas apresentadas por Milton Hatoum na obra em estudo constitui
uma novidade, visto que, consciente dos problemas de sua cultura e fiel a0 meio natural
e social que compdem sua opgao estética, ele constroi uma base critica com opgdes
culturais definidas, reivindicando valores locais e opondo-se, dessa maneira, a
indiscriminada submissdo exigida de Manaus, que a submerge nos processos de
aculturacgao.

Considerando as semelhangas estilisticas ¢ as cosmovisdes culturais afins, Angel
Rama destaca do vasto universo de transculturadores quatro escritores que, para o
critico, irrigaram suas principais obras pelas culturas regionais e aprofundaram o
projeto da transculturagdo: José Maria Arguedas (1911-1969), Juan Rulfo (1918), Jodao
Guimaraes Rosa (1908-1968) e Gabriel Garcia Marquez (1928). Salienta Rama, em Lo0S
Rios Profundos, a repeti¢do do conflito andino da sobreposi¢do da cultura ocidental a
autoctone, que originou o nascimento da América Hispanica; em Pedro Paramo,
assinala o conflito cultural mexicano do setor majoritario da populagdo que passou por
um processo de miscigenagdo entre indigenas e espanhdis da perspectiva do trauma
sofrido; em Grande Sertdo: Veredas, evidencia as subculturas que configuram o espago
brasileiro, em especial o sertdo que, embora isolado, tem seus momentos de esplendor,
em func¢do das demandas econdmicas externas, como ocorre em diferentes areas latino-
americanas; em Cem Anos de Soliddo, sinaliza a autarquia das regides que
compunham a extinta Grande Colombia e sua submissao as imposi¢cdes metropolitanas,
que dissimulou as singularidades culturais e a desigualdade do desenvolvimento de
cada uma delas, persistindo o conflito entre zonas costeiras e zonas altas, onde se
distingue a dominagao despotica sobre as comunidades indigenas aculturadas.

Dos conteudos destacados, observamos que, em Relato de um certo Oriente, Milton

Hatoum expde a sobreposicdo de culturas dominantes sobre as culturas nativas, que

218 RAMA, op. cit, p. 228.
27 |dem.
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encontram formas de resisténcia, embora restringindo-se sensivelmente, vislumbrando
o conflito cultural amazonense configurado pelo processo de miscigenacao forcada,
que reuniu elementos indigenas, caboclos, mesticos e estrangeiros de diversas
nacionalidades, por que passou, ¢ ainda passa, a maioria da populacdo nativa. Nesse
romance, os filhos da familia de imigrantes cometem todo tipo de abusos contra as
empregadas domésticas, e também abusam sexualmente das caboclas que moram na
periferia da cidade, gerando filhos mesticos rejeitados tanto pelos pais quanto pelos
parentes e avos paternos. Expondo essa realidade, o autor evidencia a situagdo desigual
da subcultura indigena citadina em relagdo as condi¢des privilegiadas dos imigrantes
arabes e de outras nacionalidades, servindo de exemplo a cidade de Manaus que, em
suas especificidades e seu estado de isolamento, resguarda seus momentos de fausto.
Realidades compativeis com a Manaus hatoumiana também foram produzidas nas
diferentes regides brasileiras e latino-americanas pelas demandas economicas externas,
que facultaram o desenvolvimento de neoculturagdes originais das quais participam os
diversos povos ali estabelecidos.

As peculiaridades das regides brasileiras e suas submissdes as imposi¢des das
metropoles ocultaram por séculos as singularidades culturais e os desenvolvimentos
desiguais de cada uma delas, persistindo os conflitos entre litoral e sertdo, e a
Amazonia, que se distinguem por um comportamento de dominacdo portuguesa
tirAnica sobre as comunidades indigenas radicalmente aculturadas. No caso amazonico,
contribuiram ainda a diversidade cultural estrangeira, tanto oriental quanto ocidental,
para as neoculturacdes diferentes, suscitando reivindicagdes de valores culturais
proprios de que a obra hatoumiana se torna um exemplar trabalhado com intencao
fundamentalmente artistica.

Angel Rama entende que deve ser reconhecida a autonomia dos autores da
transculturacdo e, em vez de agir, como o faz a critica habitualmente, transportando
seus textos para o plano da intertextualidade da literatura, seja latino-americana,
ocidental ou universal, sugere manté-los ligados a uma intertextualidade “intimamente

29218 com

enraizada nas percep¢des culturais da sociedade que a criou e manifesta
elementos que constituem sua cosmovisdo, pois o reconhecimento desse material
consiste em uma das particularidades desses escritores, arraigados nas culturas internas

de suas origens e singularidades da América Latina. Para Rama, sé o intimo contato

28 RAMA, op. cit, p. 237.
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desses autores com o funcionamento das especificidades de seus lugares de origem
permitiu-lhes valorizar artisticamente essas matérias, revelando o universo original da
cultura latino-americana com a percepcao estética renovada de outra etapa evolutiva,
que resgata o passado apostando “em um futuro que acelere a expansdo da nova

N . 21
cultura, auténtica e integradora™"”.

Y RAMA, op. cit., p. 238.
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CONSIDERACOES FINAIS

A busca de regides distanciadas dos grandes centros urbanos, para mostrar as
diferentes realidades nacionais existentes no mesmo pais, que caracterizou uma das
fases do regionalismo brasileiro, em principio, permitiria considerar Relato de um certo
Oriente uma obra regionalista. Podemos observar que este romance traduz
peculiaridades locais e promove a fusdo de dramas humanos a particularidades
regionais, mas seu fim primordial ndo estd vinculado a fixacdo de tipos, costumes e
linguagens locais, nem a obra se passa em ambiente onde os habitos e estilos de vida
sejam diversos dos infundidos pela civilizagdo niveladora dominante de que fala Maria

Lucia Miguel Pereira™®

. Esta obra se afasta da visdo pejorativa e etnocéntrica que
mostra o homem desintegrado da humanidade, como também afasta-se da atitude de
turista ansioso por descobrir as peculiaridades dos locais visitados, aproximando-se da
ficcdo ndo regionalista que vé€ o homem em seu meio integrado a humanidade e
expondo aspectos de uma realidade. Entretanto, a questdo do regionalismo, como todas
as questdes literarias, ¢ “uma questdo de linguagem: por um lado, linguagem como o
codigo de que se tece a literatura, e, de outro, concep¢do da literatura como

22l em que as diferencas valorativas locais surgem no interior de uma visdo

linguagem
de mundo particular, relacionada com a ideologia de grupos sociais que exercem poder
sobre outros. A estrutura de crengas e valores expressa na obra em foco — ou implicita,
ou significada pelo recurso do siléncio amplamente utilizado pelo autor torna evidente a
organizacdo social e as relagdes de poder de que fazem parte os narradores, pertencentes
a uma classe social privilegiada, portanto, sugerindo uma visdo, sentimentos,
avaliacdes, percepgdes e crencas relacionadas com a manutencao desse status quo.

A presenca de varios narradores enriquece as possibilidades de acesso ao drama,
especialmente considerando que as personagens que relatam estdo diretamente
envolvidas com o conteudo relatado, mas também condiciona a narracdo ao ponto de
vista particularizado de cada uma delas, sendo importante observar que os relatos

mencionam fartamente fatos, episdédios ou situagdes de que os respectivos narradores

tomaram conhecimento a partir de oitivas de outras personagens. Deste modo,

220 pPEREIRA, Liicia Miguel. Apud LAJOLO, op. cit, p. 315.
20 HATOUM, op. cit, p. 60.
21 LAJOLO, op. cit, p. 317.
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basicamente todas as personagens encontram-se envolvidas no processo narrativo,
entretanto, percebe-se claramente a presenca das vozes de cinco delas: a filha adotiva da
familia; Hindié¢ Conceigdo; o tio Hakim; Dorner e o patriarca. Torna-se necessario notar
ainda que os relatos desses dois ultimos ocorrem em suas auséncias. Na ocasido, o
alemao ndo se encontrava presente e o pai ja havia morrido. O conteudo com a aparente
voz de ambos os narradores ausentes brota das rememoracdes de Hakim. Essa
personagem dedica um capitulo a recordacgdes de situacdes lidas em alguns cadernos de
Dorner que continham transcri¢des de conversas entre o alemdo e seu pai’>, reservando
outro capitulo a lembrangas do que leu em um desses cadernos, onde estava registrado

“com poucas distor¢des”*>

o que Dorner ouviu do patriarca no entardecer de um dia de
1929. Se as anotagdes no caderno de Dorner ja continham distorgdes, € possivel que nos
relatos essas distor¢des tenham-se avolumado, pois surgiram nas lembrancas de outra
personagem € a memoria também esquece e recria. Outra peculiaridade interessante
verifica-se em relagdo a narradora. Apds recolher todo o material para elaborar o Relato
de um certo Oriente, ela sente dificuldade para “transcrever a fala engrolada de uns ¢ o

224
sotaque de outros”

, entdo, decide que sua voz planaria como um passaro gigante
sobre as outras vozes. Ora, todos os narradores endeusavam Emilie, uma mulher
dominadora que submete a familia a seus caprichos, e procuravam nao contrarid-la
satisfazendo suas vontades. Apenas Dorner escapa desse jugo familiar, pois mesmo
tendo Hakim como intermediador de seus relatos e a voz da adotada planando sobre a
sua, ainda consegue expressar algumas denuncias envolvendo aspectos negligenciados
da regido e a condi¢do desumana do homem nativo:

Aqui reina uma forma estranha de escraviddo [...] A humilhacao e a ameaca sdo o agoite; a
comida e a integragdo iluséria a familia do senhor sio as correntes e golinhas %2

Nao ¢ a-toa que a narradora escolhe Hakim para relatar quatro dos oito capitulos
da obra, pois ele sempre foi o filho querido de Emilie, o inico a quem a mae ensinou a
lingua é4rabe e confiou os segredos da familia. De certa forma, ele representa a
continuidade de uma situacdo, crencas e valores que a sobrinha, planando sobre todas as
outras vozes, vigia € nao permite transgredir, promovendo o nivelamento estilistico da

linguagem com proeminéncia do discurso urbano, apesar da variedade de personagens

22 HATOUM, op. cit, p. 60.
2 |bidem, p.70.

2% |bidem, p. 165-166.

2 bidem, p. 88.
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participando da construgdo narrativa, o que afasta o comprometimento da obra com o
motivo regionalista, j& que distancia as personagens narradoras da outra realidade
regional, a dos marginalizados, dos trabalhadores desintegrando-se fisica € moralmente
pelas doengas e desemprego que os obriga a disputar turistas, para arrebanhar uns
trocados necessarios a sobrevivéncia didria. Em contraposi¢do, embora criada em
Manaus, a narradora e organizadora dos relatos nao conhece a periferia e os bairros
afastados do centro da cidade, mas nesse breve retorno faz uma incursdo naqueles
espacos e descreve jornalisticamente os locais percorridos e as paisagens vistas,
ilustrando seu relato com imagens da miséria humana, assim reaproxima outra vez a
obra do regionalismo que traduz caracteristicas locais, mostrando o homem premido
entre a cidade, a selva e o rio, preso a uma realidade cruel que o afasta da condi¢do
humana.

Relato de um certo Oriente ¢ uma obra em movimento. As personagens
aproximam-se ¢ distanciam-se de fatos, de situa¢des, de traumas. Ora a narrativa
envereda por vieses regionalistas, ora aparenta afastar-se dessa trajetéria explorando
elementos de outras regides, paises e continentes. Oscilando entre o regionalismo
comprometido com a Amazodnia e a universalidade modeladora e etnocéntrica, a fic¢ao,
embora exponha a situagdo do outro que ndo esta representado pelo grupo familiar arabe
- o indigena, os pobres, os moradores da periferia, os curumins, os doentes abandonados
nas embarcagdes ou dormindo na igreja, os ribeirinhos, os peixeiros, os camelds, as
mulheres —, silencia e/ou tutela essas vozes amazodnicas. Porém, esse procedimento
resulta em uma explosdo de significagdes regionais, vinculadas aos dramas das
personagens, elaboradas por meio de uma linguagem, vacilante entre descri¢des e
silenciamentos, sempre rica em metaforas e simbologias relacionadas ao espaco
geografico e a historia da regido, como no trecho em que a narradora relata a situagdo e
o movimento das pessoas no porto da cidade:

[...] queria atravessar o igarapé dentro de uma canoa, ver de longe Manaus emergir do
Negro [...] Tive a impressdo de que remar era um gesto inutil: era permanecer
indefinidamente no meio do rio. [...] A vazante havia afastado o porto do atracadouro, ¢ a
distancia vencida pelo mero caminhar revelava a imagem do horror [...] uma praia de
imundicias, de restos de miséria humana, além do odor fétido de puruléncia viva exalando
da terra, do lodo, das entranhas das pedras vermelhas ¢ do interior das embarcagdes. [...]
levas de homens brigando entre si, grunhindo [...] eram cicerones andrajosos, cujos corpos
mutilados e rostos deformados os uniam ao pantano de entulhos, ao pedago da cidade que

se contorcia como uma pessoa em carne viva [...] corpos indiferentes a tudo [...] grupos de
turistas circulando®

26 HATOUM, op, Cit, pp. 124-125.
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Marisa Lajolo, considerando que o preconceito com a literatura regionalista tem
origem nos diversos modos de dominagao — fisica, politica, econémica e cultural — da
América Latina, apontou para a necessidade de refinamento e pluralidade de categorias,
no interior do aparato critico e solidez no aparelho social que a formula, para perceber e
reconhecer a alteridade, sem que isso constitua riscos para a identidade hegemdnica. A
autora observa que o aproveitamento dos proprios recursos do sistema literario aliado a
outros sistemas sociais que com ele se relacionam faz oscilar a valorizacdo dos géneros
literarios, pois as linguagens simbdlicas, os géneros e as diversas vertentes literarias
“interagem, mesclam-se e alteram-se num didlogo infinito de culturas™’. O
regionalismo ndo se resume a questdes extraliterarias como simplesmente tematizar a
forte identidade de determinada regido, “trata-se de textualizar todas e cada uma das
regidoes brasileiras e, textualizando-as, literalizd-las ou nﬁo”m, mas o discurso
competente para fornecer os titulos sobre o que € ou ndo literdrio cabe a critica, que
vem sofisticando sua estratégia discursiva na expectativa de fazer a fic¢do regionalista
dialogar de igual para igual com a ndo regionalista.

Em Relato de um certo Oriente o pitoresco decorativo incorporado ao temario da
obra ainda funciona como descoberta e reconhecimento da realidade do pais. A
caracterizacdo da personalidade do patriarca da familia de imigrantes expde para os
olhares da sociedade global, avidos de exotismo, o quadro pitoresco da chegada da
personagem na distante regido amazonica. A personagem relata a chegada em um “lugar
que seria exagero chamar de cidade [...] horizonte infinito de arvores [...] rios de

99229

superficie tdo vasta”, marcado nas fantasias dos estrangeiros pelo primitivismo,

“epidemias devastadoras [...] homens que veneravam a lua [...] que degustavam a carne

9230

de seus semelhantes””", e na realidade do subdesenvolvimento “as febres proliferavam

tanto quanto as facadas que rasgavam o ventre dos homens™*".

A consciéncia da crise em Relato de um certo Oriente motiva o olhar sobre a
vida subumana na periferia de Manaus, todavia, o relato da personagem que mostra essa
realidade apresenta aspectos do estilo jornalistico, relacionado a sociedade

contemporanea que transformou a midia em instrumento de denlncia e também de

2L AJOLO, op. cit, p. 320.
28 | dem

22 HATOUM, op. cit, p. 71.
20 1dem

21 1bidem, 75.
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dominagdo, incutindo nas mentes dos cidaddos, como verdades tUnicas, conteudos ¢
opinides que omitem e/ou manipulam dados relevantes para a compreensao dos fatos e
acontecimentos. Esse procedimento promove a alienacdo e impede o pensar auténtico e
livre que permite aos homens se tornarem sujeitos de sua propria historia. Vé-se que,
nesta narrativa, a presenca do exotismo e do pitoresco adquire novas significagdes, sem
abandonar os sentidos do passado.

A denlncia social patridtica cede lugar ao estilo jornalistico com que a
narradora expde imagens da miséria, por meio de um trabalho lingiiistico refinado,
sobrepondo os problemas humanos, mas de uma determinada classe, ao pitoresco e a
denuncia social relacionados a subclasse. Os pobres nem aparecem como resistentes ao
progresso nem o escritor se posiciona contrario as classes dominantes, tudo ¢ narrado
sob a dtica dessas classes. O que poderia ser em tempos passados o desmascaramento de
uma realidade social ndo passa de uma variante do discurso hegemdnico
contemporaneo, tanto acerca da pobreza quanto da ecologia, relacionado a Amazodnia,
mesmo que a realidade exposta exprima as especificidades daquele espaco,
magistralmente representado por meio das solucdes estilisticas encontradas pelo autor.

Hatoum nasceu em Manaus e suas experiéncias de vida naquele local estdo
presentes em Relato de um certo Oriente, que conserva muitas caracteristicas dos
regionalismos definidos por Antonio Candido. E possivel que se possa falar em uma
consciéncia globalizada do subdesenvolvimento, considerando que a mudanca de
perspectiva estd vinculada as transformacdes politicas ¢ ao momento historico
respectivo. A atitude do intelectual ndo mais patenteia a ambivaléncia opositiva antiga,
mas o aproveitamento multiplo de todos os recursos especificos disponiveis nas
sociedades, globalizadas ou ndo, no momento da escrita. A obra retine abundantes
elementos do mundo contempordneo em uma cidade de Manaus interconectada ao
Ocidente e ao Oriente, onde identidades se desintegram ou sdo reforgadas e surgem em
seus lugares novas identidades hibridas. A consciéncia da crise se faz presente nessa

Manaus, que embora ndo reuna todas as caracteristicas das cidades globalizadas, abriga

a subclasse: uma categoria de individuos, familias, membros das mais diversas etnias [...]
na condicao de desempregados [...] bairros e vizinhangas, nos quais retinem-se e sintetizam-
se todos os principais aspectos da questdo social [...] caréncia de habitag¢do, recurso de
satde, educacdo, auséncia ou precariedade de recursos sociais, economicos ¢ culturais para
fazer face a essas caréncias™?,

2 TANNI, op. cit, p. 67.
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O empenho politico em superar a condicdo do atraso ¢ imperceptivel.
Entretanto, Hatoum desloca o olhar do centro para uma regido periférica que foi vista
tradicionalmente na literatura sob uma perspectiva homogénea. O autor chama a
atencao para uma realidade regional amazdnica, por meio de um trabalho de linguagem
peculiar. Vé-se que essa linguagem inclui elementos do ecologismo contemporaneo,
que ¢ uma das formas de “manifestagdo do agravamento das tensdes que atravessam a

95233

crescente e reiterada privatizagdo dos recursos naturais , pois a devastagdo das

florestas,

Em nivel global, a Amazonia é uma fronteira percebida como espago a ser preservado para
a sobrevivéncia do planeta. Coexistem nessa percepcdo interesses ambientalistas legitimos,
e também interesses econdmicos e geopoliticos, expressos respectivamente num processo
de mercag}ilizagﬁo da natureza e de apropriagdo do poder de decisdo dos Estados sobre o
territdrio™".

O ““arbusto humano” retne elementos da natureza numa espécie de manifestagao
em defesa da vida humana e preservacdo da fauna e da flora amazonicas. O quintal da
casa sugere uma espécie de miniatura da floresta. Naquele terreno existem exemplares
de espécies nativas da floresta que formam grutas vegetais, desde ervas medicinais a
parreiras e diversas arvores frutiferas que, além dos frutos, na floragdo compdem com
papoulas e orquideas o jardim florido, onde folhagens lambem a terra proxima a uma
fonte em que Soraya Angela costumava banhar-se. Vivem naquele espaco, além de
ovelhas, que representam a presenca da cultura campestre libanesa, a tartaruga Salua,
que faz a ligagdo entre a matriarca Emilie e a regido amazodnica, além de morcegos,
galinhas soltando asas, ciscando a terra, bichos-preguica, jacarés, serpentes, grande
diversidades de passarinhos alimentados pela matriarca, formigas de fogo e satvas.

Para ndo incorrer nos exageros descritivos de alguns autores regionalistas, o
autor silencia alguns sentidos referentes a regido amazonica, resultando numa retérica
opressora em didlogo com uma retdrica de resisténcia que faz esse siléncio significar de

235
outros modos

. As referéncias explicitas a0 Amazonas s3o poucas, mas o siléncio que
substitui muitas descri¢des, pelo trabalho da linguagem, consegue explodir numa
multiplicidade de sentidos socio-historicos daquele espaco diversificado, fazendo

significar o lugar e a vida humana naquele ambiente por meio dos dramas que unem os

23 JANNI, op. cit., p. 267.
24 BECKER, op. cit, p. 21.
5 ORLANDI, op. cit, 87.
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homens aos seus anscestrais e aos viventes das mais diversas origens que ali se
encontram constituindo um caldeirdo de culturas em contato, visto em pleno processo
de aculturacao e/ou transculturacgao, resultantes.

No jogo das formacgdes discursivas, Milton Hatoum constrdi uma escrita que lhe
permite dizer além do silenciamento. O autor evoca outros sentidos que passam a existir
nesse siléncio, ancorados na relagdo socio-historica e geografica da regido, sua
diversidade, fragilidade, ¢ povos nativos. Em Relato de um certo Oriente, observa-se a
recorréncia a diversos jogos de linguagem, palavras e construgdes lingiliisticas,
evocando a sinuosidade dos rios; o encontro das dguas do Negro com o Solimdes para
formar o rio Amazonas e seus afluentes; a cor escura das aguas em contraste com a cor
barrenta do outro rio e/ou com a claridade do sol; imagens de fotografias para cultuar
um irmdo morto ou substituindo a escrita na correspondéncia entre mae e filho;
desenhos estranhos feitos por Soraya Angela; rabiscos reproduzindo um homem que
rema sem rumo. Contudo, ainda persistem siléncios nas agdes das personagens que
falam de outras coisas para evitar falar de si; nos segredos ndo revelados ou
parcialmente manifestos, como a verdadeira identidade e os objetivos de Dorner na
regido; e na flagrante condi¢do da menina Soraya Angela que morre sem que nunca
tenha pronunciado sequer uma palavra, como muitos povos dizimados naquela regido
sobre cujas ruinas foi construida a cidade e a vazante se encarrega de expor material
arqueologico, “¢ o siléncio fundador que produz um estado significativo para que o
sujeito se inscreva no processo de significagdo, mesmo na censura, fazendo significar,

por outros jogos de linguagem”>*°,

% ORLANDI, op. cit, 89.
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