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Cora Coralina: A mulher-poeta e suas miiltiplas vozes

Resumo

Essa pesquisa se insere na linha de pesquisa Recepcao e Praticas de Leitura, do
Programa de Pés-Graduacao em Literatura da Universidade de Brasilia.

O estudo busca analisar a obra da escritora goiana Cora Coralina, trazendo os
temas contemporaneos que permeiam sua obra, de forma que possibilitem a reflexdo e a
superagao dos problemas abordados em sua tematica. Pretende, também, contribuir para
a pratica de leitura critica, reflexiva e valorizadora da mulher poeta e do ser humano.

N3ao basta somente gostar de ler Cora; € preciso se aprofundar cada vez mais nos
estudos da Literatura e Teoria Literdria para entender e decifrar o universo poético desta
grande poeta. Partindo do primitivismo de seus versos, analisamos as multiplas vozes
que ecoam de sua obra, interligando-as ao dialogismo, metaforas, similes, polifonia e a
intertextualidade.

Quicd as reflexdes aqui ponderadas sirvam de elemento facilitador para a

ampliacdo do universo literdrio dos leitores.

Palavras-Chave: literatura, andlise literdria, metaforas, dialogismo, intertextualidade.



Cora Coralina: A mulher-poeta e suas miltiplas vozes

Abstract

This study is of the reading reception and practice line of research of the graduate
literature program of the University of Brasilia.

It seeks to analyze the works of Cora Coralina, a writer from the Brazilian state of
Goids, treating the contemporary themes which permeate her work, so as permit
reflecting upon and overcoming these theme’s concerns. It also proposes to contribute
to the practice of critical reading, reflecting upon and valuing the woman, poet and
human being; let it be a reference to face discrimination, whether linguistic or
otherwise.

It’s not enough to enjoy reading Cora; one needs to deepen one’s understanding of
literature and literary theory to understand and decipher the poet’s poetic universe.
Beginning with the primitivism of her verses, we analyze the various voices which echo
throughout her work, connecting them to dialogism, metaphors, similes, polyphony and
intertextuality.

Maybe the reflections pondered here may facilitate broadening the readers’

literary universe.

Key Words: literature, literary theory, metaphors, dialogism, intertextuality.
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1- Consideracoes preliminares

Ao trazer para a Academia o estudo sobre a escritora goiana Cora Coralina,
procuro revelar uma paixdo antiga. Amor a primeira vista, a primeira lida. Nos idos
1977 eu, jovem guardia de livros de um colégio particular, recebi das maos da freira
responsavel pelo setor o volume Poemas dos Becos de Goids e estorias mais, com a
ordem expressa de guardd-lo no armdrio dos livros proibidos, porque nio era livro
recomendado para mocas. Deveria guardd-lo junto ao Exorcista, Madame Bovary, D.
Maria — A Louca e outros tantos titulos que nem preciso dizer que eram os que mais me
chamavam a atengao.

Passei os olhos pelas folhas do livro e de imediato uma forca ancestral invadiu
meu peito adolescente. Os versos sublimaram em mim o amortecido gosto pela terra e
remontaram-me as colheitas de algoddo, a vida na Fazenda das Cabacas e na Terra
Branca. Do fundo de meu pequeno bai de memorias, sairam todos os sons, todos os
cheiros, todos os gostos agridoces da vida do campo. Aqueles versos suscitaram-me
evocagdes seculares.

Li Poemas dos Becos de Goids e estorias mais em uma tarde. Com o coragdo aos
pulos. A cada ranger da porta da clausura conjugada a biblioteca, 0 mesmo era
escondido aos sobressaltos. A freira desconfiava, com razido, de minha desobediéncia
em guardar tal tesouro e, por muitas vezes, fui surpreendida por aquela voz paciente e
melosa a relembrar-me as funcdes a mim destinadas. A figura pancesca” da freira jamais
poderia entender o bem que houvera feito aquela adolescente curiosa e falante. Jurei
com os dedos em cruz beijados e rebeijados que ndo mexeria em tais livros. Nao
consegui cumprir a jura. Passei a ser pecadora e nessa nova condicdo liberei-me das
amarras e compromissos firmados e sentia-me livre para ler a poeta Cora Coralina. Li
Cora dessa vez e nao parei mais de 1&-la. Decorei varios de seus poemas e me vali deles
em muitas situagdes adversas de minha vida.

No ano de 1978, consegui convencer uma turma inteira de estudantes de 8* Série
de que na Cidade de Goids (antiga Goids Velho) havia excelentes discotecas. A danca
frenética das discotecas era o auge para a mocada. Muitos questionaram que naquela

cidadezinha interiorana ndo deveriam existir tais atra¢des. Firmei o pé e garanti diversao

2 Relativo a Sancho Panga — escudeiro de Dom Quixote de La Mancha.
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na certa. Porém, meu real desejo era estar perto, prosear com a minha ji tdo conhecida
(de muitas leituras) Cora Coralina.

Assim foi feito. Consegui ganhar a ira dos colegas, que encontraram uns poucos
barezinhos mondtonos, mas, de entremeio, tive o prazer de conhecer, de conversar uma
tarde inteira, de provar de seus doces, de declamar com ela alguns de seus poemas, que
jé sabia de cor e salteado.

Devo ter-lhe esgotado a paciéncia, pois 14 pelas tantas ela me perguntou se eu nao
tinha de ir embora que ela precisava descansar. Sai dali com a alma repleta de pura e
doce poesia, com a certeza de que as coisas se originam de um mesmo marco e que este
pode ser e estar bem préximo de nds. Cora Coralina traduzia todo o meu sentimento,
meu sofrimento, meu pensamento. Por anos passei comprando livros de Cora e lendo-os
até a ultima letra. Fiz deles livros de cabeceira, livros sagrados, fontes da mais pura
verdade.

Um dia, um sonho: Cora a me dizer que tentasse o Mestrado, que ela estaria
comigo, que eu ndo me preocupasse que as coisas iriam acontecendo. Acordei e anotei
este idilio. Cada detalhe. Tudo parecia muito real e, desde entdo, procuro expressar,
através de minhas palavras, embaladas pelas de muitos outros grandes pensadores, o
estudo da obra de Cora Coralina

Procuro, hoje, através de minha pritica de professora de Lingua Portuguesa,
situac@o em que o amor pela literatura sempre esteve presente, compartilhar de Cora e
sobre Cora, por entender que a poeta pode contribuir no processo de formacdao de
leitores criticos, interativos e reflexivos.

A leitura possibilita uma nova aprendizagem a respeito de velhos temas e serd
encarada como um interessante desafio que, ao ser vencido, cotidianamente, resultard
em conhecimento, entretenimento, diversdo e nova consciéncia social. Ler € atividade
fundamental. A leitura precisa ocupar espaco nobre dentro e fora da escola. A leitura da
literatura leva o leitor a expansdo de experi€ncias e a participar da transformacio e
democratizacdo da sociedade. Em especial, a leitura de Cora consegue incentivar o
espirito de cidadania, o respeito aos outros e a aceitacdo das diferencas (sociais, fisicas,
geograficas, psicoldgicas). Desejo que esta pesquisa possa inspirar, também, paixao em

muitos outros leitores.
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1- Apresentaciao

Aristételes® definia a poesia como mimesis® e reconhecia que as representacoes
dos desejos, sentimentos e acdes humanas tinham a faculdade de levar o homem a sentir
e expurgar seus pensamentos, de forma a purificar-se: a catarse. Convém esclarecer que
Aristoteles falava da poesia declamada. A poesia escrita s6 aconteceu com o
desenvolvimento humano e o passar dos tempos. Atualmente, a obra escrita alcanca seu
reconhecimento e pode chegar a concretizagdo no leitor, essencialmente, pela leitura.

Essa reflexdo se insere na linha de pesquisa Recep¢do e Praticas de Leitura, do
Programa de P6s-Graduag@o em Literatura da Universidade de Brasilia. A recep¢do
possui pressupostos milenares, com profundas repercussdes na historiografia literdria,
como mostra Jauss.” Pela recepcao, dd-se a superacdo e a ruptura com procedimentos
historicistas, e chega-se a reescritura permanente da histéria da literatura, pelo eixo da
estética.

A leitura da literatura resgata no leitor o que existe de humano no mundo das
ciéncias. A literatura € uma arte € a0 mesmo tempo uma ciéncia que se apresenta cComo
compromisso do individuo nas relagdes de praticas sociais. E a leitura literdria pde,

segundo Castro:°

em exercicio um conjunto de conceitos de que nem sempre nos damos
conta. Quais conceitos especificamente? Um leitor, um texto, um autor, um
contexto/mundo. Sdo os quatro referentes fundamentais de qualquer leitura,
mas um outro conceito possibilita a articulacdo destes quatro referentes: o ler.
Uma leitura € a articulaciio no e pelo ler dos referentes: leitor, texto, autor,
contexto/mundo. A tal articulagdo chamamos circulo de producio.

3 Aristételes nasceu em Estagira, na Calcidica (384 a.C. - 322 a.C.). Fil6sofo grego, aluno de Platdo e
professor de Alexandre, o Grande, é considerado um dos maiores pensadores de todos os tempos e criador
do pensamento l6gico.

* Em sua acep¢io geral significa mais que imitagdo; é representagdo.

> Hans Robert Jauss (1967/1994) desloca o eixo analitico valorizando o processo comunicativo da arte.
Além desta importante contribui¢do, Jauss sistematiza o processo de "frui¢do estética".

6 CASTRO, Manuel Antdnio de. O Acontecer Poético — A histéria da Literatura. Rio de Janeiro: Antares,
1982. p.101.
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As leituras sdo tanto mais diferentes quanto acentuam ou privilegiam
um destes referentes. A leitura serd poética quando o niicleo dominante for o
ler.

Dessa forma, emergem as indagagdes que desencadearam esta pesquisa. Afinal,
como a obra de Cora, que se aproxima, em certos momentos, das rapsddias, pode
incentivar o gosto pela leitura? Em que medida esses textos podem contribuir para a
formagdo de um leitor critico e reflexivo? E possivel encontrar na obra de Cora
manancial para o enfrentamento de situacdes preconceituosas e, assim, assumir uma
postura de colocar a literatura como instrumento de combate a exclusdo social?

Essa pesquisa busca analisar a obra da escritora goiana Cora Coralina, trazendo os
temas contemporaneos que permeiam sua obra, de forma que possibilitem a reflexdo e a
superagdo dos problemas abordados em sua tematica. Pretende, também, contribuir para
a pratica de leitura critica, reflexiva e valorizadora do ser humano.

No primeiro capitulo procuro desvendar, junto e com os leitores, Quem ¢é esta
mulher e assim enveredo por sua biografia e bibliografia, tecendo comentérios baseados
em sua histéria de vida e em suportes da teoria literdria, na tentativa de evidenciar
literariamente um pouco mais sobre essa fantdstica escritora. Entretanto, o ser poético
Cora Coralina é complexo e intangivel; assim, para facilitar o entendimento de sua obra,
passo a categorizd-la em: Cora eclética, Cora dos goiases, Cora metalinguista, Cora
erotica e Cora — Velha Rapsoda. Em sequéncia, discorro sobre a metdfora em sua obra,
e focalizo Cora Coralina: Como se expressa essa mulher. Para pontuar essa Cora
Coralina, dois aspectos sao abordados. No primeiro: um ser por esséncia metaforico
analiso algumas metdforas encontradas em sua obra e, baseando-me em estudos de
varios autores’, apresento reflexdes sobre a contemporaneidade da obra de Cora
Coralina. Em sequéncia, evidencio a polifonia de mdltiplas vozes em seus escritos.
Amparada pelos estudos de Bakhtin, apresento as vozes que saltam de seus textos: a
Cora das minorias, dos desvalidos, dos desfavorecidos. Em Confluéncia de vozes em seu
universo literdrio encerro a parte reflexiva da dissertagdo.

Como anexos, apresento depoimentos de pessoas que foram importantes na vida

de Cora, ou que foram seus vizinhos e alguns que, assim como eu, elevaram a escritora

7 Além de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, que assinam o Dicionario de Simbolos, foram
consultados outros investigadores das questées de mito e de imagem, que serédo apresentados
em notas de rodapé, por darem apenas a sustentagcao as minhas leituras de Cora Coralina.
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ao mais alto pedestal literario, tomando-a como objeto de dissertagdes e teses. Num
esforco de mostrar aos leitores a beleza da Cidade de Goias, a cidade em que Cora
Coralina viveu, a qual escolheu para voltar e na qual terminou seus dias, apresento
Fotopoemas, que, espero, possam traduzir a sensibilidade dos poemas de Cora pelas
paisagens capturadas pela lente de Reinaldo Filho, Alexandre Thomas e Nara Bueno.
Por ultimo, anexo um trabalho que se consolidou ao longo desta pesquisa: A histéria de
Aninha que Virou Cora, livro infantil que se encontra no prelo. Serd publicado em
julho.

Esse € o resultado de uma pesquisa que nao se iniciou em outubro de 2007, mas
que veio incorporando conhecimentos apreendidos através de pessoas, autores e leituras
que deixaram em mim esta certeza: ndo basta somente gostar de ler Cora, mas,
sobretudo, € preciso se aprofundar cada vez mais nos estudos da Literatura e Teoria
Literdria para entender e decifrar o universo poético desta grande poeta, partindo do
primitivismo de seus versos com possibilidades multiplas para abstrair deles
conhecimentos de filosofia, sociologia, geofisica, graus de letramento, entre outros.

Através desse estudo procuro apresentar uma mulher simples, portadora de uma

imensa veia poética: Cora Coralina faz-se doutora de vida e mestra de mestres!
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3-  QUEM E ESSA MULHER?

Cora Coralina, escritora goiana, € estrela de primeira grandeza em nosso cendrio
de literatura brasileira. Sua capacidade literdria foi reconhecida por grandes nomes de
nossa literatura e, conhecendo sua obra, disse muito bem o poeta:

Rio de Janeiro, 14 de julho de 1979.
Cora Coralina,

Nao tendo seu endereco, lango estas palavras ao vento, na
esperanca de que ele as deposite em suas maos. Admiro e amo
voceé como a alguém que vive em estado de graca com a poesia.
Seu livro € um encanto, seu verso € dgua corrente, seu lirismo
tem a forca e a delicadeza das coisas naturais. Ah, vocé me da
saudade de Minas, tdo irma do seu Goids! Da alegria na gente
saber que existe bem no coracdo do Brasil um ser chamado
Cora Coralina.

Todo o carinho, toda a admiragdo do seu,
Carlos Drummond de Andrade

Impossivel falar da obra e vida de Cora sem ressaltar seu espirito libertdrio,
carater firme e atitudes instigadoras. Anna Lins dos Guimaraes Peixoto Brétas nasceu
no século retrasado (20/08/1889), viveu e morreu no século passado (10/04/1985). A

. . .. . . 8
Ana que virou Cora e foi rejeitada pela cidade, criou asas e ganhou fama".

Conforme dados biogréficos registrados por sua filha, Vicéncia Brétas Tahan
(1989), a moga que escrevia aos 15 anos e foi tida como plagiadora do parente religioso,
que foi ficando moga-velha, apegada aos livros, culta, inteligente perspicaz e sem
casamento, ousou obedecer aos arroubos de seu coracdo e fugiu com seu amado, apds a
passagem dele pelo norte de Goids: homem separado, com filhos em Sdo Paulo e uma
filha mestica. Ao partir, levou consigo ndo mais que sonhos, sonhos tais que se

desfizeram na rotina conjugal e no ciime do esposo ao ver Cora alcando voo em terrenos

politicos e econdmicos.

8 www.cidadedegoias.com.br Ana Maria Tahan - Editora do Jornal do Brasil e neta de Cora Coralina.
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Cora enfrentou grandes problemas conjugais, cujas repercussdes podemos
observar embutidas em sua obra, ao lado da problematica da questdo de género. A poeta
vivia em uma sociedade patriarcal e machista, fato dificil de ser enfrentado nos séculos
retrasado e passado, pois que, com alguma abertura, ainda hoje € vigente neste século
XXI.

Omar da Silva Lima’ esclarece que o “conceito de género se refere apenas as
pessoas e as relagdes entre os seres humanos”. Explica os comportamentos de homens e
mulheres da nossa sociedade e permite “a compreensdao das dificuldades que as
mulheres enfrentam na vida politica, no trabalho, na vida sexual, reprodutiva e na
familia”. Talvez, por esse viés, possamos entender que todo o referencial feminino na
obra de Cora justifica sua preocupacdo em fazer emergir de seus poemas as vozes das
mulheres excluidas de seu tempo e que, ainda agora, emergem.

Dentro desse sistema patriarcal e tradicional era esperado que a mulher se
sujeitasse a superioridade masculina. Ao homem cabia o papel de independéncia,
decisdes racionais, competéncia, diligéncia e poderio. A mulher deveria seguir um
modelo preestabelecido de emocdo e sentimentalismo, sendo legitimadora do padrao
machista. Em seu poema Das Pedras'’ seus versos traduzem essa angistia em obedecer
aos conceitos que ndo se acomodavam em seu peito:

Ajuntei todas as pedras

Que vieram sobre mim.
Levantei uma escada muito alta
E no alto subi.

(...)

Uma estrada,

um leito,

uma casa,

um companheiro.

Tudo de pedra.

Entre pedras

cresceu a minha poesia.
Minha vida...
Quebrando pedras

e plantando flores.

Entre pedras que me esmagavam
Levantei a pedra rude
dos meus versos.

o LIMA, da Silva Omar. Cora Coralina & Vozes Emersas. Guarapari: Ex-Libris, 2007. p. 23.
'%|n Meu Livro de Cordel.Sdo Paulo: Global, 2002. p. 11.
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Cora tinha censores intra e extracasa, mas sua poesia extrapolava limites.
Lemos, nas entrelinhas dos versos seguintes, certa amargura em relacdo ao fato de ter
sido sempre incompreendida por marido e, inclusive, pelos filhos:

Eles... Vigilantes, censores,

Estranhos ndo ajudam, carreiam pedras.

Eles... sei de seu respeito filial.

Juizes mudos, singulares, severos,

No seu foro intimo.

Impenetrdveis. Os autos...

O julgamento constante em assembléia, reunidos ou ndo.
A falta de afinidades...

O choque, a vida intra-uterina,

Eles, em formacdo, recebendo o rebate, bate que bate

de tanta luta ingloria...

Unido frdgil, desfeita espiritualmente, rota, rasgada, violentada."

Ana revoluciondria, feminista, religiosa e lider politica que enviuvou, viveu em
terras distantes por 45 anos; plantou rosas e depois retornou a Goids de sua meninice.
Aos 76 anos, publicou seu primeiro livro, reconquistou a Casa Velha da Ponte, construiu
um belo nome de doceira e fez poesia.

Ana Lins dos Guimardes Peixoto Brétas nasceu a 20 de agosto de 1889, na Cidade
de Goias, Estado de Goias. Filha de Jacintha Luiza do Couto Branddo Peixoto e do
Desembargador Francisco de Paula Lins dos Guimardes. Casou-se com Cantidio
Tolentino de Figueiredo Brétas, com quem teve seis filhos: Paraguassu, Enéias, Isis,
Cantidio, Jacintha e Vicéncia; quinze netos e nove bisnetos.'? Cedo ficou vidva.

Morou em Jaboticabal, Penédpolis e Andradina, todas essas cidades no Estado de
Sdo Paulo. Faleceu em 10 de abril de 1985, em Goiania — Goias, aos 96 anos de idade.

Publicou em vida:

1965 — Poemas dos Becos de Goids e Estorias Mais — José Olimpio, SP.

Este primeiro livro de Cora Coralina compde-se de 36 poemas e de um texto em
prosa, intitulado NOTA, em que a autora explica como se acabou em Goids o castigo de
amarrar pedacos de loucas quebradas, em forma de colar, que eram dependuradas no

pescoco da crianga arteira. O livro foi, também, escrito em Braille. Na primeira parte, a

" In Vintém de Cobre. Goiania: UFG, 1984. p. 198.

'2 Conforme relato de seu neto Paulo Salles.
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poética coralineana registra, de forma quase documental, a vida em Villa-Boa de Goyaz,
hoje Cidade de Goids, e ainda, a infincia (sua e de todas as outras criancas de modo em
geral). Na segunda parte trata de nos apresentar problemas sociais da época e rende
homenagem, em forma de versos contundentes aos excluidos: prostitutas, lavadeiras,
presididrios, lavradores, menores abandonados.

Como socidloga, formada pela vida, cita Mallthus,13 embora fosse extremamente
catélica; nesse ponto contesta a Biblia e ao preceito cristdo do ‘“crescei e multiplicai-
vos”. Em seu poema A outra face trata do progresso, explosao demogréfica e preceitos
divinos.

“Um estrondo abala a terra.
A tvltima bomba?

Ndo. A explosdo demogrdfica.
Faz medo na vastidao
Rarefeita

de oito milhoes

de quilometros quadrados.
Talvez na manhd do amanhd
um obice a rapinagem.

... e disse o criador:

Crescei e multiplicai-vos.
Enchei a terra

Até os seus confins.

Veio Malthus:

Limitai os filhos.

Planejai a familia

como qualquer empresa.
Haverd mais bocas

para comer

do que abastos para ser comido.(...)”

Em 1976 publica Meu Livro de Cordel — Cultura Goiana.

O livro constitui-se de 43 poemas, divididos em duas partes. Seu estilo aproxima-
se da literatura de Cordel, embora possamos classificar Cora Coralina como uma
rebelde literdria, haja vista que ndo se filiou a nenhuma corrente. Como na obra
anterior, o livro se divide em duas partes. Na primeira, os 28 poemas cuidam de nos
revelar as pessoas, a natureza e os objetos habitantes e habitaveis da poesia coralineana.
Na segunda parte, a autora faz uma retrospectiva autobiografica com espasmos

filosoficos.

'3 Thomas Malthus - Economista e demografo britanico. Ficou conhecido, sobretudo, pela teoria segundo
a qual o crescimento da populacdo tende sempre a superar a producdo de alimentos, o que torna
necessario o controle da natalidade.
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Em 1983 — Vintém de Cobre — Meias Confissoes de Aninha — Editora UFG.

Esta obra € consequéncia da parte final da obra anterior. Nela Cora se aprofunda
em questdes filoséficas e deixa claro seu pensamento acerca das situagdes. O livro se
divide em trés partes: Livro I — Meias Confissoes de Aninha, com 33 poemas. No Livro
Il — Ainda Aninha, com 25 poemas, e o Livro IlII- Nos Reinos de Goids e outros, com 17
poemas.

No total, a obra apresenta-nos uma biografia lirico-narrativa, com um tom
histérico memorialista profundo, e consegue transformar em versos todo o sofrimento,
dores, dissabores pelos quais Cora Coralina passou.

A respeito de Meias Confissdes de Aninha, a poeta escreve:

Confissoes partidas

Quisera eu ser dona, mandante da verdade inteira e nua,

que nua, consta a sabedoria popular, ela estd no fundo de um poco fundo,
e sua irmd mentira foi a que ficou em cima beradiando.

Quem dera a mim esse poder, desfacatez, coragem de dizer verdades...
Quem as tem? S6 o louco varrido que perdeu o controle das conveniéncias.
Conveniéncias... palavras assim de convénio, de todos combinados,
forca poderosa, recriando a coragem, encabrestando a vontade.
Conveniéncia... irmd gémea do preconceito, encangados os dois,
puxando a carro¢a pesada das meias verdades.

Confissoes pela metade...

Quem sou eu para as fazer completas? (...) H

Marlene Vellasco' trata bem esse assunto quando diz:

a poesia coralineana tanto transfigura em arte vivéncias
pessoais, notadamente a infancia da menina mal amada Aninha,
dando origem a poemas autobiograficos, as “meias confissoes de
Aninha”, quanto recria estérias, lendas, resgata memorias
subterraneas que ndo constam nos autos oficiais do passado, de
modo a promover um rearranjo da memoria coletiva
oficializada.

Publicagdes Péstumas (ja preparadas pela autora).

1985 — Estorias da Casa Velha da Ponte — Global, Sdo Paulo.

O livro compde-se de contos e, j4 em sua abertura, traz uma ressalva da autora:
NADA NOVO... e ao final ela nos adverte a “nos resguardarmos dos juizos

apressados”. S@o dezessete contos que tratam de fatos cotidianos. Alguns com aportes

" In Vintém de Cobre. Goiania: UFG, 1984. p. 146.

15 VELLASCO, Marlene Gomes, A poética da reminiscéncia. Estudos sobre Cora Coralina. Goiania:
Dissertacdo (Mestrado) — Instituto de Ciéncias e Letras. UFG, 1999. p. 38.
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hildrios — como no caso de O casamento e a cegonha ¢ O Prematuro — em que
percebemos uma veia humoristica de extrema sutileza, a mesma veia que costumamos
encontrar no povo goiano, que beira, quase sempre, a ironia:

Logo mais aparecia na sala o dono da casa, ansioso e afobado, se desculpando e
pedindo ao juiz e ao vigdrio fazerem o favor de acabar com a festa porque a noiva
estava com dor de parto e a assistente jd tinha chegado...

“Isto é que se chama aproveitar o tempo”, comentou um convidado, “numa so
festa, casa a filha e chega a cegonha... »16

Era a hora do banho do bebé. Um menindo bonito, graiido, bem servido, com 4
quilos e 200 gramas de peso, esperneava dentro da bacia, seguro pela enfermeira.

- Coitadinho, lamenta Dona Janoca, compungida, tdo forte, tdo sacudido e tdo
17

prematuro...

Nesta obra, Cora Coralina traz histérias e personagens que, mais uma vez,
definem o estilo coralineano como primaz em transformar o comum em algo sublime. E
assim que conta a histéria de Minga, Z6io de prata, que para defender a irma, esfola o

“pingado ordinério”"®

e “depois de ver o cabra mole, estirado, fungando, Z6io de Prata
assungou a saia, abriu as pernas e mijou na cara do Izé da Bina”"® Relata com picardia a
histéria de Seu Maia e D. Placidina com um lampido no meio da rua a estorvar seu
sossego; a histéria de Miquita, com seu “jeito de boneca de pano malfeita”,* querendo
se transformar em mulher-dama, entre outras. Muitas dessas histdrias terminam em
reticéncias, o que nos reporta a um siléncio reflexivo. Para melhor definir este siléncio,
tomemos emprestado o que diz Bosi:*' “O ser vibrante do siléncio ndo depende s6 da
voz que o precede: ela d4 estimulo, mas ndo € tudo. O outro momento da atencdo, ponta
extrema e fina do espirito, é que traz a consciéncia social o sentido vivo do siléncio.”

As reticéncias ou o ponto final, ndo somente separam um conto do outro, mas
traduzem o siléncio que € repleto de sons e vozes da antiga Villa-Boa de Goyaz.

1986 — Os Meninos Verdes — Global, Sao Paulo.

E seu primeiro livro infanto-juvenil. Conta, em forma de fic¢do, o aparecimento

de uns menininhos verdes dentre a verdura de seu quintal. Comeca dizendo que ndo é

' In Estérias da Casa Velha da Ponte. Sio Paulo: Global. 1986, p. 50.

" 1dem. p.94.

"% Ibidem. p.14.

' Ibidem. p.13.

* Ibidem. p.45.

2 BOSI, Alfredo. O ser e o tempo da poesia. Sdo Paulo: Cultrix, 1983. p. 107.
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uma estdria, mas um acontecido, dando vazao a grande contadora de “causos” que era e
assumindo uma nuvem maégica crescente em torno de si.

Outras publicagdes da autora:

O Tesouro da Casa Velha - Livro lancado em comemoracao aos 100 anos de Cora
e da Republica (1889), com contos inéditos de seu espolio imaginativo em forma de
escritos. Com uma agugada memoria, Cora Coralina relata através de contos a histéria
de um tempo, que foi seu e que a perpassa para deixar aos mais jovens um referencial de
textos em que se pode, inclusive, resgatar palavras e expressoes em desuso.

Villa-Boa de Goyaz — tema principal de 20 cronicas poetizadas, incluindo o
Cantico da Volta: “Sou eu mesma que me reencontro em vocé, pequena goiana, incerta,
desgraciosa, marcada pelo ferro em brasa de um destino duro” .

A Moeda de Ouro que o Pato Engoliu (Infantil). Livro Considerado
“ALTAMENTE RECOMENDAVEL PARA A CRIANCA” pela Fundacio Nacional do
livro Infantil e Juvenil — 1997.> A histéria é uma carta que a avo Cora escreve da
Cidade de Goias para o neto Carlos Magno.

Cora Coralina recebeu indimeras homenagens, diplomas, honrarias e prémios.

Tanto, que seu nome identifica inimeras bibliotecas, escolas, ruas, creches e pracas. 2,

** Villa Boa de Goyaz. Sio Paulo: Global, 2001. p.107.
3 A moeda de ouro que um pato engoliu. Sdo Paulo: Global, 2006. p. L.

* Algumas dessas homenagens estdo nesta nota, pois nio podemos assegurar a exaustividade de tais
informacoes:

Personalidade do Ano em Literatura, Rotary Clube de Sdo Paulo, 08 de Marcgo de 1985.
e  Simbolo da Mulher Trabalhadora Rural, FAP da Organizacdo das Na¢des Unidas (ONU), 1984.

¢ Homenagem Oficial dos Formandos do Curso de Direito da Faculdade Anhanguera de Ciéncias
Humanas, 1984, Goiania-GO.

e Grande Prémio da Critica, Associa¢do Paulista de Critico de Artes, Categoria Literatura, Sao
Paulo-SP, 09/01/1984.

e  Troféu Juca Pato — A Intelectual do Ano de 1983, Unido Brasileira de Escritores de Sdo Paulo-
SP, 20/06/1984.

e  Gente de Sao Paulo, Paulistur e Prefeitura de Sdo Paulo-SP, 20/08/1984.

¢ Homenagem da Secretaria de Cultura e Desportos do Estado de Goids, Goiania-GO, maio de
1984.

e Contribui¢do a Cultura, Conselho Municipal de Lazer, Sao Paulo-SP, 02/09/1984.

¢ (Cidada Goianiense, Cadmara Municipal de Goiania-GO, 29/11/1984.

e  Honra ao Mérito do Conselho Permanente da Mulher Executiva, Goiania- GO, 29/11/1984.
e Academia Goiana de Letras — Membro Efetivo, Goidnia-GO, dez. 1984.

¢ Homenagem da Assembléia Legislativa do Estado de Goids, 1983, Goiania-GO.

¢ Emérita Cidada Jabuticabalense, CAmara Municipal de Jabuticabal - SP,

e 25/07/1984.

e Doutora “Honoris Causa” da Universidade Federal de Goias, Goiania-GO, 18/08/1983.
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A respeito da obra Coralineana, ressaltamos o que diz Richard Silva® em sua

pesquisa de Mestrado:

Cora Coralina possui uma obra de infinddvel importdncia enquanto
relato da luta e fortaleza diante das diversidades da vida. Foi um ser

¢ Ordem do Mérito do Trabalho, Presidéncia da Republica, Brasilia-DF, 15/12/1983.
¢ Fundacdo Pedroso Horta, Senado da Republica, 1983, Brasilia-DF.
e A “Mulher do Ano”, Grémio Litero-Teatral Carlos Gomes, Goidnia-GO, 28/10/1983.

¢ Homenagem Especial pelo Departamento de Literatura em Lingua Portuguesa, Colégio Luiz de
Queiroz, Piracicaba-SP, novembro de 1983.

e Troféu Cora Coralina, Coordenadoria de Moral e Civismo da Secretaria de Educagdo e Cultura
do Rio de Janeiro — RJ, 1982.

e Homenagem Especial no 1° Festival das mulheres nas Artes, 1982, Sao Paulo-SP.
e Troféu Idoso do Ano, 1° Encontro Nacional de Idosos, SESC, Sdo Paulo-SP, 20/09/1982.
e Socia Honoraria da Casa do Poeta Brasileiro, Santos-SP, 05/10/1982.

e Participagdo na 1* Semana do Escritor Goiano, Centro Educacional Hugo de Carvalho Ramos,
Goiania-GO, 26/05/1982.

¢ Diploma O Idoso em Ac¢do, Destaque em Atividade e Idade, Governo do Estado do Rio de
Janeiro - RJ, 10/10/82.

e  Personalidade Cultural da Unido Brasileira de Escritores, Rio de Janeiro,RJ, 15/10/1982.

¢ Diploma e Medalha Tiradentes, por relevantes servigos prestados a Policia Militar do Estado de
Goids, Goiania-GO, 21/04/1982.

e Colaboragdo prestada ao Trabalho Social, Servico Social do Comércio do Estado de Sao Paulo-
SP, 22/09/1982.

e Diploma e Medalha de Mérito Antdnio Joaquim de Moura Andrade, Camara Municipal de
Andradina-SP, 28/09/1982.

e Honra ao Mérito como Expressdo de Cultura e Exemplo de Vida, Academia Goiana de Letras e
Fundagao Projeto Rondon, Goiania-GO, 11/07/1981.

e Troféu Jaburu — Personalidade Cultural, Conselho Estadual de Cultura déi Estado de Goids,
Goiania-GO, 23/10/1981.

e Contribuicdo ao Patrimdnio Cultural e a Comunidade Vilaboense, Organiza¢do Vilaboense de
Artes e Tradic¢des, Cidade de Goids - GO, 25/10 de 1981.

e Dez Mulheres do Ano 1980 — Letras, Conselho Nacional das Mulheres do Brasil, Rio de Janeiro
—RJ, 11/12/1980.

e Colaboradora Emérita pela Participagdo na 2* Semana Cultural de Goids, Colégio Santa Paula,
Goiania-GO, 25/09/1979.

e  Grau de Cavaleiro da Ordem do Mérito Anhanguera, Governo do Estado de Goids, Goiania-GO,
09/05/1978.

e Medalha Ana Néri, Sociedade Brasileira de Educag¢do e Integracdo, Sao Paulo-SP, 24/07/1977.
e Titulo de Arcade, Cadeira n° 5, Arcadia Goiana de Cultura, Goiania-GO, 25/07/1977.
e A Intelectual do Ano, Grémio Litero-Teatral Carlos Gomes, Goidnia-GO, 05/10/1976.

e Contribui¢do a Cultura Goiana no Setor Literatura (Especial), Unido Brasileira de Escritores,
Goiania-GO, 01/03/1973.

e  Membro Efetivo da Academia Feminina de Letras e Artes de Goias, Goiania-GO, 09/11/1970.
e (Cidada Andradinense — Camara Municipal de Andradina-SP, 11/07/1962.

PSILVA, Richard. Uma Leitura da Vida e Obra De Cora Coralina (UNISUL): Caderno de
Resumos das Comunica¢des do Curso de Mestrado em Ciéncias da Linguagem e do Curso de
Graduacdo em Letras da II Semana Integrada das Licenciaturas- Setembro 2003, p. 15.
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iluminado e extremamente sensivel, humilde e impossivel de ser esquecida,
pois poeta sem fazer poesias, fez inventdrio da vida.

Seu lirismo tem a forca e a delicadeza das coisas naturais. Hd sempre
a sensagdo de que algo fundamental na emo¢do humana estd sendo tocado
sempre que mergulhamos no universo poético de Cora.

E infinitamente brilhante. Sdo relacdes sentimentais que se misturam
com nossas emogoes, uma vez que toda simbologia empregada pela poeta,
faz parte de uma simbologia universal inerente ao homem, sendo uma
construgdo baseada no mais profundo do ser. O estudo do pensamento
simbdlico remonta-nos ao homem primitivo, e, por que ndo dizer, a esséncia
do homem animal pré-historico. Isto fica claro, no momento em que, apesar
se sua existéncia atual e irreversivel, o homem constroi arquétipos que o
reintegram ao homem primordial.

Afinal, o mundo simbdlico é muito mais real que o condicionamento
historico no qual vive o ser. Neste trabalho, portanto, ndo hd a pretensdo de
delimitar os arquétipos construidos pela poeta. Afinal, eles sdo livres e seus
significados, inesgotdveis. E uma forma de estudo analitico com a intencdo
de fornecer uma compreensdo dos simbolos usados nos poemas pela poeta.

Transpor os umbrais da criagdo poética de Cora Coralina é
mergulhar em nos mesmos, num caminho sem volta, em busca da esséncia do
homem, que s6 pode ser-nos revelada através da simbologia cosmica
transsubjetiva e transconsciente.

Cora se intitula “cabocla velha” em Todas as Vidas. Por essa velhice passa toda a
transcendéncia da vida. O verso serve de ponte para que nos lancemos a um inesgotavel e
antigo questionamento. Afinal... Quem somos? De onde viemos? Para onde vamos? A
ancia centendria sabia.

Voltemos a indagacao inicial: Quem é, entdo, essa mulher? Ousamos responder
por sua prépria voz:

Eu sou a terra, eu sou a vida.

Do meu barro primeiro veio o homem.
De mim veio a mulher e veio o amor.
Veio a drvore, veio a fonte.

Vem o fruto e vem a flor.

Eu sou a fonte original de toda a vida.
Sou o chdo que se prende a tua casa.
Sou a telha da coberta do teu lar.

A mina constante de teu pogo.

Sou a espiga generosa de teu gado

e certeza trangiiila ao teu esforgo.

(...)

o 26
Eu sou a grande Mde universal.

E para ratificar o que ela propria pensa a respeito de si, nos diz ainda:

Pela minha voz cantam todos os pdssaros, piam as cobras

% In Poemas dos Becos de Goias e Estdrias Mais. Sao Paulo: Global, 2003. p. 210.



e coaxam as rds, mugem todas as boiadas que vdo pelas estradas.

Sou a espiga e o grdo que retornam a terra.

Minha pena (esferogrdfica) é a enxada que vai cavando,

€ o arado milendrio que sulca.

Meus versos tém relances de enxada, gume de foice e peso de machado.
Cheiro de currais e gosto de terra.

Eu me procuro no passado.

Procuro a mulher sitiante, neta de sesmeiros.

Procuro Aninha, a inzoneira que conversava com as formigas,

e seu comadrio com o ninho das rolinhas.

Onde estd Aninha, a inzoneira,

menina do banco das mais atrasadas da escola de Mestra Silvina...
Onde ficaram os bancos e as velhas cartilhas da minha escola primdria?
Minha mestra... Minha mestra... beijo-lhe as mdos,

Tao pobre!...

Meus velhos colegas, um a um foram partindo, raleando a fileira...
Aninha, a sobrevivente, sua escrita pesada, assentada

nas pedras da nossa cidade,

Amo a terra de um velho amor consagrado

através de geracoes de avos risticos. Encartados

nas minas e na terra latifundidria, sesmeiros.

A gleba estd dentro de mim. Eu sou a terra.

Identificada com seus homens rudes e obscuros,

enxadeiros, machadeiros e boiadeiros, pedes e moradores.
Seus trabalhos rotineiros, suas limitadas aspiragoes.
Partilhei com eles de esperanca e desenganos.

(...)

Minha identificacdo com a gleba e com a sua gente.

Mulher da roca eu o sou. Mulher operdria, doceira,

abelha no seu artesanato, boa cozinheira, boa lavadeira.

A gleba me transfigura, sou semente, sou pedra.

Pela minha voz cantam todos os pdssaros do mundo.

Sou a cigarra cantadeira de um longo estio que se chama Vida.
Sou a formiga incansdvel, diligente, compondo seus abastos.
Em mim a planta renasce e floresce, sementeia e sobrevive.
Sou a espiga e o grdo fecundo que retornam a terra.

Minha pena é a enxada do plantador, é o arado que vai sulcando
para a colheita das geragoes.

Eu sou o velho paiol e a velha tulha roceira.

Eu sou a terra milendria, eu venho de milénios.

Eu sou a mulher mais antiga do mundo, plantada e fecundada
no ventre escuro da terra.”’

¥ In Vintém de Cobre - Meias Confissées de Aninha. Goiania-G0: UFG, 1984. p 108 e 109.
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3.1 - Cora eclética

Um bom texto literdrio deve ser uma mistura de técnica e emocdo. Existem os
poetas e os fazedores de poesia. Os dltimos sdo aqueles que planejam um poema como
quem traca uma obra projetada com célculos, régua e compasso. A obra coralineana é
construida por uma poeta.

Cora Coralina nos mostra uma poesia eclética,” dessas que passeiam em varias
vertentes. A principio Cora carrega em si a miscigenagdo dos genes e das ragas: ela se
considera meio cangaceira, meio sertaneja. E apresenta essa mistura por intermédio de
Seus Vversos:

Lampido, Maria Bonita... e Aninha

(...) Acontece que sou filha de pai nascido na Paraiba do Norte

e de mde goiana.

Assim, fui repartida.

Da parte materna, sou mulher goiana, descendente de portugueses.
Do lado paterno, minha metade nordestina, eu um pouco cangaceira.
Dai, Lampido, Maria Bonita, seus cabras e o padrinho Cicero

na parede da minha casa, com muito agrado.

Filha de mae goiana.

Meu pai nordestino.

(...)

Meu pai me trazia nos seus alforjes.

Minha mde me trazia nos seus secretos embrides.
E um dia... um dia houve.

O sémem, espermatozoides, avancaram

pela trompa.

Pela rampa desceu o 6vulo fecundado.

Meio a meio, Aninha.”’

Cora, autodidata, € eclética ndo somente na constituicdo fisica do seu ser: a
constituicdo psicolégica e espiritual dos poemas coralineanos se forma entre um
emaranhado de referéncias e influéncias sociais, filoséficas e literdrias. E por conta

dessa mistura sofreu criticas quanto ao seu estilo. Muitos a julgavam mais proseadora

28 L. . . . . . L, .
Eclética: afeita aos mais variados estilos literarios.

® In Vintém de Cobre - Meias Confissoes de Aninha. Goiania-GO: UFG, 1987. p 86.



26

que poeta. A producdo literdria de Cora Coralina encontra apoio nas idéias de Emil
Staigger, autor que defendeu, em Conceitos Fundamentais da Poética, que ndo existe

uma obra pura, quer seja no género lirico, quer no épico ou dramético:

Nao vamos (...) concluir que possa existir em parte alguma uma obra
que seja puramente lirica, épica ou dramadtica. (...) qualquer obra auténtica
participa, em diferentes graus e modos, dos trés géneros literarios.

2

“mas aquilo que ¢é autenticamente poético escapa as descrigdes
cientificas: pois, de acordo com a expressao favorita que se usa neste caso, a
poesia é irracional.” p.10.

Para reforcar esta ideia de miscigenacdo entre estilos, Cohen™ acrescenta que a

linguagem de um texto possui dois niveis: fonico e semantico e nos diz:

Seja como for, o fato principal é que existem dois niveis de processos

poéticos oferecidos 4 linguagem, e que estes niveis permanecem
independentes. De tal modo que o escritor que visa a objetivos poéticos tem a
liberdade de associd-los ou, pelo contrario, de empregar apenas um dos dois.
p-13.

Cora lia muito e sobre diversos assuntos e a estes deu interpretacdes proprias,
regadas por sua intensa criatividade. A esta leitura juntou elementos de seu mundo
interior e exterior. O ensino formal ndo lhe fez falta; antes, deu-lhe inspiracdo e leveza
para transitar seus pensamentos e emogdes entre as mais variadas formas e estilos
literarios.

Dessa maneira, os poemas de Cora permitem tal entrelacamento. Os géneros se
misturam, confundem-se e intrometem-se uns com os outros para dar ao texto toda a
autenticidade que nos leva a lé-los sem preocupacdo com os preceitos da estilistica,
fonética ou semantica. Os poemas em prosa ou verso de Cora chegam-nos como a mais
deliciosa histéria. Tém inicio, reflexdes em seu meio, e o fim que deixa quase sempre,
na alma de quem a 1€, um sentimento de quero mais.

Cora caminha pela veia lirica e chega a unir o lirico ao épico como em O Prato
Azul-Pombinho.”’ A histéria em si é carregada de profundo lirismo. O préprio nome
demonstra essa intengdo: existe a cor azul-pombinho? Existe sim: nos imbricados versos

dessa grande poeta goiana. O poema nos traz o €pico na saga da princesinha Lui e do

30 COHEN, Jean. Estrutura da Linguagem Poética. Sao Paulo: Cultrix, 1966.

*! In Poemas dos Becos de Goids e Estérias Mais.Sdo Paulo:. Global, 2003. p. 66
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corajoso plebeu, em sua empreitada de fuga, tendo em seu percalco o poderoso
Mandarim e o principe Li a quem a jovem fora prometida.

Ademais, irreverente como era, a propria Cora dizia em entrevistas que sO
conseguiu fazer poesia depois que os modernistas adotaram o verso livre. Contudo,
Cora ndo se ateve a nenhuma academia ou grupo literdrio. Por este tempo cuidava da
lide pratica de criar filhos e zelar da casa, sobrando-lhe pouco tempo para o
conhecimento de teorias literdrias.

Poesia e Cora ndo se separam; antes, se fundem. Embora tenha publicado seu
primeiro livro somente aos 76 anos de idade, jamais deixou de produzir seus escritos. Se
houvesse o género literario “natural”, ai sim, poderiamos inclui-la, pois que a poesia
nascia-lhe desta forma: sem tendéncias, sem medidas, livre.

Sua obra compde-se de poemas lirico-narrativo-épicos, extensos, tematicos. Por
vezes, sua obra é contemplativa: enxerga o Goids arcaico, trata-o com intimidade de
quem sabe dos segredos todos e relembra situacdes e costumes antigos. E, por outro
lado, preocupa-se com os jovens, escreve para eles. Em Poemas dos Becos de Goids e
Estorias Mais, faz uma dedicatéria aos jovens: “Para a gente moga, pois, escrevi este
livro de estdrias. Sei que serei lida e entendida”. p.25.

Seus textos sdo ecléticos, convivendo neles a poesia com rima, sem rima, com
sentidos universais, com conotagdes diversas, liberdade poética, com entendimentos
individuais, reservados, desabafos, confissdes, revoltas, todos falando do passado, do
presente e alguns do futuro. Vejamos Cora num relance futurista:

Ofertas de Aninha (Aos mogos)

Eu sou aquela mulher

a quem o tempo

muito ensinou.

Ensinou a amar a vida.

Ndo desistir da luta.

Recomecgar na derrota.

Renunciar a palavras e pensamentos negativos.
Acreditar nos valores humanos.

Ser otimista.”

Cora Coralina incita-nos a uma vida futura otimista e baseada na perseverancga;

desta forma, prevé um mundo diferente deste em que vivemos. Prevé mais ainda: com

32 Tn Vintém de Cobre - Meias Confissoes de Aninha. Goiania-GO: UFG, 1984. p. 145
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sua mente agucada e criativa, vaticina situacdes que ndo experimentamos na realidade

de hoje.

Tempo vird. Uma vacina preventiva de erros e violéncia se fard.
As prisoes se transformardo em escolas e oficinas.

E os homens, imunizados contra o crime, cidaddos de um novo mundo,
contardo as criangas do futuro, estorias absurdas de prisoes,
celas, altos muros, de um tempo superad0.33

Com sua sabedoria nata e aprendida no grande oficio de viver, consegue transpor

a cortina do 6bvio e avistar o que ainda estd por vir:

Ode as muletas.

A sala de cirurgia inapelavelmente branca.
A mesa estreita operatoria.
Até o dia muito breve

. . A e 34
Da cirurgia eletronica.

Seus poemas foram percebidos por uma geragdo de vanguarda. A obra de Cora
teve seu apogeu nos anos 70/80, época que coincide com o periodo da Ditadura Militar.
Embora ndo tivesse um referencial tinico e exclusivamente politico, prendia a atenc¢do
dos jovens por colocar em seus textos uma linguagem prolixa, pelo tom coloquial de
seus versos e por sua rebeldia literdria em apresentar, em sua tematica, as mazelas
sociais do pais, naquele momento histdrico. A saber, Cora deu voz aos excluidos, aos
pobres, aos desfavorecidos e, dessa forma, contribuiu para a conscientizacdo politica da
classe de leitores através de uma poesia engajada.

Por vezes, os versos de Cora encontram empecilhos que podem dificultar a leitura
dos menos atentos. Mistura e funde conteddos, géneros, € escreve sem se preocupar com
a extensdo de seus versos. A sua inspira¢do é que lhe serve de medida. Os pormenores
sdo, por ela, ressaltados, dando-nos a impressdo de que estamos vivenciando aquela
imagem. Seus poemas lirico-narrativos encontraram restricdes pela critica literdria
goiana e nacional. Talvez, o que tenha faltado a Cora tenha sido conhecimento tedrico
para resguardar-se de tais criticas.

Se a autora fosse dado o conhecimento das teorias de Staigger35 a respeito das

prevalecéncias dos tracos estilisticos, certamente sua obra teria maior legitimacdo

3 Idem. p. 141. Premunicoes de Aninha
3#Poemas dos Becos de Goids e Estérias Mais .Sdo Paulo: Global, 2003. p. 192
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literaria. Entretanto, faria diferenca para a poética de Cora saber que, segundo o
pensador mencionado, uma obra pode ser considerada perfeita, quanto mais
interrelacionados estejam seus géneros?

Cora nio estd s6 neste universo de imbricacdes e misturas literarias. Encontramos
eco de seu estilo em Bandeira, Cecilia Meireles, Cassiano Ricardo, Raul Bopp, Jodo
Cabral de Melo Neto, estes de geracdes que a antecederam, e de Marcus Acyoly, Carlos
Nejar e Fernando Py, integrantes da geracdo de 60 (geracdo de estréia de Cora) e da
mesma modalidade de escrita literdria.

Cora é eclética, sem tradicdo candnica. E proprietdria de uma obra de estilos
variados. Nao se deteve em um género, modelo ou uma preferéncia. Cora ndo pode ser
considerada totalmente modernista, nem pode ser tachada e inscrita em nenhuma outra
escola. Cora Coralina pode ser considerada um caso singular dentro da literatura goiana.

Cora Coralina preferiu experimentar de todos os géneros e estilos literdrios, e sua
versatilidade € prova de que a filosofia tem razido quanto ao sentimento eclético que diz
existirem filésofos com a capacidade de elaborar doutrina prépria, fundindo essa
doutrina num todo coerente e valioso. Como fil6sofa formada pela prépria vida, Cora

Coralina se fez eclética em sua obra literaria.

3.2 - Cora dos Goiases

Esse nome: Cora dos Goiases, ndo € invencao minha, (parafraseando Drummond)
nem de Darcy Franca Dendfrio.’® Esta expressio é de Oswaldino Marques,”’ que
prefaciou a primeira edi¢do de Poemas dos Becos de Goids e Estoria Mais, publicada
pela UFG em 1978.

Marques escreveu: “Assim como Juana de Ibarbourou foi cognominada Juana de

América, assim a nagdo do planalto brasilico deveria, numa festa de consagracao

PSTAIGGER, Emil. Conceitos Fundamentais da Poética. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1975.

36 Poetisa, ensaista e critica literdria. Organizou: Cora Coralina — Selecdo Melhores Poemas. Sdo Paulo:
Global, 2004.

37 Oswaldino Ribeiro Marques nasceu em Sdo Luis (MA), no dia 17 de outubro de 1916. Fundou o
Cenéculo Graca Aranha, ponto de convergéncia das idéias modernistas de 1922. Em 1936, transferiu-se
para o Rio de Janeiro. Foi um dos fundadores da Unido Nacional dos Estudantes (UNE). Dirigiu a cadeira
de Teoria da Literatura na Universidade de Brasilia (UnB). Esteve entre os 280 professores que pediram
demissdo durante a ditadura militar. Faleceu em 13 de maio de 2003.
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nativista, rebatiza-la Cora dos Goiases, o que, ou muito me engano, lhe saberia ao seu
mais constelado galardao”.

Dessa forma, em homenagem ao proprio Oswaldino Marques, abrimos este
capitulo com o nome de Cora dos Goiases, por acreditar que a poeta faz jus a designada
nomenclatura. E podemos considerd-la poeta de Goids e do Brasil. Entretanto, por
retratar em seus escritos a problematica do ser humano, quer seja de Goids ou de outro
lugar qualquer, transcende os limites geograficos de nosso pais e se torna Cidada-
escritora do mundo, na medida em que se faz conhecida pelo universo literario
globalizado.

O Centro Oeste do Brasil tem alguns nomes de remonta em sua literatura.
Podemos destacar Bernardo Elis, Antonio Almeida, Hugo de Carvalho Ramos, Veiga
Neto. Na literdria feminina, destacamos algumas figuras quixotescas como Rosarita
Fleury, Leodegdria de Jesus (primeira mulher a publicar um livro em Goids) e,
sobretudo, Cora Coralina.

Em tempos idos, época em que Cora viveu (o crepusculo do século XIX e meados
do século XX), em que prevalecia o preconceito machista de que mulher para casar nao
precisava ler e tampouco escrever, a mulher letrada perdia o seu potencial de correta, de
caseira, de casamenteira. No Estado de Goids, especialmente, nessa época, (e ainda
vigora em alguns lugares) era muito comum o adagio: Mulher para casar, ndo precisa
soletrar! Acreditava-se que a mulher que soubesse ler e interpretar iria perder seu tempo
em leituras de mundos romanceados, ao invés de cuidar dos afazeres domésticos:
bordar, cozinhar, lavar, passar e outras infinidades de tarefas rotineiras.

Saber ler e escrever ja era um feito extraordindrio, imaginemos destacar-se no
ambiente literdrio. Tal pratica era muito dificil, quase impossivel. Ainda assim,
rompendo todas as barreiras do tempo e espaco daquele final de século e inicio de outro,
Goids ja se curvava a magnitude de Cora Coralina, que desde muito jovem, escrevia.
Em 1910, “0 Annudrio Historico Geogrdphico e Descriptivo do Estado de Goids trazia

o seguinte verbete:

“Cora Coralina (Anna Lins dos Guimaries Peixoto) é um dos maiores

2

talentos que possui Goyas; é um temperamento de verdadeiro artista. Nao
cultiva o verso, mas conta na prosa animada tudo que o mundo tem de bom,
numa linguagem f4cil, harmoniosa, a0 mesmo tempo elegante. E a maior

. ~ : 38
escriptora do nosso Estado, apesar de nio contar ainda 20 annos de edade”.

38 0 tesouro da Casa Velha. Sio Paulo: Global, 2001. p. 9.
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A escrita de Cora € recheada de regionalismos, observamos em suas linhas o mais
puro regionalismo goiano e, por isso, podemos chama-la, com propriedade, de Cora dos
Goiases. Como tal, fez literatura de, para e sobre o povo goiano.

Quando conheceu o livro Vintém de Cobre — Meias Confissoes de Aninha, o poeta
Carlos Drummond de Andrade escreveu um artigo publicado no Jornal do Brasil, Cad.
B, 27-12-1980, do qual extraimos excerto que bem traduz a expressdo Cora dos
Goiases:

“Cora Coralina, de Goias

Cora coralina, para mim a pessoa mais importante de Goids. Mais que
o Governador, as exceléncias parlamentares, os homens ricos e influentes do
Estado. Entretanto, uma velhinha sem posses, rica apenas de sua poesia, de
sua invencdo, e identificada com a vida como é, por exemplo, uma estrada.”

A respeito da importancia de dedicar pesquisa e estudo ao regionalismo literdrio
em Cora Coralina, encontramos em Freyre® a seguinte defesa:

"quem se aproxima do povo desce as raizes e a fonte de
vida, de cultura e de arte regionais. Quem se chega ao povo esta
entre mestres e se torna aprendiz, por mais bacharel em artes
que seja ou por mais doutor em medicina". p.76

Por regionalismo, entende-se a literatura que tem seu foco em determinada regido
do Brasil, visando retrati-la, de maneira mais superficial ou mais profunda.
Regionalismo literdrio € a forma de que se valem os poetas e escritores para realgar as
caracteristicas de uma comunidade, um espaco, ou sentimentos de determinada regiao
ou habitantes dessa regido.

o . . . < 40
Acerca de estudos literdrios no regionalismo, podemos citar, também, Freyre:

"uma regido pode ser politicamente menos do que uma
nacdo. Mas vitalmente, e culturalmente € mais do que uma nacao;
¢ mais fundamental que a na¢do, como condicdo de vida e como
meio de expressdo ou de criacdio humana. Um filésofo, no
legitimo sentido, tem que ser super ou supranacional; mas
dificilmente ele pode ser supra-regional no sentido de ignorar as
condic¢des regionais da vida, da experiéncia, da cultura, da arte e
do pensamento que lhe cabe julgar ou analisar" (Freyre, 1947,
p-140).

“FREYRE, Gilberto. Manifesto Regionalista. Recife: Massangana, 1996. pp. 47- 76.

40FREYRE, Gilberto. "Unidade e diversidade, Nagdo e Regido". In: Interpretacdo do Brasil. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1947.
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Tratar de regionalismo goiano € tarefa complexa, pois envolve conceitos fluidicos
que se perdem, se mesclam e se confundem com a prépria vida do sertanejo e do
cidaddo goiano, por mais urbano que seja, haverd sempre de possuir e ser possuido por
uma ancestralidade do sertao que lhe influenciard em seus modos, sua cultura e suas
linguagens.

O texto regionalista goiano pode ser encontrado em verso ou em prosa. Por sua
natureza, o texto narrativo denota temporalidade ao fato, quer seja no presente ou no
passado, tornando a histéria verossimil, dando-lhe uma representacdo significativa. A
literatura regionalista € assinalada por uma interessante caracteristica que € a
performance grupal, ou seja, cada grupo cria, cuida e mantém sua identidade grupal. E o
sertdo, por sua distancia fisico-geografica, aproxima os habitantes em seus usos e
costumes. Talvez, por isso, o sentido de vida social do sertanejo seja mais integrado e
comunitdrio.

Um dos aspectos relevantes na temdtica regionalista € a fala. O goiano do
universo de Cora, da regido onde se detém a poeta, fala com os tracos orais muito
puxados no "r" que € normalmente chamado de "r" caipira, ou linguisticamente falando,
"r" retroflexo. Esse “r” muito puxado do idioleto goiano supde-se possa ter sido, ao
longo da histéria, uma influéncia da linguagem utilizada pelos bandeirantes que viviam
na regido do Estado de Sao Paulo. Esses bandeirantes tinham o portugués marcado por
esses tracos e influenciaram, também, nas &reas mais interioranas do Brasil,
principalmente as que chamariamos de sertanejas, com suas tipicas falas “caipiras".

O regionalismo traz consigo uma esséncia universal nitidamente apresentada
pelos sentimentos e agdes humanas descritas e presentes nos textos literdrios. A ideia de
que € a literatura que representa uma regido, seus héabitos e costumes é cldssica e tem
sua verdade.

Partindo desse ponto é que podemos analisar a produgdo regionalista de Cora
Coralina. A poeta primou por nos apresentar este sertdo goiano através de seus acordos
sociopoliticos, identitdrios e linguisticos. A literatura goiana de Cora Coralina resgata a
perspectiva histérica que envolve os acontecimentos. Cora Coralina produz farta
literatura regionalista em prosa e versos que abordam a tematica do sertao.

Para apresentar o povo sertanejo visto por seus olhos e sob sua sensibilidade é que
Cora escreveu textos que podem ser considerados regionalistas.

Cora Coralina apresenta-nos o erudito, com uma linguagem cheia de arcaismos e

uma preocupacgdo com o vernaculo em interface com o popular, com o modo de falar do
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goiano e de seu regionalismo que enriquece, sobremaneira, a brasilidade da poesia

brasileira:

Meninas, ndo aceitavam a linguagem corriqueira

e vulgar da casa.

Palavrinha diferente apanhada no almanaque ou trazida de fora,
Logo a pecha de sabichona, D, Gramdtica, perndstica, exibida.(...)"’

Valoriza o padrao formal da lingua sem diminuir o valor cultural dos modos de
. . . 42
falar das pessoas simples do meio rural ou do continuum rurbano™ ou esbogar qualquer
preconceito linguistico:

As lavadeiras nunca se cansam.

Lavam de dia, passam de noite.

Sua tina d’dgua, seu ferro de brasa,

Seus prendedores, seus anseios, necessidade.
Mantendo, equilibrando a pobreza, até o final.

E uma me exemplou um preceito de fé.

“Gragas a Deus que Deus ajuda muito os pobres...”
Foi tdao profundo o conceito que fiquei sem entender.”

A leitura de seus textos desencadeia acdes de Scaffolding™ (andaimes) que
possibilitardo o desenvolvimento da competéncia sociocomunicativa e de praticas de
habilidades de aceitacdo as diferencas e valorizacio de diferentes culturas. Também, de
forma a ampliar o universo de letramento do leitor, fornecendo-lhe acesso a variedade
padrao da lingua, ndo promovendo estigmas em relacdo a oralidade e aos padrdes
graduais e descontinuos da lingua.

Cora Coralina insere-se na literatura regionalista, através de sua linguagem em
que mescla o erudito e o popular, o rural e o urbano, traz a oralidade, enfim, acentua

marcas identitdrias da gente goiana, tdo genuinamente caracteristicas do portugués

brasileiro.

*!'In Vintém de Cobre — Meias Confissées de Aninha. Goiania-GO: UFG, 2004. p.121.

2 Espaco em que o falar rural e urbano se entrelagam. Stella Maris Bortoni-Ricardo — Educacdo em
Lingua Materna. Sdo Paulo: Pardbola, 2004.

“ In Vintém de Cobre.Goiania-GO: 2004. p.144.

* KLEIMAN, Angela B. (org.). Os significados do Letramento. Sdo Paulo: Mercado das Letras, 2001. p
142. Scaffolding — termo metafdrico usado para denominar o processo interativo por meio do qual o
professor, como parceiro mais competente, ajuda o aluno a construir seu conhecimento.
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Entretanto, Cora ndo produz uma leitura ingénua, que representa apenas a caga
aos regionalismos linguisticos e curiosidades do homem sertanejo; ela preocupa-se

também com a linguagem literdria e com a verossimilhanca das narrativas com os fatos:

Mandou que Anselmo trouxesse os bois para a entrega no curral.

Al falou o velho vaqueiro: “Inhd, dd licenga. Isso num tenho corage,
~ L . . 45

Num faco ndo. Dd licenga de’u tird meus cacos e sai premero.”

Conhecer a producdo regionalista literdria de Cora com suas multiplas
possibilidades de reflexdo sobre a temdtica abordada fornece referéncias e conteido
para que os leitores possam interagir em sociedade com atitudes respeitadoras e
positivas, que resultardo na ampliacdo de seus conhecimentos sociais, histdricos,
culturais e linguisticos.

Seus escritos, via de regra, voltam-se a gente moga que, afinal, é quem perpetua e,
paradoxalmente, quem pode dar ressignificacdo a eles. Cora deixa clara essa inteng¢ao
em Seus Versos:

Alguém deve rever, escrever e assinar os autos

do Passado antes que o Tempo passe tudo a raso.

E o0 que procuro fazer, para a geragdo nova, sempre
atenta e enlevada nas estorias, lendas, tradigoes, socio-
logia e folclore de nossa terra.

Para a gente moga, pois, escrevi este livro de

estérias. Sei que serei lida e entendida. *°

Cora Coralina é produtora, também, de rica prosa em forma de contos que a faz
participante elementar do regionalismo literdrio goiano. Retrata os mitos goianos € a
crendice, beirando ao purismo dos vilaboenses. Certo é que, realmente, o mito exerce
uma forga singular em quem 1€ ou escuta. Conto e mito estdo intrinsecamente ligados,
quer seja pela voz e sua entonagdo, pelo corpo e mimicas, pelo olhar, pelo gesto que da
vida a palavra e, na prética regionalista, se rende a funcdo de espalhar o medo, o
mistério, o escondido.

Normalmente, o contador de “causos” e, assim, podemos, inclusive, definir Cora
Coralina, esparrama suas histérias em solos imaginativos, férteis e sedentos de estimulo
ao imagindrio. Os mitos chegaram até nds, através de narrativas orais e por fim, de

textos escritos. Inserem-se na tradi¢do regionalista e na memdria coletiva dos seres. Os

* In Vintém de Cobre — Meias Confissées de Aninha. Goiania-GO: UFG, 1987. p.103
4 Ao Leitor. In Poemas dos Becos de Goids e estérias mais. Sdo Paulo: Global, 1983. p. 25.
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Mitos constituem-se numa linguagem de mundos criativos, metamorfoseados e
libertérios.

O literato Manuel Antdonio de Castro explica que “o mito, em seu vigor
imperante, estd presente, como ndo podia deixar de ser, em todos os momentos e
acontecimentos do homem, Poesia que év

A obra coralineana, por vdrias vezes reforca o poder do mito, enquanto elemento
sobrenatural e incgnito, provando que os atributos miticos pela sua exegese alegérica
ddo lugar a um pretexto (no sentido de vir antes do texto) a uma narrativa magica e
pretensiosa, quando sabe que os poderes naturais e sobrenaturais exercem,

sobremaneira, influéncia no ser humano comum:

Vive dentro de mim

uma cabocla velha

de mau-olhado,

acocorada ao pé do borralho,
olhando pra o fogo.

Benze quebranto.

Bota feitico...

Ogum. Orixd.

Macumba, terreiro.

Oga, pai—de—santo...48

Observamos a manipulacio do mito fogo® que se associa ao sobrenatural, as
almas errantes, ao mundo dos espiritos. No poema, Cora Coralina mexe com o
imagindrio coletivo e popular ao misturar, ainda, a crendice e a questdo religiosa muito
representativa no folclore goiano.

A questdo do “mau-olhado” também evidencia o regionalismo goiano. Desde a
Antiguidade registram-se atos e simpatias para afugentar o mau olhado. Teixeira™

apresenta:

Entre outras préticas preventivas do quebranto, correntes em Goids,
vou citar esta, muito comum: Quando se elogia uma crianca pela beleza ou
robustez, deve-se acrescentar: “benza-o Deus”; isso corta o quebranto. Se a
pessoa ndo o disser, a mie deve acrescentar baixinho: “beija no cu dela”.

47 Castro. Ibidem. p. 39.

® In Poemas dos becos de Goids e estérias mais. Sdo Paulo: Global, 2003. p. 31.

* O mito do Fogo encontra eco em diversas culturas, e est4 ligado ao ritual de purifica¢io, assim como a
purificacdo pela dgua. A purificacdo pelo fogo, portanto é complementar a purificacdo pela dgua, tanto no
plano microcosmo (ritos inicidticos), quanto no plano macrocésmico (mitos alternados de Dildvios e

grandes secas e incéndios. Releitura de: Diciondrio dos Simbolos. Jean Chevalier e Alain Gheerbrant. Rio
de Janeiro: José Olympio, 2002. p.440-441.

0 Teixeira, José A. Folclore Goiano. Sao Paulo: Nacional, 1971. p.231.
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(...) A primeira férmula é corrente entre muitos povos europeus. (...)
Gragas a essa forma grosseira, o0 menino se torna imune aos efeitos do mau-
olhado.

Dai certamente procede a férmula goiana, trazida pelos numerosos
sirios estabelecidos no Estado.

Como poeta regionalista, Cora Coralina traz a tona em seus versos, esses temas
populares: ervas e praticas medicinais, oracdes para cura de males do espirito e da alma
€ magias vdrias:

O arroz, fumacando numa travessa imensa de louca antiga,

Rescendia a pimenta de cheiro. O frango ensopado em molho de
~ 3 ; 51

Acafrdo e cebolinha verde, e mais coentro e salsa.

(...)

Tinha-se muito medo de cobra. A mordida, o tratamento

na base de fogo impressionava o juizo dos mocos.

Atava-se a perna ofendida, parar a circulagdo.

E na mordedura assentar uma brasa viva até a carne do padecente
cheirar a carne assada. (...) 32

Outro interessante texto € o que fala de seu Tio Jacinto. O referido Tio é rodeado
de mistérios a partir do casamento desfeito na primeira noite nupcial. Convém explicar
que essa pratica fol muito comum no interior de Goids e, também se perpetua pelos
rincdes goianos mais afastados de grandes cidades. Normalmente acontece quando a
moga usa de trapagas ou mentiras para o noivo dizendo-se “virgem”, sem o ser.

O texto-poema evidencia o (des)respeito a religiosidade e mistérios sobrenaturais.
Cora Coralina utiliza-se do ideal religioso, que € heranga de nossos colonizadores e dos
fatos histdricos ocorridos para testemunhar acontecimentos.

Ninguém soube o porqué.
Certo foi que amanheceu com a desposada na porta do sogro.
Ajudou a jovem a descer do animal, entrou com ela na casa e ld, sem
palavra,
. . 53
a deixou entregue ao pai.

(...)

Meu tio chamava sempre por satands e era o que se dizia no tempo.
Anti-Clerical.

Um dia esse tio entendeu de invocar espirito das trevas, satands.
Que desse sinal de presenca em movimentos da mesa,

Sem a previsdo costumeira de oracdo.

SUIn Vintém de Cobre — Meias Confissoes de Aninha. Goiania-GO: UFG, 1987. p.95.
>? Idem. p. 96
3 In Vintém de Cobre — meias confissoes de Aninha. Goiania-GO: UFG, 1987. p. 89.



37

Acreditem, a mesa disparou em batidas incessantes.

Nos, que tinhamos aquelas prdticas um tanto em brincadeira,
nos afastamos amedrontadas, Tia Nhd-Bd se fechou na capela.
Meu avé pediu ao mano que acabasse com aquilo...

Tio Jacinto mandou que o espirito imundo se retirasse.

A mesa continuou suas pancadas insistentes.

Al ele mandou em nome de Deus Todo Poderoso, que o mau se retirasse
e foi que a mesa fez um retorcido, estalou a madeira

e se reduziu a um monte de lascas.

Todos apavorados. Meu tio soturno e cabisbaixo.

Al meu avé proibiu mesinhas de invocar espiritos na fazenda

e que nunca mais se falasse ali o nome de satands.

A poesia popular de Cora se incumbe de preservar as raizes regionalistas, o culto

ao sagrado, a pratica medicinal fitoterdpica, os mistérios de mundos além.
Sébia a poeta, pois que ao valorizar o regionalismo goiano, resgatou em sua obra
o Goyaz de séculos passados, dando-nos dimensao e possibilidades de aprender sobre o

tema em Seus escritos.

3.3- Cora Metalinguista

A palavra metalinguagem, formada com o prefixo grego meta, expressa idéias de
comunidade ou participacdo, mistura ou intermediacdo e sucessdo. J4 neste prelidio
podemos ver em Cora toda uma Meta. Por extensdo podemos dizer que a
metalinguagem € uma linguagem usada para descrever algo sobre outra linguagem,
dentre elas, inclusive, a linguagem objeto. A metalinguagem € a linguagem usada para
descrever uma linguagem em si mesma.

Dessa forma, podemos dizer que esta defini¢do estende-se para o metadiscurso, a
metaliteratura, metapoema e metanarrativa.

Roman Jakobson™ (1974) considera funcio metalinguistica quando a linguagem
fala da linguagem, voltando-se para si mesma. Esclarece que mesmo no dia-a-dia,
fazemos uso constante da func@o metalinguistica sem, muitas vezes, nos darmos conta

disso.

>* Roman Jakobson - (11-10-1896 — 18-07-1982) foi um pensador russo que se tornou num dos maiores
linguistas do século XX e pioneiro da andlise estrutural da linguagem, poesia e arte. Foi chamado de "o
poeta da linguistica".
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Cora Coralina, a saber, faz constante uso da funcdo metalinguista. No seu fazer

poético explica e discute o cédigo.

Ndo é o poeta que cria a poesia.
E sim, a poesia que condiciona o poeta.

Poeta é a sensibilidade acima do vulgar.
Poeta é o operdrio, o artifice da palavra.
E com ela compoe a ourivesaria de um verso.

Poeta, ndo é somente o que escreve.
E aquele que sente a poesia, se extasia sensivel ao achado
de uma rima, a autenticidade de um verso.

Poeta é ser ambicioso, insatisfeito,
procurando no jogo das palavras,
no imprevisto do texto, atingir a perfeicdo inalcangdvel.

O auténtico sabe que jamais

chegard ao premio Nobel.

O mediocre se acredita perto dele.

Alguns vém a mim.

Querem a palavra, o incentivo, a apreciagdo.

Que dizer a um jovem ansioso na sede precoce de langcar um livro...
Tdo pobre ainda a sua bagagem cultural,

Tao restrito seu vocabuldrio,

enxugando ldgrimas que ndo chorou,

dores que ndo sentiu,

sofrimentos imagindrios que ndo experimentou. (...) >

A poeta, a0 mesmo tempo em que cria 0 poema, expoe seu conceito de poesia,
explicita o que entende por poesia e critica os “mediocres”. Ensina-nos que ndo se faz
poesia com a compilacdo de versos, mas que € preciso vivenciar, enxugar lagrima,
sofrer.

Ja no inicio do poema, sentencia que ndo € o poeta quem detém o poder de
poetizar, mas a poesia € quem vai condicionar o dom de escrever. Portanto, Cora
Coralina utiliza-se da metalinguagem para explicar poema e poesia.

Ainda, de forma peculiar, aplica a metalinguagem quando diz:

Tanto papel escrito, tanta coisa intitil.

Se tudo jd foi dito, o que ficou para mim?...
A palavra nova... como serd?

Mesmo nova serd nascida de um arcaismo.

% Idem. p. 195- O Poeta e a Poesia.
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Neste livro, o que terd de valor?

O que ficou sem escrever.

O maior valor dos meus livros.
Poucos. Escritos no tarde da vida:

A exaltagdo a minha escola primdria,
a sombra da velha mestra,

a bolacha de minha bisavo,

as broinhas da tia Nhorita,

a sabedoria de meu avé,

um canto de galo, um cheiro de curral,
o arrolho da juriti,

resumindo tudo no carreiro Anselmo.”®

Em seus versos fundem-se a ideia da importincia da escola, do estudo, e a
dificuldade em transformar pensamentos em palavras. Cora Coralina refor¢a o que disse
no poema anterior: para escrever € preciso se ter um vasto manancial de cultura e
memoria. Afinal, as palavras sdo sempre as mesmas, o que altera o que estd disposto
nos diciondrios € o sentimento de quem viveu, experimentou e tem sensibilidade para
fazer essa decodificagdo de pensamentos e sentimentos em palavras.

O trato de Cora com o diciondrio € motivo de um aparte. Ela sempre se valeu dele
e ndo ocultou que ele era sua fonte de sabedoria.
Podemos perceber Cora Metalinguista em:

O grande livro que sempre me valeu e que aconselho aos

jovens,

um diciondrio. Ele é pai, € tio, é avd, é amigo e é um mestre.

Ensina, ajuda, corrige, melhora, protege.

Dd origem da gramdtica e o antigo das palavras.

A proniincia correta, a vulgar e a giria.

Incorporou ao vocabuldrio todos os galicismos, ante condenados
Absolveu o erro e ressalvou o uso.

Assimilou a afirmagdo de um grande escritor: é o povo que faz a lingua.
Outro escritor: a lingua é viva e movel. Os gramdticos a querem estdtica,
solene, rigida. So o povo a faz renovada e corrente

sem por isso escrever mal.”’

Registramos, no caso desse texto, que a poeta traz uma visao sociolinguista da
lingua. Procura apontar os desvios gramaticais de forma légica dentro da linguistica e
ndo de forma excludente. Mostra-nos ainda, a mobilidade da lingua portuguesa, que se

transforma, como qualquer outra, na medida em que vai sendo usada pelos falantes.

% Ibidem. p. 192 — Meu Amigo (in memoriam).
7 Ibidem. p. 128 — Voltei.
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Nessa linha, Cora Coralina percorre a questdo do “erro gramatical”, do desvio da norma

padrdo e do uso de regionalismos nos seus textos literérios.

2

E como se a poeta quisesse fazer um pacto com seu leitor, dando-lhe uma chave
do que entende por poesia e o instiga a aprender e a viver. Podemos bem caracterizar a
metalinguistica em Cora Coralina, tomando o texto seguinte como exemplo:

Detesto os que escrevem mal e publicam livros.

A linguagem escrita, simples e correta, deve dar a impressdao
de alguém que sabe escrever.

A maior dificuldade para mim sempre foi escrever bem.

A minha maior angtistia foi superar a minha ignorancia.
Confesso com humildade essas verdades simples e grandes.
Sou mulher operdria e essa segurangca me engrandece,

€ meu apoio e uma legitimagdo do que realmente sou.

A linguagem errada dos humildes tem para mim um gosto de terra
e chdo molhado e lenha partida.

Jamais procurei corrigi-los como jamais tolerei o bem falante, exibido.
Jd o nordestino, mesmo analfabeto, tem uma linguagem corrente,
facil e floreada, encenada nos arcaismos do idioma.

Tive uma empregada que so dizia “meicado”.

Outra que teimou em me dizer “Dona Coria”.

Nao criei obstdculos nem propus conserto. No fim,

Quando me dirigia a primeira eu dizia: vai ao “meicado”,

Com medo de que ela se corrigisse. Achava aquilo saboroso,
como saborosa me pareceu sempre a linguagem dos simples.

Tao facil, espontanea e pitoresca nos seus errados.”®

Percebemos no poema uma Cora severamente critica em relacdo a norma padrao
da lingua e podemos classificar o texto como um metapoema, pois em seu cerne, utiliza-
se da propria linguagem para nos mostrar outra.

Cora utiliza-se, propositadamente, de uma linguagem arcaizada, de um Iéxico em
que se mesclam a primitividade da lingua de tempos idos e uma preocupacdo com a
rigidez de diciondrios, somados ao uso de expressdes déiticas, familiares e regionalistas.

A sua linguagem clara e densa em expressividade da voz aos inimeros problemas
sociais que habitaram seu passado e sua sociedade e, ainda, amedrontam os moradores

deste planeta, nos austeros e sofridos dias atuais.

Meninas, ndo aceitavam delas sendo a linguagem corriqueira
e vulgar da casa.
Palavrinha diferente apanhada no almanaque ou trazida de fora,

¥ Ibidem. p. 62- Meu Vintém Perdido.
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Logo a pecha de sabichona, D. Gramdtica, perndstica, exibida.

Um dia fui massacrada por ter falado lilds em vez de roxo claro.

E a gente recolhia a pequena amostragem, melhoria, assimilada de vagas
Leituras de calenddrio, folhinha Garnié e se enquadrava no bastardo doméstico.
A gente era vigiada, tinha uns preceitos arrasantes de ridicularizar,
Reduzir e limitar as jovens personalidades,

as pencas de chaves ali enganchadas no cos da saias.

Gracas a Deus que os armdrios e gavetas tiveram seus fechos arrebentados

e toda gente anda farta nestes tempos de carestia,

arrotando alto, poderia dizer. 59

Em Os aborrecimentos de Aninha® encontramos uma multiplicidade de cédigos
e linguagens. A densidade do poema nos remonta a uma linguagem intersemidtica®’,
possibilitando uma nova consciéncia de linguagem e um acréscimo de conhecimentos
ao mundo interno do leitor. Portanto, possibilita a uma visao metalinguistica da lingua.

Aninha podia crescer e perder o vestido,

ficar curto, coisa assim, de grande perigo.

Também o borzeguim, um ponto acima.

Meu pequenino pé de folga, perdido no espago largo.

Podia crescer e perder o borzeguim.

Borzeguim... quem fala ou escreve mais esta palavra?

sabe a menina do presente o que seja calcar um borzeguim?(...)*

Também podemos encontrar na prosa coralineana exemplo de uso da

metalinguagem:

Antigamente, as boas casas de Goids tinham janelas de rotulas,

Sim, que as rotulas se abriam para fora, em Goids e em toda parte.

Mesmo desusadas e substituidas, ainda restam algumas em casas ndo-
reformadas; noutras simplesmente pregadas, enquanto que as restantes
continuam se abrindo para o lado da rua.

Foi muito variada no Brasil a esquadria das rotulas. Nem sabemos bem se
elas vieram de Portugal ou da Espanha; se eram autenticamente lusas ou
mouriscas. Foram elas o documentdrio mais expressivo da segregacdo da
mulher dentro da casa senhorial.?

Ibidem, p. 121.

“Ibidem, p.135.

61 . . C .- . . . . ~
A linguagem intersemiética caracteriza-se por produzir outra linguagem, uma outra informacao
estética, autonoma. Intersemiose € o didlogo entre duas linguagens artisticas distintas.

% In Vintém de Cobre. Goi4nia-GO: UFG. 2* Ed, 1884. p.135. Os aborrecimentos de Aninha.

9 In Estérias da Casa Velha da Ponte. Sio Paulo: Global. 1986, p. 19. Procissdo das Almas.
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Nos textos coralineanos a metalinguagem aparece de forma recorrente e interativa

levando a autora e, consequentemente, os leitores a um processo auto-reflexivo.

Cohen® explica a fundamentaco tedrica relativa a este aspecto:

Linguagem natural e linguagem de arte sdo dois pdlos
entre os quais se estabelecem, a distancia varidvel de um ou de
outro, as produgdes escritas efetivas. Sem duvida a prosa
literaria tem processos proprios mas, como teremos ocasido de
verificar, emprega um grande numero de processos que
caracterizam o poema. Entre poesia e prosa romanesca, a
diferenca é menos qualitativa que quantitativa. E pela freqiiéncia
do desvio que esses dois géneros literdrios se distinguem. p. 23.

A prosa é a metalinguagem da qual a poesia € a linguagem
objeto. Essa heterogeneidade fundamental parece condenar a
poética a ndo alcancar a propria esséncia do objeto: ela
empobrece irremediavelmente a poesia quando a explica em
prosa. Porém, mais uma vez, convém distinguir entre o ato de
consumo, que € estético, e o ato de reflexdao, que € cientifico.
p.24.

A respeito da linguagem, tomamos emprestado o que diz Heidegger: “A

linguagem € a casa do Ser. Em sua habitagdo mora o homem”.

5 65

A obra de Cora servird de instrumento de socializa¢iao da lingua portuguesa. Neste

sentido a linguagem de Cora € a sua casa. Nela a linguagem entra e se sente a vontade

para colocar as alpercatas e se espalhar na velha cadeira de balanco que, de sentinela,

vigia a passagem do corredor sempre aberto para os aposentos internos da Velha Casa

da Ponte. Estdao imbricadas: a linguagem, Cora e a Casa. E dessa triade nasce a mais

pura das poesias.

% Jean Cohen, A estrutura da linguagem poética. Sio Paulo: Cultrix, 1966.
SHEIDEGGER, Martin. Conferéncias e escritos filosdficos. Sdo Paulo: Nova Cultural. Colecio Os

Pensadores, 1989. p. 24
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4- O erotismo (natural) em Cora Coralina

Embora se julgasse assexuada® por sua prépria condicdo de vidva, o tema
erético® é presenca marcante em seus versos. Cora Coralina sente e enxerga o sexo em
sua mais pura e natural eclosdo. A forma como nos apresenta a libido vegetal e animal
nos faz ver e, sobretudo, acreditar, no sexo natural, sem culpa, dogmas preconceito e
tabus. A poeta reconhece nas entrelinhas de Minha Cidade®® a sua sexualidade
dormente, entretanto, latente:

Minha vida,

Meus sentidos,

Minha estética,

todas as vibragoes

de minha sensibilidade de mulher,
tém, aqui, suas raizes.

Percebemos no verso de minha sensibilidade de mulher a assung¢do desta
sexualidade e, se fizermos uma leitura intertextual tomando por referéncia a palavra
“vibracdes”, veremos que a mesma estd intrinsecamente ligada ao erotismo feminino.
Destarte, a poeta nos revela que, enquanto ser humano, estd viva e pronta a cumprir a
predestinacio da espécie em que o sexo possui carga de intensa responsabilidade para a
reproducdo e equilibrio emocional da pessoa.

A andlise da palavra e do verso anteriores se dd no campo das multiplas relacdes
entre a linguagem e a sexualidade. Nesta vertente, o erotismo apresenta-se sob o crivo

da linguagem para demonstrar que envolve o homem desde milénios em suas mais

variadas facetas: palavras, gestos, imagens, arte, cultura, entre outros. O erotismo

66 . . .

Era comum para os preceitos goianos que uma mulher correta deveria manter seu estado permanente de
viuvez e, Vicéncia Bretas, em seu livro Cora Coragem, Cora Poesia, destaca a decis@o de sua mae em ndo
mais se permitir novo casamento ou algum companheiro.

%7 Erotismo - conjunto de expressdes culturais e artisticas humanas referentes ao sexo. A palavra provém
do latim ‘eroticus’ e este do grego ‘erotikds’, refere-se ao amor sensual e a poesia de amor. A palavra
grega deriva-se do nome de Eros, o deus grego do amor, Cupido para os romanos, que com suas flechas
unia coragdes. Simboliza, dentre varios significados amor, paixdo, desejo intenso. Simbologicamente
podemos definir o erdtico como a atracdo para o perfeito, o integral. A juncdo harmoniosa entre
masculino/feminino e a natureza/Deus.

8 poemas dos Becos de Goids e estérias mais. Sdo Paulo: Global, 2003. p. 36.
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analisado na obra de Cora Coralina pode ser encarado como uma tentativa consciente e
amorosa dos instintos e desejos do ser humano.

Em seu poema Cdntico da Terra® o erotismo natural aparece de forma muito
clara:

Eu sou a terra, eu sou a vida.

Do meu barro primeiro veio o homem.
De mim veio a mulher e veio o amor.
Veio a drvore, veio a fonte.

Vem o fruto e vem a flor.

(...)

Eu sou a grande Mde universal.

Tua filha, tua noiva e desposada.

A mulher e o ventre que fecundas.

Sou a gleba, a gestacdo, eu sou o amor.

Seus versos sdo repletos de erotismo, de imagens félicas e com forte apelo sexual
que se apresentam sem cerimOnia ou parcimOnia. Através dessas imagens, nos
aprofundamos no espagco da unido perfeita do carnal com o espiritual. Em Velho

Sobrado” essa imagem félica aparece, nitidamente, a despertar sensagoes:

Dd guarda, perfilado, um pé de mamdao-macho.
No alto, instala-se, dominadora,

uma jovem gameleira, dona do futuro.

Cortina vulgar de decéncia urbana

Defende a nudez dolorosa das ruinas do sobrado
- um muro. (...)

Cora Coralina traz, expressa numa linguagem poética, o erotismo na cotidianidade
do sertdo. Vérios de seus poemas demonstram que o tema erotismo envolve toda e
qualquer situacao. Em Evém boiada™" a poeta consegue, a um sO tempo, mostrar, com
simplicidade, que a natureza do animal € reproduzir, cobrir vacas, exercer seu papel de
macho. Ademais, explicita toda a dor da castragao e do ndo cumprimento natural da

vida sexual:

Eu vi
Lameiro de mangueira, repisado.
Cheiro de currais,

% Idem. p.210.
" Ibidem. p.84.
"Tbidem. p.130.
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Esterco, mijado.

Cheiro de saiide,

Fecundo, estimulante.

Mangueiras estercadas, lameadas.

Cheiro animal. Cheiro vegetal.

Cheiro de terra, cheiro de vida.

(...)

Eu vi

Novilhada mesticada.

Touros, marruds.

Aspas retorcidas, cumbucadas levantadas.
Morrote de cupim

balancando, balanceando.

Orelhas — muita orelha —

Compridas, caidas.

O luxo das barbelas salmilhadas.

O ventre liso, redondo.

A verga. As glandulas do sexo,

Enormes, conformadas.

Pelagem luzidia.

(...)

Eu vi boi de carro, emasculado.

Castrado.

Tortura das glandulas esmagadas

- torqués, macete.

Infecundado, mantetido, forte.

Boa caixa — boi de guia, boi do coice, boi do mei
Pesado. Aprecado. Refugado, machucado,
Separado no meio da vacada. (...)

Os mais desatentos podem, de imediato, ndo perceberem a carga erética do texto,
haja vista que Cora se utiliza de expressdes e palavras do dialeto sertanejo de Goids.
Grafa o0 membro masculino por verga. A verga do touro é seu membro sexual. Podemos
flagrar neste texto, novamente, a estreita relacdo entre linguagem e sexualidade. Cora
Coralina ndo objetualiza o sexo, antes, criativamente, persuade os sentidos de seu leitor
para acreditar nesse sexo natural. Cora Coralina deixa entrever em seus poemas todo um
teor erotico.

Carl Jung’* classificou o termo eros feminino’> para fundamentar o bésico da

psicologia feminina:

™ Carl Gustav Jung. Kesswil, 26 de julho de 1875 - Kiisnacht, 6 de junho de 1961) foi um psiquiatra
suico. Utilizando-se do conceito de "complexos" e do estudo dos sonhos e de desenhos, Jung passou a se
dedicar profundamente aos meios pelos quais se expressa o inconsciente.

O Psiquiatra C.G. Jung estudou a psique masculina e feminina e concluiu que os homens possuem o
anima no seu inconsciente, que € uma caricatura do Eros feminino
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z

A psicologia das mulheres é fundada principalmente em Eros,
fortemente ligado ao desprendimento, visto que nas épocas antigas o
principal atributo relacionado aos homens é Logos. O conceito do Eros podia
ser expressado nas épocas modernas como uma ligagdo psiquica, e o Logos
com o interesse objetivo.”

Cora Coralina comunga, talvez de modo insconsciente, com esta tese, pois sua
escrita erdtica sobrepuja intensamente o valor do feminino. Aceita o Eros como
elemento natural da vida. E aif, mais uma vez, extrapola limites patriarcais de uma
sociedade falocrética.

Detém habilidade em ver e perceber além do ego projetado e de despertar
sensagcdes em nosso ser consciente. Apresenta-nos Eros como desejo para o perfeicao
sexual natural. Essa perfei¢do, no mundo bucdlico e rural de Cora, ¢é necessdria para
que sintonizemos, ao ler seu texto, a natureza com nossa personalidade.

Cora Coralina, em seus versos, demonstra também que o desejo maior do ser
humano € o amor, e este desejo de se alcancar o amor, utilizando-se de sexo em sua
forma natural, nos transporta a uma interconexao € a uma interacdo com o mundo que
nos cerca € com outros seres que nele habitam.

Percebemos na obra coralineana que existe erotismo no sexo € sexo no erotismo, e
assim, a poeta vai trazendo aos nossos sentidos o despertar do erotismo natural, como
em Trem de Gado”

Euvi

O boi deitado exausto.

Pisado. Mijado. Sujo. Escoiceado.

Quartos encolhidos. Juntas dobradas. Cabo inerte. (...)

Percebemos que figuram, embutidos em seus versos, valores culturais e sociais
que interligam sexualidade e linguagem. Em seu poema Pouso de Boiadas™
encontramos explicitamente o assunto sexo, tdo natural em conversas de homens, que

. . 77.
por vezes, confundem erotismo e pornografia’":

Conversa sem sentido.
Os homens estirados

™ No Sentido Horério. Vol. X, p. 123-255.

" Idem, p. 134.

7% Ibidem, p. 143.

" Pornografia é a representacio, por quaisquer meios, de cenas ou objetos obscenos destinados a ser
apresentado a um publico e também expor praticas sexuais diversas, com o fim de instigar a libido do
observador. O termo deriva do grego mépvy (porne): "prostituta", ypopn (grafé), representacdo. A

pornografia estd ligada, constantemente, atividade comercial e a violéncia, com intuito de provocar dor
fisica ou moral.
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nas redes e nos forros,
assuntam de mulheres...

- Fémea. Erotismo de macho.
Palavreado obsceno.

(...)

Maneldo canta sozinho.
Maneldo canta baixinho.
Moda de mulher.

...Dola... Xandrina...

... 0 chamado obscuro, sexual.

(...)

Maneldo canta em surdina,
Maneldo canta baixinho,
Maneldo canta sozinho
Toada de mulher.

Dola... Xandrina...

O rude chamado sexual.

A saga bdrbara

dos boiadeiros.

O erdtico se propaga nos poemas coralineanos. Cora Coralina parece saber do
mito de Eros’® que, a crianca Cupido, aparece sempre pobre, ndo é delicado e belo como
geralmente se cré; mas sujo, hirsuto, descal¢o, sem teto. Deita-se sempre por terra e nao
possui nada para cobrir-se, descansa dormindo ao ar livre sob as estrelas, nos caminhos
e junto as portas. Enfim, mostra claramente a natureza da sua mae, andando sempre
acompanhado da pobreza. Eros, dessa forma, € a personificacdo da prépria natureza. E é
assim que Cora Coralina vai introduzindo o mito Eros em seus versos: de forma,
naturalmente, natural.

Porém, Eros por ser filho de Poros, herda do pai a capacidade de cultuar o belo de
corpo e de alma, e assim como o Cupido, utiliza-se de armadilhas, ardis para capturar os
escolhidos. Assim também € o amor natural, cheio de surpresas e sagazes sutilezas. Sua
natureza ndo é nem mortal nem imortal; tudo lhe sucede bem, floresce bem vivo €, no
momento seguinte, morre; mas depois retorna a vida, gracas a natureza paterna.

Pierre Brunel” dedica estudo a Um poder Universal: Eros e a natureza:

Desse primeiro aspecto de Eros, deus primordial, resulta a
amplitude de seu poder, que se estende nio apenas aos deuses e
aos homens, mas aos elementos e a prépria natureza. (...)

Eros € uma das divindades primordiais. Pertence & pré-histéria da mitologia grega. E o principio da
atracdo universal, que leva as coisas a se juntarem, criando a vida. Eros € a forca que assegura a coesdo
interna do cosmos e a continuidade da vida na terra.

7 Pierre Brunel (organizacdo), Diciondrio de Mitos Literdrios. Brasilia: EdUnB, 1988. p. 319-322.
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Finalmente, em sua qualidade de forca fecundadora do
universo, FEros estd ligado a vegetacdo, cuja renovagao
primaveril coincide com a estagdo dos amores. (...)

Eros representa o principio da vida, e todas estas extensoes
de seu poder a natureza inteira nada mais sdo do que o

desenvolvimento desse aspecto original.

Em toda a cotidianidade da vida corriqueira, a poeta consegue enxergar € nos
fazer enxergar o erotismo:

A vacada solta partia para os campos e barreiros salitrados
Os bezerros cabritando, cabo levantado.®

Em seu poema Mulher da Vida®', podemos exemplificar a afirmacdo a respeito da
dita juncdo harmoniosa, além de revolvermos a secular condi¢io feminina na sociedade:

Um dia, numa cidade longinqua, essa
mulher corria perseguida pelos homens
que a tinham maculado. Aflita, ouvindo
o tropel dos perseguidores e o sibilo
das pedras,

ela encontrou-se com a Justica.

(...)

A Justica pesou a falta pelo peso

do sacrificio e este excedeu aquela.
Vilipendiada, esmagada.

Possuida e enxovalhada,

ela é a muralha que hd milénios

detém as urgéncias brutais do homem
para que na sociedade

possam coexistir a inocéncia,

a castidade e a virtude.

Na fragilidade de sua carne maculada
esbarra a exigéncia impiedosa do macho. (...)

E por assim entender que o erotismo permeia a vida, Cora nos presenteia, ainda,
com versos de um magnifico erotismo implicito, onde fala de arroubos da mocidade e
dos desejos humanos carnais. Deixa-nos entrever, inclusive, o contexto psicossocial de

seu tempo: Moinho do tempo®

8 Vintém de Cobre- Meias Confissoes de Aninha.Goiania-GO: UFG, p. 91- As Maravilhas da Fazenda
Paraiso.

8! Idem, pp. 202-203
%2 Ibidem, pp. 43-44
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A gente era mog¢a do passado.

Namorava de longe, vigiada.

Aconselhada. Doutrinada dos mais velhos,

em autoridade, experiéncia, alto saber.

“Mocga pra casar ndo precisa namorar,

O que for seu vird”.

Ai, meu Deus! e como custava chegar...

Vird! Vird!... Vird vird... quando?

E o tempo passando e o moinho dos anos moendo,

e a roda-da-vida rodando... Vird-vird!

A gente ali, na estaca, amarrada, consumida

de Maria Borralheira, sem madrinha-fada,

sem sapatinho perdido,

sem arauto de principe-rei, a procurar

pelos reinos da cidade de Goids

o pezinho faceiro do sapatinho de cristal,

caido na correria da volta.

(...)

A igreja, refiigio e confessiondrio antigo.

O frade velho e cansado. Frei Germano, piedoso,
exortando paciente e severo. “Minha filha, a virgindade
€ um estado agraddvel aos olhos de Deus.

(...)

Depois a soliddo de solteira, o sonho honesto de um noivo,
O desejo de filhos,

Presenca de homem, casa da gente mesma, dona ser. Um lar.
Estado de casada. (...)

O erotismo envolve grande parte da obra de Cora Coralina, basta que tenhamos
maior sensibilidade e ateng@o aos seus versos. No mundo natural da poeta, o assunto é
de posse de todos, inclusive das criadas da fazenda Paraiso, que, ao dizer da autora, so
valeu depois de perdido. Vejamos um trecho de conversa entre Sid Balbina e Nicota em
Dona Orilia®, galinha que escapou da morte e amuou dentro da despensa, para depois
aparecer com uma ninhada:

Sid Balbina conversou com a Nicota: “Num falei Nicota...
Suncé perdeu a aposta, tudo raca do galo carijo,

O sem vergonha que ndo respeita nem galinha doente” .
Ao que retrucou a Nicota:

“Foi bdo, Bd. Deixou ela sadia.”

Encontramos a mesma tematica de Eros natural em Maravilhas da Fazenda

Paraiso®, onde Cora festeja de modo peculiar a reproducdo, o nascimento, a vida:

% Idem. p. 75
% Ibidem. p. 89
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No terreiro riistico da Fazenda Paraiso,

nos anos da minha adolescéncia,

era certa e esperada aquela comunica¢do anual.

A volta dos casais de Jodo de Barro,

para levantar suas casinhas novas

nos galhos do grande jenipapeiro.

Raramente retocavam alguma casa velha

das muitas que resistiam nas forquilhas.

Preferiam fazer novas. Chegavam em alarido,
gritadores e alegres. Gente de casa, dizia rindo meu avo.
Era o tempo sagrado da reproducdo.

Todo o terreiro se alegrava e acompanhava com ternura
aquela queréncia, o labor daquelas construgoes,

o esforco daqueles passarinhos.

(...)

e darem comego a casinha, orientada para o sul,
trazendo de comeco sua divisdo interna,

a camarinha do amor onde renovavam

e defendiam a sua espécie. (...)

Podemos perceber que a poesia de Cora Coralina reproduz os sentimentos e as
sensacdes comuns aos seres em geral. O erotismo cerceia sua obra numa sinuosa e
estreita relacdo. Reparemos nas palavras utilizadas e voltemos nossos olhos para a
semantica: reproducdo, queréncia, camarinha do amor, renovavam sua espécie e
podemos perceber que a poeta trabalha com uma linguagem no, com e para o sexo.
Podemos atribuir significados a essas palavras e, assim, reescrever junto a poeta, o seu
texto, aproveitando a sua linguagem erética transparente, apossando-nos de sua visao
de mundo e também acrescentando, substituindo, enfim, interagindo com essa visao
através de nossos referenciais sexuais, sociais, etc. € nossa vivéncia. Sob esta Otica,
paradoxalmente, poderiamos classificar a linguagem erética utilizada por Cora Coralina
como linguagem pragmétical85 sexual.

No Cantico de Dorva esse fendmeno pode ser exemplificado, pois Cora escreve
eroticamente; contudo, € a nossa interacdo a respeito do tema que vai condicionar o

entendimento do texto e nos conduzir a interpretacdes e inferéncias proprias.

% Estuda as condi¢des que governam a utilizacdo da linguagem na prética linguistica. Na utilizacdo da
linguagem pragmadtica a comunicag@o esconde mais que revela, escolhe palavras para provocar reagdes no
leitor e passar para ele a responsabilidade de interpretar as expressdes veladas, o que chamamos de ‘ler
nas entrelinhas’. Na interacdo social evitamos o confronto com o outro para ser aceito em um grupo, por
isso, na nossa vida cotidiana protegemos nossa face, da mesma forma que mantemos a face do outro.
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Dorva é moga da roga.
Dorva lava roupa na tina:
Roupa grossa de homem — calga mescla, camisa de riscado.

Geme o sarilho no poco.
Tibum... a lata vem cheia d’dgua.
Vai ensaboando,

Vai cantando:

laranja da china

limdo bravo, cana doce
se encontra aqui

se encontra acold.

Pra dd, pra vendé

pra quem quisé

pra quem passd.

Se dd fogo, se dd dgua
Ndo pode nega.

A cantiga de Dorva
alta, gritada

Bramido de fémea —
apelo enfeitado.

VI

E meio-dia; a sombra estd marcando.
O sol num desafio de luz

fustiga a poeira da estrada.
Siléncio no sitio.

Um galo canta longe.

Distante, um corno de ponteiro.
Boiadeiro vem vindo devagar...
Os homens ld no eito
relanceiam enxadas.

O milharal chama Dorva.

O cheiro da terra chama.

O arrozal tem seus ninhos
Chamando Dorva.

Um assovio fino, espraiado

fere Dorva.

Larga a roupa, deixa a tina.
Torce o vestido mesmo no corpo,
molhado na barriga.

Olha pra os lados.

Gritam as angolas. Grita um bem-te-vi.
Dorva afunda no milharal.

\%1!

O ninho de Dorva.
A cama de Dorva
de palha e folha
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na terra.

Deixa-se cair

sentada, deitada.

Sobre seu ventre liso, redondo
desnudo,

salta o macho.

Um ofego de posse
tdcito.

Sexo contra sexo.

Aquele cantico de Dorva,
Aquele chamado — piado de fémea:
obscuro

aflitivo

genésico

instintivo

veio vindo...veio vindo...
Rugindo

chorando

gritando

apelando

do fundo do tempo

do fundo das idades.

O poema Dorva nos apresenta o que existe de natural nas relagdes sexuais: o
erotismo consensual. O “verbo se fazendo carne”. Para que a jun¢do carnal acontecesse,
houve um acordo ticito entre Dorva e o macho. Mesmo na simplicidade dos versos,
privilegia-se a estética, tornando erotismo em arte.

Em seu Poema do Milho® Cora Coralina apresenta todo o ciclo da vida
envolvida pelo erotismo. Por estar, sempre, a frente de seu tempo, a poeta ousa trazer a
baila questdes mais profundas. Traz a importancia sexual para a continuidade da vida.
Apresenta o potencial orgdstico a servico do prazer e da confirmacdo do sucesso de
encontros: entre polen-flor, sémen-titero, homem-mulher e suas relagdes cotidianas:

Milho embandeirado

bonecando em gestagdo.

- Senhor!... Como a roga cheira bem!
Flor de milho, travessa e festiva.

Flor feminina, esvoagante, faceira.
Flor masculina — liibrica, desgraciosa.

(...)

As bandeiras altaneiras

Vao se abrindo em formagdo.
Pendées ao vento.

% Poemas do Becos de Goids e estérias mais. Sio Paulo: Global, 2003. pp. 165- 166
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Extravasdo da libido vegetal.

Procissao fdlica, paga.

Um sentido genésico domina o milharal.
Flor masculina, erdtica, libidinosa,
polinizando, fecundando

a florada adolescente das bonecas.

Boneca de milho, vestida de palha...
Sete cendrios defendem o grao.
Bonecas verdes, vestidas de noiva.
Afrodisiacas, nupciais...

De permeio algumas virgens loucas...
Descuidadas, desprovidas.

Espigas falhadas. Fanadas. Macheadas.

Cabelos verdes. Cabelos brancos.
Vermelho-amarelo-roxo, requeimado...
E o polen dos pendoes fertilizando...
Uma fragrdncia quente, sexual

invade num espasmo o milharal.

A boneca fecundada vira espiga.

Amortece a grande exaltagdo.

Jd ndo importam as verdes cabeleiras rebeladas.
A espiga cheia salta da haste.

O penddo fdlico vira ressecado, esmorecido,

no sagrado rito da fecundagdo.

Cora, ainda, ousa ainda demonstrar que, por vezes, nao raras, S€Xo € erotismo
propiciam momentos de infinitas delicias, sem a preocupacdo com o papel elementar de
fecundacdo. A poeta vai mais longe e aborda o sexo em suas variadas facetas.
Encontramos em seu poema Lua-Luar®’ referéncia a uma outra forma de sexualidade.
Contudo, a poeta nos apresenta 0os versos com 0 mesmo erotismo natural a que se
primou em escrever:

Lua cimplice

Lésbica lua nascente,

androgina — lua-luar.

(...)

Lua grande. Lua genésica

que marca a fertilidade da fémea
e traz o macho para a semeadura.

Cora Coralina estabelece parceria com a linguagem para nos apresentar o erotismo

de forma impar, de modo que possamos e passemos a interagir com sua obra.

87 Meu livro de Cordel. Sao Paulo: Global, 2002. p. 12
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Linguagem e erotismo coabitam numa zona maledvel em que a utilizagdo de metaforas
deixa o carnal se aproximar do divino, dando-nos a certeza de que a dimensdo das
palavras terd seu campo fértil na mente de seu leitor privilegiado e contagiard a forma
de encararmos a sexualidade. Mais uma vez, os versos coralineanos utilizam-se do
erético para tratar de assuntos subjacentes.

Nos versos de Cora, o erotismo pulsa e pulula. O tema € tdo natural, que a
natureza celebra o amor, o sexo, a vida. Perceber o erotismo na linguagem de seus
versos € captar como a cultura de seu tempo tratou o assunto e como sua sensibilidade

soube fazé-lo arte através de seus poemas.
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S - Uma Velha Rapsoda

A obra de Cora Coralina pode ser interpretada na perspectiva de trazer a
rapsédial88 para a temadtica atual, como forma de ler, conhecer e compreender o passado,
para interferir no presente, com vistas a construir um futuro plural, ético, justo e
inclusivo. E uma velha Rapsoda: Contando o presente, cantando o futuro, fazendo
adivinhagoes. *

A rapsddia remonta ao Romantismo, no século 19. E um termo utilizado para
classificar as composicdes que nao seguem uma estrutura fixa. Nesse estilo de
composi¢do, a emocao criativa € valorizada e usada para transformar sentimentos em
musica. Cora Coralina consegue, através de seus textos, entrelagar, sentimento, texto e
musica.

No periodo cldssico da literatura, havia o soneto, uma forma rigida de
composi¢ao. No Romantismo o poema perdeu a forma fixa, mas manteve o ritmo, 0s
versos, as ideias, e essa liberdade poética e musical € que deu origem a rapsédia.

Dentre os principais autores que utilizaram a rapsddia, destacaram-se Beethoven,
George Gershwin autor de Rhapsody in Blue e Liszt compositor de famosas rapsddias
hdngaras.”

Na composicdo musical rapsddia, o autor se baseia em temas de inspiracio
folclérica ou assuntos populares. A rapsddia também pode ser entendida como sendo
um conjunto de composi¢des folcldricas de cuja temdtica o compositor se apropria,

transformando histdrias e acontecimentos em musica, com eventuais modificagdes.

% Rapsédia: é uma justaposicdo, de escassa unidade formal de melodias populares e de temas conhecidos.
As rapsddias caracterizam-se por terem apenas um movimento, mas podendo integrar fortes variagdes de
tema, intensidade, tonalidade, sem necessidade de seguir uma estrutura pré-definida. A sua forma
consegue ser mais livre que as variagdes, uma vez que ndo hd necessidade de repetir os temas.

89 . . L. .
Cora Coralina in Ressalva - Poemas dos Becos de Goids e Estorias Mais.

% Rapsédia Hiingara No. 2 é a segunda e mais famosa obra de um conjunto de 19 rapsédias compostas
por Franz Liszt. Poucas composicdes de piano atingiram tal popularidade e permitiram ao pianista a
revelar sua habilidade excepcional, além de oferecer ao ouvinte uma irresistivel e imediata apreciagdo
musical. Composta em 1847 e dedicada ao Conde Laszlo Teleky, Rapsddia Hiingara No. 2 foi publicada
pela primeira vez como um solo de piano em 1851 por Senff e Ricordi. Seu sucesso e popularidade
imediatos logo deram origem a versdo orquestrada, organizada pelo compositor com a colaboracio de
Franz Doppler e publicada por Schuberth. Em 1874, Liszt criou a versdo em dueto, publicada por
Schuberth no ano seguinte.
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7z

Ao analisarmos a rapsddia em Cora, veremos que seu texto € supratemporal.
Excede-se no tempo e espaco para criar uma atmosfera em que o leitor serve-se da
rapsOdia para deixar aflorar o gosto pela leitura, pelo simples prazer de ler e, em
contrapartida, munir-se de varios conhecimentos que o levarao a reflexdo e tomada de
posicionamentos perante os temas abordados em sua obra.

E a propria autora quem alerta o leitor:

Alguém deve rever, escrever e assinar os autos

do Passado antes que o Tempo passe tudo a raso.

E o que procuro fazer, para a geragdo nova, sempre

atenta e enlevada nas estorias, lendas, tradicoes, sociologia e folclore de nossa terra.
Para a gente moga, pois, escrevi este livro de estorias.

Sei que serei lida e entendida. o

Seu texto, de fécil leitura, traduz as inquietacdes do povo comum, com seus
anseios, seus medos, desejos e preconceitos. Cora Coralina traz a leveza nos versos
primitivos e simples que conduzem a uma volta ao passado para atitudes presentes e
mudancas futuras. Fica explicita a proposta da autora de versejar o antes, com
perspectiva de agir no agora e, sobretudo, transformar o depois.

A temadtica de Cora € farta e extremamente comprometida com as relevantes
questdes sociais que lhe sdo apresentadas em seu cotidiano de ancid contemporanea,
ligada aos problemas que a cercam. No viés de seus escritos existe uma série de textos
subliminares que indicam caminhos para a reflexdo: um olhar sensibilizado para a
temadtica social abordada em seus escritos. Esses temas servirdo de instrumentos para a
socializacdo da literatura, com vistas a construir um futuro plural, ético, justo e
inclusivo.

Cora nos apresenta, em forma ritmica e de intensa sonoridade, suas criagdes
liricas que podem ser consideradas documentais, na medida em que expdem a vida
doméstica de geracdes que nos antecederam, seu modo intra e intersubjetivo de lidar
com questdes corriqueiras:

Melhor fora ndo ter nascido...
Feia, medrosa e triste.

Criada a moda antiga,

- ralhos e castigos.
Espezinhada, domada.

Que trabalho imenso dei a casa
para me torcer, retorcer,

medir e desmedir.

V' In Poemas dos Becos de Goids e Estérias Mais. Sdo Paulo: Global, 2003. p. 25



E me fazer tdo outra,

diferente,

do que eu deveria ser.

Triste, nervosa e feia.

Amarela de rosto empapucado.
De pernas tortas, caindo a toa.
Retrato vivo de um velho doente.
Indesejdvel entre as irmds.

Sem carinho de Mde.

Sem protecdo de Pai...

- melhor fora ndo ter nascido.

E nunca realizei nada na vida.
Sempre a inferioridade me tolheu.
E foi assim, sem luta, que me acomodei
na mediocridade de meu destino.”
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Entre seus temas, apresenta-nos a lide didria da vida rural, ou as adversidades e

vicissitudes do meio urbano das pequenas cidades interioranas, ao modo de Do Beco da

Vila Rica,” ocasides em que se vale da cronica de forma poetizada:

No beco da Vila Rica

tem sempre uma galinha morta.

Preta, amarela, pintada ou carijo.

Que importa?

Tem sempre uma galinha morta, de verdade.
Espetacular, fedorenta.

Apodrecendo ao deus-dard.

No beco da Vila Rica,

Ontem, hoje, amanhad,

no século que vem,

no milénio que vai chegar,

Terd sempre uma galinha morta, de verdade.
Escandalosa, malcheirosa.

A poesia salta de seus textos e envolve o leitor em deliciosas sensacdes. Sua

obra, mesmo em prosa, possui a sonoridade das rapsddias, que serviu para embalar os

cantos épicos e a epopéia:
. 04
Miquita

Miquita foi moca como toda moga.

2 Idem. pp. 172, 173
% Ibidem. p.96
9% In Estérias da Casa Velha da Ponte. Sio Paulo: Global, 1986. p. 45
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Contou seus quinze anos como toda jovem. Era parda. Nem preta,
nem morena, nem mulata;, de pele manchada. Seca, sem ancas; de pernas compridas,
canela fina e jeito de boneca de pano malfeita — sem sal, desajeitada.

Nem por tantos negativos da natureza, deixou de achar quem a
quisesse. Casou-se mesmo, de palma e capela, que a mde era lavadeira e caprichava
com a filha.

Tempos depois, o marido a largava sem dizer nada, abria pé no
mundo e nunca mais deu ligagdo.

E a estéria (histéria) segue adiante, contando e cantando a vida da moca tao
nova abandonada pelo marido, tendo por Unica saida resvalar-se para o beco da
prostituicdo. Sem atrativos a moca nao conseguia “ganhar” o suficiente para se manter e
esta, sem clientes, volta-se para a tradicional profissdo de sua mae. Mas o corpo nem
quer saber se € feio ou bonito e a carne apela que o desejo seja aplacado. Miquita veste-
se com a melhor de suas roupas e parte para uma gafieira se oferecendo com “mulher-

dama”. O resultado é pancadaria e olho roxo e a reclamagao de Miquita:

4 , ., . ., 95
E 56 que muié de bem que nem eu, num pode se mistura com muié-dama.

Com referéncia aos her6is, estes sdao gente do cotidiano da cidadezinha
pitoresca, do meio rural ou de seu entorno emocional. Meros mortais: a lavadeira, o
presididrio, a prostituta, o menino de rua, dentre outros. Seu texto € repleto do cantico
de todas as vozes.

Encontramos justificativa em Bosi’® para tratar da rapsédia em sua obra:

A superficie da palavra é uma cadeia
sonora. A matéria verbal se enlaga com a
matéria significada por meio de uma série de
articulacdes fonicas que compdem um codigo
novo, a linguagem. (21)

(...)

No entanto, a poesia, toda grande poesia,
nos dd a sensacdo de franquear
impetuosamente o novo intervalo aberto entre
a imagem e o som. (23)

(...)

O discurso é sempre um arranjo de
enunciados que se comportam como processos
integradores de niveis diferentes, cujos
extremos sao o simbdlico e o sonoro. (25-26)

% Idem. p. 47.
% BOSI, Alfredo. O ser e o tempo da poesia. Sao Paulo: Cultrix, 1983.
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Através de seus escritos aparecem Todas as Vidas,”” em cujo bojo navega a
mulher-benzedeira, dotada de forcas sobrenaturais e de saberes populares; a mulher-
lavadeira, esbo¢o da exploragdao do trabalho doméstico; a mulher-cozinheira, roceira,
trabalhadeira; mulher-do-povo, proletdria e livre de amarras sociais; a mulher-da-vida,
versos propicios para questionamentos interiores sobre a prostituicdo, preconceito
contra a mulher, diferencas sociais, entre outros:

Vive dentro de mim
uma cabocla velha
de mau-olhado,
acocorada ao pé do borralho,
olhando pra o fogo.
(...)

Vive dentro de mim
a lavadeira do Rio Vermelho.
Seu cheiro gostoso
d’dgua e sabdo.

(..

Vive dentro de mim
a mulher cozinheira.
Pimenta e cebola.
Quitute bem-feito.
(...)

Vive dentro de mim
a mulher do povo.
Bem proletdria.
Bem linguaruda,
Desabusada,

(...)

Vive dentro de mim
A mulher roceira.

- Enxerto da terra,
meio casmurra.
Trabalhadeira.

(...)

Vive dentro de mim
a mulher da vida.
Minha irmdzinha...
tdo desprezada,

tdo murmurada...
Fingindo alegre seu triste fado.

Todas as vidas dentro de mim:
Na minha vida —
a vida mera das obscuras.

9 In Poemas dos Becos de Goids e Estérias Mais. Sdo Paulo: Global, 2003. p.31
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Pelo seu texto fala a voz interior da menina mal compreendida e possuidora de
grandes inquietacOes. De forma lirica, Cora Coralina nos apresenta sua doida biografia
infantil, a segregacdo que lhe foi imposta, as feridas da alma, a rejeicdo por parte da
mae e das irmds. A pobreza, a economia obrigatdria e o pensamento mesquinho de seus
familiares. Sua vida, enfim, contada e cantada sem floreios ou arremates. Encontramos
em Minha Infancia (Freudiana)’® toda a expressao de seu martirio interior.

Cora ¢é fabuladora: narra em forma de versos e, assim, resgata a identidade de
muitas pessoas anonimas neste redemoinho da vida. A questdo da identidade pode ser

também, esclarecida pelos apontamentos de Castro’:

O homem nio constata a identidade e a diferenca sé no que o cerca. O
desafio da identidade e diferenca também se dd nele mesmo. Passa por
diversas fases: crianca, jovem, adulto, velho. E, no entanto, permanece
sempre 0 mesmo, cada um ndo se sente sendo a soma dessas fases. A forga e
a presenca da identidade € tdo certa como as fases pelas quais cada um
passou.

A identidade cultural ndo pode ser vista como sendo um conjunto de valores fixos
e imutdveis que definem o individuo e a coletividade da qual ele faz parte. Cultura e
identidade niao podem ser pensadas como um patrimonio a ser preservado. Ao contrario,
para o proprio desenvolvimento e crescimento da identidade cultural € necessdrio existir
intercambio e modificacdo, caminhos que orientam a formulagcdo e a construcido das
identidades. As identidades culturais devem ser definidas e trabalhadas de forma menos
rigidas.

Uma populagdo nio deve abracar a sua cultura e garantir sua cristalizagdo. Dessa
forma, presenciamos a abertura de novas possibilidades de entender o comportamento
do homem com seu mundo.

Cora Coralina percebia isso e evidencia em seus textos toda preocupag¢ao com esta
questdo. Venerava o novo, a juventude e as mudangas, e colocou sua literatura a
servicos destas.

Ressaltamos como obra prima de sua escrita os versos em que se dedica a

apresentar na simbologia do ciclo vegetal, toda a esséncia da identidade humana: nascer,

% Idem. p. 168.

99CASTRO, Manuel Antdnio de. O Acontecer Poético — A historia da Literatura. Rio de janeiro: Antares ,
1982. p 29.
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crescer, reproduzir (trata da sexualidade de forma impar) e morrer, em Oragcdo do
Milho'® e Poema do Milho.""!

Analisar a rapsddia, o folclore, a sonoridade na obra coralineana € contribuir para
a pratica de uma leitura reflexiva e valorizadora. A leitura da obra de Cora Coralina, na
perspectiva da rapsddia, serd sintese entre o patrimdnio cultural da humanidade e a
especificidade da prépria cultura individual.

A leitura ndo pode acabar com todas as mazelas sociais, mas pode e deve
contribuir para minorar preconceitos e velhos preceitos. A leitura ndo pode resolver
todas as injusticas e desigualdades, mas pode contribuir para que esses preconceitos nao
sejam acirrados.

Cora Coralina, como escritora democrdtica que foi, oferta em seus escritos ampla
possibilidades de leituras, sendo que seus textos promovem a aculturagdo e a tomada de
consciéncia. A leitura do texto-rapsddia contribuird para a emancipagao do saber. Ler,
conhecer e analisar a rapsddia na obra de Cora Coralina possibilitard o debate, a leitura
critica e comparativa, a capacidade de pensar e crescer transformando os espagos sociais
de e para cidadaos.

Esse conhecimento a respeito da rapsddia em Cora Coralina poderd contribuir
para se ampliarem as visdes de mundo e de leitura e do conhecimento literdrio

possibilitando-nos ler o passado, para agir no presente e transformar o futuro.

' Ibidem. p.156
' Ibidem. p. 158



"A vida é boa. Saber viver é a grande sabedoria.
Saber viver é dar maior dignidade ao trabalho.

Fazer bem feito tudo o que houver de ser feito.”
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4 - Cora Coralina: como se expressa esta mulher

A leitura literaria detém a forca de despertar, nos sensiveis, um fogo interior que
funciona como caldeira, lareira, escalda-pés para esquentar a frieza que atinge as almas
das pessoas, em nosso cotidiano. A literatura faz com que realidade e imaginacao,
metonimia e metafora se interpenetrem, se confundam e, dessa forma, contribui para
aliviar o pesado fardo da vida dos comuns.

A literatura, ciéncia e arte humanas, se apresenta como compromisso do individuo
nas relacdes de praticas sociais. Ela € a sustentacdo para o homem enfrentar as
adversidades do tempo de hoje, do mundo globalizado.

Para iniciarmos esta reflexdo, analisemos o que diz Castro'® a respeito da

metafora:

O lugar mais comum quando se fala da metdfora é a semelhanca que
estabelece entre duas realidades. (...) o termo metédfora significa a0 mesmo
tempo um procedimento e um resultado. De fato, em toda metdfora hd uma
semelhanca real entre seus elementos e, por isso, equivocadamente,
acreditou-se que a metafora consistia essencialmente numa similaridade. (...)
Entre os dois termos da metdfora tem de existir uma semelhanca real em
algum ponto, mas sem importancia; € uma identidade ndo essencial. p.73

A poética de Cora pode ser entendida como um fendmeno que consegue resgatar os
finos limiares entre sentimento, poesia e sociedade. A poeta goiana desvenda-nos seu
mundo intrassubjetivo e vai construindo paragens, paisagens, portos, ancoradouros —
utopicos, alegdricos ou nao — de onde conclama seu povo, sua cidadezinha, seus leitores,
que sdo muitos, pelo mundo todo afora, a olhar, com ela e por ela, da mesma janela da
Casa Velha da Ponte, para que, juntos, possam vislumbrar a mesma visagem, ainda que

em perspectivas difusas e diferentes.

4.1 - Cora Coralina: um ser - por esséncia — Metaforico.

Cora Coralina vai metaforizando e metaforizando-se por sua obra, estabelecendo

semelhancas entre distintas realidades.

102 CASTRO, Manuel Antonio de. O Acontecer Poético — A histéria da Literatura. 2* Edi¢do. Rio de
janeiro: Antares, 1982.
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Eu sou a dureza desses morros,
revestidos,

enflorados,

lascados a machado,

lanhados, lacerados.
Queimados pelo fogo.
Pastados.

Calcinados

e renascidos. (...)

A poeta consegue €xito nesta tentativa de contar de forma poética as historias de
seu mundo e de conseguir valer-se de metdforas para facilitar a exposicdo de seus
pensamentos. Essa facilidade se dava no campo do entendimento de sua leitura e,

inclusive, como forma de poder dizer o que, em verdade, era perigoso de ser dito.

Para analisarmos a metafora em sua obra e classificarmos Cora Coralina em um ser
N , . . . . . 10
- por esséncia — metaférico, podemos encontrar justificativa em Heidegger 3, que nos

adverte a respeito da histdria:

Histéria ndo significa para nés o passado; pois esse € justamente o que
ja ndo acontece. Histéria também ndo €, e muito menos, o simples presente,
que também nunca acontece, mas apenas “passa’, aparece e desaparece.
Histéria entendida como acontecer, é o agir e sofrer pelo presente,
determinado pelo futuro e que assume o pretérito vigente.

Cora Coralina utiliza-se de histérias em seus versos € em sua prosa e vai
intercalando em meio a seus escritos uma linguagem metaférica.'™

Talvez por ter sido criada por sua bisavé e pela sua Tia Nhorita, pessoas de um
tempo remoto, que possuiam uma fala tipica e especial remontada a esse tempo, tenha
herdado um léxico cheio de arcaismos, e repleto do uso das similes, que ela prépria assim
definia:

Minha bisavo ndo falava errado,
falava no antigo,

Ficou agarrada as raizes

e desusos da linguagem

E eu assimilei o seu modo de falar.

'“HEIDEGGER, Martin. Conferéncias e escritos filosdficos. Sio Paulo: Nova Cultural. Cole¢io Os
Pensadores, 1989. p. 45

1% L inguagem metaférica é a que se utiliza da metéfora, que é uma figura de estilo (ou tropo linguistico).
Consiste numa comparag@o entre dois elementos por meio de seus significados imagisticos, causando o
efeito de atribuicao "inesperada” ou improvavel de significados de um termo a outro. A metdfora pode ser
considerd-la como uma comparagcdo que ndo usa conectivo, mas que apresenta de forma literal uma
equivaléncia que € apenas figurada. A linguagem metaférica faz uso do emprego das palavras, fora do seu
sentido normal.
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Ela jamais pronunciou “metro”,
sempre “covado” ou “vara”.

Nunca disse “travessa” e sim “terrina”,
rasa ou funda que fosse,

Nunca dizia “bem vestido”,

. . 105
falava — “janota” e “fama” era “galarim”.

Essa influéncia vocabular e linguistica é marca constante em seus poemas. E,
segundo Castro'® podemos inferir que “A lingua é mais comumente um meio de
comunicagdo, de reproducio do vivenciado. E, portanto, necessdrio distingui-lo como
signo verbal-literdrio. E tal se dd no operar metaforico”.

Cora, contudo, conseguiu aprofundar sua forma de escrever e juntou aos arcaismos:
metéforas, simbolos, intertextos e dialogismos, fazendo de seus personagens arautos de
multiplas vozes que vivem soltas pela Cidade de Goids, pelo Goids, pelo Brasil e pelo
mundo.

Cora Coralina, imbuida de seu empirismo caracteristico, sem saber compactuava
com Mikhail Mikhailovich Bakhtin,'"’ que pregava em sua obra a respeito das
abordagens externas e internas da linguagem no texto os principios de polifonia,
dialogismo, pluralidade de discursos, etc.

A pesquisadora Diana Luz Pessoa de Barros'® resume os pensamentos

backhtinianos quando nos diz:

O texto-enunciado recupera estatuto pleno de
objeto discursivo, social e histérico.

O Texto € considerado hoje tanto um objeto de
significacdo, ou seja, como um “tecido” organizado e
estruturado, quanto como objeto de comunicagdo, ou
melhor, objeto de uma cultura, cujo sentido depende, em
suma, do contexto sociohistérico”.!”

1% In Vintém de Cobre — Meias Confissoes de Aninha. Goiania: UFG, 1987. O Tridngulo da Vida.

IOGCASTRO, Manuel Antoénio de. O Acontecer Poético — A historia da Literatura. Rio de janeiro:
Antares, 1982. p. 13.

197 Mikhail Mikhailovich Bakhtin (1895 - 1975). Foi um linguista russo.Nascido em Orel, localidade a
sul de Moscovo, de familia aristocratica em decadéncia, cresceu entre Vinius e Odessa, cidades
fronteiricas com grande variedade e linguas e culturas. Mais tarde, estudou Filosofia e Letras na
Universidade de Sao Petersburgo, abordando em profundidade a formacao em filosofia alema.

"% Diana Luz Pessoa de Barros é professora titular do Departamento de Linguistica da Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdao Paulo USP, Brasil ¢ Coordenadora do
Programa de Pés-Graduag@o em Letras da Universidade Presbiteriana Mackenzie.

19 Diana Luz Pessoa de Barros. Dialogismo, Polifonia, Intertextualidade. Sao Paulo: Edusp, 2003. p.13
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O foco dialégico e polifonico bakhtiniano pode ser facilmente aplicado em toda a
obra de Cora Coralina, entretanto, salientamos o seguinte poema:

Lua-Luar

Escuto leve batida.

Levanto descalca, abro a janela
Devagarinho.

Alguém bateu?

E a lua-luar que quer entrar

Entra lua-poesia

Antes dos astronautas:

Gagarin da terra azul.

Apolo XI que primeiro passeou solo lunar.

Lua que comanda os mares,
A fiiria dos vagalhoes

Que vém morrer na praia.
O banzeiro das pororocas.

Lua dos namorados

Das intrigas de amor,

Dos encontros clandestinos.
Lua-luar que entra e sai.

Lua nova, incompleta no seu meio arco.
Lua crescente, velha, enorme, fecunda.
Lua de todos os povos

De todos os quadrantes.

(...)

Lua cumplice.

Lésbica lua nascente,

Androgina — lua-luar. (...)

Lua das gestagoes de amor.

Do acaso, do passatempo.

Irresistivel,

Responsdvel, irresponsavel.

Lua grande. Lua genésica

Que marca a fertilidade da fémea

E traz o macho para a semeadura.
O fruto aceito —

Mal aceito: repudiado, abandonado.

A semente morta

Langada no esgoto.

A semente viva palpitante

deixada em porta alheia. 1o

"1 Meu livro de Cordel. Sao Paulo: Global, 2002. pp.12 — 15
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Tomemos emprestada a definicdo de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant no livro

Diciondrio de Simbolos, a respeito da simbologia que a lua traz em si:

“a lua ser privada de luz prépria e ndo passar de um reflexo do sol;
(...) a lua atravessar fases diferentes e mudancas de formas. E por isso que ela
simboliza a dependéncia (...), assim como a periodicidade e a renovacgao. (...)
A lua é um simbolo dos ritmos biolégicos. A lua é também o primeiro morto.
Durante trés noites, em cada més lunar, ela esti como morta, ela
desapareceu... Depois reaparece e cresce em brilho. Da mesma forma,
considera-se que os mortos adquirem uma nova modalidade de existéncia. A
lua élll)lara 0 homem o simbolo desta passagem da vida & morte e da morte a
vida.

O poema Lua-Luar, apreende muito da simbologia definida e lhe empresta

z

multiplos significados. O poema € repleto de metaforas. A primeira que destacamos
provém do préprio titulo. Lua= feminino e Luar= masculino. Nesta metdfora, para a
autora, homem e mulher se igualam em direitos, deveres, sonhos, esperangas,
oportunidades.

Logo no titulo, ambas as letras “L” aparecem em maidscula tanto para a palavra
Lua, quanto para a palavra Luar. Essa metdfora demonstra, claramente, a sua posicdo em

defender a mulher e dar-lhe representatividade social no inicio do século XX.

112

Em seu Poema do Milho''* consegue, nitidamente, apresentar em metafora o milho,

sexo e reprodugdo sexual:

Milho embandeirado

bonecando em gestacdo(...)

Flor de milho travessa e festiva.

Flor feminina, esvoagante, faceira.
Flor masculina — liibrica, desgraciosa.
(...)

Extravasdo da libido vegetal.
Procissado fdlica, paga.

Um sentido genésico domina o milharal.
Flor masculina erotica, libidinosa,
Polinizando, fecundando

A florada adolescente das bonecas. (...)

Bonecas verdes, vestidas de noiva.
Afrodisiacas, nupciais... (...)

Uma fragrdncia quente, sexual
Invade num espamo o milharal. (...)

""" CHEVALIER Jean e GHEERBRANT. Diciondrio de Simbolos. Rio de Janeiro: José Olympio, 1982. p
561.

"2 10 Poema do Milho - Poemas dos Becos de Goids e estérias mais. Sdo Paulo: Global, 2003. p.165,
166.
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Em se falando de metédforas, polifonia, multiplas vozes, simbologia, iremos
encontrar na obra de Cora inimeros momentos em que, nds, leitores, podemos através do
dialogismo interagir com sua obra, dando-lhe nossos préprios significados.

Lukacs'" aprofunda a questio de miltiplas vozes nos trazendo a seguinte

reflexdo:

No entanto, e este € um importante axioma do conhecimento dialético
— a realidade apresenta diversos graus: existe a realidade fugaz e epidérmica,
que nunca se repete, a realidade do instante que passa, e existem elementos e
tendéncias de uma realidade mais profunda, que ocorrem segundo
determinadas leis, ainda que se transformando com a mudanga das
circunstincias. Tal dialética atravessa toda a realidade, de modo que, numa
relagdo desse tipo, relativizam-se aparéncia e realidade: aquilo que era uma
esséncia que se contrapunha ao fendmeno aparece, quando nos aprofundamos
e superamos a superficie da experiéncia imediata, como fendmeno ligado a
uma outra e diversa esséncia, que s6 poderd ser atingida por investigacdes
ainda mais profundas. E assim até o infinito.

Afinal, essa capacidade de atribuir significados ao que se l& é objeto primeiro da
leitura e atitude espontanea do leitor critico e criativo e, ainda, assunto estudado pelos

canones da literatura, sociologia, psicandlise, filosofia e de outras importantes ciéncias.
4

“«

. 1 A s 1 .
Definindo o simbdlico, encontramos ressonancia em J. Lacan = ao afirmar que “o
simbolico designa a ordem dos fendomenos dos quais a psicandlise tem de se ocupar,
sempre que forem estruturados como uma linguagem”.

Muitos pensadores, filosofos, linguistas, sociolinguistas e outros dedicaram estudo

“«

N ~ . . . 11 .
a questdio da simbologia e imagens. Freud'" conceitua o assunto e acrescenta: “a

simbolica é o conjunto de simbolos de significacdo constante que podem ser encontrados

. ~ . . 116
nas diversas produgoes do inconsciente”.

' LUKACS, Georg. Ensaios sobre literatura. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira. 1968, p. 31

14 Jacques-Marie Emile Lacan (Paris, 13 de abril de 1901 — Paris, 9 de setembro de 1981) foi um

psicanalista franc€s. Para ele o campo de acdo da psicandlise situa-se entdo na fala, onde o inconsciente se
manifesta, através de atos falhos, esquecimentos, chistes e de relatos de sonhos, enfim, naqueles
fendmenos que Lacan nomeia como "formagédes do inconsciente”. A isto se refere o aforismo lacaniano
"o inconsciente é estruturado como uma linguagem".

15 Sigmund Freud (Piibor, 6 de maio de 1856 Londres, 23 de setembro de 1939) foi um médico
neurologista judeu-austriaco, fundador da psicandlise. Interessou-se inicialmente pela histeria e, tendo
como método a hipnose, estudou pessoas que apresentavam esse quadro. Mais tarde, com interesses pelo
inconsciente e pulsdes, entre outros. Depois foi abandonando a hipnose em favor da associacdo livre e da
interpretacdo dos sonhos. Estes elementos tornaram-se as bases da psicandlise. Freud, além de ter sido um
grande cientista e escritor (Prémio Goethe, 1930), possui o titulo, assim como Darwin e Copérnico, de ter
realizado uma revolucao no dmbito humano: a idéia de que somos movidos pelo inconsciente.

" In FREUD, Sigmund. Esboco de Psicandlise. So Paulo: Imago, 1998. p. 36.
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A poeta nos oferece um universo de simbolos, aos quais podemos atribuir os mais
variados significados e atrelar as metaforas de nossa vivéncia. Nesse espaco libertdrio da
imaginacdo € que se instala sua poesia. A poesia de Cora Coralina, entremeada de
metaforas, € fonte de pura sabedoria ontogénica. Mesmo em seus versos mais simples e
despojados, € possivel estabelecer hipertextos e multiplos sentidos.

Cora detém uma ligacdo com o espiritual, o sagrado, faz reveréncias a fusdao do
sincretismo religioso brasileiro em toda sua expressio de afrobrasilidade. Rompe
barreiras, nivela os ritos e os traz para a cotidianidade, que, mesmo nao sendo nossa, nem
de nosso passado, nem dos dias atuais, abre lugar e caminhos para fazermos analogias e
comparagdes.

Em seu poema As trancas de Maria, poetisa com singularidade o sumigo de Maria,
moga de cabelos muito grandes, arrumados em tranga, que foi buscar d4gua no pogo e
desapareceu, deixando o noivo sem noticias. O desfecho da histéria se dd com a morte de
uma sucuri e, dentro de seu estdmago, enroladas e cheias de um liquido viscoso,
aparecem as trancas de Maria. Essas trancas serviram de rédea ao noivo, O 1zé da
Badia.''” Ao relatar a busca por Maria, a autora apresenta-nos as diversas expressdes de
fé do povo goiano:

A mde de Maria

Novenou a Santo Antonio.

Reza nova emprazou:

Menino de Jesus de Praga.

Foi no Centro de Kardec

Fez grandes invocagoes.

Baixou o Espirito Guia:

- Maria desencarnada.

Espirito limpo no espago.” (...)
(...) Foi na cartomante
Acreditada.

Contou seus pesares, suas penas.
O escuro daquele caso

Pediu para clarear.

A verdade as cartas podiam contar” (...)

o118 . .. i
Em Todas as Vidas, '° a temdtica religiosa, carregada de metdforas, reaparece :

Vive dentro de mim
Uma cabocla velha
De mau-olhado,

"In Poemas dos Becos de Goids e estérias mais. Sio Paulo: Global, 2003. p. 179 a 190. As trancas de
Maria.

"8 1dem. p 31.
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Acocorada ao pé do borralho,
Olhando pro fogo.

Benze quebranto,

Bota feitico...

Ogum. Orixd.

Macumba, terreiro.

Oga, pai-de-santo...

Os excertos de versos destacados dos poemas expdem-nos a uma polivaléncia de
simbologias. Por exemplo, ao trazer para o poema uma moca de cabeleira tao densa,
brilhante, longa e forte, que idearios podemos visitar? Segundo Chevalier-1995, os
cabelos traduzem “relagdes intimas, mesmo depois de separados do corpo”. Destarte, o
casamento de 1zé da Badia e de Maria se confirma na deten¢do do sedenho da noiva em
suas maos, transformado em rédea para seu cavalo.

Os cabelos, remetem-nos, também, as metiforas de forca e virtude, um caso
classico temos em Sansdo e Dalila. O cabelo também esta ligado a simbologia religiosa.
Nao € incomum, no interior dos estados, que maes facam promessas a santo e oferecam
como sacrificio o cabelo de seus filhos, que s6 serdao cortados em determinada data. Sao
pequenas fagulhas de mundos que se interligam: fé, virtude, forga, religiosidade,
submissdo. Todos esses preceitos habitam o universo literdrio de Cora.

Outra metafora que merece destaque é a da pedra. Tao forte este simbolo em sua
vida e na vida de todos nds, porquanto esse elemento simboliza os percalgos, os entraves
que cotidianamente se interpdem em nossa estrada.

De fato, havia muitas pedras em seu caminho e a todas soube contornar, pular, subir
nelas, conquistar, sentar-se nelas e esperar o momento oportuno de novamente reerguer-
se para, com a paciéncia e a humildade de quem muito ja viu, sofreu e viveu - recomecar.

Ajuntei todas as pedras
que vieram sobre mim.
(...)

Tudo de pedra.

Entre pedras

cresceu a minha poesia.
Minha vida...
Quebrando pedras

e plantando flores.
Entre pedras que me esmagavam
Levantei a pedra rude
dos meus versos.
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Que pedras podemos imaginar que emperravam a vida de Cora? A falta de
dinheiro, a infancia pobre, a rejeicdo a que sempre foi submetida, as muitas mudancas e
andancas... a incompreensao dos filhos e até “um companheiro de pedra”?

Meras interpretagdes do que podemos chamar de polifonia em seus versos. Qual a
voz que fala? Qual a que se cala? Em cada um dos seus leitores, particularmente, essas
vozes ressoam e ecoam. E vozes formam didlogos.

Convém que deixemos os versos de Cora penetrarem em nossa alma, de forma que
possamos estabelecer didlogos, estreitar os lagos, abrir os bragos... Receber e passar
adiante os mais variados sons, todos os barulhos do mundo nessa sinfonia humana que
salta de sua obra.

Contudo, ndo nos apropriemos dessas vozes, porque a voz inicial tem dono, ou
melhor, tem dona: D. Cora, D. Céia, Ana, Anica, Aninha..., que em sua bondade e
sabedoria deixa que preenchamos os vazios, aquilo que ndo diz em seus textos e, assim,
nos permite formar uma parceria de interatividade e comunicacao que nos leva a partilhar
de seu bau de histdrias, adentrar pela porta sempre aberta da velha casa da ponte, sentar,
como amigo intimo em sua cozinha e provar de seus doces — literdrios ou nao.

Sendo a metafora figura de linguagem que altera o sentido de palavras e
expressoes, atribuindo-lhes outro significado, entre a base e o acrescentado,
estabelecendo um ponto de intersec¢do, entre o lido e o entendido, podemos definir Cora
Coralina, como um ser - por esséncia - metaforico.

Encontramos a presenga de metafora em seu proprio pseuddonimo, um nome que
comeca no sertdo, que traz em si a CORAgem119 do sertanejo, que rompe mundos e se
estende, abocanhando espagos por todo o planalto central, at¢ desembocar no mar —
CORALINA - do coral,m vermelha, enraizada, as vezes submersa, mas viva, presente,
ativa.

Em seus poemas, a analogia consiste em relacionar conceitos, fatos e personagens

ao mundo-comum de todos seus leitores. Seu texto € repleto de vozes polissémicas,

19 Sua filha, a escritora Vicéncia Bretas usou inicialmente esta metdfora em seu livro: Cora Coragem,
Cora poesia. Contudo, a grafia CORAgem foi criada a partir do aprofundamento de estudos sobre Cora
pela presente pesquisadora.

1200 poeta Carlos Drummond de Andrade usou o nome Coralina para fazer a metafora entre coral — mar
— vermelho. Encontramos esse texto no prefacio da 4* edig¢@o do livro Vintém de Cobre — meias confissoes
de Aninha. Goiania:UFG,1987. p. 21-22. Drummond prefacia a obra com Cora Coralina, de Goids.
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polifénicas, dialdgicas e heterogldssicas:'*!

multiplas vozes que se misturam, se
interpdem, se sobrepdem, utilizando-se da linguagem metaférica para transmitir toda a
esséncia do regionalismo e toda a brasilidade do povo goiano.

A poeta soube utilizar-se com sabedoria das metaforas em seus versos e em sua
prosa, para expor seus pensamentos e alcancar seus leitores. Através desse recurso, Cora
pode dar asas a sua vertiginosa criacdo literdria e, assim, ndo sofrer represdlias e
retaliagdes, além do que j4 sofria, porque, em verdade, em sua cidadezinha, na sociedade

da época, com o papel definido de mulher-mae-submissa ao marido, ndo caberia, mesmo,

que as coisas fossem assim tdo esclarecidas. Dai, o valor das metaforas em sua obra.

4.2 - Confluéncia de vozes em seu universo literario

2! Heteroglosssia significa a diversidade social de tipos de linguagens. Essa diversidade é produzida por
forcas sociais tais como profissdo, gé€neros discursivos, tendéncias particulares e personalidades
individuais.
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Cora € poeta das minorias, dos excluidos, dos renegados, relegados, dos solitarios,
dos desvaforecidos. Por sua poesia se extravasam multiplas vozes. Podemos dizer que
seu texto € polifdnico.

Segundo Mikhail Bakhtin, polifonia é o choque entre multiplicidade de vozes; € a
presenca de outros textos dentro de um texto. Esse entranhamento de textos acontece
através do universo literdrio do autor. Portanto, polifonia compreende a soma de textos
que compdem a carga literdria do autor, isto €, o conjunto de textos lidos anteriormente
pelo autor e que, de uma forma mais velada ou mais explicita, retornam em sua obra.
Esses textos deixaram marcas que influenciardo nos processos de escritura e de
interpretacdo de textos. A polifonia também pode ser considerada como
heterogeneidade enunciativa, que pode ser mostrada (no caso de citacdes de outros
autores em obras académicas, por exemplo) ou constitutiva (que ndo é mencionada
diretamente, mas transparecida).

A lingua € assumida nos processos enunciativos como forma de intera¢do, em sua
dimensdo dialdgica e interlocutiva. Na obra backtiniana encontramos reflexdes a

respeito do dialogismo122

que pode acontecer entre sujeitos ou entre textos,
manifestando-se por meio da pluralidade de vozes, a polifonia. Por ser a linguagem um
produto da criacdo humana, tem uma dimensao histérica e social que ndo se desvincula,
em nenhuma circunstancia, de sua construcdo e de seus usos. A linguagem possui
carater ideoldgico profundamente arraigado no sujeito e na acao coletiva.

Cora segue, empiricamente, os preceitos de Bakhtin. E produto final dos muitos
eus e das muitas vozes que compdem seu mundo. A sua linguagem possui uma forte
carga dial6gica; seu texto comporta duas faces: é escrito pelo eu da autora e para o eu
dos outros. Essa interacao verbal reflete o carater dialégico e polifdnico de seus textos.

Segundo (Bakhtin, 1981:85): “a palavra é um territério compartilhado, quer

pelo expedidor, quer pelo destinatdrio”.

'22 Dialogismo é o que Mikhail Bakhtin define como o processo de interagio entre textos que ocorre na
polifonia; tanto na escrita como na leitura; o texto ndo é visto isoladamente, mas sim correlacionado com
outros discursos similares e/ou préximos. Em retérica, por exemplo, € mister incluir no discurso
argumentos antagbnicos para poder refutd-los. Dialogismo se da a partir da nocdo de recepcdo /
compreensdo de uma enunciaciio a qual constitui um territério comum entre o narrador e leitor. Pode-se
dizer que os interlocutores ao colocarem a linguagem em relagdo frente um a outro produzem um
movimento dialégico.
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Para Bakhtin a palavra procede de alguém e se dirige para alguém; ela se orienta

em funcdo do interlocutor:

A palavra é uma espécie de ponte lancada entre mim e os outros. Se
ela se apdia sobre mim numa extremidade, na outra se apdia sobre o meu
. c o . 123
interlocutor. A palavra € o territério comum do locutor e do interlocutor.

A lingua € vista como um fendmeno social, histérico e ideoldgico, a
comunica¢do verbal ndo poderd jamais ser compreendida e explicada fora
desse vinculo com a situagdo concreta.

A verdadeira substancia da lingua é constituida “pelo fendmeno social

. - . . .. N 5
da interacdo verbal, realizada por meio da enunciag@o ou das enunciacdes”.'

Conforme Bakhtin, o didlogo é o principio constitutivo da linguagem, isto
significa dizer que, em qualquer campo, a linguagem estd impregnada de relacdes
dialogicas. O didlogo se constréi socialmente e precisa de, no minimo, dois
interlocutores cujos discursos sdo impregnados de influéncias do contexto em que
vivem e se relacionam.

Em 1929, em sua obra Problemas da Poética de Dostoievski, Bakhtin grafou, pela
primeira vez, a palavra polifonia e atribui-lhe significacdo para se referir a pluralidade
de vozes que podem manifestar-se em uma mesma obra. Bakhtin entendeu que, em
Dostoievski'?® circulavam multiplas vozes, de maneira que, ao lermos a obra de
Dostoievski, a percebemos ndo como de um sé escritor, mas como a sintese de um
conjunto de escritores e filosofos que falavam pela voz do escritor russo.

Este didlogo entre textos pode ser chamado de intertextualidade'*’. A obra de
Cora Coralina € repleta de multiplas vozes que ecoam por seus Versos € Seus escritos.
Nesse sentido, a sua linguagem carrega um forte conteido ideoldgico; € varidvel,
flexivel, mutdvel, histérica, intertextual e poliss€émica. Ela transforma a lingua

portuguesa em sua lingua. Possui um jeito muito proprio e caracteristico de deixar que

2 BAKHTIN, M. Marxismo e filosofia da linguagem. Tradugdo de Michel e Yara Vieira. Sdo Paulo:
HUCITEC, 1992. p.113.

2 1dem. p. 124
' Ibidem. p.122.

126 Figdor Mikhailovich Dostoiévski (Moscovo, 11 de Novembro de 1821 — Sdo Petersburgo, 9 de
Fevereiro de 1881) — ocasionalmente grafado como Dostoievsky — foi um escritor russo, considerado um
dos maiores romancistas da literatura russa e um dos mais inovadores artistas de todos os tempos. E tido
como o fundador do existencialismo. A obra dostoievskiana explora a autodestruicdo, a humilhacdo e o
assassinato, além de analisar estados patoldgicos que levam ao suicidio, a loucura e ao homicidio: seus
escritos sdo chamados por isso de ‘romances de idéias’, pela retratacdo filoséfica e atemporal dessas
situagdes. O modernismo literdrio e vérias escolas da teologia e psicologia foram influenciadas por suas
ideias.

"2 Intertextualidade é considerada propriedade constitutiva do texto. O seu significado é produto da
intersec¢do de um texto com outros textos. O resultado da intertextualidade resulta numa mistura de
visdes da realidade, diferentes relacdes textuais e culturais, ou seja, a bagagem literdria de quem escreve.
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as multiplas vozes transbordem de seu texto para o pensamento do leitor, instigando-o,
exigindo dele uma postura a respeito dos que “falam” em seus textos e das situacdes que
evidencia.

Cora, por exemplo, abre espaco para o menor infrator e deixa que ele mesmo nos
convenga; € mais, convenca as autoridades de nosso pais, a respeito de suas
necessidades, que continuam iguais as do século passado. A obra de Cora propicia
crescimento pessoal, auxiliando na compreensdo do mundo e na transformagdo
individual.

Desde muito Cora Coralina enxergou que politicas publicas sociais precisavam ser
dirigidas para solucionar o problema das medidas inoperantes e superadas dos que tudo
podem.128

Oracgdo do Pequeno Delingiiente

Fazei, Senhor, presente

a razdo dos que me julgam,

que enquanto os filhos de pais abastados
tinham escolas escolhidas,

alimento, recreacdo, carinho e brinquedos,
eu filho de pais ignorantes e pobres,

era uma criangca marginalizada,

perdida pelas ruas,

detida no pdtio das Delegacias
driblando os guardas,

solerte e malandrim

as voltas com o Juizado de Menores..

Eu tinha fome.

Sonhava com um bife bem grande.

Um pastel enorme, uma fruta.

Um doce sem tamanho.

Eu era menor abandonado.

Correndo dos guardas

sozinho, sem escola e faminto.

. ~ L 129
Meu Deus, acordai o coragdo dos meus juizes.

Cora Coralina preocupou-se também em dar voz aos presididrios. Talvez por sua

intensa religiosidade e compaixdo cristd, via nessas pessoas o resultado da

"% Idem. p. 233.
12 Ibidem. p. 232.
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incompeténcia do Estado em tratar os cidadaos em igualdade de condi¢des, conforme

apregoa o paragrafo quinto130 da Constitui¢dao Federal:

~ e 131
Oracgdo do Presididrio

Senhor Deus, dai-me o que preciso, melhor sabeis

do que eu, perdido e s6 na malha dos meus erros,
cego para o conhecimento da Vossa Vontade

Fazei, Jesus, que eu sinta a Vossa Justica de estar
aqui, embora segregado, em vez de estar num manico-
mio ou numa Casa de Invdlidos, irremedialvelmente con-
denado e sem esperancga.

Senhor, dai-me

Fortaleza para viver como ser humano dentro de

uma prisao

Paciéncia para viver minhas limitagoes.

Inteligéncia para ser digno no meu apagamento,
humilde sem nunca me sentir humilhado. (...)

Ao dar voz ao presididrio, em forma de oragdo, a escritora expde também uma

chaga social. Contudo, cré na possibilidade da recuperacdo deste individuo, quer seja

pela atuacido da comunidade e por ac¢des politicas, quer seja por sua fé em Deus.

A tematica de Cora é comprometida com as relevantes questdes sociais de seu

tempo e lanceiam um olhar para o futuro, de maneira que estas multiplas vozes

colocam-se

acontecer:

A outra face !

a disposi¢ao para a andlise de situacdes acontecidas e, ainda, possiveis de

32

Tudo deserto.

Alguém sozinha

na noite
no frio

procurando os ber¢os

que jd ndo cabem os meninos.

Eles cresceram tanto

que jd ndo cabem nos bercos.

B0Todos sdo iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos
estrangeiros residentes no Pafs a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranga e

a propriedade.

B! Ibidem. p. 234-235.

2 Ibidem. p. 222-223.
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Outras criangas virdo?

Jd ndo se precisa de bercos?
Onde estdo as criancinhas?
Indesejdveis, por at...

nas creches.

Sua inten¢ao poética foi (des)pretensiosa, talvez porque tenha sido aluna do banco
das atrasadas da Mestra Silvina, ou ainda porque a poesia lhe brotava pelos poros e
fosse assim, quase, uma extensdo contigua a lida simples de dona de casa e doceira.

Somente seu olhar perscrutador, sdbio e sensivel conseguia transformar os casos
corriqueiros, os assuntos familiares, a tristeza da vida sofrida pelos pobres da regido, a
esperanca do plantar e do colher, a falsa alegria da mulher da vida, o sofrimento dos
presididrios e dos meninos de rua, entre outros seres que habitaram sua mente e seus
escritos, em poesia-dentncia.

Entretanto, sua dentincia nao era daquelas de alvorogar, dada a repentes, a clima de
rebeldia. Nao, sua dendncia consistia em observar e escrever sobre o cotidiano da vida
dos simples, dos humildes. Em palavras de hoje, poderiamos dizer que seus textos
33

. . . . . Lo 1
portavam a voz das minorias. Essa afirmativa € bem nitida nesta passagem:

As lavadeiras nunca se cansam.

Lavam de dia, passam de noite.

Sua tina d’dgua, seu ferro de brasa,

Seus prendedores, seus anseios, necessidade.
Mantendo, equilibrando a pobreza, até o final.
E uma me exemplou um preceito de fé.
“Gragas a Deus

que Deus ajuda muito os pobres...”

Foi tao profundo o conceito

que fiquei sem entender.

Ao relatar a lida dos simples, Cora, por querer e por saber, denunciava as
desigualdades, as injusticas sociais. A poeta deixa-nos um valioso manancial de
testemunho histérico em forma de poesia histérica. O pensamento de Manuel Antdnio de

Castro bem sintetizou o que vem a ser uma poética histérica:

A vivéncia do tempo unitdrio, como realizacio, como visualizacdo do
homem em sua historicidade, pode ser resgatada no acontecer. Este é um
fendmeno fundamental da humaniza¢do do homem. O alcance histérico do
Acontecimento € consumar no pensar a experiéncia da verdade do ser. Ele

133 In Vintém de Cobre — Meias Confissdes de Aninha.Ofertas de Aninha (As lavadeiras). Goiania: UFG,

1984. p.77
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nos remete para o caminho do real. Nesse caminhar o homem chega a ser o
que é, e isso ¢ histérico. '**

A sua linguagem clara e, em contrapartida, densa em expressividade, d4 voz e vez
aos inimeros problemas sociais que habitaram seu passado e sua sociedade e, ainda,
amedrontam os moradores deste planeta, nos austeros e sofridos dias atuais:

Menor abandonado
Versos amargos para o
Ano Internacional da Crianga, 1979.

De onde vens, crianca?

Que mensagens trazes de futuro?
Por que tdo cedo este batismo impuro
que mudou teu nome?

(...)

Crianga periférica rejeitada...

Teu mundo é um submundo.

Mdo nenhuma te valeu na derrapada.
(...)Hd um fosso entre trés mundo.

E tu, menor abandonado,

Es o entulho, as rebarbas e o aterro
Desse fosso.

Acorda, Crianga,

Hoje é teu dia... Olha, vé como brilha ld longe,
na manchete vibrante dos jornais,

na consciéncia heroica dos juizes,

no cartaz luminoso da cidade,

0 ANO INTERNACIONAL DA CRIANCA."*

O poema foi escrito em 1979, para um evento de discussdo sobre a crianga,
tendo como subtema o “menor abandonado”. O que mudou desde entdo? Podemos
reconhecer a voz do menor abandonado de nossos dias atuais nos versos de Cora?

Se nos adentrarmos no problema, veremos que muito pouco se alterou, € 0 menor
abandonado continua sendo um entulho, rebarba, aterro do fosso.

Retomando, ouvem-se, incontestavelmente, as multiplas vozes que por sua poesia
se extravasam. Isso podemos perceber pela intertextualidade de e em seus textos, que
formam um coral cuja batuta € uma literatura de combate a exclusdo social e fonte para

o enfrentamento de situacdes preconceituosas.

* In CASTRO, Manuel Antonio de. O Acontecer Poético — A histéria da Literatura. Rio de janeiro:
Antares, 1982. pp. 12-13

'3 In Poemas dos Becos de Goids e Est6rias Mais. Goiénia: Global. 2003. p. 222-228.
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5 — Algumas consideracoes finais

Esta dissertacdo de mestrado teve seu titulo original redigido como: Cora (coral)
Coralina: confluéncia de vozes em seu universo literario. Porém, na tentativa de
aproxima-la do discurso cientifico, sem perder a subjetividade, optamos por retirar o
(coral) que, inicialmente, aparecia entre parénteses. Tal colocagdo tinha a intengdo,
desde o inicio, de conduzir os leitores dessa pesquisa para um aporte intertextual entre
as questdes que sdo tratadas durante a segunda parte do texto, a saber: metafora,
polifonia, multiplas vozes, intertextualidade.

Para ndo ocasionar uma ambiguidade € que a palavra coral foi retirada. Mesmo
porque retomo este assunto no ultimo capitulo e, entdo, explico toda a carga metafdrica
presente na palavra. Contudo, quero destacar que o nome da autora, por ressonancia,
carrega implicita esta inten¢do inicial.

Também, neste meu proprio discurso perpassa uma linguagem cientifica imbuida
de intensa carga subjetiva, pois que € impossivel falar de Cora e tratar de sua obra sem
se deixar contagiar pela subjetividade, pelo lirismo, pelas emocdes diversas, pelas
multiplas vozes em que seus textos sao embalados.

Duas finalidades bésicas pautaram esta pesquisa: aprofundar no estudo da vida e
obra de Cora Coralina e analisar a possivel contribuicdo literdria de seus textos. Para
este convencimento foram abordadas as facetas, que a mim foram visiveis em sua obra:
Cora metalinguista, rapsoda, dos goiases, erdtica, metaférica, polifonica.

No que se refere ao dialogismo e a intertextualidade, através da fundamentagao
tedrica estudada, procuramos reafirmar alguns conceitos basicos, mormente o tema, de
forma direta ou indiretamente, e inverter ou refutar alguns deles, de maneira que a
polémica seja langada, analisada e as conclusdes sejam do leitor desta dissertacao.

Ao nos referirmos a polifonia - hoje intertextualidade - procuramos ressaltar que
todo texto é produto de multiplas vozes, de uma criacdo coletiva. Quem produz o texto
nao € apenas o escritor. O produtor de um texto é tdo somente mais uma voz integrante
desse imenso coral de vozes literarias que formam o todo do texto.

A intencionalidade dessa dissertacdo estd na tentativa de provocar a leitura critica.
Essa dissertacdo pretendeu, inclusive, demonstrar que os textos precisam de um

contexto, de uma historia, literdria ou ndo, que possibilite o reconhecimento dessas
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outras vozes e, a partir desse resgate, estabelecer entre elas o confronto, para que seja
formado o préprio ponto de vista sobre o enfoque abordado na tematica.

As ideias de Bakhtin apontam para pensar de modo dialético'*® a realidade social
e, assim, percebermos a palavra, cada uma em especial, em todas as suas possibilidades.
Seja no aspecto semantico ou estilistico, as palavras revelam experiéncias e valores de
uma determinada cultura. Ao tomarmos a palavra como referencial nos textos de Cora
Coralina, passamos a vivenciar o dialogismo. Essa pratica dialdgica se estabelece entre
a poeta, seus textos, os sujeitos-leitores e seus textos e, ainda, com e entre outros textos.

A leitura da obra de Cora Coralina possibilita o reconhecimento de que € através
do conjunto de discursos que interpelam o individuo ao longo de sua vida que se pode
formar uma consciéncia comprometida e equilibrada com o cosmos. . A leitura de Cora
Coralina oportuniza-nos a aquisicdo de uma nova consciéncia social possibilitadora de
articular a interacao entre teoria e pratica, visando a relacao dialégica entre os sujeitos
leitores e criadores da literatura.

Nesse sentido, analisamos a fala que perpassa pela obra coralineana, os discursos
da vida cotidiana que refletem ideologias, valores, culturas e ideias que representam a
sociedade em que os textos e discursos foram produzidos. Certo é que esses discursos
veiculam ideologias, mas, se por um lado inculcam essas ideologias, por outro lado, é
por meio da reflexdo sobre estas ideologias, da nossa capacidade de interpretacdo e
correlagdo dialdgica que teremos possibilidade de alterar a realidade com a qual nao
concordamos.

Assim, a leitura possibilita uma nova aprendizagem a respeito de velhos temas e
serd encarada como um interessante desafio que, ao ser vencido, cotidianamente,
resultard em conhecimento, entretenimento, diversdo e nova consciéncia social. Ler €
atividade fundamental. A leitura leva o leitor a expansdo de experiéncias e a participar
da transformacio e democratizacdo da conjuntura social. Em especial, a leitura de Cora,
consegue incentivar o espirito de cidadania, o respeito e aceitacdo das diferencas
(sociais, fisicas, geogréficas, psicoldgicas, etc.).

A priética da leitura da obra coralineana deixa-nos categéricos quanto ao fato de

que, quanto mais lemos, mais se nos amplia a capacidade de perceber vestigios

136 e . N ., . R g g

Dialética refere-se a arte do didlogo, da contraposi¢do e contradicao de idéias que leva a outras idéias.
No didlogo, demonstra-se uma tese por meio de uma argumentacdo capaz de definir e distinguir
claramente os conceitos envolvidos na discussdo
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intertextuais no texto lido e, assim, possibilita-nos (re)estabelecer as relacdes com
outros objetos culturais, o que poderiamos chamar de manancial literario do recebedor

Na perspectiva de engrandecer o manancial literdrio de quantos a possam ler é que
apresentamos a escritora Cora Coralina, poeta de Goids e do Brasil - Cidada do mundo!
Como bem representa sua neta Ana Maria Tahan,"’ ao nos dizer sobre a Cora que criou
asas e ganhou o mundo.

Através da leitura de Cora Coralina fica possivel vislumbrar todo o poder da
palavra e perceber que € nas relacdes dialdgicas, nas situacdes de enunciacdo e
interlocucdo de que participamos todos os dias que podemos colocar em prética a nossa
cidadania, fazendo uma op¢ao entre reproduzir ou mudar o social.

Afinal, apds este estudo, esperamos que as indagacdes iniciais a respeito da obra
de Cora Coralina possam ter sido, em parte, respondidas. Qui¢d as reflexdes aqui
ponderadas sirvam de elemento facilitador para a ampliacdo do universo literario de
muitos leitores.

Que a leitura de Cora Coralina possa incentivar o gosto pela leitura de fruicdo.
Que seus textos possam contribuir para a formagao de um leitor critico e reflexivo. Que
encontremos na obra de Cora Coralina referencial para o enfrentamento de situacdes
preconceituosas, sejam elas linguisticas, ou nao.

Que essas reflexdes contribuam para a assuncdo de uma postura e ideal a ser
alcancado de se colocar a literatura como instrumento de combate a exclusdo social.
Para terminar, reiteramos a proposta desta dissertacdo. Esperamos que Cora Coralina
seja, em maior intensidade, reconhecida e valorizada literariamente; que essa mulher e a
forma em que ela se expressa despertem e mantenham nos sujeitos 0 amor pela poesia,
pelo simples, pelas questdes sociais, enfim, pela literatura, pois ler Cora € sentir a alma

repleta da ontogé€nese universal da vida.

37 Ana Maria Tahan é jornalista. Formada pela Escola de Comunicacdo da USP, estagiou, durante os
anos de faculdade, na editoria de economia da Folha de Sao Paulo. Formada, foi chamada para trabalhar
no Jornal do Brasil de Sdo Paulo e 14 ficou de 1977 a 1988. Neste ano, trabalhou por quatro meses na TV
Cultura, indo trabalhar, em seguida, no jornal Estado de Sdo Paulo.Trabalhou também na TV Record, na
TV Gazeta, na CNT e na revista Epoca. Teve também participacio na campanha de Marta Suplicy para a
prefeitura de Sao Paulo.

AN

Atualmente, € editora-chefe do JB e participa, as quartas-feiras, do quadro "As meninas do J6
anfitrido J6 Soares.

, ao lado do
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7- Anexos:
7.1- DEPOIMENTOS

Depoimento de Vicéncia Tahan

Filha de Cora Coralina

Ser filha de Cora Coralina € ter muito orgulho e muita responsabilidade com

tudo que representa a escritora.

O legado da certeza de que tudo tem seu momento certo. Nao desistir:

PERSISTIR.

Ela nunca perdeu a simplicidade.

Fato marcante em nossas vidas foi a naturalidade com que recebeu homenagens,

troféus e titulos.

Minha mae foi um exemplo e grande incentivo para que eu escrevesse.
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Depoimento de Célia Bretas Tahan

Neta de Cora Coralina

Tem uma histéria sobre mim e a minha avé que costumo contar quando falo

sobre ela nas escolas aqui do Tocantins. Entdo, vou conti-la a voce.

Quando eu tinha 5-6 anos, morava em Andpolis (GO). Uma vez, ouvi minha avd
conversando com a minha mae e dizendo que precisava juntar dinheiro para comprar
uma geladeira. Com a geladeira, poderia fazer e vender mais doces e ter o suficiente
para publicar seu primeiro livro. Para quem ndo sabe, o escritor precisa pagar para
publicar seus livros e recebe cerca de 10% do valor de capa que é bem mais baixo que o
preco cobrado nas livrarias.

Eu juntava moedas que o meu pai dava para comprar balas, pirulitos, estas
guloseimas. Entdo, perguntei para a minha mae se poderia dar minhas economias para a
minha avé. Minha mae concordou e 14 fui eu, com a minha ingenuidade de criancga, dar
aquelas poucas moedas para a minha avd, para ajudé-la a comprar a geladeira.

O fato é que minha avé nunca esqueceu deste fato. Sou a tnica neta para quem

ela escreveu um poema (Cigarra cantadeira e formiga diligente). E, em todas as
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dedicatdrias de livros ela fala da menina que salvava cachorrinhos da enxurrada e que
lhe deu suas economias de crianga para ajudé-la na publicacdo de um livro.

Cora Coralina, minha avd, € a minha forca e a minha inspiracdo. Cada vez que
as coisas se complicam e penso em desanimar, lembro que sou neta dela e que tenho

forca de sobra para enfrentar e vencer qualquer dificuldade.
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Depoimento: Dr. Paulo Salles
Neto de Cora Coralina

Paulo Salles € bidlogo e Professor Adjunto 4 do Instituto de Ciéncias Bioldgicas
da Universidade de Brasilia, onde atua desde 1991. Em 1997, recebeu o grau de PhD
em Ecologia na Universidade de Edimburgo, Escécia, e atualmente € professor dos
Programas de Pos-graduacdo em Ecologia e em Ensino de Ciéncias da UnB. Atua
também no curso de graduacdo em Licenciatura em Ciéncias Bioldgicas, em projetos
de pesquisa nacionais e internacionais e em atividades de extensdo relacionadas com a
formacdo de professores em servico e com a capacitacio de gestores de recursos
hidricos. Paulo Salles € ainda 1° Vice-Presidente do Comité da Bacia Hidrogréfica do
Rio Paranaiba (2008-2010) e membro do Conselho de Recursos Hidricos do Distrito
Federal (CRH-DF).

Cora Coralina, para mim, tem duas dimensdes: A primeira é a de um ser humano

muito marcante e foi assim que tive contato com ela. E a outra dimensdo ¢ de uma
escritora uma pessoa que levou sua mensagem a outras pessoas e continua levando até

hoje. Com relag@o a Cora escritora, vim a conhecé-la mais tarde, quando era menino,
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ouvia dizer que ela escrevia, mas isso nao fazia muito significado para mim e depois eu
fui aprendendo que a literatura dela estava muito ligada a cidade dela.

Mais adiante pude aprender também e verificar nela aquela méxima de que o
universo estd no quintal da casa da gente. Acho que ela vivenciou isso bastante porque
embora ela morasse naquela pequena Cidade de Goids, distante de muitas outras coisas
ela era uma pessoa extremamente atualizada, extremamente antenada. Ela sabia de tudo
que estava se passando em todos os outros lugares.

A sua escritura recriava essas informagdes que ela recebia de todo o mundo e de
uma certa forma, ela transformava aquela realidade de sua pequena cidade neste
sentimento, nessa visdo universal que ela adquiria pela literatura, pelas experi€ncias
pessoais e pelos visitantes.

Para mim foi uma experiéncia muito rica de vida, conviver com ela como uma
pessoa comum, que tinha posi¢des, argumentos muito bem definidos. Uma pessoa capaz
de olhar o mundo e extrair coisas interessantes do mundo e dividir essa visdo com 0s
outros. Eu aprendi muito com ela, aprendi mesmo.

Também me orgulho em ver que Cora tinha uma mensagem que ultrapassou os limites
daquela cidade. Entdo, minha relacdio com Cora foi de profunda admiracdo e
aprendizado.

A Cora av6 ndo era uma pessoa melosa. Isso ndo era da personalidade dela. Ela
era carinhosa, mas ndo no sentido de ficar derretida com as pessoas. Ela veio de um
tempo duro em que o contato fisico era resguardado. Um tempo de pobreza, um tempo
em que as coisas eram mais dificeis. E as relacdes entre os adultos e as criangas eram
muito distante. Ela dizia coisas sobre a sua infancia e sabemos que ela ndo teve uma
infancia facil. Ela também contava casos de pessoas que ilustravam ainda melhor esse
relacionamento entre o adulto e a crianca.

Ela contava uma histéria que me marcou muito. Que tinha uma amigo de escola
muito levado, mas muito levado mesmo, muito cheio de travessuras. Como forma de
educé-lo sua mae o amarrava na mesa. Fiquei impressionado ao saber que esta senhora
amarrava o filho na mesa com uma linha e ndo com uma corda ou uma corrente, era
uma linha. Cora dizia que a mae do menino prendia o espirito do menino a mesa. O
menino se quisesse poderia quebrar a linha e sair, mas seu espirito estava aprisionado
ali. Essas préticas traziam até certo sadismo, ranco da escraviddao, que ainda era
proxima. Havia também o castigo dos “bolos” com palmatdria, aplicados em casa e na

escola.
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Cora aproveitava o fato de ter uma longa vida para comparar as coisas que viu
ao longo do tempo e ela citava essas histdrias para nos advertir que o tempo de antes era
sempre pior que o de hoje. Ela dizia que as pessoas idealizam o passado achando que
era melhor e ele ndo era, alids, era pior em muitos aspectos. Cora dizia que as criangas
ndo tinham a atenc¢do de hoje, o respeito de hoje. Os pais ndo tinham o carinho, o
cuidado, o amor que t€ém hoje em dia. Um castigo como esse, hoje em dia, € inaceitdvel,
naquele tempo era até louvavel. A sociedade abonava: a mae estava educando o filho.
Por isso ela sempre dizia que o tempo presente era infinitamente melhor que o do
passado.

Minha relagdo com minha avé Cora Coralina sempre foi cheia de licdes, de ricos
momentos de aprendizado. Ela tinha umas mensagens que ela sempre voltava a elas,
uma que me marcou também foi sua mensagem sobre o trabalho, a importancia do
trabalho. Ela dizia assim: “Olha para essa sala, ndo tem nada que se veja aqui que nao
seja fruto do trabalho de alguém. E o trabalho de alguém nos proporciona isso. O
trabalho € uma forma de realizacdo e uma forma de propiciar aos trabalhadores novas
oportunidades. O mundo se transforma pelo trabalho e o valor do trabalho esta em sua
capacidade de mudar o mundo”.

Ela acreditava também que poderiamos ter um mundo melhor se as pessoas
olhassem para o aspecto da violéncia, da educacdo e do trabalho como forca
transformadora. Ela ndo tinha uma visdao ingénua de que o mundo seria melhor por
nada, mas através do trabalho.

Li a obra de minha avé e por muitas vezes tive a oportunidade de vé-la recitando
seus poemas.

Minha av6 tinha uma ligacdo com a Cidade de Goids, tanto que voltou para 14.
Ali estavam enterrados todos seus antepassados. Minha avé e meu avd foram para Sao
Paulo e moraram em algumas cidades dali. Minha mae, Jacintha nasceu em Jaboticabal.

Eu mantenho uma forte ligagdo com a Cidade de Goids por conta da Casa de
Cora Coralina. Quando a Cora morreu, nés ficamos preocupados com o que iria
acontecer com a casa. A casa estava na mao dos herdeiros e todos eles viviam na cidade
de Sao Paulo, nenhum deles tinha condi¢cdes de morar em Goids e ficou aquele impasse.
Essa casa € uma casa grande, histérica, um lugar maravilhoso e naquela ocasido, nds
decidimos fundar uma associa¢do: Casa de Cora Coralina, sem fins lucrativos, por
pessoas que queriam manter a memoria viva de Cora. Meu irmao, eu e algumas pessoas

ligadas a Cora fundamos a Associagao.
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Naquela época, por coincidéncia, entrava em vigor a Lei Sarney de incentivo a
cultura. Por intermédio dessa lei conseguimos uma construtora de Belo Horizonte que
doou o dinheiro para a compra da casa e a Associagdo Casa de Cora Coralina comprou a
casa dos herdeiros.

A casa de Cora foi transformada em museu e uma parte do material deixado por
ela foi doado pela familia para o museu. Outra parte, inclusive escritos inéditos,
encontram-se sob a guarda de sua filha — a tnica viva — Vicéncia Tahan, que também é
escritora. Essa tia lembra muito a Cora, inclusive com o tom de voz, da entonagdo, do
gestual. Ela declama poemas da Cora de forma muito bonita. Ela faz a gente lembrar de
Cora vivamente.

Vim morar em Brasilia por conta de um irmdo que ja morava aqui e trabalhava
num jornal. Vim aos 17 anos, passei no vestibular, estudei, segui meus estudos
académicos e hoje sou professor da UnB. Dessa forma passei a visitar muito a Cidade
de Goids e ainda, sou uma visita freqiiente.

Comecei a vida como professor e a Cora dedicou muito espaco a educagdo em
seus escritos e ela fazia uma grande diferenca entre o professor e o mestre. Ela dizia que
o Mestre tem discipulos, ele mestreia.

Minha av¢ esta sempre presente em minha vida. Em minha juventude passei um
longo periodo morando com ela. Seus ensinamentos estdo vivos em minha profissdo e

em minha vida.
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Depoimento: Antonio Marques

Jardineiro da Casa de Cora

Meu nome € Antdnio Marques e ja trabalhei,, antes aqui na Casa de Cora como

jardineiro, mas tive de ir para Goiania por motivo de separagdo e ja tem cinco anos que
retornei para a Casa de Cora. Sou muito feliz em meu trabalho, entro as 7h da manha e
saio as lh da tarde. Ganho pouco, af a Diretora da Casa me d4 algumas horas do dia
para fazer outros trabalhos nos jardins da cidade.

Eu conservo o quintal da Casa de Cora para resgatar as plantas do tempo dela
viva e outras plantas que nao tinham por aqui e depois do falecimento dela acabaram-se,
por exemplo: Maria sem vergonha, laranja da terra, baunilha, figo, plantas de fazer
doce. Algumas estavam muito doentes e eu tive que tirar, mas com o tempo quero trazer
todas de volta. Eu cataloguei todas elas. O tanto que saiu eu vou replantar, inclusive
estou fazendo mudas de plantas frutiferas.

Esse plantio meu € para realizar o sonho de Cora que queria que a Cidade de

Goids fosse cheia de mangas de qualidade, cheia de laranja, de cidra.
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Conheci Cora Coralina, quando eu tinha 10 para 11 anos. J4 vendi muito chuchu
para ela, ela colhia e eu ia para a rua vender. Ela sempre recomendava para mim que
nao deveria vender chuchu que havia sido colhido num e vender no outro. Ela pegava
no chuchu para ver se ele estava pregando, se tinha aquela aguinha no chuchu, ela tinha
a mania de enfiar a unha no chuchu. Conheci também a Maria Grampinho, Seu Vicente
e parentes dela. Eu aprendi muito sobre jardinagem com o Seu Vicente, sempre fui uma
pessoa de respeitar e aprender com os mais velhos.

As lembrangas que tenho da Maria grampinho sdo muito tristes. Eu estudava
numa escola que hoje nao existe mais: Escola Municipal D. Colombina Caiado de
Castro, e quando eu saia da aula, nos anos de 1978-79-80, sempre encontrava a Maria
Grampinho comendo lavagem, muitas e muitas vezes vi cords caindo das maos dela e
ela comendo. O povo da cidade achava que ela era louca, mas ela ndo era. Era uma
coitadinha, uma andarilha, nao tinha ninguém por ela a ndo ser a D. Cora e o Seu
Vicente. Ela dormia aqui no pordo toda noite. Ela entrava pela frente e vinha direto para
0 porao.

Uma coisa que lembro muito de Cora é que toda vez que eu chegava aqui, ela
estava sentada na cadeira dela, na sala, ai ela pedia pra eu colocar a cadeira na cal¢ada
perto da ponte e ficava por ali por horas quase até escurecer, olhando para o Rio
Vermelho. Em outros momentos ela ia para o quintal e ficava admirando os pés de ata,
tinha muito pé de ata por aqui.

Lembro que um dia cheguei aqui para o servico de sempre e tinha um senhor
todo de branco, com uma bengala que ficou me perguntando sobre a Cidade de Goids.
S6 depois de muitos anos € que fui saber que este homem era o escritor Jorge Amado.

Eu leio muito pouco da obra de Cora Coralina, sé tenho tempo de ler a noite
quando comeco a ler meus olhos se enchem de lagrimas. Confesso que eu sé comecei a
dar mais valor a ela, depois que passei a me envolver com pessoas que a admiram, que
vivem por Cora, que sdo fandticas, com os turistas que vém aqui e falam sobre ela.
Existem turistas maravilhosos, desses que quando vao embora deixam saudades.

Os turistas me dizem que cuidar do jardim, do quintal de Cora € privilégio para
poucos. E eu sinto orgulho do que faco. Aprendi a amar Cora. Procuro preservar
também as plantas que ela mais gostava: avencas, samambaia de renda. Bem neste lugar
ela tinha plantado um pé de funcho. Eu replantei o funcho e olha ele ai de novo. Eu fico

feliz de replantar as plantas da D. Cora, por exemplo como o guiné vermelho, a folha de
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Santana que é planta aromatica para defumar a casa e Cora usava muito. Eu tiro as
mudas nas pedras dos morros, elas sdo nativas da regido.

Essa parreira de uva deu muito trabalho para a recuperagdo. Aqui tem alfazema e
este manacd tem cerca de cem anos que estd plantado. Essa outra planta aqui, o jasmim
do coracdo, os pesquisadores falam que foi a primeira planta ornamental a chegar no
Rio de Janeiro trazida pela corte portuguesa. Fiz também o cantinho que a Cora tinha,
aqui tem poejo, alecrim, arruda, sdlvia, artemijo (Artemisia), balsamo, gengibre,
pimentinhas, carqueja, coisinhas que eram dela mesma. O pé de roma dela continua
intacto.

Neste outro canto, tenho mudas que costumo dar de presente para as pessoas que
tiram o seu tempo pra conversar comigo. Tenho: cajd, cajazinho, que vai produzir
dentro de dois anos e muitas outras mais, cajueiro, folha de Santana, ip€, alfazema,
dama da noite, maracuj4, jaca, pé de guariroba, de manga rosa

Posso dizer que ndo s6 trabalho aqui, mas estudo, pesquiso € me divirto
ajudando na manuten¢ao da cultura goiana.

Cora gostava muito dessa biquinha, e ela ¢ maravilhosa mesmo, sé do Rio
Bacalhau secar, outros rios secarem também e ela continuar sempre a mesma coisa € um
fato maravilhoso.

Essa dgua vem do Morro da Antena, vem encanada num cocho de pedra sabao e
aroeira, percorre um trecho de mais ou menos 1 quildémetro até chegar aqui. E d4gua doce

e pura.



Depoimento: Alice de Santana Passos

Vizinha de frente de Cora Coralina

L=

FITITINAN

Tenho 65 anos, e me lembro muito de Cora Coralina. Minha mae foi muito sua amiga.
Trabalhei muito com a obra dela, eu era Supervisora da Educacio e, como admirava os

poemas delas procurava levéi-los aos alunos da Cidade de Goids para que eles tivessem

95



96

contato com uma poetisa da cidade de reconhecimento nacional. Sempre trazia os
alunos para conversar com ela. Todos os textos de Cora sdo muito atualizados, de fundo
social, retratava bem a época dela e em todos seus textos podemos perceber mensagens:
para os jovens, menores abandonados, presididrios e outros.

Quando terminei o Curso Normal ela me deu um 4dlbum com uma dedicatéria grande e
linda.

Cora criou o dia do vizinho por conta de sua amizade com minha sogra, ela era
muito amiga dela, tinha minha sogra como ponto de apoio. Minha sogra também
escrevia e uma estava sempre mostrando os escritos de uma para outra.

Hoje eu ndo moro mais aqui, moro atrds da igreja do Rosério, nesta casa montei
uma loja de artesanato e um café. A casa de minha sogra ficou para minhas duas
cunhadas, mas elas s6 vém aqui de vez em quando. Elas s6 vém a passeio, moram em
Goiania.

Depois que me casei, mudei para Goiinia € tive um menino muito branco e
loirinho, quando a gente estava na cidade, havia uma visita certa a ser feita, levar o
menino para Cora ver, ela s6 o chamava de “meu portuguesinho”. Inclusive ela deu e
autografou um livro para ele, até hoje ele guarda este livro. Ela falava sempre para ele
que ele vivia em tempos bons, onde a crianca era mais respeitada e contava as coisas
que ela tinha vivido com sofrimento em sua infancia.

Uma coisa que incomodava Cora era quando alguém perguntava a idade que ela
tinha. Af ela dava um jeito da pessoa ir embora bem rapidinho. Para a gente que era
vizinha dela, ela era como um de nds, ela ndo se exibia e nem era tida como uma
Personalidade. Era somente uma boa doceira e boa vizinha que era muito inteligente e
escrevia os seus sentimentos.

Hoje a Casa de Cora é muito bem conservada, mas quando Cora morava ai, a
casa era muito pobre, muito humilde. Ela era despojada de tudo, de qualquer luxo. Ela
tinha os filhos que ficaram em Sdo Paulo que se preocupavam muito com ela. Uma vez
ele alugou essa casa minha por seis meses, enquanto ele fazia uma reforma na casa dela.
O filho mais velho mobiliou a casa. Ela nunca se mudou para c4. A casa ficou alugada
por seis meses. Ela dizia que gostava da casa dela e que ndo ia sair de 14, ndo. A reforma
ndo foi feita e ela dizia também, que a casa estava boa assim, mas tinha pedaco até

caindo.
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Depoimento - Jadeir Figueiredo Segurado

Vizinha de Cora

Eu me lembro da Cora Coralina, ia 14 para visitd-la. L4 na casa dela tem muitos
livros, eu ndo tenho nenhum livro dela ndo, mas ela era uma boa doceira e uma boa
vizinha. J4 comi muito dos doces dela.

Ela era muito inteligente, mas também muito rusguenta. De estopim curto, ela
era muito franca. Quando ela queria falar alguma coisa, ela falava mesmo. Se alguém
fosse fazer uma visita, uma entrevista e perguntasse alguma coisa que ela ndo gostava...
podia se preparar para a resposta.

O quintal dela é todo bem plantado e ja era desde quando ela era viva. Tem uma
biquinha de dgua pura que desce do alto da serra.

Tem mais de vinte anos que moro aqui € me lembro muito bem da Cora. E daqui
s6 vou me mudar para o cemitério. Aqui € um bom lugar, o tnico problema que temos é
com a enchente. Na dltima, eu estava em casa, a 4gua chegou até esta altura (e mostra
na parede um marco). Os moéveis, a casa..., estragou muita coisa. Perdi muitas jéias,

porque nao deu tempo de pegar nada.
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Depoimento - Nair dos Santos

Moradora da Rua de Cora Coralina

Tenho 92 anos, mas me lembro da Cora e j4 me encontrei com ela no mercado.
Sempre que eu passava pela ponte eu tirava um dedo de prosa com ela. As vezes
passava 14 para comprar salsinha, coentro e cebolinha. Ela cobrava de vez em quando,
sempre ela ndo cobrava.

Eu estudei no Colégio Santana e a Cora era muito comentada por 1d. Eu usei a
saia de pregas azul marinho com blusa branca, meias trés quartos e sapato de bico
redondo preto.

A vida aqui em Goids é boa demais. Tenho boas lembrangas do meu tempo de

menina, de mocga.
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Depoimento — Marlene Vellasco
Amiga de Cora Coralina

Diretora da Fundac¢ao Casa de Cora Coralina

Minha paixao por Cora vem desde a minha infancia, desde menina, minha casa
sempre em frente a Casa de Cora. Desde crianca participo da vida de Cora. Na medida
em que fui estudando e crescendo passei a datilografar os originais de seus escritos. Ela

escrevia, lia para mim e trocdvamos idéias a respeito de literatura. Cora despertou em
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mim o gosto pela literatura. Meu contato com ela me fez apaixonar também pela
literatura.

A memoria que me vem de Cora é de uma mulher avancada, Cora Coralina foi
sempre uma pessoa além de seu tempo. Cora sabia conviver com os jovens. Uma
mulher de 90 anos conversava e entendia os jovens. Ndo se via diferenga entre ela e os
mais jovens. Ela sabia conviver com os jovens. Ela tinha palavras de otimismo e
incentivo aos jovens.

Cora era uma mulher muito preparada. Admiro Cora porque mesmo sem que ela
tenha passado pelos bancos da faculdade, adquiriu seu conhecimento através da leitura,
ela lia 0 mundo e essa leitura de mundo ela levava para os seus textos, o seu cotidiano.

Ela dizia que o motivo dela escrever era a propria Cidade de Goids. Cora dizia
que esteve fora por muitos anos, mas que mentalmente ela estava aqui em Goids.

Como eu convivia com Cora desde menina e aprendia admiré-la, com sua morte
veio a ideia de criar a Fundacdo Cora Coralina. Eu sempre achei que era um
compromisso meu manter o nome de Cora vivo. Os filhos de Cora, bem como seus
netos nasceram longe daqui e assim nao mantiveram o vinculo com a terra da avo.

Os amigos, vizinhos, admiradores de Cora, entdo, resolveram comprar o espélio
dela e cuidar cuidando de sua memoria. No dia mesmo que ela morreu, resolvemos criar
a Fundacdo Casa de Cora Coralina, com o apoio de seu neto Paulo Salles, que € muito
proximo da gente.

Essa entidade tem por objetivo principal manter a imagem e a memoria da
grande poeta Cora Coralina. A casa foi comprada com ajuda de uma grande empresa
brasileira e reformada pelo Ministério da cultura. Mantivemos a casa preservada em sua
originalidade, as paredes de adobe e pau a pique. Cora, ela propria deixou, em forma de
versos a génese da Casa, como foi construida, e isso facilitou o trabalho de recuperagdo
da Casa Velha da Ponte respeitando todas as suas caracteristicas.

Dessa forma, no dia 20 de agosto de 1989, inauguramos o Museu Cora Coralina.
A familia doou todos os moveis e objetos de Cora. Inclusive em 20 de agosto, dia do
aniversario de Cora, ela criou o Dia do Vizinho. Ela comemorava o Dia do Vizinho.

Estamos aqui abertos a todos que queiram saber, conhecer e admirar a obra
dessa grande escritora goiana. Nossa equipe € formada de gente muito jovem. S@o estes

jovens que continuardo a manter esse museu.
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7.2 — Fotopoemas
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“Em Goids tudo é velho: as casas, os telhados, as igrejas, os muros, as ruas e os
becos. O calgamento das ruas, o velho chafariz, esse entdo é o monstro sagrado.

Dito pitorescamente, Chafariz de Cauda.” 13

'3 Villa Boa de Goyaz. Global Editora, S&o0 Paulo, 2001, p. 73.
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“Enraizada como velhas figueiras, agarrada ds tradigdes e aos encantamentos da terra,
sustentdculos, colunas e caridtides; embasamento, concreto e arcabougo, amparo e

anteparo da cidade frustrada.” 1%

139 Idem, p. 108.
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“Onde os bem-te-vis dos altos coqueiros

Com seus constantes desafios? Onde mais esses poetas alados

Marcados pela juriti das velhas mangueiras?

Foram-se para sempre. "4

10 Ibidem, p. 168.
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“Na haste
Hierdtica e vertical
pompeid.
Sobe para a luz e para o alto

a flor..” 141

" .
Na velhice dos mures
de Goid's o tempeo
planta avencas

£

Cra Coralina -

! Meu Livro de Cordel. Cultura Goiana, 1976, p. 50.
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‘CASA VELHA DA PONTE...

Olho e vejo tua ancianidade vigorosa e sd.

Revejo teu corpo patinado pelo tempo, marcado das escaras da velhice.

Desde quando ficaste assim? 14

142 Idem, p. 90.
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“Maria, das muitas que rolam pelo mundo.
Maria pobre. Ndo tem casa nem morada.

Vive como quer.

Tem seu mundo e suas vaidades. "%

\AAARA AN I HEY

'3 Vintém de Cobre. UFG, 2° Edicdo, 1984, p. 49.
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‘... Minha pedra mde. Quem assentard vocé sobre o meu tiimulo

no meu retorno ds origens de todas as origens? "4

144 Idem, p.54.
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“Ponha sempre nas mdos do trabalhador, mesmo fraco,

uma ferramenta forte.

Observe o resultado. A boa ferramenta estimula o trabalhador.

O trabalhador sente-se forte e seu trabalho se faz leve e ele se esperta

e até mesmo canta, abrindo o eito, estimula os companheiros,

. .[ﬁ ;o . lé . );145
Joga pilhéria, graceja e alegra seus parceiros.

3 Ibidem, p. 60.
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“Muitos se ufanam:
“Ndo devo nada a ninguém.”
Engano: devemos muito a todos.

Devemos, particularmente, a nossos vizinhos

A felicidade da boa vizinhanga. 46

“Ibidem, p. 169.
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“Da janela da casa velha
todo dia, de manha,
tomo a béngdo do rio:

“Rio Vermelho, meu avozinho,

dd sua benga pra mim... 147

147 Idem, p.83.
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“Monturo:

Tem coisa impossivel de queimar,
vai ardendo devagar,

no rasto da cinza, na mortalha da fumaga.” 148

% Ibidem, p.99.
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“Na velhice dos muros de Goids

o tempo planta avenca.”*

9 Ibidem, p.98
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“Estas e outras visitas se faziam

passando pelo portdo.
Andar pelas ruas. Atravessar fontes e largos,
as mogas daquele tempo eram muito acanhadas.

Tinham vergonha de ser vistas de “todo mundo”...” 150
g

50 Ibidem, p.105.
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“Beco da minha terra...
Amo tua paisagem triste ausente e suja.
Teu ar sombrio. Tua velha umidade andrajosa
Becos da minha terra,
discriminados e humildes,

lembrando passadas eras... !

51 Poemas dos Becos de Goids e Estérias Mais. Global, 2003, pp- 92/93
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7.3 — Anexo - A histéria de Aninha — Versao em Portugués

(que virou Cora Coralina)

Esta historia relata a biografia de Cora Coralina versificada para criangas e

¢ fruto, também, da dedicacdo a essa Dissertacao O livro encontra-se no prelo.

A historia de Aninha

(que virou Cora Coralina)

Num ano muito distante (era 1889)
Houve um dia vinte
De um més de agosto quente
Na cidade de Goids.
Um lugarzinho escondido

Pela sombra da Serra Dourada.

Na velha casa
A beira da ponte
Do Rio Vermelho

Nascia a menina Aninha.

Nascia em mau momento.
Sua mae nem teve
Resguardo, amores e tempo.
Uma dor pungente

Consumia D. Jacinta.



Aninha nascia
E seu velho pai falecia.
Aninha sem pai,
Sem afeto,
Sem valia!
Segue a vida...
Trés filhas — grande peso
Pra vidva carregar
E preciso dividir

O fardo compartilhar.

A mais velha fica com a mae
Pois ja pode ajudar.
A segunda também fica
Nao se podem separar...

Tao unidas as irmézinhas!

A terceira é Aninha.

Esta sim: atrapalha os planos maternos

De tocar a vida
De tirar o luto
De fazer futuro.
Novos planos, outra filha,
Aninha de lado

Um estorvo essa menina.

A boa Tia Nhorita
Foi quem lhe serviu
De reftgio,
Regaco,
Abrigo.
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Foi crescendo
E muitos apelidos recebendo:
Feia, pandorga, moleirona,
Inzoneira, bulicosa,
De pernas moles,

Sempre tropecando e caindo.

De fato havia
Muitas pedras em seu caminho!
Aninha feia,
Aninha boba,
Aluna do banco das atrasadas

Da escola da Mestra Silvina.

A que ninguém queria nas brincadeiras

A que ndo arranjava casamento
A que gostava de ler

E escrever.

Ja mocinha,
Proprietaria de bom vocabulario
E de intensa criatividade,
Arriscou-se a mostrar

Um poema que escreveu.

De volta nem um s6 elogio.
Recebe sim: reprimenda e castigo
E mais um apelido:
Metida!

Onde ja se viu?

Uma menina roceira

Gostar de Almeida Garret?
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Leva ainda (sem motivo)
A fama de copiar escritos
De um padre, conego-Pio,

Seu parente de batismo.

Mas os versos enchem
Da menina
As idéias, o peito, o pensamento.
Precisam ganhar o mundo,
Materializar-se em escrita

Para ser lida.

Cumprir com seu destino:
Servir de verso-dentdncia
Verso que grita, ataca,
Demonstra: verso-ameaca!

Contra todos os preconceitos!

Agora quem escreve
N3ao € mais Aninha.
Agora quem escreve

E Cora Coralina.

Escreve, escreve e amadurece.
Fruta ja madura, ja no ponto
Sem ninguém para colher.
Cora sem par
Cora sem casar.

E aroda do tempo girando...

Enfim, chega de longe um moco
E da Cora moga-solteira

Aprisiona o coragao.
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Esse amor proibido
Pelas leis dos homens
Da familia
Da sociedade
Leva Cora para longe.

Novas terras... outros mundos...

Um sonho concretizado
Ativista politica — lider social -
Outros bem embalados:
Mulher — companheira — mae.
Tanta energia e talento
Acabam por balancar

Os alicerces da casa.

Vida vai...vida vem...
O tempo devorando
A vida que vai

A vida que vem.

Cora cria filhos
Planta rosas
Milho
Sonhos

Amigos.

Ja na tarde de sua vida
Sente o mesmo apelo
Que um dia sentiu
O soldado caraja:
Um forte atavismo,
Um intenso magnetismo

Chama Cora de volta
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Pra sua Serra Dourada
Pro seu povo
Sua gente

Seu lugar.

Quarenta e cinco anos passados
E Cora de novo
Na velha casa da ponte
Nos becos da meninice.
Agora... faz doces.
Como sempre: recomega!

E escreve: O cantico da volta.

Sua vivéncia,
Seus saberes,
Sua elogiiéncia.
O tempo —grande parceiro —

A Cora vai permitindo:
Noites de autdgrafos,
Jubilos,
Comemoragoes,

Prémio Jabuti,

Palavras do poeta...

Por fim — o reconhecimento!

E Cora? Cansada?

Ela ndo!

Talvez as gentes que habitam
Seu mundo interior
E sua cidade-Goids.

Cora vive intensamente,
Prepara-se para a colheita da vida.
Mas o corpo — esse ndo agiienta o repuxo
De carregar espirito

Assim tao libertario.



A vista baca
Os sons abafados
As muletas
A cadeira de rodas...
Vio preparando Cora

Para sua viagem final.

Um dia
Cora Coralina parte,
Mas ndo como chegou.
Nao vai sozinha.
Leva gloriosa soma
De tudo que viveu
E deixa
Escritos, livros,

Conselhos, vizinhos...

Para onde foi
A menina Aninha?
A jovem ousada?
A mulher forte?

A sabia ancia?

Cora, afinal, € cidada do espago

E de longe nos abencoa
Uma bengdo centendria
Para sempre
Na alma
Na memoria

Daqueles que a amam.
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7.4- A histéria de Aninha (que virou Cora Coralina) Versao em Espanhol

(Traducao — Joseph Weiss — Revisdo — Elga Laborde)

La historia de Anita (que se volvidé Cora Coralina)

En afio muy distante (era 1889)
Hubo un dia veinte
De un mes de agosto caliente
En la Ciudad de Goiés.
Una localidad escondida

Por la sombra de la Sierra Dorada.

En la casa vieja
Al costado del puente
Del Rio Rojo

Nacia la nifia Anita.

Nacia en momento malo.
Su mama4 ni tuvo
Resguardo, amores y tiempo.
Un dolor punzante

Consumia Doiia Jacinta.

Anita nacia
Y su viejo papa moria.
Anita sin padre,
Sin afecto,

iSin valia!
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Sigue la vida...
Cuatro hijas — peso grande
Para viuda cargar
Necesita dividir

El fardo compartir.

La mas vieja queda con la madre
Pues ya puede ayudar.
La segunda y la cuarta también quedan
No se las puede separar...

i Tan unidas las hermanitas!

La tercera es Anita.
Esta si: estorba los planos maternos
De llevar la vida
De sacar el luto
De hacer futuro.

Un estorbo esa nifa.

La buena Tia Norita
Fue quien le sirvid
De refugio,
Regazo,

Abrigo.

Fue creciendo
Y muchos apodos recibiendo:
Fea, cometa, blandita,
Mezcladora, alborotadora,
De piernas débiles,

Siempre tropezando y cayendo.



De hecho habia
iMuchas piedras en su camino!
Anita fea,
Anita tonta,
Alumna del banco de las retrasadas

De la escuela de la Maestra Silvina.

La que nadie queria en los juegos
La que no arreglaba matrimonio
La que le gustaba leer

Y escribir.

Ya muchachita,
Propietaria de buen vocabulario
Y de intensa creatividad
Arriesgo demostrar

Un poema que escribid.

De vuelta ni un solo elogio.
Recibi6 si: reprimenda y castigo
Y un apodo mas:
iMetida!

(Donde ya se vio?

Una nifia del campo

(Gustarle de Almeida Garret?

Lleva aun (sin motivo)
La fama de copiar escritos
De un primo, un padre, Canénigo-Pio,

Su pariente de bautizo.
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Pero los versos llenen
De la nifia
Las ideas, el pecho, el pensamiento.
Necesitan ganar el mundo,
Materializarse en escrita

Para ser leida.

Cumplirse con su destino:
Servirse de verso-denuncia
Verso que grita, ataca,
jDemuestra: verso-amenaza!

jContra todos los prejuicios!

Ahora quien escribe
No es més Anita.
Ahora quien escribe

Es Cora Coralina.

Escribe, escribe y madurando.
Fruta ya madura, ya a punto
Sin nadie para cosechar.
Cora sin par
Cora sin casar.

Y la rueda del tiempo girando...

Al fin, llega de lejos un muchacho
Y de la Cora joven-soltera
Captura el corazon.

Ese amor prohibido
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Por las leyes de los hombres

De la familia
De la sociedad

Lleva Cora para lejos.

Nuevas tierras...otros mundos...

Un suefo concretizado

Activista politica — lider social -

Otros bien embalados:

Mujer — compafiera — madre

Tanta energia y talento
Terminan por balancear

El sostén de la casa.

Vida va... vida viene.
El tiempo devorando
La vida que va
La vida que viene.
Cora cria hijos
Planta rosas
Comida
Suefios

Amigos.

Yaen la tarde de su vida
Siente el mismo apelo
Que un dia sintio

El soldado caraja:

Un fuerte atavismo
Un intenso magnetismo

Llama Cora de vuelta

127



128

Para su Sierra Dorada
Para su pueblo
Su gente

Su lugar.

Cuarenta y cinco afios pasados
Y Cora de nuevo
En la vieja casa del puente
En los calles de la nifieria.
Abhora... hace dulces.
jComo siempre: recomienza!

Y escribe: La cancién del regreso.

Su vivencia,
Su sabiduria,
Su elocuencia.

El tiempo — gran compafiero —
Cora va permitiendo:
Noches de autégrafos,
Jubilos,
Conmemoraciones,
Premio Jabuti,
Palabras de poeta...

jPor fin — el reconocimiento!

(Y Cora? ;Cansada?
iElla no!
Quizas las gentes que habitan

Su mundo interior

Y su Ciudad Goias.
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Cora vive intensamente,
Prepérase para la cosecha de la vida.
Pero el cuerpo — ese no aguanta el esfuerzo
de cargar el espiritu

Asi tan libertario.

La vista turbia
Los sonidos se apagan
Las muletas
La silla de ruedas...
Van preparando Cora
Para su viaje final.
Un dia
Cora Coralina parte,
Pero no como llegé.
No va sola.
Lleva gloriosa suma
De todo lo que vivié
Y deja
Escritos, libros,

Consejos, vecinos...

Para donde fue
(Lanifia Anita?
(La joven osada?
(La mujer fuerte?

(La sabia anciana?



Cora, al fin, es ciudadana del espacio
Y de lejos nos bendice
Una bendicién centenaria
Para siempre
En el alma
En la memoria

De aquellos que la aman.
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