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Resumo

As especificidades da linguagem do cinema tornagi@lmgo artistico-criativo
entre o diretor e o ator um fundamento primord@bom resultado de uma atuacdo na
cena cinematografica. No cinema nacional obsereauesta primeira década do século
XXI a incorporacdo de um novo profissional que vparticipar desse didlogo, o
preparador (a) de atores. Analisando o trabalhsedesés profissionais em dois longas-
metragens brasileirosBicho de sete cabec¢#2000) de Lais Bodanzky@ Céu de Suely
(2006) de Karim Ainouz — esta pesquisa visa tragarolhar sobre esse dialogo e a
relacdo artistico-criativa que se estabeleceu anbres, diretores e preparadores nesses
dois filmes para melhor compreensdo do trabalhditegdo e atuagcdo no cinema

brasileiro contemporaneo.

Palavras chaves: Preparacdo de atores, atuacdo @aema, linguagem
cinematografica, direcdo de atores.



Abstract

Cinema’s language specificities have transformee #hntistic and creative
dialogue between director and actor into fundamegraunding for successful
performance within a film scene. In the first dezad this century, the Brazilian cinema
registered the incorporation of a new professiomad participant in this artistic
dialogue: the acting coach. By analyzing the wofktleese professionals in two
Brazilian feature-length motion pictures — Lais Bodky's Bicho de sete cabecas
(2000) andSuely in the Skg2006) by Karim Ainouz — this research aims tcestigate
this dialogue and the artistic-creative relatiopsivhich developed amongst the actors,
directors and coaches in these two films for aebathderstanding of directing and

acting work in present-day Brazilian cinema.

Key words: Acting coach, film acting, film languageetors directing.
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Introducao

Esta pesquisa investiga trabalhos de direcdo desat a relacdo artistico-
criativa entre ator, diretor e preparador de aforesn dois filmes realizados
recentemente no pais. Sao essas obras os longagemstBicho de sete cabecas
(2001) eO céu de Suefip006). Esses dois filmes foram selecionados est@ pesquisa
por realizarem um profundo trabalho de preparagd@tdres, e por algumas outras
razdes especificas, que serdo expostas no capitypao destinbado a cada um deles
nesta dissertacao.

Pode-se adiantar gugicho de sete cabecasum filme dirigido pela cineasta
Lais Bodanzky baseado no livro autobiografiCantos dos Malditos(1990) de
Austregésilo Carrano Bueno, que narra a historiNd®, um jovem que tem um
relacionamento de pouco didlogo com seu pai, quEazra num manicémio apos o ver
fumando maconha. O filme & protagonizado pelo Rtmrigo Santoro e a preparagao
de atores foi realizada por Sérgio Penna.

O céu de Suelg um filme dirigido pelo cineasta Karim Ainouzjegassina o
roteiro original baseado em histéria de cordel sabna jovem que ao regressar a sua
cidade natal, no interior do Ceard, opta por umacdo radical para ter condi¢cdes
financeiras de voltar a Sao Paulo. O filme é panépdo pela atriz Hermilla Guedes.
A preparacao de atores foi realizada por Fatimadaml

Sendo atriz profissional e cineasta graduada pelaetsidade de Brasilia em
1992, venho durante anos trabalhando em diversagdds dentro do universo
cinematogréfico: roteira;asting figurino, cenografia, producao, pesquisa, intetgyado
e direcdo. Contudo, foi a funcdo de direcdo deeatgue primeiro me instigou no
trabalho cinematografico, antes e depois da direilghmeu primeiro curta-metragem,
SO Sofia(2004), e mesmo atualmente apds as filmagens dosegundo trabalho de
direcdo no curta-metrage8enhorag2009). Ao longo dos ultimos anos, fiz diversos
cursos de interpretacdo e direcdo nessas’areagude ver a caréncia de material

literario sobre o tema objeto desta pesquisa, &dpemte em portugués, e

! Utilizaremos os termos ‘ator’, ‘diretor’ e ‘prejaior de atores’, como forma de especificar tanto o
profissional do sexo masculino (ator, diretor gpprador) como a do sexo feminino (atriz, diretora e
preparadora).

2 Cursos como Interpretacdo para Cinema, ministnad®tudio Fatima Toledo em S&o Paulo (SP),
durante 2000 e 2001; Direcdo Cinematografica ,stramilo por Suzana Amaral, no P6lo de Cinema e
Video Grande Otelo em Sobradinho (DF), em 1998)&exao do Ator para Cinema e TV, ministrado
por Antonio Martim na UnB em 1996 e, finalmenteakR&mcao Cinematografica, ministrado por Nelson
Pereira dos Santos na UnB em 1995.



principalmente sobre a direcdo de atores no cireasleiro e, mais ainda, no cinema
brasileiro recente. E, como outros diretores iniga no cinema brasileiro, pude por
meio da minha propria experiéncia, constatar agsétade de suprir a caréncia tedrica
sobre o estudo da direcdo de atores no cinemacePargstir um vacuo de pesquisa
sobre esse tema no Brasil, que esta investigagiosqudar.

Objetivos e metodologia

Esta pesquisa tem como objetivo geral apresentefliedir sobre a relagcdo de
troca artistico-criativa entre o preparador de emoio ator e o diretor no cinema
brasileiro contemporaneo, em especial nessa panagicada do século XXI, visando
diretamente e, mais especificamente, as obras abognaficasBicho de sete cabecas
de Lais Bodanzky © céu de Suelle Karim Ainouz.

E complementando a investigacao, este trabalhateno objetivos especificos
a abordagem de forma mais minuciosa de cada umtréss profissionais aqui
mencionados nos dois filmes selecionados, buscalglomas das formas de dialogo
artistico-criativa utilizadas entre eles. Tambérmn g@s objetivos especificos desta
pesquisa a busca de referéncias para uma analesstigativa da direcdo de atores no
cinema brasileiro contemporaneo, e a abordagenigd@sados métodos utilizados e
dos principios basicos aplicados na direcdo deesiioos filmes selecionados, desde a
menc¢ao a alguns dos exercicios praticos de pregad®atores, até a vivéncia em cena
nas filmagens.

Para o cumprimento destes objetivos tracados, doteansciéncia da aparente
auséncia de uma bibliografia e publicacbes sobse @ssunto, especialmente em
portugués, esta investigacdo seguiu cinco passtuslaiégicos.

O primeiro passo mapeou areas ou campos de estudiis para esta
investigacdo. Esses campos estdo sintetizados alsrgs chave apresentadas
anteriormente, ou seja, preparagcdo de atores, &mup@ra cinema, linguagem
cinematogréafica e direcdo de atores. Para esteamegmeo foi realizado uma revisdo
tedrica e bibliografica nas bibliotecas da Uniwdasie de Brasilia (UnB), Universidade
de Séo Paulo (USP), Universidade de Campinas (UNIE)A Universidade Federal do
Rio de janeiro (UFRJ), entre outras, sobre o olgeti os profissionais e tedricos ou

pesquisadores que abordaram esses assuntos.
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No segundo passo metodologico foi realizada umegbnainternetpor autores
que escreveram sobre os temas abordados na pesgmisies especificos de cineéma
No terceiro passo foram realizadas entrevistasn os atores principais, diretores e
preparadores dos dois filmes pesquisados: Rodrayjuo®, Gero Camilo, Hermila
Guedes, Jodo Miguel, Lais Bodansky, Karim Ainowgl® Penna e Fatima Toledo.
Nas entrevistas foi perguntado sobre o processoreddizacdo de cada filme
especificamente. Buscava-se entender como fozagial ocasting no filme; como foi
a aproximacao inicial entre o preparador de ateresator; como era a relacao entre o
ator e o preparador; como era a relacdo entre paf@dor e o diretor; como era a
relacdo entre o diretor e o ator; quanto tempo wWwopreparagdo de atores; qual
observacdo cada profissional faz sobre a prepamdeaiores realizada nesses filmes
especificamente; quais outros trabalhos signifroaticom preparacéo de atores podem
ser citados pelos entrevistados e o0 porqué; umebtestorico de cada um dos
profissionais entrevistados; o que cada um delasgpsobre o trabalho de preparagao
de atores realizado nesse filme especificamententanto, como podera ser observado
nas entrevistas transcritas no Anexo 1V, nao faspeel sintetizar exatamente todas as
perguntas direcionadas aos entrevistados, porguasoperguntas surgiam de acordo
com o momento, a disponibilidade e a receptividdgleada um deles. Um exemplo é a
entrevista realizada com o ator Rodrigo SantoraJia@®3 de setembro de 2008, em que
ele expds sua experiéncia no filme pesquisado ewnos trabalhos em que atuou.
Entretanto, apesar da entrevista concedida de iapgdamente duas horas, sempre que
solicitado, o ator respondeu por email dividas gprgiram no processo de escrita da
dissertacdo. Outro exemplo € o da assessoria demrpoora Fatima Toledo que
forneceu extenso material jornalistico sobre agragora. Ainda, os diretores Karim
Ainouz e Lais Bodansky que disponibilizaram maigj@nalisticos do acervo do filme
para esta pesquisa. O diretor Ainouz, inclusiveeaeDVDs com seus trabalhos de
direcdo anteriores em curta-metragem para corrolooeatendimento de sua trajetoria

filmogréfica.

% Entre os sites pesquisados se destacam: http://adevwocinema.com/;
http://www.Bichodesetecabecas.com.br/; http://tlHetadao.com.lr/
http://www.cinemaemcena.com.br/ceudesuely/blog.asytp://www.fac.unb.br/site/ ;
http://www.folha.com.br/; http://www.imdb.com/;ptt/www.oceudesuely.com.br/;
http://www.studiofatimatoledo.com.br/; http://wwwalwbr/; http://www.uol.com.br/;
http://www.webcine.com.br/

4 O Anexo IV séo dois exemplos de entrevistaszadés e transcritas para esta dissertacédo. O ¥nexo
sdo dois diferentes exemplos de entrevistas réalizpor email.

® Selecdo de elenco.
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No quarto passo foram realizadas entrevistas comrowatores, diretores e
preparadores de atores sobre a tematica destaigmsfara os profissionais que
trabalham com preparadores de atores foram fei@guptas similares que as
direcionadas aos profissionais dos filmes invediga com apenas algumas
reformulacdes. Como por exemplo, o que o profigdigensava sobre o trabalho de
preparacao de atores realizado nos filmes em qbe tivenciado essa experiéncia;
gual a opinido que ele tem sobre o trabalho dogpaelor de atores no cinema brasileiro
contemporaneo; e o porqué de ser favoravel ou eseanovo profissional.

No quinto passo foi feita a selecdo do materiadtaolo e produzido: selecéo dos
trechos dos livros pertinentes ao texto da pespgsedacao das publicagdes de diretores,
atores, preparadores de atores, jornalistas e m@ama respeito do tema; selecdo dos
trechos das entrevistas pertinentes ao texto dguas Em seguida, organizacdo do
material selecionado e redacao da dissertacao.

Importante salientar que nas entrevistas realizakatusivamente para esta
pesquisa, procuro trabalhar com analise do discdrdoagmentacdo ou segmentacéo
dos discursos séo frutos de uma selecéo. Existeandsan visando a descoberta de
determinados pontos, aspectos, entre 0s quais secdm: a visdo critica do
entrevistado sobre o tema; o contexto teméaticoafiene foi idealizado; o contexto
histérico no qual o filme foi produzido; as relagd#ge poder entre os profissionais
entrevistados; a visao critica dos entrevistaddsesa realidade do cinema nacional
contemporaneo; sobre os trabalhos do ator, doodieetdo preparador de atores, no
cinema e, ainda, sobre a comunicagéao interpesaeab gntrevistado estabelece com o0s
parceiros de trabalho e a comunicacéo intrapegs@ab artista tem em meio ao projeto
que esté realizando.

O cumprimento dos passos metodolégicos apresentéioa melhor realizacéo
da investigacdo proposta nesta pesquisa de Mesteatto como resultado esta
dissertacdo, dividida em trés capitulos. O prime@apitulo aborda a ultima década
chegando aos dias atuais, buscando as origengsraz0 ingresso do preparador de
atores no cinema brasileiro, assim como as difesergacdes e opinides que esse Novo
profissional ocasiona no panorama cinematografiasileiro, objetivando obter um
primeiro olhar sobre essa relagdo estabelecid& @strirés profissionais citados. No
segundo capitulo é analisado a relacdo entre @gsph@issionais estudados nesta
pesquisa no film&icho de sete cabec¢d®or sua vez, no terceiro capitulo é enfrentado a

mesma empreitada com o filfdecéu de Suely
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Em cada filme analisado, e seguindo os passos olétgcbs, pretende-se
cumprir 0s objetivos investigando processos, priooeatos e/ou recursos aplicados na
composicao dos personagens principais, e na otgéuzda criacéo e da relagéo de troca
artistico-criativa, em especial eBicho de sete cabecas O céu de SuelySerdo
investigadas as parcerias entre diretor e prepaxdatores, e entre ator e preparador
de atores, nos filmes que fazem uso desse novisgiarfal. Também serd investigado
gual o processo utilizado pelo ator na compreers@osse do seu personagem por
inteiro, bem como lidar criativamente com as iding®sias danétiercinematografico,
em meio as diretrizes apresentadas pelo prepamduelo diretor no processo de
preparagao do ator para a cena.

O trabalho de direcdo de atores no cinema brasigeuima arte ainda cheia de
mistérios que envolvem diretores avidos por realiza filme completo em todos os
aspectos, entre os quais a boa atuacédo do elen@epescolhido; atores desejosos de
realizar o melhor do seu desempenho num veiculcodeinicacdo no qual ainda séo
inconstantes as oportunidades de trabalho; e @@mas de atores em busca da
consolidacéo de seu espacométiercinematografico nacional. A unido de todos esses
elementos ocasiona um panorama bastante intrigaatgspicioso na investigacdo da
relacdo de troca artistico-criativa que se originfie o preparador de atores, 0 ator € 0
diretor no cinema brasileiro recente.

Pensando nisso, pode-se considerar que adquirgcommecimento basico sobre
as caracteristicas da linguagem cinematograficenpgortante e enriquecedor para a
formacgao de todo ator que visa atuar no cinemanandgergman, comentando sobre o
uso doclose,afirma a Stig Bjorkman que “vocé faz isso porqoeév/tem uma vontade
furiosa de desafiar tuas idéias e as dos atoree sobxpressédo cinematografica. E €
neste momento que vocé descobre quantbose € dificil, quanto ele é revelador”
(1977, p.170). Nesta dissertacédo serdo fornesug@atas informagdes sobre elementos
da linguagem cinematografica, sempre que mencienamsno oclose up ou plano
fechado no rosto do ator. Entretanto, € importantdenciar que o estudo da técnica
cinematografica, ou seus recursos, ndo é um detivaly desta pesquisa, mas pretende-
se apenas equipar o leitor de algumas informac@essicds sobre a linguagem
cinematogréfica, visando uma melhor compreenséorelagbes de troca artistico-
criativas aqui investigadas.

E importante ressaltar que a mencionada ausénamatkrial publicado sobre

este tema deve-se ao fato de o trabalho do prepadedatores no cinema brasileiro
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contemporaneo ser uma funcéo relativamente novamdeos Estados Unidos, onde o
acting coach(treinador de atuagdo, em traducéo literal) € mammum e existe ha
bastante tempo verifica-se caréncia na publicagdivihs sobre esta fungéo. E possivel
encontrar livros de algunsacting coachescontemporaneos que relatam suas
experiéncias, mas estudos mais abrangentes e canalwndagem historica dating
coach,realizando uma pesquisa sobre o trabalho de pgEEm®Eacompanhamento dos
atores nosetsde filmagem, sdo mais dificeis de serem encontrattoa excecdo de
estudos académicos. Em entrevista gponail a esta autora, Rodrigo Santoro, que vem
na ultima década desenvolvendo uma carreira nanernaternacional com trabalhos
em diferentes paises, entre 0s quais os Estada®d)rdfirmou ser bastante comum a
presenca dacting coachnas producgdes estadunidenses. Santoro afirma gu@émes
que realizou nos Estados Unidos sempre traballminlen sem o acompanhamento de
um acting coach mas que ja participou neste pais de algmascshopscom alguns
desses profission&is

A criacdo artistica de um personagem pode serctoadiimente considerada o
objetivo primordial do ator, independente do veicde comunicacdo em que esteja
exercendo sua arte. Em cada diferente veiculogadigem tem exigéncias especificas,
esteja o0 ator atuando no teatro, radio, cinemanon@vas midias eletrbnicas. Pensando
especificamente na linguagem cinematogréafica, ehss® como o diretor se torna
determinante no resultado final do trabalho do, &mice-versa. Sendo assim, a relacéao
de troca artistico-criativa entre ambos no procelesdesenvolvimento do trabalho no
cinema é de vital importancia. Apds décadas nas @saatores eram dirigidos somente
pelo diretor, pode-se observar o ingresso no cinanasileiro de outro profissional que
vem se juntar ao diretor e ao ator nessa relacdwmde artistico-criativa, o preparador
de atores.

Preparadores de atores sdo profissionais quarednsd exercem suas fungoes
em varios filmes no Brasil, tornando-se um novenpdrtante personagem da direcdo
de atores no cinema nacional contemporaneo. A peamaparicdo deste novo
profissional a ganhar notoriedade no cenario cinegnafico brasileiro é creditada a

preparacao de atores realizada por Fatima Toledonga-metragenkixote: a lei do

® SANTORO, RodrigoRe: Rodrigo - Dividas na minha dissertacdo de mestfatensagem pessoal].
Mensagem recebida por <vasconcelosadriana@yahodnucerem 22 de julho de 2009.
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mais fraco(1981) de Hector Babendo Embora Fatima Toledo nesse seu primeiro
trabalho assine como assistente de direcdo do &lm& como preparadora de atores,
como conta a propria Toledo em reportagem a reWRstasta TRIP(ABDALLAH,
2008, p. 21), Toledo é costumeiramente mencionadaoc'pioneira’(MORISAWA,
2002¥ no trabalho de preparacdo de atores no Brasilfobreacéo teatral, Toledo
lecionava teatro para criangas internas da Fundastamual do Bem Estar do Menor
(FEBEM) na cidade de Sdo Paulo, na época que asteeocinema erkixote

Na historia do cinema brasileiro e mundial semgrdeve diversos exemplos
emblematicos de fortes relacbes de troca artiseohie atores e diretores. Federico
Fellini® e sua esposa, a atriz Giulietta MaSinanantiveram um relacionamento artistico
qgue gerou filmes com@inger e Fred(1986),Giulietta dos espirito$1965),A noite de
Cabiria (1957),A estrada(1954). Também pensando em Fellini, pode-se racsda
relacdo com seu ator e alter ego nas telas, Marbdistroianni’, cuja parceria deu
origem a obras como o menciona@inger e Fred(1986), A cidade das mulheres
(1980), 8%2(1963),A doce vidg1960).

Fig. 01*2
Frederico Fellini e Giulietta Masina nas filmageieA estrada(1954).

" Hector Babenco (1946) diretor cinematograficaatino, nascido em Mar Del Prata. AlémRigote
dirigiu O passadd2007),Coracéo iluminadq1990) Brincando nos campos do senli®®87),Ironweed
(1984),0 beijo da mulher aranhéL980) filme que deu o Oscar nos Estados Unidosndérica a
William Hurt, Licio Flavio, o passageiro da agon(z975),0 rei da noite (1975).

8 MORISAWA, Mariane. “Ela constréi atoredSTO E GENTE2002.

Disponivel em: < http://74.125.113.132/search?ghedr N4ikj-
5DwJ:www.terra.com.br/istoegente/163/reportagetisifa toledo.htm+isto+e+gente+fatima+toledo&cd
=2&hI=pt-BR&ct=cInk&qgl=bré&client=firefox-a>

Acesso dia 26 de agosto de 2009.

° Federico Fellini (1920-1993) cineasta italiansaido em Rimini.

19 Giulietta Masina (1921-1994) italiana nascidaBeéogna.

' Marcello Mastroianni (1924-1996) italiano nasceto Fontana Liri.

2 Foto disponivel em: < http://museudocinema.blogspm/2009 _03_01_archive.htrsl

Acesso dia 01 de agosto de 2009.
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Outro significativo exemplo de parceria de vidaesaite no cinema foi entre
Bergman e a norueguesa Liv Ulinf3ncom quem Ingmar Bergm¥nfoi casado de
1966 a 1971. Liv Ullman estreou no cinema dirigad@ Bergman enfPersona(1966).
Apo6s este primeiro trabalho, Bergman e Ullman &merjuntos outros importantes
filmes, entre os quaié hora do lobo(1968), no qual Ullman contracenou com Max
Von Sydow, um ator que também estabeleceu umasatparceria cinematografica
com Bergman. Ao falar de Max Von Sydbwcom quem desenvolveu importantes
parcerias artisticas com@ sétimo selg1957), o diretor sueco ressalta que “devo
reconhecer que as relacdes que nos ligam, Max seunuito dificeis de explicar. Ele
teve uma importancia enorme para mim” (BJORKMAN/ 7. 9. 98).

Fig. 02°
O ator Max Von Sydow, a atriz Liv Ullman e o diretogmar Bergman
durante as filmagens d& hora do lobd1968).

Pensando em outras relevantes parcerias no cinede-se também citar
Werner Herzolf e Klaus Kinski® como outro exemplo da forca da relacédo entreatiret

e ator. Juntos realizaram importantes filmes, eo$r@uaisFitzcarraldo (1982), que

13 Liv Ullman (1939) atriz e cineasta nascida em Todilap&o). Autora dos livros autobiogréficos:
MutacBeq1975) eOpcdeq1985).

4 Ingmar Bergman (1918-2007) cineasta sueco nastidoondado de Uppsala.

15 Max Von Sydow (1929) ator sueco nascido em Lund.

16 Foto disponivel em: < http://www.cosacnaify.cormbticias/galeria_mutacoes.asp

Acesso dia 21 de agosto de 2009.

7 Werner Herzog (1942) cineasta alemao nascido emidde.

18 Klaus Kinski (1926-1991) ator alemao nascido idade Livre de Danzig
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marcou a relacdo de Herzog com Kinski, uma relagaantensa e problematica que
deu origem ao documentario dirigido por Herzigigu Melhor Inimigo(1999), no qual

ele disseca sua conturbada relacdo com Kinski. &Asel pode lembrar de Luchino
Visconti® e Helmut Bergéf, Stanley Kubrick' e Peter Sellef§ e mais recentemente
de Pedro Almodévat e suas chicas Almodévar, especialmente as espanholas
Carmem Maurd e Penélope Crdz Sobre sua relacdo e forma de trabalho com os
atores, Almodovar relata:

as vezes tenho que ensaiar muito. A Penélope (Grarzkexemplo, é
uma atriz que vai crescendo com 0S ensaios e cr@Es@rensaiar
muito até se conectar com as entranhas dos peswagma vez
conectada, sai tudo de modo natural. O Antonio Bmag® é o
contrario. Eu quase ndo o ensaiava. Porque o quetenessa nele era
sua intuicdo, seu instinto. Mais que entender, ieteia bem o
personagem. Tem um enorme instinto. Quando eu phapum texto,
gostava de filmar a primeira interpretacdo delerqpe era
maravilhosa. Ha atrizes, como Carmem Maura ou BlaPartild’,
que vem do teatro com enorme técnica, em que o riemge é
exatamente que ndo se veja sua técnica. De mayegah eu ensaio
muito, conversando sobre os personagens, sobresaibifidades de
atuacdo. Especialmente para chegar ao momento enthgs digo:
agora ndo pensem em nada do que eu disse e siraptesajam!
(ALMODOVAR in GRANATO, 2009, p. 52)

Outro cineasta contemporaneo que conseguiu estabafteressantes relacdes
artisticas com atores em seus filmes, é o dinardarbars Von Trief® que também se
destacou na Ultima década em parcerias com aaassizaliana Nicole Kidmarf® em
Dogville (2003), e com a cantora islandesa Bjgrkjue estreou no cinema como atriz
no filme, dirigido por TrierDancando no escur(®000). Esses e tantos outros atores e
diretores que se uniram em relacdes tdo espep@i®rmances tao fascinantes e filmes

tdo significativos na histéria do cinema, servermaaeferéncias histéricas e fontes

19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30

Luchino Visconti (1906-1976) cineasta italianscido em Mildo.

Helmut Berger (1944) ator austriaco nascido enhIBehl.

Stanley Kubrick (1928-1999) cineasta estadunieemascido em New York.
Peter Sellers (1925-1980) ator inglés nascidédampshire.

Pedro Almodovar (1949) cineasta espanhol nasmid&alzada de Calatrava, Ciudad Real.
Carmem Maura (1945) nascida em Madri.

Penélope Cruz. (1974) nascida em Madri.

Antonio Bandeiras (1960) nascido em Malaga, Hspan

Blanca Portilo (1963) nascida em Madrid, Espanha

Lars Von Trier (1956) cineasta dinamarqués naseid Copenhagen.
Nicole Kidman (1967) austriaca nascida no Havai.

Bjork (1965) cantora nascida na cidade de Rejkjaa Islandia.
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primarias cruciais a pesquisa, na tentativa deiexpéssas relacdes “muito dificeis de
explicar”. Essa dificuldade motiva e impulsionaagstsquisa.

O cinema é uma arte surgida no final do século, Xt&s pode-se observar que,
desde seu surgimento, seu reconhecimento enquaetagerou fascinio, davidas e
guestionamentos. Os proprios criadores do cinemsa,rmdos Auguste e Louis
Lumiére, ndo concebiam o cinema ficcional, apenas o doctaheeorge Mélied?
foi o pioneiro na criagdo do cinema de ficcdo. Deple Mélies, muitos outros diretores
cinematograficos se aventuraram na arte da fickyjuns optaram por trabalhar com
atores sem formacéo profissional. No entanto, @ ptofissional vindo do teatro
também foi chamado a investir sua habilidade nesse® meio de comunicacao.
Mesmo atores com solida formacado teatral e queisleperam a se consagrar no
cinema, como Bette Davis por exemplo, enfrentaram as diferencas de lingmago
inicio. Segundo Bette Davis, embora tivesse umusasmo fanatico” pelo cinema, a
atriz ndo gostava de se ver na tela, porque otregla camera era algo “terminado que
se oferece ao mundo como nossa Ultima concepcamag@ersonagem ou de uma linha
de didlogo ou de um movimento da méo” (1946, p. 32)

Refletindo sobre as diferencas dessa nova linguagarmelhor forma de atuar
nela, alguns diretores desenvolveram primeirasidera;des sobre métodos de direcédo
de atores no cinema. No livd Ator no cinem&1956) VsevolodPudovkin escreve:

A soliddo durante as filmagens € para o ator uvegpaso. Por isso 0
diretor que se esforca por ajudar o mais possiasbl ou por dar-lhe
as necessarias condi¢des para uma interpretacépftanca e aberta,
deve saber reagir diante do trabalho do ator deeimzaa ser para este
um cordial e sensivel espectador, mesmo se Unalo. Seriamente o
problema da possibilidade, para o diretor, de famer que o ator ndo
somente acredite nele como tedrico, num mestre, guim, mas
também como num espectador que se comove e queam@va, ora
o desaprova. O reencontro desse contato interme endiretor e o
ator, o estabelecimento de um respeito e de unf@anga profundos
e muatuos é um dos mais importantes problemas dacééda criagdo
do filme coletivo. [...] portanto até o ultimo elminante momento, o
ator e o diretor cinematogréafico colaboram denwardhis vivo e do
mais direto contato (1956, pp. 77-80).

31 Auguste Marie Louis Nicholas Lumiére (1862— 19864)ouis Jean Lumiére (1864—1948), 0s irm&os
Lumiére, nasceram em Besanc¢on, na Franca.

%2 George Méliés (1861-1938) ilusionista francé<itasem Paris.

% Bette Davis (1908-1989) atriz estadunidense dasein Massachussets.
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Também ponderando sobre o trabalho do ator e étodino cinema, o autor e

diretor Andrei Tarkovski* afirma, no livroTarkovski - Esculpir o Temga998), que

cada ator exige uma abordagem diferente, e, naderdim mesmo
ator pode exigir diferentes abordagens a cada magel que
representar. O diretor € obrigado a ser inventawdusca da melhor
maneira de levar o ator a fazer aquilo que elejaldsd Uma das
diferencas entre o teatro e 0 cinema é que estmoultegistra a
personalidadea partir de um mosaico de imagens registradas na
pelicula, as quais o diretor confere unidade aisf...] No cinema,
tudo o que se exige € a verdade daquele estadospidtee do
momento. [..] A natureza da interpretacdo cinegrafica é
exclusiva do cinema. E claro que cada diretor trabdiferentemente
como seus atores, e 0os de Fellini sdo muito difesemlos de
Bressof, pois cada diretor precisa de tipos humanos difese
(1998, pp. 175-183).

Essas conjecturas demonstram como as diferencagdasx pelo cinema na
forma de exercer o oficio de dirigir, passaram rause questionamento constante na
concepcao artistica de todo diretor: o diretor @ass investigar novas e melhores
formas de direcdo de atores. E com os atores mfferénte: com o aparecimento do
cinema e a constante busca por novos espacgosymEeresua profissdo, os atores se
viram diante da exigéncia de adaptar suas técmuas, enraizadas na formacgéao teatral,
a essa nova linguagem. Entre outras especificidadgeaema, na sua realizagcéo, possuli
um processo de filmagem fragmentado que requer tdo wama concentracdo e
necessidade de adaptacdo a uma logistica de fimgge foge a l6gica narrativa das
sequiéncial8 do roteiro. Em raz&o dessa logistica de produg&omum as cenas serem
filmadas em uma ordem desconexa da linearidaddstiarin, ou seja, uma sequéncia
que se passa nho inicio do roteiro pode ser filmmadaltimo dia das filmagens, junto
com outra sequéncia cuja acao se passa no mesalpri@s num tempo distante da
primeira. A narrativa cinematografica também fragta uma mesma cena em
diferentes planos de camera, que faz com que gpatorse repetir uma mesma cena
varias vezes seguidas e sempre com a exata caastiéngestos e falas, uma vez que
pequenas diferenciacbes podem desconstruir umainguiade da cena, e,

consequentemente, atrapalhar a compreensao da trama

% Andrei Arsenyevich Tarkovsky (1932-1986) cineasisso nascido em Sawraschje. DiriGiu
Sacrificio(1986) eNostalgia (1983), entre outros filmes.

% Robert Bresson (1901-1999) cineasta francésadmscn Bromont-Lamothe.

% Seqiiéncia em cinema é uma cena de um filme. Mpisc#icamente é uma unidade do roteiro que é
determinada pelo espaco e tempo onde se passa.a aca
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Em Os cineastas: conversas com Roberto D’AY#802), um dos cineastas
entrevistados, o diretor Bruno Barréfoao falar sobre sua experiéncia ao dirigir
Marcello Mastroianni, no filmeGabriela, cravo e canela(1983), enaltece a
importancia de se trabalhar com um ator que sats lcom a fragmentacdo da
linguagem cinematografica. Ele declara que “dirgiMarcello foi um dos maiores
prazeres que eu tive na minha vida. Ele foi o grione talvez o Unico ator com quem
trabalhei que vivia em paz com a fragmentacao. lopgra vocé ser um bom ator, tem
de aceitar a fragmentacao” (2002, p. 115). Esssagasn me faz relembrar um trecho

deAs estrelas: mito e seducao no cingit@89), de Edgar Morin:
o ator de cinema é frequentemente dirigido em gldragmentados
[....N]essas condigbes peculiares [...]o cinemaepexigir atores de
gualidade, capazes de imprimir uma identidade a peusonagens
mesmo privados do apoio da platéia e da energ@opmimnada pela
continuidade da representacéo e pela unidade dd (989, pp. 81-
82).

Assim como no teatro, ndo existe no cinema uma adeira de atuar, cada
diretor tem seu proéprio estilo no qual cada atcerseaixa. Paulo Jos&€no livro Paulo
José: memoérias substantivg2004), ao falar das diferencas entre Domingos de
Oliveira® que o dirigiu emTodas as mulheres do mun@d®67)e Walter Hugo Khoury
“% que o dirigiu emAs amorosa$1968), assim relata: “Ao contrario do Domingose qu
usava a camera na mao, o Khoury construia rigores@nos seus planos e era preciso
se colocar dentro deles com todo o cuidado para atéapalhar a composicéo”
(CARVALHO, 2004, p.117).

A relagcéo entre ator e diretor se faz importantteesamesmo das filmagens.
Reginaldo Faria’ ndo foi a primeira escolha de André KlofZgbara protagonizar
Memoérias Péstumag2001). Faria afirma que neste filme de Klotzelpt@posta da
narrativa era bem naturalista [...] o personageodi@ogava com ninguém, falava para

a camera — ou para o publico, contando a sua présioria” (ASSIS, 2004, p. 120).

37 Bruno Barreto (1955) cineasta nascido no Rioateido. Filho de Luis Carlos Barreto e Lucy Barreto
seu filme de estréia na diregdo Taiti, A Garota(1973), depois se seguiraEstrela Sob§1974),Amor
Bandido(1979),0 Beijo No Asfaltq1981),Gabriela, Cravo e Canelf1983),Além da Paixaq1985),
Romance da Empregad4987),A Show of Forc€1990),The Heart of Justic€1992),Carried Away
(1996),0 Que E Isso, Companheir¢2997),Bossa Novg2000),0 Casamento de Romeu e Julieta
(2005),Caixa Dois(2007),Ultima Parada 1742008) eDona Flor e Seus Dois Maridq$976), o filme
nacional de maior bilheteria do cinema brasileiro.

% paulo José (1937) ator brasileiro nascido nadeidie Lavras do Sul.

% Domingos de Oliveira (1936) diretor de cinemaatro brasileiro nascido na cidade do Rio de Janeir
40 Walter Hugo Khoury (1929-2003) cineasta brasileiascido na cidade de S&o Paulo.

“! Reginaldo Faria (1937) ator brasileiro nascideidade de Nova Friburgo.

42 André Klotzel (1954) cineasta brasileiro nasaidocidade de Sao Paulo.
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Por acreditar que Faria era um ator que entendedaproposta de narrativa, André
Klotzel optou por té-lo como protagonista Memdérias Postuma&001), mesmo néo
sendo Reginaldo Faria sua primeira opcdo. Na esoth ator, a relacdo artistico-
criativa ja comeca a ser estabelecida, e a trdtstiea entre o ator e o diretor é a base
que dara sustentacéo a todo trabalho. Ao falamgaritancia de sua relacdo com Walter
Salles™ no filme Abril despedacad¢2001) para a construcdo de seu personagem, Seu
Breves, José Dumofit afirma que “o crédito que Walter me deu foi elerte visto
empenhado, respeitando ele, como respeitei a todosineastas, s6 que ele soube
aproveitar, como poucos. [...] Walter sempre nosiaiava, nos dava referéncias e
trocavamos informacgdes. Era super presente” (HENEIQ004, pp. 263-266).

O preparador de atores veio participar dessa relagético-criativa entre/com
o ator e o diretor no processo de realizacdo defimme desde a etapa inicial de
composicdo de um personagem. No entanto, as miEseentre cacting coach
estadunidense e o preparador de atores no cineasdebp contemporaneo parecem
transcender em varios aspectos a mera referénamrdenclatura. Pensando sobre a
nomenclatura ‘preparador de atores’. Vale relembrarpequeno artigo divulgado no
jornal O Globd”®, sobre um atrito entre a atriz Alexia Deschaffigso acting coach
estadunidense Bernard Hilf€ydurante um curso ministrado por Hilley no Brasit
abril de 2009. Ao se referir a Hilley, o jornal endminou ‘treinador de atores’ e néo
preparador de atores como esse tipo de profissiénatonhecido nométier
cinematografico brasileiro. @cting coachno cinema estadunidense € um profissional
que existe hd muito tempo neétier,sendo possivel ver sua presenca desde o inicio do
século 20. Embora o trabalho doting coachexista ha tantos anos no cinema dos
Estados Unidos, ndo € consenso creditar a um gimfed especifico o inicio dessa
atividade, uma vez que a maioria @asing coacheforam professores de interpretacao

que iniciavam os trabalhos com seus alunos emesadas e depois acompanhavam

43 Walter Salles (1956) nascido na cidade do Ridateiro. DirigiuCentral do Brasi(1998),Diarios de
motocicleta(2004) eLinha de pass€2008), entre outros.

4 José Dumont (1950) nascido em Belém da Paraiba.

% SEM AUTOR. “Capitdo Nascimento dos american@Globg Segundo Caderno, p. 2, 25 de abril de
2009.

% Alexia Deschamps (1968) nascida na Argentina.

47 Acting coachgue ministravorkshopsara atores, executivos e profissionais ensin@sdnse
apresentarem e falarem em publico.

Bernard Hilley é ator, tendo iniciado sua carreimamusicais da Broadway em New York.

Informacao Disponivel em: < http://www.bernardhill®m/>. Acesso dia 24 de agosto de 2009.

21



alguns de seus pupilos nestsde filmagens quando os mesmos comegavam a seguir a
carreira cinematografica e sentiam necessidadendgcompanhamento mais particular.

Muitos atores que conciliavam a carreira artistmam a pratica dos
ensinamentos da arte de interpretacao também aocalpar se tornaacting coachesle
varios atores conhecidos do cinema estadunidensm elguns casos passaram a
desenvolver um trabalho constante de parceria cenator. Um exemplo forte desse
fato e da importancia que esse profissional seragegceu no trabalho do ator no
cinema dos EUA pode ser atestado na figura de Himeepillor{®, atriz que foi a
acting coachdo entdo jovem ator Clark GableDillon comecou dando aulas a Gable
na cidade de Portland (Oregon-EUA). Os dois acabaenvolvendo afetivamente e
se mudaram para a cidade californiana de Los Asgete 1924, onde se casaram.
Josephine Dillon foi a primeira esposa de Clark|&a&bpermaneceu sendo aging
coachaté o divércio em 1930, quando Gable ja era umeato ascensdo no cinema
estadunidense. Considerada uma profissional comvigda moderna sobre os métodos
de interpretagcaoDillon treinou outros atores para o cinema, entseqoais Errol
Flynn®°, Gary Coopet* e Cary Grant.

Fig. 08 Fig. 04*
Josephine Dillon. Clark Gable.

Josephine Dillon (1884-1971) atriameting coacmascida em Denver (EUA).

49 Clark Gable (1901-1960) ator estadunidense nasaid Ohio.

Errol Flynn (1909-1959) nascido na Tasmania (ralist) naturalizado estadunidense em 1942.
Gary Cooper (1901-1961) nascido em Montana (EUA).

Cary Grant (1904-1986) estadunidense nascidaglaterra.

Foto disponivel em: < http://www.classicmoviefates.com/gable/imagesl.htni/ Acesso dia 01 de
agosto de 2009.

** Foto disponivel em: < http://www.thepeerage.corhfid .htm/>. Acesso dia 01 de agosto de 2009.
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Outro significativo exemplo de parceria foi a deilReStrasberty com Marilyn
Monroe®. Strasberg e Monroe desenvolveram uma parceridupoe até o falecimento
de Monroe. A unido entre as duas era tao forteSitesberg se tornou confidente de
Monroe e a relacdo tao proxima criou dificuldadasamalguns diretores. Monroe exigia
a presenca de Strasberg messde seus filmes. Durante as filmagensSienething's
Got to Give(1962), a presenca constante de Strasbesgtfioi considerada pelo diretor
George CukoY como um dos empecilhos & sua autoridade comoodirEste é um
exemplo de que nem sempreacting coachfacilita o trabalho dos diretores. Cukor
chegou a cogitar colocar outra atriz no papel, ardes disso acontecer, Marilyn foi
encontrada morta em sua casa antes do términoiloegéns e, consequentemente,
Something's Got to Givee tornou um filme inacabado.

Importante ressaltar que ha um diferencial pringréintre oacting coach
estadunidense e o preparador de atores no cinaxsidelyn. Nos Estados Unidos, ele é
um profissional mais direcionado para o acompanhtmdo trabalho de um ator
especifico, exercendo um acompanhamento partipatardeterminado ator sempre que
0 mesmo sente necessidade de seus servi¢os. Ens agsos, a producédo do filme
contrata oacting coache, em outros casos, € 0 proprio ator quem congata
profissional, como observou Rodrigo Santoro. NosBra preparador de atores, como
visto na maioria dos filmes, € contratado pela p¢dd do filme para realizar a
preparacao de todo o elenco, ou grande parterdalezando um trabalho de preparacao
coletiva e direcionada para a necessidade daglrake linica e especificamente. Sobre
esta diferenca, Christian DuurvoBitem entrevista poe-mail para esta pesquisa,

afirmou que

somos similares e diferentes. Aqui um preparadaleieco € alguém
gue ja dirigiu ou dirige teatro, foi ator ou ainélapesquisa modos de
preparar atores. La fora nem sempre € assim...aéfungdo técnica

> paula Strasberg (1909-1966) atriaating coachnascida em Nova York (EUA). Segunda esposa do
ator, diretor, produtor e professor de arte drazadtee Strasberg.

*5 Marilyn Monroe, ou Norma Jean Baker (1926-1966¥ @stadunidense nascida em Los Angeles.

" George Cukor (1899-1983) cineasta nascido em Novi (EUA).

%8 Christian Duurvoort (1963) ator, diretor e pregahr de atores, nascido em Santos (SP). Estudou na
Escola de Comunicages e Artes da Universidadéidd’8ulo, na Amsterdamse Mimeschool na
Holanda, na Ecole de Théatre Jacques Lecoq emRarisa, no Atelier de Préparation Corporelle de
I’Acteur de Monika Pagneux em Paris/Franca. Reale@reparacdo de atores em varios filmes, entre os
quaisCidade dos Homen2006) dirigido por Paulo MorellNoel Rosa, Poeta da Vilg2004) dirigido

por Ricardo van Steefg) banheiro do papéEl bafio del PapaBrasil/Paraguai, 2005) dirigido por César
Charlone/ Enrique HérnandezEasaio sobre a ceguei@lindnessCanada, 2008) dirigido por
Fernando Meirelles.
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gue aqui no Brasil ganhou espaco na criacdo. Mis depende do
desejo do diretor. Aqui somos um apéndice do di(@@09)>*

Apesar dos exemplos citados aeting coachno cinema dos EUA serem de
profissionais que também tinham uma formacéo caimg Buurvoort ndo esta errado
em afirmar que nem sempre é assim. Realmente nemai estadunidense existem
acting coachesnais setorizados, como 0s que tém o especifit@ltra de focar no
estudo dos didlogos. Embora o didlogo ndo seja abgmos importante numa
composicao artistica no trabalho do ator, o focacaimo dialogo demonstra um
processo de criacdo pouco abrangente e direcicnagltas a um aspecto de criacao do
personagem. Relembrando sua experiéncia duranfémagens deEnsaio sobre a

cegueira(2008) no Canad&uurvoort afirma ainda que

guando estive trabalhando no Canada os atoresesessaram muito
por essa maneira de trabalhar. Pude perceber gsaessentiam do
apoio de alguém que pudesse falar a linguagemato &b mesmo

tempo descobri que os diretores americanos témfarmeacdo mais

sélida na dramaturgia e ndo se preocupam tantoacestética como
os diretores brasileiros (2009).

E nessa declaracdo pode-se perceber o quanto arguaiep de atores no cinema
nacional tem um diferencial criativo na sua fun¢Bambém se observa na declaracao
de Duurvoort uma andlise critica adversa sobrermdgdo dramatirgica do diretor
brasileiro. A fim de refletir sobre essa e outradlides, mostra-se no decorrer desta
pesquisa, depoimentos de atores e diretores querigrusdiferentes visbes sobre este
novo profissional do cinema brasileiro, o preparatibatores. Um destes depoimentos
é o do diretor Roberto Gen/ifzque, em entrevista pe-mail a esta autora, afirmou

acreditar que existe

uma certa supervalorizacdo também. Grandes e n@gnifilmes

foram e séo feitos sem a figura do preparador aestO preparador
tem fungcBes muito diferentes, de acordo com odliredm quem ele
esta trabalhando. E também, desenvolvera trabathite diferentes
se estiver lidando com atores profissionais ouataces. Em relagdo

** DUURVOORT, ChristianRe: Chris Ajudgmensagem pessoal].

Mensagem recebida por

< vasconcelosadriana@yahoo.coml@m 29 de junho de 2009.

0 Roberto Gervitz (1953), diretor e roteirista lig nascido em Nova York (EUA), formado em
ciéncias sociais pela USP, ingressou no cinema&cadd de 1970, realizando trabalhos, entre owtsos,
documentariosreve gera1976),A histéria dos ganha-pouqd977), e co-dirigiu com Sérgio Toledo
Bracos cruzados, maquinas parada979). Em 1986, roteirizou e dirigikeliz ano velhpbaseado no
livro homonimo de Marcelo Rubens Paiva. Em 199&meu o roteiro ddogo subterraneaco-escrito
por Jorge Duran e baseado num conto do escritenting Julio CortazaRodado em 2003, o filme foi
lancado em 2005.
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ao diretor, ha diretores que gostam de dirigirest@ déo prioridade a
isso, entre os quais me coloco (2089).

Com a entrada oficial de um profissional especifiata a funcéo de preparar os
atores para o trabalho no filme, a relagdo entd&raior e o ator, antes Unica, passou
também a ser intermediada por outra pessoa. Deptmmeomo o fornecido por
Gervitz demonstram que a insercdo do preparadoatoees no cinema brasileiro
também pode gerar uma dose de controvérsia saleed emportancia e aceitacao deste
profissional, tornando ainda mais instigante a stigacdo da relagéo artistico-criativa
entre o preparador de atores, o ator e o diretainm@na brasileiro recente.

Como se observa na experiéncia relatada de Patdgb8tg com Marilyn
Monroe no cinema estadunidense, a insercdo degtepnofissional nem sempre é facil
de ser assimilada. No cinema dos Estados Uniditigaub acting coaché em muitos
casos uma decisdo da producdo do filme. No entaatobém em varios casos a
presenca dacting coaché uma imposicdo do ator que sente a necessidadende
profissional que o ajude a atingir determinado ltada em sua atuac&o, auxiliando-o
no estudo do texto, na compreensao da historiafdreada e na observacéo especifica
do seu trabalho de composi¢éo do personagem.

No Brasil, o preparador de atores vem tendo unmex¢géae bem diferenciada da
existente no cinema estadunidense. No cinema drasib preparador de atores €, em
sua absoluta maioria, um profissional solicitadoserido no filme a critério do diretor.
Ainda, como disse acreditar Christian Duurvoort, rfécessario um trabalho de
preparacdo de elenco para acelerar um processeatizacdo e possibilitar alcancar
niveis de qualidade de atuacédo condizentes consejyeojeta na direcdo” (2009). O
preparador de atores se torna desta forma o tereleimento da relacdo entre o ator e o
diretor. Contudo, inserir um novo profissional meslacéo tao delicada entre o ator e 0
diretor torna a direcéo de atores um espaco trlangwo qual nem sempre as pontas se
mostram afinadas umas com a outras, 0 que acaafgtamas vezes, 0 preparador de
atores ser visto como um intruso por diretores ¢orea ndo suficientemente
convencidos da sua importancia.

Durante décadas, o cineasta brasileiro assumintsmzou com a ajuda discreta

de um assistente, a direcdo de atores em seus filmbora demonstre certo receio

®1 GERVITZ, RobertoRe: Ola Roberto... [lmensagem pessoal]. Mensagem recebida por
< vasconcelosadriana@yahoo.conzl@m 17 de abril de 2009.
Entrevista em anexo.
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com a postura de alguns desses novos profissidoaimema brasileiro ao declarar que
“ha preparadores e preparadores... alguns maipafitean do que ajudam” (2009),
Roberto Gervitz acredita que, para os diretorescqu® ele déo prioridade a direcao de
atores o preparador, pode sim exercer essa furecassistente de direcdo, mas agora de
uma forma mais efetiva e direcionada ao acompanfanu® ator, ajudando o diretor
em meio ao processo dispersivo das filmagens. Gealega que assumindo a postura
de uma espécie de assistente do diretor:

0 preparador de atores pode ser um profissionatomitil, uma
espécie de assistente de direcdo, que trabalhalalmwcacdo com o
diretor para "colocar" seus atores nos personagensinda para
"tirar" os personagens dos atores - explorar camsighpossibilidades,
libertar o ator de suas pré-concepgdes; liberttatobém de suas
tensdes e concentra-lo, libertar o seu corpo eadeixnais livre para
criar dentro da paleta e do universo estabeleg@dtsdiretor.E antes
um trabalho fisico-emocional do que intelectuatatd-se de garantir
a unidade de interpretacdo em um filme, coisa e @& muito
simples, pois as filmagens sdo um processo muibmiaado e
dispersivo (2009).

A colaboracéo no trabalho de diregéo de atoresostraninteressante no sentido
de se tentar minimizar para o diretor do filme amplexidade de tarefas e
responsabilidades nuset e mesmo antes do inicio das filmagens, na faspréle
producao e preparacgéo do elenco.

Nesta primeira década do século XXI, a tendéncidideionar um olhar mais
atencioso ao trabalho do ator no cinema brasilegoconsolidou de forma mais
veemente, e diversos filmes que surgiram demoastrasse cuidado com a atuacéo
cinematogréafica. Neste panorama do cinema naciforaim realizados filmes téo
pertinentes ao estudo desta relacédo cBinbo de sete cabecaD céu de Suelpbras
que servirdo de foco de estudo nesta pesquisa.rgstigacao intenciona tracar um
olhar necessario sobre o atuar no cinema brasiheiste inicio de século e as relacbes
de troca artistico-criativas que se estabeleceme ey profissionais que buscam o

melhor desempenho do ator na arte cinematografica.
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Capitulo |

Um primeiro olhar sobre a relacdo de troca artistio-criativa entre o preparador

de atores, o ator e o diretor no cinema brasileiraontemporéaneo.

Respondendo sobre o porqué do hiato de oito aros sma ultima pecAlta
Sociedade(2001f? e Viver sem Tempos Morto€009)%® Fernanda Montenegro

declarou

Ha dez anosCentral do Brasil estourou. N&o tinha como ficar
pensando em projeto. Depois, seguiram-se quatnegil Mas nunca
deixei de vé-los como trabalhos teatrais, com arige que vivi em
cena. E também passei a gostar de cinema. Mas afwlaei fazer
(NEVES, 2009¥§*

Mundialmente premiada e reconhecida pelo seu trababm a personagem
Dora deCentral do Brasil(1998), com mais de dez longas-metragens e coasiaer
como um dos mais prestigiados nomes do teatro maciblontenegry reconhece que
0 ator precisa aprender a trabalhar com as difageqge a linguagem cinematogréfica
impbe através de suas peculiaridades. Ao afirmar‘passei a gostar de cinema. Mas
ainda ndo sei fazer”, a atriz evidencia nessa deg@a um importante aspecto
diretamente relacionado a esta pesquisa: a cogébtatda necessidade de um
aprendizado diferenciado para o ator no cinema.

Este primeiro capitulo parte dessa necessidad@réadizado, que juntamente
com o desequilibrio na alquimia pretendida entoe atdiretor, ruido na comunicacéo e

expressao artistica da relacao ator e diretor, garaovo trabalho ou novo profissional

62 Escrita e dirigida por Mauro Rasi (1949) nas@doBauru/SP.

8 Monologo concebido por Fernanda Montenegro cose Iba pesquisa de Newton Goldman de
correspondéncias entre Simone de Beauvoir e JadrSBdre. Direcdo de Felipe Hirsch. 2009.

® NEVES, Lucas. “Leia integra de entrevista cormkada Montenegro’Folha online.2009.

Disponivel em < http://www1.folha.uol.com.br/follastrada/ulto0u565882.shtml Acesso dia 17 de
maio de 2009.

% Fernanda Montenegro (1929) nasceu na cidadealdeRianeiro. Iniciou sua carreira no teatro no ano
de 1950. Sua estréia em cinema aconteceu em 196:ts&0 da peca de Nelson Rodrig#eBalecida

sob direcdo de Leon Hirszman. Recebeu cinco vePeémio Moliere, e diversos outros prémios em
teatro e cinema, entre os quais o Urso de Prataetieor atriz no Festival Internacional de Cinema de
Berlim, em 1998, pelo flm€entral do Brasil Por este trabalho foi a primeira e Unica atrasheira, até

a presente data, a concorrer como melhor atrzlabo de Ouro e ao Oscar, tendo ainda recebidos/ari
outros prémios da critica dos Estados Unidos darismélos Angeles Film Critics Award, National
Board of Review Award). Em televisdo participoudileersos teleteatros na extinta TV Tupi de Séo
Paulo, e dezenas de telenovelas, principalmengatiga TV Excelsior de Sdo Paulo e em producdes da
Rede Globo.
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surgido no cinema nacional: o preparador de atotegrimeira secdo aborda a
necessidade de compreensdonatier cinematografico pelo ator que deseja ter um
dominio maior sobre a arte de atuar no cinema. gaaseeguinte evidencia como a
preparacdo dos atores no cinema nhacional foi deranbs negligenciada por uma
parcela consideravel dos cineastas brasileirosguiedicavam mais atenciosamente a
outros aspectos da direcdo no cinema, preterindadado com a preparacdo do ator
para a cena cinematografica, e como o surgimenforejmarador de atores veio tentar
suprir a caréncia que essa negligéncia ocasionainema nacional. Finalizando este
capitulo, a ultima secdo esboca brevemente partepgicussao que a insercado desse

profissional vem provocando meétiercinematografico brasileiro.

1.1. Aprender, compreender

“Aprender, compreender, esta € a ordem da apregatiza(SERRES, 2004, p.
75). Ao discorrer sobre conhecimento ¥ariacoes sobre o corpdjichel Serres tragca
uma distancia e uma aproximacao entre o aprendaroepreender, acreditando que a
exata compreensdao € a etapa final do aprendiZRdftetindo sobre esta frase de Serres
e sobre a declaracdo de Fernanda Montenegro naapagterior, penso que o ator
necessariamente precisa aprender as pequenasd#éefes donétiercinematografico
a fim de poder compreender melhor as diferenciages cinema apresenta enquanto
linguagem. E esse aprendizado em muito ajudaraoo rai exercicio da atuacéo
cinematografica, e também na compreenséao do tabdallliretor cinematografico e do
preparador de atores ao longo do processo de pg&uae realizagdo de um filme.

Entender os pormenores da linguagem cinematograficaicia o ator no
trabalho em um territério tdo soberanamente donoimedio diretor, como € o territério
do cinema. O territorio cinematografico é um laegdleto de elementos e equipamentos
a mercé&a abordagem, montagem, edicéo, finalizacdo, eidiramento propostos pelo
diretor antes, durante e depois das filmagens. #aeresse territério e locomover-se

seguindo toda enise-en-scérié determinada pelo diretor pode ser uma tarefa bifeci

% Como Edgar Morin er® cinema ou 0 homem imagina(ib959 p. 201)optei por conservar o termo
francésmise-en-scéneaue se refere & movimentacao e posicionamentpatssnagens no espaco
cénico, e ou, no set de flmagens. Em portuguésnao mais proximo seria ‘encenacao’, sendo que est
terminologia esta mais apropriada ao linguajaraédEm cinema a expresséuse-en-scentem uma
conotacédo que se aproxima do sentido americano (MOE®59, p. 201) de dar tradicionalmente ao
diretor um papel mais técnico, de direcdo dos aterde toda a equipe do filme num todo. Senaiisa-
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0 conhecimento sobre métier cinematografico e suas peculiaridades ndo exIstr.
cinema amise-en-scén@eterminada pelo diretor faz com que o ator teqha se
movimentar em cena com a exata no¢ao que essa BIIRACAO e Seu posicionamento
tera como publico o olhar da camera, olhar estecidinado em diferentes angulos a
cada momento. Isso faz com que o ator tenha qes@dgr como se posiciondiante a
camera.

Segundo Edgar Morin

A camera salta de lugar para lugar, de plano pkmaop ou, sem
mudar de plano, circula, avancga, recua, navegaanidg ja esta
ubiguidade e este movimento, a um sistema de ifitaggio afetiva.

O que equivale dizer (e todo o interesse do prabl@std nesta
equivaléncia) que a camera mima as operacdes da pescepcao
visual. [...] a mobilidade da camera e a sucessao de plaaasais

sobre um mesmo centro de interesse realizam unp duplcesso
perceptivo que vai do fragmentéario a totalidadedtiplicidade a

unidade do objeto (1959, pp. 144-145).

Essa onipresenca da camera e a percepcado que e ddosara depois de
finalizado vém da proposta filmica do diretor. Rrsta essa que em parte das vezes nao
€ compartilhada ou explicitada por completo ao.d&Doator tem uma no¢do do que o
diretor pretende a respeito do filme pronto, manap apés a montagem ou/e editdo
€ que a proposta filmica do diretor podera semeinda realmente. Tarkovski defendia
gue o ator tem que “aceitar que, no cinema, orgordeve ter uma imagem de como
sera o filme concluido” (1998, p. 174 o ator deve manter a concentragdo em meio a
fragmentacdo dos planos filmados seguindo uma omkerfiimagem coerente com a
decupagef idealizada pelo diretor ou condicionada a questio producao,
praticidade, economia, enfim, a logistica das fieres. Ao ator cabe seguir orientagcfes
expostas antes e durante as filmagens, sendo gtesmezes é comum o ator ndo saber
exatamente o porqué da decisdo do diretor em pasicia camera em determinado
angulo. No cinema o ator precisa trazer consigo condianca absoluta no diretor, pois

o resultado final do filme cabera soberanamentdirator e ao produtor do filme. Mas,

em-scenam trabalho de conjugar a encenacéo dos atore® ¢rahalho da camera e de decupagem dos
planos.

°” Montagem ou edicdo é o ato de reunir as difesquaetes filmadas e os sons numa Unica pelicula, o
video digital, na devida ordem, com as duracdetmsxaajustando todos os efeitos de imagem e som
necessarios.

% Decupagem (do francégcoupagpé o planejamento da filmagem seguindo uma divifiseqiiéncia
em cenas, cenas em planos, pensando como cadates planos ira se juntar a outro posteriormente na
montagem do filme.
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€ errdbneo acreditar que o ator deve ser apenagafiasponal que obedece cegamente
as orientac6es do diretor cinematografico. TarkioaBkmava que “no cinema, o diretor
tem de instilar vida no ator, ndo transforma-lo nuonta-voz das suas proéprias idéias”
(1998, p. 177). Uma propria voz de criador assinaditssa afirmacédo de Tarkovski ja
demonstra o quanto a relacdo de troca artistiedhai entre o ator e a direcdo é tao
importante. E quanto mais equipado de informagObgesométier cinematografico o
ator for, mais apto a dar vida ao seu personagerseea.

Ter conhecimento sobre enquadramentos e movimelgasimera favorece a
melhor compreenséao da proposta filmica do diréfion. plano tem uma significacao
gue transcende a simples escolha estética, exidee Uma gama de significados e
codigos que podem ser sugestionados através dadnaguento escolhido. Como disse
Morin, “um plano, ao mesmo tempo que determinaaio da nossa atencao, orienta
também um raio de significacdo” (1959, p. 202). gydar por determinado plano ou
angulo de posicionamento de camera, o diretor busna forma de criar uma
associagcdo da proposta narrativa do filme com o entondramatico em que aquela
acao esta acontecendo, aproximando o espectadaraginario idealizado por ele, o

diretor. Um exemplo disso esta nessa analise denMo

Certos planos, como plongé&® e o contra-plongé®, acentuam o
valor indicativo implicito na sua quantidade sinitell o plongée
esmagando, e contra-plongégaumentando, tém fungcdo comunicar,
mas do que o sentimento, e ndo ainda completaraeiti&ia, mas o
sentimento-idéia da decadéncia ou da derrota, idafar ou da
grandeza (1959, p. 202).

Mas, o ator ndo pode iludir-se acreditando quenhieoimento dos planos e das
opcdes de angulos de camera é suficiente paraeue &or, saiba exatamente qual € a
proposta final imaginada pelo diretor. A linguagemematografica € muito mais
complexa e aberta a novas descobertas que a siolpésfficacdo de planos e angulos
de camera pode pretender sugerir. Existe toda uamaagde informagbes que a
linguagem cinematogréfica utiliza para melhor apmésmr a tematica ou contexto
abordado, tais como iluminacao, trilha sonora, @agen, edicdo, corte seco, entre
outros instrumentos. Jean-Claude Bernardet@mue é cinemaita um exemplo
cladssico do cinema no qual o diretor redescobre sigrdficacdo para a camera baixa,

contra-plongée

% plongée:termo de origem francesa, quando a camera filoigieto de cima pra baixo.
0 Contra-plongéeé o oposto dplongée ou seja, quando a cAmera filma o objeto de hzéxa cima.
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a camera baixa podera heroizar uma figura se affilbontra um
fundo de céu, mas se o fundo for um imenso prédiento, a camera
baixa podera ressaltar o pequeno tamanho do homenelacéo ao
prédio, e podera expressar opressdo e sufocaneptespaco acima
do homem filmado for fechado por um teto baixoursc de que
Orson Welles se valeu ed@idaddo Kane(1941) (BERNARDET,
1985, p. 40).

Como pode ser observado nesta analise de Bermadilettor faz uso da cadmera
como melhor desejar a fim de obter o significadoeghdo, e associado a camera tera
todos os recursos cénicos e fotograficos que dia&a narrativamente a ir ao encontro
do objetivo dramaturgico proposto. O ator é pegaddunental nessa engrenagem
dramaturgica orquestrada pelo diretor. Cabe aosatoa figura que se confrontara com
0 espectador. No entanto o encontro entre o aboespectador se dard sem a presenca
fisica do ator, diferente do teatro. E esta coac#at clara reforca o fato ja dito sobre o
quanto o teatro e o cinema verdadeiramente posgsiifarencas notérias sobre o
controle final da obra pelo ator. Ao comparar ceoia com o teatro, Antonin Artaud
defendia que

A visualizacdo grosseira daquilo que existe, adeatravés da poesia,
opde as imagens daquilo que ndo existe. Aliads,ahbopde vista da
acdo nao se pode comparar uma imagem de cinemagaguenais
poética que seja, € limitada pela pelicula, com imsem de teatro
gue obedece a todas as exigéncias da vida (19994p.

Essa comparacéo que Artaud faz entre o teatroiema evidencia o quanto o
ator pode ser menos guarnecido de poder nessectmftom o espectador, estando o
ator atuando no cinema. No cinema seu trabalhoatlagao, passara pela leitura e o
tratamento que o diretor fara dela na montagem.dCdito por Jean-Claude Bernardet
“o cinema é basicamente uma expressdao de montageaqui se deve entender
montagem num sentido amplo, ndo s6 a ordem em gyd#anos se sucedem numa
sequéncia temporal [...] mas também a montagenadeatproprio plano(1985, p. 40)

Essa conclusdo de Bernardet vai aléem da tradiciois#@lo de montagem,
sugerindo uma analise mais abrangente da montagem dilme. Ou seja, aqui ele fala
ndo exclusivamente da montagem que se realiza apdsalizacdo das filmagens,
guando o diretor liga um plano filmado a outroomorando efeitos de som e imagem.
No contexto usado por Bernardet a montagem tamieéfazsem cena, na decupagem
dos planos idealizada pelo diretor. Uma forma déhaneelucidar esta colocacdo é a

observacdo de que uma mesma cena pode ser decgpbmena diferenciada em razéo
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da proposta narrativa desejada pela direcdo. Uma decupada em varios planos
curtos e fechados se torna contextualmente difex@ace realizada em um movimento
detravelling’ sem cortes em um plano-seqiiéréiA. cena ser4 a mesma, no entanto,
as opcOes de decupagem realizadas podem ocasigndicacoes diferenciadas. E
mesmo quando o significado gerado € o mesmo, aadecupagem dos planos pode
conduzir o espectador por um caminho dramaturgingenenais interessante. Ao
discorrer sobre a opcéo intuitiva de Orson Wellel® plano-seqiéncia, André Bazin
analisa uma cena d8oberba(1942) na qual os personagens Fanny, George e,
posteriormente Jack, estdo na cozinha, “tratadardea classica, essa cena deveria ter
sido decupada em diversos planos, a fim de nosifoedistinguir claramente a acao
real da acdo aparente” (2005, p. 84). ‘Acéo reaste caso € a preocupacao contida da
personagem Fanny, enquanto a ‘acdo aparente’ dodigr pueril do personagem
George, em meio a isso um dialogo de sentimentosiftados entre os personagens
gue culmina numa crise de nervos da personagenyFBssa cena se tratada plano a
plano faria com que o espectador acompanhassep@a®s, a tensdo existente e
percebesse no decorrer da cena em algumas pouaasapala personagem Fanny, sua
tensdo contida, que fatalmente culminaria numa pestade esperada” (2005, p. 85).
Contudo, a escolha de Welles por um plano-seqiéaniaque a camera permanece
parada em frente a mesa da cozinha durante todaaa enquanto os personagens se
movimentam ora para o fundo da cena, ora paraefidamtcena, ora ficando em pé, ora
ficando sentados, ora entrando na cozinha, orad®aila cozinha, evidencia que a

técnica escolhida por Welles de um sé plano

era a Unica que permitia essa valorizagédo da &gfa.intencdo era a
todo instante jogar com a unidade significativacdaa, construir a
acdo nao sobre a percepcdo fisica dessas relagdes forcas
dramdticas, nos fazer assistir & sua evolucao aténoento em que a
cena inteira explode sob essa pressdo acumuladayinka
necessariamente que o ambito da tela pudesserravidtalidade da
cena(2005, p. 85).

" Travellingtem como traducdo préxima ‘carrinho’. E um moviioetle cAmera sobre um carrinho, ou
outro meio moével, em um eixo horizontal e paralEanovimento do objeto filmado. Este movimento
pode ser lateral ou frontal, e sendo frontal pastele afastamento ou aproximacéo.

2Como o préprio nome ja determina é um Gnico pu®tem a duracdo de toda a seqiiéncia.
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Agnes Moorehead, Tim Holt e Ray Collins em cendilde Soberbg1942).

Orson Welles acreditava que “o Unico lugar ondegxeam controle absoluto é
a sala de montagem” (BAZIN, 2005, p. 143). No ettano observar essa escolha de
Welles sobre o plano filmado na sequénci&deerbadescrita percebe-se que a direcéo
tem ndo sO a concepcdo dramaturgica do filme noepso de realizacao filmico sob
seu controle, como também todo o poder de escsliédica da forma que ird conduzir
essa concepcdo. Entretanto, é evidente que setrde filmagem o imponderado
sugestiona novos caminhos aos quais o diretor a@nemder a se conduzir. No livro de
Bazin, Welles confessa “Quando estou filmando odstérmina alguma coisa contra a
gual nada posso, o ator introduz algo a que devadaptar”’ (2005, p. 143). O trabalho
do ator criando elementos novos durante as filmegeasiona um novo elemento a ser
trabalhado pelo diretor na montagem.

Federico Fellini conta que as personagens integastpor Giulietta Masina em
A estrada(1954) eAs noites de Cabiriél957), respectivamente Gelsomina e Cabiria,
foram projetadas segundo suas concepgdes comaistatee diretor dos filmes. E
depois, no decorrer do processo de realizacaoillossf Giulietta com “ seu talento
genial para a pantomima e sua capacidade de trav@fgse por completo em uma
personagem, ela contribuiu com as suas prépriasepgies” (CHANDER, 1995, p.
155). Porém apesar dessas contribuicdes de GulMasina, somente durante o

processo de filmagem d@&iulietta dos espirito§1965) é que Fellini pela primeira vez

"3 Foto disponivel em: < http://www.bfi.org.uk/whatéthe _magnificent_ambersons&usg
Acesso dia 01 de agosto de 2009.
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perguntou a Masina o que ela pensaria ou diriaetarminado momento do filme, e ele
afirma ter empregado algumas dessas propostasdagypela esposa e atriz. Fellini
conta que Giulietta Masina sempre se mostrou nuditdl, aceitando tudo que ele dizia
como diretor “quase ao extremo e era tdo docil uas meus bonecos do passado”
(1995, p.155). Entretanto, quando filmar&iulietta dos espiritog1965) tudo foi
muito diferente. Sobre a experiénica de filmagessédrabalho, Fellini conta que

no set,ela se mostrava tdo docil, transigente e amigéamabcsempre.

Ela sempre trabalhou duro em seus papéis, sempregiés tudo o
que tinha. Mas, agora, ela s6 era da mesma opmigo eu na
aparéncia, nget, em publico. Assim que chegavamos a casa a noite,
ela me contava tudo o que acumulara durante oggi@, ndo lhe
agradou, que lhe pareceu falso. Sempre se tratgasaulpapel (1995,

p. 155).

Fellini acrescenta que escreveu o roteirdziidietta dos espiritos(1965) para
Giulietta Masina desempenhar o papel titulo. Magire atriz e Fellini autor, nesse
filme em especial, essa diferenca de funcdes cuasialiferentes visbes sobre o
comportamento que a personagem deveria tomare $ebdiferentes visdes dele e de

Masina a respeito dessa personagem, Fellini relaa

tinhamos opinides contraditorias sobre o futurosda personagem
[..] no que dizia respeito aos sentimentos e pastde sua
personagem, ela sempre tinha opinido diferente idaan Criticava
tanto que eu defendia a minha criacdo cada vetaisiteimosia. Eu
tinha de proteger meu conceito. Ela queria protaggra personagem
(1995, p. 155).

A deciséo final coube ao diretor FellirGiulietta dos espiritos (1965) néo
obteve muito sucesso na época do seu lancamentasendyl como Fellini mesmo
afirmou, “ndo disse nem uma palavra mais sobreNalaeca disse ‘eu bem que falei””
(1955, p. 156). A deciséo final coube ao diretarpeseqientemente a responsabilidade
sobre essa decisdo também coube a ele. Essaéeqgperevidencia que por mais
controle que o diretor tenha sobre o filme, isso tdina menor o trabalho do ator.
Embora a orquestracéo seja do diretor, é a faeeaia@ue aparece nas telas, no produto
final. Ao equipar-se do conhecimento necessariexaocicio do fazer cinematogréfico,
abre-se um leque de possibilidades que favoredereacontrar no espaco do cinema

um meio de criacdo, e assim descobrir novos caraida@riacéo artistica.
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Mesmo que leve tempo, é fundamental que o atoraste para compreender
o modo operante do cinema para poder exercer $ga obm sabedoria e entusiasmo.
Em artigo apresentado na quinta Associacdo Porsagde Ciéncias da Comunicacao
(SOPCOM), Walmeri Ribeiro defendeu o surgimentoatt-criador ou co-criador no
recente cinema brasileiro contemporaneo, “rompeamao algumas especificidades da
criacdo cinematografica” (2008, p. 42). Esse ronepito significaria uma colaboracéo
maior do ator em todo processo de criacdo do pagson, desde a leitura do roteiro em
conjunto com a direcdo, visando uma perfeita coenm@o do personagem, passando
pela concepcdo do figurino, sugestbes de movim@&otalgntro do espaco cénico,
insercdo de novos didlogos e mesmo novas cenasteluaa filmagens. Como bem
explicita Ribeiro, para isso € necessario que &xist pensamento colaborativo de toda

equipe. Segundo Ribeiro

Para responder aos obstaculos e acasos que peres@processo de
criacdo € necessério que todos, do roteirista reifador, estejam
disponiveis, abertos as possibilidades criadas ena,cpois nesta
proposta de produgdo a organicidade transcendaballio do ator,
estendendo-se a todas as etapas e areas da aiagfwmtografica
(2008, p. 49).

“O ator, 0 homem que vive, que pensa, que septér@co elemento de teatro
absolutamente indispensavel” (Kusnet, 1975, pRéjletindo sobre essa afirmacéo de
Eugénio Kusnet pode-se acreditar que em cinema d&i® existir elemento
indispensavel, cinema deve ser uma arte de eqagsin com € o teatro. Durante
décadas o cinema brasileiro foi predominantemeetdizado por diretores que
assumiam sozinhos a direcdo de atores. Na maiosdildhes apenas o diretor era o
responsavel em preparar os atores, embora algue®rds optassem por focar seu
trabalho na direcdo de atores, uma significativecgda de diretores nédo tinha essa
preocupacgado com a preparacao dos atores de smes.flEssa preparacédo se tornava
muitas vezes em apenas poucos encontros, pararsanwmbre 0 texto antes das
filmagens, seguidos de breves ensaios com os ataresra de filmar.

Lima Duarte relata erv6o cego do ator no cinema brasileiro: experiénaas
inexperiéncias especializadasle Ana Paula Barbosa Corréa, que “sempre teve
dificuldades de relacionamento com os diretoresileieos” (1995, p. 98). Duarte
reclama “n&o haver casos de simbiose entre atweteord no Brasil, como a que existia

entre um Fellini e um Mastroiani” (1995, p. 98).r&®a&xemplificar essa sua ma
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experiéncia em uma producédo cinematografica bnasileima relata que durantes as
filmagens de Sargento Getulio (1983) “as condicdes eram tdo precéarias e
desesperadoras. As vezes, o difétem estava presente nas filmagens” (1995, pp. 99-
100).

Outro profissional do cinema brasileiro atuantevBédas décadas, o diretor
Carlos Reichenbaéh corrobora a nocdo de que os diretores brasilelrmicavam
pouca atencdo ao trabalho do ator no cinema amafique no inicio de sua carreira
cinematografica ele “ndo se preocupava muito comtexpretacdo, com o0s atores”
(Corréa, 1995, p. 85). Todavia, Reichenbach reget&acom o passar do tempo ele foi
pouco a pouco percebendo que estava errado ener@escupar com a interpretacao
dos atores nos seus filmes. Ao observar filmes agmirava, Reichenbach pode
perceber “que nos melhores exemplos do mundo &migw fazer um longo trabalho
com os atores, antes de filmar” (Corréa, 19956p. B essa percepcédo de Reichenbach
sobre a necessidade de um trabalho melhor de pg&mados atores antes das filmagens
se tornou uma realidade no cinema nacional recéféos diretores passaram a se
preocupar mais com a necessidade de um trabaliem@ia maior com os atores.

Essa preocupacdo que passou a existir entre derdgede cinema de uma
forma mais acentuada nas ultimas décadas evidencjzouco a caréncia académica na
formagcao dos atores e cineastas brasileiros. Entasndias faculdades que formam
atores e cineastas no Brasil, é rara a existémecthsdiplinas voltadas aos ensinamentos
da atuacdo para o cinema dentro dos cursos de daorde atores, e de direcdo de
atores dentro dos cursos de cinema e audiovisuplaBdo existem disciplinas voltadas
a esses ensinamentos, sdo aplicadas em apenasmestreede todo o curso de
graduacdo, com cargas horarias que ndo excederantedsoras, como pode ser
observado na grade curricufade diferentes curs&sministrados por faculdades e

universidades brasileiras.

4 Diretor Hermanno Penna (1945) nascido em Cratar&Ce

> carlos Reichenbach, (1945) diretor brasileiro riseim Porto Alegre/RS. Dirigiu varios filmes, entre
0s quaisAnjos do Arrabald€1987),Alma corsaria(1993), Dois Corregos(1999),Garotas do ABC
(2003) eFalsa Loura(2007).

5 Ver Anexo lIl.

" Cursos como o de graduacdo em Cinema da Univdesigederal de Santa Catarina (UFSC); o de
Audiovisual da Faculdade de Comunicacao da Unidads de Brasilia (UnB); o de Comunicacéo Social
- Cinema - da Universidade Federal Fluminense (U&Ee Comunicacdo Social - Midialogia- da
Universidade de Campinas (UNICAMP); o de Comunioa®dacial - Cinema - da Fundacdo Armando
Alvares Penteado (FAAP); o de Artes Cénicas da éfsidade de Campinas (UNICAMP), entre outros.
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Nos cursos de Artes Cénicas no Brasil o ator reaat®formacéo focada para o
teatro. Pode-se observar nessas grades curricalaresentadas em anexo, que ao aluno
de cénicas é fornecida toda uma preparacdo deaScrorporeas, vocais, conhecimento
historico sobre as artes, entre outros aspectasgarelhor exercicio de criagcdo cénica
do ator. Contudo, pouca, ou nenhuma atencdo € dadaoutros veiculos de
comunicacao (televisdo, radio, cinema, midias @é&tas) como formacdo bésica
dentro de uma faculdade que forma atores. Embosa éHta de atencdo seja
compreensiva quando se observa que os cursos dasé@o Brasil sdo direcionados a
pratica teatral, pode-se considerar que seriaftastariquecedor ao futuro profissional
da arte de interpretacdo que nesses cursos fodseudaenfoque pedagodgico também
voltado ao trabalho do ator em outros veiculosateunicagéo. Esse enfoque serviria
para melhor capacitar esses futuros atores a udw priofissional que abrangeria
maiores possibilidades no mercado de trabalho.

Como pode ser conferido nas grades curriculares cdosos de cinema e
audiovisual no anexo lll, a lacuna que aconteceaunsos de cénicas no Brasil com
relacdo ao futuro ator também €& constatado nososudge cinema e audiovisual
existentes no pais com relacdo ao futuro cine&fases cursos o que se foca € a
formacdo do profissional no conhecimento de difiesenaspectos damétier
cinematogréafico e audiovisual, como a fotografiaroteiro, a montagem, a direcao
como um todo, mas pouco se capacita o futuro diretadificil e especifica tarefa de
dirigir atores. As faculdades de comunicacéo lemasd demonstram tentar se empenhar
em extinguir essa falha na formacgédo de seus allimsalgumas escolas de cinema e
audiovisual é possivel encontrar cursos que tem@pacitar os futuros cineastas no
aspecto de direcao de atores, muito embora aplifiss existentes sejam mais voltadas
a histéria das artes cénicas sem se ater tantétiagonecessaria desde a preparacao de
atores até getde filmagem

Em entrevist? a esta autora, o ator Wolney de ASsiglembrou que entre os
anos de 1995 a 2000 ministrou aulas de direcaotalesano curso de cinema da
Fundacdo Armando Alvares Penteado (FAAP) na cidieleSdo Paulo. Adepto do

método de Contantin Stanislavski, Wolney abordenasuas aulas varios itens do

8 ASSIS, Wolney. Estadio 7, Bela Vista, Sdo Pau®d& outubro de 2008.

Entrevista ndo publicada concedida a Adriana Satgdgasconcelos.

" Wolney de Assis (1937) ator e diretor teatratigsem Porto Alegre (RS). Graduado em Artes
cénicas realizou trabalhos no teatro, televisdoama. Ganhou o Troféu de melhor ator concedida pel
Associacao Paulista de Criticos de Arte (APCA) fidiee O matador(1997) dirigido por Beto Brant.
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meétodo de Stanislavski e um pouco de Jerzy Grédowgolney de Assis ministrava
suas aulas, tedricas e praticas, focando no métedstanislavski a partir do olhar de
Eugénio Kusnet. Assis acredita ser Stanislavskiethar método para a formagédo do
ator de cinema. Apesar de exaltar a existéncieudso de direcdo de atores na FAAP,
segundo ele uma excecdo nos cursos de cinemaebsilWolney € categdérico ao
afirmar que o tempo dedicado a ministrar essa plisai apenas um semestre, é
insuficiente. Ele defende que seriam necesséariodoeno de seis semestres para a
melhor formacéo do aluno que deseja se tornar neasta bem qualificado ao trabalho
de dirigir atores de cinema, relatando inclusivesasténcia inicial dos alunos em passar
para a parte pratica das aulas, o que com um temao seria melhor administrado.

Na grade curricular do curso de graduacdo em ausdimvda Faculdade de
Comunicacao da Universidade de Brasilia (UnB),texasdisciplina intitulada ‘Oficina
de Interpretacdo’. A ementa da disciplina de apeshais créditos foca o que é
denominado “papel da interpretacdo na comunicag@oesual’ ®° e o programa
destaca “nogdes elementares de direcdo de atimé&rgretes” e “pequenos exercicios
de direcdo de atores, locutores e intérpretes’o Issgere apenas um pequeno
aprendizado pratico, entre outros itens tedriceégeram ministrados sucintamente no
decorrer de um unico semestre letivo. Como naplisei ministrada por Wolney de
Assis na FAAP, também é forte a presenca de Saaslsina bibliografia apresentada
no programa da disciplina. O professor Adeilton &fhque ministrou duas disciplinas
(Oficina de Interpretacdo e Cinema e Literatura) curso de audiovisual da
Universidade de Brasilia (UnB) nos Gltimos anogmeaf, em entrevista por emila
esta pesquisa, que as suas “aulas se dividiamaeia eepratica. A bibliografia utilizada
ia desde Stanislavski a Grotowski, de Brecht a ultale Augusto Boal a Eugenio
Barba, etc” (2010).

Adeilton Lima relata que nas disciplinas que mimist na Faculdade de
comunicacio da UnB encontrou “poucos alunos conmadgexperiéncia. E um trabalho

de lapidacdo de material bruto” (2010). Cada dis@pgue Lima ministrava no curso

8 UNIVERDIDADE DE BRASILIA. Faculdade de ComunicagaBisponivel em:

< http://www.fac.unb.br/site/index.php?option=comntent&task=view&id=55&Itemid=70.

Acesso dia 02 de agosto de 2009.

81 Adeilton Lima (1965) nascido em Manaus (AM). Pog&ianos de profissdo como ator, tendo
realizado varias pecas, participacdo em um lorgac® curtas. Trabalha como professor de teatro,
literatura e cinema.

8 LIMA, Adeilton. Re: Perguntas p/ dissertacdo de mestrgdensagem pessoal]. Mensagem recebida
por < adrnde@gmail.comem 11 de janeiro de 2010.

Entrevista em anexo.
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de Audiovisual da UnB durava um semestre, e dadagliassincrasias donétier
cinematografico, Lima acredita que era evidentememtn “tempo insuficiente,
considerando estar trabalhando com pessoas cona maucienhuma experiéncia na
area de interpretacao. Acredito que haja a ne@iside mais tempo, uns dois anos, no
minimo. Seria interessante também um intercAmbm cocurso de Artes Cénicas da
universidade” (2010).

Pensando sobre essa idéia de intercambio entigsissade Artes Cénicas e o de
Audiovisual, podemos mencionar duas tentativasmgaintacdo de uma disciplina para
video no Departamento de Artes Cénicas na UnB, amepa com a Faculdade de
Comunicagdo da UNB. A primeira tentativa acontemeunicio do Departamento, em
1989, e depois na metade da década de 1990. Osgwofdodo Antonio de Lima
Esteves®® que encabecou a idéia de implantacdo dessa dlisciplo inicio do
Departamento afirma, em entreviétpor telefone a esta autora, que a idéia original
deveu-se ao fato de ele acreditar que por ser uso aoltado a formacao do ator seria
importante uma “disciplina voltada para a camenabtam”. Esteves igualmente
complementa que houve tentativas para implantaiptiisas para circo, por exemplo, o
que Joao Antonio considera “outros tipos de inttggéo” (ESTEVES, 2009). No
entanto, Jodo Antonio relata que essa tentativgpateeria de implantacdo dessa
disciplina efetivamente n&o aconteceu, em razaexdassiva burocracia dentro da
universidade e do pouco equipamento disponivepoag O que foi possivel fazer foi
0 uso de uma camera VHS de propriedade do propotegsor Jodo Antonio na
realizagdo da seguinte experiéncia: todos os afaresn roteiros e todos os atores
atuariam no roteiro de cada um, assumindo também mbprios as fungbes de uma
equipe pequena de gravacdo, depois de gravada@deersariam sobre o resultado
desses videos verificando erros e acertos na atggcéada um. Ou seja, Jodo Antonio
acredita que seria possivel ao menos “discutirrobl@mas de atuacdo e as diferencas
entre atuar no teatro e atuar diante da camer®9)200 professor Esteves narra que
essas aulas com camera tiveram a curta duracdoude mais de dois semestres, nao
tendo continuidade. O professor compreende que desta experiéncia ficou evidente

que existia e ainda existe a necessidade de sgs#@ caréncia de informacdo dessa

8 Jodo Antonio Lima Esteves (1946) nascido em CangMG). Graduado em Direito, recebeu o titulo
de DoutorHonoris Sabeem Artes Cénicas pela Universidade de Brasilia-.UnB

8 ESTEVES, Jo&o Antonio de Lima. Brasilia, 17 deedetaro de 2009.

Entrevista ndo publicada, por telefone, concediddréana Santos de Vasconcelos.
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outra forma de linguagem para os alunos do Departeonde Artes Cénicas. Joao
Antonio acredita que “a disciplina de interpretapaca camera € uma caréncia [...] por
gue € um campo de trabalho importante” (2009). Cosssalta Esteves, os alunos de
artes cénicas da UnB estdo sempre participandoablaltios audiovisuais na cidade,
formando assim um ramo de trabalho que esses mpoutissionais estdo efetivamente
sempre atuando.

Na metade da década de 1990 houve uma nova tendgtiimplantacdo de uma
disciplina de interpretacédo para camera no Departtorde Artes Cénicas da UnB, em
que o diretor André Luiz da Cunha, ex-aluno do @ute Cinema na UnB, ministrava
aulas para alunos do Departamento de Artes Céniéae2m, novamente essa
experiéncia ndo teve continuidade e a carénciand@ disciplina com o intuito de
informar os alunos de Cénicas sobre o trabalho camera continua a existir no
Departamento.

Refletindo sobre essa curta experiéncia mencionaela professor Joao
Antonio, e relembrando as declaracdes de Wolneysdes e Adeilton Lima, de que um
semestre letivo é um tempo insuficiente no intw® capacitar novos diretores de
cinema para o exercicio da direcao de atores eipaiimente preparacao de atores para
o trabalho nossets de filmagens, podemos inferir que a limitada ouxistente
formacao do ator para o cinema somada a fragildo&m dos cineastas brasileiros pelas
faculdades do pais fazem com que sejam necesséstiwcos pessoais no
aperfeicoamento do diretor e do ator, numa buscaaler informacéo e aprendizado
sobre o trabalho de direcéo e interpretacdo fooadinguagem cinematografica e suas
peculiaridades. Tanto 0s novos atores como 0S now@mstas acabam por ter que
tentar suprir essa caréncia da época universiganiaursos com profissionais fora da
instituicdo académica.

Este conjunto de circunstancias na formacdo doisgiohal de cinema no
Brasil, somado ao acumulo de responsabilidade itodiem sua fung¢do, serviu para
abrir espaco para o surgimento do preparador desatomo um profissional apto a
ocupar esse vacuo de conhecimento e experiéndaat@o e preparacao do atores. A
necessidade de um profissional habilitado no eBpectrabalho com o ator na
realizacdo de um filme fez com que esse novo iohsl, o preparador de atores,
ocupasse o posto de facilitador no exercicio degregdo do elenco num filme. Um

facilitador para o diretor, para o ator, para o boeaultado do filme, enfim um
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intermediario, um mediador que visa suprir uma sgidade em meio ao turbilhdo de

exigéncias e necessidades inerentes ao processalidacdo cinematografica.

1.2. Necessidade antiga, profissional novo: O preparadate atores

O preparador de atores vem preencher uma lacunaegaecontrava aberta no
cinema brasileiro ao ocupar esse papel de famlitdd trabalho do diretor fazendo uma
conexdo entre o diretor e o ator. Ao observar bathe desse novo profissional nos
filmes nacionais mais recentes percebe-se que pana@or também pode assumir
outras caracteristicas. Pode, por exemplo, seragtor entre as idéias dramaturgicas
do diretor e o ator fazendo uma ponte, uma intelagéd, uma mediagdo, entre a
concepcao do diretor e a concepc¢ao do ator papanpasicdo do personagem naquele
filme especifico. Pode, por exemplo, ser um praiiess caso da pouca experiéncia do
ator. Em muitos filmes o ator € um estreante; adepser um assistente do diretor no
trabalho com os atores, como o cineasta Robertuitéaugeriu em entrevista a esta
autora (2009).

Como introduzido na pagina 15, no Brasil a exper&rpioneira de um
profissional especificamente convocado para raadizareparagéo de atores num filme
é creditada ao trabalho de Fatima ToledoRexote: a lei do mais frac¢1981). Por ter
em seu elenco principal criangcas sem nenhuma fé@wnag interpretacéo, o diretor
Hector Babenco chamou para realizar um trabalh@rdparacdo desse elenco uma
profissional até entdo desconhecida no cinema malci&atima Toledo. Na época da
pré-producdo do filme (1980) Toledo realizava umbatho teatral com meninos
internos da Fundacdo Estadual do Bem Estar do M@EBEM) em S&o Paulo, e

como ela mesma afirma

Eu n&o sabia que existia preparacao de ator. Num@avisto isso. Eu
dava aulas de teatro na FEBEM e o Hector Babencavees
procurando pessoas para conduzirem o elenco de Hirote: a lei

do mais fraco(1981). Ele viu algumas aulas minhas e meio que
gostou do meu processo. Ele pegou eu e mais algongores de
teatro da Febem e deu para cada um 15 alunos ewhaas semanas.
Depois eu apresentei o trabalho para ele e eleso@heu, ai ele me
disse que eu era preparadora de elenco. Foi aéwaprendi que eu
era isso. Foi ai que me apaixonei (TOLEDOBATE-PAPO UOL,
2009)%.

8 «BATE-PAPO UOL com Fatima ToledoUOL. 20009.
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Fig. 06°
Fatima Toledo, Hector Babenco e Fernando Ramodwdadiirante
as filmagens dPixote: a lei do mais frac(1981).

Em entrevista &Revista TPMem maio de 2008 Fatima conta que na época de
realizacdo de Pixote: a lei do mais fracg1981) “nem ndos entendiamos o que era
preparacao” (ABDALLAH, 2008, p. 21). Abordan@ssa sua primeira experiéncia no
cinema, Fatima demonstra todo o fascinio e deshtmantm que foi necessario para

descobrir a melhor forma de realizar este novaathab

Eu enlouqueci conixote Me apaixonei. A gente ndo tinha camera
para ensaiar, hoje jA comeco com a camera. No d@igrigneira
filmagem eu engasguei e o Fernando (Fernando RdanS#vd’, que
interpreta o Pixote no filme) também. O Hector dialde dou cinco
minutos pra resolver’. Ele deve ter imaginado ‘agios errei’. Dai eu
ensaiei com o garoto e acontecABDALLAH, 2008, p. 21).

Atualmente, Fatima Toledo se dedica aos cursostubg@o para cinema que

ministra em sua escola, Studio Fatima Toledo, emmFBaulo (SP), e aos trabalhos de

Disponivel emx http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ultd®66882.shtmi>.

Acesso dia 07 de julho de 2009.

% Foto disponivel em: < http://www.adorocinema.camés/pixote-in-memoriam/pixote-in-
memoriam.asp. Acesso dia 01 de agosto de 2009.

8 Fernando Ramos da Silva (1967-1987) ator naseit6&o Paulo. Apds o filmRixote: a lei do mais
fracotentou seguir a carreira artistica sem sucesstelbsao, participou da telenovedaAmor E

Nossg da Rede Globo em 1981, mas encontrou dificuldddese adaptar a nova carreira, tendo inclusive
dificuldades de decorar o texto em raz&o do postiae que possuia. Abandonou a carreira de ator e
tempos depois se envolveu em assaltos, sendoiass@spor policiais apos ter cometido um desses
delitos. Sua vilva, Cida Venancio, escreveu o IRisate Nunca Mais! A vida verdadeira de Fernando
Ramos da Silvé1988), o qual foi fonte inspiradora do fill@em Matou Pixotel996), do cineasta
paraibano José Joffily (1945), que conta a cuafetiiria de Fernando Ramos da Silva como ator ® com
pessoa. No filme, Fernando foi interpretado pebo edrioca Cassiano Carneiro (1973).
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preparacdo em filmes. Toledo foi a preparadoratai@s do filmeO céu de Suelyum
dos dois filmes investigados nesta pesquisa; @riist de Toledo sera abordado de
forma mais minuciosa no terceiro capitulo destgpiea, dedicado ao filme.

Por ser considerada a primeira creditada ness@duthe preparar atores em um
filme nacional, Fatima Toledo € bastante reconleead meio cinematografico
brasileiro. Na ultima década do século passadosatias atuais, o preparador de atores
comecgou a ser incorporado com mais frequéncia gaipes dos filmes brasileiros e
outros profissionais comecaram a se destacar rfesgdo, originando diferentes
metodologias de trabalho.

Um desses profissionais de preparacdo de atorégyid $enna, o preparador do
filme Bicho de sete cabec#2000), o outro filme nacional investigado nesssgpesa,
Penna tera o historico melhor abordado no seguapibuto dessa dissertacao dedicado
ao filme Bicho de sete cabeca&sse filme foi o primeiro em que Penna fez a
preparacdo de atores, depois se seguiram Vvarioesp@ntre os quai€arandir®
(2003) eLula, o filho do Brasi2009) Para Penna o trabalho do ator no cinema exige
uma atencdao diferenciada em razao da descontireudisifilmagens, e pensando assim
ele desenvolveu uma metodologia de trabalho quesevaprimorando a cada filme,
tendo em vista que cada obra exige caminhos deladpem interpretativa diferenciada.

Entretanto, sua metodologia basicamente inicisasgeduinte forma:

Faco um estudo do roteiro junto com o ator, coimsilou e

reescrevendo o texto, criando um roteiro subjetivna espécie de
caminho, de histéria emocional da personagem delotmoteiro. NOS
discutimos o modo de pensar e sentir dela, paraisldpzer um

gréfico sobre todos os pontos de vista emociodasim, o ator vai

saber que, na cena de amanh3, ele deve estar deameaa, com um
determinado nivel de relagdo, sentimento, seja iasgustia,

esperancga, tristeza (OLIVEIRA, 2005, p.1).

Outro nome de destaque entre os atuais preparad@sieiros € o ja citado
Christian Duurvoort, cujo historico foi apresentad® introducdo (pagina 23) desta
pesquisa. Sobre o trabalho do preparador de at@resrvoort acredita que “é
necessario um trabalho de preparacéo de elenc@pelexrar um processo de realizacao
e possibilitar alcancar niveis de qualidade decdim@ondizentes com que se projeta na
direcéo” (2009).

8 Co-producao Brasil/Argentina baseada no livro haimd de Drauzio Varella com direcdo de Hector
Babenco.
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Somam-se a estes nomes os atores e irmaos RicliibeBRogério Blat, que
comecam a realizar alguns trabalhos de preparaedatates no cinema nacional.
Oriundos do teatro, os irméos Blat foram convidgamsBruno Barreto para assumir a
preparacdo de atores do filnm#itima parada 174(2008). Ricardo Blat afirma que
descobriu 0 método de trabalho da preparacdo desat@ realizacdo da minissérie

televisivaA pedra do Reirf8 (2007). Ricardo Blat acredita que na preparacatates

tenho quer ser um anjo da guarda, um jardineiro rege, coloca
adubo e cuida do crescimento. Na espécie de orgusstfonica

montada para a minissérfe pedra do reinodescobri o método de
trabalho da preparacdo: o diretor é um maestro; atges,

instrumentos e eu sou o afinador (DAEHN, 2009,.p.1)

Em entrevistd a esta autora, Bruno Barreto conta que emboraeontpis o
agrade na direcéo de filme seja dirigir os atoopsou pela primeira vez em contratar
preparadores de atores na realizacd0ltma parada 1742008), porque pela primeira
vez estaria trabalhando com atores nao profisspsando muitos desses criangas, 0
gue muito o preocupava. Barreto afirma que naa termpo de preparar a parte técnica
do filme e preparar esse elenco néo profissionqlieoexigiria dele mais dedicacéo que
com os atores profissionais que ele estava acodtumalirigir. Barreto acrescenta que
estd habituado a realizar em seus filmes ensatgzlds no trabalho das cenas com
duracéo de aproximadamente duas semanas antésnd@ehs. EnUltima parada 174
(2008) seria preciso trés meses de dedicacdo, seudssario realizar uma oficina de
preparacdo com esse elenco de atores ndo proéissiatemandando um trabalho
corporal e de laboratério, que Barreto admite remesfazer. Barreto afirma que uma
das dificuldades de preparacéo do elenco desse fdima equalizacéo de atuagé&o, ou
seja, fazer que os atores profissionais do filmessem o mesmo registro de atuacao

que os atores ndo profissionais. Bruno Barretod#tereque pelo fato do ator néo

8 Ricardo Barbosa Blat (1950) ator e diretor denfagéo teatral, nascido em Ferraz de Vasconcelos
(SP). Na TV realizou varios trabalhos entre osgjiEstapido CupidpHilda Furacdo, Duas caras e O
sitio do pica-pau amareldpdos na Rede Globo. No cinema Yémicius(2006) de Miguel Faria Jr.,
Achados e Perdidg2005), de José JoffilGarandiru (2003) de Hector Babenc® Principe(2002) de
Ugo GiorgettiMadame Sat§2002) de Karim AinouzX{uxa Requebr§l999) de Tizuka Yamasaki e
Anjos do Arrabaldg1987) de Carlos Reichenbach, entre outros fillReslizou também a preparagéo de
atores do longa-metrage®onhos roubado@009) de Sandra Werneck.

% Minissérie realizada pela Rede Globo, baseadanmode Ariano Suassur@ Romance d'A Pedra do
Reino e o Principe do Sangue do Vai-e-Vdladirigida por Luiz Fernando Carvalho.

1 BARRETO, Bruno. Espaco Unibanco, Rua Augusta, Bdido. 23 de outubro de 2008. Entrevista ndo
publicada concedida a Adriana Santos de Vasconcelos
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profissional ndo atuar e sim passar a ‘ser o pagem, demanda que o ator
profissional, com sua formacgé&o técnica, tenha quadaptar a essa ‘ndo atuacao’: o
risco da discrepancia de registros de atuacaolme fpoderia fazer com que os atores
nao profissionais roubassem a cena com sua ndaoeali Barreto cita criancas e
cachorros como exemplos de ndo atuacéo que elditacreubar a cena: a naturalidade
e a ‘ndo atuacdo’ acabam dominando a cena, mesmedjegjam contracenando com
atores profissionais reconhecidos. Ressalta-seegea citacdo de Bruno Barreto é
costumeiramente mencionada rmoétier cinematografico, e embora n&o tenha
informacéo oficial, acredita-se moétierque ela foi primeiramente proferida pelo ator
Anthony Quinri%. Em entrevista a essa pesquisa, Barreto afirntajaeepara adquirir o
mesmo registro de atuacdo dos atores néo proféssianator profissional precisa se
dedicar a também ‘ser’ o personagem, e esse pocesgundo 0 cineasta, requer
tempo e preparacdo, razao pela qual os atoressgimofais precisavam fazer essa
oficina de preparagao junto com o elenco néao [wioisl.

A principio Barreto chamou Fatima Toledo para etaaca preparacdo do elenco
de Ultima parada 174(2008), o que acabou ndo se concretizando em rdado
diferentes opinides que os dois demonstraram teespeito da metodologia de
preparacao do atores nesse filme. Embora considd@ezlo como uma “génia. Uma
‘bruxa’ no bom sentido da palavra” (BARRETO, 2008)tenha feito um trabalho
sensacional enkixote, a lei do mais frac§1981) eCidade de Deug2002), Bruno
Barreto e Fatima Toledo desfizeram o acordo. Segndno Barreto, em entrevista a
esta autora, uma das razdes de divergéncia emrtre Ehtima Toledo diz respeito a
forma que Toledo queria conduzir a preparacao ldefiO diretor considera que teria
pouca participacdo durante o tempo de preparacgatdees. Barreto acrescenta desejar
estar mais presente durante toda a preparacaqetamétodo de trabalho de Toledo,
o diretor supde que inicialmente teria que convarsds com a preparadora e nao tanto
com os atores sobre o que desejava da atuacdo. @dernn pouco a oficina de
preparacdo, apenas uma ou duas vezes por semada,ge&e ele imagina que nessa
etapa de preparacdo o contato dele com os atatasdseuns cinco por cento ao passo
que com a preparadora seria de noventa e cinceagmio. Depois nas filmagens, o
diretor ficaria totalmente com os atores, ja queeparadora ndo iria acompanhar essa

etapa. Barreto conclui, em entrevista para estgumes que pelas razdes descritas

92 Anthony Quinn (1915-2001) ator estadunidense dasein Chihuahua, no México.
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acima ele nao se identificou com a metodologiaaleatho de Fatima Toledo e por isso
optou por romper o acordo e realizar a preparagao @s irmaos Blat. Nesse filme,
Ultima parada 174(2008), a preparacdo de elenco dos irmdos Blatudiés meses,
tendo eles acompanhado as filmagens junto conetodir

Essa experiéncia relatada por Bruno Barreto eviddntportantes aspectos da
relacdo de troca artistico-criativa entre o atatiretor e o preparador de atores. Mostra
diferentes metodologias as quais cada profissipnaé melhor se adaptar, e 0s ajustes
que se fazem necessarios a um didlogo mais fadqravee uma melhor troca artistico-
criativa entre estes trés diferentes profissioriglemos inferir que existe o diretor que
deseja uma presenca mais constante em todo prodesseparacdo dos atores, e 0
preparador que prefere um primeiro momento maisisozcom os atores. O que néo
significa que o diretor ndo participe da preparag@cim tenha uma participacéo
diferenciada da que alguns diretores conhecem. &gsariéncia evidencia também
como a concepgao sobre a fungédo exata do prepadadatores no cinema nacional
contemporaneo ocasiona diferentes visdes, e comemes em alguns depoimentos a
seguir, algumas controvérsias. Inclusive controgérentre os atores que lidam de
forma diferenciada com esse novo profissional;rge adaptam bem, outros possuem
uma opinido ainda ndo completamente formada solagsonto, e outros consideram
ainda uma forma agressiva de intervencédo ao tralokliator.

1.3. Acolhimento e/ou rejeicao

Embora possa ser visto como um facilitador no mseele direcéo de atores num
filme, o preparador de atores ndo tem uma recepgéawgénea no cinema nacional.
Opinibes contrarias a respeito do trabalho do pesjws convivem no meio
cinematografico brasileiro. Enquanto alguns se rapstreceptivos a insercdo desse
novo profissional, outros se mostram reticentemjteos podem se mostrar até bastante
contrérios.

Um exemplo de posicdo veementemente contrarisaaballro do preparador de
atores foi exposta pelo ator Pedro Carddsm dia 08 de outubro de 2008 no cine
Odeon, antes da exibicdo do filmf@do mundo tem problemas sexuf908) no

Festival Internacional de Cinema do Rio de Jandicoler um manifestty contra o que

% pedro Cardoso (1962) nascido no Rio de Janeiro.
% Disponivel em: < http://todomundotemproblemassisxig.net/>>. Acesso dia 24 de agosto de 2009.
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Cardoso acredita ser a existéncia de uma pornagraficinema nacional, Cardoso
também teceu uma declaragdo sobre os preparadera®mrs, denominados por ele
‘amestradores de atores’. Antes da exibicdo ddilkee, Cardoso finalizou a leitura de

seu manifesto com as seguintes palavras:

Aqui nesse filme também n&o houve amestradorestate Bsse
assunto parece nada ter a ver com a pornografig,tem sim. O
haver agora no mercado esses amestradores de fapreparte da
desautorizacao do ator como autor do seu pro@i@kino. Quer dizer
gue nem o seu préprio trabalho é o ator que faa?lgluém que o faz
fazer como deve ser feito. Isso acontece, na nopirado, porque 0s
cineastas confundem sua prépria perplexidade diatéramaturgia
(que, por vezes, eles desconhecem) com uma supostapeténcia
do ator, e resolvem o problema chamando um amestial ator.

(Melhor fariam se estudassem teatro.) E nocivo pésa Um ator
desautorizado na autoria de seu proprio trabathadeitar, com muito
mais subserviéncia, a pornografia que lhe serddexipgo mais a
frente. O que estad escondido sob esta pratica eésautbrizacdo do
ator como lider da arte de representar e senhosedp oficio.

Lembremo-nos de que sé h& realidade filmica ouvitda, e

certamente teatral, se um ator a faz existir! Semoo ndo ha nada.
Este € um poder que podem nos impedir de exercEs, Mo nos
podem tirar (CARDOSO, 2008).

Seria mesmo o preparador um amestrador desautdoizaator no exercicio de
seu oficio? Ricardo Blat que se considera um aaliim’ no oficio da preparacédo de
atores afirma que ele ndo pode atuar pelo atoree®, cabe ao ator “descobrir a prépria
expressdo” (DAEHN, 2009, p.1). Gustavo Accihliem entrevista poe-maif® para
esta pesquisa, afirma que muito do trabalho doapaelor de atores deveria “ser
investimento pessoal de cada ator durante a saamidseu cotidiano” (2009). Accioli
acredita que a atuacdo é “a mais bela de todagess,& o ator “tem que trabalhar
todos os dias no aprendizado da sua arte, comszi€éonia de que ser artista é ser um
artesdo” (2009). Essa opinido sobre o ator, tambe&rastende ao diretor de cinema,
defende Accioli. O diretor precisa sempre se dedécseu aprimoramento a fim de
melhor exercer sua arte. Um exemplo de aprimoraméribrnecido pelo diretor José

Eduardo Belmont&, que n&o trabalha com preparadores de atores.oB&nueclara

% Gustavo Accioli (1972) cineasta graduado em Cinpeia Universidade Federal Fluminense (2002).
Além de dirigir, Accioli se dedica ao estudo dad#&o de atores. Ministra oficinas de direcdo deeato

% ACCIOLI, GustavoRe: [Spam] Retificando... Acioli - Pesquisa sobirethamensagem pessoal].
Mensagem recebida por < vasconcelosadriana@yatmdice em 13 de janeiro de 2009.

%7 José Eduardo Belmonte (1970) nascido em S&o PaRlJo Cineasta graduado em Comunicacdo com
habilitacdo em Cinema pela Universidade de Brasbigigiu curtas e longas-metragens, entre ossjuai
Se nada mais der cer(2008).
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em reportagem no jorn@lorreio braziliense- que enaltece seu método de direcao de
atores — que foi muito criticado pela dire¢éo tbees no primeiro trabalho, razao pela
qual “correu atrds e recorreu as teorias teatraig\mtonin Artaud[...]Stanislavski e
Grotowski. Desenvolveu e experimentou técnica gigab filme a filme” (MAGGIO,
2009, p.10).

Sobre o trabalho do preparador de atores, GustavmlPafirma que “existe um
problema de nomenclatura. O termo preparador desatestd englobando muitas
funcdes diferentes. Acho que ele se aplica ao ltrabeom nao-atores e com atores
iniciantes, inexperientes” (2009). No entanto, Alicindo enxerga problema na
participacéo do preparador neetsbrasileiros por acreditar que por mais dedicac&o qu
um diretor tenha, ele ndo é obrigado a ter taleatarte de direcdo de atores. Segundo

Accioli

Para tudo na vida tem que ter talento. Técnicdjcar& talento. O
mesmo vale para a direcdo de atores. Tem que twno Acho

perfeitamente aceitavel que uma pessoa tenhadgland narrar uma
historia visualmente, mas nao tenha para dirigireat e vice-versa
(2009).

Pensando na declaracdo de Accioli sobre a nomarelatreparador de atores’,
recordo do, jA mencionado na pagina 21, artigolg@ado no jornalD Globoem que o
acting coachestadunidense Bernard Hilley é denominado ‘treinaidoatores’. O que
abre espaco para uma visdo que pode dar margem alham pejorativo sobre o
trabalho do preparador, encontrando certa ress@naacadestramento mencionado no
manifesto por Pedro Cardoso. Em entrevise Trip FM que foi ao ar pela radio
Eldorado no dia 29 de fevereiro de 2008, Chrisdbaanrvoort também discorreu sobre a
nomenclatura ‘preparador de atores’, afirmando géstar do termo, embora nao
encontre outro termo melhor que possa ser usadodgdinir seu oficio. No entanto o
treinamento do ator pode ser um trabalho necesagieparacdo de atores, e iSSO nao
acarreta prejuizo ao ator, o que pode ser compoonvasl cursos que Duurvoaninistra
para atores profissionais, ou ndo profissionais,esovlas brasileiras. Nesses cursos
Duurvoort segue um programa voltado ao método ‘@r Ahaginario’, método criado
pelo proprio Duurvoort que priorizar a acdo. Entrensta ao jornalO estadap

Duurvoort coloca que

% Disponivel em: < http://revistatrip.uol.com.bmiim/christian-duurvoort.htr.
Acesso dia 24 de agosto de 2009.
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80% do trabalho é fisico. Ganho muito tempo coro. iBespiracédo €
crucial. Uma pessoa com medo ndo boceja, ndo spifRe por cinco
minutos te faz rir e se desarmar. E importante.ishahibilidade é
tudo para o trabalho de um ator. O preparador wilthr as pessoas
e ndo um monitor (GUERRA, 200%)

O programa dos cursos de Duurvoort inclastinge testes, treinamento fisico
e mental, estudos de temas, planejamento, constdegersonagem, abordagem de
cenalroteiro, estrutura e improvisacédo, dialogaglacdo ator e diretor. Duurvoort
afirma trabalhar “muito a estrutura e espontanatd@UERRA, 2008, p.1). Como
observado nas declara¢bes de Bruno Barreto, a tesdtade € um dos elementos
fundamentais aos anseios dos diretores quandoreat@o trabalho do preparador de
atores. A procura por essa espontaneidade é unrazises que fazem muitos cineastas
buscarem atores ndo experientes, e terem uma atesgécial quando escolhem atores
profissionais para contracenarem com o0s atorespndiissionais. O ator Matheus
Nachtergaelé® ao relatar seu trabalho no filfiédade de Deu§002) conta que

Pouco antes das filmagens Fernafdme ligou, estava tudo certo, a
coisa ia sair. Uma ressalva: o vasto elenco estangosto, em sua
maioria, por anénimos, pessoas desconhecidas ddegmiblico e, de
certa forma, imiscuidas a realidade que o filmeemdia retratar.
Fernando me disse ainda: 'Vocé tem que sumir de fise misturar
aos outros. Sumir! Tai o roteiro novo. Ah, a mai@os atores ndo leu
e nao vai ler...' Nao li o roteiro @&@dade de Deydiz como 0s outros.
Mergulhei as cegas no contato com 0s meninos, cdbidade de
Deus, confiando nas relacdes e no Fernando. S&wmoura, meu
personagem, foi um garotiorte. Aprendeu a unir-se aos fortes,
tornou-se um deles, envaideceu-se. Matou e viurger(@002) 1%

Sobre a preparacdo de Matheus Nachtergaelgigade de Deug002), Fatima
Toledo, a preparadora de elenco do filme, contgoguénsisténcia de Nachtergaele eles

trabalharam trés dias “e ele ficou do tamanho de toundo, foi maravilhoso, fez os

% GUERRA, Flavia. “Preparador de elenco ou ‘dentitdedo™. O estaddo, Caderno 2, p.1, 14 de
marco de 2008.

190 Matheus Nachtergaele (1969) nascido em S&o Patut no cinema, no teatro e na TV. Em 2000,
ganhou o Grande Prémio Cinema Brasil de 2000 moimsearpretacdo em dois filme3: Auto da
Compadecid (1999), de Guel Arraes,@ Primeiro Dia(1998) de Walter Salles e Daniela Thomas. No
cinema, fez aind® Que é Isso, Companheid®97) de Bruno Barret&enoma(1998) de Eliane Caffé,
Bufo & Spallanzani (2001) de Flavio R. Tambellidrido movie(2004) de Lirio Ferreiralapete
vermelho(2005) de Luis Alberto PereirA,concepcédd2005) de José Eduardo BelmontArearelo
manga(2002)Baixio das Besta2006) ambos de Claudio Assis, entre variososuitmes. Estreou na
direcdo com o longa-metragekfesta da menina mor{2008).

%1 Fernando Meirelles (1955) nascido em S&o Pautee@sna direcéo de longa-metragem com
Domésticag2001), depois realizoGidade de Deu§002), seguido da producébjardineiro fiel (2005),
e deEnsaio sobre a ceguei(@008) baseado na obra homénima de José Saramago.

192 bisponivel em: < http://www.webcine.com.br/notagppcideus.htre .

Acesso dia 26 de agosto de 2009.
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exercicios e se entregou como todos. Entdo eu alkamdo via o Matheus, mas o
personagem envolvido naquele processo” (2089Nachtergaele néo teve uma
preparagao especial, ele optou por participar ses8ge dias do trabalho da preparacao
junto com os atores nao profissionais.

No entanto, nem todo ator profissional se senteoritade de participar do
processo de preparacdo de atores. A atriz Bert@F¥nem entrevistd” a esta autora,
rememorando a preparacéo que se submeteu par&zag&ado flmeA Casa de Alice
(2007), conta que nao entendeu o porqué dos exercéalizados durante a preparacao
de atores desse filme, também realizada pela @@pa Fatima Toledo. Zemel
acredita que nao era preciso ter se submetido @laagoreparacdo para ter
desempenhado seu personagem no filme, bastavhedessem dadas as coordenadas
certas pela direcdo do filme. Berta Zemel afirmigotaticipado da preparacédo do filme
A Casa de Alic€2007) por profissionalismo e por estar abertavas@xperiéncias: “eu
gueria saber o que era aquilo que todo mundo achsara maravilhoso e importante”
(2008). Zemel diz acreditar que “a cabeca entermlerad puxando o corpo. A cabeca é
inteligente. Ela puxa um musculo, o corpo, os rena tudo vai se amoldando as
imagens que a cabeca quer” (2008). Berta Zemehlebe que nos exercicios aplicados
por Toledo na preparagdo a que se submeteu, “@ cegonde a tudo. Ele ta primeiro.
O que o corpo precisa a cabeca tem que fazer” J2@@8cesso que a atriz seguiu,
mesmo discordando. Zemel acrescenta que nas filmag@mento que teve acesso ao
texto, nao foi facil sua relacédo com o diretor iimé Chico Teixeird®® afirmando que
o diretor ndo participou do processo de preparagoel conta que nesse momento das
filmagens ela sentiu que o texto ndo se encaixavdrgnamento vivenciado na
preparacao, treinamento focado em exercicios fsie® Zemel considerou violentos.
Apesar dessa visao contraria ao treinamento relalipar Fatima Toledo, Berta Zemel

diz respeitar o trabalho de Toledo, razéo pela s@antregou inteiramente ao trabalho

193 Disponivel em: < http:/revistatrip.uol.com.bgdim/christian-duurvoort.htrr .

Acesso dia 24 de agosto de 2009.

104 Berta Zemel (1934) nascida em S&o Paulo. Atuaainct graduada pela Escola de Arte Dramatica de
Sé&o Paulo (EAD/USP), também estudou teatro na tsidexde de Nancy (Franca). No teatro fez as pecas
Hamletde W. Shakespearkglde Coragende Bertold BrechtAnjo Durode Luiz Valcazara, entre outros.
No cinema fezA Casa de Alic€2007) de Chico Teixeird) Casamento de Romeu e Juli€2@05) de
Bruno BarretoPesmundd2002) de Alain Fresnot, e recentemente o curtaageimn brasiliense
Senhorag2009) de Adriana Vasconcelos, entre outros tratsalh

195 7ZEMEL, Berta. Estadio 7, Bela Vista, Sdo Pauld2 outubro de 2008.

Entrevista ndo publicada concedida a Adriana Satgdgasconcelos.

19 Chico Teixeira (1958), nascido no Rio Janeiro. nentarista, estreou na ficcdo Ansasa de Alice
(2007).

50



de preparacdo. Por sua vez, em entré¥ispara esta pesquisa, ao falar sobre Berta
Zemel a preparadora Fatima Toledo afirmou admivar gostura de total entrega ao
trabalho de preparacdo: “A Berta ndo resistiu. éofmuito, mas se entregou. Ela
deixou acontecer. Porque a Berta € generosa, @aynao tem mais a vaidade de um
jovem” (2008). Toledo acrescenta acreditar que tar &aidoso ou o ator inseguro
resiste a preparacdo” (2008).

Berta Zemel demonstra em suas declaracdes quesrdgaptou ao treinamento
na preparacdo dé Casa de Alic€2007), encontrando dificuldade de entender o fim a
que esse treinamento se propunha chegar para odsuttado do filme. Refletindo
sobre essas ponderacdes de Zemel menciono o p@g@@sncursos ministrados pelo
preparador de elenco Christian Duurvoort, no quat@namento Fisico e Mental sdo
alguns dos pontos a serem trabalhados em suas &uasvoort afirma que sua
metodologia foi desenvolvida ao longo dos anosrdeatho e estudo a que tem se
dedicado, afirmacdo que encontra ressonancia sosrdos de Fatima Toledo e Sérgio
Penna a respeito de seus respectivos métodos kahtvae que veremos mais
detalhadamente nos proximos dois capitulos. Conemphifica a ilustracdo abaixo, o
preparador Duurvoort criou um método de traballmado num treinamento fisico e
mental visando a construcdo do melhor desempenhtodem cena. As prioridades do
grafico na ilustracéo apresentada por Duurvoorteszaaim de baixo para cima:

Método O Ator Imaginario
Preparacao de Atores
Quadro de Prioridades

Estrutura

Espontaneidade

97 TOLEDO, Fatima. Studio Fatima Toledo, Rua Bagé®%, Vila Mariana, S&o Paulo. 21 de outubro
de 2008. Entrevista ndo publicada concedida aafAdrBantos de Vasconcelos.
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E que todas as partes interagem. A prioridade é& dadforme a
circunstancia e a vontade. Em alguns casos é mariante olhar a
personagem antes de olhar o ator ou o dialogo. lrae na maioria
delas o autoconhecimento por ser o maior territérige explorar é
mais prioridade. Eu digo isso que cada um dever sadae que se
submete ou por que vai pedir para alguém se subraetgande
aventura que € a criagdo. Sobretudo o tipo deé&wiage parte do
corpo e se inscreve no corfid.

Embora os preparadores de atores sigam metodologipsas desenvolvidas e
aprimoradas ao longo do processo de trabalho eécesjue realizam, os depoimentos
apresentados nesta se¢cao comprovam as divergé&leciapinidoes que o trabalho do
preparador ainda ocasiona aos diferentes profasiate cinema. O jornalista Inacio
Araljo'®® em entrevistd® para esta pesquisa, afirma ter visto trabalhogonhons
realizados pelos preparadores de atoreBrasil, citando o trabalho no filmanha de
passg2008) de Walter Salles como um excelente exemplonda eficaz preparacéo de
atores. Araljo enaltece que os preparadores ddsenvanclusive um trabalho bem
interessante de evitar os vicios da televisdo,eAmaujo acredita ser dificil num pais
como o Brasil onde a cultura da televisdo é tddgrenante. Luis Mertént, outro
jornalista brasileiro, apés assistir aos filn@&o sem don¢2007) de Beto Braht’ e
Renata Cias¢a® e N&o por acas@2007) de Philippe Barcinskf, discorre em artigd®
publicado em seblog intitulado “Preparador de elenco ou néo, eis &§aé sobre as
boas atuacdes dos atores dos dois flmes em questhas diferentes preparacdes que

0s atores desses dois filmes tiveram. Enquant@iu@do sem don{007) ndao houve

198 Disponivel em: < http://atorimaginario.zip.netz2608-03-23 2008-03-29.htrs .

Acesso dia 24 de agosto de 2009.

199 1n4cio Aradjo (1948) nasceu em S&o Paulo. Critzsinema do jornal Folha de S&o Paulo, autor de

dois livros sobre o assunto: Hitchcock, o Mestrévgalo e Cinema, o Mundo em Movimento. E escritor,

autor do romance Casa de Meninas e do romanceiljwma Chance na Vida. Trabalhou como

montador enfleluia Gretcher{1976) de Sylvio Back e roteirista éfilme Deméncig1986) de Carlos

Reichenbach , entre outros filmes. Escreveu, moatugiu Aula de Sanfonapisddio do filmeAs

Safadaq1982) também de Carlos Reichenbach.

110 ARAUJO, Inacio. Espaco Unibanco, Rua Augusta, Bdido (SP). 24 de outubro de 2008. Entrevista

nao publicada concedida a Adriana Santos de Vastasc

1) uis Carlos Merten (1945) nascido em Porto Al468) é jornalista e critico de cinema brasileiro.

Atualmente escreve matérias e criticas no jornBsado de S&o Paulo.

112 Beto Brant (1964) nascido em Jundiai (SP),dirigidilmesAurora (1987),0s matadore$1997),0

invasor(2002),Crime delicadq2005),C&o sem don007), entre outros.

113 parceira de trabalho de Beto Brant nos fil@&s sem don(007),0 invasor(2002),Ac&o entre

amigos(1998) eAurora (1987).

114 philippe Barcinski (1972) nasceu no Rio de Jan€oomado em cinema pela ECA/USP realizou os

curtas-metragens escadg1997),Palindromo(2001) €A janela abertg2002), antes de estrear na

direcdo de longa-metragem cdéo por acas@2007).

115 Disponivel em:<http://blog.estadao.com.br/bloghtewt?title=preparador_de_elenco ou
nao_eis_a_qguesta&more=1&c=1&tb=1&pb=1/Acesso dia 26 de agosto de 2009.
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preparador de atores, ed@io por acasq2007) os atores foram preparados por Sérgio

Penna. Sobre esse ultimo filme Merten escreve emarsigo que o ator

Leonardo Medeird®® diz que n&o precisa de preparador de elenco e
que gquem precisa é a Rita Batifaque faz sua filha e ndo tem
experiéncia. Vou chutar. Talvez ndo seja exato e ®rmina
precisando, mesmo que inconscientemente, pararf@anovimento
dela. De qualquer maneira, sera sempre a relacatmdoom o diretor
que vai definir o resultado. Se o diretor ndo sahjee quer, mesmo o
ator mais preparado pode se quebrar (MERTEN, 2007).

Podemos concluir que Merten ao abordar a relacée enator, o diretor e 0
preparador de atores coloca o preparador como emeeko importante, mas nao
determinante no resultado do filme. No entantotéamino de seu artigo Luis Merten
diz que o bom desempenho dos atore€&@ie sem don{2007) eNao por acas¢2007)

o fez querer criar para a Associacdo Paulista diiseds de Arte (APCA), “um debate
sobre esses dois filmes, discutindstamente uma diferenca de método, ou processo,
que é fundamental. Preparar ou néo preparar eleixea, questdo” (MERTEN, 2007).

A idéia surgida por este comentario se mostra bistinteressante tendo em
consideragao as diferentes opinides e visdes gugna ‘ter ou ndo num filme um
preparador de atores’ abrange no cenario cinen@iogrnacional. Um pertinente
exemplo de opinido sobre o tema pode ser conferdoconsideracdes que o cineasta
Roberto Gervitz, em entrevista pgmaila esta autora, teceu: sao confidéncias sobre o
trabalho do preparador de atores e a relagdo da woconfianca necessaria entre o

diretor, o ator e o preparador:

Uma boa preparacdo deixa o ator apto a traball@aataiacdo cena a
cena, independente da ordem em que um filme se@loo pois ele ja
traz o repertério desenvolvido durante a preparat#y porém,
muitos atores profissionais e experientes que reagereparacao.
Um dos fatores que contam para isso € que a pg&juare Brasil se
notabilizou pelo trabalho junto a ndo-atores (segdoitos ou criancas
- ex. O banheiro do pap#2008) ePixote, a lei do mais frac(1981).
E os nomes que apareceram de inicio, Fatima Taetl® outros,
desenvolveram um trabalho muito eficiente e notéwetl ndo-atores,
porém, a meu ver um pouco primario e sem nuanaasgbares mais
experientes, com um vasto repertorio e trabalhosghizados. A meu
ver, por vezes, ha um desejo por parte de algusapdores de ser

18| eonardo Wilson de Medeiros (1964) nasceu no Ridaheiro. Atuante no teatro, TV e cinema. Fez
os filmesLavoura Arcaica(2001),Feliz Natal(2008),Nossa Vida Nao Cabe Num Op#2D08) e
Budapest€¢2009), entre outros.

117 Jovem atriz trabalhou também no fil@eMagnata(2007).
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"o inventor da roda", mas quem tem que criar sdata®s. O diretor
e o preparador devem guardar certa humildade comitares pois
guem age, quem sente, quem vive a cena sédo os.areabalho
mais importante é dar-lhes a confianga, a conagtre a soltura para
fazer o seu trabalho dentro de um todo, uma uniddoleoutro lado,
0s atores que se colocarem de forma corajosa,alegjata e por que
ndo, humilde, poderdo eventualmente tirar grandevepio da
preparacdo. Mas esse é um trabalho que ndo ac@nsecedo houver
uma relacdo de confianca e entrega. E isso denandebalho e a
presenca do diretor, sem isso ndo ha preparadorepodva. Ha
preparadores e preparadores... alguns mais ateapalb que ajudam
(2009).

Finalizando essas ponderacdes tao divergentes aatakalho do preparador de
atores no cinema nacional exponho o pensamentwd&elton Melld*® que estreou na
direcéo de cinema com o longa-metragezhz natal(2008). Mello nunca trabalhou em
nenhum filme que tenha tido preparador de atodeckra, em entrevista a esta autora
em 2008, que seu maior prazer na direcad-ele natal (2008) foi poder dirigir os
atores, com os quais ele evidentemente se identSielton Mello, em entrevistd para
esta autora, diz acreditar “que a alma de um figsi& guardada na alma dos atores.
Entédo é preciso se aproximar deles com delicadezagda um tem um tempo, cada um
tem uma forma de trabalhar” (2008). Embora afirralonzar o preparador de elenco,
especialmente Fatima Toledo e Sérgio Penna, oss qoamsidera profissionais
“fabulosos com trabalhos incriveis” (2008), Melia dentir o cinema brasileiro recente
como “um tanto dependente demais da figura do pedpade elenco” (2008). Selton
Mello acredita estar no Brasil surgindo cineastgseddentes do trabalho do preparador
de atores a ponto desses cineastas ndo consedamenseus trabalhos sem a presenca
do preparador, o que Mello considera “uma pena0820visto que, segundo ele esses
cineastas perdem a chance de aprender com seusoprépos e acertos. Embora
considere uma forma de trabalhar que merece respeino toda forma de trabalho,
Mello defende que um profissional para recebercanla de cineasta precisa saber

fazer tudo. Sobre esse ‘fazer tudo’ Mello acrescepnie o0s cineastas que tém sua

118 Selton Mello (1972) nasceu em Passos (MG). Commoraalizou diversos trabalhos em TV, Teatro e
cinema, entre os quais se desta€auto da Compadecid2000) eLisbela e o Prisioneir¢g2003) de
Guel Arraes] avoura Arcaica(2001) de Luiz Fernando Carvalt®arotas do ABG2003) de Carlos
ReichenbachArido Movie(2004) de Lirio Ferreira) Cheiro do Ralg2006) de Heitor Dhalidyleu

Nome N&o E Johnn(2008) de Mauro LimaQs Desafinado§008) de Walter Lima Jr4 Erva do Rato
(2008) de Julio Bressanelean Charle$2009) de Henrique Goldman. Estreou na direcaowlga-
metragem conkreliz natal(2008).

19MELLO, Selton. Academia de Ténis, Brasilia (DF§.di novembro de 2008.

Entrevista ndo publicada concedida a Adriana Satgdgasconcelos.
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admiracao sédo profissionais que sabem achar “drgueles discutem a fotografia, eles
trabalham os atores, eles participam da montagesicaidam do todo” (2008). Selton
Mello acredita que muitos desses jovens cineastasdglegam o trabalho dos atores
aos preparadores o fazem por ndo saber o que exdtase deve fazer com um ator
para melhor prepara-lo num trabalho cinematograticgue ele tem consciéncia de ser
uma tarefa dificil.

Refletindo sobre essa ultima consideracdo de Majo que o enfrentamento
dessa dificuldade em dirigir, preparar e relaciesgartistica e criativamente com o ator
no cinema € um dos pontos cruciais que tornamrmsg$Bicho de sete cabec&2000)

e O céu de Suelf2006), duas interessantes obras a serem analisesiss pesquisa.
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Capitulo 11

Um olhar sobre a relacdo de troca artistico-criatia entre o preparador de atores, o

ator e o diretor no filme Bicho de sete cabec¢#2000)

“Sequelas... e... Sequelas
Sequelas ndo acabam com o tempo. Amenizam. Quasdamp em minha
mente as horas de espera, sinceramente, tenhondiind®lé na garganta,
choro estagnado, revolta acompanhada de longarsuspi
Ainda hoje, anos depois, a espera é por demaiszage. Horas, minutos,
segundos sédo eternidade martirizantes. Nao comeggnadormeceram ha
muito tempo, a muito custo... comigo. Esta esperaD@ls! E como nunca
pagar o pecado original. E ser condenado a morieswiezes.
Quem disse que sO se morre uma vez?
Sentidos se misturam, batidas cardiacas invadamdigé®. Aspirada a
respiracao ndo é... é introchada. Os nervos ja pawem... dao solavancos.
A espera esta acabando. Ouco barulho de rodinhasloAcusto, quero
entrar na parede. Esconder-me, fazer parte do tingenquarto. Olhos na
abertura da porta, rodam a fechadura. Ja n&o sei g que sou. Acuado,
tento fuga alucinante. Agarrado, imobilizado... esqarte de meu gemido.
Quem disse que s6 se morre uma vez?”

(Poema das quatro horas de espera para ser etattocu
aplicacdo da eletroconvulsoterapia, Austregésiioa®o Buendf’.

2.1. O filme

A histéria narrada erBicho de sete cabecdd5é centrada no personagem Neto,
interpretado por Rodrigo Santoro. Neto é um jovam ga impetuosidade da idade
desafia o perigo com atitudes de rebeldias, come pichar os muros da cidade, usar
brinco e fumar um baseado esporadicamente. Notentssas manifestacoes rebeldes

sao vistas pelo pai, Sr. Wilson (interpretado ptro@ Bastos), como atos graves que

120 bisponivel em : http://departamentodomeiocircidambrdpress.com/2009/05/19/lancamento-do-

premio-carrano-de-luta-antimanicomial-e-direitogramos/ >. Acesso dia 12 de janeiro de 2009.

121 Ficha técnica principalfitulo original: Bicho de sete cabecas; Génerarrdr, Duragdo: 01 hs 20

min; Ano de lancamento: 2000; Site oficial: htiBi¢hodesetecabecas.com;liEstadio: Buriti Filmes /
Gullane Filmes / Dezenove Som / Imagens e Fabedaidema; Distribuidora - Riofilme; Direcao - Lais
Bodanzky; Roteiro: Luis Bolognesi; Colaboradoresateiro: Sérgio Penna, Austregésilo Carrano Bueno
(autor do livro), Priscila Torres, Ariene Leite amlo Bolognesi; Produgdo executiva: Maria lonescu e
Fabiano Gullane; Producdo: Sara Silveira, Caiodaell Fabiano Gullane, Luiz Bolognesi e Marco
Mduller; Direcao de Producao: Caio Gullane; Trillomera:André Abujamra; MUsicas: Arnaldo Antunes;
Fotografia: Hugo Kovensky; Diregéo de arte:Marcedr®so; Figurino:Carolina Li; EdicAo/montagem:
Jacopo Quadri e Letizia Caudullo; Preparador daceleSérgio Penna

Elenco principalRodrigo Santoro (Neto); Othon Bastos (Seu Wils@#ssia Kiss (Mae de Neto); Luis
Miranda (Enfermeiro Marcelo); Valéria Alencar (Leha); Jairo Mattos (Enfermeiro Ivan); Altair Lima
(Dr. Cintra Araujo); Caco Ciocler (Interno Rogérib)neu Dias (Interno Jornalista); Gero Camilo
(Interno Ceard); Marcos Cesana (Interno Biu); Sildurenco (Dani); Talita Castro (Bel)
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merecem uma retaliacdo severa. Razdo pela qual &dtdernado num hospital
psiquiatrico. Nesse manicémio, Neto vivencia umaidade desumana no trato dos
internos pelos médicos e enfermeiros. Uma realida@etransformard a vida e a visédo
de mundo de Neto.

Bicho de sete cabecas um filme que percorre os meandros da loucura, da
sanidade humana e da violéncia nos tratamentosioentes mentais em varias clinicas
psiquiatricas no Brasil. O filme enfoca a hist@&Neto, um jovem rapaz que vive uma
relacdo conflituosa com o pai, e se vé na inusitsitieacdo de ser colocado num
manicomio pelo proprio pai, apdés um cigarro de mheoser encontrado em suas
vestes. Acompanhar a trajetéria desse rapaz e wk faeniliares em meio a este
processo de extremo desgaste fisico, psiquico eienab € o cerne do filme.

A idéia inicial para produzir o fiim@&icho de sete cabecaurgiu quando a
diretora Lais Bodanzky participava de uma pesqaiae saude mental no Brasil.
Nessa época Bodanzky teve acesso e conheceu aiahidt) escritor paranaense
Austregésilo Carrano Bueno, narrada por ele nm [®anto dos Malditog(1990):
“Quando li figuei muito emocionada em ver aquelaagem dele de se expor, com
aquele desejo de que outras pessoas nao vivessemn @e viveu. Achei que o filme
poderia amplificar esse alerta. E foi o que acate(PRADO, 2008)?

No livro, Carrano narra sua experiéncia com o0s @buyssiquiatricos em
internacbes em manicomios a que foi submetido aresuglia. Apos ter saido desses
manicomios, Austregésilo iniciou uma militdncia wanessas instituicées psiquiatricas
no Brasil, chegando a se tornar o representanteisle®rios na Comissdo de Reforma
Psiquiatrica do Ministério da Saude. Em razdo dessaconstante luta no chamado
Movimento da Luta Antimanicomial, Carrano teve comepresalia processos
judiciarios por pessoas ou familiares das pesstados no seu livro, além da cassacao
do livro Canto dos Maldito$1990) diversas vezes. Informacao confirmada peipria
Lais Bodansky “O livro do Carrano € um livro qué ¢assado. Durante a pesquisa,

chegou um exemplar déanto dos Malditosnas minhas méaos. O Carrano mesmo

12 pRADO, Miguel Arcanjo. “Morre escritor AustregésiCarrano, que inspirou filme ‘Bicho de sete
cabecas™Folha online, 2008.

Disponivel em: < http://www1.folha.uol.com.br/folastrada/ult90u406211.shtr.

Acesso dia 12 de janeiro de 2010.
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vendia, em universidades shoppings (PRADO, 2008). Sobre este episédio, em

entrevista®> & Paloma Klisys, Carrano recorda:

O livro foi langcado em mar¢o de 1990 pela Univeadil Federal do
Parana, no comecgo de abril foi retirado de todadivaarias de
Curitiba e de |a pra cé rola essa perseguicdoa\®lineia, os donos
da loucura, que séo os psiquiatras que fizeramrfagt em cima de
confinamento humano e tortura, vém perseguindaa®@iCanto dos
Malditos O livro teve a comercializacdo proibida de 20@D@4. No
texto eu cito nomes de médicos e hospitais por endervi de cobaia
durante trés anos e meio e cito 0 nome dessasdasidE por isso ele
foi retirado das livrarias e eu fui obrigado judioniente a mudar o
nome dessas instituicdes e dos médicos que forams algozes. A
gue esta circulando € uma nova edicdo com nomegllsames
(KLISYS, 2008).

DESETEC
Fig. 08%°
Austregésilo Carrano em protesto do Carrano durante o Festival de
Movimento da Luta Antimanicomial. Cinema de Brasilia em 2001.

Apods seu falecimento, em 27 de maio de 2008, acan®s, vitima de uma

infeccdo provocada por um cancer no figado, CarBaeno foi homenageado com a

1B KLISYS, Paloma. “QUEM FOI QUE DISSE QUE SO SE MORRMA VEZ?”. Overomundo, 2008.
Disponivel em: < http://www.overmundo.com.br/oveddbuem-foi-que-disse-que-so-se-morre-uma-
vez/. Acesso dia 17 de julho de 09.

124 Foto disponivel em: < http://www.overmundo.conolerblog/quem-foi-que-disse-que-so-se-morre-
uma-vezé. Acesso dia 17 de julho de 2009.

125 Foto de autoria de Denio Hurtado/Agéncia Est&isponivel em:
<http://gl.Globo.com/Noticias/PopArte/0,,MUL58207884,00-
SANTORO+HOMENAGEIA+ESCRITOR+QUE+INSPIROU+BICHO+DEESE+CABECAS.htmb.
Acesso dia 14 de janeiro de 2009.
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criacdo do “Prémio CARRANO de Luta AntimanicomialDéreitos Humanos*?°
concedido, anualmente as pessoas cujas acfes teokavorado para a dendncia das
violagbes dos Direitos humanos, em especial aoss rfratos no sistema hospitalar
psiquiatrico brasileiro. Carrano sempre defendes skireitos perante a violéncia a que
foi submetido. No posfacio da ultima edicdo dodi@anto dos Malditoem 2007,

disponivel na internet, Austregésilo Carrano escrev

Ainda espero ser indenizado pelas torturas psiigastsofridas, pela
minha condenag&o aos preconceitos sociais, daiossfi emocionais,
morais, danos na minha formacgdo profissional, ddi@nceiros,

destruicdo de minha adolescéncia. E esses meuwmglide cidadao
serdo cobrados até o fim dos meus dias. Se naegan®m vida,

algum dos meus filhos ficard com essa incumbégdcistica plena e
total € o que exijo, e mesmo depois de morto coat&i a exigir. Nao
sO para mim, exijo essas indenizacbes para todastimas do

holocausto da psiquiatria brasileira, ndo desistioe nada nem que
leve o resto da minha vida (2007, p6sfacid).

O que permeou a realizacdo @cho de sete cabecai ir além do
guestionamento sobre a loucura, focando na detegsstica plena e na conscientizacao
da sociedade para as violéncias cometidas naguig88s psiquiatricas no Brasil,
voltando sempre o olhar também para a repress@compreensao familiatm filme
que traz no amago de sua criagdo uma historia ie@ridujos valores, agruras e
sentimentos por ela abordados transcendem o pedimglacontecimentos. Isso parece
ser condutor da opcao por situar a historia doefilm década de 1990, diferente do
livro que se situa nos anos 1970. Essa origem deslacontecimentos aproxima o
publico de uma realidade que embora possa sendiatia da realidade pessoal de cada
espectador, encontra na verossimilhanca um agenterdunicacéo facilitador para sua
compreensdao. Como afirmou Luiza Cristina Lusvamghiabordar o realismo como

estratégia e fator de identidade no cinema conteinpo:

126 A criacdo do prémio foi uma iniciativa de algamsigos de Carrano: Lob&o integrante do Movimento
1 da Sul e Sarau do Cooperifa, Edson Lima coorderaalprojeto O Autor na Praca, Erton Moraes
escritor e musico do Movimento TrokaosLixo, AdridiMogli” Vieira da Associacédo dos Educadores da
USP (AEUSP), Paloma Kliss escritora e do Movimesaaional e Forum Paulista de Luta
Antimanicomial, Conselho Regional de Psicologi€sde Paulo e militantes do movimento. Informacao
disponibilizada no endereco eletrdnico: <http:/aAtégmentodomeiocirculante.wordpress.com/
2009/05/19/lancamento-do-premio-carrano-de-lutayariicomial-e-direitos-humanosy .

Acesso dia 12 de janeiro de 2009.

127 Disponivel em: < http://departamentodomeiocirntdavordpress.com/2009/05/19/lancamento-do-
premio-carrano-de-luta-antimanicomial-e-direitogramos/>. Acesso dia 12 de janeiro de 2009.
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Distantes do realismo brechtiniano, do realismadadista do periodo
stalinista, ou ainda das discuss@es ideolégicasCihema Novo,
filmes nacionais recentes conBicho de sete cabecds.] tiveram
seus argumentos baseados em livros-reportagem roances que
exploram a realidade do pais e sdo, pretensantEseados em fatos
reais e se valem disso para atrair o publico (LURGAII, p.216,
2008).

Bicho de sete cabecadteve uma carreira exemplar no cinema nacional. No
guesito ‘atrair o publico’ pode-se considerar guénoe atingiu essa meta. O filme foi
lancado comercialmente em 2001 tendo permanecidar@ses em cartaz nas salas de
cinema, atingindo 450 mil espectaddf&sNo quesito ‘prémio’, o filme também foi
bem sucedido. Estreou no 33° Festival de Brasdli€idema Brasilia em novembro de
2000, tendo sido premiado no Festival com sete &ayab (home do prémio dado no
Festival de Brasilia). Depois da estréia em Bas#i seguiram mais prémios e éxito de
critica e publico em outros diversos Festivais s no Brasil e no exterior,

Esse reconhecimento nos Festivais encontrou respadd diversas criticas
estampadas nos jornais brasileiros. Luiz Carlogévieafirmou na época do langcamento
comercial do filme em artigo intitulado “O grandémi brasileiro para inicio do
milénio”(2001), queBicho de sete cabecd® o melhor filme brasileiro desde a
retomada, apdés a nefasta era Collor” (MERTEN, 200dyidenciando a boa
receptividade do filme, assim como varios artigogiesos. Tratar o tema da loucura e
do conflito de geracdes entre pai e filho ganhpale® quando a forma como foram
abordados esses temas carrega em si elementosrgqueigm o sentido artistico da obra
final. A experiéncia vivenciada por Neto (Rodrig@an®ro) numa jornada que
transformara sua vida e sua visdo de mundo é ealaede elementos simbdlicos da
vida e da arte. Fazendo uma analogia com algunmgtas apresentadas por Italo

128 |nformac&o disponivel em: < http://www.programaadwasil.org.br/programa/62/

Acesso dia 15 de fevereiro de 2010.

129 Alguns prémios recebidos pelo filme: Prémio Quala8rasil- versdo RJ: para melhor filme, melhor
direcdo para Lais Bodanzky, melhor ator para Rod8gntoro e melhor atriz para Céssia Kiss, 2001;
Prémio de Melhor Filme: Festival de Cinema e Caltuatino Americana de Biarritz, Franga, 2001,
Prémio do Jari Jovem, Festival de Locarno, Suig@l2Prémio Troféu BR - melhor diretor estreante no
29° Festival de Gramado, 2001; Prémio de melhar@m Rodrigo Santoro nos festivais de Brasilia e
Recife, 2000 e 2001; Melhor atriz e ator coadjusamto Festival de Brasilia, 2000; Prémio Margadiela
Prata para producdes comprometidas com os dirbimsanos, 2001; Prémio ANDI Cinema pela
infancia, concedido pela Agéncia de Noticias da®ifdis da Infancia ANDI, com apoio da UNICEF,
2001.

60



Calvind™® em, Seis propostas para o proximo milén990) se podem identificar
momentos filmicos no longa-metrag@itho de sete cabecasie carregam em si esses
elementos visionarios da arte defendidos por Cajvnleveza, a rapidez, a exatidao,
visibilidade, multiplicidade e consisténcia. Pagalizar essa analogia foi feita a opcéo
pelo elemento leveza. Encontrar levezaBicho de sete cabeca@suma dificil tarefa,
em virtude de ser um filme de linguagem diretatef@ enfatica sobre a angustiante
situacao enfrentada pelo protagonista da histhies.

“As vezes, 0 mundo inteiro me parecia transformeiopedra: mais ou menos
avancada segundo as pessoas e 0s lugares, easpelgificacdo ndo poupava nenhum
aspecto da vida.” (Calvino,1990, p.16). Essa digagale Calvino a respeito do mundo
muito se aproxima da visdo do personagem Netolme .fiA petrificagdo mencionada
por Calvino demonstra 0 peso que aspectos da aidegm ter. O peso se contrapondo
a leveza. Mas, Calvino no seu livro intervem a fade leveza “argumentarei a favor da
leveza [...] uma subtracdo do peso; esforcei-mergtoar peso” (1990, p.15). No seu
livro, Calvino cita o mito de Perseu e Medusa mugidar um momento de forca da

leveza sobre o peso da realidade.

O Unico heréi capaz de decepar a cabeca da MedBseséu;
Perseu, que ndo volta o olhar para a face da Gardoas
apenas para a imagem que Vvé refletida em seu edeuatonze

[...] é sempre na recusa da visdo direta que resifteca de
Perseu, mas ndo na recusa da realidade do munuordgros
entre os quase estava destinado a viver, uma adeligue ele
traz consigo e assume como um fardo pessoal
(CALVINO,1990, pp.16-17).

Assim como Perseu diante da Medusa, Neto em une lonewmento consegue ter
um olhar indireto sobre a realidade que preciseertdr. Na sequéncia em que ele se
junta aos companheiros de manicémio e jogam futeébioiro da sala na qual ficam os
internos, Neto por um breve espaco de tempo, abala lugar rude onde esta, com a
leveza de quem comemora um gol marcado num jogst@sni com amigos. E um
momento breve, mas nesta cena a leveza se marskstasubterfiagios. Neto tem
consciéncia de onde est4, mas ao deixar-se lelamajegria de um jogo esportivo, ele

converte seu olhar de dor por um olhar de abea&alagria, mesmo que momentanea.

130 jtalo Calvino (1923-1985) nasceu em Santiago de Végas, Cuba, e foi para Itdlia logo ap6s o
nascimento. Participou da resisténcia ao fascisanante a guerra e foi membro do Partido Comunista
italiano até o ano de 1956. Publicou sua primebeadl sentiero dei nidi di ragnoem 1947, ndo
publicada em portugués.

61



Fig. 09 Fig. 10 Fig. 11

Cenas da sequéncia do jogo de futeboBérho de sete cabecas.

Fig. 12 igFL3 Fig. 14

Cada vez que o reino do humano me parece condaongueso,
digo para mim mesmo que a maneira de Perseu ea dear
para outro espaco. Nao se trata absolutamentegadepfara o
sonho ou o irracional. Quero dizer que preciso mddaponto
de observacéo, que preciso considerar o mundo reaboutra
Otica, outra ldgica, outros meios de conhecimentmmrole
(CALVINO, 1990, p.19).

Calvino via a busca da leveza como uma “reacacesao @go viver’ (1990, p.39).
Mas, como ele mesmo afirma “As imagens de leverabgisco ndo devem, em contato
com a realidade presente e futura, dissolver-seo@mnhos...” (1990, p.19). Pensando
na narrativa literaria, Calvino cita um exemplo d@eepcdo da leveza: “qualquer
descricdo que comporte um alto grau de abstrad®®0( pp.28-29). E assim faz Neto,
ele ndo dissolve sua realidade em sonhos, ele ayisrai momentaneamente sua
realidade e consegue assim enxergar leveza nuneaibiostil. Ao término do filme
observamos que sair desse pesadelo suaviza o pesagédia enfrentada por Neto
durante o periodo de internagéo.

O peso existe emBicho de sete cabecdsem como o inverso de cada elemento

exposto como propostas no livBeis propostas para o proximo milénidas como

131 Figuras 09, 10, 11, 12, 13 e Beqiiéncia de fotogramas retirados do fiBigho de sete cabecas
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disse Calvino “ndo podemos admirar a leveza daidiggm se ndo soubermos admirar
igualmente a linguagem dotada de peso” (1990, p.27)

A consisténcia foi a sexta e Ultima proposta mereda por Calvino enseis
propostas para o proximo milénigl990). Esse elemento também sugere uma
interessante analogia coRicho de sete cabecasmportante ressaltar que na verdade
sao cinco as propostas apresentadas por Calvisewnbvro, a sexta foi apenas citada,
em virtude do falecimento do autor antes de esdeev@No entanto, quando penso no
qgue poderia se encaixar como exemplo de consiat@acfilmeBicho de sete cabecas
reflito na origem dessa histéria. Como dito antemente, o roteiro deste filme foi
escrito baseado na historia real de Austregésilva@a Bueno narrada em seu livro
Canto dos maldito$1990) Em razdo de tudo que vivenciou, Austregésilo, cdono
mencionado anteriormente, se tornou um important@isia do movimento
antimanicomial. Segundo dados apresentados nogosrédais do longa-metragem de
Lais Bodanzky, na época de realizacdo do filmestiexn em torno de setenta mil
pessoas internadas em hospitais psiquiatricos asilBApesar de ndo poder usar os
argumentos de Calvino, acredito que a histériadeautor deCanto dos malditoseja
o que melhor se apresente como exemplo de corgatéa histéria narrada no filme
Bicho de sete cabecas real deu origem ao filme e o filme consolidasioria real.

Um filme construido por uma relagdo de troca tctiscriativa originada por
diferentes olhares. Ponderando sobre a analogeletioento leveza nBicho de sete
cabecast evidente como a atuacdo de Rodrigo Santoro amagkara a boa narrativa
do filme, e um olhar sobre o desempenho de Sambrange todo o trabalho
desenvolvido pelo proprio ator em consonancia codiretora Lais Bodansky e o
preparador de atores Sérgio Penna, em unido deroéssionais visando um mesmo

fim.

2.2. O olhar do preparador de atores: Sérgio Penna

Sérgio Penna € o preparador de elenco de varioalhes realizados no cinema

e televisdd® no decorrer dessa primeira década do século X>Brasil. Seu primeiro

132 Filmes e trabalhos televisivos cuja preparacaeleieco foi realizada por Sérgio Penna:
Carandiru(2003), direcédo de Hector Baben8atismo de Sangy2006), direcédo de Helvécio Ratton;
Contra Todog2003) eQuanto Dura o Amorg2009), ambos com direcao de Roberto Moréigg Por
Acaso(2007), direcao de Phillippe Barcinskintonia(2006), direcéo de Tata Amar&8ellini e o
Demdnio(inédito), direcdo de Marcelo Galvad;Homem Mau Dorme Be(B009), direcéo de Geraldo
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trabalho de preparacao de atores foi no longa-getnidicho de sete cabegadirigido
por Lais Bodansky, com quem também trabalhouGérega de Saudad@007)e As
Melhores Coisas do Mundo (2010)

Fig. 15
Sérgio Penna e Rodrigo Santoro durante filmagens
doBicho de sete cabecas .

De formacdao teatral, Sérgio Penna € professor dadui de Direcdo de Atores
do Departamento de Cinema,Radio e Televisdo da BSR/ da Escuela Internacional
de Cine y TV em Cuba e da Academia InternacionaCidema em S&o Paulo (SP). E
também diretor da Cia. Teatral Ueinzz, fundada &9171no interior do Hospital-Dia
Instituto A Casa em Sao Paulo (SP) tendo se dadaithe do contexto hospitalar em
2002. Na Cia. Teatral Ueinzz, Penna trabalhou codiretor, performer, tedrico e
pesquisador de arte e tecnologia Renato Cdheh Ueinzz desenvolve o conceito de
Teatro do Inconsciente: espaco de encontro ensirteeacontemporanea e a linguagem
artistica de pacientes psiquiatricos, realizandmetdsulos entre os quaidedaluse

Gotham SB*® Sobre a experiéncia teatral desenvolvida pelademfilésofo Peter Pal

Moraes;Broder (inédito), direcdo de Jeferson Biistdrias de Amor Duram Apenas 90 Minuf@809),
direcdo de Paulo Halm;ula O Filho do Brasil(2010), direcdo de Fabio Barref@;Doce Veneno do
Escorpido (inédito)direcdode Marcus Baldinidentre outros. Na televiséo, preparou os atoresétés
Carandiru - Outras Historiag2005), produgdo Rede Globo, com direcao de H&zbenco, Walter
Carvalho e Roberto GervitAntonia(2006 e 2007), com direcdo de Luciano Moura, Tatewal,
Roberto Moreira, Fabrizia Pinto, Gisele BarrocoIBR&iqueira e Dainara Toffoli, producdo Rede Globo
133 Foto de autoria de Marlene Bergamo e Ed Viggiani.

Disponivel em:<_http://www.Sérgiopenna.com/Acesso dia 14 de janeiro de 2010.

134 Renato Cohen ((1956 - 2003) nascido em Porto Alg6), com reconhecido valor na difusdo da
performance no Brasil.

135 Informacéo disponivel em: < http://www.Sérgiopamom/>. Acesso dia 05 de janeiro de 2009.
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Pelbart, estudioso da obra de Gilles Deleuze eegsof da Pontificia Universidade
Catdlica de Sao Paulo (PUC) e colaborador da Uelnmdita que existe "uma tradicdo
psiquiatrica de enclausuramento e desqualificagitad pessoas e de qualquer signo
gue venha deste mundo. De fato, iniciativas cone$antas outras trazem a tona esta
expressividade, rompendo o cerco e dando voz a sshjetividades” (2004,

Na época da producdo do longa-metrageitho de sete cabegafenna
desenvolvia ha cinco anos trabalho teatral com pessoas com disturbiosuggiecos.
Essa experiéncia com pessoas com esses tipostaidiodis foi o fator fundamental que
encaminhou Sérgio Penna ao trabalho no fiBiaho de sete cabecdsoi durante uma
visita a uma de suas aulas com este grupo de pessoadistlrbios psiquiatricos que
Lais Bodansky se interessou por té-lo como prepardd elenco nesse que foi seu
primeiro longa-metragem na direcéo. Lais estavenida uma pesquisa sobre a tematica
psiquiatrica para outro trabalho, num periodo &mtex realizacdo dd@icho de sete
cabecas quando o projeto do longa-metragem ainda estavdase de captacdo de
recursos e tratamento do roteiro. Ao conhecerlmath® de Sérgio Penna ela encontrou
um profissional capacitado a lhe auxiliar no didlagpm os atores e mesmo com a
equipe durante a preparacao para o filme. Commaitirem entrevista ao jornal Folha
de Sdo Pauld’, Lais considera muito facil a estereotipacdo dstea loucura, e ter
uma visdo estereotipada sobre o tema era consapmd_ais um grave equivoco, do
qual ela precisava fugir.

Lais tinha consciéncia como é facil emoldurar ecloa dentro de uma viséo
diferenciada da real verdade da loucura. Em emsteeva essa autdri Bodansky
rememora que nos testes para o elenco de apoioicaiandos atores, por terem
conhecimento da tematica abordada no filme, cona@gayv urrar e se jogarem no chao
acreditando ser esta a realidade de um louco. Eadbas sua experiéncia profissional
com pessoas com esses disturbios psicolégicosioSéegna narra que observar esse
comportamento dos atores que pleiteavam um personag filme, o deixava chocado
com a visao equivocada que as pessoas tém dos iditeos. Lais Bodansky relembra

que Sérgio Penna durante esses testes asseguraga ter visto esse tipo de

130 |nformacéo disponivel em: < http://sescsp.net/sesistas/subindex.cfm?paramend=1
&IDCategoria=3423. Acesso dia 14 de fevereiro de 2010.

137 COUTO, José Geraldo. “Rodrigo Santoro mergulhbneura”.FOLHA DE SAO PAULQOp.6
llustrada, 26 de outubro de 2000.

138 BODANSKY, LAIS. Bar Antiquério, Brasilia, 02 dewembro de 2008.

Entrevista ndo publicada concedida a Adriana Satgdgasconcelos
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comportamento entre seus alunos com disturbio®lpgicos (2008). Em depoimento

disponivel na internet, Penna diz

O nosso imaginario sobre manicébmios é carregadandgens de
horror e sofrimento. Nao sédo exatamente pessoasagnabitam, e
sim seres estranhos de uma fabula esquecida, dossde uma
fotografia desfocada. Um espelho quebrado em vaaates, para o
gual temos medo de olhar. Durante a preparaca@tdoss foi feito
um trabalho de desconstrucdo desta figura suprficaricata e
cristalizada pelo preconceito. O desafio era caimstuma outra
imagem que contivesse a primeira, mas que pudeset&ar aspectos
mais humanos e profundos (2069).

Segundo Michel Foucault “a verdade da loucurarénserior a razao, ser uma
de suas figuras, uma for¢ca e como que uma necdesidamentanea a fim de melhor
certificar-se de si mesma” (FOUCAULm VIEIRA, 2006/2007, p. 6). Analisando essa
visdo de Foucault a cerca da loucura pode-se emt@aino a razdo nao se distancia
completamente do ser insano, a loucura vai alésad@lade num estagio diferenciado,
como que paralelo, mas ndo completamente contRwoidemos acreditar que a loucura
se diferencia da visdo primeira dos individuos €uijomportamentos se adéquam ao
que a sociedade quase que num todo afirma searsatuindividuo, uma visdo presa a
codigos de conduta em muitos aspectos contestpoeism olhar mais profundo. O
louco possui uma verdade interna que foge aoseésigrs tdo consagrados na Vvisao
preconcebida da maioria da populacdo, e como apeekes pela maioria dos atores nos
testes realizados por Bodansky na escolha do elelecaapoio, como relatado
anteriormente. Chegar a uma interpretacdo da lautuerior € o que Bodansky e
Penna procuravam, eles ndo queriam uma loucurardepfira dentro, mas de dentro

para fora da personagem.

Os atores fizeram um mergulho para descobrir agdég rituais
expressivos, vocabulario e sintaxe originais desteiverso,
aproximando-os de sua prOpria experiéncia de wvatontrando
dentro de si ecos e reverberagbes de solidoes tagpodesejos
fugazes, melancolias profundas, numa identificagdensa e
verdadeira, através de um intenso trabalho de cemgspiracdo, que
privilegiou as sutilezas de movimentos: pequenamg@es ritmicas,
gestos essenciais, olhares, siléncios, lamentesyigam a compor
cada personagem (PENNA, 2009Y.

139 |nformac&o disponivel em:<_http://www.Sérgiopennan/>. Acesso dia 15 de dezembro de 2009.
190 |nformac&o disponivel em:<_http://www.Sérgiopennan/>. Acesso dia 15 de dezembro de 2009.
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Sérgio Penna tinha essa preocupacdo ao lidar cloocara na preparacéao de
atores, nesse que foi seu primeiro trabalho emmanecomo relembra Penna em

entrevista a esta autdta

eu comeco a fazer cinema conBizho de sete cabegalu vinha do
teatro. Sempre tinha um olhar cuidadoso e deligada a questao do
ator, embora também fosse um encenador [.BJ@GHO foi o meu
primeiro trabalho em cinema, primeiro filme da L&sdansky,
primeiro filme do Luiz (Bolognesi), primeiro filmdo Marquinhos
Pedroso na arte, primeiro filme meu, primeiro filde um monte de
gente (PENNA, 2008).

Em todos os trabalhos de preparacdo que realizadedessa primeira
experiéncia enBicho de sete cabegaBenna tem, obviamente, uma conversa inicial
com o diretor sobre o roteiro do filme, seus peagens e 0 contexto da histéria. Uma
conversa para se chegar a um denominador comura e@lejupreparador, e ele, diretor,
entendem do caminho de cada personagem. Sérgiarseiandessas informagdes que
se originam dessa conversa, e da leitura do rofer@ compor uma série de elementos,
que vao ser extremamente Uteis na hora dele éstams o ator (PENNA, 2008). Penna
assegura que embora, o diretor deva fazer parteddeo processo, ele enxerga no seu
trabalho de preparador uma “ponte entre o diremator, na medida em que o diretor
estd em contato com varias coisas e nédo pode aobarp@do o processo” (2008).

Sobre seu método de trabalho, Penna declara quesdég conversa com o
diretor e da leitura do roteiro € necessario umdestaprofundado da histéria e dos
personagens, compreender o porqué dos personagehs) motivo original que leva
cada um dos personagens na conducéo de suas satts@atimentos. E para realizar
essa compreensao € necessario um desapego iroctaki, damiseen-scenedos
didlogos. Sobre dialogos Penna assegura, “didlogésy por dltimo, como
consequéncia’; ou seja, depois de um primeiro tordam o roteiro, Penna procura
encontrar 0 personagem em outros elementos queon@&xto escrito. O foco do
trabalho na preparacdo executada por Seérgio Pernaubjetividade que existe por
detras de cada personagem, o entendimento do gua Bensidera “a logica interna da
personagem” (PENNA, 2008). Essa procura por esggsicd interna” é 0 que guia o
trabalho de preparacdo desenvolvido por Penna.aBdguse fala em método, Penna

considera que nao existe nada fixo, rigido em sequee devem ser seguidas em todos

1“1 PENNA, Sérgio. Shopping Frei Caneca, S&o Paulo28#®e outubro de 2008.
Entrevista ndo publicada concedida a Adriana Satgdgasconcelos.
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filmes, mas sim fruto dessa busca que se realczala novo trabalho. Pois cada filme,
cada personagem, precisa de um caminho proprics@uetravés dessa busca, dessa
procura por essa “logica interna” pode-se chegsseElesapego inicial faz com que o
ator descubra o personagem de dentro para fora @mm objetivo de Penna e

Bodansky

Eu procuro colocar os atores nha pratica, reagindmoc as
personagens, pra gente compreender quem € essaggas) sob o
ponto de vista humano, sob o ponto de vista desdalegrias e
tristezas que compdem as personagens. Entdo depeiste volta no
texto, a gente volta no roteiro (PENNA, 2008).

A motivacado do personagem € o que importa, o quezana realizacdo daquela
acdo. E pelo caminho da descoberta da motivacio geesonagem vai se construindo,
e sO depois se chega ao objetivo final da cenast@@uado sobre a diferenciacdo entre a
memoéria emotiva e sensorial, Penna cré na deseodariemocdo pelo caminho da
descoberta primeira da sensacao: “O que acabaegeoild € que pela sensacdo depois
0 ator passa a ter uma memoéria real e emotiva”’820®ara encontrar o personagem
Neto, de Rodrigo Santoro, Bicho de sete cabec¢aSérgio Penna afirma que Rodrigo
foi a varios hospitais psiquiatricos, conversou gogdicos, pacientes e |€anto dos
Malditos de Austregésilo Carrano Bueno e conheceu o préarstregésilo. Penna tem
plena consciéncia que todos esses elementos emmataoricamente Santoro na
compreensao de seu personagem. No entanto, a gg@pade Rodrigo Santoro
precisava fundamentar em Santoro uma experiénamwu repertorio de emocgdes e
sentimentos que o ator ndo tinha em sua vida pessp@fissional até entdo. Penna
relembra que para atingir essa meta “o foco foitonumnais de uns trabalhos de
subjetividade, trabalhos de emocéao, trabalhos si@regdo, de corpo, para traduzir...
Para tentar trazer a tona (esses) repertorios’8j200

Em Bicho de sete cabec¢&®nna realizou uma preparacdao que durou em torno
de quarenta dias, uma oficina com os atores d@$ilque acontecia no espaco Oswald
de Andrade em Sao Paulo. Num primeiro momento, #é¢rabalhou sozinho com
Santoro, enquanto que com o0s demais atores quamfars pacientes do manicémio
Penna fez uma oficina paralela. O preparador cersiglsse elenco secundario formado
pelos pacientes do manicémio quase o personagewmigai, sendo que na opinidao de
Penna o personagem principal do filme séo os resgisiquiatricos (2008). Sobre essa

experiéncia Penna relata
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Entdo eu trabalhei muito tempo atores que fossemt@@s. Muita
gente confunde com pacientes de verdade o que gramde elogio.
Os atores tinham que trabalhar sem nenhum estaretduzir a sua
pequena loucura interna. E eu trabalhei com muéssdos de
soliddo, com cangdes, com subjetividades [...Jr@oatho muito com
o tempo real. O tempo todo no mesmo lugar até #&asdrem

acontecendo (2008).

Somente num determinado momento Penna colocourBatocontato com 0s
demais atores que fariam os pacientes do manicdssim visava causar em Santoro um
estranhamento semelhante ao que o personagem é&tgtonb seu primeiro dia de
internacdo na clinica; na sequéncia em que Netalae® e era levado ao refeitorio do
manicomio e logo em seguida ao patio do manicéondge o personagem de Santoro

tem uma visdo estupefata do local onde ele estaga.p

Eu trabalhei a parte com os internos. E 0 Rodrigbaihava sozinho.
Quando eu estava em um ponto que 0s internos j@vaest
praticamente verdadeiros eu chamei o Rodrigo paraensaio. O
impacto que o Rodrigo teve foi espetacular, 0 mesnpacto que a
personagem tem [...] Entdo procurei fazer com gRedrigo tivesse a
mesma sensacao e teve (PENNA, 2008).

Outros exercicios, além do descrito acima, foraimédados por Penna na
preparacdo de Santoro para construir seu personagem a criagcdo de um grafico de
emocodes que Santoro, Bodansky e Penna realizaracorgomto. Esse grafico é citado
pelos trés profissionais em diferentes entrevistassta autora como um dos mais
importantes exercicios no entendimento do personagaa sintonia no processo de

criacao entre os trés profissionais; a diretortpo e o preparador. Segundo Penna

Esse grafico € um grafico de emocgbes, € uma resestwi roteiro,

guem faz é o ator e sob o ponto de vista da pegesomaComo se
fosse um grafico de emogdes, ou seja, na cenaab @eu t6?! Na
outra onde eu tb. E é grafico quase fisico, é witaréd mais fundada
nas leituras ou nas escritas de musica, de poesiargporanea [..]
Uma partitura emocional da personagem (2008).

Sérgio entende que “quem faz é o ator’. Todavidpspelepoimentos de
Bodansky e Santoro para esta pesquisa, pode-sel@@amesse um exercicio em grupo
realizado pelos trés profissionais. Como Lais aglam entrevista a esta autora, esse
exercicio foi realizado com base na leitura doirotem encontros de mesa que se

estenderam por varios dias nos quais estavam pessesitrés profissionais: a diretora,

69



o ator, e o preparador. Nesses encontros eles rsawaen sobre o roteiro. Em meio as
conversas o ator desenhava o0 qué ele entendiaaglaecena exprimia. Enquanto ele
desenhava, a diretora escrevia palavras e/ou ef@esgjue podiam traduzir o que ela
sentia da mesma cena. Tanto o desenho do atorogaangscritos da diretora eram
frutos de uma visdo comum, que ambos chegavam tdugasas conversas sobre o que
cada cena deveria revelar. E o preparador obsetudea Esse exercicio configurava
uma memoéria material das conversas que eles tiveone o roteiro e o que cada cena
significava. A diretora declara que esse grafigouccodigos que sO os trés, Santoro,
Bodansky e Penna, entendiam, criando uma sintomi@otnunicacdo entre os trés
profissionais durante as filmagens (BODANSKY, 2008enna evita citar exercicios
especificos sobre seu processo de preparacédop@rader acredita que cada filme tem
sua logica, seu processo proprio que leva a dieseexercicios, muitos desses
exercicios criados de forma aleatéria no decomeprdcesso de preparacédo. E que em
alguns momentos a pesquisa em si € 0 exerciciogpanacdo necessario, como por
exemplo, as cenas com eletrochoques do filme de Badansky. Para a preparagéo
dessas cenas que causariam uma impactante iluséolélacia real, Penna teve uma
preocupacdo de cercar-se de pessoas que tinhantiécmi®s de como esses
procedimentos de eletrochoques eram realizados e gqfeitos causavam
verdadeiramente em quem passava por essa Viol&arloro teve acesso a essas
pessoas e as informacgdes necessarias ao entermlutagotofundidade dessas cenas.
Penna demonstra acreditar que cada ator é diferént® de diferentes
formacdes, e isso obriga diferentes abordagens.s Ag8se primeiro trabalho de
preparacao de atores no cinema, Penna acreditaequigabalho como artista recebeu
um olhar diferenciado, assim como outros convitesa pnovos trabalhos. Outra
consequéncia do trabalho de preparacéaBiolo de sete cabecés a efetiva parceria
e amizade que se estabeleceu entre Penna e Santd?enna e Bodansky. Dessas
amizades e parcerias surgiram outros trabalhos. IGidsBodansky Penna realizou os
ja citadosChega de Saudad@007)e As Melhores Coisas do Mun@®010). Nesses
filmes, Penna participou desde a etapa do roteicasting acompanhando uma maior
parte do processo de realizacdo dos filmes. Sabrexemplo de exercicio que surge de
forma aleatdria, Penna cita uma idéia que teventieira processo de preparacdo de
Chega de Saudad€omo o filme se passa no tempo ficcional de unite ndurante um
baile, Penna propds a Bodansky que fosse realizadensaio geral na locacdo, com

praticamente todo o figurino pronto, e a preserm;dos 0s atores. Esse ensaio teria a
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ordem sequencial da histéria, e ndo das filmageres dyrariam em torno de seis
semanas, sendo que em apenas dois dias de filmgena presenca de todo elenco.
Os personagens entrariam no saldo, onde era @&maag ordem que seus personagens
apareceriam na histéria e ficariam dancando nadogle ficcional durante todo o
ensaio que durou em torno de seis horas. A idéidager os atores vivenciarem a real
situagcéo de um baile, algo que as filmagens, cas dacupagens e fragmentac¢des, nao
conseguiria proporcionar aos atores. Sobre esseoegsral, Penna menciona que a
idéia foi tho bem aceita pelo elenco e equipe qasnm o ator Leonardo Villar, que
nao participou das outras etapas de preparac@ooisificou em participar desse ensaio
do baile de forma espontanea.

Com Santoro a parceria se estendeu em mais doissfionde Penna fez a
preparacao de todo o elen€arandiru (2003), direcdo de Hector Babencd&o Por
Acaso(2007), direcao de Phillippe BarcinsKntretanto, foi no processo de preparacéo
de Che do diretor estadunidense Steven Soderbergh, fisnbre a vida do
revolucionario argentino, Ernesto Che Guevara, @uelacdo de cumplicidade entre
Santoro e Penna é melhor reafirmada. Nesse prd@etatoro convidou Penna como
amigo a visitar Cuba com ele para juntos entendenethor a l6égica do personagem
Raul Castro quando jovem, personagem esse que r@&apéosonificou no filme
estadunidense. Esse processo de preparacao fanioma#éiva pessoal de Santoro, pela
qual ele arcou financeiramente. Sobre essa parcemaSantoro, Penna relata que era
uma

relacéo anterior de parceria. O Rodrigo me conktesde, eu conhego
tanto o Rodrigo, que a gente sabe por onde camiBhama parceria.
E um trabalho, mas é uma parceria efetiva artiséicagente ta
preocupado com as mesmas coisas, a gente gostzede®fmelhor, de
dar o melhor de si para o resultado da historias ptar exemplo, o
gue é que a gente fez?! A gente foi para Cuba4.gente foi ver
quem era o Raul Castro quando jovem. Era so6 igsmoeno desafio
gue a gente tinha. [...] e entdo nos tivemos qaeduba para beber, se
alimentar, para entender um pouco o ser cubanan Alé questdes
técnicas, o Rodrigo, por exemplo, foi treinar o espanhol. Ele tinha
varias questdes bem técnicas para resolver. Masi$so a gente
precisava andar em Cuba, a gente precisava ira Bleestra, a gente
precisava entender de onde nasceu aquela personageomdo. Que
anseios... O que se passava ha cabegca e no codacfela
personagem nagueles momentos. Isso para garant&0s olhares,
o siléncio, e toda a subjetividade que o Rodrigoressa em todos 0s
seus filmes. N&o procuro trabalhar o didlogo, ebatho o siléncio
(2008).
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Essa ultima frase de Sérgio Penna “Né&o procuraltiab o dialogo, eu trabalho
o siléncio” exemplifica um pouco do processo dédlao de Penna. Um preparador
voltado ao trabalho delicado, meticuloso de entendgue ele considera fundamental
ao entendimento do personagem: a logica internanafdeira desprendida do texto
verbal, a abordagem individual de cada ator, a ceemsao da concepcéo que o diretor
tem do filme num todo, sdo elementos presentesabalho de Penna. Um trabalho que
encontrou identificagdo com os anseios de Santdodansky tanto na realizagéo de

Bicho de sete cabeca®mo em outras parcerias que se sucederam a gdaliz@sse
longa-metragem.

2.3. O olhar do ator: Rodrigo Santoro

i
|
1i
|
1,

Rodrigo Santoro em cena &icho de sete cabecas
El actor debe ser ‘fisicamente préspero’, es detghe
tener buena apariencia, resistencia corporal, rsenti
todo momento el centro de gravedad del propriopmuer
Puesto que la creacion del actor es creacion awafor
plasticas em el espacio, debe estudiar la mecdtdta

propio cuerpo (MEYERHOLON HORMIGON, 1992,
p. 231).

Nascido em Petropolis em 22 de agosto de 1975, igRo&antoro iniciou sua
trajetéria como ator de forma inesperada aos 1%.aSem experiéncia em Artes
Dramaticas e recém ingresso no curso de Comunic&@doal da Pontificia
Universidade Catdlica (PUC) do Rile Janeiro, Santoro acompanhava um amigo a um

teste para uma oficina de atores na Rede Globodqu convidado a participar do

142 Foto de autoria de Marlene Bergamo e Ed Viggidisponivel em:
< http://www.Sérgiopenna.corml Acesso dia 05 de janeiro de 2010.
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teste, do qual acabou passando e iniciando umdeede estudos em trés temporadas
dessa oficina de atores direcionada ao trabalhtelesisédo. Sua experiéncia anterior
limitava-se a pequenas participacbes em grupogateotamador na propria PUC e a
participacbes em apresentacdes familiares duramtrcia, nas festas natalinas e no
periodo da pascoa.

Em razéo do curso na oficina da Rede Globo, Safdomnvidado a participar
das novelas da Rede Glofho no Olho(1993) ePatria minha(1994), o que nao
impediu que Santoro continuasse os estudos na tdidaee. O proprio Santoro afirma,
em entrevistd® a essa autora, seu desejo de ter se graduado leitidade, e que
embora tivesse realizado dois comercias e algumasap fotos nesse periodo em que
ainda estudava na Universidade, Santoro nutri& gegconceito contra o trabalho na
televisédo e o trabalho como modelo. Somente dueante/elaExplode coracag1995)
quando desempenhou um personagem maior que tevéaanaceitacdo do publico é
que Santoro teve que trancar o curso de comunicAp@s essa Ultima novela, Santoro
fez pequenas participacfes nos progra®ais de baixo(1996) eComédia da vida
privada (1996). Foi nesse periodo que Santoro recebeu smei convite para
trabalhar em cinema. Procurado pelo diretor beask Dirceu Lustosa para trabalhar
no curta-metrager®epois do escur@l996), Santoro conta que se entusiasmou com a
possibilidade de trabalhar em cinema, algo constitepor ele raro naguele momento
brasileiro. Com as filmagens acontecendo em Baagdlium simultdneo convite para
protagonizar uma proxima novela na Rede Gléb@mor esta no af1997), Rodrigo
teve que abandonar seus estudos académicos

Veio o filme do Dirceu em cima, eu fiquei muitotigado [...] Logo
em seguida veio a proposta@aamor esta no afEntéo era uma coisa
gue eu ia fazer duas coisas mais ou menos. Eugtieetomar a
decisdo... Enfim, de olhar pra carreira com sededanesmo, e
acreditar nisso (SANTORO, 2008)

Apds a noveld amor esta no arSantoro recebeu um convite determinante em
sua carreira, a participacéo éfiida furacdo(1998). Nesse trabalho Santoro alega que
pela primeira vez fez uma preparacdo para um pageom, uma preparacao solitaria,
fez “um mergulho bem mais vertical, profundo megmma construir um personagem”

(2008). Pela primeira vez ele conhecia a trajetiicial e final do seu personagem

143 SANTORO, Rodrigo. Alto Leblon, Rio de Janeiro (R3 de setembro de 2008.
Entrevista ndo publicada concedida a Adriana Satgdgasconcelos.
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dentro de um trabalho televisivo, tendo em vista qa mais significativos trabalhos
anteriores dele neste veiculo foram em telenovelas obra, que como o proprio
Santoro declara, esta sujeita a constantes maghisano decorrer do processo em
funcdo da aceitacdo ou ndo do espectador. Sobaeegpsriéncia entilda furacdo
Santoro garante: “cada cena eu sabia da onde eigo(magem) vinha pra onde ele ia.
Entdo eu trabalhei com o arco dramético pela prangz na minha carreira, e aprendi
a fazer isso fazendo” (2008). Dessa experiénciao&artambém garante trazer o
aprendizado proporcionado por contracenar com Pauiman®’, “o Paulo é um
exemplo muito forte pra mim de amor a profissdoredpeito a profissado. [...] € uma
referéncia pra sempre” (2008).

Foi Paulo Autran quem indicou Rodrigo Santoro pattaar no filmeBicho de
sete cabecasEm entrevista para essa pesquisa, Lais Bodangkya cue procurou
Autran para que ele desempenhasse 0 personagemedicormo longa-metragem.
Autran ndo se interessou pelo papel do médico, enasiderou o roteiro do filme
bastante interessante e perguntou a Bodansky gé @ltha escolhido o ator para o
papel principal, Neto. Com a negativa de Bodangkitran indicou Rodrigo Santoro
com quem tinha acabado de gravar a minisdéitia furacdq o definindo como um
jovem ator interessante e concentrado. Lais assstninissérie e teve a certeza que
Santoro era perfeito para o personagem. A pas& momento, Bodansky procurou
Santoro e eles comecaram a estabelecer um diabge g filme. Rodrigo leu o roteiro,
assistiu os trabalhos dirigidos por Lais Bodandky, Canto dos malditose se
interessou em fazer o filme. Mas, como o préprint@a assegura, ele tinha um certo
receio desse trabalho, da complexidade que a tanddti filme sugestionava, de ndo
estar pronto para assumir aquela historia de Bdhare essa aproximacao inicial com a

diretora do filme, Santoro descreve:

a gente conversou muito pelo telefone. Foi issdépois eu fui a casa
dela, foi ai que rolou. Eu fui a casa dela pragestconhecer. E 0 que
eu senti muito dela € que ela assim... Era muitsemsacdo de
primeiro. Era 0 meu primeiro longa-metragem, ef@imeiro longa-
metragem dela. Entdo eu tinha um pouco de recala ¢inha um
pouco de receio [...] s6 que a gente se deu maitode cara. E eu na

hora senti muita confianga assim nela. Apesar tersgue era um

144 paulo Autran (1922- 2007) nasceu na cidade dalRidaneiro. Graduado em Direito, abandonou a
carreira juridica e se dedicou ao teatro, tendizes diversos trabalhos na televisao e no cinémae
seus trabalhos no cinema, destac@iesea em trans€1967) de Glauber Rochaepais dos tenentes
(1987) de Jodo Batista de Andrade.
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primeiro filme, que eu ia tA me expondo muito, goe € um filme, é
um protagonista da primeira a U(ltima cena com unwoéia

arrebatadora. E com um risco. Se vocé olhar Bicho de sete
cabecase pensar no roteiro é risco praotéer, acting over[...] € um

limite muito ténue, e a gente nao queria fugir d#&dhia (SANTORO,
2008).

Santoro aceitou participar do filme num periodaeano anterior ao inicio das
filmagens. Lais Bodansky relembra que um dia npsgedo de pré-producao ela foi ao
Rio de Janeiro realizar um primeiro exercicio coiRamrigo para conhecé-lo em acao
antes da preparacédo, ja que até esse periodo atcalgles eram apenas conversas.
Bodansky afirma que constatou nesse exercicio gistiaeum ator com vontade e
determinacdo no trabalho, porém ainda inexperiemte a linguagem cinematografica.
O que fez com que ela e Sérgio Penna se preparasséimor para lidar com essa
inexperiéncia na fase realmente de preparacao om@gem. Bodansky acredita que
essa constatacdo precoce facilitou seu trabalhtanedd um conflito maior na
preparacdo e posteriormente nas filmagens. A daedeclara que Sérgio Penna foi
fundamental no estabelecimento de didlogo com S&ama fase de preparacao.
Bodansky confessa uma dificuldade inicial de di@logm o ator na preparacédo, e que
Penna foi muito importante, por que o preparadéroancomo um ponto neutro. Ela
conta que no inicio da preparagdo todas as vezeglguconversava com Santoro ela
sentia um pouco de conflito, “ndo fluia a conveisa Penna com um jeito leve foi

chegando” (2008).

Acho que vocé esta um tanto assustada com o papelifecil amar
gualquer coisa da qual se tem medo [...] O amdrd@utras coisas) €
a exaltagdo da compreensdo. E compreender é unessidare
absoluta em nosso trabalho, 0 meio através dopgai@mos informar.
O amor é 0 meio que temos para levar a informatg@o gublico.”
(OLIVIER, 1987, p. 242§°

Laurence Olivier alegava que 0 amor ao personagarn primeiro caminho ao
entendimento de como dar vida a esse personagera. ®lavier s6 amando o
personagem o ator conseguiria compreendé-lo. Satdve que enfrentar seus temores
para dar vazdo a esse amor pelo personagem Né®.Bbdansky conta que “aos
poucos o Rodrigo foi percebendo que todos estasgrarh ajuda-lo [...] no decorrer da

preparacao o Rodrigo j& tinha se entregado, enttadoracao” (2008).

145 | aurence Olivier (1907 - 1989) ator inglés contie@elos trabalhos no cinema hollywoodiano e
teatro inglés.
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Os exercicios desenvolvidos na preparacdo de $gmdgsuiam uma forte carga
emotiva e fisica. Eram exercicios de respira¢éncemtracio, abstracédo e siléncio. A
procura inicial pelo personagem num processo db $amatoro nunca havia realizado
causou um desconforto e estranhamento. Rodrigod&s® que seu primeiro contato
com Seérgio Penna foi ainda sem entender o que e8$& preparacdo. Santoro relata

gue Penna foi se aproximando dele tentando masinao o trabalho seria simples

guando eu cheguei ainda assustado “o que eu vet?fa¥orkshop
preparacdo, como é que é isso?!". E ele (Sérgimdefd muito
simples, no melhor sentido da palavra. “Tudo é onsitnples, néo
tem regras. Vamos la, a gente vai se conhecetralzalhar, a gente
vai improvisar, a gente vai brincar”. Entao foiiassjue eu comecei,
depois ndo era mais brincadeira.. Naturalment¢.depois a coisa
comecou a aprofundar e foi genial por que foi uralgdo de
confianca, que a cada dia que passava eu confiaianale e eu me
jogava mais... E confiava e me jogava e confiaveegogava. Quando
eu Vi eu tinha pulado num lugar que nunca tinhadestintes e ndo
tinha mais volta também. Era uma coisa que ja tidbgra um lugar
de pesquisa, de experimento. Foi experimento, eusaiia o0 que eu
tava fazendo, eu sabia que eu tava experimentandmacdes que o
personagem precisava experimentar (2008).

Durante a preparacdo, Santoro realizou um mergplodundo no ato de
entendimento e constru¢cdo do personagem Neto. iBswao ator leu, a pedido do
roteirista, o livroCarta ao pat*® de Franz Kafka para melhor trabalhar o conflito de
geracdes, assistiu a uma palestra sobre a tenhdticara, assistiu a filmes condm
estranho no ninho(1975) e se dedicou inteiramente ao trabalho, a@scieios
propostos pelo preparador. Sobre esses exerclBargpro esclarece que nao eram
coisas rigidas, predeterminadas, eram trabalhbsistz, de abstracdo, como ele prefere
nominar. Um exercicio muito lembrado é o gréficeedeocdes, ja citado anteriormente
na pagina 65, que foi um trabalho de estudo de h@gsersonagem na historia. Sobre
0s exercicios de carater fisico, Santoro, assimoc8gérgio Penna, evita citar algum
especificamente. Apenas os define como exercicesre$piracdo e forte carga
emocional. Segundo Santoro

o trabalho € muito instintivo, o trabalho é muitdaglo por qualquer
coisa, um estimulo qualquer, um barulho, uma mysics palavra,
um sentimento, uma agéo, o que quer que sej& [dificil falar do

14 SANTORO, RodrigoRe: Ultimas dividas sobre o processo de preparaca®l€mO DE SETE
CABECAS[mensagem pessoal]. Mensagem recebida por < adgndae@com> em 23 de janeiro de
2010.
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processo de trabalho por que ele ndo tem uma farreld ndo é igual.
Por que nada mais € que uma busca (2008).

No entanto, Lais Bodansky, em entrevista parapEsiquisa, narra um exercicio
especifico que ela considera que foi determinarde imersdo de Santoro no
personagem, na descoberta do personagem; o esailoitialde, que ela define como

um exercicio de busca da verdade:

O Penna conta toda uma histéria de um rapaz govaiecsar com o
Mestre perguntando o que é a verdade... “O queetdade?”... Ai 0
ator depois de escutar toda essa histéria elexal@abeca num balde
d’dgua e fica até o limite da respiracdo. Ai quaslécsai, ele sai com
um impulso de vida absoluto que é “eu preciso dorarviver senao
eu ndo existo”. E isso € a coisa mais vital que pama estar aqui
agora. E o Rodrigo fez esse exercicio e quandooacabRodrigo
chorou muito, muito. Mexeu muito com ele, por qleraunca tinha
feito nada parecido, nada igual (2008).

Analisando esse exercicio acima citado e em coas@@m 0 preparador Sérgio
Penna, se pode concluir que o caminho incorporadoabalho de preparacao de atores
no filme Bicho de sete cabecasio seguiu uma linha metodologica especifica, sario
métodos interpretativos se apresentaram ao longpref@aracdo realizada no longa-
metragem. Como o proprio Penna conta, em entrexvietta autora, na hora de executar
o trabalho de preparacdo ele faz um trabalho cakpouito grande, que algumas
pessoas podem dizer que € oriundo do método deov@sily. Entretanto, Penna
acredita que seria um equivoco concluir isso, pamtrabalho que ele busca realizar é
um acumulo de tudo que ele vivenciou e absorvearss de estudo teatral. Refletindo
sobre essa afirmacdo de Penna, aponto uma coloc;atalmeri Ribeiro emA
procura da esséncia do ator. um estudo sobre a geeg@io do ator para a cena
cinematografica(2005), em que a autora traga um paralelo comutmre enque ela

denomina a esséncia do trabalho do ator no teatoocenema.

Pensadores teatrais, como Stanislavski, Grotowakiaud, entre
outros, dizem que o ator doa-se num todo para & e€eportanto, no
cinema nédo poderia ser diferente, pois a esséocteatialho do ator
de teatro e de cinema é a mesma, a mudanca selidguagem, no
suporte de producéo (2005, p.30).

Ribeiro complementa esclarecendo que essa mudantiagliagem do teatro

para o cinema requer uma adequacado “as suas éspadiés e no caso especifico do
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cinema, falamos em uma cena intimista, de um gh@&imo, de um corpo mediado”
(2005, p.30). Pensando na realidade da linguageemeitografica e seguindo essa
l6gica de pensamento, Sérgio Penna acredita quaebaltio que ele desenvolve no
cinema tem Grotowisky, tem Stanislavski, mas, dabie tem em principio o que
Penna acredita ser uma mistura de todo seu condettindas artes dramaticas, agora

utilizado em beneficio da procura do melhor pafiame. O preparador declara

eu me abro muito [...] eu quero ser conduzido petaonagem e pelas
necessidades de cada filme. Entdo eu invento caisada filme, isso
€ uma regra em certo sentido. Mas a maior regr@oéem regra, é
estar aberto. Mas estar aberto dentro de um prestsyeu tenho um
caminho. Mas eu prezo muito a minha intuicdo. Mdési¢ao néo é
fazer qualquer coisa, improvisar... Ndo. E uma amsigiio minuciosa
onde vocé deixar de lado um pouquinho a razao gmieixar levar
pelos sentimentos e pela intuicdo para vocé peder D trabalho. Até

7

porque o trabalho do ator € muito mais sentimemogde razao
(PENNA, 2008).

Sobre a improvisacdo durante as filmagens, Rodyayante que € algo mais
direcionado ao entendimento da cena. Santoro dtaxa que durante as filmagens essa
improvisacao era relacionada a pequenas modifisagdeno pronunciar palavras que
melhor se adequavam ao jeito pessoal do ator egpietacdo do personagem, que
causavam uma sensacdo maior de naturalidade, mea nma modificacdo no sentido
da frase. Rodrigo conta que em algumas cenas sem®fi@ uma necessidade maior de
permanecer no personagem, Bodansky ndo exigiat® icoediato apds a conclusdo do
gue o roteiro guiava, existia uma complacénciaentido de deixar fluir até o final, é
como se a diretora deixasse o corte interno dofamer parte desse encerramento da
cena. No entanto, Rodrigo esclarece que era umeowspcdo minima, nada que
fugisse ao que a diretora desejava. Santoro € renftiico ao assegurar que Bodansky
dirigia os atores e as cenas com uma precisao guerttrava extrema seguranca e
uma certeza absoluta no que ela desejava do filBssa certeza e precisdo
proporcionavam uma seguranca maior ao ator. Ro@figmca que a experiéncia em
Bicho de sete cabec¢dsi de uma intensidade e importancia tao forte e arreira
que tragcou um novo caminho para ele como atorse fes o filme que ele passou a se
conhecer com ator. Sobre essa percepcao o critioQarlos Merten em matéria do
jornal O Estado de S&o Paulteclara que “nasceu um ator &icho de sete cabecgas
Santoro é maravilhoso como Neto” (MERTEN, 2000, p.12
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Em outra reportagem em 2001 Merten concluia seonga-metragem um
divisor de aguas na carreira do ator. O resultadwabalho de preparacdo de atores em
Bicho de sete cabe¢asa bem sucedida carreira que o longa-metragenetevestivais
de cinema modificaram a maneira como Rodrigo Sargassou a ser visto pela critica
e mesmo pelo publico. No Festival de Brasilia doeBia Brasileiro em novembro de
2000 quando o longa-metragem estreou, Santoro yedeciar essa transformacéo
loco. Antes da sessao do filme ele recebeu vaias dogoidtiostumado a vé-lo apenas
em trabalhos de televisdo em papéis consideradgaldeo que Santoro diz ser apenas
um rotulo, nada mais. Ao término da sesséo o filonevacionado pela platéia, e o
publico percebeu a transformacdo realizada poro8ardo interpretar Neto, como
relatou Lais Bodansky ao jornalista Merten questtegveu uma historia contada pela
diretora: “No fim da sessao, ao sair do cinemalRtedrigo) teve a frente cortada por
um sujeito enorme [...] chorando, o cara lhe dase foi um dos que o vaiaram, mas
agora queria pedir-lhe desculpas” (MERTEN, 2000).

Esse reconhecimento acima citado exemplifica o p@®00 personagem Neto
teve na carreira do ator Rodrigo Santoro, que tr pkesse filme passou a se aprofundar
ainda mais nos estudos da arte dramatica. O prRulnigo declara que o trabalho em
Hilda furacéo e Bicho de sete cabecasstigaram com maior intensidade seu desejo
pelo conhecimento. Ele relembra, em entrevistasa agtora, que estava muito avido,
muito faminto por tudo que ele ndo tinha estudate procurou estudar os métodos de
Stanislavski, Grotowski, Brecht, Uta Hagen, Midhdaehekhov, entre outros. A
preparacao parBicho de sete cabecdési como bem explicitou Merten um divisor de
aguas na carreira de Santoro.

A relacdo que se estabeleceu entre Rodrigo Sardgoi®érgio Penna na
preparacao de primeiro longa-metragem na carrelesdlois criou um elo de confianca
e amizade que continuou em outro trabalhos conadadd no item 2.2. deste capitulo
desta dissertacdo. Sobre Penna, Rodrigo afirng@éaa gente tem é confiancga [...] isso
foi uma coisa que a gente desenvolveu ali, Bioho de sete cabecds.] foi uma
relacdo intima que se estabeleceu onde eu confit male, ele confia em mim”
(2008). Santoro complementa que suas experién@asatbalno com Penna, desde
Bicho de sete cabegasassando paCarandiru (2003) ouNada por acas@2007), em
gue Penna atuou como preparador de todo o elenddnu® ao trabalho enChe
(2008), em que Penna realizou um trabalho de pmegarindividual com Santoro,

sempre trazem o fator confianca no olhar que Pemaobre o trabalho de Santoro:
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E eu me sinto livre pra ir onde eu precisar ir cosgoeu tivesse
sozinho, mas eu nao t6. Essa é a diferenca. P@rRp&ue eu tenho
um observador. Ele tem a capacidade de se neattadia hem vejo
ele quando eu t6 trabalhando, eu sei que ele th..&lmas ele t4
observando [...] e ele faz uma observacéo pra godeor, quase um
maestro [...] ou seja, existe um olhar externo, n&s € olhar critico
ou de avaliagdo. Mas um olhar que t& junto comig@ando a gente
trabalha a gente ta junto. Mas ele tem um olhagreat porque eu
guando comeco nao vejo mais hada (SANTORO, 2008)

Para Santoro, a cumplicidade que se estabelecer édate Penna era notoria
também na relacdo entre Bodansky e Penna. Exisizainteracdo muito grande entre
eles. Santoro complementa que néo vé razao paetempa polémica que o preparador
de atores gera em alguns profissionais do meior@tegrafico. Rodrigo enxerga o
preparador como “um profissional que ta ali patalaj o diretor no trabalho com os
atores e que pode invadir outros campos tambénendepda relacdo que o diretor tem
com o preparador” (2008). Sobre esse termo ‘invaliros campos’, Santoro considera
gue o preparador, por ter feito todo um processbusea do personagem com o ator,
sabe que determinado elemento pode ajudar o atexergicio da cena. Um elemento
descoberto no decorrer do processo de preparachoseo incorporado a cena durante
as filmagens para familiarizar o ator com o amlgiettd acdo. Um exemplo seria o
preparador sugerir ao cenografo ou diretor decaréedeterminado objeto faca parte do
cenario da acdo, e a explicacdo seria, de que eaq@igtto foi usado pelo ator na
procura pelo personagem durante a preparacao. iB€sacdo do preparador com
outros profissionais da equipe de filmagem sobdiin a postura do preparador como
elemento inserido nmétiercinematogréafico brasileiro contemporaneo.

Sobre a relacdo que Santoro estabeleceu com LdenBlky durante o processo,
ele rememora que Lais sempre acompanhou a preparaedenna realizou. E que na
ultima semana de preparacdo, Bodansky se torn@ipresente, tendo em vista que foi
nesse momento que as cenas passaram a realmemetisdralnadas. Até aquela etapa
0 processo era de procura do personagem. Se, cectayad Bodansky, no inicio houve
um certo ruido na comunicacdo entre ela e Sanesse ruido foi se atenuando no
decorrer das filmagens, finalizando com um compieteracdo entre a diretora e o
protagonista d@&icho de sete cabecaSantoro considera que o aprendizado durante a
realizacdo desse longa-metragem e a relacdo ddicidage que foi aos poucos sendo

estabelecida entre ele, Bodansky e Penna foi algsignificativo que ele gostaria que
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voltasse a acontecer num novo projgt®, como ele afirma para essa pesquisa, € um
desejo cuja semente ele ja comeca a plantar. PadagRB, Lais Bodansky ¢ uma
diretora criteriosa e concentrada, como poucassvete teve a oportunidade de
trabalhar. Santoro afirma que Lais sabia exatamzgige ela queria do ator e de toda
equipe, e que ela possuia um comprometimento adghindelo filme. Santoro
acrescenta que finalizada a divulgacdo do filmegpés um tempo sem encontrar
Bodansky, ele pode comprovar num novo encontroamtgua cumplicidade que eles

tiveram durante o filme foi maior que aquele moroenvigora ainda hoje.

2.3.1. O olhar do ator: Gero Camilo

- 47
Rodrigo Santoro e Gero Camilgl?j'uiznte filmagenBidbo de sete cabecas

Gero Camilo é ator, dramaturgo, cantor e compqsitascido em Fortaleza em
dezembro de 1970. Depois de ter iniciado os estddoarte dramatica em Fortaleza
mudou para Sdo Paulo, onde cursa a Escola de Aatadiica da Universidade de Sao
Paulo — USP. Seus primeiros trabalhos em cinemamnfanos filmesCronicamente
Inviavel (2000) de Seérgio Bianchil@omésticag2001) de Fernando Meirelles. Ambos
os trabalhos foram pequenas participacbes de apenassequénciaBicho de sete
cabecasfoi o primeiro filme em que ele realizou um pergggra com maior

participacdo e intenso trabalho de preparacdo. Enewsta para essa pesquisa, Lais

147 Foto de autoria de Marlene Bergamo e Ed Viggi@isiponivel em: < http:/cinezine.com.br/resenha-
de-membro/Bicho-de-sete-cabecas/Acesso dia 14 de janeiro de 2010.
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Bodansky relata que convidou Gero para particie @stes, mas o roteirista Luiz
Bolognesi tinha escrito um personagem ja pensanudero para interpreta-lo. Lais
conta que no dia dos teste Gero nao foi, e ela lpgwa ele pedindo que ele fosse no dia
seguinte, tamanha a certeza que Bodansky tinhaGgue era perfeito para o papel
(BODANSKY, 2008).

Sobre a preparagdo de atores pieho de sete cabeca§ero afirma, em
entrevista®® a essa autora, que foi um trabalho intenso deujEse trabalho corporal
realizado pelo Sérgio Penna, um trabalho diferelocide investigacdo, nem sempre
possivel de realizar numa producdo cinematogréfecejo em vista que nem sempre
existem condicdes desse tipo de preparagcao aco@&EsIILO, 2009).

Nisso podemos ressaltar que um trabalho de prega&@em investimento que
envolve tempo e recursos financeiros, tanto pareorratacdo dos profissionais
adequados, quanto para o tempo de preparacao @xagigrior as filmagens; uma
logistica nem sempre compativel com o orgamentidrde. Por ser um novo elemento
no cinema nacional, o preparador muitas vezes n&onéiderado um profissional
fundamental nummétier tdo vasto de profissionais. Na visdo de algunstalies e
produtores, ter um preparador acaba sendo condaeara gasto excessivo e nao
prioritéario. O que pode ser um contra-senso, casoonado tenha tempo nem condi¢bes
propicias ao seu preparo para o trabalho cinen@togr Cabe aqui ressaltar que é a
face do ator quem representa o filme na tela, coometurou Lais Bodansky, em
entrevista para essa pesquisa, “Ele faz parte de etapa, uma etapa fundamental,
porque é a etapa que fica. E a cara que registeaya dar o tom do filme” (2008). E
Bondasky acrescenta que um bom filme necessariampestisa ter boas interpretacoes;
frase que reafirma a preocupacdo existenteBarno de sete cabeca®m o trabalho
dos atores.

Camilo acredita que esse tipo de producéo cineméitog, na qual a preparacdo
dos atores € mais intensificada, favorece uma fipiidade de investigacdo do corpo

dramatico que se tem como mascara para ser refaese(2009). Gero complementa

gue ter vivenciado isso foi muito valioso no apieado de
comportamento que leva a um jeito de entender en@nde uma
maneira diferente. Ndo apenas de uma experiéneiadé ter que
chegar 4 nsete ter que responder um desejo do diretor, mas pelo

148 CAMILO, Gero. Faculdade Dulcina de Moraes, Bragil&). 06 de novembro de 2009.
Entrevista ndo publicada concedida a Adriana Satgdgasconcelos.
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contrario. De descobrir com o tempo [Bicho de sete cabecase
deu esse lugar de investigacao (2009).

Camilo alega que esse tipo de preparacao realimadianga-metragem dirigido
por Lais Bodansky faz com que o ator se sinta nmiais atuante do que um mero
instrumento da representacdo dramatica dentrdrde.flCamilo revela que esse tipo de
preparacdo faz com que ele se perceba “atuantaodelat pelicula e nao so
representativo” (2009). De uma forma figurativay@acredita que se sente pintando a
fotografia com o fotdégrafo, compondo o figurino configurinista, um ator criador em
harmonia com os demais membros da equipe cinenddittegr Sobre a criacdo do ator
dentro da conducdo do método de Sérgio Penna, €anghciona a delicadeza com
que Penna conduz o ator nesse processo do atdorgreando s6 do ato representativo
de estar atuando dentro do cinema. Gero definepeesesso de preparacao realizado
por Penna como “uma pesquisa de construcao dealjego’ (2009), uma pesquisa na
qual a loucura do personagem era buscada a parfraprio corpo do ator, de uma
escuta interna. Camilo relata que na construcdoselo personagem, Ceara, foi
necessario um mergulho no que ele define comouser gréprias “vozes submersas,
agonizantes e gritantes” (2009), que o ajudarararadrpo a esse personagem. Uma
loucura que ele teve que encontrar dentro dele, qnasndo é ele. E uma loucura
emprestada enquanto sendo pesquisa, enquanto semdtrucado estética para o
personagem.

Sobre a presenca da Lais Bodansky, Camilo assggera&la era o pilar, tudo
era originado pelo olhar dela, pelo direcionamelei@. Muitas vezes ela interagia no
exercicio, ndo permitindo que ele fugisse do gee @kro, encontrou no personagem.
Bodansky o ajudava nesse resgate do que ele gaémtontrado na pesquisa; um olhar,
um movimento, uma reagao; e ndo poderia perdes,ip@o encontro do que ela queria
do personagem.

Sobre sua relagdo com Rodrigo Santoro, Gero deglegao entrosamento que
eles estabeleceram ddicho de sete cabec&si determinante, inclusive, na realizacao
do longa-metrager@arandiru (2003);filme posterior adBicho de sete cabecas qual
Santoro e Gero fazem um casal romantico. Importesgsaltar que foi Sérgio Penna
guem indicou os dois atores para os personagefiisneode Hector Babenco.

Ponderando sobre a interacdo do personagem CGeara personagem Neto, de
Rodrigo Santoro, Camilo menciona um fato ocorridoem dos exercicios realizados

por Sérgio Penna durante a preparacdo, fato esteéia relembrado por Bodansky
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durante sua entrevista para essa pesquisa. Nesseicex em particular, Camilo
trabalhava constantemente com o grupo de atoremtgupretariam os doentes mentais
no manicbmio. Nesse trabalho em grupo o persona@m@ard encontrava no
personagem do interno Rogério, interpretado pelo@aco Ciocler, um ponto de apoio
contra a soliddo do seu personagem. A carénciaetsppagem de Gero encontrava
reflgio no relacionamento que ele estabeleceu caarsonagem de Ciocler, sempre
tentando se aproximar do personagem Rogério. ROesgessoais, o ator Caco Ciocler
teve que se afastar da preparacao, e sé voltomtduaa filmagens de suas cenas. Em
razdo desse afastamento do Ciocler, o personageara @®mecou a demonstrar
perturbacdo com a auséncia do personagem Rog@&seneblvendo a partir desse
momento sua glossolatfd e um comportamento diferenciado do que apresertido
aquele momento. A partir desse momento o persamale ator Rodrigo Santoro,
Neto, que até entdo vinha fazendo uma preparadiférisoe que comecava a participar
desse momento da preparacao junto aos outros dimretentificado pelo personagem
Ceara como seu novo ponto de apoio contra a caréacsoliddo existente dentro dele.
Esse momento é relatado por Camilo como o momant@ue o personagem Ceara
adquiriu félego de manifestacdo. Gero Camilo rémsgue foi a sensibilidade de
Bodansky e de Penna que primeiro perceberam qeecassinho da perturbacdo do
personagem em razdo da sua soliddo, era o camu#ho gersonagem Ceara deveria
seguir. O gue enaltece como a interacdo entrerpo@preparador e o diretor pode ser

enriguecedora a construcao do personagem.

2.4. O olhar da diretora: Lais Bodanzky

Nascida em setembro de 1969 na cidade de S&o Paaik,Bodansky é
graduada em cinema pela Fundac&o Armando Alvargedo (FAAP) em Sdo Paulo.
Embora seja filha do cineasta Jorge Bodal&kyais afirma que seu primeiro desejo

era ser atriz. Desejo esse que levou a jovem egrjd#os dezoito anos, a estudar teatro

149 Um linguajar, semanticamente e sintaticamenteetigivel, desenvolvido por doentes mentais. Que é
estabelecida para criar uma comunicacao entre gesgeoperturbacdo mental.

130 Jorge Bodansky (1942) nasceu em S&o Paulo. tod@dotografo de cinema. Dirigiu mais de quinze
filmes, sendo o mais conhecittacema, uma Transa Amazoni¢E974), co-dirigido pelo baiano

Orlando Senndracema, uma Transa Amazoniéaonsiderado um dos pioneiros a unir ficcdo e
documentariono cinema brasileiro e foi premiado em diversoBvais internacionais.
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com o diretor Antunes Filtd' no Centro de Pesquisa Teatral - CPT em Sdo Paulo.
experiéncia com Antunes, a quem ela define comatie foi transformadora na visao
gue Lais tinha sobre o oficio artistico, como etsma afirma em entrevista para essa
pesquisa. Bodansky narra que sua experiéncia eno te@anm Antunes se tornou sua
referéncia artistica no respeito ao trabalho. lafirsna que foi com Antunes que ela
descobriu que desejava ser diretora, mas difecentpie ela prépria poderia supor, seu
desejo era dirigir cinema. Sobre sua experiénamocatriz em estudos com Antunes

Filho, e como essa experiéncia é importante narabalho como diretora, Lais alega

Eu sei um pouquinho o outro lado da moeda, eu seliddo do ator,
eu sei a dificuldade que é da criacdo, da des@bduot quanto vocé
parte do nada e do quanto vocé precisa do aconghmagmcé chegar
a algum lugar. E que esse aconchego tem que s&stamte |[...] vocé
tem que dar instrumento pra pessoa trabalhar. Sendessoa nao
consegue dar um passo. Isso eu aprendi com o Antéwiemuito
importante (2008).

Fig. 18
Lais Bodansky.

Sua estréia como diretora de cinema aconteceu courta-metragentartao
vermelho(1994) **3. Apés a realizacéo desse primeiro curta-metradieis, Bodansky
realizou o documentaricCine Mambembe - O Cinema Descobre o Brek#$i99}>* e
iniciou a pré-producéo do longa-metragBimho de sete cabecaBodansky relata que
teve dificuldades em captar recursos para a proddedse longa-metragem em razao

da tematica que aborda a loucura e violéncia mbdanrentos com doentes mentais nos

51 Antunes Filho (1929), diretor teatral nascido &in Baulo, criador do Grupo de Teatro Macunaima,
abrigado no Centro de Pesquisa Teatral (CPT) d&C&#S do qual Antunes é diretor coordenador.

152 Foto disponivel em:< http://www.blogacesso.cofnprontent/uploads/2009/08/sala_imp_lais.jpg/
Acesso dia 22 de janeiro de 2010.

153 Cartéio vermelho.Producao: Buriti Filmes. Direcdo: Lais Bodanskyasl; 1994, 35 mm, 14min,
som, cor.

154 Cine Mambembe - O Cinema Descobre o BraBibducao: Buriti Filmes. Direcéo: Lais Bodansky,
Brasil, 1999, 35 mm, 56 min, som, cor.
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manicomios nacionais. O primeiro ator a ser cordada fazer parte do projeto, foi
Othon BastoS” que fez o personagem do Sr. Wilson, pai do praoiiatm Neto. Bastos
se interessou pelo projeto e autorizou que seu riosse incorporado ao projeto a ser
apresentado aos possiveis patrocinadores. Comadelao capitulo 2, subitem 2.3,
Bodansky convidou o jovem ator Rodrigo Santoro materpretar o personagem Neto.
Sobre essas duas primeiras escolhas, Lais releaubraum primeiro encontro entre 0s
dois atores, realizado num almog¢o anterior ao onéas filmagens, foi not6rio um
desconforto entre os dois, existia uma dificuldddeestabelecer um dialogo entre os
dois atores. Num primeiro momento, essa dificuldd@l@entendimento causou em Lais
uma preocupacao, mas apos uma reflexado ela cormlgitesse desconforto era algo
que deveria existir entre os personagens dos dais.conjectura que € importante o
diretor ter essa percepcao sobre a interacdo entores que fardo personagens que se
relacionardo em cena, essa percepc¢ao sera utibomeno de filmagens.

Para o personagem da esposa do Sr. Wilson, Bodaoskydou a atriz Cassia
Kiss*>®. Bodansky conta que Bastos e Kiss ndo fizeramepapacédo com os demais
atores, com eles foram realizados ensaidsco na casa que seria do casal no filme.
Esses ensaios ocorreram em dois dias seguidos ggesenca do preparador Sérgio
Penna. Lais conta que anteriormente a esses emsgaiaontato com Cassia Kiss foi
limitado as conversas por telefone, mas quandoria etegou a locagdo, que se
encontrava praticamente pronta para as filmagensufpreendente observar como aos
poucos a atriz foi assumindo aquele local e ostabjgue |a se encontravam como se
realmente pertencessem a ela. Sobre a importaosiargaios, Lais conta que ficou tdo
impressionada com a atuagdo de Cassia Kiss, quieeldiu que na cena da discussao
entre o personagem Sr. Wilson e Neto, ela colo@igamera no corredor focando a
atriz na sala e acompanhando a personagem de Hiastel 0 percurso até a cozinha

onde estava se passando a discussao entre Netd\dlstm. Lais conta que quando

135 Othon Baston (1933) nascido na Bahia, de forméestoal, estudou no Rio de Janeiro e em Londres.
Fez diversos trabalhos em filmes, pegas teatqaisgramas de televisdo. No cinema trabalhou sob a
direcdo de Glauber Rocha @mrus e o diabo na terra do §dl963) eO dragdo da maldade contra o
santo guerreirq(1968), Anselmo Duarte e pagador de promess§5962),Ruy Guerra en®s deuses

e 0s mortog1970) e Leon Hirszman e8&o Bernardd1971), entre outros nomes do cinema nacional.
136 Cassia Kiss (1958) nascida em S&o Caetano doPSu/triz de teatro, televisdo e cinema. Atuou em:
Memdrias do carcerél984) direcdo de Nelson Pereira dos Sarfites, 0 botq(1987) direcao de Walter
Lima Jr,O pais dos tenent¢$987) direcdo de Jodo Batista de Andradgrande artg1991) direcao de
Walter SallesMeu nome nao é John(3008) direcdo de Mauro LimA, festa da menina mor{2008)
estréia na direcdo do ator Matheus Nachterga€leega de saudad@007) direcéo de Lais Bodansky,
entre outros trabalhos.
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Othon percebeu esse posicionamento da camera elenméndeu, e foi preciso a

intervencaale outras pessoas argumentando que como diretigg teria suas razoes.

Fig. 19>’ Fig. 20
Cenas da sequéncia da discusséo entre Neto elSonwmBicho de sete cabecas.

Fig. 23

Esse acontecimento elucida como o trabalho de wmn pade direcionar o
diretor a vislumbrar novas possibilidades de eng@maJm diretor tem que estar aberto
aos sugestionamentos que o ator pode gerar comosuosicdo do personagem, ao
trabalho do ator-criador. Lais narra que ao de@adir posicionar a camera em um
movimento que acompanharia a personagem de Cassiaeka vislumbrou que aquela
forma de dirigir a sequiéncia era o que ela, Laimaespectadora desejava ver, uma
visdo democrética sobre a melhor opcao estétiea eealizada. A decisdo da diretora
foi em consequéncia do que seria mais interesgamngeo espectador, e 0 ator precisa
ter a compreenséo e a confianca na escolha estétiagrativa do diretor. Neste ponto,
relembramos como a entrega do ator deve ser tofdérea de confianca no fazer

cinematografico. Embora tenha demonstrado um dwstraento diante da escolha

157 Figuras 20, 21, 22, 23, 24 e 25: Seqiiéncia dgfatoas retirados do filnicho de sete cabecas.
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estética de Bodansky, essa experiéncia evidenuibéim que Othon Bastos se mostrou
participativo no processo escolhido pela diretora.

Sobre o processo de preparacdo para as filmagedsnsky confirma que a
primeira providéncia foi que se realizasse palestdare a tematica da loucura para
todos os membros da equipe e atores. Em entremigtanalFolha de S&o Paulcelata
gue “era preciso que toda a equipe soubesse dasajumtava, pois é muito facil
estereotipar o assunto da loucura” (COUTO, 200@)alpalestra foi realizada pelo ja
citado (pag.64) filbsofo Pet&al Pelbart. ApoOs essa palestra foi iniciado batfeo de
preparacdo com Sérgio Penna. Em entrevista aol j@rr@alobq sobre o trabalho de
Penna, Lais conta que “Sérgio me ajudou muito momtilme trabalha com um tema
delicado e emocional. Ele sabe trabalhar com giegdimite” (BUTCHER, 2000).
Bodansky acrescenta que por ter um grupo de trab@in pessoas com distarbios
psiquiatricos, Penna teve a idéia de trazer umeriemmovo e interessante para o filme,
que foi a presenca de alguns dos seus alunos degse que aparecem no longa-
metragem como atores em pequenos personagensguatpassa imperceptivel no
flme. Um exemplo é o ator ao qual o personagenp Nediu dinheiro na rua. E
importante ressaltar que Lais Bodansky ndo usarmoteépessoas com distUrbios
psiquidtricos’ ou ‘doente mental’, a diretora prefedenominar “pessoas com
sofrimento mental”, fato observado pelo jornalisdaé Geraldo Couto em entrevista da
diretora ao jornaFolha de S&o Pauld®, e também pela autora dessa pesquisa em
entrevista com a diretora.

A preocupacdo e cuidado da diretora com a temdtiddme e a necessidade de
uma preparagao contundente e intensa do elencri@aram de forma mais profunda
Bodansky de Sérgio Penna e dos atores do filmés dlega que sempre Ihe incomodou
o naturalismo do ator que segunda Lais ‘vomita'extd diante das cameras, um
naturalismo baseado nas falas e em pausas falsaadas da realidade. O naturalismo
gue Bodansky buscava dos atores em seu primeigadoretragem era “uma repeticdo
do real, da vida real de tal forma que a gentesaée mais se aquilo € uma atuacao ou
nao” (BODANSKY, 2008). Durante a preparacao Laiscprou acompanhar de perto
todas as etapas. Na preparacdo com os atores rpm fas internos do manicémio,
Bodansky relembra que os atores nao tinham lidoteiro, e por isso ndo tinham a
dimensao real da importancia dos seus personagdiimn. A diretora assegura que sO

1% COUTO, José Geraldo. “Rodrigo Santoro mergulhaloweura”. FOLHA DE SAO PAULOp.6
llustrada, 26 de outubro de 2000.
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no momento que ela e o preparador consideraramgjpersonagens estavam prontos é
0s atores tiveram acesso as cenas que farianmma filodansky também afirma que foi
através da observacdo dos atores no processo mErgg@o durante a oficina que ela
definiu alguns dos personagens, e que NOVOS pEspa@ApPareceram nesse processo.
Esse processo confirma o que Bodansky acreditpesediar no trabalho de Penna, ele
primeiro instrumentaliz& ator, Ihe dando ferramentas para construir copagem e
depois de construido o personagem ja estard4 ppart seguir qual direcdo Ihe for
dada.

Lais Bodansky entende ser equivocada essa pol@mespeito do trabalho do
preparador numa producdo cinematografica. Ela aargde podem existir diretores
gue por ndo saberem dirigir atores delegam essproomsso ao preparador, mas essa
nao é a funcédo do preparador, e consequentemeptlbado ndo sera satisfatorio. A
constatacdo da solida formacéo teatral de Lais idgacontribui na desmistificacéo
do preparador como um profissional que supre ancexr&o diretor ndo devidamente
capacitado no exercicio de dire¢do de atores. Kt Lais ndo acredita numa logica
de que todo filme com preparador tem um bom desehgpdos atores. Por que, como

afirma Bodansky quem

dirige os atores é o diretor, se ele ndo tem urargdara o ator, 0s
atores ndo vao ficar bem[...] O diretor tem qusitéonizado, ele tem
gue saber o que ele quer. Acho que o preparadopaemintensificar
o dialogo com o diretor. Mas, a decisdo é semprdicor. Nunca
um preparador vai definir, vai dizer como é ou caréo é... ndo tem
como![...] o diretor € aquele que mais tem o filmaecabeca [...] Entdo
ele tem que colocar seu desejo ali, e dialogar coator noset de

filmagem. E trazer a coeréncia. O diretor é o Ugue fica 0 processo
inteiro, ele € quem traz a coeréncia do processo,radeiro a

montagem [..]. Todo mundo vai embora e o diretdfigando (2008).

Bodansky acredita que o bom do preparador € aquel®@os momentos em que
o diretor ndo pode estar junto dos atores, |la papaelor estara. Ou seja, ha alguém que
os atores percebem que pensa igual ao diretor.rBkyeacredita que o ator precisa
saber que esta com alguém que tem uma sintonia abrator e sabe exatamente o que
o diretor ir4 exigir dele em cena. Com essa postiais se junta a outros diretores que
acreditam que o preparador é um colaborador, umte mmntre o ator e o diretor, ndo
um substituto. Através do trabalho conjunto de Bs#g e Penna se pode perceber que

existe uma contribuicdo mutua em beneficio do tadal final, que € o bom
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desempenho do ator em cena. A experiéncia entie d.éeérgio enBicho de sete
cabecasfoi tdo profunda e com um grau de amizade e cundplie tdo forte que se
estendeu em mais dois trabalhos, ja citados anmteite, oAs Melhores Coisas do
Mundo (2010) eChega de saudad@007). Neste ultimo, Bodansky relata que pode
trabalhar com atores de diferentes formacgdes qugveiram em nucleos. Um ndcleo
formado pelo ator Stepan Nerces$ide Cassia Kiss, numa nova parceria entre a atriz e
a diretora. No entanto, o nucleo onde o trabalhprdparacao realizado por Penna foi
mais intensificado foi o formado por Maria Fffre Paulo Vilhen®™. Relembrando a
preparacdo desses dois atores, Lais conta queisitdoes fizeram um exercicio no
gual ambos tiveram que sair pela rua juntos, e ggeandava o dinheiro era o Paulo
Vilhena e ele sempre tinha que dizer ‘ndo’ paraaaidFlor. A idéia do exercicio era
para eles construissem um relacionamento igua¢ amdcasal velho e cansado. Seriam
dois jovens, mas dentro de um relacionamento deglygsnum estagio que o0s
personagens perderiam a delicadeza entre si. Ussifigava o personagem da Maria
Flor se interessar por um cara mais velho que fa@via como princesa. Sobre a
experiéncia de trabalho com Penna e Bodansky, Mdoe em entrevistd’ a esta

pesquisa diz:

A ligacdo do Penna com a Lais € muito intima, mpitixima. Eles
tdo totalmente em sintonia, eles sabem o que elrem do ator. E na
verdade € muito definido a funcéo de cada umd.Renna é um cara
que ta sempre na parte pré-flmagem [...] Ele thgbanuito com a
improvisagdo, a descoberta do personagem. O @Esonna rua.
Vivenciar o personagem o dia inteiro com ele fapgmeljuenos jogos
e pequenos exercicios. E a Lais trabalsatoE realmente o objetivo
do personagem. E a parte psicologica, eu dirial Qaéjetivo dessa
cena?! Qual o objetivo do personagem?! Porque sopagem diz
isso?!Porque ele diz aquilo?! E nesse sentido etaliéo cuidadosa
[...] ela fez um estudo comigo e com o Paulinhoul®a/ilhena)
minucioso do nosso personagem (2008).

1%9 Stepan Nercessian (1953) nascido em Goias, estozoa ator no filmevlarcelo Zona su{1970)

direcéo de Xavier de Oliveira. Trabalha em tel@wjdeatro e cinema. Foi presidente do Sindicaso do
Artistas e Técnicos em Espetaculos de Diversdoida®Janeiro -SATED.

180 Maria Flor (1983) nascida no Rio Janeiro. Cursaerpretacdo de atores na Universidade Federal do
Estado do Rio — UNIRIO. Realizou trabalho em teatminema. Fez os filimé3iabo a Quatro(2004) de
Alice de AndradeQuase Dois Irméode Sérgio Rezende, entre outros.

181 paulo Vilhena (1979) nascido em S&o Paulo. Atumaimema, televisdo e teatro. Fez os fill@es
magnata(2007) de Johnny Aralj@Quanto Dura o Amor?2009) de Roberto Moreira.

182 F| OR, Maria. Hotel Nacional, Brasilia (DF). 23 mievembro de 2008.

Entrevista ndo publicada concedida a Adriana Satgdgasconcelos.
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Maria Flor acredita que Sérgio Penna e Lais Bodamsiaram uma histéria
juntos e cada qual tem seu lugar muito definiddrabalho com os atores. Apesar de
estar nsetdurante boa parte das filmagens, quem fala contoossancseté a diretora.

A presenca do preparador seté para ajudar os atores no aquecimento, aque@ment
este escolhido por cada ator em particular. Flse@sa que esse comportamento deles
€ benéfico para os atores, e que demonstra quaeparpdor ajuda em muito ao ator
num filme. Flor acrescenta que da mesma forma giséeeum profissional que s6 lida
com o foco, com a fotografia, com o som, com aiebtcom maquinaria, o preparador
sera o profissional que s6 cuidara do ator. Mala &crescenta que reeté o diretor
gue determina todas as coordenadas do ator, mamtprofissional que o acompanhe
na pré-producdo causa conforto ao ator. Segundpdterente do que muitos diretores
supdem, o preparador nao tira a intimidade doatiredbm o ator, ela acredita que o
preparador ndo € desnecessario, e afirma achatdsarm preparador. Para Maria Flor
a funcdo do preparador € dar seguranca ao ato8).200

Refletindo sobre as considera¢des de Maria Fla Ratlrigo Santoro, relatadas
anteriormente, se pode concluir que para Lais Bslgatoda atencédo e cuidado com o
trabalho do ator no cinema é de vital importanBadansky declara que para ela “o
cinema é a verdade absoluta, é muita intimidadegreplementa “ou o ator tem essa
presenca, e segura a cena, ou o filme ndo acor(@@8). A diretora d8icho de sete
cabecaschega a polemizar ao declarar em entrevista pEeapEsquisa que quando
algumas pessoas dizem para ela que o cinema nade@o ator, ela responde que “é.
Mais que o teatro [...] justamente por causa denidade da camera com o ator”
(BODANSKY, 2008). Porém, apesar desse prazer iricmhl pela direcdo no
cinema, Lais confessa que por adorar dirigir atele®stendeu seu trabalho de direcao
ao teatro, tendo dirigida pecaEssa nossa juventudem cartaz em Sao Paulo (SP) em
2005, incluindo no elenco o ator Paulo Vilhena gpés a montagem teatral voltou a
ser dirigido pela diretora no longa-metragéhega de saudad@007)

Acompanhando o histérico de Bodansky no cinemaeberse que o exercicio
de troca artistica entre ela, os atores e o prdpagalgo evidente em cada trabalho.
Sobre o relacionamento com Penna e Rodrigo SaetorBicho de sete cabeca®
pode conceber que o trabalho dos trés durante iodpede preparacdo anterior as
filmagens, em especial o periodo de realizacdo rdficg de emocdes solidificou a
relacdo de cumplicidade e interatividade entre&ssgrofissionais durante as filmagens,

0 gque acredita-se ter sido um fator fundamentalaso resultado do filme.
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Capitulo IlI:

Um olhar sobre a relacao de troca artistico-criatia entre o preparador de atores,

o ator e o diretor no filmeO céu de Suely

“Eu qu’ria ser o mar d’altivo porte

Que ri e canta, a vastidao imensa!
Eu qu'ria ser a pedra que nao pensa,

A pedra do caminho, rude e forte!

Eu qu'ria ser o sol, a luz intensa,
O bem do que é humilde e ndo tem sorte!
Eu qu'ria ser a arvore tosca e densa

Que ri do mundo véo e até da morte!

Mas o mar também chora de tristeza...
As arvores também, como quem reza,
Abrem, aos céus, os bragos, como um crente!

E o sol altivo e forte, ao fim dum dia,
Tem lagrimas de sangue na agonia!
E as pedras... essas... pisa-as toda a gente!...

Florbela Espanca ePesejos Vaos
(ESPANCA, 1996, p. 148)

3.1. O filme

O céu de Suelf? narra a histéria de Hermila (interpretada pelaz atfermila
Guedes) jovem nascida em Iguatu, pequena cidagertiio cearense. Dois anos antes,
Hermila tinha partido da cidade na companhia doamrado, mas por necessidade volta
a cidade com um filho recém-nascido para morarasa ca avo e da tia, enquanto
espera 0 namorado buscéa-la de volta para Sdo Rdalentanto, com o tempo ela

percebe que ele jamais voltara para busca-la. Nessmsso de desilusdo com o

163 Ficha técnica principalfitulo original:O Céu de Suely; Génerdrama; Duracgado: 01 hs 28 min; Ano

de lancament@®006; Site oficial: http://www.oceudesuely.com.Bstidio:Videofiimes / Celluloid
Dreams / Shotgun Pictures; Distribuidora:VideoF#iRirecao: Karim Ainouz; Roteiro: Mauricio
Zacharias, Felipe Braganca e Karim Ainouz, baseadargumento de Mauricio Zacharias e Karim
Ainouz; Produgao executiva: Jodo Vieira Jr; Produéalter Salles, Mauricio Andrade Ramos,
Hengameh Panahi, Thomas Habérle e Peter Rommek&airde producéo: Dedete Parente Costa; Co-
producéo: Fado Filmes; Musica: Berna Ceppas e K&asgin; Fotografia: Walter Carvalho; Direcéo de
arte: Marcos Pedroso; Direcdo de arte e figuriMarcos Pedroso; Edicdo/montagdeabela Monteiro
de Castro e Tina Baz Le Gal; Preparacéo de elététona Toledo

Elenco principalHermila Guedes (Hermila); Georgina Castro (Geoigikkaria Menezes (Maria); Joao
Miguel (Jodo); Mateus Alves (Mateuzinho); Gerksarl@s (Mateuzinho); Zezita Matos (Zezita);
Marcélia Cartaxo (Marcelia); Flavio Bauraqui (Baicsia)
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abandono ela encontra-se e volta a se relaciomaruco antigo namorado, Jodo Miguel
(interpretado pelo ator Jodo Miguel). Entretantangargura de viver num lugar que
tanto Ihe angustia s6 aumenta o desejo imensoiddedmitivamente da cidade. E em
razado desse desejo, Hermila procura uma forma emlora de Iguatu. Inspirada nas
conversas que mantém com a amiga Georgiana, Hesenflaz passar por Suely e, num
plano audacioso e controverso, ela cria uma rieadgudireito ao vencedor uma noite de
prazer com ela, Suely. Essa rifa, que pretende passaporte de Hermila para fora de
Iguatu, acaba criando situacGes onde as doresustagyde uma mulher, cujo sonho a
parece atormentar de forma diferente e a todos ajueercam, se revelam no
comportamento das pessoas dessa pequena cidaeieéadocearense.

Em 2000 o diretor Karim Ainouz realizou o curta-ragemRifa-meinspirado
na historia do cordel nordestiiifa-sede Abrado Batista. Assim como o filfdecéu
de Suelya histéria do cordel tem o tema da mulher que @es@rifar para conseguir
dinheiro para sair da sua cidade. No entanto, coloservado em uma critica sobre os
dois filmes Rifa-me gira somente em torno da mulher que rifa o progeopo,
enquantoO Céu de Suelg sobre a inquietude de uma jovem (SILVEIRA, 2067)
Corroborando essa critica em alusdo ao longa-nesiraggao curta-metragem, Karim
Ainouz, em entrevist& para esta pesquisa, declara que o longa-metr&ye@u de
Suelyteve sua primeira origem na imagem que ele tikrhanda mulher com uma mala
indo embora. Segundo o diretor, & medida que asadiéns foram acontecendo, a
historia da rifa ja ndo era importante, era apemasassessorio da esséncia da histéria

gue ele desejava contar. O diretor revela que egeja era contar a

histéria de uma mulher que foi traida, que foi eaga, que tem 25
anos®® e que tem um filho pra criar. E que a vida delabaa de
comecar, e a vida dela desmoronou [...] mas elaspaendeu. Ela
falou: “Yamos pra frente! Eu tenho que perder algsirooisas aqui,
mas eu quero ir pra frente! (AINOUZ, 2008).

®Disponivel em: < http://www.cinemaemcena.com.bri@al Detalhe.aspx?ID_COLUNA=128

Acesso dia 27 de janeiro de 2010.

185 AINOUZ, Karim. Rua Oscar Freire, Sdo Paulo (SR)d& outubro de 2008.

Entrevista ndo publicada concedida a Adriana Satgdgasconcelos.

1% Em uma cena, a personagem Hermila afirma ter 84. ao dizer que seu desejo era contar a histéria
de uma mulher de 25anos, Karim Ainouz fala metedoniente de uma idade proxima a da personagem.
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Fig. 27%
Foto da capa do DVD de céu de Gely.

Karim acrescenta que a histéria @ecéu de Sueltem uma origem familiar a
histéria dele. Assim como o personagem de HermmiaOecéu de Suelgua mée foi
abandonada por seu pai quando ele, Karim, aindanegacrianca. Embora sua mée seja
uma mulher de classe média e professora univessitdiferente do personagem
Hermila, Ainouz sempre imaginou como seria se saa tivesse ido embora e o
deixado com sua avo, seguido sua vida sem a oBogde ter que cuidar dele. Karim
afirma “que a fic¢do te da isso [...] O cinema neal dsso [...] cada filme eu tento
imaginar aquilo que talvez nao tivesse sido poBH2@08).

Segundo Ainouz a situacdo da mulher ainda hojesté ¢om preconceito pela
sociedade. Uma mée abandonar um filho, mesmo dilleoopossa ficar melhor com
outra pessoa mais estruturada para lhe dar criggéigio como algo chocante. Karim
argumenta que a mulher que tem filho é vista petéedade apenas como mae, e nao
como individuo, que possui anseios e desejos e dedireito de lutar por eles.
Refletindo sobre essa conjectura de Karim Ainoumogcomo o personagem Hermila
tem uma postura diferenciada na busca da realizédgdseus anseios de partir. Para
realizar seu sonho, Hermila ndo hesita em tomar atitede que choca e polemiza os
demais. No entanto, ao usar o pseuddénimo Suelymitdercamufla sua verdadeira
identidade para se deitar com um desconhecido @ra tte dinheiro; apenas por uma
noite, como ela deixa claro as pessoas que a cemhegpesar de essa Unica noite
existir, Hermila ndo se vé como prostituta, ou ségermite aceitar realizando um ato

de prostituicdo. Suely € mais que um pseudonimo) éefugio que Hermila usa para se

157 Disponivel em;_http://potopublicitario.files.wandkss.com/2008/10/ceu-suely.jpg! Acesso dia 22
de janeiro de 2010.
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distanciar do esteredtipo que a prostituicdo sugerpessoas. Mais que isso, Hermila
teme ser 0 que os outros condenam. Hermila incessante procura caminhos que a
levem embora deste mundo interiorano que tantoreese que, a despeito disso, no
intimo, também, teme a condenacéo das pessoasa gegdem. Usar um nome ficticio
€ a libertacdo que Hermila enxerga para conciéardesejo com a aceitacdo social do
ambiente em que vive.

Ser prostituta € ser vista como um animal, indige@onsideracao e respeito na
sociedade. Como bem explanou lanni Barros Luna @acionar a associacdo que a
soci6loga Mireille Dottin-Orsini estabelece entrdigura da prostituta e da cadela,
lembrando que no século XIX era habito chamar astiputas assoviando como faziam
com as cadelas (LUNA, 2006, p. 32). Esse temoralenta tem origem na contradi¢cao
que ela vivencia entre seus desejos pessoais @#agpcriacdo que ela recebeu dentro
de uma sociedade pobre, interiorana e patriarcale @ mulher € vista e concebida
como um ser vulneravel e dependente da aceitac8oufita. Onde a sexualidade da
mulher deve obediéncia aos desejos ‘do seu holfferfssa visdo da mulher como
dependente da aprovacdo masculina acaba por fargamentalidade feminina da
necessidade de sempre se fazer desejada, visarattaiag olhar masculino. Um olhar
que fita a mulher como objeto de seu desejo, orglgnéficacao e percepcao do corpo
feminino sé&o feitas exclusivamente pelo homem, méga mulher a posicdo de agente
da sua propria sexualidade. Esse olhar fetich@tadnominado por feministas como
Laura Mulvey como ‘Gaze masculino’, segundo assetpmni Barros Luna. Um olhar
gue embora masculino pode se encontrar present#hao da prépria mulher ao se
olhar e ao olhar as demais mulheres.

Discorrendo sobre como o ponto de vista do olhgewdstico masculino sobre
os corpos femininos bastam na simbolizacdo do tpsgerepresentam imageticamente
na sociedade, lanni Barros Luna cita Gil Enriqué&v€ao falar da necessidade que, se
passa por virtude, que as mulheres tém de se agomp@ara se acomodarem a essa
cultura fetichista “ndo porque querem parecer pratieas ou sedutoras, mas por
saberem que, sem relacdo nenhuma com sua progtalidade, necessitam resultar
atraentes para poder ocupar com competéncia agdpesijue lhe foram socialmente
designadas” (Gllin LUNA, 2006, p. 69)

18840 seu homem’ é uma forma coloquial delimitatikaretratar homem e mulher como propriedade.
Ao fazer uso dessa expressao as pessoas colocaanimo imaginativo de posse sob seu companheiro
ou companheira.
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No filme O céu de Suelg facil perceber no figurino e gestual das pergens
femininas como ‘parecer provocativa e sedutoralrelémental no comportamento das
mulheres jovens da cidade. E como se, esse compta, associado a juventude
fosse a porta de entrada para a aceitacdo maseulinaseqientemente aceitacdo na
sociedade. Como que somente através de um homeuatharmpudesse galgar espaco
social.

Hermila tem consciéncia dessa fragilidade do sexairfino. Na primeira vez
que saiu da cidade foi na companhia do namoragoaedo o0 mesmo nao pode manté-
la em S&o Paulo ela precisou regressar. E agorepyomeento que se vé abandonada
pelo namorado Mateus em Iguatu, Hermila recorreiteo® homens como forma de
conseguir dinheiro e partir da cidade. Entretam@smo o reencontro com Jodao Miguel,
o ex-namorado de Iguatu, ou o desejo dele de gupeeinaneca na cidade e passem a
viver juntos, fazem com que ela se renda e abanodl@o@ho de partir.  Na desilusédo
gue sofreu ao ser abandonada, Hermila percebendgueode mais entregar seu destino
a outro alguém. Hermila se faz passar por Suelg pdquirir sua liberdade. Suely, o
personagem por ela criado, € quem se entrega ploeich a um desconhecido. Suely é
para Hermila como um personagem que ela emprestapm para entrar em cena e
apos a representacdo se abandona. Mas, na inoa@naia iniciante na arte da
representacdo Hermila n&o percebe o risco de assutra identidade. Laurence
Olivier*®® ao falar sobre sua interpretacdo de Rei Lear diéawiShakespeare (1564 —

1616) assim declara:

As vezes me pergunto se eu proprio ndo fiquei uoc@garecido

com Lear. Serd possivel que eu tenha incorporade ga seu traje?
Carrego uma coroa teatral invisivel, que adoro eqdal néo

renunciarei (OLIVIER, 1987, p. 97).

Federico Fellini, em entrevista realizada por Damieettigrew, quando
questionado se as mulheres de seus filmes poddenger a uma projecéo interior de
sua propria imagem, ele disse “Isso ndo posso iter!dEu escuto e vocé diz, mas
certamente, como Flaubert dizia: ‘Madame Bovary sotl (PETTIGREW, 1995, p.
127).

Nas reflexbes de Olivier e Fellini podemos percebemo o personagem
interage com seu criador, e da mesma forma quegaartracos do criador deixa

aspectos seus nele. Hermila € a moca interiorapaaqredita e age em prol da sua
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libertacdo, mas, também é a moca impetuosa qusefaz com um desconhecido para
conseguir um beneficio material. A rifa e a criad@um pseuddnimo nada impediram
gue Hermila sofresse as consequéncias do olhabmueituoso dos que a cercam.
Numa cena de forte carga dramatica, Hermila ser@otaf com sua avo que nao entende
sua atitude, nem mesmo seu sonho de partir. Heemitenta a dor de magoar seu ente
querido, no entanto mais imperativo que essa @dod@ de anular seu sonho, resignar-

se a viver no sertao cearense para sempre.

Fig. 27 Fig. 28

Cenas da sequiéncia da discusséo entre Hermilaazd@emO céu de Suely

Fig. 29 Fig. 30 Fig. 31

Para Hermila o ‘para sempre’ é 0 que a perseguargastia na construcédo e
aceitacdo de sua prépria identidade no ambientelsem que ela esta inserida. A
identidade de Hermila se confunde e se interage &qgmersonagem por ela criada,
Suely. Hermila estd em Suely, como Suely esta emmHih. Os sonhos da primeira
criaram a necessidade da invencdo da segunda. dasuma em duas, ou

paradoxalmente duas em uma. Hermila e Suely refletlguns dos papéis sociais,

0 Figuras 27, 28, 29, 30, 31 e 32: Seqiiéncia dgfatas retirados do filn@ céu de Suely.
97



enquanto funcées da dita ‘feminilidatfé; que sdo exigidos da mulher na sociedade
atual. Papéis esses que podem ser o de empregaédatia, babd, cozinheira, esposa,
enfermeira, professora e prostituta, entre tarfims. meio ao caos ético e global da
sociedade atual, a identidade se faz mutante egéadude sua propria sobrevivéncia.

Stuart Hall ao discorrer sobre identidade afirma

esta concepcgao de identidade ndo assinala aqueé®restavel do eu
gue passa, do inicio ao fim, sem qualquer mudapga,todas as
vicissitudes da historia. Esta concepcdo ndo temocceferéncia
aquele segmento do eu que permanece, sempre e jaesmo”,
idéntico a si mesmo ao longo do tempo. [...] ESsecepcao aceita
gue as identidades ndo sdo nunca unificadas; cae sdo, na
modernidade tardia, cada vez mais fragmentadadieddas; que elas
ndo sdo, nunca, singulares, mas multiplamenterciddas ao longo de
discursos, préticas e posicbes que podem se @uzEr antagdnicos.
As identidades estdo sujeitas a uma historicizaedaal, estando
constantemente em processo de mudanca e transémnBl@LL,
2000, p. 108).

Para amulher nos dias atuais é imperativo se fazer fimamsdora, fugindo a
uma estagnacéo, confrontando as diferentes neadssice ambicfes na busca de um
posicionamento no espaco social. Seja atravésattaestratégicos ou involuntarios, a
mulher na contemporaneidade precisa reconhecerhméria e reformular seus
movimentos. Ao nos apresentar Hermila/Suely@roéu de SuelyKarim Ainouz nos
mostra mais uma personagem nao conformada ao gaesesiedade convencional,
globalizada, cadtica e excludente impde como refsasituacdes vivenciadas pela
ficticia Hermila nos fazem deparar com questdesost®s na sofrida realidade das
mulheres do interior brasileiro. Questdes essastatatlas, embora de forma discreta e
pouco enfatica, cotidianamente em matérias jotads e dados cientificos
evidenciando a existéncia de diversas Hermilas edySiespalhadas no horizonte do
Brasil. E essa constatacao torna possivel perceles cada vez mais se faz essencial a
contribuicdo de uma viséo critica atuante na coga&tr dos movimentos da mulher em
nossa sociedade. E apresentando ao publico peswdgor meio de um ponto de
vista que privilegia a pluralidade representaci@walniverso feminino como objeto de
significacdo” (MONTORO, 2006, p. 33) o cinema ea importante midia pode

"1 feminilidade’ pode ser considerada como sendoeaacteristicas e comportamentos considerados por
uma determinada cultura como sendo associadosropragaos a mulheres ou garotas, tracos
socialmente adquiridos e exigidos socialmente ddkeres.
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corroborar nesta construcdo através de uma solddb imagética da mulher como
agente de seu proprio desejo e autora de sua pidptoria.

Karim Ainouz assumiu o olhar feminino ao constridermila emO céu de
Suely,e o filme conseguiu alcancar seu publico e critiatre as diversas criticas
positivas recebidas p&@ céu de Suelgosso citar uma escrita por Luiz Carlos Merten a
respeito de um comentario que Arnaldo J¥5dez sobre o segundo longa-metragem
de Karim Ainouz. No comentério Jabor cita o tamigitico brasileiro de cinema com
mais de cingiienta anos de carreira, Ely Azérédblessa critica Merten, a0 mesmo
tempo em que assume diferencas com Jabor, expdsoquee tange @ céu de Suely

o filme de Ainouz consegue unir trés diferentescod numa mesma visao.

Na entrevista que me deu quandiado Bempassou na Mostra,
Arnaldo Jabor fez género. Proclamou — ‘Quero que aaeiem!
Falava da chamada esquerda burra, na qual, as eenéssso que me
incluo, pelo menos no quesito indignacao a coisasogouco dizer no
radio [...] Mas devo dizer que ndo deu para odidalmor quando ele
fez, ontem, seu comentario soldeCéu de Suelyde Karim Ainouz.
Jabor comparou o filme ¥idas Seca$1963, direcdo Nelson Pereira
dos Santos), com observacdes tdo pertinentes quantadeiras e
bem colocadas. Confesso que também vejo o film&aton assim,
como uma discussao sobre as novas vidas secasagsfio mais as
da fome, de Graciliano Ramos e Nelson Pereira do$oS, mas do
desamor, da soliddo, da falta de projeto e de saoi@stes tempos
globalizados que vivemos. E o que torna mais belgesto de
Hermila/Suely no desfecho, a sua coragem [..] Wmisa, em
especial, me tocou no que Jabor disse, no radwe sBuely. Foi a
citacdo a Ely Azeredo. Vivemos numa época em ghiesatlebates de
criticos viraram palanques para que nos digam goEsta ou hao.
Fulano é o melhor, € o0 isso ou aquilo. Pois o Jafiou Azeredo
dizendo que ele era dos raros que sabiam das cwmsBgasil — uma
provocacdo, claro, mas nao fora de propésito. Anigéo do Ely
Azeredo é maravilhosa. Co@ Céu de Suelyele diz que Karim
Ainouz é o0 nosso Antonioni do sertdo (MERTEN, 2p06.

Essa critica de Merten, exemplifica como a trajetdeO céu de Suelsuscitou
manifestacdes tao eloqlientes por onde passou, deguanstra que a teméatica do filme
conseguiu encontrar espaco e gerar analise eedebat diversas instancia®. céu de
Suelyparticipou de diversas Mostras e Festivais no Beasd exterior, tendo recebido

mais de quatorze prémids Observando as premiacdes do longa-metragem dirigi

172 Arnaldo Jabor (1940) nascido no Rio de Janeiningasta, jornalista. Dirigiu os filmeSoda Nudez
Seréa Castigad#1973),Tudo Benm(1978) eEu Te Amd1981), entre outros.

173 Autor do livrolnfinito Cinema(1988), entre outros.

174 Alguns prémios recebidos porcéu de SuelfPrémios de Melhor roteiro, FIPRESCI e Especial de
Realizacédo artistica: Festival Internacional dee@ia de Sal6nica (Thessaloniki), 2006; Prémio de
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por Karim Ainouz percebe-se que muitos desses pgforam direcionados a atriz
Hermila Guedes, cuja performance cinematograficadostruida num intenso trabalho
de preparacdo de atores em conjunto com Fatimad eerientagcdo de Ainouz, como

veremos ainda neste capitulo.
3.2. O olhar da preparadora de atores: Fatima Toledl

Maria de Fatima Pereira de Toledo Moraes nasceiManeio (AL) em 1953,
mudou-se no inicio da adolescéncia para a cidad@ddePaulo. Em 1980 concluiu o
curso de Comunicacéo Visual da Faculdade de Comgaoce Arte da Universidade
Mackenzie em S&o Paulo, onde comecou a se intenessadeatro e a se dedicar ao
estudo das artes dramaticas, chegando a fazer adgaolas de teatro com Eugene
Kusnet™ Na época da pré-producédo do longa-metraginote (1981), Toledo
conciliava o trabalho como atriz e professora emir@s de teatro na Fundacado
Estadual do Bem Estar do Menor (FEBEM) em S&o RPae&lizando um trabalho de
terapia ocupacional com as criancas intéfiaslector Babenco diretor do filme estava
procurando profissionais experientes em lidar caancas desse universo da FEBEM
quando conheceu o trabalho de Toledo. Ele a couaviplara trabalhar no filme
realizando a preparacédo de atores. A preparacdonga-metragem teve duracdo de
trés meses com as criancas que trabalhariam ne, fdldm dos atores profissionais do
filme. O cineasta Hector Babenco afirma em enttavdisponivel na internet que
Fatima Toledo tem um modelo de atuacdo que é “@andela, e no qual o diretor
vampiristicamente, absorve os resultados. Elaangnfianca nos nédo atores. No
Pixote isso foi importante para que os meninos se mtassem de igual para igual
com a gente” (2009’

Melhor Filme, melhor diretor e melhor atriz (HeranBuedes): Associacao Paulista de Criticos de Arte
(APCA), 2007; Prémio de Melhor Filme, melhor dire¢omelhor atriz (Hermila Guedes): Festival
internacional do Rio de Janeiro, 2006; Prémio déhitd=ilme e melhor atriz (Hermila Guedes): Prémio
Contigo de Cinema, 2007; Prémio de Melhor Filmeethor atriz (Hermila Guedes): Festival de Havana,
2006; Prémio de Melhor atriz (Hermila Guedes): @mRrémiovivo do Cinema Brasileiro, 2008;

Melhor Filme Festival Internacional de Cinema datBWDel Este, 2007; Melhor atriz (Hermila Guedes):
Bratislava International Film Festival, 2008.

17 Eugene Kusndl898 - 1975) nasceu na Russia e faleceu em S&o.Pdat, diretor e professor de
teatro. Estudioso do Método Stanislavski. AutoAdior e Método.

7% |nformac&o disponivel em: <http://emiliofraia.béppt.com/2009/01/hora-da-verdade.html

Acesso dia 29 de dezembro de 2009.

Y7 Disponivel em: < http://www.studiofatimatoledo.cdm >

Acesso dia 29 de janeiro de 2010.
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Em entrevistd® a esta pesquisa, Toledo afirma que apiéste ela ficou dez
anos sem trabalhar como preparadora em cinemanteuegse tempo de hibernacgéo
cinematografica, Toledo agregou seu aprendizaddilme de Babenco com seu
conhecimento em teatro e continuou a lecionar.odiold fazer cinema, novamente, a
convite de Hector Babenco na preparacao dos irgliatores que fariam o nucleo
indigena, entre eles Sténio Gatéiano filme de producédo estadunider@ncando
nos campos do senh(t991) filmado no Brasil. Fatima declara que thaba algumas
poucas cenas com 0 elenco estrangeiro nesse fénBaldenco. Ressalta-se a presenca
do acting coachde alguns dos atores estadunidenses. Finalizaddgmagens, o
produtor do filme a recomendou ao diretor do longdragem Medicine Man
(1992) John McTierndf’, cujo filme rodado nos EUA Fatima considera como u
marco inicial da sua carreira como preparadoraigmiohal. Depois desse filme
estadunidense, Toledo regressou ao Brasil e cantiaurabalhar constantemente como
preparadora de elenco.

Entretanto, somente no filim€idade Baixa(2005), com direcdo de Sérgio
Machadd® é que Fatima Toledo diz que realmente o trabathprdparacdo pdde ser
realizado como ela ansiava. Nesse longa-metrageteddoconta que encontrou
condi¢cdes de trabalhar a preparacdo dos atore® aesuicio do processo, e que a
interacdo entre o diretor e a preparadora foi plédabre Toledo e o trabalho
desenvolvido por ela eridade Baixa,Sérgio Machado, em entrevi¥tapara esta
pesquisa, afirma que “ajuda qualquer diretor. Eajneou muito fazer o filme que eu
queria. Entdo, eu acho que ndo diminui meu espagaontrario, amplia [...] enfim,
acho o trabalho dela absolutamente incrivel. Tenhmaior admiracéo” (2008).

No processo d€idade Baixa Toledo e Machado optaram por néo ler o roteiro
com os atores, e também néo seguirem os dialogagesMachado assumiu os atores

dez dias antes das filmagens, quando o trabalhgréparacdo com Toledo foi

8 TOLEDO, Fatima. Studio Fatima Toledo, Rua Bagé®, Vila Mariana, S&o Paulo (SP). 21 de
outubro de 2008. Entrevista ndo publicada coneediddriana Santos de Vasconcelos.

179 Sténio Garcia (1933) nasceu no Espirito Santan&do pelo Conservatério Nacional de teatro no Rio
de Janeiro, atuou em dezenas de pegas, progrdmasives e cinema.

180 3ohn McTiernan (1951) cineaste nascido em Albhieyy York, EUA.

181 Sérgio Machado (1968) nascido em Salvador, Bétiigiou sua carreira no cinema ainda jovem na
Bahia, depois comecgou a trabalhar com Walter Saldssenvolvendo um trabalho em parceria com o
pernambucano Marcelo Gomes diretoiGleema, aspirinas e urub{2005) e o cearense Karim Ainouz
deO céu de Suelfstreou na direcéo de longa-metragem Gidade baixa2005), flmou em 2009,
Quincas Berro Daguéinédito).

182 MACHADO, Sérgio. Hotel Nacional, Brasilia (DF). 2& novembro de 2008.

Entrevista ndo publicada concedida a Adriana Satgdgasconcelos.
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finalizado. Machado nao informou exatamente quasgasanas durou a preparacdo de
atores no filme, porém, Toledo assegura, em estee\para esta pesquisa, que seu
trabalho de preparagéo dura em torno de seis se@nas (TOLEDO, 2008). Como
durante as filmagens Machado néo se prendia amoroéde relata que tempos depois
das filmagens quando foi rever o roteiro inicial €fibne, ele se surpreendeu
positivamente em perceber que os didlogos ditass@abres durante as filmagens eram
extremamente préximos aos diadlogos escritos nareot®éachado acredita que o
processo de preparacdo da Fatima Toledo é realemadanta sintonia com a proposta
do diretor que os atores ficam completamente erdadvcom a historia. Seérgio
Machado acredita que, diferente do que créem mdissprofissionais de cinema que
ndo trabalham com preparadores, o trabalho do @@@ando é uma terceirizagéao.
Machado declara que ele dirige melhor seus filmeando tem a ajuda de um
preparador - no caso especifico a preparadora &adtotedo - porque pode contar com
um profissional capacitado, e em sintonia com oejaaleseja dos atores, trabalhando
exclusivamente com os atores. Enquanto isso, ale,pmmo diretor, acompanhar o
processo de preparacdo desses atores, porém fibediadle e tempo de averiguar
outras funcbes e etapas fundamentais a realizagadilrde. Machado cita sua
experiéncia enCidade Baixaem que os atores chegaram para as filmagens ‘iganaf
gue eles faziam exatamente o0 que eu queria. A &jtiraparou eles (atores) através
daqueles exercicios fisicos [...] e deixou elesolatemente disponiveis, como uma
massinha de modelar muito gostosa de vocé mexarfpaer aquilo que eu queria”
(2008). Sérgio Machado complementa fazendo umagiaasimbdlica ao afirmar que
no caso do Lazaro RamB%e do Wagner Mour&®, que sdo atores ja experientes e se
jogaram intensamente no processo de Toledo, ostoiss chegaram as filmagens para
serem dirigidos por ele como “uma Ferrari turbinaglee nao te da limite. O limite € o
meu limite” (2008). Ou seja, 0s atores estavam tpsopara o diretor poder trabalhar
com total condi¢do de envolvimento e entrega desteess ao filme e as propostas do

diretor.

183 | 4zaro Ramos (1978) nascido em Salvador, Batigolnsua carreira no teatro, trabalha em
televisdo e cinema. Atuou nos filmé&lade Baixa2005) direcdo de Sérgio Machado Bladame Sata
(2002) de Karim Ainouz, entre outros.

184 \Wagner Moura (1976) nascido em Rodelas, Bahiiolnsua carreira no teatro, trabalha em
televisdo e cinema. Atuou nos filmé&lade Baixa2005) direcdo de Sérgio Machado €ropa de elite
(2007) direcao de José Padilha.
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Machado considera que ao contrario do senso conuendiz que o trabalho
funciona melhor com néo atores, ele acredita gneidna melhor com atores. “Quanto
melhor o ator, melhor funciona”. O diretor cita xemplo do trabalho de Ramos e
Moura emCidade Baixa2005) Machado cré que o problema é que nem sempre o ator
profissional quer se submeter a esse processo afmrpgdo tao intenso. Em seu
segundo longa-metragenQuincas Berro D'agua(2010), Machado uniu atores de
diferentes formacdes: atores formados no teatoyestatuantes na televisao e atores
sem uma formacgdo dramaturgica formal e chamou ®opEda o que ele classifica
“trazer todos a sintonia do néo ator” (2008).

Cidade Baixdoi o primeiro trabalho de Sérgio Machado na diceg@lesde esse
trabalho o diretor e Toledo vém desenvolvendo uaraegpia que se estendeu em um
trabalho de co-direcdo do curta-metragédn principe encantadorealizado em
2008/2009 e tendo a esposa do diretor, Olga Machemlmo protagonista. Outro
parceiro de Machado em alguns filmes, o cineastinKAinouz afirma que foi em
Cidade Baixagque ele se entusiasmou com 0 processo de trabalHeitima Karim
conta que ja conhecia o trabalho de Fatima, e chagmgitar té-la na preparacdo de
seu primeiro longa-metrageMadame Sat§2002), mas o orcamento do filme nédo
comportava a contratacdo da preparadora e suaeedai@ssistentes. No entanto, na
época das filmagens do primeiro filme de Sérgio Mado, como Ainouz era co-
roteirista deCidade Baixagle pode acompanhar o processo de trabalho darpoepa
no filme do amigo desde o inicio e ficou bastantpressionado com o resultado final.
Razé&o pela qual Karim tomou a decisédo de trababar Toledo no filmeD céu de
Suely,seu segundo longa-metragem, ja que dessa veamengo do filme comportava.
A aceitacdo do método de trabalho de Fatima Toéetdm forte por Ainouz e Machado
que em entrevista ao jornalista Emilio Fi&ia

Sérgio Machado, por telefone, enfatiza que Karimo#iz e ele ndo
tém nenhum interesse em trabalhar com atores quoginaipio
rejeitam o método de Fatima Toledo. “Tem ator duege e fala: ‘se
for com a Fatima, eu ndo faco’. Entdo eu digo: fat#s, amigo’.
Como se a Fatima tivesse rompido algum contratialstivesse feito
algo eticamente muito irresponsavel”, defende Ka#Amouz. “A
Fatima nos d& atores a flor da pele. Quando seaeltd da pele, é
mais facil ficar alegre, ficar triste. A pessoaafidisponivel, grita e
chora mais facilmente.” (20065.

185 Emilio Fraia (1982) Jornalista e escritor. Puhli@m co-autoria com Vanessa Barb@raeréo do
Chibo (Alfaguara, 2008. Atualmente é colaborador dastasTrip e Piauli.

186 Disponivel em: <http://emiliofraia.blogspot.com/8001/hora-da-verdade.html

Acesso dia 29 de janeiro de 2010.
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Sérgio Machado defende que podem existir opinidesr&rias ao trabalho de
Toledo, mas acredita que é inegavel seu valorgwmiofial e os resultados comprovam
sua eficacia como preparadora de atores. Machadwioma uma conversa com 0
também cineasta Walter Salles, na qual os doisod® comentavam que o trabalho de
preparacdo de atores no cinema brasileiro contémpor em especial o trabalho
desenvolvido por Fatima Toledo, € um diferenciatanéario cinematografico mundial.
Machado acredita que Fatima Toledo € uma ferramimdamental no éxito das
atuacOes apresentadas nesse cinema brasileirongmréneo. Para corroborar esse
pensamento, o diretor cita exemplos de atores quenf preparados por Toledo e
tiveram seus desempenhos premiados no Brasil atadog, como Alice Bragd’ em
Cidade Baixa(2005) Hermila Guedes er® céu de Suel{2006), Carla Ribd& em
Casa de Alicé2007) André Ramird® emTropa de elitg2007)e Sandra Corveloh’
em Linha de pass€2007). O diretor deinha de pass&Valter Salles concorda com

Machado e declara

um elenco trabalhado por Fatima adquire uma demsidara.
Nenhum ator mente. Todos passam a habitar seusnpgens de
forma visceral. Ela potencializa o que estd no lpdpasta ver os
filmes e atores premiados nos ultimos anos no BrBatima esta
quase sempre por tras def@s.

Sandra Corveloni, em entreviStaa esta pesquisa, conta que teve que fazer
testes para o filmeinha de pass€2008) e que acredita que 0 processo de preparacao
comecou ainda durante esses testes. No treinameatiwado durante a preparacdo com
Toledo, Corveloni, conta que eles ficaram durarés meses realizando a preparacao
numa casa reservada pela producdo do filme exelusnte para esse trabalho. O

treinamento durava todo o dia, com intervalo apgas 0 almoco. O treinamento

187 Alice Braga (1983) nascida em Sdo Paulo, SP. Trartrabalho mais efetivo no cinema brasileiro e
internacional, onde atuou no film€&dade Baixg2005), direcdo de Sérgio Machadigdade de Deus
(2002) eEnsaio sobre a ceguei(@008), ambos com direcdo de Fernando Meirelles.

18 Carla Ribas (1958) nascida no Rio de JaneiroERtJeou no cinema e@asa de Alic2007) direcdo
de Chico Teixeira.

189 André Ramiro (1976) nasceu na Comunidade Vila iegnpréoximo a Vila Isabel no Rio de janeiro.
Estreou como ator de cinema no filfpa de elitg2007). E também cantor de rap.

1% sandra Corveloni (1965) nascida em Sao PauloABR.de formacao teatral, graduada em teatro pela
Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo-PWBCitegrante do grupo teatral Teatro Amador
Producdes Artisticas-TAPA, estreou no cinema modfllinha de pass€008) direcdo Walter Salles e
Daniela Thomas. Por este filme ela ganhou o pré&mimelhor atriz no Festival de Cannes de 2008.
91 Disponivel em: < http://www.studiofatimatoledo.cdm >

Acesso dia 29 de janeiro de 2010.

192 CORVELONI, Sandra. Hotel Nacional, Brasilia (DE}. de novembro de 2008.

Entrevista ndo publicada concedida a Adriana Satgdgasconcelos.
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iniciava, no periodo da manha, com exercicios fuarecer uma resisténcia fisica aos
atores; exercicios de respiracdo, exercicios oosiid bioenergética, alguns exercicios
especificos diferenciados para cada ator e o, sepn@sente no processo de Fatima
Toledo, kundalini Esse ultimo, um exercicio de repeticdo com dwragd@ quinze
minutos, que segundo a preparadora afirmou pasapeEsgjuisa, tem origem na cultura
indiana e é praticado para trabalhar os chalasuma reportagem para Emilio Fraia,
Toledo define kundalinicomo uma “meditacédo para liberar a energia prioua, esta
aprisionada” (2009). Fraia continua a reportagerpliendo o exercicio segundo

colocacgOes de Fatima Toledo

De olhos vendados, pés ancorados no piso de ardidstnos
flexionados, vamos mexendo a pélvis em um vai-e-e@minuo, para
frente, para tras, guiado por sons de citara, timné&uase um transe.
“As vezes &undalinida enjdo”, diz Fatima Toledo, “ou a pessoa fica
excitada. As mulheres podem menstruar antes do oterivfas
precisamos disso pra destravar o sensorial, relaghar a barriga, 0s
labios, ficar inteiro. Porque chegamos aqui aosipes! (2009).

Continuando as consideracdes de Sandra Corveldne s preparacdo de
Toledo emLinha de passea atriz acrescenta que ap0s o almoco, no pedadarde,
eles trabalhavam com jogos de situacfes para ossate revelarem e se conhecerem.
Mais proximo da etapa final da preparagcdo, elesecamam a trabalhar cenas
improvisadas do roteiro. No entanto, somente nagewiltimos dias de preparacéo
Fatima Toledo lia as cenas do roteiro para os stereles trabalhavam as cenas lidas,
mas sem decorar seus dialogos. Corveloni relatan@odicou com o roteiro durante a
preparacao e as filmagens, apenas no inicio daiaeio ela e os demais atores leram o
roteiro, mas a preparadora preferiu que eles ré@sdem com o roteiro, para que 0s
mesmos nao pudessem se envolver com o estudo eloorofoledo acredita que os
atores ndo devem se prender ao texto escrito.

Corveloni rememora que antes dos trés meses delhtoalde preparagao
exclusiva com Toledo, os atores ficaram uma semaabalhando situacdes e
improvisagcdes com a presenca dos diretores e qmrnpora. E depois durante o
processo de preparacao a presenca dos diretoresrarano entanto os atores tinham
consciéncia que os dois diretores estavam sempetato com a preparadora. Sobre
o trabalho com Toledo, Corveloni afirma que a pragara era exigente, mas

extremamente cuidadosa e carinhosa com o0s atom@yel@nhi compreende que
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especificamente parainha de passe tempo de preparacdo foi necessario, porque

forneceu uma seguranca para ela e os demais etalizairem o filme.

Fig. 38%
Fatima Toledo.

Em entrevista para esta autora, Fatima Toledoarelae todos os métodos
teatrais que assimilou ao longo de sua vida con@&professora - como por exemplo
0s métodos desenvolvidos por Stella Adler, LeesBery, Stanislavski, Grotowski,
Brecht, entre outros - Ihe servem como referénomas, seu processo de trabalho ndo se
limita a nenhum método formal de artes dramati€akedo afirma que no processo de
preparacdo de atores que ela desenvolve, sempcarpra verdade da pessoa para
vivenciar aquela histéria do filme. Em entrevistagpesta pesquisa, Fatima acrescenta
que seu método de trabalho “serve ao filme, ndessaciamente ao ator” (2008). A
preparadora diz ndo acreditar em construcdo dompegem. Para Fatima construcédo de
um personagem € algo falso, e seu método se resamerdade. Em entrevista para
RadioEldorado FMa preparadora declara:

Na verdade eu nao trabalho com personagem. A @gson existe
pra mim e para o diretor. Que é a personagem guoedee roteiro.
Para os atores eu faco um trabalho de estaremteat&p, vivendo
com as proprias sensacgdes. Entdo nio tem constiEigisse como
se a pessoa estivesse vivendo aquele momento. Quacé fala
‘corta’, aquele momento nao faz parte da vida detedo na verdade
nao tem a composicdo de personagem. Tem uma soceesa
momentos que esse ator vive com toda verdade criepwder
(ENTREVISTA ELDORADO FM 2008)**

193 Foto disponivel em: <_http://www.fenart.pb.goyfdima_toledo.html 5.
Acesso dia 22 de janeiro de 2010.
194 Disponivel em:

<http://busca.territorioeldorado.limao.com.br/fsgdbusca.action?pt=fatima%?20toledo&nb=buscaEldora
do&h=5>
Acesso dia 31 de janeiro de 2010.
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Em entrevista a essa pesquisa, Toledo diz acrefliaseu método se baseia na
frase “Nao procure nada fora, que tudo que vocéigaesta dentro de vocé. Tudo que
vocé precisa para fazer esse filme esta dentroodé”(2008). Nesse ponto Toledo
confirma que seu método é para servir essenciadmeaat filme, fato que faz a
preparadora preferir trabalhar todo elenco do filnee ndo apenas um ator
especificamente. Fatima Toledo acredita que é sapie todos 0s atores estejam no
mesmo ‘tom*® de interpretacéo para o didlogo artistico fluMo seu processo de
trabalho, Toledo narra que é preciso encontran@ede a luz de cada ator, e a pessoa
do ator tem que enfrentar essa sombra para encautgaverdade e conseguir dar
verdade para o personagem. Fatima Toledo afirma dmeator ela quer a
vulnerabilidade da pessoa, porém acrescenta “Mas éndsicologia. O método é
estritamente fisico, ndo quero saber da vida dsopegTOLEDOIin FRAIA, 2009). A
preparadora alega que ela trabalha o ator parahl@sas sensacdes que o personagem
precisa saber. Toledo diferencia sensacdes de es0gor que diz ndo serem seguras
as emocgdes. As emocdes podem remeter a vida pesaddr, enquanto as sensacgoes
remetem ao sentimento vivenciado pelo ator. Ek @imo exemplo o fato da pessoa
conhecer a sensacdo de ver a morte, ou seja, ‘i0 @msoluto, nunca mais vai
acontecer” (2008), ndo a morte de uma pessoa amaldgo assegura trabalhar com as
motivagbes que levam as sensacfes. Em materiatabiomy fornecido para esta

pesquisa pelo Studio Fatima Toledo, o método daapaelora € assim apresentado:

O Método de Féatima Toledo tem como principio funeatal a busca
do sensorial em detrimento das emocgBes e da coastrdo
personagem. [...] 0 personagem enquanto recria¢g@eétioa de um
ser ficticio determinado pelo roteiro, torna-sehloqueio entre o ator
e as sensacdes que este deve expressar em speetatgio, assim, o
método se desvincula da obrigacdo da “construcguoetsbnagem” e
estabelece uma ligacdo direta entre o sensoriatatce as sensacdes
que este deve transmitir ao publico (STUDIO, 2¢%68)

Um exemplo de exercicio realizado para fazer o eoontrar as sensacdes da
cena foi realizado com Hermila Guedes @ncéu de SuelyNo exercicio, a atriz
trabalhava o ir embora e o vazio chegando, masasdociado a uma pessoa em

especial, e sim a sensacao da perda. No entawnte, téspedida de uma pessoa querida,

1950 termo ‘tom’ é aplicado como uma forma de anal@gim a linguagem musical.
1% 3TUDIO, Fatima ToleddRe: Diendmensagem pessoal]. Mensagem recebida por
< vasconcelosadriana@yahoo.conrlem 22 de outubro de 2008.
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mas a sensacao de vazio que qualquer despedidanacakoledo acredita que quando
0 ator consegue trabalhar a sensacao ele poderroargetrole, enquanto que a emocao
€ perigosa, pode levar ao terreno do psicolégiaca Fatima Toledo, o ator tem que se
prender a sensacao e deixar que o espectadorrsta@eemocao. Toledo diferencia a
sensacao da emocédo afirmando que “a emocao tem eosensacdo ndo tem rosto. A
sensacao € um estado fisico” (2008). Para chegamamtro das sensag¢des, Toledo diz
que tem que “jogar as emogdes no lixo” (2008), muatesso de limpar o ator para ele
sair da defensiva e se desprender das emocdesqguyearala assim possa trabalhar o
sensorial. Uma forma de realizar esse processaéatdo exercicio de boxe, em que o
ator fica lutando contra um saco de boxe falandmu® o ator desejar, mas num tom
baixo, como a musica da sala de trabalho fica nolame alto, a preparadora néo
escuta o que o ator esta dizendo. Como ela dedi@oag importante saber o que o ator
esta dizendo nesse exercicio, o importante é edwémt do exercicio limpar o que a
preparadora denomina serem os “fantasmas” que peskEoa tem. Para Toledo, seu
método trabalha o inconsciente coletivo, os arposéti A preparadora acredita que
todas as sensacdes estdo arquivadas dentro depesslza, e depois de limpar seus
‘fantasmas’ as pessoas trabalham suas sensacdas epaontrar as sensacoes
necessarias as cenas. Por isso seu método corsagietodas as pessoas, acredita a
preparadora. Quando questionada sobre as revelpes®sais que 0s atores manifestam

durante o treinamento, Toledo assegura

0 que a pessoa expde dela durante as preparagiedeta, eu ndo
mostro nem pra dire¢do, apago a fita. E uma pras@ovdo ator, n&o
minha. Quando preparo alguém, vou abordar um |adare e um
lado claro da pessoa, para tornar o filme humanoo& preservo
porque entrar numa preparagao € um ato de genadesidm voto de
confianga, uma entrega muito grande. Eles me d&asaeles que
ninguém tem. Ali ndo é uma imagem, é uma pessodDPARAH,
2008, p. 19).

Toledo revela que séo necessarias de seis a ail@nss de preparacdo para um
filme. Porque, como alega a preparadora, o procdssoonhecimento e observacao
para descobrir quem é verdadeiramente aquele etearttia certo tempo. Com base em
sua experiéncia, Toledo ressalta que a dificulddeetrabalho ndo é com atores
profissionais, nem com n&o atores, mas com at@ie®sos que acreditam saber tudo.
A preparadora acredita que o ator vaidoso se defenddo se entrega ao processo.

Fazendo uma definicdo sobre seu método, Fatimaldaiz que “ele foi desenvolvido

108



no ato de olhar o outro, que é uma coisa difiaigmem olha o outro” (ABDALLAH,
2008, p. 19). Toledo complementa que € precisogiramente conhecer quem € aquele
ator, quem é a pessoa, sO assim a preparadoratacyeel ela consegue trabalhar o ator
para o filme “ndo adianta querer trazer uma pegac® 0o seu universo. Vocé tem que ir
para o dela e depois vir com ela para o seu (ABDXH].2008, p. 19).

No processo de preparacdo €ncéu de SuelyToledo revela que procurou
inserir os atores na realidade do filme. Citando examplo de exercicio no longa-
metragem de Karim Ainouz, Toledo relembra a cermmdo a personagem Hermila vai
para o mercadinho e tem um flerte com o balconigia,depois a expulsa do mercado
guando ela lhe oferece a rifa. O exercicio citado Toledo para trabalhar esse
momento no filmeO céu de Suelg o exercicio que ela denomina ‘valsa’. Nesse
exercicio enquanto os atores dancam de forma deelgsaséo interrompidos com a
ordem dado por Toledo para eles se separarem. Biogesatdo separados eles se
agridem verbalmente, até uma nova ordem da preparaizendo para eles voltarem a

dancar. E assim sucessivamente, cada vez dancamdosensual e se separando de

forca mais violenta, uma violéncia verbal.

Fig. 3%’ Fig. 33 Fig. 34

Cenas da sequéncia da discussao entre Hermilaleanista en®© céu de Suely.

Fig. 35 Fig. 36 Fig. 37

97 Figuras 33, 34, 35, 36, 37 e 38: Seqiiéncia dgfatas retirados do film@ céu de Suely
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Sobre o trabalho e® céu de Suelyjgatima Toledo narra que seu trabalho foi
iniciado na etapa final de selecao adssting quando o diretor Karim Ainouz ja tinha
selecionado algumas atrizes para participar de ofinga para definir quem seria a
protagonista. Nessa etapa, Toledo recorda que ke@uiedes ndo se saiu muito bem
nos testes, e para o personagem da protagonisesdolhida Georgina Castro, mas
Guedes permaneceu no filme como a amiga da prosigoEntretanto, posteriormente
ja na cidade onde seriam realizadas as filmaggnosatu, o diretor optou por mudar as
personagens. Fatima Toledo, em entrevista paraaegeea, confessa que a principio
nao concordava com a mudanca das atrizes, massddpouns dias de trabalho
realizado exclusivamente com Guedes, ela aceiteladtriz teria condigbes de fazer a
protagonista. Apés Hermila assumir a protagonistéilche, Toledo conta que realizou
um intenso trabalho com elas, e os demais atokesoanicio das filmagens. A
preparadora narra que finalizada essa preparagde ela pode trabalhar os atores
naquele universo da cidade de Iguatu e de seusiores ela permaneceu somente até
a primeira semana de filmagens na cidade. Comoddot®nfirmou que os atores
estavam preparados para o trabalho no longa-metrage conscientes de seus
exercicios de aguecimento, Toledo foi embora dadedA preparadora confessa que o
trabalho exclusivo realizado com Guedes Ihe deuraega para concordar com essa
mudanca.

Sobre sua experiéncia e® céu de SuelyFatima Toledo diz que o grande
diferencial foi ter trabalhado “com Karim Ainouzn&o para Karim Ainouz, ou pata
céu de Suely(2008). Toledo defende que seu método de trabailtéo e constante
aprendizado, pois 0 que ela vivencia na prepardeaan filme pode ser incorporado a
outro trabalho de preparacdo se for propicio a esse trabalho. Um processo de
construcdo constante e aberta. Para ilustrar esdaracéo, Toledo relata que durante
um exercicio na preparacdo dos atores @ncéu de Gely, Karim Ainouz propde
sussurrar no ouvido de uma atriz algo que a owszahhecia e assim provocar um
elemento de surpresa que suscitou uma resposta mtgtessante com as atrizes em
cena. A preparadora admite que absorveu esse @gepaira seu metodo de trabalho.
Fatima Toledo acrescenta que seu “método de tal@ghendeu varias coisas com o
Karim” (2008). A preparadora declara para esta yeagque o relacionamento
estabelecido entre ela e Ainouz foi de total trasale ela ndo apenas se doou, mas

também aprendeu algo. Toledo acrescenta que com Kela “ndo so levou coisas para
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o filme dele, como trouxe varios caminhos que aastruiu a partir do que ele
absorveu do método [...] uma troca fabulosa” (2008)

Atualmente, além dos trabalhos de preparacdo emedilque é contratada,
Toledo, segundo informacéo fornecida para essaufsespelo Studio Fatima Toled§
se dedica a finalizacdo do livro no qual aborda exjgeriéncia e 0 seu método de
trabalho, com langcamento previsto para o primedroestre deste ano de 2010, além da
pré-producdo do seu primeiro longa-metragem, ctmadiens previstas para o fim do

segundo semestre deste ano.
3.3. O olhar da atriz: Hermila Guedes

E necessario entdo aceitar o paradoxo de quergalraente esquecer
um acontecimento, precisamos criar a for¢a parari@ho. Para

responder a esse paradoxo, devemos ter em mente gprdrario de

existéncia ndo € inexisténcia, mas insisténcia:ue gao existe

continua a insistir, lutando para passar a exitfilZEK, 2003, p.37)

Fig. 39
Hermila Guedes ei® céu de Sely.

Hermila Guedes nasceu em Cabrobd, sertdo pernantduza 1980. Em 1995,
ja morando em Recife, comecou a fazer teatro deadoamadora na companhia de
amigos, iniciando uma formacao de atriz solidifecagin trabalhos praticos. Guedes
afirma, em entrevista’ para essa pesquisa, que a idéia inicial de faaérotera para
adquirir desenvoltura no trabalho com turismo, walaa oportunidade de trabalhar

como atriz foi criando forcas com o surgimento dewvites para trabalhos em cinema e

198 STUDIO, Fatima Toledo. Re: Informacdes sobre Fafiraledo [mensagem pessoal].

Mensagem recebida por < vasconcelosadriana@yahlmdnce em 01 de fevereiro de 2010.

199 Foto disponivel em: < http://entretenimento ovhfcinemal/fotos/quer-passar-um-final-de-semana-
em-casa--8.htnt#. Acesso dia 22 de janeiro de 2010.

20 GUEDES, Hermila. Condominio Barra leme, Rio desitan(RJ). 19 de setembro de 2008. Entrevista
nao publicada concedida a Adriana Santos de Vastasc
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teatrd’>. Hermila acrescenta que foi apresentada ao diketom Ainouz por Marcelo
Gomes, diretor do longa-metrage@inema, Aspirinas e Urubu$2005) e desse
encontro recebeu o convite para realizar um tesmta @ papel titulo do film® céu de
Suely.

Em entrevist?? a esta autora, Ainouz narra que conheceu Herrm#adp ela
ainda era muito jovem numa mesa de bar em épocaraval, e afirma que ficou
muito fascinado pelo olhar da atriz, pela presequgaela tinha. De forma descontraida,
Karim revela que para ele o melhor teste de eléadmeber agua” (2008). Sobre essa
afirmacao ele explica que alguém que bebe aguae éhigmotiza o outro apenas com
esse gesto simples, merece uma atencdo melhore€@rdacrescenta que em razéo
dessa primeira impressao ele sempre pensou ngateazo protagonista do filme, mas
por ndo querer se deixar levar completamente paléicéo, Karim narra que na época
da escolha de elenco ele procurou a atriz para ¢etaste, mas desejou fazer testes com
outras atrizes também. Ja em Iguatu, onde foralizadas as filmagens, apesar de ja
definido o elenco, para Ainouz ainda restavam dis/gk a escolha da atriz Georgina
Castro para o papel principal do filme era a deces@rtada. Karim mandou as duas
atrizes (Guedes e Castro) e mais uma terceira oelmegou a participar do filme, a
um estabelecimento local, onde seria realizadoa da danga na qual Hermila vende
a rifa. Ainouz narra que perto desse estabeleconodia ser avistada uma ponte. Em
meio a uma conversa no local, sentado a mesa adeloerveja, Ainouz conta que
Guedes olhando a ponte disse: “eu queria tantm tautto lado daquela ponte. Num
lugar que néo existe” (2008). Karim revela que désse o0 impressionou tanto que fez
com que ele acreditasse que Guedes era a pesspsmdaeao personagem, e a partir
daquele momento ele tomou a decisdo de mudar tadza as personagens, fazendo

Guedes assumir a protagonista e Castro assumisonagem da amiga de Suely.

%1 Guedes participava de grupos de teatro pernambsicarando passou no teste para o curta-metragem
O Pedido(1999) dire¢do Adelina Pontual, trabalho que f@i sstréia no cinema. Depois participou de
outros filmes entre os quaEntre Parede$2005) de Eric Laurenc&inema, Aspirinas e Uruby2005)

de Marcelo Gomes) Céu de Suelf2006) de Karim AinouzDeserto FeliZ2007) de Paulo Caldas e
Baixio das Besta€007) de Claudio Assis. Na Televisdo estreourngnamaPor todo minha vida

(2006) interpretando a cantora Elis Regina (19482}, seguindo uma participacdo na no&Elanda

de Pedr§2008), e atualmente atua no seri&aoca tarefa, todos trabalhos realizados na Rede Globo.
202 A[NOUZ, Karim. Rua Oscar Freire, Sd0 Paulo (SR)d& outubro de 2008.

Entrevista ndo publicada concedida a Adriana Satgdgasconcelos
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Fig. 45° Fig. 41 Fig. 42

Cenas da sequéncia de danga no forr®eréu de Suely

Fig. 43 Fig.44 Fig. 45

Sobre a davida a respeito da escolha de Guedesvipareiar Suely, Karim
conta “que olhar para Hermila é fascinante, ma®&mdoi. Tem algo ali que déi. E eu
nNao queria um personagem que doesse tanto”. Pensassa afirmacéo e conjeturando
sobre a decisdo da mudanca de personagens eutrizas Georgina Castro e Hermila
Guedes poucos dias antes das filmagens, mudangacessiderada pelo diretor um

terremoto para a producdo, Ainouz confessa, eraésii para esta autora:

Eu acho que tem duas coisas que eu aprendi comergsdéncia.
Uma coisa é que talve2 céu de Suelpdo era o filme que tivesse
imaginado a priori. E ele ndo é talvez o filme oee tivesse
imaginado a priori por causa da Hermila. Eu tintmadginado um
filme mais solar, eu tinha imaginado um filme owdeersonagem era
mais atrevido. Eu tinha imaginado um filme ondeeospnagem era
mais doido. E a Hermila ndo é assim. A Hermilaé&datida, mas de
um outro jeito. A Hermila tem uma melancolia quanérente a ela.
Entdo de um lado talvez eu ndo tenha feito o fijwe eu imaginava.
Mas, talvez o filme que eu fiz € muito mais bacgna o filme que eu
imaginava. Entdo eu tentei aprender muito comagssmdo eu decidi
que era a Hermila [...] e a outra coisa que eungpife.] é essa coisa
do copo d’'agua [...fastingpra mim é encantamento [..] Tem uma
coisa pratica, mas o encantamento é decisivo (2008)

23 Figuras 35, 36, 37, 38, 39 e 40: Seqiiéncia dgfatoas retirados do filn@ céu de SuelLenas da
sequéncia de Hermila dancando na companhia dassmig
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Esse encantamento a que se refere Ainouz deixspanater o quanto a escolha
do ator para um filme é sujeita a empatia entraretat e o ator. Entretanto, como
complementa Karim, em entrevista para esta pesqaisspecto pratico também é
primordial. O diretor assegura que é necessarigardisciplina para executar o trabalho
cinematografico, que exige muito empenho do ater(ecéu de Suelgssa disciplina e
empenho foram fundamentais ao bom resultado dg&dude Hermila. A atriz acredita
que emO céu de Suelg presenca de um preparador de atores foi fundameotque
segundo Guedes, o diretor queria uma interpretpgdxima ao “hiper realismo [...]
uma coisa quase documental” (GUEDES, 20@3)éu de Suelipi o primeiro trabalho
gue Hermila Guedes realizou com um preparadoratesate ela diz acreditar que como
ela ndo tinha uma formacéo tedrica das artes dicand seu aprendizado tinha sido na
pratica, essa primeira experiéncia com preparaddrastante impactante. Guedes conta
que o impacto foi maior porque ela estava maistapwda a um tipo de trabalho onde
ela decorava o texto, o diretor marcava a cenad@stestavam prontos para realizar o
trabalho. Método bastante diferenciado do aborgadd-atima Toledo, afirma Guedes.

Sobre o processo de preparacdo com Toledo, acainia que a preparadora
participou desde a selecdo das atrizes. Guedes rglee inicialmente houve uma
oficina de preparacdo de uma semana, Oou um pou) em que participaram mais
quatro atrizes. E no final dessa oficina foram izedbs testes com a presenca da
preparadora e do diretor. Uma dessas quatro atsgea a protagonista do filme.
Hermila relata que essa semana também serviriag@aafrizes entenderem como seria
0 processo de preparacao. Sobre essa semanaralatazjue a preparadora “usa muito
o exercicio fisico. Ela vai a exaustdo” (2008), ee@es confessa que teve muita
dificuldade de entender a razdo daqueles exera@oi@sno eles a ajudariam a compor o
personagem. Guedes revela que por ter uma doreftwojela sofria muito ao fazer os
exercicios impostos pela preparadora, e que igseléese bloquear. Guedes conta que
essa oficina de preparagdo e testes foi bastargesa as atrizes chegavam as nove
horas e saiam as dezoito horas, tendo apenasreaiotelo almoco. Um dos exercicios
que Hermila declara ter sentido mais dor foi oiiddo kundalini®.

Guedes acredita que sua ndo compreenséo inicrattaro de Toledo foi o que
dificultou ela ter sido escolhida para o personagiémp nessa fase de testes. Hermila

conta que quando ela e outra atriz foram para Uguahde seriam as filmagens,

24 ver explicacéo do exercicio na pagina 106.
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Georgina Castro ja estava na cidade ha dias sarprejp com Fatima Toledo. Guedes
afirma que na preparagdo em Iguatu, elas aind@radahavam as cenas do filme, mas
situagOes do dia-a-dia que as personagens vivenaiheterminados momentos, sempre
vestidas com figurinos apropriados; durante todmés de preparacdo os atores nao
usavam roupas proprias, apenas roupas dos figutimexemplo que Guedes fornece
€ a situacdo de provocar uma briga que terminara &s atrizes chorando juntas, ou
situagcOes similares e rotineiras das vidas dasopagens. Essa etapa de preparacao
com Guedes em Iguatu, que antecedeu as filmagerm) dm més. Hermila alega que
por ter ido para a cidade onde seriam as filmagameditando que ndo seria a
protagonista, fez com que ela se entregasse deaforais tranquila & preparacdo e
deixasse que o processo fluisse. Guedes acrespemtter realizado uma avaliagdo
meédica do joelho que mostrava que os exercicida empostos deveriam evitar forcar
essa parte do corpo, fez com que ela deixassentle der, e isso também causou uma
melhor adaptagéo a preparagdo proposta por Fatiedd.

Guedes conta que um dia durante esse més prepgratarim Ainouz lhe
chamou para fazer um teste na companhia do ateomBauraqui, € mesmo Karim néo
considerando um bom teste, o diretor afirmou queceeacdo dizia que era ela quem
deveria fazer o personagem principal. Hermila sita frase sobre a ponte; “eu queria
tanto t4 do outro lado daquela ponte. Num lugar i existe”; associada a algumas
coincidéncias entre ela e a personagem como fatgeisivos para a mudanca de
personagens. Hermila rememora ainda ter dito ofnérse, em outra situacdo de
preparagao, em que Toledo pensou que Guedesitkria foteiro, em razdo da frase
espontanea de Guedes ser muito proxima a frastaasziroteiro.

Ressalta-se que no processo de preparacao reappad-atima Toledo com
orientacdo de Ainouz, 0s atores nao tiveram acasgoteiro, € mesmo na época das
filmagens eles tiveram acesso apenas as escaletessemos das cenas que seriam
filmadas. Hermila comenta que durante a preparaggfatores iam criando seus
proprios didlogos dentro das situacdes propostds jpeeparadora, e quando era
importante um dialogo especifico, Toledo sussurravauvido do ator o que deveria
ser dito, com a intencédo de puxar do personagegéi@ @esejada. Guedes afirma “o
didlogo foi feito durante o filme, inclusive. Poegai a gente (atores) falava alguma
coisa, ai eles anotavam pra que nao fosse repedido outras cenas, por
exemplo”(2008). Hermila acrescenta que as vezesetodfalava “A situacéo é essa. O

ponto importante maior € esse. Essa palavra tersaqudita” (2008). Hermila conta que
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“tudo se incorporava, tudo virava cena” (2008). rhita cré que o fato de todos os
atores terem feito o mesmo processo de preparaca@mffator preponderante para que
todos estivessem absolutamente focados duranédizagéio do longa-metragem.
Conjecturando sobre esse processo relatado pore§usaliento que o fato das
filmagens terem seguido a sequéncia original dgrms fato pouco usual no cinema,
também foi um fator facilitador para essa imer€gira caracteristica da preparacéo é
gue no filme os personagens tém o mesmo nome d@saEsse fato serve para ilustrar
como no processo de preparacdo de Toledo o atomase personagem, e isso foi
consequéncia do processo que prioriza o0 ator geergonagem durante o tempo da

cena, como explicita Fatima Toledo em entrevista

Neste método, ndo existe a idéia de personageni, dque vale € a
verdade de cada um. No cinema verdadeiro, a pessodeve pensar
em criar personagem, tem que viver realmente aacditu S&o

situacgBes ficticias, ndo somos nds, mas tambéra nadopersonagem,
porque estamos ali, vivendo aquilo tudo. Depoisdda’, acabou: o

ator volta a sua vida, mas naquele momento é aigrppssoa quem
esta realmente vivendo aquilo. (TOLEDOFRAIA, 20095%

Como mencionado anteriormente no inicio deste wapitno caso da
personagem Hermila, existia a peculiaridade de raopagem assumir outro nome
(Suely) dentro da prépria histéria. E trabalhar oessa dubiedade, usando o proprio
nome como nome verdadeiro da personagem, num poimamento assustou Guedes.
Refletindo a proposito dessa situacdo enfrentad&pedes, relembro Edgar Morin ao
declarar

Cada um tem a sua personalidade, mas cada um tawib&m mito

da sua personalidade. Em outras palavras, cadaabritd para si
mesmo uma personalidade postica, que de certa férmaposto da
personalidade real, mas é também intermediariovégrdo qual se
chega a verdadeira personalidade. A personalidadeentanto da
imitacdo quanto da criacdo (1989, p.101)

Essa afirmagdo de Morin se refere ao ator que gcadb na funcéo de estrela
dentro destar systemsistema em que a pessoa do ator se confunde cemsanplidade
criada em torno do mito de estrela. Relembrando trase dita pela personagem
Hermila durante o filme numa cena quando ela desejender sua rifa, ela se
autodenomina Suely e diz vender ‘uma noite no pataacredito que a personagem

Hermila carrega em si a complexidade de criarpamsonaestrelar para se esconder,

2% Disponivel em: < http://emiliofraia.blogspot.co®@®/01/hora-da-verdade.hteal
Acesso dia 28 de janeiro de 2010.
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sendo que esspersonana verdade carrega muito de si. E simbolicamemtairiz

Hermila também carregou muito de si ao vivencigreessonagem Hermila no longa-
metragem. Num determinado momento o diretor KariimoAz soube utilizar em cena
essa incorporacdo. Hermila relata uma cena em quersmnagem Hermila tem uma
discussdo com a avo e sai chorando de casa. Greldetbra que a cena iria até a
personagem sair da casa, mas que o diretor ndo dette final. Seguindo orientacao
do diretor, a camera continua a acompanhar a @atazafora e sempre a filmando.
Hermila declara que hoje esse acontecimento namtleenodaria, mas na época das
filmagens era acreditou ser uma invasao, ja quaeetagnomento quem chorava era ela,
a Hermila pessoa se recuperando da intensidadenda € nao a Hermila personagem
sofrendo pela briga com a avé. No filme a cena étrada, mas nunca edose Foi

uma decisédo de Ainouz incorporar esse desfechofoealda cena, ao filme. Entretanto
pode-se inferir que o processo de liberdade e awialps atores em cena, dentro do
contexto dramatico da histéria, fomentou no diretdssa visdo aberta a tudo que

pudesse enriquecer a narrativa.

Fig. 48 Fig. 49

Diante do exposto acima o que se pode observar inema
contemporaneo € um rompimento paradigmatico daafude ator. O

2% Figuras 41, 42, 43 e 44: Seqiiéncia de fotogragtmados do filme céu de Suely.
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ator neste cinema contribui para a criacdonmdse-en-scéne nao
apenas executa as acdes direcionadas a ele. tEm@omais o

ator que decora seu texto e sim 0 ator que propdeexto, assim
como, suas agdes e sentimentos, enriquecendo & aaraluzindo a
representacao naturalista (RIBEIRO, 2005, p. 22).

Ao olhar para esse fato no momento atual, Guedexlitec que durante as
filmagens deO céu de Suelyela praticamente néo teve vida propria, ela astanma
cidade pequena, usando constantemente as roupassd@agem, ndo interagindo com
outros membros da equipe que nao fossem os ato@®paradora e o diretor, num
processo de intenso e constante laboratério. Guelig® que durante as filmagens
Karim nunca dizia ‘acdo’, ele sempre falava ‘coméindo’, por que desde o0 momento
que os atores chegavam sget eles ja comecavam a vivenciar a situacdo da cena.
Segundo Guedes a imersdo era completa e profundaerfrevista a essa autora,
Guedes confessa gostar desse processo desenvodvigi@paracdo, por desejar como
atriz “poder se livrar, poder se desnudar, ser outraopegge nao seja eu, e poder ser
essa pessoa mesmo”’(GUEDES, 2008).

Sobre o relacionamento entre Fatima Toledo e K&inouz, Guedes acredita
ter sido de extrema cumplicidade e identificac&oeesimbos. Segundo Hermila, Karim
estava sempre junto para observar o processo pgarpgéo, para se informar como ele
receberia os atores no momento das filmagens. kerelémbra que mesmo quando os
atores estavam sozinhos com a preparadora, erappiget que existia uma sintonia
muito eficaz entre o que o diretor desejava e oapesparadora propunha. Ainouz e
Toledo estavam sempre em contato trocando obs@wesgibre os atores e o melhor
para os personagens. Guedes conta que a semang afeg denominaram ‘passagem
do bastado’ serviu para preparar 0os atores paraness®nto sé com o diretor. Foi um

momento de transicdo em conjunto entre a prepaadaliretor e os atores.

3.3.1. O olhar do ator: Joao Miguel.

Jodo Miguel nasceu na Bahia em 1970. Iniciou su@ica ainda crianca, aos
nove anos, participando de um programa de tele\ia@ma. Na adolescéncia comecou
a fazer teatro em Salvador. Em 1989 mudou-se pardagle do Rio de Janeiro onde
estudou na Casa das Artes de Laranjeiras (CAL).1E81 regressou para o nordeste,

tendo morado na Bahia e na Paraiba. Nessa épana @fproduziu varias montagens
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teatrais, entre as quais a p&au de Sarapalhaadaptacdo do grupo paraibano Pfdlin
para o conto “Sarapalha de Jodo Guimardes Rosa, com direcdo de Luiz Larlo
Vasconcelo®® Trabalhou também como palhaco, realizando unalfnabde pesquisa
interpretativa apresentando-se em escolas, hasitdilicos, projetos sociais como o
projeto Axé na Bahia, voltado ao trabalho com @@snde ruas. Depois iniciou 0
trabalho de pesquisa para o mondl@y®isposobre a histdria do artista plastico Artur
Bispo do Rosarfd®. Segundo o préprio ator declara, em entre¥/iS& esta pesquisa
ele ficou oito anos envolvido com o personagem eas®nodlogo, quatro anos
preparando e pesquisando para a montagem e quetsoean cartaz viajando com o
monologo pelo Brasil (2008). Miguel considera esabalho teatral como um divisor
de 4guas em sua carreira, foi em funcdo dessdhoafae ele recebeu o convite para
atuar no filmeCinema, aspirinas e uruby&005). A partir desse longa-metragem ele
iniciou uma das mais constantes carreiras no cemational contemporaneo, tendo
atuado em diversos filmes, entre os quaidade baixa2005),0 Céu de Suel{2006),
Mutum (2007) eEstdmagq2007).

O céu de Suelfpi seu terceiro trabalho no cinema, para o qualyeu o convite
do diretor. Miguel relembra que ficou emocionadargio leu o roteiro do filme, o ator
confessa que 0 personagem tem uma beleza real tdiago nordestino. Um
personagem gue ama em siléncio, que ndo consegoara de sua terra, que prefere
voltar, ao contrario do personagem Hermila que jdepartir. Sobre o processo de
preparacao para o filme, Jodo Miguel conta queaihegn Iguatu quando as atrizes ja
estavam na cidade hd em torno de um més em traballpreparacdo com Fatima
Toledo. Sobre o trabalho com a preparadora, Migeetdita que ela tem uma base

técnica e no processo ela desdobra essa base mritiesechaves com relacdo as cenas

27 Grupo e escola teatral fundado em Jodo Pessoa(PBY78. Desenvolve um trabalho de educacéo
popular. O nome do grupo € uma homenagem ao paltitasideiro Abelardo Pinto (1897-1976),
conhecido como palhaco Piolin.

298| uiz Carlos Vasconcelos (1954) nascido em Umbuozé&iaraiba. Atorglown e diretor teatral. No
cinema atuou erBaile Perfumaddq1997) de Paulo Caldas e Lirio Ferreka, Tu Eleg2000) de

Andrucha WaddingtorAbril Despedagad@2001) de Walter Salles €arandiru(2003) de Hector

Babenco, entre outros.

299 Artur Bispo do Rosario (1911-1989) nascido emgaiara (SE). Ingressou na Marinha em 1928, onde
permaneceu por cinco anos. Foi lutador de boxadiavde bondes, borracheiro e empregado domestico,
ja no Rio de Janeiro. Em 1938 teve uma visdo emeajeafirmava que Jesus apareceu-lhe cercado por
sete anjos azuis. Vagou pelas ruas da cidade dat®ger internado na Coldnia Juliano Moreira, dode
diagnosticado como esquizofrénico-parandide e fisdarnado durante cinglienta anos ininterruptés at
sua morte por broncopneumonia, aos 76 anos. Sdag#o artistica multipla é reverenciada como
impar.

OMIGUEL, Jo&o. Café Santo Graal, Sdo Paulo (SPlel@utubro de 2008.

Entrevista ndo publicada concedida a Adriana Satgdgasconcelos.
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do filme. Exercicios que o ator define como semssritateis, que vao surgindo no
decorrer do processo, que Miguel alega ser diferemi cada trabalho (MIGUEL,
2008). Para Miguel, Toledo “tem uma qualidade wilrasa que é de colocar o ator

em processo, a pessoa em processo” (2008), e astasc

cada filme pedi um tipo de processo. Nao acho goedue ter uma
regra, de uma maneira para acionar certas coiea8, pode acionar
de véarias maneiras [...] € eu como ator € 6bvio equéenho 0 meu
processo pessoal de como detonar isso. E é Ohwvibéta que eu
tenho interesse de cruzar com outros processos;odbecer, de
freqUentar, de juntar isso ao seu repertério dsipitidades, de busca
na verdade. Ndo como uma férmula, uma carta naanangeu acho
gue a cena no audiovisual e no cinema, principaknéno espago do
inusitado. Pra mim € isso, o espaco do mistérideorai se traduzir
na acao essa, digamos assim, esse seu didlog@a gessba com 0
personagem que vocé ta fazendo (MIGUEL, 2008).

Fig. 50
Jodo Miguel e Hermila Guedes @&rcéu de Gely.

No processo de preparacdo é€rcéu de SueliMiguel ressalta que houve um
trabalho de desconstrucéo do roteiro, desdobraxto & partir das situagdes essenciais,
sem decorar o texto, o que o ator diz ser um psoces qual ele acredita. Segundo
Miguel, o trabalho no cinema é um trabalho tridisienal, “tudo é fundamental, mas
as coisas vao se juntando, e o texto é uma badarfiental pra vocé descobrir ele na
cena’(2008). Sobre o trabalho de preparacao desatm cinema em geral, Miguel, em
entrevista para a revisg&et'? declara que

acho importante que exista, mas ndo de uma Unioafd é natural
gue o diretor provoque esse tipo de preparacdm Vaiddepender do
olhar dele. Sempre pergunto aos diretores comrqbalho se topam
uma parceria. Cinema é a arte do diretor, mas quandé faz um
personagem, o esta defendendo também (MiGIANNIGDS2.

211 Foto disponivel em: < http://gilbertocarlos-cireeliogspot.com/2009/10/0-ceu-de-suely-brasil-
2006.html >. Acesso dia 22 de janeiro de 2010.
212 GJANNINI, Alessandro. “Ponto final’Revista Sep.82, marco de 2008.
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Com Karim Ainouz, Miguel confessa que o diretor gamesteve presente no

processo de preparacao, algo que o ator considedarhental, e nem sempre acontece
quando existe a figura do preparador de atorebreSorelagéo entre o diretor e Toledo,
Miguel recorda que enxergava uma cumplicidade, espgécie de um bom casamento
profissional entre eles. Miguel cré que o preparaam elemento interessante no
cinema por colocar desafios, provocar o ator. Sguentrevista para essa autora
(2008), Karim Ainouz diz acreditar que o ator Jdmuel iniciou o trabalho de
preparacdo en® céu de Suelyealizando um processo de mimese, uma tentativa de
imitar o motoboy Uma forma de trabalho muito diferente do process@reparacao
realizado por Fatima Toledo, e em razao dissorfsgipo, como define Ainouz, ‘limpar’
0 ator para se entregar ao personagem. Para Aiaqueparador vai poder “equalizar
[...] ele vai poder ‘limpar’ e adicionar outros mlentos, outros instrumentos” (2008).
Nas palavras de Karim, ele vai poder instrumerdel@ ator para aquele trabalho no
filme, limpando o ator do que n&o € necessarimtaréssante ao trabalho.

Ainouz acredita que Miguel tem uma metodologia muliferenciada da de
Hermila Guedes. Ocasionalmente houve momentos emoqdiretor buscava uma
diferente forma de trabalho do ator. Para AinoaapMiguel é um ator excelente, um
ator/autor. Porém, o diretor acredita que o fatte deer um ator/autor dificultou
inicialmente a aceitacdo de Miguel ao método dar@atoledo. Ainouz ndo enxerga o
fato de ser um ator/autor um problema, apenas mea@Ue iSSO pode ter sido um
elemento que dificultou inicialmente a relacdo dor &om a preparadora. Segundo
Toledo, em entrevista para esta pesquisa, o tralcalmo Jodo Miguel, foi mais facil na
realizagdo deMutum (2007), quando o ator se entregou mais ao métedwathalho
desenvolvido por Toledo (TOLEDO, 2008). Sandra itod, que o dirigiu enMutum
afirma que “o0 que me atraiu no método da Fatimaftato de ser um trabalho muito
fisico, sem andlise ou psicologia. Ela tem umaigétu agucada, busca nas pessoas 0
que elas tém de mais profundo” (206%)

Sobre o processo de preparacdo de atores no cideda,Miguel alega, em
entrevista para esta autora, que por enxergaresneircomo um trabalho coletivo, nesse
sentido o trabalho do preparador pode ser vistoocom “casamento das linguagens

[...] da mesma forma que o fotégrafo pode t4 casaodh a arte. O ator ta ali fazendo

213 sandra Kogut (1965) nasceu no Rio de janeiroPRibjiu curtas e o documentariém Passaporte
Hungaro(2001), antes de realiztutum(2007).

214 Disponivel em: < http://www.studiofatimatoledo.cdm >

Acesso dia 21 de dezembro de 2009.
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aquele plano. O diretor ta contando aquela histgfGUEL, 2008), e o preparador
pode se inserir nesse ‘casamento’, onde todosamalab Miguel defende que o cinema
€ a arte do diretor, mas o ator esta |4 para cidab® é nesse cinema de colaboracéo e
de dialogo que ele diz querer participar. O atorfessa que apds a experiéncia teatral
em O Bispq na qual ele diz ter sido uma experiéncia muitbraama em que na maior
parte do tempo ele mesmo se dirigiu, tendo apenas ajuda do diretor Edgard
Navarrg™, ele procurou no cinema esse espaco de exercitar oolaborador, sendo
também autoral. Por acreditar que “a gente nasdamho, a gente precisa do outro”
(MIGUEL, 2008), o ator considera o trabalho do pregor no cinema brasileiro
contemporaneo uma troca artistica. Hotumcomo emO céu de Suelye nos demais
trabalhos que realizou no cinema, no teatro, e memo palhaco, Miguel procurou
seguir o que acredita ser um olhar antropologictratmalho do ator: sempre agregando
conhecimento com o0s novos profissionais que tewvetpdade de trabalhar, e sempre
também preocupado em fazer suas proprias pergootasrelagdo ao porqué do seu
trabalho como artista. Miguel alega que sempredaeter uma espécie de coeréncia
em seus trabalhos, mesmo que isso nao seja coa@ni@hos do outro; ele acredita
que “tem que ser mais ou menos coerente para vquErqué que vocé ta fazendo

aguele personagem” (MIGUEL, 2008).

3.4. O olhar do diretor: Karim Ainouz

Fig. 53
Karim Ainouz com Hermila Guedes e Jodo Miguel.

215 Edgard Navarro (1949) cineasta nascido na Bali@icurtas, médias e o longa-metragémMe
Lembro(2005).

1% Foto disponivel em: <_http:/pilulapop.virgulalicom.br/ressonancia.php?id=69/

Acesso dia22 de janeiro de 2010.
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Karim Ainouz nasceu em 1966, em Fortaleza, Ceamrdmdéu-se em Arquitetura
pela Universidade de Brasilia e em Teoria do Cinpata Universidade de Nova York.
No comecgo dos anos 1990, trabalhou nos Estado®&omno assistente de diregdo e
montador de alguns filme&'. Como diretor realizou alguns curtas-metragens e
documentaricd® que foram exibidos em mais de 50 festivais intEomis, inclusive
em Roterda, Oberhausen, Londres, MoMa (NY), VaneguBogota e Atlanta. Como
artista plastico, suas instala¢cdes audiovisuaianioexibidas no Whithey Museum of
American Art de Nova York em 1997, e na Bienal de Baulo em 2004.

Em 2002, estreou como diretor de longa-metragem Matame Satdque foi
selecionado para a Mostra Um Certo Olhar do Fdstev&annes e recebeu mais de 40
prémios em festivais nacionais e internacionaisieeales os de melhor filme nos
festivais de Chicago (EUA) e de Huelva (Espanhaygémio especial do juri e o prémio
de melhor direcdo de arte no Festival de Cinemmad-@mericano de Havana (Cuba),
os prémios de melhor ator e fotografia no Festilalima (Peru) e o prémio especial
do juri para o ator Lazaro Ramos na Mostra Inteomat de Cinema de S&o Paulo. Em
2004 foi recipiente da prestigiosa bolsa Berlindmsgtler Program do Intercambio
académico Brasil-Alemanha (DAAD). Em 2008 Ainoum @arceria com o diretor
Sérgio Machado, realizou a séfilice para o canal de televisdo por assinatura HBO. E
co-autor dos roteiros d&bril despedacad@Walter Salles, 2001Cidade BaixaSérgio
Machado, 2003) €inema, aspirinas e urubudarcelo Gomes, 2005). Atualmente
prepara seu proximo longa-metragdPmaia do Futuro,o qual pretende filmar com
atores mais desconhecidos do grande publt@éu de Suelg seu segundo longa-
metragenf®

Ja no seu primeiro filme, Ainouz demonstrou inteeesm trabalhar com tipos
humanos que se mostram desajustados a realida@dé soevencional. Primeiro na
figura de Jodo Francisco dos Santos (Gloria doaG@R00 — Rio de Janeiro, 1976) o
transformista pernambucano, mais conhecido cdvamlame Satd que chocou a
sociedade com seu comportamento atrevido, e seuarma figura emblematica na

vida noturna e marginal do Rio de Janeiro na praneietade do século XX. Agora, ha

21" Filmes que Karim Ainouz realizou a montagem esisténcia de direca®enenq1991) de Todd
Haynes,Swoon(1992) de Tom Kalin (1992Ps ultimos moicanod 993) de Michael Apted Bostcards
from America — Letter Home from Vietng®®93) de Steve McLean.

218 Curtas-metragens e documentarios dirigidos pooddnO preso(1991),Seamg1993),Paix&0
nacional(1994) eHic Habitat Felicitas(1996).

219 As informac®es curriculares foram repassadasgssiassoria do Karim Ainouz via email:
BERNARDES, Janaind&e: Dados Karinjmensagem pessoal]. Mensagem recebida por

< vasconcelosadriana@yahoo.conrtem 09 de dezembro de 2008.
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figura de Hermila/Suely, uma jovem mulher, angastiaom sua situacao - em meio a
uma sociedade interiorana que privilegia quem semada a realidade indspita do
lugar, abdicando de sonhos pessoais e desejosrtiitapaKarim pbde investigar no
universo feminino a insatisfacdo de uma mulherrgera que a vida lhe concede e sua
necessidade de se agarrar ao desejo imperativarddgdrmar sua propria realidade.

No cinema de Ainouz os personagens sao intensderentiados. Equalizar
personagens interessantes com atuacdes instigaatesissdo de direcdo de atores que
Karim tem procurado realizar. Segundo entrevistea pessa pesquisa, Karim se
considerava inexperiente tecnicamente na direcaatates. Em seu primeiro longa-
metragemMadame SatdAinouz afirma que como ndo tinha condicbes orcaanas
de contratar Fatima Toledo para a preparacdo eelpemdo a necessidade de uma
atencdo maior na direcdo de atores, o diretor optwuwcontar com a contribuicdo do
ator Luiz Henrique Nogueif?. Nogueira colaborou na selecdo de elenco, na
preparacao dos atores realizada em parceria cormKaracompanhou o processo de
filmagens do longa-metragem. Sobre a forma de ltrabde diregcdo que privilegia o
coletivo, Ainouz declara

ensaio muito antes. Pego uma camera de video,osigdores, sem
dizer se ele tem de ir para um lado ou para oo liberdade para
0S corpos se moverem. E tenho a intuicdo de géenara deve estar
ali e ndo acola, mas sem ter certeza antecipasia olisde qual a lente
para aquela cena. A configuragéo do set e a etpiggeda a descobrir
como vocé filmara aquela situacéo [...]JE isso tedotorna magico
guando o ator esta na situacdo [...]Nao gosto dsapara montagem.
Gosto € de documentar o tempo, a acao do personageiempo,
documentar a emocédo do personagem naquele monefitmagem.
(AINOUZ in EDUARDO, 2005).

Ainouz confessa que esse prazer em dar liberdadeopacorpos dos atores se
moverem ensettem origem na sua formagdo como artista. O dire¢odeclara um
artista mais ligado ao corpo que ao texto, “eu apl® os caras (profissionais) que eu
mais gosto de interpretacdo sdo os coreografo®8[2E acrescenta que um trabalho
de interpretacdo que lhe interessa muito é o da Bauscf’. O diretor cita como
referéncias cinematogréficas os diretores Fassbfffeque segundo Karim trabalha

20| uiz Henrique Nogueira(1966) nascido no Rio desjiam RJ. Ator de formacéo teatral estreou na
televisdo em 2002 na novedabor de paixdda Rede Globo. E graduado em Jornalismo.

221 pina Bausch( 1940- 2009) coredgrafa, dancarirdagmya de danca e diretora de balé alema nascida
em Solinge, Alemanha.

22 Rainer Werner Fassbind@r945-1982) nascido em Bad Wérishofen, Alemanhai.afor e diretor de
cinema.
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muito com a tragédia e uma interpretacédo maiszstd, Cassavetés’ que trabalha a
explosdo do ator; e Antonidhf e Bressoff>, que trabalham o “personagem no espaco
do tempo, num estado que ndo precisa ter fala.aBaa fisica” (2008). Ainouz cita
ainda o cineasta da Malasia Tsai Ming-Li#figque trabalha com a n&o acdo, como
exemplo de trabalho de direcdo de atores que tkeessa, “ele ndo filma a acao, ele
filma o que acontece depois da acéo” (2008). Kaemonstra se interessar por um tipo
de cinema em que 0s planos cinematograficos segusmlinguagem mais vinculada

ao tempo do ator, como confirma a declaracéo abaixo

nao consigo filmar sem ser na altura do meu olboye documentar

a emocao do personagem € documentar como me eroadizendo
para o0 mundo. Nao gosto de camera que vem de bgiopega o
cara olhando para cima. Gosto é do plano-sequém@iano sentido

de Chantal AckermafY, paraddo, em que vocé percebe a direcéo, mas
de um plano-sequéncia que vocé descobre o formatona. O plano-
sequéncia é gravido de emocdao pela continuidadenmgo. Por isso é
importante filmar em 16mm e ndo em 35mm. Minha maagical € o
plano-sequéncia (AINOU#h EDUARDO, 2005)

Ainouz declara que seu primeiro curta-metrag@amg1993), foi baseado na
histéria da avé dele e as irmas dela no Ceardpmlala questao do feminino dentro de
uma sociedade patriarcal. Ainouz menciona que fésse foi muito importante como
informacédo que ele teve sobre essa questdo da mmiima sociedade interiorana
patriarcal para a realizacdo @ecéu de Suely5obre o processo de realizacaddodeéu
de Suely Ainouz, assim como a atriz Hermila Guedes, ataeglie o preparador de
atores € uma ferramenta importante para dar um mésm’ aos atores no filme.
Karim complementa que, em sua experiéncia comouttonge roteiré*® de alguns
projetos, ele agora acredita que a primeira peegarger feita a um diretor ou roteirista
ndo € sobre o género cinematografico, é sobre muUsiEm entrevista para essa

pesquisa, Ainouz diz perguntar

¢ samba? Efoxtrot ? E maxixe? E rock ‘n’ roll? E musica
classica?[...] € tom. O negdcio € tom. [...] o flesdo diretor € como
VOCcé consegue executar esse tom. Como VvOCé conssgumanto

223 John Nicholas Cassavei@929-1989) nascido em Nova lorque, EUA. Foi atoineasta.

224 Michelangelo Antonioni (1912- 2007) nascido enr&es, Italia.

225 Robert Bresso(i.901-1999) nascido em Paris, Franca.

226 Tsaj Ming-Liang (1957) nascido em Kuching, Malasia

227 Chantal Ackerman (1950) é uma cineasta belga.

228 Afnouz realiza trabalhos como consultor de rogeicomo o realizado para o Instituto Sundance de
cinema fundado pelo ator Robert Redford nos Esthiahicos.
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maestro fazer que a tua orquestra toque um santi@#y em samba-
rock [...] e todo mundo tem que tocar o samba Eqtalizar [...]

quando falo de equalizar é isso, estabelecer um'.'th esse ‘tom’

tem que ser estabelecido no roteiro, tem que debedscido na
direcdo de arte, tem que ser estabelecido naiatagéio (2008).

Ainouz cré que € uma das funcdes do preparadongac@sse ‘tom’ e prover
esse ‘tom’ para o diretor quando estiver dirigindonseguir vislumbrar esse ‘tom’.
Segundo Karim isso € musica. E no Brasil, ondetoses, segundo Karim, possuem
registros de interpretacfes completamente difesgotator do teatro, o da televiséo, o
ator iniciante no cinema) essa discrepancia dedo#im faz a presenca do preparador
ser mais interessante. Ao falar sobre sua expégi€om a preparadora Fatima Toledo,
Ainouz evidencia o quanto a linguagem cinematocpééixige diferentes registros dos

atores acostumados unicamente com a linguagenisigienacional.

O cineasta Karim Ainouz, que trabalhou com Fatiméedo emO
Céu de Suelg mais recentemente na minissérie para televifiége
(em parceria com Sérgio Machado), pensa que esea lbem a ver
com a teledramaturgia nacional, e com o modelmtgpretacdo dos
atores de televisdo. “A novela é tao distante dalade que, no
cinema, os diretores e espectadores acabam tendoaviaez por
experiéncias fisicas reais”, ele diz. “Por issdratalho da Fatima é
importante” (FRAIA, 2009)

Em O céu de Suelg participacdo de Fatima Toledo teve inicio nanilgio do
castingde um elenco basicamente de atores iniciantes nadgeyu cinematogréfica.
Para Ainouz, num primeiro momento, a relacado do®ate de Toledo era uma “relacéo
de absoluta desconfianca e desafio” (2008), poratiredor acredita que ao longo do
processo foi instalada uma relagdo de intimidadeomfianca entre os atores e a
preparadora. Ainouz acredita quecasting e a prova de figurino ja sdo partes
fundamentais do processo de preparacdo de um atorfilme. Por valorizar tanto o
trabalho de corpo de um ator num filme, o direfargbstar de incorporar a danca nos
testes de elenco. Ainouz diz que gosta de cologaatares para dancar noasting
sempre gravando o teste e com a presenca da qrargpebservar a reagdo do ator em
meio a equipe, ja que Ainouz afirma que seb de filmagem € um local repleto de
condicOes para quebrar o estado de concentrac@amemtal ao trabalho do ator. O
diretor acredita que existe um estado de vibracgensacdes no momento que o ator
esta interpretando que ndo pode ser quebrado. Aireata ter vivenciado diversos

momentos enset em que entre untake e outro, a equipe se dispersa e o &tor
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prejudicado em seu estado de concentracdo. Paraetord“o ator € um ente
magico”(2008) que precisa de um espaco reserva@xckisivo noset para ndo
atrapalhar sua concentrac&ara Ainouz, o papel do diretor é dar condi¢Oesat@lho
para o ator, e isso inclui dar um tratamento ads#gasesse ‘ente magico’, cujo trabalho
€ “estar com a emocao a flor da pele sempre” (2008¥iretor discorda dos seus
colegas de profissdo que defendem que um ator tdevee mesmo tratamento que 0s
demais membros da equipe.

Em O céu de Suelgssa preocupacdo em nao quebrar o estado de cagéent
do ator era tédo forte, que Karim determinou queatoses deveriam interagir apenas
entre si, com a preparadora e a direcdo. A equipgmibida de interagir com 0s
atores. Ressalta-se que essa decisdo de nao peumitds atores interagissem com 0s
demais membros da equipe era uma forma do diretgarf os atores a uma imersao
total na realidade de seus personagens, ndo daswfio va relacionamentos que
pudessem tirar o foco do ator. Ainouz revela, etreeista a esta autora, acreditar que
0s atores precisam desse distanciamento que imgeeaa equipe perturbe a
concentracdo do ator, e a intimidade entre atoeguge pode gerar essa perturbacéo
(2008). Em entrevista para esta pesquisa, Herraildessa que embora ndo tenha sido
agradavel, essa condicado fez com que os atoresisgem mais (2008). Para Fatima
Toledo, também em entrevista para esta pesquisa,egperiéncia no longa-metragem
de Ainouz foi, talvez, um pouco excessiva, masepgradora acredita ser essa postura
de Karim favoravel ao processo de criacdo do &qreparadora acrescenta acreditar
ser benéfico separar os atores da equipe, inclasivetel (2008).

Entretanto, diferentemente do que essa separa¢é® euipe e atores pode
levar a concluir, Ainouz tem uma preocupacao comstam inserir 0 ator no processo
de criacdo coletiva do filme. E@ céu de Suelyma das cenas mais apreciadas pelo
diretor e pela atriz Hermila Guedes é justamenta oema que nao existia no roteiro e
foi criada nos ensaios reetde filmagem, como conta Guedes em entrevista [sea e
pesquisa. A cena em questéao trata-se do moment@anteeede a partida da personagem
Hermila de Iguatu, e consciente que iria deixaillmfe a avd, a personagem come 0

macarrao preparado pela avé enquanto lagrimasncqredo seu rosto.

127



Fig. 52°° Fig. 53 Fig. 54

Cenas da sequiéncia de Hermila saindo da casa @gpés@ discusséo émncéu deSuely.

Fig. 55

Fig. 57

Nessa cena descrita na pagina anterior quase nenfrage é dita. Como
explanado neste capitulo na secdo dedicada aHsrimila Guedes, os atores nao
tiveram acesso ao roteiro e os diadlogos foram seriddos no decorrer das filmagens.
Sobre esse processo de trabalho, Ainouz compregredema das maiores licdes de sua
experiéncia com a preparadora Fatima Toledo é quanto o ator sabe a emocao, que
ele entende qual € o arco emocional da cena, céenooeneca e como ele termina
aguela cena — porque € isso que interessa — qudaamtende isso” (2008), o diretor
alega que basta sussurrar no ouvido do ator o ejueque ser dito, que o ator nao
esquece mais, “por que aquele didlogo cabe na enped ele acabou de passar.”
(2008). Karim entende que ao invés do ator primeecorar o didlogo, e depois
encontrar a emocgao, o ator tem que encontrar ad&@ndepois o dialogo: “o didlogo é
um detalhe da emocéo” (Ainouz, 2008). Embora tesuresciéncia que as vezes 0
dialogo é necessario para explicar fatos ocorrigsistoria que causam uma acdo

presente e que precisa ser explicada, o diretdardegue considera a acdo muito mais

22 Figuras 47, 48, 49, 50, 51 e 52: Seqiiéncia dgfatoas retirados do filn@ céu de Suely.

128



importante que o texto. “Interpretacdo pra mim €&aopo no espaco, no tempo”
(AINOUZ, 2008).

“E muito comum no cinema que o diretor tome deasfige contrariam 0s
desejos do ator” (TARKOVSKI, 1998, p. 171). Tarkkiviez essa afirmacdo ao narrar
um fato ocorrido durante a realizacéo do filespelhd1975)quando o diretor optou
que a atriz, Margarita Terkhol3 ndo conhecesse o enredo do filme, a fim de que el
fosse surpreendia em cena. Tarkovski demonstraiguem esse procedimento “gque a
atriz sentisse aqueles momentos exatamente conaofégio em sua vida, sem ter
consciéncia do roteiro” (TARKOVSKI, 1998, p. 171).Refletindo sobre essa
consideragao de Tarkovski e as afirmacgdes de Ajrsaugode encontrar um paralelo de
como o elemento surpresa, quando bem trabalhad@sa@tores, pode ser enriquecedor
na proposta narrativa do diretor. Analisando o @60 de criacdo ef ceu de Suely,
onde o elemento surpresa esteve presente, se piile como foi determinante o
processo de preparacdo de atores executado poraF&atiledo com os atores do filme,
em especial com Hermila Guedes para alcancar dtadsualmejado pelo diretor. E
observando criticas que o longa-metragem receleruelpe-se que muito do que foi
vislumbrado por Ainouz foi compreendido no resutdohal do filme. O dialogo
estabelecido pelo diretor, a preparador e a pratagodo longa-metragem parecem
transparecer na pelicula assistida. Segundo LailbbS€Merten,

sO quero dizer que Suely é um filme que me sedais Bl menos. As
personagens falam pouco e o essencial nunca éRditaos filmes,
brasileiros ou ndo, exploram tanto a linguagem d@a@ Hermila
Guedes vive dancando. No motel, quando banca, al@pois de rifar
0 proprio corpo, ela fica travada quando o sujpide que dance.
Tudo é sutil, delicado e também forte. Um belo éIfMERTEN,
2007)%%

230 Margarita Terkhobva (1942) nascida em Turinskr&eesk region, USSR (Russia).

%1 Disponivel em:

< http://blog.estadao.com.br/blog/merten/?titledaino_ceu_de suely&more=1&c=1&tb=1&pb=4
Acesso em: 28 de janeiro de 2010.
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Conclusodes

“Um filme € um meio curioso ...

no sentido de que se vocé tem algo a dizer

vocé realmente pode dizer isso com um filme
(Palavras de Antonioni citadas por Ingmar Bergni&n).

Quando repenso minhas conclusdes sobre esta pEsqoiginuo a pensar nas
razBes que me fizeram escolBécho de sete cabecé2000) de Lais Bodansky@ céu
de Suely(2006)de Karim Ainouz. A abordagem da loucura e da vmEoom doentes
mentais, em meio aos conflitos entre pai e filhaciogde de Sado Paulo eBicho de
sete cabeca® olhar feminino e o desejo de partir em meiona gsociedade interiorana
do nordeste brasileiro e@ céu de SuelyTematicas tao distintas, porém tratadas de
forma profundamente sinceras aticaram meu interessntendimento do processo de
preparacao dos atores no universo cinematografasiléiro contemporaneo. Nenhuma
dessas razdes anteciparia de forma tdo clara adégle da escolha, na diregcdo do
objetivo expresso no titulo desta dissertacdo. mas que primam por uma bem
sucedida relacdo de troca artistico-criativa eptrereparador de atores, o ator e o
diretor.

Observando o processo de preparacdo nestes does fpude constatar que a
relacdo entre os trés profissionais estudados pestguisa se inicia ja na fase em que
estdo presentes apenas dois destes profissionasej&) a relacéo inicia-se na etapa em
que o preparador e o diretor conversam e definegtridies sobre a trajetéria dos
personagens nas diferentes cenas, e suas sensachiesdria do filme. Ou na outra
etapa que o diretor tem um primeiro contato conatoses, realizando oastingdo
elenco, quando define quem sera o ator a incorpdetgrminado personagem na
historia. Ou na etapa em que o preparador e otabalham juntos na busca dos
melhores caminhos para encontrar 0 personagemacésss e/ou tons a serem
desempenhados. A relacdo de troca artistico-ciaire esses trés profissionais se
estabelece em diversos momentos, antes, durargpagsddas filmagens. No entanto,
pode-se perceber no caso especifico dos dois filnvestigados, que em cada etapa,
existe uma comunhdo especifica entre a visdo @dodirdo preparador e do ator no

como €&, verdadeiramente, o personagem e/ou susacées ou estados.

232 Trecho retirado da entrevista de Ingmar Bergmaspdhivel em:< http://www.youtube.com/watch?
v=bjKxXVKXuTVc&feature=PlayList&p=516E01E8C924F6788dex=0
Acesso dia 15 de agosto de 2009. Traducdo de Ad8antos de Vasconcelos.
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Na observacdo dessas etapas e visdes ndo enxeogeparador como um
profissional fundamental, sem o qual um filme nésesa ser realizado. A Historia do
cinema e grandes obras de grandes diretores erdsetvidenciam isto. E diferentes
declaracdes evidenciaram ao longo desta pesquipzamto a aceitacdo desse novo
profissional nométier cinematografico nacional contemporaneo gera coétsmas.
Existe o diretor que ndo se considera um espdeiaia dirigir atores e prefere ter um
preparador para lhe auxiliar nessa tarefa. Existieetor que gosta de dirigir atores sem
nenhuma ajuda e acredita que o preparador interésga relacdo que deve ser apenas
entre o ator e o diretor. Existe o diretor que gai dirigir atores, mas opta por ter um
preparador acompanhando o processo e o auxiliaegsanarefa. Existe o ator que
considera benéfica a presenca do preparador negsodae realizacdo de um filme
como existe o ator que considera uma intromiss@@gtessiva ao trabalho de criacao
do mesmo. Existe o ator e o diretor que nunca ltrabem com preparador, mas tém
curiosidade em vivenciar esse processo de trabBKiste o ator que ja trabalhou com
preparador e tem ressalvas a presenca ou a audéss@profissional no cinema. Como
podemos constatar ndo existe nenhuma visdo comumseécdo do preparador no
cinema nacional contemporaneo. Alguns 0 enxerganoaan intruso, outros como um
colaborador, e outros com uma curiosidade pelcaad@dconhecido.

Embora existam depoimentos nesta pesquisa comtrariparticipacdo deste
novo profissional na realizacdo de um filme, algulepoimentos e os dois casos
investigados deixam evidente como o preparador Emieenriquecedor. Tanto no
processo de construcdo de um personagem ou sesnsaedtados interpretativos para
um filme, quanto em outras abordagens sobre ollvabde direcdo de atores e o
trabalho de interpretacéo no cinema nacional.

Acredito que os filmeBicho de sete cabecasD céu de Sueljustram em seus
processos de realizacdo o didlogo, a troca e/oueocémbio artistico-criativo que se
estabeleceu entre o preparador de atores, o deet@tor. As parcerias entre esses trés
profissionais nas duas obras estudadas e o sudespablico e critica das mesmas
refletem o quanto o trabalho do preparador asso@adma visdo comum que o diretor
e 0 ator tém do personagem — ou a base sdlida qdenp buscar e chegar
conjuntamente — pode otimizar o trabalho em cenapra isso acarretando num
resultado facilitador para maior contundéncia relizacdo do filme. O ator erset
estando de posse do seu personagem por inteiranpreendendo precisamente o

desejo do diretor, assim como 0 mesmo diretor epgpador entendendo 0s processos,
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anseios e idéias do ator séo pilares para o talgitriacdo em cena mais aberto, mais
estimulante, mais fértil. Quanto mais bem preparmsteja o ator, mais possibilidades
de criar em cena esse ator podera ter. E quandepanador consegue como nesses dois
filmes investigados constituir um dialogo verdadaiom o diretor e com o ator, essa
possibilidade de criacao set—quando apenas o diretor e o0 ator estardo — senmisa
proxima. Nesse sentido, o trabalho do preparadi® @proximar o ator daquilo que o
diretor busca para o personagem. E com essa a@g&anessa ponte, o ator e o diretor
se tornam mais municiados para o exercicio deawiam cena.

No entanto, esse processo ndo é uma regra, e mgmesesse dialogo acontece
de forma téo vigorosa como o demonstrado entreicGBenna, Rodrigo Santoro e Lais
Bodansky, ou entre Penna, Bodansky e Gero Camil@Bieho de sete cabeca®u
também como o relacionamento intenso apresentadoF@tma Toledo, Hermila
Guedes e Karim Ainouz e céu de Suelyou mesmo o relacionamento de admiracéo,
mas ainda iniciante, entre Toledo, Ainouz e Joagukli

Neste ultimo caso em especial € possivel percaberadriade de criagdo ator-
diretor-preparador foi amadurecida numa segundeurtstancia. Em que estavam
presentes apenas dois vértices desse primeirguf@nNo filme Mutum (2007) um
novo triangulo foi criado. Nesse novo trabalho eppradora e o ator ja se reconheciam
e o relacionamento entre ambos demonstrou-se d@isdomo relembrou Toledo em
entrevista para esta pesquisa (2008). Essa experi@erve para ratificar como o
relacionamento artistico-criativo entre esses élifess profissionais ndo segue regras ou
dogmas formulados, podendo variar de acordo cooogcturas ou circunstancias de
cada ocasido. Em um determinado momento um véltisge tridngulo de criacdo pode
estar mais aberto a esse relacionamento artigimofuncdo de uma razdo de ordem
pessoal ou mesmo de novos elementos que vao soygiogsibilitando essa alquimia
necessaria a esse infinito de op¢des que € a @rafjatica.

Ponderando sobre as similaridades do relacionanesiite o ator e o diretor no
cinema com os relacionamentos pessoais, Pedro Avaodleclarou “o diretor € tudo
para o ator. O ator esta desnudo, e o diretor gia tespelho no qual podem olhar.
Tenho que ser pai, mae, psicélogo e amante” (ALM@BR in GRANATO, 2009, p.
51). Com a incorporacdo do preparador de atoresemetacionamento, novas formas
de entendimento se mostram necessarias e prodatvestabelecimento desse dialogo
ou jogo de espelhos entre esses trés profissiddasenvolver e solidificar esse dialogo

de troca artistico-criativa € um trabalho aindacemstrucdo no cenario cinematografico
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nacional. Trabalho este que exige uma entregargssee respeitosa entre 0s
profissionais que se propdem a realizar um trabdéhforma a dialogar com essa nova
composicao na maneira de dirigir atores no cineacsonal.

Esta pesquisa nos lembra que nem todos os diretereslaptam a presenca
deste novo profissional. E diretores que optam petgenca deste profissional, pela
primeira vez ou com duvidas, precisam ter cons@éqaee essa escolha do preparador é
algo que merece muita atencédo e cuidado. Isso ppaar contra arrependimentos
posteriores causados por uma metodologia e/ou ofisgipnal em desarmonia com o
que se deseja da interpretacdo para seu filmeedtsprque o diretor converse bastante
com o preparador para sentir se existe uma sinemtra ambos, para poder buscar uma
segunda sintonia: sobre como deve ser conduzidapesparacio. E necessério que o
diretor seja realista sobre o que espera do preémaeados atores. O diretor precisa se
perguntar: Qual € o tipo de ator que vai ter nodlP Qual € o tipo de interpretacdo que
ele deseja do ator? Como é o acompanhamento daracép que ele pretende fazer?
Como € a participagdo no acompanhamento na faggeg@racdo que o preparador
quer gue o diretor tenha? A preparacao ou aconapagito continuam no processo de
filmagens? Como? Durante toda a duracéo das filns&gEnfim, o diretor precisa ser
critico e auto-critico sobre seu real envolvimento processo de preparacdo e sua
relacdo com o qué o preparador propde. Inclusivesgelo como é a pessoa do
preparador. E o diretor precisa ter em mente cdeseja 0 tom das interpretacoes.
Refiro-me a tom, porque isso € uma das coisas gueparador ajuda encontrar, o tom
dos personagens. Isso por sua vez ajuda a ewuitardisformes no filme, em que um
ator atua num tom enquanto outros atores atuamtoomdiferenciado, sem uma linha
harmoniosa de interpretacédo. Sobre o ator de ciremtom de interpretacao, o diretor

russo Andrei Tarkovski afirma

expressividade original e Unica — eis o atributeensial do ator de
cinema, pois nada menos que isso pode tornar-sagiante na tela
ou expressar a verdade. Para levar o0 ator ao @eicesstado de
espirito, é preciso que o diretor compreenda osessmS mentais do
personagem. N&o existe outra maneira de encontosin exato para a
representacdo do papel [...] é claro que difereatees devem ser
tratados de forma diferente [...] A idéia que fagoauténtico ator de
cinema é a de alguém capaz de aceitar as regragalgue lhe sdo
apresentadas, quaisquer que sejam elas, e que am fapm

desembaraco e naturalidade, sem esforco aparent®, sgjam

espontaneos em suas reacdes a qualquer situacEavisapa. Nao

me interessa trabalhar com nenhum outro tipo de pdis ele jamais
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sera capaz de representar nada, a ndo ser luganess mais ou
menos simplificados (TARKOVSKI, 1998, pp. 172-173).

Fig. 58%
Berta Zemel e Malll Moraes e8enhoras.

Em minha recente experiéncia de direcdo, no meunslegcurta-metragem
Senhoragq2010), realizada paralelamente a esta pesquisativéda presenca de um
preparador. Entretanto, encontrei momentos nos @uailséncia de um profissional que
me auxiliasse na tarefa de preparacédo dos atordédnaofoi sentida e sua presenca
mostrou-se necessaria. Com base nesta recentééexjeeralém desta investigacao de
Mestrado, posso inferir que um preparador € um rmedissional que se mostra de
clara importancia na realizagdo de um filme; eneeigh um longa-metragem no qual o
diretor precisa assumir diferentes responsabilslg@de aumenta-las, acumulando a
funcdo de produtor executivo) e manter um olhamtateobre cada compartimento de
realizacdo do filme. Assim como o diretor de fotdigr, o diretor de arte, o assistente de
direcao, o figurinista, o operador de foco, entéras exemplos de profissionais do
métier cinematografico, o preparador de atores € umgwmiofial que contribui para o
trabalho de direcdo de um filme. Observo o trabdibh@reparador de atores como um
interlocutor atuante entre o ator e o diretor. Eedito que o ator vai chegar mais bem
preparado noset tendo auxilio do preparador na construcdo e emtemdd do
personagem, o que vai otimizar as filmagens e &aoro resultado final do filme.

Refletindo sobre as consideragcdes de Tarkovski esos processos de
preparacao de atores vivenciados RBitho de sete cabecas, O céu de Saefyinha
propria experiéncia en$enhoras,vejo como a confianca no profissional que esta

7z

realizando com vocé aquele trabalho é um elementoescindivel. Tanto para a

233 Foto de autoria de Claudio Moraes. Acervo pdsaafiiana Santos de Vasconcelos.
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edificacdo de um relacionamento que prima pelamd@hrtistico-criativo, quanto para
linguagens artisticas que se definem poeticamestteiqm coletivo. A participagdo ou
auséncia de um preparador no processo de direcamids num filme € uma escolha
que cabe a cada diretor, tendo em mente todosossepiodos os contras. Contudo, no
momento em que se opta pela presenca desse modis8io ator que precisara saber se
entregar ao processo de trabalho do mesmo, acrdditpue essa é a ponte entre ele e o
diretor. Essa ponte ou aproximacao € onde o diglbbgomeca a ser estabelecido entre
esses trés profissionais desde o0s primeiros emsprar dois ou a trés ou com toda
equipe. E um caminho de criacdo conjunta que seidarada ncsetde filmagem. A
confianca, a entrega e a cumplicidade podem saisvit génese de uma verdadeira
relacdo de trocartistico-criativa no cinema ou em qualquer outta que é baseada no
trabalho de colaboracéo coletiva. Como evidenciagikta pesquisa, 0 cinema € uma
arte coletiva que continua expandindo sua incluB@ar-se genuinamente ao processo
de criacdo artistica cinematografica € uma formacdetribuir e reafirmar esse
abarcamento, no qual cada profissional se torndepenconexdo de um resultado

artistico criado e consolidado por todos.
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Anexo |- Lista de filmes citados

A CASA DE ALICE.Producao: Superfilmes. Diregcéo: Chico Teixeiraaddr 2007, 35
mm, 92min, som dolby digital, cor.

A CIDADE DAS MULHRESLa citta delle donne Producdo: Gaumont. Direcao:
Federico Fellini. Italia/ Fran¢cd980, 35 mm, 139min, som mono, cor.

A DOCE VIDA (La dolce vita). Producéao: Riama Film. Direcdo: Federico Fellini.
Italia/ Franca, 1960, 35 mm, 174min, som mono, p&b.

A ESTRADA(La stradg. Producéo: Ponti-De Laurentiis CinematograficareGfio:
Federico Fellini. Italia, 1954, 35 mm,108min, sorano, p&b.

A HORA DO LOBO(Vargtimmei. Producdo: Svensk Filmindustri (SF). Direcéo:
Ingmar Bergman. Suécia, 1968, 35 mm, 90min, somamnp&b.

ABRIL DESPEDACADO. Producao: Video Filmes. Direcdo: Walter Salles.
Brasil/Fran¢a/Suica, 2001, 35 mm, 105min, som ddigital, cor.

AS AMOROSA®roducédo: Columbia Pictures do Brasil. Dire¢ao: tédrdHugo Khouri.
Brasil, 1968, 35 mm, 100min, som mono, p&b.

AS MELHORES COISAS DO MUND@roducdo: Warner Bros. Direcdo: Lais
Bodanzky. Brasil, 2010, 35 mm, 103 min, som dollgytdl, cor.

AS NOITES DE CABIRIALe Notti di Cabirig. Producio: Dino de Laurentiis
Cinematografica. Direcao: Federico Fellini. Itadlevanca/ Alemanha, 1957, 35 mm,
110min, som mono, cor.

BICHO DE SETE CABECAS.Producdo: Buriti Filmes/Dezenove Som e
Imagem/Gullane Filmes/Fabrica Cinema. Direcao: Bdéslanzky. Brasil, 2000, 35
mm, 74 min, som dolby digital, cor.

BRINCANDO NOS CAMPOS DO SENHORt Play in the Fields of the Lord).
Producdo: MSA Universal. Direcdo: Hector BabenddAE1991, 35mm, 189 min, som
dolby SR, cor.

CAO SEM DON@2007). Producéo: Clube Siléncio/Drama Filmes.Zice@eto Brant

e Renato Ciasca. Brasil, 2007, 35 mm, 82 min, soltmyddigital, cor.

CARANDIRU. Producdo: HB Filmes/Globo Filmes. Direcédo: HectBabendo.
Brasil/Argentina, 2003, 35 mm, 145 min, som dolmytdl, cor.

CARTAO VERMELHO.Produg&o: Buriti Filmes. Dire¢éo: Lais Bodanskya$i 35
mm, cor. (1994)
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CENTRAL DO BRASILProducéo: Videofilmes. Direcao: Walter Sallesadtly 1998,
35 mm, 111 min, som dolby digital, cor.

CHEGA DE SAUDADE.Producédo: Gullane Filmes. Dire¢do: Lais Bodan&gasil,
2007, 35mm, 95 min, som dolby digital, cor.

CIDADE BAIXA.Producéo Video Filmes. Direcao: Sérgio MachadosiBra005, 35
mm, som dolby digital, cor.

CIDADE DE DEUS Produgéo: O2Filmes/Videofilmes. Diregao: Fernamdieirelles
Katia Lund (co-diretora). Brasil/Franca, 2002, 33130 min, som dolby digital, cor.
CIDADAO KANE (Citizen Kane)Producg&o: Mercury Productions, Direcdo: Orson
Welles. EUA, 1941, 35 mm, som mono, 119 min, p&b.

CINEMA, ASPIRINAS E URUBUSProducao Dezenove Filmes. Diregcdo: Marcelo
Gomes. Brasil, 2005, 35 mm, som dolby digital, cor.

DANCANDO NO ESCUR@ancer in the dark Producéo: Zentropa Entertainments.
Direcdo: Lars Von Trier. Dinarmarca/ Itdlia/ SuéEialandia/ Alemanha/Reino
Unido/Holanda/Franga/Noruega/Islandia/EUA, 2000, @®n, 140min, som dolby
digital, cor.

DOGVILLE (Dogville). Producéo: Zentropa Entertainments. Direcdo: Lams Vier.
Dinamarca/Suécia/Finlandia/ Alemanha/Reino UnidddHda/Franca/Noruega, 2003,
35 mm, 178min, som dolby digital, cor.

ENSAIO SOBRE A CEGUEIR@Iindnes$. Producao: Téléfilm Canada/ O2 Filmes/
Fox Filmes do Brasil. Direcdo: Fernando Meirell@éanada/Brasil/Japéo, 2008, 35 mm,
121min, som dolby digital, cor.

ESTOMAGOProducio: Zencrane Filmes. Direcdo: Marcos Jorgasil3 2007, 35 mm,
113 min, som dolby digital, cor.

FELIZ NATAL (2008). Producao: Bananeira Filmes. Direcdo: Seltmilo. Brasil,
2008, 35 mm, 100 min, som dolby digital, cor.

FITZCARRALDO (Fitzcarraldg. Producao: Filmverlag der Autoren. Direcao: Vern
Herzog. Peru/Alemanha, 1982, 35 mm,158min, somamnacaor.

GABRIELA, CRAVO E CANELAroducéo: Sultana. Direcdo: Bruno Barreto. Brasil
1983, 35 mm, 99min, som mono, cor.

GINGER E FRED(Ginger & Fred. Producédo: France 3 Cinéma. Dire¢cdo: Federico
Fellini. Itélia/ Franca/ Alemanha, 1986, 35 mm,125msom mono, cor.

GIULIETTA DOS ESPIRITOGiulietta degli spiri). Producéo: Rizzoli Film. Direg&o:
Federico Fellini. Itdlia/ Franca, 1965, 35 mm,137m$om mono, cor.
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LINHA DE PASSEProducao: Videofilmes Producoes Artisticas Lidauble Helix
Entertainment/Media Rights Capital/Pathé Pictunésrhational. Direcdo: Walter Salles
e Daniela Thomas. Brasil, 2008, 35 mm, 108 min, dothy digital, cor.

LULA, O FILHO DO BRASILProducédo: LCBarreto. Direcao: Fabio Barreto. Bras
2009, 35 mm, som dolby digital, cor.

MADAME SATAProducdo: VideoFilmes. Direcdo: Karim Ainouz. Br&sanca, 2002,
35mm, 105 min, som dolby digital, cor.

MEMORIAS POSTUMASProducéo: Cinemate Material Cinematografico. ¢ice
André Klotzel. Brasil, 2001, 35 mm, 101min, somigodigital, cor.

MEU MELHOR INIMIGO(Mein Liebster Feind Producao: Arte/British Broadcasting
Corporation (BBC). Direcao: Werner Herzog. ReinaldiiAlemanha/Finlandia/EUA,
1999, 35 mm, 95min, som dolby, cor/p&b.

MUTUM. Producéo: Ravina Filmes. Direcdo: Sandra KoguasiBFranca, 2007, 35
mm, 95 min, som dolby, cor.

NAO POR ACASOProducdo: Buena Onda/Fox Filmes do Brasil/Globan&#/O2
Filmes. Direcdo: Philippe Barcinski. Brasil, 205 mm, 90 min, som, dolby digital,
cor.

O CEU DE SUELY.Producido: Videofilmes/ Celluid Dreams/ Shotgun i,
Direc&o: Karim Ainouz. Brasil/ Franga/ AlemanhaftBgal, 2006, 35 mm, 88 min, som
dolby digital, cor.

O ESPELHOProducéao: Mosfilm Unit 4. Direcéo: Andrei Tarkovsindrei

Tarkovsky. Unido Soviética, 1975, 35 mm, 108 mamsnono, p&b.

O SETIMO SEL@Det Sjunde inseglét Producéo: Svensk Filmindustri (SF). Direg&o:
Ingmar Bergman. Suécia, 1957, 35 mm, 96min, somomo&b.
PERSONAPersona).Producao: Svensk Filmindustri (SF). Direcéo: Ingmargman.
Suécia, 1966, 35 mm, 85min, som mono, p&b.

PIXOTE: A LEI DO MAIS FORTERrodugao: Embrafiime/HBFilmes. Dire¢&o: Hector
Babenco. Brasil, 1981, 35 mm, 128min, som mona, cor

QUINCAS BERRO D'AGUAProducdo: Video Filmes. Direcdo: Sérgio Machado.
Brasil, 2010, 35mm, som dolby digital, cor.

RIFA-ME.Producéo: Cinema Inflamavel. Direcdo: Karim AinoBeasil, 2000, 35mm,
27min, som dolby, cor.

SARGENTO GETULIOProducéo: Blimp filmes. Dire¢do: Hermanno PenngashB
198335 mm, 85min, Som, cor.
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SENHORASProducdo: Thor Filmes. Direcdo: Adriana VasconceBsasil, 2010,
35mm, 10min30seg, som dolby digital, cor.

SOBERBA( The Magnificent Ambersondproducéo: Mercury Productions, Direcéo:
Orson Welles. EUA, 1942, som mono, h&% mm, 149 min.

SO SOFIA.Producdo: Thor Filmes. Direcdo: Adriana VasconceRmasil, 2004, 16
mm, 08 min, som mono, p&b.

TODAS AS MULHERES DO MUND®roducéo: D.O. Producoes Cinematograficas.
Direcdo: Domingos de Oliveira. Brasil, 1967, 35 n@®&min, som mono, cor/p&b.

8% (8Y9). Producao: Cinecitta Studios. Direcao: Federicdiriteltalia/Franca, 1963,
35 mm, 138min, som mono, p&b.

TODO MUNDO TEM PROBLEMAS SEXUAIBroducgao: Teatro llustre. Diregéo:
Domingos de Oliveira. Brasil, 2008, digital, 80 msom, cor.

TROPA DE ELITEProducéo: Zazen Producgdes. Direcdo: José Paditasil, B2007,
35mm, 115 min, som dolby digital, cor.

ULTIMA PARADA 174Producéo: Globo Filmes Direcdo: Bruno Barreto. Bra€08,
35 mm, som dolby digital, cor.

UM ESTRANHO NO NINH@One Flew Over the Cuckoo's Neyoducdo: Fantasy
Films, Dire¢ao: Milos Forman. EUA, 1975, som mooar, 35 mm, 133 min.
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Anexo lI- Breve explanacéo sobre o processo de pracgo de um filme.

O processo de producdo cinematografica inicia-sedesenvolvimento do
argumento que é onde a idéia original de um filmueh@ texto, que sera desenvolvido
pelo roteirista. O roteiro se faz na criagdo deasods seqiéncias do filmes, com
dialogos desenvolvidos e referéncias historicas escritivas dos personagens e
locacdes.

Segue dois exemplos de cenas descritas em rowradiferentes filmes; a
primeira cena é do roteiro do filn@ céu de Suely2006), um dos filmes estudados

nessa pesquisa; a segunda cena é do roteiro aoRidoTo e seus irmags960¥>*

PRIMEIRO EXEMPLO - ROTEIRO:

O céu de Suely2006) )
SEQUENCIA 41. INT. QUARTO DE ROSARIO — NOITE
Siléncio.

Quarto escuro, iluminado pela luz que vem da saigely esta
deitada na cama da v6, s6 de caldinho e camisd®osario,
abracada nela por tras, com roupas simples.

Suely esta quase dormindo. Roséario estd de olhws dimertos,
colados na nuca da neta. As duas falam devagase gleamindo —
olhos fechando:

ROSARIO
Vou construir um quartinho pra vocé ali na area.
( pausa) Pra vocé e pro menino.

SUELY
(seca, cansada) Precisa ndo, minha vé. Nao voitenprar em
guartinho, néo...

ROSARIO
E vai viver de qué, Suely?

SUELY
Sei ndo. Como der...

As duas mulheres de olhos fechados — abracadasil&mio bom.
Respiracfes profundas. Tempo.

SUELY )
(fecha os olhos) Esquece ltalo, vo.
(pausa longa) T6 pedindo...

#4ROCCO E SEUS IRMAQRocco e i suoi fratelli)Producdo: Titanus, Les Films Marceau. Direc&o:
Luchino Visconti. Italia/ Fran¢d, 960, 35mm, 177min, som mono, p&b.
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ROSARIO
Esqueco sim.

CORTA

SEGUNDO EXEMPLO - ROTEIRO:

Rocco e seus irmag4.960)

SEQUENCIA 56. VISTA PANORAMICA DE UMA CIDADE
PROVINCIANA. EXTERIOR. QUARTEL. DIA.

Da entrada principal de um quartel, soldados dgafalaem aos
grupos. Passam diante do oficial de dia e do sargninspecéo,
0S quais observam cuidadosamente seu uniforme.nglgéo
obrigados a voltar. Entre 0os que saem encontraesed? o qual,
logo que se encontra do lado de fora do quartal,utina carta do
bolso e caminha lentamente enquanto 1é. Outrosadotdpassam
por ele na calcada.

VOZ DE ROSARIA (f/c):..se ndo pudemos te escrever
antes a razdo € que houve muito trabalho porquarfiante nos
deram a casa...

CORTA

Antes de virar filme um roteiro passa por diversasamentos, nos quais a
histéria vai ganhando configuracdes mais espesifiEimalizado o roteiro, o diretor
e/ou produtor executivo que adquiriu os direitogreaquele roteiro se juntam a uma
empresa produtora e comecam a trabalhar na comejacfprojeto do filme. Neste
momento eles fecham o or¢camento do projeto, quenalorente sofre ajustes e
reajustes ao longo do processo. Com base nessaagainicial a empresa produtora
comeca a buscar formas de captar recursos e eaC@@rceiros e apoios para a
realizacdo do filme. Para isso eles detalham topgmoesso de producéo, e elaboram o
plano de filmagem. Plano de filmagem é a definigds diretrizes da producgéo, com
especificacdes das tarefas, prazos, valores, dééisidos responséveis por cada etapa
(pré-producao, producédo, producdo, filmagem, mameagedicdo, edicdo de som,
mixagem, finalizacdo e concepcdo da copia finalfithoe), escolha das locacoes,
cronograma de filmagem, escolha da equipe técniceipal (diretor de fotografia,

diretor de arte/cendgrafo, diretor de producdonitéc de som, produtor comercial,
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assistente de direcdo, produtor de casthgneste momento inicia-se e escolha do
elenco principal.

Apds a captacdo de recursos € iniciado o procgssoré-producdo, no qual
serdo definidas datas e iniciado o processo deatagfio do demais profissionais da
equipe (entre os quais; assistentes de produgéistart/fotografia/camera, figurinista,
maquiador, maquinistas, produtor de ser ‘platé’odptor de arte, contra regra,
motoristas), autorizagées administrativas, alimgida para equipe, locadoras de
equipamentos técnicos, fornecedores, compra derialatecnico e sensivEf. Nessa
etapa séo realizados os testesaldinge definido todo o elenco do filme. Esta etapa é
fundamento para o ator.

O processo de selecao de um filme inicia-se comsgpsa por parte do diretor
e produtor deastingdos atores que se encaixam no perfil dos persosagebastante
comum o diretor ja ter pré-definido alguns atoreshecidos apenas pelo roteiro. No
entanto mesmo atores pré-selecionados muitas \sezesibmetem a testes. Apos a
selecéo do elenco iniciam-se encontros ocasiomais e diretor e o ator (atriz) para
conversas sobre a histéria e a composicédo do yeon No periodo de producdo do
filme iniciam-se 0s ensaios ou a preparacdo deegtatependendo da escolha do
diretor. Esse periodo normalmente acontece em tdenom ou dois meses antes do
periodo de filmagem. Em seguida iniciam-se as filems. Finalizadas as filmagens os
atores apenas voltaram a trabalhar no filme cagorseessario dublagens. A partir
deste momento inicia-se a etapa de finalizacaoildee,f na qual sera realizada a
montagem, edicdo de som, mixagem e feitura da dibgibdo filme. Com a copia final
comeca-se a divulgacéo, exibicdo e comercializdoddme.

235 Em alguns casos é denominado Produtor de elera,marmalmente é usado o termo americano
casting.
3¢ Material sensivel inclui o material de cameratedmafia.
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Anexo Il — Grades curriculares

3.1. Grade curricular do curso de graduagdo em Cinema daJniversidade
Federal de Santa Catarina (UFSC)
Curriculo?®’

Cada disciplina é dada em 60 horas/aula; o TCGralguia a 300 horas/aula.
Grade curricular (disciplinas / pré-requisitos)

Primeira fase

Expressao Escrita |

Teoria da Literatura

Linguagem Cinematografica

Fotografia

Historia do Cinema |

Segunda fase

Expressao Escrita Il

Cinema e Literatura

Montagem Cinematografica

Fotografia Cinematografica

Historia do Cinema |l

Terceira fase

Dramaturgia

Estudos Culturais

Cinema e Literatura Brasileira

Narrativa Cinematografica

Historia da Arte

Quarta fase

Teoria do Roteiro |

Teoria do Cinema |

Cinema Documentario

Géneros Cinematograficos

Optativa

Quinta fase

Teoria do Roteiro Il

Teoria do Cinema Il

Cinema e Teorias do Sujeito

Cinema Brasileiro

Optativa

Sexta fase

%37 Disponivel em
< http://www.cinema.ufsc.br/?page_id=10> . Acessp 21 de agosto de 2009.
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Argumento Cinematografico

Andlise Filmica

Analise dos Meios Audiovisuais

Optativa

Optativa

Sétima fase

Roteiro Cinematografico

Produc¢&o Audiovisual

Técnica de Projetos

Optativa

Optativa

Oitava fase

Trabalho de concluséo de curso (video de ficcadooumentario, ensaio critico,
roteiro)

Disciplinas optativas: Analise do Discurso; Antriqgpa da Imagem; Artes Visuais
Cinema e Etnografia ; Cinema e Literatura na Anaéliatina; Cinema e Psicanalise
Computacéo Grafica — Vinhetas; Comunicacdo e Gultdorpo e Cinema; Critica
Cinematografica; Direcao de Atores; Direcdo de Affeitos Especiais; Equipament
Audiovisuais; Estética; Estética do Cinema; EstutibRecepcao; lluminacao;
Introducéo a Psicologia; Tépicos Especiais de &iten |, II, I, IV; Topicos
Especiais de Cinema |, Il, lll, IV ; Trilha Sonora

3.2.  Grade curricular do curso de Audiovisual da Faculédde de Comunicacéo

da Universidade de Brasilia (UnB)
Curriculo 23

Periodo 1

Comunicagédo e Universidade

Introducdo a Comunicacgéo

Historia do Cinema

Oficina Basica de Audiovisual

Leitura dos Meios de Comunicacéo

Periodo 2

Linguagem Cinematografica Audiovisual

Teoria Estética do Cinema e Audiovisual

O Documentario

Teoria da Comunicagao

Introducéo a Fotografia

Periodo 3

Oficina de Texto 1

238 Disponivel em: <http://www.fac.unb.br/site/indexgPoption=com_content&task=section&id=6&
Itemid=70> . Acesso em: 21 de agosto de 2009.
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Etica na Comunicacao

Introducao a Linguagem Sonora

Cinema Brasileiro 1

Obrigatéria Ambiental Seletiva

Periodo 4

Oficina de Interpretacao

Tecnologia da Comunicacéo

Argumento e Roteiro

Roteiro, Producéo e Realizagdo em Audio

Métodos e Técnicas da Pesquisa em Comunicagao

Seminarios Avancados em Audiovisual 1

Periodo 5

Direcao

Producao

Fotografia e lluminacéo 1

Som

Edicdo e Montagem

Oficina de Argumento e Roteiro

Obrigatéria Ambiental Seletiva

Periodo 6

Legislacéo e Direito a Comunicacao

Laboratorio de Realizagdo em Cinema

Laboratério de Realizagdo em TV e Video

Laboratorio de Realizacdo em Audio

Periodo 7

Estética da Comunicacao

Pré-Projeto Experimental

Seminarios Avancados em Audiovisual 2

Periodo 8

Projeto Experimental

Politicas de Comunicacéo

Comunicacéo e Sociedade

Oficina de Interpretagac®* -

Ementa: O papel da interpretacdo na comunicagao audioviSuaso da voz e de
outros recursos de expressao corporal nos meiosmenicacao. Laboratorio e
exercicios elementares de interpretacdo. No¢cOeeeatares de direcdo de atores e
intérpretes. O desempenho de intérpretes diantardara.

Programa: a voz e o corpo humanos na comunicacao audiovisuaides
elementares de interpretacdo do texto escritopeselementares de direcéo de ai

239 Disponivel em: <http://www.fac.unb.br/site/indeixp?option=com_content&task=view&id=55&
Iltemid=70>. Acesso em: 21 de agosto de 2009.
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e intérpretes. O ator e outros intérpretes diaateadnera; pequenos exercicios de V|

e de interpretacdo do texto escrito; pequenos iexesale direcdo de atores, locutor

e intérpretes; a luz, o enquadramento, o cenafigurino, assim como outros
recursos visuais e sonoros, no enriquecimentoaenpiatizagéo do texto.

0z
£S

3.3.  Grade curricular do curso de Comunicacgdo Social/@ema da Universidade

Federal Fluminense (UFF)
Curriculo ?*

Periodo 1

Realidade Socio-econdmica e Politica Brasileira

Teoria da Percepcao

Processos de Realizagdo em Cinema e Audiovisual

Teoria e Linguagem Cinematografica

Portugués XVII

Linguagem Fotografica

Periodo 2

Filosofia Geral Il

Histéria das Formas de Expressao

Producao em Cinema e Audiovisual

Histéria do Cinema Mundial

Historia do Cinema Brasileiro

Animacao

Periodo 3

Introducao a Sociologia

Técnica de Som em Cinema e Audiovisual

Oficina de Realizacao | (Enfase em Direcao)

Argumento e Roteiro

Fotografia e lluminacao

Periodo 4

Antropologia |

Direcdo de Atores

Oficina de Realizacao Il (éEnfase em finaliza¢ao)

Edicdo e Montagem

Direcao de Arte Il

Periodo 5

Etica, legislacdo e Politica do Cinema e do Audioal

Televisao e Video

Preservacdo, Memoria e Politicas de Acervos Audimis

240 Disponivel em: < http://www.uff.br/coordenacora#bgramas/novos/cine/fluxo_cine.htm#>.
Acesso em: 21 de agosto de 2009.
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Periodo 6

Estudos da Narrativa

Planejamento em Realizacdo Cinematografica

Periodo 7

Realizacdo Cinematografica

Pesquisa em Cinema e Audiovisual

Periodo 8

Projeto Experimental em Cinema

Direcdo de Atores

Ementa

Diretor, o ator e seu relacionamento profissioastolas, teorias e métodos de
interpretacao; teatro, cinema e TV; dramaturgidilne de ficcdo; dramaturgia no

filme documentério.

60 horas aula.

3.4. Grade curricular do curso de Comunicacdo Social -Midialogia®*' da
Universidade de Campinas (UNICAMP)
Curriculo ?*?

Formacdo Humanistica, Estética e Tecnoldgica - Diptinas:

Métodos e Técnicas de Pesquisa em Midialogia

Teorias da Comunicagéo

Teoria do Cinema

Imagem e Cultura Moderna

Histéria Social da Cultura

Historia da Fotografia

Histéria do Cinema |

Historia do Radio

Histéria da TV/Video

Historia do Cinema Brasileiro

Historia do cinema Il

Midia e Ciéncias Humanas |

Educacao e Midia

241 Segundo informacao do site da UNICAMR itlialogia € uma nova habilitacdo na area de
Comunicacéo Social que trabalha especificament wegio audiovisual (fotografia, radio, som, cinema,
televisdo, video, internet/multimidia ) e suas @vgéncias e divergéncias.”

Disponivel em

< http://www.iar.unicamp.br/midialogia/diferenciatim>.

Acesso em 21 de agosto de 2009.

242 Disponivel em: < http://www.iar.unicamp.br/midigia/grade_cur.htm>.

Acesso em 21 de agosto de 2009.
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Antropologia da Imagem

Teorias do Signo

Comunicacéo, Cultura e Sociedade

Elementos Fundamentais de Matemaética

Tecnologias da Informacéao

Instrumentos de Expressao — Disciplinas:

Captacao e Edicdo em Audio

Fotografia e Movimento

Planejamento e Producao

Fotografia |

Edicdo de Produtos Audiovisuais

Computacao Grafica

Oficina de Roteiro

Web/Internet

Multimidia

Direcao de Arte de Produtos Audiovisuais

Projetos Integrados - 24 créditos:

O graduando devera cursar obrigatoriamente 4 Bsgesua escolha. Em cada Projé
havera ao final do curso um produto naquele maiioaisual especifico realizado.

2to,

* Projeto de Fotografia

* Projeto em Cinema

* Projeto em Televisao/Video

* Projeto em Produg¢ao Sonora

* Projeto em Internet/Multimidia

Disciplinas Eletivas — 28 créditos:

* Topicos Especiais em Cinema Brasileiro |

* TOpicos Especiais de Cinema Brasileiro Il

*Topicos Especiais em Cinema |

* TOpicos Especiais em Cinema |l

* Direcao de Ator

* Fotografia Digital

* TOpicos Especiais em Fotografia

* Fotografia

* TOpicos Especiais em Internet/Multimidia

* Arte e tecnologias digitais

* Televisdo, Mercado e Informagéo

*RTVC

*Teledramaturgia.

* Direcdo de Ator

* Midia e Documentario — que pode variar de suorte

* Poéticas da Imagem — que pode variar no recorte
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3.5. Grade curricular do curso de Comunicacdo Social/@ema da Fundacao
Armando Alvares Penteado (FAAP)
Curriculo ?*

1° Série - Disciplinas:

Andlise da Imagem

Animacao

Antropologia

Argumento |

Cinema publicitario

Criatividade

Histéria da Arte |

Lingua Portuguesa |

Oficina de Camera e lluminagéo

Sociologia

Teoria da Comunicacgao |

2° Série - Disciplinas:

Andlise da Imagem Il

Animacao Aplicada

Argumento Il

Comunicacao e Mercado

Direcdo de Atores

Direcao de Producao

Estudos Culturais

Histéria da Arte |l

Lingua Portuguesa Il

Sociologia da Comunicacao

Teoria da Comunicacéo Il

Video |

3° Série - Disciplinas:

Epistemologia em Comunicagéo

Estética

Filosofia

Fotografia e lluminacao |

Historia do Cinema |

Legislacéo

Lingua Portuguesa lll

Roteiro |

Teoria da Comunicacao I

Video Il

4° Série - Disciplinas:

243 Disponivel em: < http://www.faap.br/faculdadesfemicacao/cinema/index.htm>.
Acesso em 21 de agosto de 2009.
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Assisténcia de Direcdo e Continuidade

Comunicac¢do e Hipermidia

Direcdo de Som

Filosofia da Comunicagao

Fotografia e lluminacao Il

Histéria do Cinema |l

Literatura e Dramaturgia

Politica cultural e Midia

Psicologia

Roteiro |l

5° Série - Disciplinas:

Cenografia

Cinema Brasileiro |

Comunicacdo Comparada

Direc&o do Filme

Edicdo de Imagem

Fotografia e lluminagéo I

Geopolitica Internacional

Historia do Cinema Il

Psicologia da Comunicag¢ao

Teorias Socias do Brasil

6° Série - Disciplinas:

Analise de Filme

Cinema Brasileiro I

Critica em Comunicacao

Etica Contemporanea

Historia do Cinema IV

Realizacdo Cinematografica

Seminarios de Criacao

Teoria Contemporanea

Trucagem e Efeitos Especiais

7° Série - Disciplinas:

Cinema Brasileiro Il

Direcéo de Arte

Documentario

Historia do Cinema V

Inteligéncia de Mercado

Montagem e Edicdo Sonora

Producao Executiva

Roteiro — Projeto

8° Série - Disciplinas:

Cenografia e Direcdo de Arte — Projeto

Cinema Brasileiro IV

Direcao — Projeto

157



Distribuicdo e Exibicdo

Fotografia e lluminacdo de Filme — Projeto

Montagem — Projeto

Musica para Cinema

PoOs-Producéo e Finalizacdo — Projeto

Producgdo Executiva — Projeto

Som — Projeto

3.6.  Grade curricular do curso de Artes Cénicas da Unigrsidade de Campinas
(UNICAMP)
Curriculo **

Praticas Interpretativas - Disciplinas:

Canto para o Ator |

Canto para o Ator Il

Musica e Ritmo |

Musica e Ritmo |l

Técnicas Circenses |

Técnicas Circenses Il

Técnicas Corporeas: Danca |

Técnicas Corporeas: Danca

Técnicas Corporeas: Luta |

Técnicas Corpoéreas: Luta Il

Elementos Técnicos do Corpo |

Elementos Técnicos do Corpo Il

Improvisac¢do: O Jogo |

Improvisacao: O Jogo Il

Improvisacgédo: O Siléncio |

Improvisacao: O Siléncio |l

Improvisacdo: A Palavra |

Improvisacdo: A Palavra

Técnicas Corporeas: Dancgas Brasileiras |

Técnicas Corporeas: Dancas Brasileiras |l

Expressao Vocal |

Expressao Vocal Il

Expressao Vocal Il

Expressao Vocal IV

Fundamentos Tedricos das Artes — Disciplinas:

Formas Espetaculares no Ocidente

Formas Espetaculares no Oriente

Formas do Teatro Comico no Brasil

Formas Epicas do Teatro Brasileiro

Formas do Teatro Dramatico no Brasil

Filosofia e Historia da Arte: Filosofia da Arte

244 Disponivel em: < http://www.iar.unicamp.br/cersiteen_curriculonovo.php.
Acesso em 21 de agosto de 2009.
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Estética Teatral: Dramaturgia Moderna e Contemp@aran

Formas do Teatro Tragico no Ocidente

Formas do Teatro Comico no Ocidente

Formas do Teatro Dramético e Derivagdes

Historia do Teatro: Formas Espetaculares no Brasil

Estudos do Teatro no Brasil: Formas Espetacular&rasil 11

Estudos Teatrais I: Semiologia da Cena

Estudos Teatrais IlI: A Narratividade no Teatro

Estudos Teatrais Ill: A Questao da Personagem

Estudos Teatrais IV: Poéticas Cénicas

Metodologia e Criagdo em Artes Cénicas

Monografia

Etica: Legislacéo e Produc&o Teatral

Processos em Composicao Artistica - Disciplinas:

Mascara: Elementos Técnicos de Artes Visuais |

Interpretacdo: A Gramatica da Acdo Fisica |

Interpretacédo: A Gramatica da Acédo Fisica Il

Projeto Integrado de Criacdo Cénica |

Projeto Integrado de Criagao Cénica | |

Projeto Integrado de Criagdo Cénica l | |

Projeto Integrado de Criagao Cénica l | |

Disciplinas Extra-Curriculares - Disciplinas:

Técnicas Corporeas: Circo |

Técnicas Corporeas: Circo |l

Expressao Vocal: Técnica |

Expressédo Vocal: Técnica |l

Expressao Vocal: Técnica lll

Expressédo Vocal: Técnica IV

Expressédo Vocal: Técnica V

Expressao Vocal: Técnica VI

Tépicos em Pratica de Encenacédo

Topicos em Pratica de Encenacao

Tépicos em Pratica de Encenacédo

Topicos em Pratica de Encenacao

Topicos em Pratica de Encenacao

Tépicos em Pratica de Encenacédo

Laboratoério de Pratica Teatral: Interpretacao

Laboratério de Pratica Teatral: Dire¢ao - Processpofomposicao Artistica

Laboratorio de Pratica Teatral: Dramaturgia- Prece®m Composicao Artistica

Laboratério de Pratica Teatral: Cenografia e Figuri Processos em Composig
Artistica

Treinamento em préticas Circenses |

Treinamento em Préaticas Circenses |l

Laboratorio de Praticas Corporais |
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Laboratoério de Praticas Vocais |

Laboratério de Praticas Corporais |l

Laboratério de Praticas Vocais Il

Laboratério de Praticas Corporais |l

Laboratoério de Praticas Vocais Il

3.7. Grade curricular do curso de Artes Cénicas da Uwiersidade de Brasilia

(UnB)
FLUXO 2%
Periodo 1 Créditos
POETICA TEATRAIS 00a00 - 000 — 004

A VOZ EM PERFORMANCE

002 - 002 - 00064

INTERPRETACAO TEATRAL 1

002 - 004 - 000 — 004

MOVIMENTO E LINGUAGEM 1

000 - 004 - 000 — 004

Periodo 2

Créditos

TEOR PROC CRIAT P/ CENA

004 - 000 - 000 - 004

A PALAVRA EM PERFORMANCE

002 - 002 - 000 - 004

INTERPRETACAO TEATRAL 2

002 - 004 - 000 - 004

MOVIMENTO E LINGUAGEM 2

000 - 004 - 000 - 004

ENCENACAO TEATRAL 1

002 - 004 - 00Do4

Periodo 3 Créditos
VOZ PALAV PERF TEATR COMTEMP 1 PO 002 - 000 — 004
INTERPRETA(;AO TEATRAL 3 002 - 004 - 000 - 004

MOVIMENTO E LINGUAGEM 3

000 - 004 - 000 - 004

ENCENACAO TEATRAL 2

002 - 004 - 00Do4

MET ENS DO TEATRO 1

002 - 002000- 002

Periodo 4

Créditos

TEATRALIDADES BRASILEIRAS

004 - 000 - 000 - 004

ENCENACAO TEATRAL 3

002 - 004 - 6ano4

MET ENS DO TEATRO 2

003 - 00800 - 002

PSICOLOGIA DA EDUCACAO

004 - 000 - 000 - 002

245 Disponivel em: http://www.serverweb.unb.br/matiésveb/graduacao/fluxo.aspx?cod=5711>.

Acesso em 11 de dezembro de 2009.




Periodo 5

Créditos

FUND DESENV E APRENDIZAGEM

004 - 002 - 000 — 006

DIRECAO 1

002 - 004 - 000 — 002

ORGAN DA EDUCACAO BRASILEIRA

003 - 001 - 000 — 004

Periodo 6

Créditos

EST SUPERV ART CENICAS 1

002 - 004 - 000 — 004

MET PESQ ART CEN E EDUC

004 - 000 - G004

DIDATICA FUNDAMENTAL

002 - 002 000004

Periodo 7

Créditos

EST SUPERV ART CENICAS 2

002 - 004 - 00Do4

DIPLOMACAO EM ARTES CENICAS 1

004 - 004 - 000 - 004

Periodo 8

Créditos

DIPLOMACAO EM ARTES CENICAS 2

008 - 004 - 000 - 000

3.8. Grade curricular do curso de Artes Cénicas com Halitagcdo em
Interpretacéo Teatral da Universidade de Brasilia ynB)

FLUXO 246

Periodo 1

Créditos

POETICA TEATRAIS

00a00 - 000 — 004

A VOZ EM PERFORMANCE

002 - 002 - 00064

INTERPRETACAO TEATRAL 1

002 - 004 - 000 — 004

MOVIMENTO E LINGUAGEM 1

000 - 004 - 000 — 004

Periodo 2

Créditos

TEOR PROC CRIAT P/ CENA

004 - 000 - 000 - 004

A PALAVRA EM PERFORMANCE

002 - 002 - 000 - 004

INTERPRETACAO TEATRAL 2

002 - 004 - 000 - 004

MOVIMENTO E LINGUAGEM 2

000 - 004 - 000 - 004

ENCENACAO TEATRAL 1

002 - 004 - 00Do4

248 Disponivel em: http://www.serverweb.unb.br/matiiavebfraduacao/fluxo.aspx?cod=5711>.

Acesso em 11 de dezembro de 2009.
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Periodo 3 Créditos

VOZ PALAV PERF TEATR COMTEMP 1 PO 002 - 000 — 004
INTERPRETACAO TEATRAL 3 002 - 004 - 000 - 004
MOVIMENTO E LINGUAGEM 3 000 - 004 - 000 - 004
ENCENACAO TEATRAL 2 002 - 004 - 00004

MET ENS DO TEATRO 1

002 - 002000- 002

Periodo 4 Creditos
TEATRALIDADES BRASILEIRAS 004 - 000 - 000 - 004
INTERPRETACAO TEATRAL 4 002 - 004 - 000 — 004
PRATICA DE MONTAGEM 002 - 006 - 00006
ENCENACAO TEATRAL 3 002 - 004 - 06004
Periodo 5 Créditos
DIRECAO 1 002 - 004 - 000 - 002

INTERPRETACAO E MONTAGEM

004 - 006 - 000 - 006

MET PESQ ART CENICAS

006 - 00000 - 004

Periodo 6

Créditos

DIPL EM INTER TEATRAL 1

004 - 012 - Gawo4

Periodo 7

Créditos

DIPL EM INTER TEATRAL 2

004 - 008 - G004
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Anexo IV — Exemplo de entrevistas transcritas reatiadas pela autora

4.1. SERGIO PENNA.Shopping Frei Caneca, Sdo Paulo, SP. 28 de outigbro
2008. Entrevista ndo publicada concedida a Adr&argos de Vasconcelos.

ADRIANA — Por favor, fale um pouco sobre o trabatteeum preparador de atores em
geral, e mais especificamente sobre o seu tral@hw preparador, em especial no
filme BICHO DE SETE CABECAS.

SERGIO - Entdo, eu comecei a fazer cinema cdhCGHO DE SETE CABECA%u
vinha do teatro. Sempre tive um olhar cuidadoseleatlo para a questdo do ator,
embora também fosse um ‘encenador’.B@CHO foi o meu primeiro trabalho no
cinema, primeiro filme da Lais Bodansky, primeiilné do Luiz, primeiro filme do
Marquinhos Pedroso na arte, primeiro filme meunpiio filme de um monte de gente.
O que acontece é que depoisBI€HO aquele trabalho todo dedicado, todo detalhista
gue eu fazia saltou aos olhos na medida em quemea com aquela tela tdo grande
evidenciou todo aquele cuidado, toda aquela tndgeque eu ja fazia, e ai a gente
percebeu, eu percebi que eu poderia colaborameona e a partir dai fiz muitos filmes
de 14 para c4. Vocé deve conhecer a minha filmzgr&htdo o meu trabalho é um
trabalho que ndo € um trabalho assim o mesmo pdeafdme. Eu na verdade trabalho
na idéia de ndo ter exatamente um método fixo,afdmhEu tenho varias séries de
coisas que componho eu como pessoa, eu como artistaa inquietude, meus desejos,
meu repertério. Eu coloco isso em préatica. Mas didde € que me leva. Cada
personagem € o que me leva, é que traz as neaEssidisaz 0os desafios que eu tenho
que enfrentar. E a partir dai eu vou desenvolvea gérie de trabalhos com o elenco.
Entdo é cada filme que vai nortear o trabalho. Romehtalmente eu tento me aproximar
ao maximo do tema, de toda a histéria e do quantjogo naquele filme. Entdo eu
preciso conversar muito com a direcao, é precisgpoeender o filme, eu preciso fazer
uma analise muito aprofundada do roteiro porqueyg@ade peca que eu tenho na méo
no momento para entender a trajetoria dos persosagara entender todas as questdes
envolvidas. Eu tento fazer uma analise verticabymdada tentando entender a fundo o
porqué daquelas personagens, daquela histériatudsovai compondo uma série de
elementos, e que vao ser extremamente Uteis nadkosa estar sé com o ator. Claro
que o diretor também participa de tudo, mas ew tewmhbém fazer essa ponte entre o
diretor e o0 ator, na medida em que o diretor estaentato com varias coisas e nao
pode acompanhar todo o processo. Mas antes antttendo muito, procura entender
o filme e o diretor. E depois, eu as vezes che§aates, na escolha do elenco. Nao
escolhendo, mais participando nos ultimos momeméosio uma ultima conversa com
o diretor, na medida em que eu vou trabalhar comta®s a gente pode opinar, pode
conversar ja de alguma coisa, embora a decisdmiBejamente da direcdo. E as vezes
alguns testes, que ndo sdo mais testes os Ultimosentos na escolha de alguém as
vezes eu entro trazendo um exercicio, trazendoiponde trabalho ja quase como se
fosse a preparacao para vocé fugir do teste coire@ perceber melhor aonde o ator
pode chegar e o0 que ele pode te dar naquela pgesundas normalmente € depois de
todo esse trabalho feito que eu comecgo a trabaliraros atores, ai eu também facgo
uma leitura mais aprofundada do roteiro com oseatolE por que eu estou falando
tanto do roteiro? Porque em um determinado momneegente esquece do roteiro. E pra
que a gente esquece do roteiro? Justamente paea pedetrar nas entrelinhas, para
poder penetrar no que esta antes e no que esté& digpoena. O meu trabalho ele é
fundamentalmente de subjetividade, € como se dast compreender a alma; olha
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que tarefa dificil; da personagem. Entdo eu ndopada forma, eu ndo vou pelo texto
verbal, eu ndo vou pelaise-em-scénegelo que ta sendo proposto. Ndo. Nés vamos
descobrir 0s porqués, a gente vai entender a ldgiema da personagem, a gente vai
procurar. Eu procuro colocar os atores na prateEagindo como as personagens, pra
gente compreender quem é essa personagem soboodeovista humano, sob o ponto
de vista de dores, alegrias e tristezas que com@@epersonagens. Entdo depois a
gente volta no texto, a gente. Volta no roteiro.

ADRIANA — Vocé tem um primeiro olhar com ator notia?
SERGIO - Tenho. Sem duvida.
ADRIANA — Ele tem acesso roteiro inteiro?

SERGIO — N&o. E caso a caso. Os filmes em que. Mias. ndo é um método meu. Eu
acho que dos dois jeitos da certo.

ADRIANA — Depende do diretor?

SERGIO — Depende do processo. Do que ele aceitaodsa conversa. De que
denominador que a gente chega. Ai em um determimadaento a gente vai abandonar

o roteiro. Se eu néo li o roteiro, a gente faz emd de escaletas de situacdes, mas é da
mesma maneira que eu trabalho mesmo tendo lidtewaoE que eu nio fico preso a
ele e nem ao ensaio das cenas.

ADRIANA — Nem aos dialogos...

SERGIO — Muito menos. Os dialogos vém por ultimomo conseqiiéncia. O
importante é descobrir 0 personagem, é descolporqué de ela existir, e afinal de
contas 0 que ela ta fazendo naquela trama. A paafir construindo a personagem,
construindo uma série de motivacbes da personagequee eu descubro, que
compreendo, e todos ndés compreendemos como 0 ¢se dar a prépria cena. Entédo
segredo da cena as vezes nédo ta no didlogo, m@d@na. Quer dizer... Eu tenho uma
cena de morte, vamos dizer assim. Eu néo fico pp=ato com isso, eu fico
preocupado nas motivacdes do cara, por exemployvguenatar. Ou 0 outro se ta
realmente preparado para a morte dele. Enfim..aManh si € o ultimo... Nao é que a
menor, é importante, mas é a consequéncia. Entéo qanto sentido eu te dei o
exemplo de uma cena mais radical, mas em todatias@es de cena procuro trabalhar
assim. Eu vou antes na motivacdo, na composi¢cgmedmnagem, no porqué de estar
ali e depois a cena surge quase que naturalmente.

ADRIANA — E esse trabalho vocé faz com todo o ebermom todos os atores ou € em
separado?

SERGIO- N&o, eu trabalho com o elenco. S6 que o foen; como € na historia eu
tenho tais protagonistas, o trabalho mais tempo osnprotagonistas. Mas se 0s
secundarios, se mesmo o elenco de apoio é impegpard dramaturgia, se é importante
para compor 0 meu personagem. Ou seja, eu tenlppatagonista que ta andando pela
rua, a historia é s6 essa. Mas de repente elenpéra pousada e tem uma relacdo com
a filha da dona da pousada. Essa personagem vacapama sequéncia do filme, so
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que eu trabalho com muita atencdo com ela. Porguegajetoria, a minha personagem
amanhece de um outro dia, a minha personagem édamudatransformada por ela.

Entdo eu trabalho com todo elenco, mas o meu pdetwista € até que ponto as
personagens interferem na vida do protagonistaaSenterferem, se € s6 um elenco de
apoio, s6 uma figuracdo ai ndo a comigo. Ai € coterceiro assistente, com outros

assistentes de direcdo que fazem isso.
ADRIANA — Nao tém assistentes que trabalham con&amn elenco principal?

SERGIO — Sim. Com o elenco principal e com eleneoagoio desde que haja
necessidade disso. Por exemplo, no fiBATISMO DE SANGUE]...] num
determinado momento eu fiz um ensaio com quasep238oas para fazer aquele
congresso com os estudantes [...] entdo aquil@néaoa cena do filme, a gente sé pega
no filme quando a policia chega, prende todo muntkva para o interrogatério. Mas,
eu fiz questdo de fazer uma assembléia estudanéilgdes sentiram. Mas por qué? Para
o Caio Blat, que faz frei Tito, precisava viver ggjue verdade, ele precisava estar no
auge do sonho dele, da utopia, para chegar e m@nido. Entende?! Eu ndo queria sé
repressao, eu queria provocar no meu ator uma gg@Ensaais proxima do real que
conduzisse ele a uma compreensédo exata do senPGeEso.

ADRIANA — Vocé diferencia sensa¢do de emocao nessexicios que vocé se propde
a fazer com os atores? A memoria emotiva ou a marsénsorial?

SERGIO — As coisas todas se confundem num detediminsomento. Mas é mais,
passa por uma memoria sensorial. O que acaba eendteé que pela sensacao depois
0 ator passa a ter uma memoria real e emotiva.ndasemotiva de uma coisa que ele
buscou 14 longe, da emocéo que ele sentiu na hora.

ADRIANA — N&o uma emogéo da vida dele como pessoas uma emogdo do
personagem?

SERGIO — N&o da vida dele como pessoa, quem spareupenetrar neste universo?!
Eu acho que ndés temos que ser muito cuidadososdguzamos mexer com ser
humano. Entdo se o ator quer trazer faz parte dfisgio dele. Ele traz, ele pode
lembrar de quem quiser, ele pode e deve fazer sque eu nao fico e estimulando,
por que isso € de um territério intimo do ator.

ADRIANA — Vocé néo desencadeia isso?!

SERGIO — N&o. E eu nio desencadeio de fora praoddéft sou muito cuidadoso
enquanto a isso. O que eu faco? Eu tento com raballio provocar o maximo de
sensacOes que déem a ele uma nocdo o mais proximeal] que déem a ele uma
memoria, uma memdéria do que ele viveu no ensaio.

ADRIANA — Vocé pode me da um exemplo de um exeo@ici Por exemplo, um
exercicio que vocé usou com o RodrigdBiGHO.

SERGIO — Com Rodrigo é um capitulo a parte porqBéa#O tinha uma trajetéria, a
personagem é um tema muito delicado, que a geotpaoddia... A gente tinha de fugir
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da caricatura e de ser muito responsavel com atgrele e com aquela personagem. A
gente foi atras da verdade. [...]

ADRIANA — Vocés tiveram contato com o autor do d&i¢r

SERGIO — O Austragésimo?! Sim. Mas ndo um contaidongrande, porque quando
vocé esta lidando com um personagem real vocé temter como referéncia, mas
ficcdo é ficcdo. Ficcdo € uma outra realidade, nd@sé construida nas mesmas bases
da realidade.

ADRIANA — Ficcionar a realidade...

SERGIO — Exatamente. E uma outra realidade, naprémia realidade. E claro que
conversamos com ele. O Rodrigo esteve em hospisiguiatricos. O Rodrigo
conheceu tudo. Mas o foco foi muito mais de unsalies de subjetividade, trabalhos
de emocao, trabalhos de respiracéo, de corpo,tfzatazir... Para tentar trazer a tona
repertérios que o Rodrigo ndo tinha tido na sua vidm na sua carreira como ator.
Entdo tivemos que trazer a tona determinados @pestpara o Rodrigo que seriam
importantissimos na hora de filmar.

ADRIANA — Assim como o Caio eBATISMO DE SANGURa cena de tortura...

SERGIO - Sim. Sem dlvida nenhuma. A gente tent faais proxima do real, s6 que
sem machucar, sem provocar nenhum tipo de coisa, mmhum terrorismo, sem
nenhuma violéncia. Preservando a integridade fesipaicolégica do ator. Pelo menos
no meu caso nem parece fundamental. Entdo nacatengente um exemplo claro a ser
dado proBICHO. Foi uma sucessao de exercicios. Mas por exenalhla,la um bom
exemplo, eu trabalhei com o elenco secundario. édcel secundario era quase o
personagem principal, que era os hospitais psiigoat Entdo eu trabalhei muito
tempo atores que fossem sO atores. Muita genteicdafcom pacientes de verdade o
qué é um grande elogio. Os atores tinham que trabalem nenhum estereétipo,
traduzir a sua pequena loucura interna. E eu trababm muitos estados de solidao,
com cancgdes, com subjetividades [...] eu traballm@darcom o tempo real. O tempo
todo no mesmo lugar até as coisas irem acontecdfuldrabalhei a parte com os
internos. E o Rodrigo trabalhava sozinho. Quandceg@ava em um ponto que 0Ss
internos ja estavam praticamente verdadeiros emaha Rodrigo para um ensaio. O
impacto que o Rodrigo teve foi espetacular, 0 mesnpacto que a personagem tem;
que uma sequéncia lindissima que a Lais propdeidguale acorda é levado para o
refeitorio e depois ele vai para o patio aondeee uma visdo impressionante daquele
negocio. Entdo procurei fazer com que o Rodrigesse a mesma sensacao e teve.
Entdo, € mais um exercicio. Mas, por exemplo, etrekchoque a gente teve muito
cuidado. A gente chamou pessoas que tinham cordatdoda a trajetoria, com todo o
procedimento clinico necessario, se é que se pbdmar de procedimento clinico
aquela barbarie! Mas a gente precisava saber aegimentos, a partir dai a gente fez
varios exercicios técnicos com Rodrigo. Entdo aleasa dimenséo da profundidade da
coisa. A gente fez também uma espécie de gréfisee Hrafico, € um grafico de
emocdes, é uma reescrita do roteiro, quem faz &measob o ponto de vista da
personagem. Como se fosse um grafico de emocoesjamuna cena tal como eu t6?!
Na outra onde eu td. E € grafico quase fisico, & leitura mais fundada nas leituras ou
nas escritas de musica, de poesia contemporgnep...
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ADRIANA — E uma partitura?!

SERGIO — Uma partitura! Exatamente! Uma partitureeional da personagem. Ent&o,
€ uma série de coisas que a gente fez para pdeledrigo estar preparado para aquele
grande desafio que ele tinha que interpretado Neto.

ADRIANA — Vocé comecou n@ICHO DE SETE CABECAS| vocé fez outros filmes.
Tem exercicios que vocé leva de um para o outroaolexiste?

SERGIO — Tem alguns que eu levo. Mas néo é bentiei@s, é muito mais um olhar,

€ muito mais o tempo que eu observo o ator, um ultesgque eu procuro fazer na
personagem, na histéria. E depois a busca da &rdatso que eu procuro ter em
mente o tempo todo.

ADRIANA — Quanto tempo vocé trabalha num filme?

SERGIO — Depende... N6ARANDIRUforam seis meses, ®ICHO foi um més,
foram 40 dias. Em média um més e meio, dois medaspende da producdo, da
estrutura toda. Mas, entdo, voltando... Nao é giazsos mesmos exercicios. Mas, por
exemplo, eu gosto de trabalhar com uma parte dgoceom muita inspiragdo, com
muito movimento. Porque eu acho que a gente poelgsac através muitos estados e
muitas emocdes que tdo guardadas dentro da gemt&o Eem uma parte do meu
trabalho que para isso. Existe pesquisa em locagawos lugares onde andou, onde
viveu, onde vive a personagem. Entdo eu woloco, fago um trabalho de pesquisa
muito grande com os atores. E depois procuro derelgmaneira voltar ou trabalhar
mais proximo possivel das locacdes durante a m@edar Outra coisa que eu faco
também é preparar em ordem cronoldgica, como se fiaxa espécie de grande plano
sequéncia.

ADRIANA — O filme inteiro?

SERGIO — O filme inteiro. Eu trabalho em cronologiara ele ter uma memodria
acumulativa de todas as emocdes. Ele comeca o fiemem jeito e termina de outro.
Ou seja, comecga a preparacao de um jeito e tegioatro.

ADRIANA — Essa preparacao na ordem que vao assistiiime e nao na ordem que
vai ser filmado. Porque a ordem das filmagens paiddem diferente. E a preparacao
na ordem enquanto histéria, enquanto enredo?!

SERGIO — Exatamente isso. E isso tem a fazer emstas filmes, e isso pode
constituir uma idéia de método. A questao é qued@bee formal [...] eu vou maleavel, e
0 que rege é a personagem e o0 seu mundo intemee pege é a verdade em relacdo a
essa personagem e ao filme que a gente fazer

ADRIANA — Qual seria 0 método teatral que vocé mses espelha? Stanislavski
Grotowisky, ou nao?

SERGIO — N&o. Eu ndo posso falar nisso. Seria umiveco. Eu acho que as
formacGOes teatrais sdo muito importantes, € um alktude tudo, tudo é importante. |[...]
isso tA em mim, ta nas experiéncias que eu fiz.iMdsora de executar o trabalho de eu
faco um trabalho corporal muito grande vocé poderdjue tem a ver com Grotowisky
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[...] mas eu ndo posso ficar mais preocupado @sm iNessa altura o que eu fagco eu
acho que ja tem uma singularidade que ja tem uigaalidade, mas é uma mistura de
muita coisa do que eu vi. Do que eu vivi [...] ganima irresponsabilidade dizer que
vocé néo é aquilo que vocé viveu, que vocé aprermpleuvocé sonhou e tal. Mas eu me
abro muito [...] eu quero ser conduzido pela paagem e pelas necessidades de cada
filme. Entdo eu invento coisas a cada filme, issom@ regra em certo sentido. Mas a
maior regra € ndo tem regra, é estar aberto. Mas &serto dentro de um pressuposto,
eu tenho um caminho. Mas eu prezo muito a minhaciéb. Mas intuicdo nao € fazer
qualquer coisa, improvisar... Ndo. E uma composipémuciosa onde vocé deixa de
lado um pouquinho a razdo para se deixar levarspatimentos e pela intuicdo para
vocé poder fazer o trabalho. Até porque o trabdth@tor € muito mais sentimento do
gue razao.

ADRIANA — Vocé trabalha o filme o elenco inteiroyecé esta preso a aquela histéria.
Quando vocé é chamado para fazer um trabalho éspesdm um ator... Por exemplo,
preparar o Rodrigo par@HE. Como é isso? Porque ai vocé nado esta tendo uma
conversa com o diretor, vocé esta tendo s6 com ator

SERGIO — Isso é possivel... Eu nfo fago isso cotestente.
ADRIANA — Com o Rodrigo sim?

SERGIO — Exatamente. A relagdo anterior de parcérigodrigo me conhece tanto, eu
conheco tanto o Rodrigo, que a gente sabe por caménhar. E uma parceria. E um
trabalho, mas é uma parceria efetiva artisticaeAteyta preocupado com as mesmas
coisas, a gente gosta de fazer o melhor, de daelbomde si para o resultado da
histéria. Mas por exemplo, o que é que a gente fez@nte foi para Cuba.

ADRIANA — E um trabalho mais proximo dmachamericano?

SERGIO - E verdade. Mas osachedicam muito presos em dialogos, eles preparam o
ator para a entonacao, para isso. Eu com Rod@afpaltramos com a mesma liberdade,
com a mesma subjetividade em primeiro plano comtvadaalho com todo mundo. Eu
trabalho com a dramaturgia e a personagem nos siopahdo. Entdo eu nao ficava
discutindo as cenas que ele iria fazelQHE. Nao ficavamos discutindo o tamanho da
personagem dele, eu ndo ficava discutindo nad&nfedoi ver quem era o Raul Castro
guando jovem. Era sé isso 0 pequeno desafio geeta tjinha. [...] e entdo nds tivemos
que ir a Cuba para beber, se alimentar, para egtema pouco o ser cubano. Além de
guestbes técnicas, o Rodrigo, por exemplo, fohared seu espanhol. Ele tinha varias
questbes bem técnicas para resolver. Mas foraaiggmte precisava andar em Cuba, a
gente precisava ir a Serra Maestra, a gente pveceatender da onde nasceu aquela
personagem no mundo. Que anseios... O que se pass@abeca e no coracao daquela
personagem naqueles momentos. Isso para garaqu&Os olhares, o siléncio, e toda
a subjetividade que o Rodrigo expressa em todeews filmes. N&o procuro trabalhar
o didlogo, eu trabalho o siléncio.

ADRIANA - O diélogo é o ultimo a entrar?

SERGIO — Ele é o ultimo a entrar. Eu trabalho si@neu trabalho o porqué do
personagem. Eu trabalho a subjetividade, o olha@s@iracao. A sua solidao.
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ADRIANA — O subtexto é mais importante que o texto?

SERGIO — Exato. [...] mas € mais que o subtextd&.um hiper texto, € um ultra texto
[...] na verdade é fora do texto. Nao é sé subteRbrque o subtexto € que vai
aparecendo enquanto a gente ta analisando o tertando compreender o que esta por
tras de tal palavra. Também néo é isso. NOs vaemart descobrir quem € aquela
personagem, e como ela chega naquela situacion Fobe do texto mesmo.

ADRIANA — Como é que vocé lida com os atores que tena formacdo muito calcada
no teatro e muito calcada no Texto? Vocé ja tewa experiéncia?[...] Como € esse
chegar do preparador com esses atores?

SERGIO — [...] a maioria dos atores se exercitéeatro, e ndo tem problema nenhum.
Eu venho do teatro, o teatro € lindo, o teatrongléunental. S6 que o cinema nao é so
texto verbal. Alias, véarios espetaculos de tealm,danca sdo espetaculos hoje que
misturam linguagem, sé@o espetaculos que ndo as@esos no texto. E quando eu falo
texto, existe o texto verbal, mas existe plastierto imagético, texto emocional, todos
estes textos compdem o roteiro, a peca e tal. &tadp, os atores que vém fazer cinema
compreendem que o cinema é imagem, que o cinemdetdm mas € muito mais
siléncio. E os filmes que faco sdo ancorados ramdib, de verdade, no naturalismo.
[...] e filmes que tém uma dramaturgia ancoradaatow, na personagem e o0 texto
também. E o texto [...] eu volto pro texto. [...htEo, acontece. Mas ndo é o que
acontece. [...] eu sou guiado pela dramaturgia, petsonagem, pelo diretor e pelo ator.
Eu trabalho em funcéo do ator. [...] e pelo textoésvai chegar em muita coisa, vocé
chega no siléncio, e vai chegar em muita coisa aj@ente quer. O principio nao
importa. Entdo eu acho que nunca teve problemagmporque eu sei escutar e ver o
ator que eu tenho na frente. Veja um elenco eolétienoCARANDIRU comoCHEGA

DE SAUDADE.SG6 que como eu consegui trabalhar com todos ossatoma Maria
Flor e o Paulo Vilhena é um tipo de trabalho, cdep&n Nercessian e Cassia Kiss é
outro, com Leonardo Villar e Tonia Carrero é outvas o principio de busca é o
mesmo, que é compreender a personagem de verdagles su ndo fico forcando nada.
Por isso nunca tive problema, porque ndo existem#todo fixo. Um ator como
Rodrigo é um ator que se coloca mais na pesquisaccoorpo. Varios atores gostam
desse tipo de trabalho, outros gostam de ir poroocaminho. N&o tem problema
nenhum, o importante € que a gente consiga fafilena [...]

ADRIANA — Trabalhando como o elenco todo, mas regapdo as diferencas...

SERGIO — N&o ha duvida nenhum... Respeitando asedifas, e procurando aos
poucos colocar também algumas questdes e pelo meno®u outro exercicio. Entdo
por exemplo ndCHEGA DE SAUDADEum determinado momento eu tive uma idéia,
a Lais topou, a producéo topou, e foi feito umaeigpde ensaio geral. Uma espécie de
‘corrido’ que se faz no teatro, mas era um ‘corrisEm marcacoes técnicas, era tudo
livre. Porque o filme a gente vé como um grandenglaequéncia. Parece que o
restaurante esta o tempo todo cheio, mas ndo. Quandssa cena esta sendo feita tem
uma equipe atras, ou seja, € um grande quebraasalegis ou trés dias no maximo
tava a maior parte do elenco e a camera girandogegar o baile cheio. [...] mas fora
isso eram trabalhos milimétricos, detalhistas. &m&ue eu fiz?! Eu proporcionei ao
ator uma coisa que nenhum filme iria proporcioare era: eles viverem um baile de
verdade. Entéo, tava o local ja escolhido, elescambm o figurino [...] colocamos a
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entrada dos atores na ordem de cena do filme efielmsam seis horas no baile,
dancando de verdade. Vivendo o0 que as suas pesswdimham que viver. Mas
fazendo com total liberdade, como se fosse um blaileerdade. Entédo, todo o elenco
de apoio participou. O Leonardo Villar participdD. Leonardo Villar, eu ndo vou
chegar pra ele e falar vocé vai fazer tal exercinias depois de ter lido o texto ele fala
“ah, que maravilha, eu quero participar’...] Na&@mt nenhum meétodo, nenhum
exercicio, nada mirabolante. Por isso ndo tem Staski, Grotowisky, ndo... E uma
mistura. E o personagem o que eu tenho, e as sagadais vezes eu tenho de propor,
por exemplo, um exercicio como este. Ter a sorteiddiretores muito generosos que
gostam de mim e do meu trabalho e que percebe spoe& bom para o filme e
producdes que topam fazer loucuras como essa dr reuelenco todo antes da
filmagem. Que é uma logistica para a producéo,quasdo as pessoas percebem que é
bom para o filme todo mundo topa. E mesmo aquele cqate participa bem do jeito
dele, ele vem generosamente, participa e descols&sc. |...]

ADRIANA — Como vocé faz essa transicao do preparpdoa o diretor?

SERGIO — Primeiro que eu peco para o diretor w&ropo todo [...] mas, ele ndo pode.
O diretor de fotografia pede [...] todo mundo pedlalirecdo de arte pede. E para ser
um diretor ele tem que orquestrar magistralmerde toundo.

ADRIANA — Qual a frequéncia que o diretor vai?

SERGIO — E caso a caso. E também necessidadesar@end gente vai chegando num
determinado momento eu pecgo, as vezes ele apaeezes eu mando fitas... Tudo eu
gravo... O tempo todo.

ADRIANA — O tempo todo trabalhando com a cameragndo?

SERGIO — O tempo todo... Isso é importante tamtb®onque ajuda a desmistificar, a
jogar embora também essa coisa da camera [...h& aim determinado momento que
eu chamo realmente os diretores, ou os diretofEsgue ta4 terminando... Porque eu
trabalho assim: se for dois meses, € dois mesess alg terminar as filmagens
retroativamente comeca a preparacéo, entdo euntemai Ultima semana. E s6 uma
folga de alguns dias e depois comeca a filmar.datdiretor na Gltima semana ele ta
quase todo dia comigo, vendo 0 que ta aconteceodgu@ esse tipo de processo
também colabora no roteiro [...] porque o textdaémuda, ndo muda de sentido [...]
Eles falam com um texto que caiba melhor na bdes,j& testaram aquele texto. Eles
ja sabem o jeito de se colocar. Entdo é isso goetexe. O diretor entdo comeca a se
aproximar... [..] Mas, em muitos casos eu fico ilrmagem [...] mas é caro, eu ja to
contratado bem antes, e as vezes tem sequénciasugnéo preciso estar. Entdo
geralmente a gente escolhe aquelas mais difiaes,neuita gente, que tem uma carga
dramatica e o diretor vai estar atento com tantsace que eu possa estar num canto
com o ator, lembrando, fazendo alguns exerciciosnesmo numa concentracao pra
gente poder filmar, relembrando coisas. Embora o trabdalho seja de dar ferramentas
para o ator para que ele esteja no dia completaneentcentrado e completamente apto
para passar suas emocdes, e passar com verdadgla@Ersonagem.

ADRIANA — Como vocé vé a relacdo do ator com a pegRiQue é fato que muitas
vezes a equipe desconcentra o ator [...]
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SERGIO — E verdade, mas eu ndo fico puxando isso paagdor de atores. Ha
varios diretores que podem fazer mesmo sem preparadjue eu acho interessante é
gue tenha tempo pra o ator, € so isso. O atornmestigar, pra construir, pra chegar
mais seguro n@etem relacdo a sua personagem [...] as vezes tejuda de um
preparador, mas ha casos que o ator chega e résapde preparador. Eu ndo preciso
ficar inventando coisa, 0 cara ja sabe ja ta sinéolo, eu chamo pra um ou outro
exercicio e lindo, ndo tem problema. [...] mascaghe ossetstém mudado, porque 0s
diretores que ja chamam os preparadores primewaaf@po para o ator antes, entédo
eles ja dao tempo pra o ator s} eles ja pensam em uma estratégia diferente ataro
estar preservado, concentrado. J& pensam numdugarao € so da maquiagem, eles ja
pensam num cuidado todo [...] um cuidado da suaerdracdo, da sua matéria prima.
entdo os diretores tém mudado isso.][...]

ADRIANA — Numa entrevista que eu fiz falaram qugue mais desconcentra o ator é
maquiador e cabeleireiro [...]

SERGIO — Mas sobre isso o ator tem que aprenderdefender [...] o interessante é
que ele esteja sempre meio personagem... O tengmwo fo.] meio personagem no
sentido que ele ta concentrado, que ele ta pensqud®le ja td com a ldgica interna do
personagem. Que ele ja se transformou na persondgemte o processo. E isso que
acontece. Nao é nenhuma magia [...] a profissém edefe que ele dé vida da maneira
mais bacana, mais humana, mais profunda possiveb problema n&o é que os outros
atrapalham, mas é que a matéria prima do ator @idugEle ndo tem nenhuma
plaquinha dizendo que “eu t6 trabalhando”. Ele te&o microfone, ele nédo luz, ele ndo
tem fio, ele ta no canto parado se concentrandocareana que ele vai chorar alguém
entra e interrompe, entdo cabe a ele criar uma oetlbma no bom sentido, se isolar, se
proteger, botar um ipod, escutar masica e ndo deixar cair na tentacéo etkju
conversas frivolas... [...]

ADRIANA — O que vocé espera de um ator?

SERGIO — Que ele seja totalmente disponivel nocjmio do trabalho [...] que ele
compreenda a responsabilidade, magnitude da sdisgdm € uma profissdo muito
séria, delicadissima, que envolve questbes muitassétravés dos tempos, um ator tem
gue ser muito responsavel e muito generoso. Unga®tenha que ser generoso com o
texto, com a personagem, com o outro, com o djreton todo mundo, e a0 mesmo
tempo ter personalidade pra defender o seu e éazeu trabalho. Ndo é uma profisséo
facil, mas eu admiro muito os atores todos poradesse desafio que € fazer. O que eu
num ator nosettenha a concentracdo e que ele se doe da melmmirmgossivel pra
fazer com a melhor verdade possivel aquela cermpieodudo que é da profissdo. A
esséncia da profissédo é a doagéo.

ADRIANA — Vocé diferencia o dito popularmente n&orado ator profissional? Como
vocé trabalha isso? [...]

SERGIO — [...] sobre a questdo do nio ator o queergwo pra dizer eu ja tive varias
experiéncias, 0 que é importante € que o ndo @@rtratado com muito carinho, como
0 ator, mas as vezes ele precisa ser mais entersditds mais coberto, porque ele néo
tem a elaboracdo de um ator que tem repertorigagaou por varias experiéncias, sabe
0 qué é entrar e sair de uma personagem [...] @twqrecisa entender que ele € um
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nao ator, mas ele ta sendo usado como um atoouEcostra o uso do ndo ator e depois
jogar ele 14, ou do uso sem contexto. Eu acho emegue ser muito cuidado. As vezes
pra alguns personagens o nao ator € melhor, etéofumporque traz um frescor e traz
uma coisa, mas nao quer dizer que ele ta prontdoHpra ele 0 mesmo tempo que eu
dou pra um ator profissional. Mesmo que em tese&ufaca nada, mas tem muita
conversal...] num determinado territério, pelo nenos meus trabalhos, é tudo muito
parecido. Num determinado momento séo todos atooes,mais ou menos experiéncia
[...] mas compreendendo as diferencas funcionajugonum determinado momento o
gue rege € a dramaturgia e a personagem. [...]al®a8,preciso ser preparado para esse
final. Os atores ficam desempregados saem e atrpaga terapia ou se resolve de
outra maneira. O ndo ator as vezes volta pra smamidade e vai fazer o qué?! Entéo,
€ preciso cuidado, eu sou favoravel a projetos qquéam dele num todo, ou seja,
insiram ele na ficcdo, mas depois devolvam eldam sentido, pra realidade.

ADRIANA — Eu te perguntei o que vocé espera de ton @ o que vocé espera de um
diretor?[...]

SERGIO — O mesmo compromisso que os atores tema&espero nada de especifico,
até porque eu acredito que se eles me convidaigumal coisa eles querem de mim e
do processo [..] num certo sentido eu sou muitatiqr [...] eu procuro ajudar,
colaborar, eu t6 14 pra acrescentar [...] porqueaelo que o0 cinema é uma arte
fantastica [...] provoca uma coisa muito forte nespectadores, muda, ele é
transformador, ele € uma memdria real dos espeemflo]

ADRIANA — O que vocé acha do preparador nesse mtordamcinema brasileiro?

SERGIO — Eu acho que ndo é que precisa, é s6 ussadgudo diretor optar por dar
mais tempo. [...] é legal poder dar mais temporelguém acompanhando. E nesse
sentido entrou o preparador [...] eu acho que ehotgodido colaborar, a preparacao
como um todo, de todos os profissionais envolvigos podido colaborar. Agora eu
trabalho do meu jeito. Eu falo do meu jeito de prap Eu surjo n8ICHO, e de certa
maneira a partir dai surgem varios trabalhos miggves que a gente conhece de
preparacao, que ndo é uma preparacao pontual de wuritro ator, € do elenco todo, de
dramaturgia. Eu particularmente sé tenho feito,isd@ém desses trabalhos individuais
com esses atores, sao poucos. Mas eu quando anirfilme eu trabalho a dramaturgia
inteira, o elenco todo, e eu acho que a prepatagd@odido contribuir [...] eu acho que
tém filmes ai, tém resultados que atestam que usER@ACA0 com tempo para o ator,
com um cuidado com o ator, vocé tem de retorncsetmais agil, mais gostoso, mais
prazeroso, e um filme mais vertical e interpretagais verdadeiras.

[...] N&o sinto que a preparacao de elenco sejsidamo cinema. Eu acho que ela é
participante de um processo [...] Eu funciono nselda troca, eu funciono na base de
um trabalho coletivo, eu funciono junto com o atdcho que eu dei a minha
colaboracdo, mas eu néo fico defendendo ela, ew geos outros fazerem, que é até
mais legal.

FIM
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4.2. RODRIGO SANTORO - Alto Leblon, Rio de Janeiro, 23 de setembro de
2008. Entrevista ndo publicada concedida a Adr&argos de Vasconcelos.

Obs.: Aqui nao foi transcrita toda a entrevistayukhas partes sdo resumidas sobre o
gué o ator falou sobre determinado assunto.

ADRIANA — Qual foi o seu primeiro trabalho como gte no cinema? Foi no filme do
Dirceu (Lustosa)?

RODRIGO — Meu primeiro trabalho como ator, dependmo vocé olha pra isso,
porque meu primeiro trabalho profissional foi nun@vela na rede Globo, chamada
OLHO NO OLHO Esse foi o primeiro contrato que eu assinei camoo. Mas, eu ja
trabalhei como ator antes disso. [...] eu fiz teaimador, eu fiz teatro na faculdade, eu
cursei a PUC. Eu fiz Comunicacdo Social na PUCdu.estudei na PUC durante trés
anos. Vocé tinha que escolher entre jornalismoldigydade [...] tava nesse momento
de escolher, entéo eu fui pra publicidade. Ai enexei a trabalhar como ator, até essa
novela...

ADRIANA — Vocé foi modelo?

RODRIGO — Nao, o que eu fiz foi dois comerciaigelevisdo, e algumas fotos. Assim,
até foram algumas coisas que apareceu no camiahoosa de modelo, eu me sentia
muito desconfortdvel com a coisa da passarela.oEsaiia exatamente por que. E até
hoje em dia € uma coisa pra mim que realmente eun&sinto a vontade. Desfile...
Que o mundo da moda era uma coisa que ndo me anagaminha alguma coisa ali que
me soava errado e eu realmente tinha até um preitomessa época, 17 anos de idade.
E o que eu queria fazer era ou jornalismo ou pulaitde e gostava muito de assistir
filmes, de teatro, sempre gostei muito, semprejoende fazer, desde que crianca.

ADRIANA — Vocé foi criado no Rio?

RODRIGO — Nao. Fui criado em Petropolis, vim pro Ros 17 anos de idade pra fazer
a faculdade. [...] enfim, eu comecei a fazer issm Geis sete anos dentro da minha
familia, em natal, pascoa... Com meus primos aegdatmava apresentacoes,
performancesai a gente brincava. Entdo, olhando pra tragupamdo de onde veio
esse desejo, esse comeco... O comeco veio an@s,] sempre foi urhobbypra mim.
Entdo quando eu comecei a estudar na PUC eu commmecamarada, e eu me juntei
com um grupo que fazia teatro. Tinha até um camarpee fazia um teatro mais
politico... e declamava poesias|....] aquilo meaateva muito. Meio que participei um
pouco disso, na propria faculdade eu tinha as @a@aadio e televisdo com o professor
Antonio Brasil que incentiva muito a turma a falmnbém.Tinha um trabalho que era
metade da nota, que era um trabalho tambérpetiormance Eu tinha um prazer
absoluto naquilo ali, mas nunca olhei pra issoeatéo como uma profissdo. Mesmo
depois do meu primeiro trabalho, do meu segundotaebém nao olhava como
profissdo. O primeiro trabalho que ©LHO NO OLHOaconteceu da seguinte forma,
um camarada que estudava comigo na faculdadertdeaazer um teste na oficina de
atores da Globo, ali no jardim botéanico. Ai eleotal'ah, vou fazer um teste pra entrar
na oficina” e eu (como te disse) tinha um precdoceiu falei “ndo, que televisédo, que
isso!” [...] s6 que esse camarada, eu ia dormicasa dele, porque eu tava vindo de
Petrépolis, e ai... “vamo la... vamo l4...” acalmpue eu fui pra oficina apenas pra
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acompanha-lo, e acabei fazendo um teste... E ddpdi€s meses, eu nao levei a menor
fé, até nao fiz o teste querendo passar e € seasgig que as coisas acontecem...
Depois de um tempo eu recebi um telefonema “alg passou”... "passou aonde?”, eu
nem lembrava de mais nada e acabei entrando nasoéidiz a oficina de atores durante
um ano e meio... Assim, eu fiz trés oficinas. injas das primeiras turmas da oficina,
meu primeiro professor de dramaturgia foi o Tonawv@lho que até hoje é professor de
oficina da Globo [...] ainda tem [...] mas hoje dia é outra coisa. Na minha época era
uma camerazinha VHS com uma prateleira cheia de,ta)gente trabalhava muito com
texto de teatro e com texto de cinema. Mais te&ssencialmente teatro. E dai saia...
Meu primeiro trabalho ef®LHO NO OLHOveio dali. Os diretores iam la. E como se
fosse uma preparacao para novos talentos. Elelgiarfaziam um teste, pegavam quem
tinha o physiquepara os personagens, e dai saiu meu primeirolialpa] e ai eu
assinei meu primeiro contrato, e com esse primgmratrato eu consegui pagar uma
parte do meu aluguel. Ai eu falei "olha! bastamteliessante”, apesar de ndo estar ainda
convencido com a historia da televisédo e nada digsaontinuei fazendo a faculdade
[...] iz a segunda novel®ATRIA MINHA, continue fazendo faculdade [...] enfim,
adorava a faculdade, nao tranquei. [...] inclutiweve uma flexibilidade da Globo com
os horarios|...]depois dessa novela eu voltandoalfaculdade eu tive um convite pra
fazer um teste pra noveEBXPLODE CORACAQque era um personagem maior, um
pouco maior que eu tinha feito. E ai eu comeceazerf e ai ficou complicado de
conciliar [...] tive de trancar a faculdade. Figl@endoEXPLODE CORACAOO
personagem cresceu muito [...] porque a relacde entulher mais velha e 0 menino
mais novo foi muito aceita. E 0 que aconteceu éeguado conseguia ir mais a aula e ai
foi que eu parei a faculdade [...] e ai acaBEO(PLODE CORACAGe eu fui tentar
voltar. [...] voltei a matricula [...] voltei a estar, mas ai aconteceu outra historia, se eu
ndo me engano fd AMOR ESTA NO AR..] antes teve umas participaces 8/

DE BAIXO e COMEDIA DA VIDA PRIVADA[...] Nessa época, tava gravando
COMEDIA DA VIDA PRIVADA..O Dirceu (Lustosa) me mandou [...] tava em Angra
dos Reis, num hotel, recebo um telefonema de uetodide Brasilia que ia fazer um
curta-metragem... e do nada... Enfim, cinema era coisa rarissima nessa época [...]
Nossa Senhora, se hoje em dia € ouro, naquela éacadiamante [...] eu falei
“caramba! Cinema” e fiquei louco. E ai li o roteitegal, “eu posso fazer trés
personagens... maravilha” e topei... E foi por.a] gntdo nessa época &&Al DE
BAIXO e COMEDIA DA VIDA PRIVADAfoi uma época que eu tentei voltar pra
faculdade... Porque a faculdade se vocé tranca\krmes ela jubila [...] foi isso que
aconteceu comigo.. Nao consegui voltar [...] issouma lastima pra mim, porque eu
adorava a faculdade. Eu queria terminar a faculflagienas, ndo dava. Eu f2Al DE
BAIXO e depois rololCOMEDIA DA VIDA PRIVADA Veio o filme do Dirceu em
cima, eu fiquei muito instigado, ia pra Brasilia mstudar. Logo em seguida veio a
propostaDO AMOR ESTA NO ARENtdo era uma coisa que eu ia fazer duas co@ss m
ou menos. Eu tive que tomar a deciséo... Enfimpldar pra carreira com seriedade
mesmo, e acreditar nisso [...]

ADRIANA - Esse filme do Dirceu QEPOIS DO ESCURP foi meio que
determinante..

RODRIGO — Foi um determinantBEPOIS DO ESCUR@om essa novela que eu fiz
meu primeiro protagonista. Quando vocé faz um pootsta de uma novela vocé ta
absolutamente envolvido com aquele trabalho, eaavgla é aquele trabalho. Sobra
muito pouco tempo pra vocé fazer qualquer outrsacpi.]
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ADRIANA — Depois (em 1998) vocé fé#lLDA FURACAC?

RODRIGO — IssoHILDA FURACAOfoi um ponto de mudanca [...] por que foi a
primeira vez que eu olhei para um roteiro e vi cpmemeio e fim. A nao ser
COMEDIA DA VIDA PRIVADA E SAI DE BAIX&diferente a estrutura.

ADRIANA — Nao é uma novela?!

RODRIGO — Nao é uma novela. Na novela vocé comegacé ndo consegue olhar
para o final. Entdo vocé ta fazendo uma cena, méoésabe o0 que vai acontecer com o
Seu personagem na préxima semana € VOCé vai constros personagens aos poucos.
E vocé tem também uma influéncia grande degsesps discussion§..] grupo de
espectadores pra falar “ah, vocé ta gostando deopagem do José? Ah ndo, eu td
achando que o José com a Maria ndo tA combinand@oitdo a novela € uma obra
absolutamente aberta, e a forma de vocé comporessomagem é uma forma mutante,
porque a cada dia vocé vai incorporando aqueleopagem e tem que ta pronto pra
mudar, pra fazer uma curva pra esquerda ou praadimequalquer momento. Sem
perder a credibilidade. Entdo é um exercicio cotapiente diferente. Entdo quando eu
recebi aHILDA FURACAOeu vi ali, nio me lembro se 18 ou 16 capitulosleoau
recebi comeco, meio e fim [...] era um personagedo| cheio de conflito, riquissimo
como matéria prima [...] eu falei “nossa, eu jaai onde ele vai!”. Foi a primeira vez
onde eu fiz um mergulho bem mais vertical, profundesmo pra construir um
personagem que eu tinha a trajetoria dele. Eu ‘falebsei o que vai acontecer com ele
aqui... eu sei da onde ele veio”. Entdo, cada earsabia da onde ele vinha pra onde ele
ia. Entdo eu trabalhei com o arco dramatico peiagra vez na minha carreira, e
aprendi a fazer isso fazendo. Por que eu estudmiu@icacdo Social, eu ndo estudei
arte dramética. [...] e as oficinas do Globo a gerdto estudava teoria. O que a gente
estudava |4 é o seguinte: vocé ia, memorizava, rdeap trabalhava uma cena,
apresentava e o diretor criticava. Que é como éiaria dosworkshopsno mundo
inteiro. Vocé trabalha em cima de um material, d&cena, depois se critica, vocé
discute, trabalha de novo, trabalha de novo, eaparifeicoando aquilo. Agora, teoria,
faculdade, eu néo tinha edseckgroundfoi ai que eu comecei a correr atras das coisas,
foi por ai, que ai eu comecei a ler um monte deagca@omecei a estudar e correr atrés
das coisas que eu nao tinha aprendido teoricantemtiel aprendendo mesmo fazendo.

ADRIANA — Na HILDA tinha o Paulo Autran, e eu li que foi ele quenmticou para a
Lais...

RODRIGO - Acabou sendo. O Paulo Autran foi, € ugpatro, porque mesmo que ele
nao esteja mais aqui com a gente pra mim ele[est@&. Paulo Autran € um ser humano
fora de série. Foi um presente, foi uma honrane sorte ter caido ao lado dele num
trabalho tdo importante, e ele com uma generosjdaie?! Com um coracao, e fora o
talento. Um cara que nao fazia o menor esforcouBra coisa nata. Entdo, isso assim, a
gente acaba pegando nem que seja por osmose. \Batieta ali do lado, vocé vé o
cara... Sabe?! E uma naturalidade, uma facilidadefazer aquilo, e um amor a
profissdo. Muito bonito o comprometimento. Eu agoe foi o maior exemplo que eu
tive, e eu levei desde ai um comprometimento. EBefjdpre tratei com muita seriedade,
seriedade no bom sentido, no sentido de respeito aguilo que vocé ta fazendo.
Sempre me aproximei desde a primeira participaghazeu me aproximei dessa forma.
Mas o Paulo é um exemplo muito forte pra mim de ramprofissdo, de respeito a
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profissdo. [...] € uma referéncia pra sempre, ajé ém varios sentidos, eu me lembro
de varias coisas que ele me dizia. Em varios senfida vida. Nao € que ele dizia faz
essa cena assim. Se me perguntam “ele te deu ®quésssa coisa de dar toque é
muito relativa, por que o toque ele vem de uma &oda uma forma organica. Nao é
“ah, eu acho que vocé deve falar essa fala assimNao é isso. O ator que ta
contracenando contigo, ele troca como vocé. E rsw @ Paulo Autran... Nossa
Senhora era uma enxurrada... Eu recebia muitop emé&ajudava muito. Olhar no olho
dele e ouvir o que ele tava dizendo jA me dava fanga e um material pra trabalhar

[.]

ADRIANA — Atuar é como jogar bola, vocé me da ursgelegal...

RODRIGO — Sim, e mais ainda. E como tocar musio@ém, pra vocé interagir [...]
eu aprendi isso e®S DESAFINADOSO que é fazer musica numa banda? Vocé tem
gue escutar 0 que os outros tdo tocando pra vdc# €em sua nota. Por que se vocé
s6 tocar a sua nota, vocé vai ficar meio que parale que ta acontecendo. Mas pra
voceé interagir, fazer um casamento com aquilo éenoontro, vocé escuta e vocé entra
com a nota. E € isso por que atuar se voceé tivaratua fala esperando o outro acabar
de dizer pra vocé dizer a tua fala, e vocé naotesa@qguilo que ele disse vocé perdeu
uma grande oportunidade de reagir e de ser tocadaquilo que tava sendo dito, por
aquela energia que tava vindo daquele outro a®murHa diferenca enorme entre vocé
contracenar falando o texto e contracenar ali cquela pessoa naquele momento [...]
gue é o que se fala muito de ‘estar no momentptppria filosofia oriental que € vocé
conseguir estar no momento.

ADRIANA — Depois vocé comecou a ler sobre métodd®tanislavski... Comecou a
correr atras assim por fora...

RODRIGO - Eu costumo dizer que o processo € urmepsacde acumulacao e de filtro,
por que quando eu comecei a ler eu tava muito awanto faminto por tudo que eu
nao tinha estudado. Comecei com Stanislavski, @siio Brecht e depois comecei a
estudar Uta Hagen, Michael Tchecov, todas as mef&r€ de amigos, de atores mais
velhos que eu respeito pra caramba, tipo Fernamds E..] Fernando me dava muitos
toques assim, o proprio Paulo Autran, e as pessoais quem eu trabalhei [...] Eu
trabalhei com Irene Ravache, Paulo Autran, trabhalb Fernanda Montenegro... Com
atores que ja estavam, quando eu trabalhei comoelesum grau de experiéncia. Fora
o talento, que é dbvio e a gente ndo precisa fidlas. ja estava num estagio da vida,
com um grau de experiéncia, de maturidade comstartjue enfim... A gente absorve.
[...] entdo eu comecei a correr atras mesmo, el@stastudar e aiorkshop as vezes...
Isso mais pra frente, depois que eu trabalh@I@HO com preparador...

ADRIANA — E 0 BICHO, como € que foi? O Paulo te indicou e...

RODRIGO — O Paulo me indicou. Eu ndo sabia dissabAu vindo pelo Paulo. [...] eu
acho que a Lais deu o roteiro para o Paulo Idr ..o Paulo falou “olha eu to
trabalhando com um menino que talvez seja intemésspra esse papel aqui do
protagonista”. E a Lais nem me conhecia, ndo s#da, ndo via televisdo, as coisas
que eu tinha feito. Nada [...] Ai ela assistidlaDA FURACAOe a partir dai que rolou
0 convite.

ADRIANA - Vocé teve que fazer teste? Como foi?
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RODRIGO - Deixa tentar lembrar como foi a aproxiéwag..] eu acho que eu recebi a
sinopse, depois recebi o roteiro, ai eu li. Achgpes forte, fiquei absolutamente
comovido com aquilo. Ela me mandou os curtas-meinague ela tinha feito, GINE
MAMBEMBEe O CARTAO VERMELH@ eu gostei muito. Eu tava com muito receio
de fazer...

ADRIANA — Entéo ela ja te chamou pra fazer o peagmm mesmo, ela ndo te chamou
pra fazer teste...

RODRIGO - Eu acho que ela me convidou. Eu ndo mére se eu fiz teste... Porque
eu fiz muitoworkshop mas teste... Eu acho que teste ndo, eu achdajneeechamou
pra fazer o personagem.

ADRIANA — Vocé teve contato com o Sérgio Pennagamicio?

RODRIGO - Isso ja no inicio. Isso quando a gentmexpou a fazer [...] 0 processo
assim, eu acho que era novo pra Lais e novo pra[mjneu acho que ela assistiu as
coisas que eu tinha feito. Ai ela me mandou o nmteii eu li o roteiro [...] eu vi 0s
filmes. E a gente conversou muito pelo telefone.i$3m! E depois eu fui a casa dela,
foi ai que rolou. Eu fui a casa dela pra genteosdnecer. E 0 que eu senti muito dela é
que ela assim... Era muito a sensacgao de print&ieoo meu primeiro longa-metragem
era o primeiro longa-metragem dela. Entdo eu turhgpouco de receio e ela tinha um
pouco de receio [...] s6 que a gente se deu maito de cara. E eu na hora senti muita
confianca assim nela. Apesar de saber que era imeipy filme, que eu ia ta me
expondo muito, por que € um filme, é um protaganit primeira a ultima cena com
uma historia arrebatadora. E com um risco. Se \ahbér pro BICHO DE SETE
CABECASe pensar no roteiro € risco pracker, acting over[...] € um limite muito
ténue, e a gente ndo queria fugir da historia.d®iat gente ndo vai por a cena do eletro
choque por que vai ficar muitover, ou porque as pessoas ndo acreditam que é
verdade”. Ainda tinham muitas outras coisas que gente tivesse filmado que estavam
no livro, que iam falar “isso € filme”. Mas, o Ausgésilo contava coisas ainda mais
pesadas que estavam la. Enfim, eu li o livro tamid&mné&o conseguia tirarRICHO

DE SETE CABECAS8a cabeca desde que eu li o roteiro [...] sé gquen@smo tempo
tinha uma forca muito grande dentro de mim de mddaeceio, entdo eu negava, eu
falei “eu ndo sei se to pronto pra isso”

ADRIANA — Vocé tinha quantos anos quando vocé f&@HO?

RODRIGO — Acho que 2000. Acho que foi de 1999 28@0 [...] eu tenho 33, eu tinha
24 pra 25 anos. [...] e cinema era super poucoata@poca [...] entdo tudo era um risco
muito grande. E a propria historia apesar da fanga uma histéria que eu falava
“caramba, como € que eu vou fazer isso?! Eletroguéid[...] me assustava. “eu vou me
expor muito e se eu ndo conseguir fazer isso cantade. [...] E se eu ndo consegui
atingir o que esse personagem precisa atingir. Ufnéprotagonista”, e essas idéias
ficavam na minha cabeca, e eu fiquei um poucotezdes no comeco. Mas, depois de
encontrar a Lais eu senti uma certa seguranca ieugone respirei fundo e fui...

ADRIANA — Foi um més de ensaio??
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RODRIGO - Foi um més e tal, eu tive na oficina Adwie Andrade e foi ai que eu
conheci o famoso e querido Sérgio Penna. Eu numita feito preparacéo de ator, foi o
primeiro [...] quando eu cheguei ainda assustad@ue eu vou fazerAWorkshop
preparacdo, como é que € isso?!”. E ele (Sérgimdga muito simples, no melhor
sentido da palavra. Tudo é muito simples, ndo tegnas. “vamos |4, agente vai se
conhecer vai trabalhar, a gente vai improvisagrevai brincar’. Entdo foi assim que
eu comecei, depois ndo era mais brincadeira.. dlatente. [...] depois a coisa
comecou a aprofundar e foi genial porque foi unt@cé® de confianca, que a cada dia
gue passava eu confiava mais nele e eu me jogaia..nta confiava e me jogava e
confiava e me jogava. Quando eu vi eu tinha putaduo lugar que nunca tinha estado
antes e nao tinha mais volta também. Era uma cpisga tinha ido pra um lugar de
pesquisa, de experimento. Foi experimento, eu aldia ® que eu tava fazendo, eu sabia
gue eu tava experimentando as emocdes que 0 pgesomEecisava experimentar.

N&o cenas nédo. Ele trabalhou muito mais o absteateanse é que essa € uma boa
palavra. Porque é dificil de definir esse tipo @édalho, porque ele ndo tem férmula.
N&o é “vamos fazer o exercicio do cachorro”, nise...

ADRIANA — Vocés ndo ensaiavam as cenas?
RODRIGO - No final, depois de quase trés semanaaisaveio...
ADRIANA — A Lais s6 entrou nesse momento?

RODRIGO - So6 depois de ela vir que e a gente comag¢oabalhar com as cenas. Até
entdo foi um mergulho no escuro, aonde a gentecéadendo as nossas velas e
conhecendo os espacos e se apropriando deles.

ADRIANA — Ela entrou s6 na terceira semana e édefieou o filme inteiro?

RODRIGO - Ele ficou o filme inteiro. Do primeiroadde preparacdo ao ultimo dia de
filmagem. Claro que na filmagem ele n&do estavadoo® dias, mas nos dias mais
importantes ele ia. [...] quando a gente termindrabalho de preparacao ele me falou
“gquais as cenas que VOCcé quer que eu esteja @Yok vocé precisa mais acha mais
bacana de eu ta la. Pra gente dar uma esquent#&da jan] ndo foram muitas, mas ele
esteve |a presente [...] o que aconteceu é quedquangente comecou a filmar, o
personagem comecou a nascer e ele pegou um tillrabalho foi muito interessante,
muito profundo o que a gente fez antes [...] n§oeto personagem ja estava pronto, até
porque eu acho que ele nunca fica pronto, porqgoé sempre pode ir para um lado, séo
tantas possibilidades. Entdo “o que € pronto?] €u ndo consigo entender esse
conceito do personagem estar pronto, mas eu ja tinhtrilho, e eu caminhei por esse
trilho, as vezes acelerava, as vezes diminuiagmgstinha uma linha

ADRIANA — O Sérgio ele ficava s6 com vocé ou etmfia com todo mundo?

RODRIGO — Com todo mundo [...] todos os atores wpee olha no manicomio que

vocé olha e pensa que séo pacientes, sdo todes atdros pacientes, que até o Sérgio
Penna tinha um trabalho como doentes mentaisaeia featro como forma de terapia.
Eles fazem as pessoas “normais” do filme, que @&a gque me pedi uma coisa na rua.
Ou seja, € invertido [...] e ninguém percebe jusfamente pra a gente brincar com isso,
que é esse conceito do sd. O que é ser sa?[upfgirocesso genial, inesquecivel, e
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divisor de aguas. AILDA FURACAOQja tinha sido a 1° experiéncia, obra fechada,
mergulho, e eu fiz a minha prépria preparacdo. fou@esquisa, que foi eu mesmo

brincando comigo mesmo. Eu fiz uma espécie de paefa que se assemelha que
acabou se assemelhando porque a base, a matéra @@ mesma pro ator, sdo seus
sentimentos, seu corpo, sua voz, sua mente, e goo&vai trabalhar com isso € uma

alquimia. Pra mim quando me perguntam “o0 que v@zépra se preparar para um

personagem”, eu ndo tenho idéia da resposta poagleevez é diferente. Por mais que
tenham linhas gerais, que é: eu vou fazer pesfjuispesquisa de época se for filme de
época, filme de musica eu vou escutar musica. W gerais elas balizam todos os
trabalhos, mas as vezes a inspiracdo vem da oméenvenos espera.

ADRIANA — No BICHO vocé vendo a relacdo da Lais com o Sérgio, vou® ator
vendo isso de fora [...] aguela cumplicidade... C@ma isso?

RODRIGO - Pareciam dois grandes amigos [...] essa & uma polémica muito
colocada hoje em dia, da figura do preparador elecel Eu nao vejo essa polémica [...]
o preparador é um profissional que ta ali paraajoddiretor no trabalho com os atores
e que pode invadir outros campos também, dependdats#io que o diretor tem com o
preparador. As vezes o preparador n&o ta trabashsdidom os atores, ou as vezes 0
preparador ta trabalhando especificamente com amat com néo atores [...] 0 que eu
via era, como vocé descreveu, 0 Sérgio e a Laémbatuma bola incrivel, ndo é que a
Lais ndo dirigia os atores, ela dirigia os atoié&b € que o Penna so ficava com o0s
atores e a Lais atras da camera. Isso ndo existseide filmagem, € tudo junto..

ADRIANA — E uma interag3o...

RODRIGO — E uma interagdo, uma parceria, onde gi®Ggue é o preparador, as vezes
pode ta dando um toque na cenografia. Ele diz “geeavocé ndo tem uma caixinha,
porque na preparacao tinha uma caixinha”

ADRIANA — Uma relagéo de troca?

RODRIGO - Exatamente [...] a sensacao que eu avenfdo oBICHO DE SETE
CABECAS que era uma relacdo de troca. E mais, um cinalegendente [...] onde a
gente contava os rolos de cinema, aonde a Lai®alamgponto de dizer “olha, a gente
s6 tem mais dois pra acertar”. E era plano-segédéAcmaioria dos planos dentro do
BICHO DE SETE CABECAS&ram planos-sequéncia longos. N&o é corte, entim t
tinha que funcionar [...] e o personagem tinhaegta |a, e tava, gracas a Deus [...] néo
por nenhuma outra razd8o que nao seja nao termbgidinsobrando pra fazer esse
filme, muito pelo contrario [...] e a gente vai tamessa historia e vamos |a..

[... RODRIGO fala da experiéncia no fillheAO POR ACASQ.]

Eu trabalhei como o Sérgio (Penna) BARO POR ACAS@ CARANDIRUI...] desde o
BICHO que o Sérgio é um amigo [...] 0 que a gente tesandianca [...] isso foi uma
coisa que a gente desenvolveu ali,BM@HO DE SETE CABECASS.] foi uma relacéo
intima que se estabeleceu onde eu confio muitq eldeconfia em mim. E eu me sinto
livre pra ir onde eu precisar ir como se eu tivessginho, mas eu nado t6. Essa é a
diferenca. Por qué? Porque eu tenho um observ&dertem a capacidade de se
neutralizar, eu nem vejo ele quando eu t6 trabdihaau sei que ele ta ali [...] mas ele
ta observando [...] e ele faz uma observacao ptargwopor, quase um maestro [...], ou
seja, existe um olhar externo, mas nao € olhaceiiu de avaliacdo. Mas um olhar que
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ta junto comigo, quando a gente trabalha a gentmtd. Mas ele tem um olhar externo,
porque eu quando comec¢o nao vejo mais nada [trdbmlho € muito instintivo, o
trabalho é muito guiado por qualquer coisa, ummagt qualquer, um barulho, uma
musica, uma palavra, um sentimento, uma acao, @uaeeque seja [...] é dificil falar
do processo de trabalho porque ele ndo tem umaifdrmle ndo € igual. Porque nada
mais é que uma busca.

ADRIANA — Vocé trabalhou com outro preparador? Cafatima?

RODRIGO - N&o, eu trabalhei com a Rosella TerramowABRIL DESPEDACADO

[... Rodrigo fala da experiéncia no filrABRIL DESPEDACADQuando ficou quase
um més no sertdo baiano antes das filmagens. Nésse 0 processo dele era
mergulhar na natureza, viver a realidade do disaald personagem. Na caatinga, na
terra seca, na falta de comida. Ele fazia dietas& lole farinha. Sem usar protetor solar,
sem preocupac¢ao com a vaidade. Assumindo a vidan#o...] .

ADRIANA — Vocé vé diferenca em trabalhar com preylar e sem preparador?

RODRIGO - Depende do trabalho. Eu gosto da re@ahely..] eu gosto de diversificar,
sendo vocé nao se expande [...] quando a coisaceoanéicar muito simples, muito
facil... Facil no sentido de muito confortavel. o 0 simples € muito complicado [...]
a simplicidade na minha opiniéo € o resultado deprmuesso que inclui 0 excesso e 0
perecimento gradativo desse excesso até que vega éhesséncia. Que pra mim € o
simples. Entédo simplicidade eu ndo quero dizer leisap Por exemplo, beber um copo
d’agua € um ato simples, mas a esséncia dissodela ndo simples, se vocé florear
isso, ele vai virar uma caricatura. Entdo a singdide estd na esséncia disso, de ser
uma coisa natural e de necessidade. Se vocé tdaeenvocé vai e bebe 4gua. Nao tem
uma coisa, como VOcé pega, como VOcé para, namteomo. Tem o ser... O que €.
N&o tem esse estudo, isso que eu acho que é eganddilha da interpretacdo, que é
atuar e vocé nao deixar que as pessoas percebamogéeesta atuando [...] uma
filigrana que sai pra cé, o espectador nota. e tira ele da realidade, e do sonho, do
que ele tinha embarcado e do envolvimento de]ecfaro que isso acontece. A gente ta
falando do ideal [...]

ADRIANA - E la fora, que vocé ta tendo essa expei® como € essa figura do
preparador? E diferente daqui?

RODRIGO — Tem muito. Mas, ndo € como aqui. Nuncanai preparador pra todo
elenco como aqui [...RODRIGO fala de todos os fdngeie fez no exterio300 do
Zack Snyder,Redbeltdo David MametlLeonerado Pablo TraperoChe do Steven
Soderberghl Love You Phillip Morrisdos Glenn Ficarra e John Reqluaye Actually
do Richard Curtis, entre outros. RODRIGO conta queca teve preparador de atores
nesses filmes ...] N@HE o Sérgio Penna me preparou [...] eu quando ia neygapar
pra fazer CCHE eu ia a Cuba [...] Nos primeiros dias eu leveéag® [...] muito mais
como amigo, como parceiro. E ai a gente fez umalinabde pesquisa, que foi
completamente diferente de tudo que a gente ja.feenfim, atores que eu trabalho 1a
fora, temcoach(...] la é muito mais individual [...] ooachtrabalha muito os dialogos
[...] eu ja fizworkshopcom alguns [...]

ADRIANA — Voltando aoBICHO, vocé falou de didlogo. Teve muita improvisagcdo ou
a Lais é mais fiel aos dialogos?
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RODRIGO — Havia espago para o improviso. Mas ergomuaais um improviso no
sentido de colocar o texto na boca da gente e deataral. Do que abrir uma cena e
falar “vai, improvisa ai”. Isso ndo aconteceu. Aza&s num final de uma cena se eu
queria esticar mais, ou fazer uma coisa, tava @bl#o tinha que acabar, € mais isso.
Espaco pra contribuicdo, pro frescor do momenta,gobpria locagéo [... RODRIGO
fala um pouco sobre improvisacao, e conta quelme fCHE a improvisagdo aconteceu
bastante ...].

ADRIANA — Vocé leva alguns exercicios que vocé tepeDe repente algum exercicio
que vocé aprendeu com o Sérgio. Exercicios mesnmsnao, nao tem isso?

RODRIGO - Nao [...] coisas mais abstratas mesmm {ies exercicios de corpo, de
vOz, pra esquentar a voz. Mas isso jA ha muito ¢emype eu faco, mas mais
aleatoriamente mesmo [...] trabalhar a musculatlvarosto, esquentar sua voz,
esquentar seu corpo, ndo é um exercicio espedifias.sempre antes de entrar em cena
eu faco um aquecimento [..] um alongamento [...REED agora fala da sua
experiéncia enHOJE E DIA DE MARIAna qual ele trabalhou com a preparadora
Tiche Vianna. Também fala rapidamente de ter thatold com Cristiane Paoli-Quito e
com o Lume em S&o Paulo ...].

ADRIANA- O que vocé espera de um diretor depoisdesuas experiéncias?

RODRIGO - Procuro néo esperar nada [...] eu vou@lpe] e ao mesmo tempo alerta
[...] a Gnica coisa que talvez eu crie uma expietdt..] a Unica coisa que eu espero de
verdade é que eu tenha uma experiéncia boa, gou&oelbrigue com ninguém. Mas isso
em qualquer trabalho [...] toda vez, a Unica coisa eu emano de verdade €é: tomara
gue corra tudo bem, da forma que tiver que coPerque eu nao sei qual a forma certa,
qual a forma errada, mas tomara que seja uma érpe&iboa pra todo mundo, rica pra
todo mundo. Que todo mundo aprenda com isso, eliretor, 0s outros atores. Seja
alguma coisa que me acrescente. E a Unica coisaucespero [...]

ADRIANA - [...] Quais etapas vocé vé que sao remme na realizacdo, preparacao
num filme?

RODRIGO — N&o tem regra [...] mas vocé sempre padssara do roteiro; conversas
com o diretor e quem sabe outros membros da equapicipar dessas conversas; uma
preparacao que pode ser em grupo ou s6 sua, depemdevocé t4, principalmente nos
filmes la fora, eu me preparo sozinho, chegaeeimo dia de filmar, faco minha parte e
vou embora. E assim, até agora foi assim. E unmddatiferente de trabalhar; o teste,
aqui hoje em dia eu praticamente nunca faco testedempo que eu fiz um teste aqui.
La fora, a grande maioria, 90 % sé&o testes quagay bs filmes que eu faco sdo através
de testes, acho que o Unico que eu fui chamadocHONERA Mas, o diretor mora na
Argentina, conhece todo meu trabalho daqui, o W8ladles era o produtor [...]

ADRIANA — Os outros todos foram testes? Um s6 testearios testes para o papel?
RODRIGO — Normalmente, um teste s6. As vezes umansa bateria. Normalmente
vocé faz o primeiro e nunca te ligam de volta BEempre teste com camera, sempre

gravado. E normalmente uma diretora de elenco. lagqueesa bem fria [...] eu acho que
no cinema @hysigueconta muito [...] e no final das contas, prinaipahte la fora € o
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gue esse ator significa pra gente comercialmeradindl das contas isso manda muito,
até em cinema independente [...]

ADRIANA — Vocé imagina outra parceria com vocé,ad e o Sérgio?

RODRIGO - Imagino e ja to plantando de leve umaesdimha [...] com o Sérgio é
uma parceria que continuou [...] O Sérgio € meuganfi.. RODRIGO fala sobre o
trabalho enDS AFINADOS: SOM E FURIAe sobre seu prazer em atuar, o prazer em
ser ator e na necessidade de sempre estar aprendén@® trabalho de preparacéo €
investigacdo, busca. Aonde a gente chega?... Naexs¢amente, aonde a gente chega.
A gente passa por varios pontos, a gente expermenrtas coisas, e depois a gente
coloca tudo dentro de um caldeirdo... Sabe! Mexe & faz alguma coisa, e aquela
coisa vai pra tela, e aquela coisa bate na tallg rao é nada até alguém assistir, sentir
alguma coisa, e como fazer fechar um ciclo. Sozeleando é nada. Ele s6 é quando
alguém assiste, ou quando alguém sente algumaawisao senti absolutamente nada.
Ou enfim... Quando alguém se relaciona com agailo, ciclo se fecha, por que ai uma
coisa que vai ser colocada pra outras pessoas@ras pessoas vao se relacionar com
aquilo. Eu acho que o cinema, a arte de forma ,geleatem essa missao.

[... RODRIGO fala sobre as dificuldades de fazeewgia, e 0 que ele considera bom na
preparacdo. Ele também fala de Lais Bodansky comma wliretora criteriosa,
concentrada e talentosa, que sabia exatamenteaajgeeria. Segundo o ator,

Bicho de sete cabecési o filme “onde eu me conheci, onde eu comeameaentender
como ator, comecei a amadurecer, eu comecei alttésimvmas de trabalhar”...].

FIM
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Anexo V — Exemplos de entrevistas por email

5.1. Email para o ator e professor Adeilton Lima
Assunto RE: Perguntas p/ dissertacdo de mestrado
De adeilton lima < email oculto >

paraAdriana Vasconcelos <adrnde@gmail.com>
datal0 de janeiro de 2010 18:48

A relacdo de troca artistico-criativa entre pregarale atores, ator e diretor é3icho
de sete cabe¢g2000) de Lais Bodanzky@ céu de Suefg006) de Karim Ainouz

Pensando nessa pesquisa e nos temas que decosspdsquisa, segue as perguntas
que gostaria que vocé me respondesse.

1-Como vocé iniciou seus estudos de interpretagémgcamera?

R- Toda a minha experiéncia vem do teatro e dagwpdades que tive de participar
de trabalhos para o video e para o cinema comexxesl profissionais em Brasilia. A
teoria teatral aliada a pratica do audio-visual.

2- Fale também sobre seu histérico e experiéncia.
R — Tenho 22 de profissdo com ator, varias pegasicipacdo em um longa e cinco
curtas. Trabalho também como professor de tedemtiura e cinema.

3 -Exatamente como foi a disciplina que vocé miaisha Faculdade de Comunicacéo?
R — Na UnB, ministrei duas disciplinas: Oficinaldeerpretacédo e Cinema e Literatura.
Como disse antes, sempre trouxe minha experiémriaigalmente em teatro para o
trabalho em sala. Desde exercicios de voz, coeftard, analise e encenacgéo de textos.
Da poesia ao texto dramatico.

4- Qual a duracéo da disciplina? Um semestre? @densuficiente ou ndo para melhor
capacitar um bom diretor de atores no cinema?

R- Essa resposta é delicada, pois eu ndo estauaerurso de formacao de atores, mas
de profissionais que futuramente virdo a trabativem elencos. De qualquer forma, o
objetivo era dar elementos de base para a com@i@elescomo é o trabalho de um ator
tanto no teatro como no video ou cinema. Dai, rauéixercicios, laboratorios, jogos,
improvisacdes etc. A duracdo era de um semest@p,cltempo insuficiente,
considerando estar trabalhando com pessoas cona maucienhuma experiéncia na
area de interpretacao. Acredito que haja a ne@iside mais tempo, uns dois anos, no
minimo. Seria interessante também um intercdmbip oocurso de artes cénicas da
universidade.

5- Qual a formacao dos alunos?
R- Encontrei poucos alunos com alguma experiéiciam trabalho de lapidacao de
material bruto, digamos assim, uns mais ou mersistéacia.

6- Qual o método de ensino que vocé usou nestaplts® Aulas praticas e/ou
teoricas?

R — Sempre procurei equilibrar as duas coisas,antaspo € insuficiente. De qualquer
forma, é importante perceber a abertura e recdptié do curso de Comunicacdo da
UnB a esse tipo de proposta. As aulas se dividiamtesria e pratica. A bibliografia
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utilizada ia desde Stanislavski a Grotowski, decBtea Artaud, de Augusto Boal a
Eugenio Barba, etc.

7- Qual a diferenca que vocé vé entre o trabalhatdiono teatro, televisdo e cinema??
R- Sado suportes com recursos bem especificos ouasnigle podem dialogar
enriguecendo o processo narrativo ou destacanddraipalho de interpretacdo. O
fundamental é a op¢édo que faz dependendo da peogostse tenha em maos. Se ndo
houver rigor, um trabalho pode se perder ou ficafuso. Glauber Rocha, por exemplo,
soube muito bem utilizar os recursos do teatro inguhgem cinematografica,
enriguecendo os elementos narrativos de seu cinema.

8- Qual o diferencial que vocé acredita que o pitecisa ter no cinema.

R- Bom, o cinema é o detalhe. O ator precisa estaito “aos proprios poros”. Dada a
estrutura fragmentaria da realizacdo, cujas pa@edo reunidas na montagem, vejo
como um bom exercicio para o ator ndo “de” mas™aiwema, € ele estar sempre em
didlogo também com o continuista. Minha experiépeigicular mostrou isso, 0 que
pode assegurar no enquadramento, cenografia eraétdloode uma cena, a construcao
OuU composicao precisa mais precisa de um persondgesse sentido, o continuista
também trabalha como uma assistente de direcdotaném apenas preocupado com
objetos materiais da cena. No teatro, 0 process@ié concentrado. No entanto, “os
poros” aqui deverdo saber irradiar energia parampodusar no espectador sentado na
altima fileira, 0 mesmo efeito que um primeirissiplano causa no publico que assiste
a um filme.

9- Como vocé vé o trabalho do preparador de atooesinema brasileiro recente?
Em especial, vocé tem alguma consideracdo sobmabalho dos atores no filme
BICHO DE SETE CABECA&O CEU DE SUELY

R- Acho importante essa preocupacao hoje em prelpana o elenco. Acredito que essa
seja uma boa contribuigdo do teatro, desde lab@waté pesquisas ao estudo minucioso
na construcdo de um personagem. Isso ajuda muitdoacado se perder com a nao-
linearidade e a fragmentacgé&o proprios do cinema.

Quanto ao trabalho de atores, Rodrigo Santoro preemdente em Bicho de sete
cabecas, mostrando ndo ser apenas um rosto bant&dan Claro que um bom roteiro
ajuda, da mesma forma que estar ao lado de vetex@mmo Othon Bastos e Cassia
Kiss. De qualquer forma, ele foi fundo na constou¢gé um personagem complexo em
meio aos conflitos familiares, sociais e psicologic

O Céu de Suely, apresenta figuras pouco conhedmagande publico e ligadas mais
ao teatro, como € o caso de Jodo Miguel e Hermiled€s. Essa é outra tendéncia
interessante de algumas produgOes atuais, apresgnatades atores que circulam
noutros espacos que ndo apenas o televisivo (empepae eles acabarem migrando para
la, como foi o caso do “Satd” Ladzaro Ramos).
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5.2. Email para o diretor Roberto Gervitz
Assunto Re: Ola Roberto... Il

De: Roberto Gervitz < email oculto >
ParaAdriana Vasconcelos <vasconcelosadriana@yahoo.cem.b
Sexta-feira, 17 de Abril de 2009 9:56:34

Ola Adriana,

figuei pensando e creio que gostaria de completarea depoimento com uma pequena
modificacdo que esta em azul:

Creio que ha uma falsa polémica em relacdo ao @@pade atores. Uma certa
supervalorizacao também. Grandes e magnificosdiforam e sao feitos sem a figura
do preparador de atores. O preparador tem func@ée diferentes, de acordo com o
diretor com quem ele esta trabalhando. E també&msenyolvera trabalhos muito
diferentes se estiver lidando com atores profigggoou ndo-atores. Em relacdo ao
diretor, ha diretores que gostam de dirigir aterddio prioridade a isso, entre 0s quais
me coloco. Para esses diretores, 0 preparadoos gtode ser um profissional muito
atil, uma espécie de assistente de direcdo, gbalti@em colaboracdo com o diretor
para "colocar” seus atores nos personagens ou pamnddtirar" os personagens dos
atores - explorar caminhos e possibilidades, Bertator de suas pré-concepcdes;
liberta-lo também de suas tensdes e concentrddotdr o seu corpo e deixa-lo mais
livre para criar dentro da paleta e do universabedecidos pelo diretor. E antes um
trabalho fisico-emocional do que intelectual. ars¢ de garantir a unidade de
interpretacdo em um filme coisa que ndo € muitpkEmpois as flmagens sdo un
processo muito atomizado e dispersivo. Uma boaapagfAo deixa o ator apto a
trabalhar sua atuagao cena a cena, independeatdata em que um filme seja rodado,
pois ele ja traz o repertério desenvolvido duranpeeparacdo. Ha porém muitos atores
profissionais e experientes que reagem a prepardd@odos fatores que contam para
iSso € que a preparacao no Brasil se notabilizmtpbalho junto a ndo-atores (sejam
adultos ou criangas - ex. "O Banheiro do Papa'ixot€'). E os nomes que apareceram
de inicio, Fatima Toledo entre outros, desenvolwena trabalho muito eficiente e
notavel com ndo-atores porém, a meu ver um pouat@po e Sem nuances para atores
mais experientes, com um vasto repertorio e tralsgtnrealizados. A meu ver, por
vezes, ha um desejo por parte de alguns prepasaderser "o inventor da roda" mas
guem tem que criar séo os atores. O diretor eapaeor devem guardar certa
humildade com os atores pgsemage, quem sente, quem vive a cena Sao 0s atores.
O trabalho mais importante é dar-lhes a confiaagancentracédo e a soltura para fazer
0 seu trabalho dentro de um todo, uma unid@deoutro lado, os atores que se
colocarem de forma corajosa, desprotregida e pongo, humilde, poderao
eventualmente tirar grande proveito da preparddas esse é um trabalho que néao
acontecera se ndo houver uma relacao de confiagrgiaegja. E isso demanda o
trabalho e @resencado diretor, sem issado ha preparador que resolva. Ha
preparadores e preparadores... alguns mais atsapalb que ajudam.

Bjs,
Roberto
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Adriana Vasconcelos wrote:

|Ol4& Roberto,

td bem?

Lembra-se de mim? ... Nos conhecemos ha uns 78aras em Sampa.
Bem, espero g se lembre....

Estou te escrevendo por um motivo especial. Ewdattendo mestrado em Artes na
UNB (Universidade de Brasilia). E minha pesquisarda o trabalho do ator, do
diretor e do preparador de atores no cinema birasdentemporaneo. Os filmes que
uso como base nessa investigacdo3@eu de Suely O Bicho de sete cabegas.

Nessa pesquisa tento investigar a relacdo de artiséica que existe entre estes trés
profissionais (o ator, o diretor e o preparada®mo essa relacdo favorece ou ndo os
filmes estudados. E claro que p/ corroborar a peadutros filmes e profissionais s&o
mencionados. Por isso estou Ihe escrevendo phiaopinido sobre como vc avalia
essa insercao do preparador de atores no cendeimaiografico brasileiro atual, quais
as vantagens que vc observa no trabalho destepmnofissional do cinema brasileiro, se
vc tem alguma objecédo ao trabalho do preparadandouEm resumo, desejo ter uma
opinido sua sobre esse novo profissional do cinemonal.

Gostaria mto de ter um depoimento seu sobre esg tan depoimento a favor, contra,
nao importa. Eu ndo tomo partido na dissertagéenas foco no tema e tento ¢/ esta
pesquisa colaborar um pouco g seja p/ o entendinusisa nova forma de direcao de
atores g surge na cinematografia nacional atual.

E uma pesquisa séria e tenho tido oportunidadédte 6timos depoimentos, e o seu, ¢/
certeza, vai engrandecer meu trabalho + ainda.

Bem, por isso estou te escrevendo... Ja Ihe adiglhi® agradeco mto a colaboracéo.
Bem, é isso... qq davida, é s6 perguntar!
beijos,

Adriana Vasconcelos.
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