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RESUMO

O cinema como arte produz incontestaveis contribuicdes sociais, nesse sentido este trabalho de
pesquisa tem como objetivo analisar a surdez dentro do espago cinémico, enlagando um didlogo
entre as narrativas filmicas e observando elementos cinematograficos que resvalem em
representacoes da surdez no século XXI. Diante desse objetivo, propomos uma analise sob a
luz das ideias do filésofo russo Mikhail Bakhtin, utilizando o conceito de dialogismo, além das
teorias de tradugdo coletiva e cinema literario, dos pesquisadores Augusto Rodrigues Silva
Junior e Lemuel Gandara. As obras selecionadas para a analise foram as seguintes: Dois mundos
(2009, documentario); Tamara (2013, animagdo/curta-metragem); SurdOuvinte (2015,
documentario); A Voz do Siléncio (2016, anime/longa-metragem); Crisalida (2016, curta-
metragem); Som do Siléncio (2020, longa-metragem); No Ritmo do Cora¢do (2021, longa-
metragem). Diante disso, espera-se contribuir para a discussdo académica acerca do tema ao
analisar relacdes dialogicas presentes nas producdes filmicas e evidenciar aspectos identitarios
e culturais que envolvem a surdez.

Palavras-chave: Cinema Literario; Lingua de Sinais; Tradugao Coletiva; Surdez.



ABSTRACT

Cinema as art produces undeniable social contributions, in this sense this research work aims
to analyze deafness within the cinematic space, creating a dialogue between filmic narratives
and observing cinematographic elements that reflect on representations of deafness in the 21st
century. In view of this objective, we propose an analysis in light of the ideas of the Russian
philosopher Mikhail Bakhtin, using the concept of dialogism, in addition to the theories of
collective translation and literary cinema, by researchers Augusto Rodrigues Silva Junior and
Lemuel Gandara. The works selected for analysis were the following: Dois mundos (2009,
documentary); Tamara (2013, animation/short film); O SurdOuvinte (2015, documentary); The
Voice of Silence (2016, anime/feature film); Chrysalis (2016, short film); Sound of Metal (2020,
feature film); CODA (2021, feature film). In view of this, it is expected to contribute to the
academic discussion on the topic by analyzing dialogical relationships present in film
productions and highlighting identity and cultural aspects that involve deafness.

Palavras-chave: Literary Cinema; Sign Language; Collective Translation; Deafness.



RESUMEN

El cine como arte produce innegables aportes sociales, en este sentido este trabajo de
investigacion tiene como objetivo analizar la sordera dentro del espacio cinematografico,
creando un diadlogo entre narrativas filmicas y observando elementos cinematograficos que
reflexionan sobre las representaciones de la sordera en el siglo XXI. Con este objetivo,
proponemos un andlisis a la luz de las ideas del filosofo ruso Mikhail Bakhtin, utilizando el
concepto de dialogismo, ademas de las teorias de la traduccion colectiva y el cine literario, de
los investigadores Augusto Rodrigues Silva Junior y Lemuel Gandara. Las obras seleccionadas
para el analisis fueron las siguientes: Dois mundos (2009, documental); Tamara (2013,
animacion/cortometraje); O SurdOuvinte (2015, documental); La Voz del Silencio (2016,
anime/largometraje); Chrysalis (2016, cortometraje); Sonido del Silencio (2020, largometraje);
Al ritmo del corazén (2021, largometraje). Ante esto, se espera contribuir a la discusion
académica sobre el tema analizando las relaciones dialdgicas presentes en las producciones
cinematograficas y destacando aspectos identitarios y culturales que involucran la sordera.

Palavras-chave: Cine Literario; Lenguaje por sefias; Traduccion Colectiva; Sordera.
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INTRODUCAO

A proposta desta pesquisa nasceu das reflexdes do meu fazer docente (desde 2007) em
aulas de graduacdo. Inicialmente em uma instituicdo de ensino superior particular, onde eu
lecionava para o curso de Pedagogia, em paralelo ao trabalho como professora de sala de
recursos para alunos surdos, em uma escola publica. Nessa duplicidade, dividida entre o ensino
de lingua portuguesa e literatura para alunos surdos e a docéncia para graduandos no curso de
Pedagogia, eu buscava um caminho para discutir e refletir a surdez como uma construgdo social
e ndo-patoldgica. Encontrei ndo um caminho, mas um mundo inteiro: arte, cultura, imagens de
expressdo e emogao - o cinema! Filmes, documentérios, animacdes, curtas-metragens: era um
novo universo que se descortinava aos meus olhos na tentativa de refletir sobre a surdez. A cada
filme e planejamento para as aulas, eu sentia um desmonte de ideias sobre a surdez e reconhecia
a relevancia social das produgdes filmicas que tratavam da tematica. As inquietagdes rompiam
a calmaria dos meus planejamentos didaticos e emergiam questionamentos em torno das
historias e personagens: conexdes e dialogos. Inaugurava-se a uma ideia de andlise sob outra
perspectiva de pensar e conceber a arte cinematografica sobre surdez. Tratava-se de ndo s6 ver
e discutir a surdez no ambito da sala de aula, mas trazer as produgdes com enredos ¢
personagens surdos para o campo do entendimento teoérico, cada um deles sob perspectiva
tnica, manifestando o Ser Surdo! na sua diferenca.

Ao continuar meu itinerario docente na Universidade Federal de Roraima - UFRR a
partir de 2013 (quando fui aprovada no concurso para professora efetiva no curso de Letras, na
area de Lingua Brasileira de Sinais - Libras), continuei a projetar filmes sobre surdez nas aulas,
abordando questdes linguisticas e identitarias, estimulando as discussdes que resultassem na
desconstrugdo de esteredtipos socialmente construidos, de forma preconceituosa e pejorativa.
Ao ministrar a disciplina Introdugdo a Libras, obrigatoria para cursos de Licenciatura, hd um
momento no qual discutimos cultura e identidade surdas. Para melhor compreensdo desses
termos pelos discentes, buscava a exposicao de alguns filmes e documentarios que
contribuissem para o debate em sala de aula. Os filmes escolhidos traziam diferentes formas de
construc¢do da surdez, alguns com uma visao clinico terapéutica, representando o surdo como

um sujeito envolvido na superagdo de seus 'limites'; e outros, com uma visao socioantropologica

! No campo dos Estudos Culturais, temos os Estudos Surdos. Nesse campo de pesquisa ¢ usual a representagio do
termo Surdo com o 's' maitisculo, refletindo o Surdo como sujeito que possui uma identidade surda, se comunica
por meio da lingua de sinais e ndo encara sua condi¢do como deficiéncia.
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do sujeito surdo, onde hd uma proximidade dos contextos identitarios e culturais que a
comunidade surda experimenta.

Logo, o cinema, com seu inegavel carater de formacao social, viabilizou, no contexto
da sala de aula, uma proximidade de mundos, permitindo a reflexdo sobre temas sonegados
socialmente, como a identidade e vivéncias surdas, por exemplo. Em consequéncia desse
didlogo entre surdez e cinema, continuei a busca por teorias e materiais, constatando a escassez
de pesquisas nesta area e reconhecendo a dicotomia presente nas narrativas filmicas: visdo
clinica versus visao social da surdez.

A vista disso, no século XX, as produgdes filmicas sobre a surdez e a construgdo de
personagens surdos traduziam uma representagdo clinico terapéutica, nesse momento a
discussao sobre cultura e identidade surdas ainda era incipiente. Alguns exemplos sdo os filmes
O Martirio do Siléncio (1952), E seu nome é Jonas (1979), Amy: uma vida pelas criangas
(1981), Tin Man: vozes do siléncio (1983), Filhos do Siléncio (1986). Em tais obras, a surdez ¢
um problema a ser superado e o ensino da lingua oral ¢ a resolucdo, mesmo nas obras onde
percebemos a presenca da lingua de sinais, hd uma retratacdo dos personagens como 'anormais'.
Logo, a constru¢ao da surdez no cinema pode significar um conjunto de ideias homogeneizantes
e patologicas, entretanto, nos ultimos 20 anos delinearam-se conquistas legais e sociais que
resultaram num movimento de resisténcia a discursos que nao incorporem a realidade das
vivéncias surdas, passando a produzir Arte Surda (produtos culturais). Na dinamica de tais
produgdes, estdo artistas surdos e ndo surdos, ja que, segundo Heiji (2018), o importante ¢ que
as produgdes tenham essencialmente a expressdo de mundos e identidades surdas. Ou seja, a
defini¢do do que ¢ Arte Surda acontece a partir dos elementos que compdem a obra e ndo pela
condicdo fisica/sensorial dos envolvidos em sua produgdo. Nesse sentido, € toda producao que
exalta as narrativas surdas, as linguas de sinais, suas lutas e experiéncias cotidianas, superando
discursos que reduzem o Ser Surdo ao sujeito deficiente.

Evidencia-se, nesse contexto, a luta pela diferenga linguistica e cultural nas mais
diversas esferas sociais. No campo artistico, por exemplo, a literatura e as producdes filmicas
(estendendo para as produgdes em redes sociais e sites de compartilhamento de videos) sdo
ferramentas de representagdo e de producdo da cultura. Ademais, no século XX, as produgdes
filmicas sobre surdez estavam no rol das grandes produgdes hollywoodianas. Atualmente, a
cinematografia relativa ao tema ja consta com criagdes da comunidade surda, agrega artistas

surdos e produgdes independentes em sites de compartilhamento de videos, que, por sua vez,



20

tornaram-se uma ferramenta de divulgacao da cultura surda que traduz novos tempos e inaugura
uma forma de visibilizar questdes importantes para a comunidade surda.

Recentemente, presenciamos uma revolugao das tecnologias de comunicagdo, esse
fato ocasionou uma acessibilidade grandiosa a internet, tanto facilitou o acesso, como a criagao
de videos, documentarios, curtas-metragens, variantes cinémicas. Para ilustrar tal momento,
podemos citar canais de videos como o Porta dos Surdos® que, por sua vez, traz uma marca
humoristica relativa a questdes vivenciadas no mundo surdo. As producdes do Porta dos Surdos
tém em seu corpo de trabalho artistas surdos e ouvintes. Outros materiais disponiveis sao curtas-
metragens, podemos citar, por exemplo, Ana (2004) e Tamara (2013) O primeiro, produgdo
brasileira, conta a historia de uma menina surda do semiarido nordestino, Ana vivencia uma
experiéncia para além do ambiente onde reside. O segundo curta-metragem, producdo
americana, ¢ uma animacao que, da mesma forma, possui uma menina surda como personagem
principal, o enredo mostra o desejo de Tamara em se tornar uma bailarina. Historias de
personagens surdas, essencialmente diferentes, mas proximas, entrelagadas por seu aspecto de

vivéncias visuais, a partir de uma lingua sinalizada. De acordo com Stam (2003):

A situagdo classica de exibigdo cinematografica pressupunha uma sala escura na qual
os olhos todos se dirigiam a tela, ao passo que os novos meios frequentemente
envolvem telas pequenas em salas bem iluminadas. Ja ndo se trata de uma caverna de
Platdo na qual o espectador ¢ preso, mas da supervia da informagao por onde ele viaja
supostamente rumo a liberdade (...) A tela é transformada em um centro de atividades,
um cronotopo cibernético onde tanto espago como o tempo sdo modificados (Stam,
2003, p. 352).

Assim, nos deparamos com novas formas de olhar, pensar, sentir e expressar o mundo
pelas maos de profissionais surdos ou pessoas ouvintes envolvidas na area, possibilitando a
percep¢ao de uma série de questdes relativas ao Ser Surdo. Consequentemente, junto a esse
ambito moderno, desenvolvem-se setores de experimentacdes estéticas, baseados no uso de
uma lingua visual-gestual ou énfase na experimentacdo visual, promovendo a utilizagdo de
efeitos sonoros e visuais especificos. Tais experiéncias do mundo surdo influem em uma
elaboragdo cinematografica original, criando algo distinto das produ¢des ouvintes, exprimindo

vivéncias do cotidiano do surdo. Por exemplo, no filme Som do Siléncio (2020), nos deparamos

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/c/PortadosSurdos
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com o manejo prodigioso da sonoplastia® na representagiio da perda auditiva do personagem
central da trama - Ruben.

Em nosso trabalho, utilizamos o conceito de traducdo coletiva concebido por Silva
Junior ¢ Gandara (2015) para compreender a surdez no cinema a partir dos elementos
cinematograficos que marcam determinadas significagcdes surdas, como no caso da sonoplastia
da obra citada anteriormente. Os autores afirmam que a traducdo coletiva ¢ o resultado do
movimento dialdgico do texto com base em um processo ativo de recepgao, criagdo, opgoes,
enformagdes, numa perspectiva bakhtiniana. Ao compreender a surdez no cinema por esse
prisma, afirmamos uma producdo artistica onde confluem multiplas tradugdes e leituras de
mundo, que constroem significados singulares.

Com a pandemia, no inicio de 2020, voltamos nosso olhar ¢ necessidade para os
servigos de streaming®. Producdes que estariam nos cinemas, estavam acessiveis nas telas de
computador, celulares, TV’s. As produgdes com personagens surdos frutificaram: Som do
Siléncio - The Sound of Metal/2020 (Amazon Prime), No Ritmo do Coragdo - CODA (2021 -
Amazon Prime) - ambos premiados no Oscar; Crisalida (2016, Netflix), Um lugar silencioso |
e 11 (2018/ 2020, Amazon Prime), Eternos (2021, Disney+), Ginny e Georgia (2021, Netflix),
Gavidao Arqueiro (2021, Disney+), Godzilla vs. Kong (2021, HBO Max), The Last Kigdom
(2022, Netflix), The Last of Us (2023, HBO Max), Dhamer - Monster (2023, Netflix), Godzilla
e Kong: O Novo Império (2024, Max). Estes sdo filmes e séries de grande alcance midiatico,
produzidos por estudios importantes, que foram realizados nos ultimos trés anos e possuem nas
suas narrativas personagens surdos e atores/atrizes surdos, interpretando-os.

Além das obras citadas anteriormente, hd ainda uma estratégia que podemos perceber
em algumas produgdes: o uso da lingua de sinais em situacdes em que um personagem ouvinte,
ndo consegue reproduzir a fala. Nessas producdes, observamos o destaque no ato comunicativo,
ndo hd uma relagdo direta com a surdez. Em The Boys, série produzida pela Amazon Prime, a
personagem Kimiko, ap0s sofrer a perda dos pais em uma situagdo violenta, ndo se comunica
mais oralmente - apesar de ouvir, assim utiliza a lingua de sinais americana (American Sign

Linguage - ASL). Na série, Titas, da Netflix, Jericho tem a garganta ferida em um ataque de

3 Atividade artistica e técnica que usa recursos sonoros (musica, ruidos, efeitos acusticos etc.) em espeticulos
teatrais, filmes, programas de radio e televisao.

4 Dispositivo que nos possibilita transmitir e acessar contetdos pela internet em qualquer aparelho com conexdo e
em tempo real, sem a necessidade de download.



22

inimigos do seu pai (Exterminador, o vildo), com as cordas vocais danificadas, o personagem
perde a fala oral e utiliza a lingua sinalizada.

Conforme podemos notar, diante dos exemplos, a tematica surdez tem espago na esfera
do entretenimento audiovisual. Assim, com base nesse cenario, nossas inquietagdes ganharam
a forma de questionamentos:

Nas narrativas filmicas do século XXI, os personagens surdos sdo constituidos numa
visdo clinico terapéutica ou socioantropologica? Tal dicotomia, imperativa na discussao sobre
a surdez, mesmo no ambito filmico, ¢ suficiente para entender a complexidade de tais
personagens?

- Enquanto elemento de grande destaque na construgdo de significagdes sociais e
culturais, como o cinema trilhou seu caminho através dos tempos? Devido a seu carater
exclusivamente viso espacial a principio, existe uma analogia com a histéria da surdez?

- O cinema surdo incorpora a totalidade de personagens e enredos que ecoam questdes
culturais e identitarias da surdez?

- Os elementos cinematograficos (producao, figurinos, som, fotografia, planos de cena,
entre outros) produzem significacdes a respeito da surdez?

- Como sao narradas nas obras filmicas as experimentagdes cotidianas sob o prisma da
surdez? E as construgdes socioculturais inerentes as esferas afetivas, familiares e educacionais?

A partir dessas inquietagdes € na busca por elucidacdes, construimos nossos objetivos
de pesquisa com o intuito de abranda-las:

Objetivo Geral:

- Analisar a surdez dentro do espago cinémico, enlacando um dialogo entre as
narrativas filmicas a partir dos elementos cinematograficos que resvalem em representacdes da
surdez no século XXI.

Objetivos Especificos:

- Desenvolver uma andlise sobre os elementos cinematograficos das obras
selecionadas com base na teoria de dialogismo de Mikhail Bakhtin e das teorias de traducao
coletiva e cinema literario, dos pesquisadores Augusto Rodrigues Silva Junior e Lemuel
Gandara.

- Colaborar no entendimento de cinema surdo enquanto conceito, utilizando aspectos

do cinema literario e da literatura surda para tal contribuicao;
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- Apresentar um breve historico do cinema em paralelo ao contexto da surdez e do
cinema surdo;
- Identificar questdes a respeito de cultura e identidade surdas - referentes a relagdes

engendradas nos circulos de familia e afetos - presentes nas obras selecionadas.

Com base nestes objetivos, selecionamos para o corpus da nossa pesquisa, obras
filmicas que atendessem as seguintes premissas: presenga de atores/atrizes surdos,
multiplicidade na representagdo do sujeito surdo (congénito, adquirido; implante
coclear/aparelho auditivo; lingua de sinais ou oralizacdo) e artefatos culturais e identitarios. As
produgdes sdo as seguintes: Ana (2004, curta-metragem); Dois mundos (2009, documentério);
Tamara (2013, animacgao/curta-metragem); SurdOuvinte (2015, documentario); A Voz do
Siléncio (2016, anime/longa-metragem); Crisalida (2016, curta-metragem); Som do Siléncio
(2020, longa-metragem); No Ritmo do Coragdo (2021, longa-metragem).

Diante desse cenario de produgdes filmicas diversificadas sobre a surdez, afirmamos
que a importancia dessa tese estd no desenvolvimento de uma discussdo que possibilite a
reflexdo tedrica e critica sobre cinema e surdez, a partir de aspectos dialdgicos presentes nos
filmes, utilizando a linguagem cinematografica com base na teoria da tradugdo coletiva e do
cinema literario. Ante o exposto, reveste-se de significancia para o meio académico no sentido
de buscar novas orientacgdes tedricas que abracem as questdes intrinsecas a cultura e identidade
surdas, presentes no ambito cinematografico. Apresentamos a seguir os capitulos que compdem
esta tese:

O capitulo 1 - Surdez em Contexto, desenvolvemos, inicialmente, a necessidade de
observar a surdez situada dentro de um contexto historico e social: a historia de luta do povo
surdo pelo direito ao uso da lingua de sinais, do passado até a atualidade. Por conseguinte,
discutimos as questdes sociais que levaram ao entendimento da surdez enquanto diferenga,
visdo indispensavel para nossa analise dialdgica dos filmes e personagens surdos, nos
respectivos textos filmicos. Neste capitulo, evidenciamos a surdez em seus aspectos culturais,
identitarios, bem como os artefatos culturais produzidos a partir desse enlace, destacamos para
nossa analise a literatura surda e o cinema literario, apresentando suas similitudes tedricas.
Nosso arcabougo tedrico buscou sua base nos seguintes autores: Stuart Hall, Estudos Culturais;
Karin Strobel, Estudos Surdos; e Lodenir Karnopp, artefatos culturais e literatura surda.

No capitulo 2 - Cinema e Surdez: caminhos de analogia, trilhamos, de forma breve, o

caminho que o cinema realizou desde sua inveng¢do, em paralelo as questdes da surdez, além de
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buscar um entendimento tedrico sobre cinema surdo, revelando elementos, como forma e
conteudo, considerados determinantes nesta discussdo. Nos ultimos 10 anos muitos
pesquisadores se ocuparam em investigar a cinematografia referente a surdez, bem como
elementos de producao e autoria surdas, implementando discussdes a respeito da existéncia e
conceituacdo do cinema surdo, assim nos deparamos com um novo elemento tedrico no que diz
respeito a representatividade da surdez no cinema. Diante da discussdo, apresentamos nossa
contribuicao a esta teoria ao realizar um elo entre os componentes da literatura surda e do
cinema surdo, a partir do cinema literario e traducao coletiva, em conseguinte, realizamos o
registro das principais produgdes cinematograficas do século XXI. Os principais autores
utilizados sdo: Augusto Rodrigues da Silva Junior e Lemuel Gandara, traducdo coletiva e
cinema literario; Robert Stam, teoria do cinema; Adriana Thoma, cinema e surdez; ¢ Fabiana
Paula Bubniak, cinema surdo.

No capitulo 3 — Textos filmicos e Surdez, esclarecemos os critérios utilizados na escolha
das obras filmicas e evidenciamos nosso método de analise com base nas teorias do cinema
literario e da traducdo coletiva para realizar um didlogo bakhtiniano ao revelar o contato entre
as experiéncias e transformagdes a partir de elementos cinematograficos, como direcao,
atuagdo, roteiro, sonoplastia, planos de cena e bastidores. Esse passeio entre as narrativas surdas
estd organizado em arcaboucos tematicos, sendo o primeiro pertinente a musica, danca e
visualidade no mundo surdo; o segundo refere-se a questoes familiares e sociais que envolvem
a surdez; e o ultimo reflete aspectos das transformagdes dos personagens surdos diante de suas
vivéncias. Em seguida apresentamos os textos filmicos selecionados, com suas narrativas em
resumo, revelando os principais personagens e suas questoes vitais a serem expostas, resolvidas
ou problematizadas em seus respectivos enredos, bem como informagdes sobre os bastidores,
indispensaveis no entendimento das versdes e tradu¢des do mundo pelas artes.

No capitulo 4, intitulado Didlogos Surdos sob o olhar da Tradugdo Coletiva no
cinema, desenvolvemos nossa analise, com base nas ideias sobre dialogismo de Mikhail
Bakhtin e nas teorias da tradugdo coletiva e cinema literario, de Augusto Rodrigues da Silva
Junior e Lemuel Gandara, como citamos anteriormente, que aliamos diretamente a literatura
surda, perante os trés arcaboucos temadticos citados anteriormente. Em cada temadtica,
realizamos uma danga dialogica entre os elementos cinematograficos de textos filmicos
distintos, no sentido de revelar essa multipla e inacabada face da surdez. Dessa forma,

aspectos tais como sonoplastia, fotografia, atuacdo, producao (escolha de elenco, bastidores
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etc.) e diregdo sao evidenciados nos arcabougos tematicos a partir de recortes de cenas. No
primeiro, referente a musica, danca e visualidade, nossa anélise vai de encontro a crenga de
que a surdez ¢ siléncio, alheia a danga e musica, discutimos tal ideia em torno dos
personagens surdos e suas experimentagdes em torno da tematica: nos documentarios Dois
Mundos (2009) e SurdOuvinte (2015), pessoas surdas relatam suas experiéncias em torno
da musicalidade e das sensagdes que resultam dela; Ruben, personagem central de Som do
Siléncio (2020), ¢ um adulto ensurdecido, baterista de uma banda de punk rock, que vivencia
uma experiéncia a partir das vibragoes, sentindo a musica tatilmente; Frank Rossi, pai da
protagonista Ruby Rossi, na obra No Ritmo do Coragdo (2021), aprecia as batidas fortes de
musica eletronica, a partir das vibragdes que provocam em seu corpo; Ana (2004) e Tamara
(2013), personagens centrais de curtas-metragens de mesmo titulo, envolvem-se ao ritmo
da danga, deleitam-se nas movimentagdes expressas no balago de seus corpos, pode ser balé
ou xote. No arcabouco de afetos, familia e sociedade nossa discussao centraliza-se nas
relagdes estabelecidas entre ouvintes e surdos, bem como tais questdes resultam desses
encontros: Ruben (SOM DO SILENCIO, 2020) ao descobrir-se ensurdecido, busca uma
comunidade surda, nesse espaco revela-se ao protagonista um mundo novo; 4 familia Rossi
(NO RITMO DO CORACAO, 2021) descortina o debate do mundo surdo versus o mundo
ouvinte, onde delineia-se questdes de capacitismo, preconceito e exclusao, além da relagao
com Ruby, a tnica ouvinte da familia; Em Crisdlida (2016), o menino Rubens encontra-se
num momento de descoberta de seus pares surdos, onde irrompe o pertencimento a cultura
e identidade surda, ao mesmo tempo que € estabelecido o conflito familiar; 4Ana (ANA,
2004) vivencia divergéncias com sua mae ouvinte, que pouco estabelece comunicagdo com
a propria filha, ao contrario de Tamara (TAMARA, 2013), que encontra afeto e aceitacao
provenientes de sua mae; a personagem surda Nishimiy, do anime A voz do Siléncio (2016),
sofre violéncia fisica e psicologica, dentro do &mbito escolar, assim como Rubens - Crisdlida,
pelo fato de ser surda, o que desencadeia depressdo e pensamentos morbidos. Por ultimo, no
arcabouco de transformacgdo, analisamos o resultado das experimentagdes dos personagens
surdos em seus respectivos textos filmicos e enlagamos as transi¢des: Tamara, Ruben, Ana,
Familia Rossi, Rubens, Nishimiy - personagens surdos que vivenciaram uma mudanga em seus
mundos e nesse caminho percepgdes incipientes tomam forma, inauguram identidades e faces
singulares da surdez. O didlogo entre as obras sera realizado a partir dos elementos

cinematograficos - planos de cena, sonoplastia, producao, fotografia, entre outros - presentes
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em cada narrativa filmica, num movimento de diferencas e similitudes, para, por fim,
descortinar a surdez sem molde, sem amarras, construida na multiplicidade de experiéncias

rotineiras.
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1. SURDEZ EM CONTEXTO

O que é ser surdo? A auséncia da audi¢do é condi¢do suficiente para dizermos
que um sujeito é surdo, do ponto de vista cultural? Os surdos sdo homens,
mulheres, homossexuais, heterossexuais... sdo negros, indios, brancos,
ocidentais ou orientais... sdo pobres, ricos, trabalhadores ou
desempregados... sdo honestos ou nem tanto... vivem em situacdo de
dependéncia dos ouvintes ou sdo livres e independentes. Sdo tantas condi¢oes
de ser surdo quantas _forem as possibilidades existentes.

(THOMA, 2012, p. 67)

A partir da inven¢ao do cinema, de acordo com Hobsbawm (1995), houve uma grande
mudanga na forma como percebemos a realidade e, por conseguinte, a concepgdo de novos
meios de ver ou de estabelecer relagdes entre as impressdes dos sentidos e as ideias, uma
dimensao de produto cultural associada ao discurso cinematografico e aos seus artefatos de
disseminacdo. Entdo, dito isso, nosso trabalho sustenta-se, como afirma Kornis, na
compreensdo de que o cinema ¢ uma "realidade reproduzida a partir de uma linguagem propria
que articula imagem, palavra, som ¢ movimento" (1992, p. 238), localizada em determinado
contexto historico. Portanto, torna-se indispensavel, entender o caminho histérico percorrido
pelo sujeito surdo.

Ao analisar as representacoes da surdez em producdes do século XX, Thoma (2002)

esclarece que:

Os enunciados extraidos dos filmes, assim como qualquer outro, ndo sdo neutros,
mas resultantes da forma como a sociedade classifica os sujeitos e das relagdes de
poder que sustentam essa classificagdo. Os discursos também ndo podem ser
facilmente identificados nem tdo nitidamente demarcados; ao contrario, a
interdiscursividade é uma constante, mostrando que as formas de nomear a
alteridade surda emergem de distintos campos do saber: sdo discursos médicos,
religiosos, educacionais, terapéuticos ou antropoldgicos, sociais ou politicos,
entre outros, como veremos a seguir (THOMA, 2002, p. 123).

Nos registros historicos, percebemos que a narrativa construida a respeito da
surdez ¢ instituida pelos que falam e ouvem, assim h4a hegemonia do ouvintismo, onde o
discurso recorrente € cuidar e curar os surdos, diante de tal contexto, Thoma (2002) afirma
que "os surdos/as e a surdez sdo narrados como sujeitos a quem falta algo e em raras
ocasides as representacdes e os discursos se referem a um grupo antropologico, social,
cultural e linguistico." (2002, p.130). Com base nesse caminho, durante muito tempo, desde

a inven¢ao do cinema, os personagens construidos para representar as pessoas surdas estiveram

relacionados a modelos estereotipados, do sujeito comico aquele que padece de um "mal",
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revelando uma perspectiva de Ser Surdo num mundo majoritariamente ouvinte, que o leva a
margem, desvela o preconceito e o isolamento, seja socialmente ou no meio familiar.
Entretanto, no século XXI, as produgdes filmicas nos levam a percepcao do sujeito
surdo resistente as adversidades e vigilante as situacdes podadoras. Tal tecedura derrama sob
nosso pensar a heterogeneidade e a pluralidade que engendra identidade e cultura surda,
consequentemente ¢ indispensavel iniciarmos uma reflexdo, conectando cultura, identidade e

arte. Skliar (2011) afirma que:

Talvez seja facil definir e localizar, no tempo e no espaco, um grupo de pessoas; mas
quando se trata de refletir sobre o fato de que nessa comunidade surgem — ou podem
surgir — processos culturais especificos, € comum a rejei¢ao a idéia da “cultura surda”,
trazendo como argumento a concepgdo da cultura universal, a cultura monolitica. Nao
me parece possivel compreender ou aceitar o conceito de cultura surda sendo através
de uma leitura multicultural, ou seja, a partir de um olhar de cada cultura em sua
propria logica, em sua propria historicidade, em seus proprios processos e producdes.
Nesse contexto, a cultura surda ndo ¢ uma imagem velada de uma hipotética cultura
ouvinte. Nao ¢ seu revés. Nao ¢ uma cultura patoldgica (SKLIAR, 2011, p. 28).

No desenvolvimento da nossa andlise, na qual objetivamos um encontro dialdgico
entre os personagens surdos e suas vivéncias nas narrativas filmicas, ¢ indispensavel entender
a concep¢do da surdez em diferentes momentos historicos, essa contextualizagdo também

colabora para a reflexdo a respeito de cultura e identidade surdas.

1.1 Surdez no transcurso do tempo

Durante muito tempo, os surdos foram discriminados, perseguidos e verdadeiramente
pré-julgados como menos humanos, seres fragmentados e inacabados, onde urgia a necessidade
de conserto e molde baseado no arquétipo humano que ouve e fala, considerado ideal. Para
alcancar esse canone, as pessoas surdas eram submetidas a variadas intervengdes médicas,
algumas como substancias corrosivas, choques, enfim, torturas das mais perversas, com uma
Unica justificativa: 'curar', 'tornar normal’, 'humanizar'.

Padden & Humphries (1988) nos apontam que a deficiéncia ¢ uma marca que
historicamente nao tem pertencido aos surdos, tal marca sugere autorrepresentagdes politicas e
objetivos ndo familiares para o grupo. Ao discutirem a surdez, eles usam termos profundamente
relacionados com a sua lingua, seu passado e sua comunidade. A construcao da identidade

deficiente (e todos os seus derivados pejorativos) faz-se vivida e acompanha uma série de
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praticas encapsuladas no projeto clinico hegemonico, isto ocorre porque a0 mesmo tempo que
surdez ¢ uma construcao cultural, também ¢ um fenomeno fisico. Infelizmente, os surdos tém
sido narrados e definidos historicamente a partir da concepgao biologica. Os registros historicos
estao ancorados em questdes clinico-terapéuticas e processos de ensino-aprendizagem, havendo
um elo entre as duas metodologias. A partir dessa unido, o principal marco foi o banimento da
lingua de sinais dos contextos sociais e educacionais dos surdos. Assim, em termos gerais, a
histéria tem se caracterizado pela segregagdo, acompanhada pela gradativa exclusao dos
processos sociais, sob diferentes argumentos, dependendo do momento historico.

Na antiguidade, o registro insuficiente e, até mesmo, o quase siléncio sobre a lingua
de sinais e a surdez ¢ revelador, demonstra a sentenga da invisibilidade. Alguns registros
historicos relacionam surdez a questdes religiosas e clinicas: os fatos decorridos vao desde a
perseguicao até exterminio dessa populagdo, considerada demente. Segundo Strobel (2008), a
presenca dos surdos na sociedade € tdo antiga quanto a humanidade, sempre existiram surdos.
Posteriormente, em sua maioria, os registros resumem-se a producdo de métodos que
resultassem na transformac¢do do surdo em usuario de lingua oral, assim ao olhar brevemente
para a historia, percebemos abordagens educativas, que, por sua vez, definiam em grande escala
a representacgdo de tal sujeito na sociedade.

No século XV, ha registros sobre procedimentos para educar pessoas surdas, sendo o
mais decorrente conhecido como oralismo. Nesta abordagem, os individuos sdo concebidos
como deficientes e categorizados em graus de surdez, ou seja, a principal questdo ¢ auséncia da
audicdo: todos os procedimentos estdo voltados para suprir esta ‘caréncia auditiva’. Esta visao
permaneceu durante séculos, a proibi¢dao do uso da lingua de sinais resultou na marginaliza¢ao
das pessoas surdas, além da escolha de terminologias como deficiente auditivo, que evidenciam
a falta, a falha, o defeito. Para Goldfield (1997), o oralismo concebe a surdez como uma
deficiéncia que deve ser minimizada por meio da estimulagdo auditiva, levando a pessoa surda
a integrar-se na comunidade ouvinte, desenvolvendo sua personalidade como a de alguém que
ouve, através da leitura orofacial e amplificagdo sonora. A concepcao de surdez enquanto falta
e vazio era imperativa, dessa forma, por quase um século, a sinalizacdo foi banida da vida dos
surdos no famigerado Congresso de Mildo - em 1880, quando professores ouvintes assim
decidiram. Tal periodo foi marcado por um silenciamento das linguas de sinais em favor das
linguas orais. A historia revela violéncia e barbarie: os surdos tiveram suas identidades

renegadas e s6 ndo completamente apagadas, se ndo fosse pela transgressdo e processos de
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perpetuacdo cultural. Afinal, “onde existe a imposi¢do de poder existe também resisténcia”
(BUBNIAK, 2016, p.38).

No século XX, um outro cenario estava sendo delineado: houve avancos significativos
no campo dos estudos linguisticos, bem como no campo dos estudos culturais, o que resultou
em transformagdes na visdo sobre a surdez. A década de 60 foi intensamente marcada por um
processo geral de reflexdo e de critica, no sentido de reivindicacdo de direitos humanos e, mais
especificamente, direitos das minorias. Somando-se a esta luta, também ocupava o cendrio da
€poca a crescente manifestacdo de criticas, por parte da academia cientifica e de diferentes
categorias profissionais, ao paradigma da institucionalizagio.

Diante desse contexto, surgiu a abordagem educacional conhecida como comunicagdo
total. Neste caso, ha o entendimento de que os surdos necessitam de ajuda para se integrar
socialmente, portanto reconhece-se sua capacidade, porém ainda sdo dependentes. Os
procedimentos educacionais envolvem a lingua de sinais como apoio e coadjuvante no ensino-
aprendizagem dos surdos. Alids, ela ¢ usada em jungdo com leitura labial, aparelhos auditivos,
escrita da lingua oral. Este procedimento ocasionou um entendimento confuso para os surdos a
respeito de sua lingua, porém ¢ valido admitir que a partir deste momento muitas pesquisas
foram realizadas, com o intuito de verificar as caracteristicas peculiares das linguas espago-
visuais.

Na década de 70, a partir do avango de pesquisas na area da linguistica, houve a
publicagdo da obra Sign Language Struture, de William C. Stokoe. A obra foi pioneira na area
sobre estrutura dos sinais, na referida década. De acordo com Santana (2007), a partir dos
estudos do linguista, as linguas de sinais passaram a ser consideradas linguas completas e
naturais, apresentando estrutura gramatical propria, em seus niveis fonologicos, morfoldgicos,
sintaticos, semanticos e pragmaticos. Nesse sentido, Sacks afirma que "a lingua de sinais ¢
muito expressiva, capaz de enunciar de modo essencial qualquer coisa que possa ser dita na
lingua falada." (SAKS, 2010, p. 71). Desta forma, podemos perceber como se delinearam as
questdes referentes a lingua de sinais, verificando que elas estdo ligadas estreitamente aos
procedimentos educacionais. Apds a publicacdo da obra de William C. Stokoe, a abordagem
bilingue construiu suas bases, no entanto adquiriu espago significante no inicio dos anos 90,
mantendo-se até os dias de hoje, no qual a discussdo acontece em torno de sua implantagcdo. No

entendimento do bilinguismo, os surdos sdo compreendidos como sujeitos com experiéncias

5 Refere-se a locais de confinamento (asilos, internatos) para tratamento clinico e educacional.
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visuais que resultam numa forma diferenciada de comunica¢do, mas que estdo inclusos numa
sociedade majoritariamente ouvinte. Logo, fazem uso de duas linguas — uma oral (em sua forma
escrita) e outra gestual — de maneira distinta, tornando-se individuos bilingues. Diante desta
peculiaridade, tal abordagem direciona a educagdo para procedimentos que favorecam o uso da
lingua de sinais, bem como a aprendizagem da lingua oral escrita, sendo que a oralizacdo
(leitura labial, amplificacdo sonora) deve ser escolha da pessoa surda, e ndo mais uma
obrigatoriedade. De acordo com Brito (1993), a lingua de sinais ¢ considerada importante via
para o desenvolvimento dos surdos, em todas as esferas de conhecimento, pois propicia nao
apenas a comunicacdo entre surdos, como também desempenha o papel de suporte
desenvolvimento cognitivo e social.

Portanto, historicamente houve um processo de substituicdo: a repressdo da lingua de
sinais pela lingua oral, sob uma perspectiva de normalizagdo da pessoa surda que deveria
aprender a falar, no sentido de realizar uma integracao ao mundo majoritariamente ouvinte. A
legitimagdo de uma Unica lingua, neste caso a lingua portuguesa, resulta, para as pessoas surdas,
numa exclusao social, pois além das questdes linguisticas, estdo relacionadas também questdes
de representacdo da surdez. Diante disto, toda a historia de exclusao dos surdos da vida social,
teve como resultado o ndo reconhecimento da lingua de sinais e até o estranhamento desta por
parte da maioria que utiliza a lingua oral-auditiva. No passado ha poucos registros das
interacdes sociais, ja que estes sujeitos viveram muito tempo oprimidos e segregados por causa
de sua diferencga linguistica. Para Woodward (2000), o passado ¢ uma forma encontrada para a
autenticacdo de identidade, logo de representacdo também. Neste caso, o que se pode afirmar
sobre passado ¢ a exclusdo dos surdos de todo um sistema social e educativo. Este registro
historico de segregagdo retoma a questdo moderna de pertencimento a uma identidade surda,
na tentativa de exaltar a diferenca e a cultura surda.

O passado das pessoas surdas esta baseado diretamente a negac¢do de sua condicao
enquanto diferenga, que nos revela uma rentiincia a dignidade, observamos a partir desse breve
passeio pelos registros historicos, primordialmente, a marginalizacdo do uso de sinais. No
entanto, diferentemente de outros povos que foram minorizados e tiveram suas linguas extintas
(alguns povos originarios, no Brasil, por exemplo), os surdos eram confinados em asilos,
mosteiros e internatos. Gesser (2009, p. 26) afirma: "o que a historia nos mostra € que a lingua
de sinais, diferentemente da maioria das linguas minoritarias, ndo morreu € ndo morrera porque,

enquanto tivermos dois surdos compartilhando o mesmo espaco fisico, havera sinais". Nesse
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sentido, o alvo nao foi atingido e, muito ironicamente, o ato de confinamento, fortaleceu o uso
da sinalizacdo, promovendo contato direto entre surdo-surdo. Esse encontro entre os pares
surdos, especificamente no Brasil, ocasionou o nascimento da Libras e de aspectos identitarios
e culturais.

As pesquisas linguisticas e o desenvolvimento nas areas referentes a educagao e cultura
impactaram positivamente na representacao da surdez. Segundo Bubniak (2016), foi o inicio de
uma modificagdo na visao medicalizada da surdez, anteriormente ligada a patologia nomeada
de deficiéncia auditiva, para o desenvolvimento de uma identidade cultural surda, agora uma
minoria linguistica. Nesse contexto surgem os Estudos Surdos, baseados, no que lhe concerne
aos Estudos Culturais, assim, tal campo de investigacao diz respeito as producdes da linguagem,

identidade e sujeito surdo.

1.2 Surdez e cultura

A palavra cultura possui muitas defini¢des, as teorias construidas em torno dela sdo
resultado da visdo de épocas historicas determinadas, assim como da visdo dos estudiosos.
Strobel (2008) informa que passam de duzentas as defini¢des do que € cultura, sendo que ainda
nao ha um consenso sobre a definicdo mais apropriada e abrangente. Segundo Laraia (2007, p.
25), no fim do século XVIII, a palavra kultur simbolizava aspectos espirituais de um povo € o
termo francés civilization relacionava-se as criagdes materiais de uma comunidade; em 1871,
com base nesses dois conceitos, o antropdlogo britanico Edward Tylor (1832 — 1917) utilizou
o vocabulo inglés culture nos paragrafos iniciais de sua obra Primitive Culture (1871),
oferecendo pela primeira vez uma defini¢ao formal e explicita do conceito no seu amplo sentido
etnografico e como uma totalidade complexa, incluindo arte, costumes, crencas,
conhecimentos, héabitos e demais aspectos obtidos pelo homem como membro de uma
sociedade. Laraia (2007) afirma que o significado de cultura ja esteve relacionado a
determinismos geograficos e biologicos, dilema que trata da “conciliacdo da unidade biologica
e a grande diversidade cultural da espécie humana” (LARAIA, 2007, p. 10). No entanto, ja ¢
recorrente que as concepgdes deterministas da cultura ndo conseguem resolver questdes de
diversidade comportamental entre os individuos. O autor utiliza as ideias de Conflicio, pensador

e filésofo chinés nascido entre 552 a.C. e 489 a.C, ao enfatizar que o determinismo biologico €
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insuficiente, lembrando que a natureza dos seres humanos ¢ a mesma, o que os separa sao suas

praticas sociais:

As diferencas existentes entre os homens, portanto, ndo podem ser
explicadas em termos das limitagdes que lhes sdo impostas pelo seu
aparato bioldgico ou pelo seu meio ambiente. A grande qualidade da
espécie humana foi a de romper com suas proprias limitagcdes: um
animal fragil, provido de insignificante forca fisica, dominou toda a
natureza ¢ se transformou no mais terrivel dos predadores. Sem asas,
dominou os ares; sem guelras ou membranas proprias conquistou 0s
mares. Tudo isto porque difere dos outros animais por ser o Uinico que
possui cultura (LARAIA, 2007, p. 24).

Ainda no que se refere a cultura, a interacdo entre sujeito e sociedade pode gerar uma
massificagdo cultural, onde sdo aceitos somente aqueles que se encaixam em padrdes culturais
majoritarios, excluindo aqueles que ndo se adéquam a esta realidade massificante. As pessoas
surdas, por sua diferenca linguistica, ndo fazem parte de tais padrdes culturais majoritarios e,
assim, sdo excluidas dos processos sociais e marginalizadas. Isto acontece devido a
padronizagdo cultural, que estabelece ouvir e falar como ac¢des inerentes a todos, que enxerga a
surdez como uma limitagdo. Isto resulta na segregacdo daqueles que nao utilizam o canal oral-
auditivo para estabelecer a comunicagao. Desta maneira, ¢ indispensavel ampliar o conceito de
cultura para um universo de diversidade. Desconsiderd-la como forma de homogeneizar e
massificar os individuos garante a producdo de significados e identidades, permitindo a
manifestacdo da diferencga. Strobel (2008) argumenta que “considerar a questdo cultural no
plural admite a multiplicidade de manifesta¢des e grupos culturais das mais diversas naturezas
tornando o conceito da cultura mais amplo.” (STROBEL, 2008, p. 17). Em suma, a cultura se
traduz no conjunto de informagdes de determinada sociedade, num sentido sempre dinamico,
onde cada individuo contribui e transforma. Nossa cultura determina a maneira de ver,
interpretar, ser, explicar e compreender o mundo no qual vivemos, ou seja, constréi nossa

significagdo, nossa identidade. Hall (2016) diz:

a cultura, podemos dizer, estd envolvida em todas essas praticas que nao sao
geneticamente programadas em nds (diferentemente do movimento involuntario do
joelho ao ser estimulado por um martelo), mas que carregam sentido e valores para
nos, que precisam ser significativamente interpretada por outros, ou que dependem
do sentido para seu efetivo funcionamento. A cultura, desse modo, permeia toda a
sociedade. Ela ¢ o que diferencia o elemento “humano” na vida social daquilo que ¢
biologicamente direcionado (HALL, 2016, p. 21).
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Nesse sentido, de cultura como interacdo social, surgiram os Estudos Culturais,
que, por sua vez, ocupam-se em perceber e analisar os significados das relagdes sociais e
problemas politicos, bem como de que maneira os diferentes grupos culturais e sociais sdo neles
representados (HALL, 1997). Sob a dtica dos Estudos Culturais ha a percepcao das lutas
politicas de uma diversidade de grupos sociais, grupos esses que sofreram silenciamento nos
mais diferentes espacos e unem-se ao reivindicar discursos e a representacdo de suas culturas,
valores e lutas. Portanto, nesse entendimento, segundo Strobel (2008), os Estudos Surdos
vinculam-se aos Estudos Culturais para evidenciar diferengas que surgem entre membros de
uma comunidade, onde observa-se caracteristicas proprias, predilecdes do jeito de ser, pensar e
agir de cada um, com base nos diferentes géneros, etnias ou faixas etarias, que contribuem para
construcdo da sociedade. Os Estudos Surdos consideram, de acordo com Thoma (2002), que a

cultura surda é:

modo de vida distinto pelo qualos/as surdos/as se organizam e os significados e
valores por eles/as compartilhados. Falar em culturas surdas significa assumir que
existe um grupo de pessoas que interpreta o mundo, expressa sentimentos e
compartilha idéias e valores de forma maisou menos semelhante. Significa que ha
historias de opressdo e de lutas comuns entre eles e elas e que ha um territério no
qual se desenvolvem modos de existéncia e formasde resisténcia ao poder que
conduz suas vidas (THOMA, 2002, p. 171).

O circuito da cultura produz sentidos, eles sdo elaborados em diferentes areas pelos
processos de praticas, por meio de tal circuito o sujeito cultiva a sua propria identidade e a
percepe¢ao sobre qual grupo pertence, assim, diz Hall (2016), sabera como a cultura a qual faz
parte restringe ou permite manter a sua identidade dentro do grupo e as diferengas entre os
grupos. Para a pessoa surda, o entendimento de mundo se d4 de modo diferenciado, pois se

realiza e introduz sentidos a partir da visualidade:

Uma vez meu namorado ouvinte me disse que iria fazer uma surpresa para mim pelo
meu aniversario; falou que iria me levar a um restaurante bem romantico. Fomos a
um restaurante escolhido por ele, era um ambiente escuro com velas flores no meio
da mesa, fiquei meio constrangida porque ndo conseguia acompanhar a leitura labial
do que ele falava por causa de falta de iluminagdo, pela fumaca de vela que desfocava
a imagem do rosto dele, que era negro; para piorar, havia um homem no canto do
restaurante tocando musica que, sem poder escutar, me irritava e me fazia perder a
concentragdo por causa dos movimentos dos dedos repetidos de vai-e-vem com seu
violino. O meu namorado percebeu o equivoco e resolvemos ir a uma pizzaria
(STROBEL, 2008, p. 38).
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A partir da experiéncia narrada, podemos considerar que a visualidade constrdi um
significado diferente para os surdos. Desta forma, o que para uma pessoa ouvinte seria
considerado adequado, para uma pessoa surda nao foi, justamente por conta da construcao de
sentidos em torno da visualidade, o que ajuda a compor uma representagdo diferente de
significados. Strobel (2008) aponta, ainda, que a cultura surda ¢ o jeito surdo de ser e estar no
mundo, modificando-o para, enfim, torna-lo acessivel e habitavel, com retoques baseados em
suas percepgoes visuais, resultantes, assim, na defini¢ao das identidades surdas e das a/mas das
comunidades surdas, abragando fatores linguisticos, ideologicos, entre as crengas, 0s costumes
e os habitos do povo surdo: “O essencial ¢ entendermos que cultura surda é como algo que
penetra na pele do povo que participa das comunidades surdas, que compartilha algo que tem
em comum, seu conjunto de normas, valores e comportamentos” (STROBEL, 2008 p. 24).

Ao estabelecer um conceito de cultura surda hé o entendimento de que seja produto e
produtora de um saber novo, original, rejeitando o lugar comum do ja constituido, logo ndo ha
conceituagdo una a respeito da cultura surda, a mesma engloba mais do que questdes
geograficas, linguisticas ou essencialistas, ¢ formada nos “processos de significacdo, e ndo sdo
os sujeitos surdos que carregam a cultura surda, sdo os discursos que produzem tais
representacdes, ou seja, existem tantas realidades quantas nosso discurso pode inventar”
(PINHEIRO, 2012, p. 61). Nesse entendimento, ndo se resume apenas ao uso de uma lingua
sinalizada, também integra a histéria cultural dos surdos, envolvendo literatura, arte, entre
outras manifestacoes.

De acordo com Santana (2007), ¢ indispensavel ndo referendar uma unica ideia de
cultura e sim, sobretudo, ofertar uma problematizagao na qual o sujeito surdo esteja inserido,
procurando representacdes que envolvam esse individuo em sua plenitude cultural, além da
constru¢do de identidades das pessoas surdas dentro da sociedade. A cultura surda,
compreendida de maneira multipla, em seu aspecto dinamico e fluido, produz um ambiente
multicultural, terra fértil para as identidades heterogéneas, que se resvalam em significagdes

para o sujeito surdo.

1.3 Surdez e identidade

De acordo com Hall (2005), a identidade relaciona-se a um grupo, sob o ponto de vista

do que seus membros possuem em comum, e o diferencia de outros grupos, pelo que possuem
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de diferenca em relagdo aos demais sujeitos de uma sociedade. Assim, a identidade cultural
pode ser relacionada a inclusdo e exclusdo. As pessoas surdas fazem parte de um grupo social
envolto em aspectos da cultura surda, como discutimos anteriormente, € podem compartilhar
experiéncias e produtos culturais, desencadeando assimilagdo e inclusdo. Por outro lado,
vivenciam, em muitos contextos sociais, a exclusdo; tal fendmeno estd ligado diretamente a
histéria de invisibilidade a que as submeteu uma sociedade majoritariamente ouvintista®. As
identidades culturais fragmentam-se e deslocam-se como resultado de mudancas estruturais na
sociedade, o sujeito anteriormente concebido como unificado, e pertencente a “uma cultura
unica e perfeita”, onde “a alteridade e a diferenga sdo vistas como mancha para a sociedade”
(STROBEL, 2008, p. 16), abre espaco para o individuo moderno e fragmentado, de multipla
identidade, como afirma Hall (2005).

Identidades multiplas e multifacetadas estdo intrinsecamente relacionadas as
experiéncias sociais dos individuos. Em relacao aos sujeitos surdos, Perlin (1998) observa a
diversidade de questdes que influenciam a construgdo da heterogeneidade identitaria. No
universo da surdez temos pessoas que nasceram ouvintes ¢ ensurdeceram; ou aquelas que
nasceram surdas, mas tardiamente tiveram contato com a comunidade surda e a lingua de sinais;
surdos implantados ou usuérios de aparelho auditivo, que se comunicam através de leitura labial
e oralizagdo; temos os sujeitos que se ramificam entre dois mundos ou que se orientam somente
pela experiéncia visual. Assim, as identidades surdas, em seu carater multiforme, subordinam-
se a contextos sociais e vivéncias, adentram e germinam encontros e partilhas onde existam
"sujeitos surdos que ndo habitam no mesmo local, mas que estdo ligados por uma origem, por
um cddigo ético de formagao visual, independente do grau de evolucao linguistica, tais como a
lingua de sinais, a cultura surda e quaisquer outros lagos (STROBEL, 2008, p.29). Em cada

ambientacdo social, a surdez estara atrelada a um discurso pertinente a sua realidade:

Sam nasceu numa 'Familia Surda', com muitos irmaos surdos mais velhos que ele e,
por isso, demorou a sentir a falta de amigos. Quando seu interesse saiu do mundo
familiar, notou, no apartamento ao lado do seu, uma garotinha, cuja idade era mais ou
menos a sua. Apds algumas tentativas, se tornaram amigos. Ela era legal, mas era
esquisita: ele ndo conseguia conversar com ela como conversava com seus pais €
irmaos mais velhos. Ela tinha dificuldade de entender gestos elementares! Depois de
tentativas frustradas de se comunicar, ele comecou a apontar para o que queria ou,
simplesmente, arrastava a amiga para onde ele queria ir. Ele imaginava como deveria
ser ruim para a amiga nao conseguir se comunicar, mas, uma vez que eles

& Termo criado por Carlos Skliar em correspondéncia ao colonialismo sobre o sujeito surdo, assim “é um conjunto
de representagdes dos ouvintes, a partir do qual o surdo esta obrigado a olhar-se e narrar-se como se fosse ouvinte”
(SKLIAR, 2011, p. 15).
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desenvolveram uma forma de interagir, ele estava contente em se acomodar as
necessidades peculiares da amiga. Um dia, a mie da menina aproximou-se ¢ moveu
seus labios e, como magica, a menina pegou sua casa de boneca e moveu-a para outro
lugar. Sam ficou estupefato e foi para sua casa perguntar a sua mae sobre, exatamente,
qual era o tipo de problema da vizinha. Sua mae lhe explicou que a amiga dele, bem
como a mée dela, eram ouvintes e, por isso, ndo sabiam sinais. Elas 'falavam', moviam
seus labios para se comunicar com os outros. Sam perguntou se somente a amiga e
sua mae eram assim, e sua mae lhe explicou que era sua familia que era incomum e
ndo a da amiga. As outras pessoas eram como sua amiga e a mae. Sam ndo possuia a
sensagdo de perda. Imerso no mundo de sua familia, eram os vizinhos que tinham uma
perda, uma desabilidade de comunicag¢ao (SALLES, 2004, p.30).

Diante da histéria de Sam, dentre tantas questdes proeminentes - relacdo com irmaos

e pais, desenvolvimento linguistico satisfatorio, autoestima ascendente - compreendemos que

nao havendo um discurso disfuncional em torno da surdez, ndo ha igualmente uma identidade

construida com base no olhar clinico-patologico. Por outro lado, observamos que a maioria das

pessoas surdas pertencem a lares ouvintes e a realidade delas ¢ distinta do mundo de Sam, como
no relato abaixo:

Descobriram minha surdez quando eu tinha quase 5 anos. Minha familia € toda

ouvinte e minha méae falou que eu era quietinho e que por isso nao desconfiou. Ai ela

me levou no médico porque eu ndo falava nada e 1a o médico disse que eu tinha uma

perda auditiva grave. Mas eu nao me lembro disso. So sei que hoje ndo escuto nada.

Fui crescendo e fui para muitas escolas diferentes aqui na regido de S@o Paulo...

Comecamos a usar sinais em casa € com alguns parentes mais proximos. Eu achava

que era doente, que tinha uma doenga muito séria... Depois que cresci e conheci outros

surdos, aprendi mais sobre a vida dos meus amigos e as coisas comegaram a ficar bem

mais claras para mim, pois me comunicava com mais facilidade com sinais... Vi que
eu ndo era o tnico surdo no mundo e me sinto mais feliz (GESSER, 2009, p.65).

No relato acima, irrompem o isolamento, a anglstia, a inseguranca e, por fim, a
descoberta de outro universo, onde a surdez nao ¢ nulidade. De inicio, a construgao identitaria
movimenta-se para o campo da patologia e, mais adiante, integra-se em outro mundo, nele ha
interacdo e encontro. Comparativamente, em contextos distintos, as identidades elaboram-se
também de forma distintiva, portanto a importancia de utilizar o conceito identidades, em sua
caracteristica plural, pois abraca as diversas possibilidades de constitui¢ao do sujeito surdo que
desenvolve sua alteridade num complexo de relagdes, baseadas na intensidade e qualidade das
experiéncias vividas. As duas historias, ambas divergentes, refletem a formacdo de questdes

identitarias e asseguram a multiplicidade do sujeito surdo:

Para elucidar esse pensamento, basta refletir sobre as identidades que podem se
constituir em um surdo filho de pais surdos que convive desde a infancia com a lingua
de sinais e que tem seu referencial pautado na visualidade; ou se contrapor a um surdo
que nasce em familia de ouvintes e que passa seus anos iniciais de constitui¢do como
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sujeito em busca da “normalidade” de seus pais. Os exemplos sdo extremos mas nos
permitem compreender que entre um e outro ha uma gama de possibilidades de
interagdo que podem se desenvolver e vao ser primordiais na constitui¢do identitaria
desses sujeitos (PERLIN, 2003, p.27).

Ao discutir a pluralidade identitaria, reconhecemos um contexto mais amplo, onde sdo
construidas as representagdes do sujeito surdo na sociedade, assim, Santana e Bergamo (2005),
reiteram que a formacao de identidade se relaciona as praticas sociais € ndo sao reduzidas ao
uso apenas da lingua de sinais; essa constituicdo deve-se também “as interagdes discursivas
diferenciadas no decorrer de sua vida: na familia, na escola, no trabalho, nos cursos que faz,
com os amigos” (SANTANA; BERGAMO, 2005, p. 572). Evidentemente, a lingua de sinais
ocupa um lugar consideravel nas relagdes e fundamenta-se como elemento empoderador
perante uma sociedade que oprimiu e depreciou a surdez por séculos. No entanto, a indicagao
que somente a apropriacdo da lingua sinalizada pode ser elemento da constru¢do identitria leva
a caminhos reducionistas e condensa a plenitude de uma lingua a um carater instrumentalista,
além de abreviar a multiplicidade dos sujeitos surdos no contexto social, havendo inumeras
situagdes e vivéncias nas quais estio envolvidos. E valido afirmar que a lingua é um agente da
formacao de identidades, bem como os contextos sociais e a constru¢do da representagao da

surdez relativa a eles.

1.4 Artefato cultural: literatura surda

Os artefatos culturais sdo manifestacdes visiveis da cultura de um povo, produtos da
acdo transformadora do homem, além disso sdo produtos que surgem dentro de um campo
de poder, em meio a lutas e resisténcias, resultando em nossa constituicdo enquanto
sujeitos, a partir de contextos sociais especificos. Tais artefatos sdo manifestagdes a servigo
de uma pretensao de empoderamento, dessa forma, o desejo de poder produz a cultura. Os
artefatos produzidos pelos sujeitos surdos celebram suas vivéncias e lutas, buscam expressar a
surdez longe da patologia e da falha a que, erroneamente, foi atribuida, dentro da perspectiva

de identidade e cultura multipla e heterogénea. O conceito de artefato cultural:

ndo se refere apenas a materialismos culturais, mas aquilo que na cultura constitui
produgdes do sujeito que tem seu proprio modo de ser, ver, entender e transformar o
mundo. Trago comum em todos os seres humanos seria o fato de que somos todos
artefatos culturais e, assim, os artefatos ilustram uma cultura (STROBEL, 2008, p.43).
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Nas ultimas décadas, acompanhamos importantes conquistas no Brasil, como o
reconhecimento da Libras’ como lingua da comunidade surda em 2002, dentre outras leis
importantes na acessibilidade de espagos sociais, além da visibilidade das questdes culturais
estabelecidas por movimentos surdos de resisténcia. A partir desse contexto, surgiram pesquisas
voltadas ndo apenas para a linguistica da Libras, mas também para aspectos culturais e
identitarios que envolvem o povo surdo, tais estudos revelaram trajetdrias de lutas, diferentes
concepgoes sobre a surdez, lingua de sinais e artefatos culturais. Segundo Karnopp (2010), os
movimentos das pessoas surdas fizeram uso de estratégias politicas, culturais e artisticas para
delatar a forma clinica-patologica que era organizada a educacdo dos surdos: vistos
essencialmente como pacientes de audiologia e deficientes auditivos, educados a partir de
métodos ouvintistas, onde a lingua de sinais era vilipendiada, como vimos anteriormente no
inicio desse capitulo. A autora afirma a relevancia do movimento surdo, que descortinou

questdes sobre identidade e cultura, trazendo a superficie as experiéncias do Ser Surdo:

Marcar a diferenga linguistica e cultural das pessoas surdas significou trazer a
discussdo para o campo politico, por meio de uma afirmagdo da cultura surda, capaz
de congregar pessoas em torno de uma proposta politica. Manifestacdes de
movimentos surdos possibilitaram a elaboragdo de outras representagdes de
experiéncias linguisticas e culturais de pessoas surdas (KARNOPP, 2010, p.161).

Retomando ao contexto legislativo, tivemos conquistas fundamentais para as
comunidades surdas, que resvalaram em questdes linguisticas, educacionais e culturais. A partir
disso, tivemos desdobramentos importantes, como decretos e politicas publicas que
favoreceram o acesso a comunicacdo e evidenciaram a importancia da lingua de sinais para as
pessoas surdas. Ainda assim, elas permanecem na luta, reivindicando seu direito a cidadania e
diferenca linguistica e cultural, este Giltimo quesito também referente a espagos artisticos, como
teatro, cinema, musica e danga. No entanto, o dominio da lingua oral e a cultura que deriva
dessa abrangéncia, silencia expressdes artisticas materializadas em outras linguas minoritarias,
como as narrativas em Libras. A decorréncia dessa estrutura social é um estereotipo dos surdos,
onde propaga-se a representacdo da deficiéncia: “emudecida a trova, sdo silenciadas as historias

antes contadas nas quermesses, pde-se para adormecer a memoria popular, imobilizam-se as

7 Lei 10.436/02 - Reconhece, em 4mbito nacional, a Libras como meio legal de comunicacio ¢ expressio das
comunidades surdas, entre outras questdes referentes a sua oferta e difusdo. Disponivel em:
https://legis.senado.leg.br/norma/552312/publicacao/15716310
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maos e as narrativas que os sinais tecem” (SOUZA, 2000, p. 87). Por conseguinte, em uma
sociedade onde a lingua de sinais e a cultura surda s3o rejeitadas, também havera o
desconhecimento das produgdes artisticas engendradas nesse meio, ficando invisibilizados o

teatro, a poesia, a literatura e outras manifestacoes artisticas:

(...) para muitas pessoas, torna-se irrelevante e, para outras, decididamente incomoda,
a referéncia a uma cultura surda. Em menor grau ainda, se discute a situagdo bilingue
de surdos. Em geral, em um contexto escolar ou clinico onde nao se tolera a lingua de
sinais e/ou a cultura surda, ha um completo desconhecimento dos processos e dos
produtos que determinados grupos de surdos geram em relacdo ao teatro, ao
brinquedo, a poesia visual, a literatura em lingua de sinais etc. (KARNOPP, 2010,
p.160).

Ante estas questoes, ha a invisibilidade de identidade e cultura surdas, ha o rotulo da
incapacidade de ouvir, ambos ecoando uma representacao da surdez desenhada a partir da
patologia e do ouvintismo. Nas producdes artisticas de pessoas surdas podemos perceber a
defesa dos aspectos identitarios e culturais, projetando o ser surdo. Assim narrativas de
experiéncias vividas (autobiografias), adapta¢des de historias classicas (Patinho Surdo,
Cinderela Surda, entre outras), poesia surda, literatura surda, produgdes filmicas
(documentarios/filmes/videos com surdos/para surdos), slam do corpo, tudo o que alude as
expressoes artisticas, envolvem a defesa da representacdo que rejeita a surdez como defeito.

A literatura surda ¢ um dos artefatos que ocupa maior visibilidade e pesquisas na area
da surdez e torna-se substancial na compreensdo da materialidade dos produtos culturais. O
conceito de literatura surda, segundo Karnopp (2010), designa historias que privilegiam a lingua
de sinais, a identidade e a cultura surda. Os textos literarios produzidos manifestam a
experiéncia visual, retratam os surdos como grupo linguistico, revelando a diferenca e ndo a
falta de audicdo. Entretanto, segundo a autora ndo sdo todas as produg¢des literarias, com
personagens ou tematica surdas, que podem ser consideradas como literatura surda. O
pertencimento a essa categoria precisa reverberar questdes identitarias e culturais. As produgdes
que concebem a surdez como deficiéncia ou minimizem o uso da lingua de sinais, ndo
representam o tal conceito. A literatura surda ¢ definida pela concepcao da experiéncia dos
surdos, consequentemente, pode ser literatura feita por surdos, destinada aos surdos ou sobre
os surdos, mesmo que na sua elaboracdo hé ouvintes envolvidos. Segundo Sutton-Spence, “as

producdes de literatura surda podem ser narrativas originais de autores especificos, adaptagdes
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de narrativas tradicionais que incluem algo da vida dos surdos, traducdes de narrativas
tradicionais ou outras narrativas de linguas escritas” (SUTTON-SPENCE, 2020, p. 5508).

Por conseguinte, literatura surda se constitui como um espago utilizado por escritores
surdos, principalmente com a finalidade de demonstrar sua vinculagao as identidades surdas e
a um posicionamento politico de resisténcia a processos de normatizacgao, reivindicando a
diferenca através de marcadores culturais. Em face do exposto, ¢ possivel encontrar nas obras
produzidas por surdos, organizadas em diferentes géneros textuais, varias recorréncias e
algumas particularidades no que diz respeito ao relato de suas experiéncias (MIANES;
MULLER; FURTADO, 2011, p. 57). As narrativas podem ser tradu¢des de textos classicos,
adaptacdes ou textos originais. A editora Arara Azul possui um acervo chamado “Classicos da
Literatura em CD-R em Libras/Portugués”, o material ¢ traduzido integralmente para a Libras.
Algumas das adaptacdes sdo Cinderela Surda, Rapunzel Surda, Addo e Eva e Patinho Surdo
retratam histdrias dos cléssicos da literatura transformando a vivéncia dos personagens alusivas
a experiéncia da surdez. Os textos originais sdo aqueles com tema surdez e/ou lingua de sinais,
por exemplo: Tibi e Joca, de Claudia Bisol; O Som do Siléncio, de Claudia Cotes; Mdos ao
vento, de Sylvia Lia; Meus Sentimentos em Folhas, de Ronise Oliveira; O voo da gaivota,
Emmanuelle Laborit.

De acordo com Sutton-Spence, a literatura ¢ qualquer “(...) corpo de producdes
baseado na linguagem que ¢ considerado socialmente, historicamente, religiosamente,
culturalmente ou linguisticamente importante para a comunidade” (2020, 5508). Todos esses
aspectos sdo fundamentais para o resguardo de interesses e cidadania das pessoas surdas, apesar
disso hd um incomodo por parte de alguns, segundo Karnopp (2010), por conta do registro da
literatura surda, circunstancialmente, ocorrer em lingua portuguesa escrita - segunda lingua para
os surdos: “Ha quem pense que a escrita pode contribuir para a destruicdo da riqueza em sinais;
mas a escrita, por si s0, ndo ¢ necessariamente um fator contrario, ja que se pode pensar na
escrita como a busca por raizes culturais, associada a formas de arte, como teatro e video”
(KARNOPP, 2010, p. 161). Nas obras consideradas como literatura surda, ¢ determinante a
presenca da lingua de sinais ou a presenga das tematicas sobre a surdez que sejam voltadas para
uma visdo social, mesmo que escritas em lingua portuguesa, nesse caso ha a necessidade de
discutir a surdez longe das questdes clinicas.

Karnopp (2010) defende que dentre as maneiras de documentar o registro de textos

surdos, as filmagens oportunizam manter uma gama de possibilidades artisticas e expressoes
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da lingua de sinais, originando bibliotecas visuais, além de contribuir para uma escrita futura e
traducdes adequadas. Assim, trazendo a reflexdo da autora para nossa andlise, o registro filmico
¢ importante para os surdos enquanto minoria linguistica, pois expressa ¢ confirma tradi¢des
culturais e historicas, garantindo alcance a cultura e as comunidades surdas. Ha, nesse caso, a
possibilidade de tornar visiveis questdes importantes, que passam a circular fora da esfera social
surda, sendo consumidas por outros grupos. Ao transcender essa divisa, a tematica surda abate
diretamente o preconceito ¢ o desacolhimento, legitimando seu discurso em espagos onde a

surdez, na maioria das vezes, ¢ entendida dentro de um prisma patologico.

1.5 A literatura surda a luz do cinema literario e traducao coletiva

Ao pensar a literatura surda como um artefato cultural, que congrega questdes da
visualidade para os sujeitos surdos efetivarem sua producdo artistica, podemos relaciona-la ao
registro de video e, consequentemente as narrativas filmicas. A partir dessa correspondéncia
entre produgdes literarias surdas e registro filmico, a teoria do cinema literario, traz luz as
nossas reflexdes. Segundo Silva Junior ¢ Gandara (2015, P.392), o tedrico e cineasta russo
Sergei Eisenstein sublimou o cinema ao nivel de arte quando o relacionou a outros eventos
artisticos, aproximando a composi¢ao filmica da criacdo literaria. Dessa forma, teceu a ideia de
que o cinema reune em si as mesmas técnicas que a literatura utiliza no seu registro escrito.
Podemos afirmar, diante da relacdo estabelecida por Eisenstein, que cinema e literatura estao
enlacados, indubitavelmente “Desde o principio a arte com palavras foi referéncia para a arte
com cameras” (SILVA JUNIOR; GANDARA, 2015, p. 77), compartilhando desse pensar,
podemos concluir que para o sujeito surdo o carater visual das suas palavras sinalizadas estéa
conectado ao fazer filmico, aproximando-se essencialmente de elementos cinematograficos.
Portanto, ao contar histérias e visibilizar sua experimentacdo de mundo, o sujeito surdo elege a
literatura surda como expressao artistica proxima ao cinema.

Com base no entendimento acima, a tradugdo coletiva cinematografica une as duas
artes - cinema e literatura, assim “exige varias maos, multiplas vozes e uma multiplicidade de
acoes e olhares” (SILVA JUNIOR; GANDARA, 2015, p.64). O cinema, ao ser produzido por
muitas 'maos', garante um carater multiplo das visdes de mundo que o formam, assim, ao
compreender a literatura surda no entrelace com os registros filmicos, conduzimos nossa
discussao para o campo da tradugdo coletiva, que, de acordo com Gandara (2015, p. 65) “(...) €

o resultado de um movimento dialdgico entre discursos em um processo ativo de
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respondibilidade, implicando: recepcdo, criacdo, opgdes, enformagdes, estilizagdes etc.” A
partir dessa concepg¢ao, a tradugdo coletiva ¢ formada por todas 'as maos' que laboram para a
realizagao de um produto filmico. Toda obra cinematografica ¢ construida a partir de uma
diversidade de etapas, assim todos os envolvidos em sua realizagdo espelham e ressignificam
um resultado: ¢ o desenlace da coletividade. Nossa intencdo, ao trazer tal conceito para a area
da produgdo cultural e identitaria surda, ¢ analisar como dialogam com os envolvidos na
realizag¢ao da obra filmica e essa interagdo resulta numa escolha de determinada representagao
da surdez e do sujeito surdo no ambito da obra. De acordo com Silva Junior e Paula Neto (2015,
p.2) o cinema ¢ “a todo instante, uma sinestesia, por isso sua linguagem ¢ caracterizada por
varios elementos. A tradug@o coletiva € o ato de transpor toda a diversidade de elementos de
uma obra”. Considerando tal afirmativa, a tradug@o coletiva nos ilumina sobre a questdo da
multiplicidade e diversidade do cinema, no entendimento da amalgama de vozes que constroem
a surdez nas producdes filmicas.

Assim, a literatura surda, o cinema literario ¢ a traducdo coletiva estruturam o alicerce
teorico desse trabalho. Ainda sobre literatura surda e diante do conceito tracado por Karnopp
(2010), utilizamos os mesmos critérios para a escolha do material filmico analisado,
considerando produgdes envoltas nas vivéncias de Ser Surdo, refletindo cultura e identidade. A
autora afirma que a literatura surda possui a fun¢do de propagar a cultura surda, oportunizando
a visibilidade de questdes linguisticas e artisticas. Logo, baseados nesse entendimento, também
afirmamos que o cinema possui a mesma atribuicdo ao narrar historias de personagens surdos:
a partir delas, vislumbramos a surdez diante das questdes familiares, sociais e linguisticas, bem
como desconstruimos o molde da deficiéncia - discurso disseminado largamente em nossa
sociedade. A literatura surda considera as obras que possuem lingua de sinais, a tematica da
identidade e cultura surdas incluidas nos textos. Com base nas ideias da autora, consideramos
as produgdes cinematograficas como textos, sendo suas narrativas passiveis de analise, portanto
os textos filmicos selecionados contém os mesmos aspectos: lingua sinalizada, identidade e
cultura surdas, somando-se ainda questdes de bastidores e elenco, prioritariamente envoltos na
comunidade surda, trazendo o cinema literdrio e a traducdo coletiva para dar base a esse
entendimento. Dessa forma, voltamos ao enlace entre cultura, identidade e produgdes artisticas,
afirmando que o cinema se apresenta como um artefato cultural ao descortinar ao grande
publico questdes concernentes a surdez, evidenciando a experiéncia da visualidade e a

existéncia de identidades multiplas do sujeito surdo. E primordial reconhecermos a valiosa
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contribuicdo do cinema para questdes sobre a surdez, principalmente no que diz respeito a
discussdes que visibilizem a partir de personagens surdos cultura e identidades surdas.

No século XX, a representacdo da surdez estava pautada em moldes clinicos e numa
visdo patoldgica, a narrativa enderegava-se ao caminho da superagdo e cura. Ja no século XXI,
a surdez, como vimos anteriormente, a partir de um contexto novo, trilha questdes culturais e
identitarias. Ambas as perspectivas, influenciaram seus leitores - atores, produtores, diretores,
equipe em geral - a traduzir a surdez sob outro angulo. Assim, percebemos que as obras
produzidas no século XX, que relacionavam surdez a deficiéncia, ganham destaque num ambito
de trabalhos de pesquisa que analisam as mesmas como inadequadas para representar o sujeito
surdo e as questdes que o permeiam. Assim, acreditamos que esse movimento resultou em outro
olhar, outra leitura, outra tradu¢ao. Sendo o século XXI, pautado em transformacgdes
tecnoldgicas e sociais, os agentes realizadores das narrativas filmicas atuaram em prol de uma
compreensdo da surdez relativa a tais questdes. No proximo capitulo, voltamos nosso olhar para
o caminho tracado pelo cinema em paralelo a questdes concernentes a surdez, no sentido de

desvendar essa relagao e buscar um caminho tedrico para compreensao desse universo.
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2. CINEMA E SURDEZ: CAMINHOS DE ANALOGIA

(...) os encontros importantes, no cinema, sdo quase sempre com filmes que
estdo um tempo a frente da consciéncia que temos de nos mesmos e de nossa
relacdo com a vida. No momento do encontro, nos contentamos em recolher
com espanto o enigma e reconhecer seu impacto, seu poder desestabilizador.
O momento da elucidagdo vird mais tarde e podera durar vinte, trinta anos,
ou toda uma vida. O filme trabalha na surdina, sua onda de choque se
propaga lentamente.

(BERGALA, 2008, p.61)

No capitulo anterior, discutimos questdes relacionadas ao caminho soturno que surdos
foram obrigados a trilhar devido a imposi¢des ouvintistas e intolerancia a lingua de sinais. O
cinema, por sua vez, também percorreu uma longa trajetdria, desde a primeira projecdo dos
irmios Lumiére até efeitos especiais criados por CGI® (Computer Generated Imagery),
atualmente, ha iniimeros géneros, formas de acessibilidade, entre outros elementos que se
constituiram a partir da tecnologia. Ao observar tal percurso, tragamos paralelos entre a historia
do cinema e questdes que permeiam a surdez e os sujeitos surdos. A visualidade, espacialidade
e movimento unem a lingua de sinais a trajetoria do cinema, apesar dos registros historicos
comprovarem que a sua criagao estava ligada de forma direta a métodos de oralizagdo para

surdos:

Na Franga, em 1875, Ledn Vaisse, que era diretor do Instituto de Surdos de Paris,
ficou sabendo do trabalho do médico Etienne-Jules Marey que criou uma série de
equipamentos para registrar imagem em movimento antes dos irmaos Lumiére. Uma
parceria foi criada e Marey e seu assistente Demeny desenvolveram varios
experimentos aplicando um método para capturar os movimentos da fala. Esse método
foi utilizado na oralizagdo de alunos surdos do instituto pois acreditava-se que a copia
dos movimentos labiais seria suficiente para que um surdo aprendesse a falar
(BUBNIAK, 2016, p.37).

Em 28 de dezembro de 1895, os irmaos Auguste e Louis Lumiere fizeram a primeira
projecao publica de cinema, no Teatro Eden, em Paris: dez curtas-metragens com duragao de
um minuto cada uma; entre as quais destacam-se a chegada do trem a estacdo e a saida dos
operarios da fabrica: ndo havia a pretensdo de compor uma narrativa, o primordial estava na

expressao dos corpos (trabalhadores saindo da fabrica) e objetos (chegada do trem a estagdo)

em movimento. Considerando os aspectos visuoespaciais, inicialmente o “elemento do cinema

8 Animagdo produzida em computador, ou seja, imagens em movimento utilizando software e tecnologia digital.
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¢ 0 gesto e ndo a imagem” (AGAMBEN, 2008, p. 11). Assim, o autor afirma que as primeiras
produgdes do cinema se aproximam da ideia de gesto, sendo um gesto cinematografico. Essa
analogia, aproxima as primeiras producdes do cinema a elementos das linguas sinalizadas, onde
a visualidade sobrepde-se a outros elementos.

Apesar dos irmaos Lumiére serem conhecidos como os criadores do cinema, existem
muitas divergéncias a respeito da autoria que indicam que ja havia praticas e invengdes
anteriores com base no uso da camera e do filme fotografico.” O grande sucesso dos Lumiére
se deve ao equipamento que inventaram para realizar a captagao das imagens: leve e portatil;
tal caracteristica ajudou na praticidade e manuseio de quem fosse operar o equipamento fora
dos estudios, em ambientes diversos. A portabilidade de equipamentos cinematograficos
impulsionou as produgdes, que no inicio do século XX, difundiram-se. A associagdo americana
das pessoas surdas, por exemplo, por meio de tal acessibilidade, realizou o registro e contribuiu

para a preservagao da lingua de sinais:

Para além da sinalizagdo as escondidas nos banheiros das escolas oralistas, foi a
inveng¢do do cinema que permitiu o registro dessa lingua. A Associacdo Nacional dos
Surdos nos Estados Unidos (National Association of the Deaf — NAD), por exemplo,
financiou um projeto para filmar e, portanto, preservar, a lingua de sinais para as
futuras geracdes. Entre 1910 e 1921 foram produzidos cerca de doze filmes em 35
mm, registrando poemas, palestras e memorias com a participagdo de homens e
mulheres surdos considerados grandes contadores de historias (BUBNIAK, 2016, p.
37).

Ao vislumbrar esse fato historico, podemos entender o cinema como um artefato
cultural para as pessoas surdas, sendo uma forma de resisténcia por conta da proibi¢ao da lingua
de sinais nesse periodo, além de considerar questdes visuais envolvidas, que, por sua vez,
garantem acessibilidade aos surdos.

A partir dos avangos tecnologicos, como citamos, as producgdes cinematograficas
frutificaram, esse primeiro momento ficou conhecido como a Era do Cinema Mudo, sendo que
na primeira década do século XX, o cinema ainda era uma forma de arte essencialmente visual,
¢ importante salientar que a utilizagdo do termo cinema mudo se relaciona ao fato de ndo haver

dialogos falados. Carreiro (2018), afirma que os filmes sempre foram exibidos com algum tipo

de acompanhamento sonoro, com musicos tocando ao vivo ou trilhas sonoras executadas em

9 Informagdes disponiveis em: https://ensinarhistoria.com.br/linha-do-tempo/primeira-projecao-cinema/, acesso
em 12 de novembro, 2022.
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sincronia. Este periodo testemunhou o surgimento de grandes comediantes, como Charlie
Chaplin.

No cinema mudo eram usados intertitulos no lugar de didlogos sonoros, assim a
orientagdo visual ocupava destaque e os atores necessitavam utilizar expressao corporal e facial

para garantir dramaticidade as cenas:

Este era um periodo em que os sujeitos surdos se sentiam mais integrados ao publico
dos filmes, devido a auséncia de didlogo e a presenga de titulos com as possiveis falas,
ou até mesmo sem isso. A valorizagdo dos planos proéximos, que priorizavam as
expressdes dos atores, contando com os gestos, com as mimicas, com a desenvoltura
e performance dos corpos para transmitir e contar as historias, eram fatores que
aproximaram o publico surdo, que muitas vezes atuavam nas produgdes, sendo 6timos
atores (CZMOLA; CEZAR, 2019, p. 296).

Tal caracteristica favorecia uma participacdo mais abrangente tanto para ouvintes,

como para surdos:
os surdos ndo permaneceram meros espectadores, mas muitos tornaram-se atores
nessa primeira fase do cinema. Em 1926, James Spearing produziu nos Estados

Unidos o filme His Busy Hour que contava com um elenco formado exclusivamente
por atores surdos (BUBNIAK, 2016, p.42).

O pintor impressionista surdo Granville Redmond tornou-se um ator de grande
notoriedade e trabalhou em sete filmes ao lado de Charles Chaplin, o principal expoente do
cinema mudo. Os dois eram amigos proximos, sendo que Chaplin aprendeu técnicas de mimica
e lingua de sinais com Granville Redmond, resultando em visibilidade e integragao cultural para
a comunidade surda. Inclusive, hé cenas no filme Vida de Cachorro (1918) nas quais Chaplin

utiliza sinalizagao:

Figura 1: sinal de “crianca” em ASL.

Fonte: imagem retirada de Bubniak (2016, p. 42).
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Fonte: imagem retirada de Bubniak (2016, p. 42).

No ano de 1927, em Nova York, com a exibi¢ao do filme The Jazz Singer, o cinema
torna-se sonoro, com a apresentagdo de som e imagem sincronizados. No entanto, o cinema
sonoro encontrou resisténcia em grandes cineastas como Charlie Chaplin, Sergei Eisenstein e
Alfred Hitchcock. Segundo Carreiro (2018), Chaplin negou-se a lancar filmes sonoros até 1930;
Eisenstein afirmou que o cinema retrocederia ao estagio de teatro filmado; e Hitchcock, mesmo
sem uma manifestacdo formal, utilizava o recurso sonoro de forma bastante sagaz - como no

brilhante Os Passaros (1963) - e criticava o excesso de didlogos:

Os filmes ficaram obcecados com a fala. Enquanto os diretores do cinema mudo
tentavam resistir, uma multiddo vinda do teatro resolveu fazer filmes. O problema ¢
que eles ndo sabiam fazer filmes e chegaram a conclusdo absurda de que para fazer
um filme sonoro s6 era necessario filmar uma pega de teatro. Os atores de cinema ja
haviam aperfeigoado uma técnica de interpretagdo para a camera e todo esse trabalho
teve que recomegar com os atores de teatro (BUBNIAK, 2016, p. 48).

De acordo com Deleuze (2005), a principal critica € a de que o som nas obras filmicas
deveria agregar valor, jamais deveria ser supérfluo, assim deve haver uma distancia simbdlica
entre som e imagem, como, por exemplo: o barulho de sapatos rangendo sobre um assoalho,
torna-se mais impactante do que a imagem em si. Como ja vimos anteriormente, a era do cinema
mudo, a linguagem escrita, consequentemente visual, j& estava presente nos filmes no formato
de intertitulos. Logo, o autor afirma que o cinema falado instituiu a conversa sonora, que

implementou um elemento a mais para a imagem, tornando-a compreensivel:

O cinema mudo efetuava uma reparticdo da imagem visual e da palavra legivel. Mas
quando a palavra se faz ouvir, dir-se-ia que ela faz ver algo novo, que a imagem visivel
ou visual. Esta, assim, adquire valores problematicos ou uma certa equivocidade que
ndo tinha no cinema mudo. O que o ato de fala faz ver, a intera¢do, pode sempre ser
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mal decifrado, mal lido, mal visto: dai toda uma ascensao da mentira, do engano, que
se da na imagem visual (DELEUZE, 2005, p. 272).

O cinema falado, em relag¢ao ao cinema mudo, aparece assim: em vez de uma imagem
vista e de um discurso lido, o ato da fala torna-se visivel ao mesmo tempo que se faz ouvir, mas
também a imagem visual se torna legivel como tal, imagem visual em que o ato de fala ¢
inserido como um componente. (DELEUZE, 2005, p. 240).

A partir da instituicdo do som nos filmes houve grande mudanca no cendrio de trabalho
dos atores surdos, além do publico surdo. Por conta da centralidade na reprodu¢do de sons e
voz, os intertitulos foram extintos, tal fato afastou o publico surdo das projecdes. O impacto nas
oportunidades de trabalho para atores surdos também foi negativo, sendo que o cinema mudo
absorvia a arte ¢ o talento de suas expressoes faciais e corporais € com o advento do cinema
sonoro, tais habilidades tornaram-se dispensaveis. Nas décadas seguintes, observamos a
construcdo da surdez envolvida diretamente em questdes clinicas, estas ultrapassaram os
centros médicos e adentraram as escolas para criancas surdas. O discurso celebrado ¢ o da
normaliza¢do, do ouvintismo; da mesma forma o ambiente cinematografico absorveu tal
discurso, resultando em filmes em que os personagens surdos eram representados pela doenga,
passivel de cura e superagdo. Tal entendimento foi supremo até o final da década de 90, no
século XX. J4 no século XXI, percebemos mudangas significativas e, atualmente, as producdes

envolvem questdes de cultura e identidade da comunidade surda.

2.1 Traducio coletiva, cinema e surdez

As teorias a respeito de cinema e surdez, de acordo com a nossa investigagdo, estao
em desenvolvimento. Ao refletir a respeito do tema, a primeira questdo evidente ¢ a
materialidade cultural, ou seja, entender as produgdes filmicas como artefato cultural do povo
surdo, bem como a literatura surda. Nosso caminho tedrico serd proximo as discussoes da
pesquisadora Lodernir Karnopp em torno das produgdes literarias e suas classificagcdes, como
explicamos no capitulo anterior, bem como fundamentado nas teorias do dialogismo
bakhtiniano e tradugao coletiva cinematografica. Karnopp (2010) leva em consideragdo as mais
variadas obras, estas podem ser escritas por surdos ou ouvintes, sinalizadas ou em lingua

portuguesa, adaptagdes ou originais. A grande evidéncia para serem consideradas produtos da
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literatura surda ¢ discutirem a surdez pelo viés social, cultural e identitario, valorizando a lingua
de sinais e as experimentacdes de mundo que vislumbrem o sujeito surdo sob a otica da
diferenca, rejeitando as definigdes clinicas e normalizadoras.

Para unir os aspectos da literatura surda ao cinema, ancoramos nosso entendimento
no cinema literario e tradugdo coletiva, sendo que nossa andlise priorizou a diversidade de
produgdes a favor de celebrar a multiplicidade de narrativas e personagens surdos que
congregam em didlogo. Logo, concordamos com Stam (2010), que baseado na teoria de
Bakhtin, afirma o cinema como um produto dialdgico e polifonico, sendo uma arte em constante
inquietude, realizada por tantos e para tantos, construida na prolixidade de vozes. E nesse

sentido que trazemos a tradug@o coletiva cinematografica:

A tradugdo coletiva trabalha especificamente com obras de arte que sdo transportadas
para artes coletivas como o teatro, a dpera e o cinema. Esse entendimento se deve ao
fato de o resultado totalizante de um filme em sua proje¢do ser composto por varias
etapas durante os processos das obras. E necessério perceber que todos os envolvidos
reiluminam no resultado final (GANDARA; SILVA JUNIOR, 2013, p.84)

Os elementos cinematograficos (dire¢do, fotografia, sonoplastia etc.) compde a obra
filmica como Unica, entretanto a partir de sua realizacdo e exibi¢dao, ha multiplas vozes que
reverberam significados. Entdo, de acordo com os autores citados acima, ha a necessidade de

perceber os envolvidos em tal reverberagao:

A trilha sonora ¢ resultado de uma leitura musical, a fotografia é uma leitura das cores
e luzes, a sonoplastia é uma leitura do som, a interpretagdo é uma leitura corporal —
ndo exatamente para o publico, mas para pessoas e maquinas captadoras —, o roteiro
¢ uma leitura criativa do texto verbal — seu espelho, seu duplo, sua outra face.
(GANDARA,; SILVA JUNIOR, 2013, p. 84.)

Podemos, ainda, afirmar que o cinema contribui como decifrador das complexidades

do cotidiano, do que ¢ invisivel ou mesmo invisibilizado, consequentemente:

possibilitando, nesse sentido, o resgate de vivéncias miudas e inauditas num mundo
onde houve uma reducdo nos modos de trocar as experiéncias, recuperando as vozes
que foram silenciadas. Nessa acep¢do, a imagética pode falar acerca de uma
modernidade em ruinas e plural, recuperando experiéncias do cotidiano que se
perderam, na medida em que oferece aos espectadores narrativas também enraizadas
na memoria coletiva (FLORIO, 2006, p. 04).

O cinema ampara as resisténcias sociais, traduz em relevancia aspectos da surdez que,

historicamente, estiveram velados. Diante do objetivo explicito de uma parte da cultura
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oralizada em eximir a lingua sinalizada, “a comunidade surda vé no cinema uma possibilidade
de resisténcia, de registrar a lingua de sinais e, assim, preserva-la para as futuras geragdes”
(CZMOLA; CEZAR, 2020, p.59). A linguagem do cinema ¢ poética, aproxima-se, COmo vimos
anteriormente, da corporificagao da lingua sinalizada, da experiéncia visual dos surdos. Xavier

(2005) atenta para o processo de obter a imagem como correspondente ao processo natural:

¢ o olho e o ‘cérebro’ da cdmera que nos fornecem a nova e mais perfeita imagem das
coisas. O nosso papel, como espectadores, ¢ elevar nossa sensibilidade de modo a
superar a ‘leitura convencional’ da imagem e conseguir ver, para além do evento
imediato focalizado, a imensa orquestra¢do do organismo natural e a expressdo do
‘estado da alma’ que se afirmam na prodigiosa relagdo camera-objeto (XAVIER,
2005, p. 104).

Para Anjos (2017), o cinema oportuniza a integragao entre conhecimento e constru¢ao
cultural ao articular a discussdo de tematicas oriundas de vivéncias sociais, além de propor
significagdo para as diferentes formas de pensar. Dessa forma, na representa¢do do real, no
tecer do 'faz de conta', o cinema estabelece reflexdes que podem surgir de eventos banais e
aprofundarem-se em imersdes psicoldgicas bem complexas, por exemplo, podem estar no
cotidiano de uma garotinha surda que sonha em ser bailarina - como no curta-metragem Tamara
(2003) e mergulharem na profundidade das experimentagdes de mundo de uma menina surda,
moradora do sertdo baiano - curta-metragem Ana (2014). Em tais filmes, ha a representacao da
surdez em ambientes distintos, vivéncias distantes, mas que resvalam delicadamente na
experiéncia visual, na expressdo do movimento do corpo, na arte da danca. Diante de tal

tradugdo do real, o cinema nos convida a pensar sobre a condicdo humana, além de autorizar

nossa imaginag¢ao a romper fronteiras de outros mundos:

Essa proximidade proporcionada pela obra cinematografica permite contato entre
culturas, empatia entre sujeitos, além de estar envolta por construcéo e reconstrugdo
de significados. Quando assistimos a uma produgdo ambientada num pais distante,
resguardadas as questdes temporais e ficcionais da obra, temos a possibilidade de
entender como a cultura daquele povo se manifesta, como as pessoas se relacionam e
como interagem com o espaco (ANJOS, 2017, p.26).

O cinema fornece mais que mundos, nos presenteia universos dos mais singelos aos
mais labirinticos, identidades multiplas, culturas heterogéneas. Assim, através das telas,
sentimos, refletimos, experimentamos outras culturas e identidades: "E s6 através dos olhos de
uma cultura, que uma cultura estrangeira se revela da maneira mais completa e profunda (...)

cada uma conserva sua unidade e sua totalidade aberta, porém ambas se enriquecem
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mutuamente" (BAKHTIN, 2003, p.368). Obras cinematograficas expde historias que nos
aproximam de determinamos contextos, resultando ressignificacdo e alteridade. O cinema
move-se como uma pega artistica, catalisando a cultura, possibilita a interpretagao diferenciada
sobre os eventos do real (RABELO, 2014, p. 89). Assim, executa o ressignificar/representar o
real para torné-lo assimilavel e, por que ndo, ordenado, sucedendo a reflexdo de acontecimentos
da vida.

Em nossa analise, sob o olhar da tradugao coletiva, o cinema ¢ um espago de encontro,
dialogia, polifonia (reverberando em ideias bakhtinianas): confluéncia entre narrativas,
autores/diretores, personagens, atores/atrizes, envolvidos em aspectos de uma linguagem tnica.
Quando tratamos da tematica surdez e cinema, o panorama da montagem de som reverbera uma
significacdo da falta e da presenca sonora, entrelacada as questdes da surdez. Em Som do
Siléncio (2020), por exemplo, temos a construcdo da sonoplastia em torno do ensurdecimento
do personagem Ruben: a medida que ele perde a audi¢do, o som fica abafado, hd mudanga de
planos na cena, numa perspectiva temos som e em outra, 0 mesmo som apresenta-se remoto e
incompreensivel. Em Tamara (2013), temos a énfase na melodia que sai da caixinha de musica,
acionada pela personagem, mas que finaliza sem que ela perceba, nesse sentido também ha uma
montagem de som que dé significagdo para questdes da surdez, a constatacao de que o som da
caixinha terminou e Tamara continua a rodopiar pelo quarto € de sua mae ouvinte, a partir dessa
cena temos o apice da problematizacdo na tematica do curta-metragem. Assim, o sentido de
som transmuta-se para traduzir a surdez em dois contextos diferentes e vamos ao encontro da
tradugdo coletiva, que € "justamente este modus operandi em condi¢do de multiplicidade: sao
reiluminagdes que reverberam no todo do acabamento da obra a espera, ainda, do inacabamento,
do publico, da critica, da difusao etc." (GANDARA; SILVA JUNIOR, 2015, p. 389).

O arranjo ficcional potencializa o cinema como mobilizador de contatos e encontros
de variadas alteridades, ou seja, "o cinema comporta-se como um espaco de encontro do Eu
com o Outro (...) nesse contato com a alteridade que reconhecemos nossa propria subjetividade
e, consequentemente, interagimos com o mundo" (RABELO, 2014, p. 90). Dessa forma, a
identificacdo com um filme, personagem ou narrativa engendra a apropriagdo de mundos e
saberes. Ao refletir sobre essa integracao entre espectador e obras, a arte cinematografica esta
presente para além do campo ficcional, revela um discurso composto de sons e imagens, onde
interagem varias individualidades e estas, por sua vez, correspondem sempre a "um fato de

linguagem, um discurso produzido e controlado, de diferentes formas, por uma fonte produtora”
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(XAVIER, 2005, p.14). Segundo o autor, h4 a necessidade de observamos o processo ao qual o
cinema esta inserido, por exemplo, uma pelicula filmica ¢ formada de ferramentas e técnicas de
producao, assim divide-se em filmagem - designa como as imagens serdo registradas, ¢ a
montagem - forma que as imagens capturadas serdo organizadas em sequéncias. Diante dessa

organizagao:

Cada imagem em particular foi impressa na pelicula, como consequéncia de um
processo fisico “objetivo”, mas a justaposicdo de duas imagens ¢ fruto de uma
intervencdo inegavelmente humana e, em principio, ndo indica nada sendo o ato de
manipulacdo. Para os mais radicais na admissdo de uma pretensa objetividade do
registro cinematografico, tendentes a minimizar o papel do sujeito no registro, a
montagem sera o lugar por exceléncia da perda de inocéncia (XAVIER, 2005, p.24).

Dessa forma, tal ato manipulativo permite ao cineasta transmitir seu entendimento de
mundo, assim dizeres discursivos baseados em formagdes ideoldgicas resgatam sentidos
fixados na sociedade. A surdez, ao ser retratada cinematograficamente, representou diferentes
concepgoes ao longo do tempo, porém, o entendimento recorrente nas peliculas que trouxeram
o tema, estava atrelado a visdo clinico-patoldgica, que, por sua vez, classifica o surdo como
sujeito falho, como uma subcategoria humana, passivel de corre¢des impostas por meio de
terapias da fala e aparelhos de amplificacdo sonora, adicionando ao combo de atrocidades, a
proibig¢do da lingua de sinais. O discurso clinico imperou no cinema no século XX, onde o
conceito de identidade e cultura surda era quase nulo, as narrativas traduziam os esforcos em
transformar surdos em “ouvintes aceitaveis para a sociedade” (SKLIAR, 2011, p. 10). Ao
refletir sobre cinema e suas tradugdes coletivas, ¢ importante considerar a no¢ao benjaminiana
de que “o filme ¢ uma criagdo da coletividade” (BENJAMIN, 2010, p. 172). Ou seja, a
representacdo da surdez em uma obra filmica ¢ proveniente de uma significagdo social, as
muitas vozes que a traduziram na visao de patologia, trouxeram leituras de contextos anteriores,
até mesmo de obras anteriores. Portanto, € necessario entender o processo de mudanga em tais
representacdes da surdez, sendo que atualmente, ja se discute uma teoria do cinema surdo,
refletindo outras vozes em reverberagao, traduzindo a surdez como diferenca e rejeitando todo

e qualquer viés clinico-patologico.
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2.2 Cinema surdo: uma teoria em construcio

Segundo Gongalves e Rocha (2011), o cinema reflete as mais variadas esferas
ideoldgicas, cria uma realidade a partir de um determinado recorte ou visao. O jogo de dialética
presente no discurso de todo filme, possibilita o entendimento, a interpretagdo. Na producao
filmica de temadtica surda, o carater dialdgico entre o contexto sociocultural - bem como a
relagdo de todo o corpo de trabalho envolvido na consumagao da obra - e a representagao da
surdez estdo estreitamente ligados, traduzindo uma visao de mundo particular. Ao abordar
relacdes dialogicas possiveis a partir dos elementos cinematograficos que ressoam significagdes
da cultura e identidades surdas no cinema, o trabalho primoroso de Mikail Bakhtin - em obras
como Marxismo e filosofia da linguagem e Estética da criagdo Verbal - ilumina nossas ideias,
sob uma otica discursiva, ao evidenciar que nada se constroi s6. As producdes filmicas sao
resultado do labor de varias maos, bem como a expressdo de vozes diversas, que por sua vez,
concebem tradugdes coletivas dentro de contextos historicos especificos. Nesse sentindo,
buscamos a compreensao de cinema surdo enquanto teoria sob o prisma da tradugdo coletiva,
evidenciando o entorno que compde as producdes cinematograficas.

Durante décadas, a composicao de personagens surdos ancorava-se no vitimismo ou
comicidade, reduzindo a surdez a esteredtipos que vao de encontro as questdes de cultura e
identidade surdas. Outro ponto relevante foi a falta de oportunidades aos atores/atrizes surdos,
sendo os personagens surdos interpretados por atores ouvintes, pratica nomeada de Cripface.
Atualmente, ha bastante critica em relagdo a essa pratica, sendo que revela capacitismo e

"

exclusdo social. Azevedo (2020, p.06) exemplifica séries atuais que utilizam cripface: "a
presenca de atores ouvintes interpretando surdos, assim como em Dark (2017), também esté
presente no seriado Malhagao na temporada Toda Forma de Amar (2019), em que a personagem
Milena ¢ interpretada pela atriz ouvinte Giovanna Rispoli. Outro exemplo sdo as versoes
filmicas baseadas na biografia de Helen Keller - O milagre de Anne Sullivan (1962 e 2000) e
Black (2015): em ambas, a personagem principal, surdocega, ¢ interpretada por atrizes ouvintes.

De acordo com Thoma (2002), o cinema produz conhecimento, fixa identidades e

instaura sentidos sobre os sujeitos. A pesquisadora foi uma das primeiras a discutir a

representacdo do sujeito surdo no cinema, com base nos Estudos Surdos'’, registrando a

10“Qs Estudos Surdos tém surgido nos movimentos surdos organizados e no meio da intelectualidade influenciada
pela perspectiva tedrica dos Estudos Culturais” (SA, 2006, p. 65).
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constru¢do do personagem como “inversdo epistemoldgica da anormalidade surda” (2002,
p.59), ou seja, envolta em concepgdes preconceituosas, civilizatorias e salvacionistas. Para
ilustrar esse entendimento, a autora analisou alguns filmes, dentre os quais destacamos Filhos
do Siléncio (1986) e Som e Furia (2001). O primeiro, de grande repercussao e visibilidade para
a lingua de sinais, com a atriz surda Marlee Matlin (primeira surda a ganhar Oscar de melhor
atriz); o enredo central ¢ o envolvimento amoroso entre o professor ouvinte John Leeds e a
aluna surda Sarah Norman. A segunda producao ¢ o documentario Som e Furia, que apresenta
o dilema de duas familias em realizar ou ndao o implante coclear em seus filhos surdos, além de
discutir sobre a visdo dos ouvintes a respeito do mundo 'silencioso' dos surdos, bem como
a experiéncia dos surdos diante da sonoridade. Na analise da produgdo Filhos do siléncio
(1986), Thoma (2002, p.59) afirma que as marcas da normalidade ¢ o discurso médico
terapéutico constituem o surdo como sujeito patoldgico, enfermo, em recuperagdo para atingir
um padrdo ouvintista. Na obra, o personagem Leeds, professor de treinamento da fala, domina
a lingua de sinais, contudo para ele, a sinalizagdo se constitui apenas como mediadora para
alcancar o desenvolvimento da oralidade, ndo como uma producdo cultural legitima. J& a
respeito do documentario Som e furia (2001), Thoma (2002, p.65) expde que os surdos
defendem a surdez como diferenca, desenvolvida pelo uso de uma modalidade comunicativa
especifica e por uma cultura visual, eles manifestam o temor de que tal modalidade podera ser
extinta pelos implantes cocleares. O receio, segundo a autora, edifica-se no entendimento de
que para muitos surdos, o ato de implantar-se condiz com o discurso de normalizagdo,
transformando surdos em ouvintes, com seus corpos usurpados, identidades silenciadas e
cultura extinta.

Para Silveira (2009), os estereotipos produzidos no cinema possuem um elo direto com
visdo patologica da surdez. A autora analisou as obras O martirio do siléncio (1952) e Palavras
do Siléncio (1996): “o desfecho dos dois filmes ¢ semelhante, com as duas personagens surdas
oralizando, como se fosse essa a melhor cena ou espetaculo, que faz as pessoas (ouvintes)
ficarem emocionadas” (SILVEIRA, 2009, p. 184). Thoma (2002), no mesmo sentido, enfatiza
que o filmes se dividiam entre construir o personagem surdo como incapaz, incorrigivel,
primitivo; ou como surdos que superaram sua 'deficiéncia’ a partir do desenvolvimento de outras
habilidades, tornando-se normalizaveis, civilizados, inteligentes. A autora selecionou filmes
localizados entre os anos de 1981 e 2001, momento no qual as pesquisas sobre lingua de sinais,

cultura e identidade surdas eram introdutdrias, sendo que a propria autora foi pioneira em
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relacdo ao tema. Apds duas décadas ha um outro contexto, ele envolve tecnologia,
acessibilidade, luta por direitos e visibilidade, podemos discutir sobre cinema surdo, filme
surdo, obras em lingua de sinais, a comunidade surda dentro dos espagos de produgao e atuacgao
no cinema. De acordo com Czmola e Cezar (2020), a terminologia cinema surdo comegou a

circular no ano 2000, sendo um artefato cultural da comunidade surda:

com base na visdo de sujeito surdo, justificam que essa nomenclatura ¢ mais
condizente com os estudos culturais, estudos surdos e linguisticos defendidos por essa
comunidade, concluindo que essa forma de pensar abre caminho para novos debates
sobre poder, lingua, identidade, representacdo, alteridade e para novas experiéncias
nao fonocéntricas ou verbocéntricas (CZMOLA; CEZAR, 2020, p.7).

Nos ultimos dez anos, tivemos a manifestagdo de produgdes das mais diversas que se
denominam cinema surdo, porém a terminologia ainda se encontra em discussdo: "alguns
afirmam serem filmes que retratam fielmente a cultura surda, outros que sao filmes realizados
por artistas surdos e outros ainda o definem pelo uso exclusivo da lingua de sinais (CHRISTIE;
DURR; WILKENS, 2006 apud BUBNIAK, 2016, p. 10). Bubniak (2016) também conceitua,
enfatizando o cinema surdo como uma poética poés-fonocéntrica, um fazer artistico que
denunciaria e desconstruiria os privilégios da voz no pensamento ocidental. Mesmo assim, nao
ha uma pontualidade ou um entendimento finalizado.

Percebemos, a partir das andlises filmicas, que ha uma dificuldade em categorizar as
obras, sendo que observamos filmes dirigidos por ouvintes, utilizando tanto lingua oral e
sinalizada, mas que envolve artistas surdos e aspectos da cultura e identidade surda no
desenvolvimento da narrativa. Sob os aspectos da tradugdo coletiva, evidenciamos os
atores/atrizes surdos, diretor/roteirista, designer (desenhista de som) como tradutores das
questdes surdas para o cinema. As agdes dessa coletividade levam a tematica da surdez ao
cinema a partir de determinada visdo e acrescenta uma multiplicidade nas representagdes do
sujeito surdo. Gandara (2017) realca que no universo literdrio, sob a visdo bakhtiniana, o
ativismo do leitor, dos personagens e até mesmo do autor que se torna leitor de si mesmo, no
ambito da lingua viva sdo fundamentais para entendermos o processo dialdgico da traducao
coletiva. A luz dessa perspectiva, consideramos, que a surdez no cinema ganha as mesmas
nuances, hd uma leitura da surdez a partir de um contexto, sob olhar dos envolvidos na
realiza¢do da obra: uma traducao dos elementos cinematograficos que ressoando representagoes

das mais diversas
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Em o Som do Siléncio (2021), como citamos anteriormente, hd uma primorosa
producdo sonora, ganhadora de prémios e muito elogiada. O filme utiliza, por exemplo, dois
planos na cena em que Ruben estd gradualmente perdendo a audi¢do, sendo um para
caracterizar o som e o outro, a escassez dele. Bubniak (2016) argumenta que este tipo de
montagem ndo condiz com as questdes do cinema surdo, justamente por evidenciar a execu¢ao
de dois planos em cena, trazendo a experiéncia de barulho e a falta dele, uma vez que tal
experiéncia sonora ndo ¢ relevante para os surdos. Entretanto, quando pensamos em identidade
e cultura heterogénea precisamos refletir sobre as mais diversas faces da surdez, entdo
questionamos: ha apenas uma face? Ou ha tantas quantas os contextos sociais e culturais, além
das experimentagdes de mundo possam conceber? Karnopp (2008, p.4) vem ao nosso encontro
ao afirmar que a cultura surda ndo ¢ localizada, fechada e limitada; pelo contrario, sua
composi¢do ¢ hibrida e fronteirica, esse entendimento de fronteira aos locais de cultura se
encontra na epigrafe que encabeca a Introducao com a qual Homi K. Bhabha abre seu livro, O
local da cultura (2005), e que corresponde a uma formula¢do do filésofo alemdo Martin
Heidegger: “Uma fronteira ndo € o ponto onde algo termina, mas como os gregos reconheceram,
a fronteira ¢ o ponto a partir do qual algo comeca a se fazer presente” (HEIDEGGER apud
BHABHA, 2005, p. 19). Nesses locais fronteirigos onde ha a constituicao de cultura, ha o surdo
congénito, o surdo que adquiriu a surdez pos-nascimento (na juventude, na fase adulta ou na
velhice), entre essas realidades, hd o uso ou nao da lingua de sinais, tanto pelo surdo congénito,
como nao-congénito. Portanto, no nosso entendimento, desconsiderar narrativas devido ao fato
de ndo atenderem tal conformidade terminoldgica, envolve uma questdo que segrega e torna a
surdez exclusiva de um tunico grupo, desacolhendo a multiplicidade e a heterogeneidade que
sdo parte dos sujeitos surdos.

A produgdo de obras sobre surdez no cinema de fato proliferou nos tltimos 20 anos,
como afirmamos anteriormente, ¢ importante salientar para além da questdo quantitativa, esta
a qualidade dos enredos, que visibilizam cultura/identidade/lingua de sinais; a
representatividade de pessoas surdas e da comunidade surda em tais produgdes, tanto nos
bastidores, como na atuacdo; a acessibilidade tecnologica, que facilitou o registro e producao
de videos em plataformas de compartilhamento e redes sociais. O contexto desenhado
modificou a representacao do sujeito surdo e a constituicdo da narrativa filmica, com base na

multiplicidade e heterogeneidade das identidades e vivéncias. Assim, nesse contexto, buscamos
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um entendimento pelo viés da tradugdo coletiva, destacando ndo apenas a narrativa filmica em
si, mas todo seu entorno, como elenco, dire¢do, produgdo.

Cruz (2018) indica dois tipos de representacao da pessoa surda no cinema: na primeira,
prevalece o estereotipo de incapacidade e vitimismo; na segunda, ha o entendimento do sujeito
com consciéncia e subjetividade, sem infantilizacao ou coitadismo, nesse caso a autora se refere
ao filme ucraniano 4 Gangue (2014). No século XX, Filhos do Siléncio (1986) ocupava lugar
de destaque nas analises filmicas sobre surdez; por outro lado, no século XXI, podemos afirmar
que A Gangue, seguramente, ¢ o filme mais analisado. Em nossa pesquisa, observamos duas
dissertacdes e seis artigos cientifico que utilizam a obra em suas analises. Tal interesse
académico justifica-se pelo fato de a lingua de sinais ucraniana ser a Unica utilizada em cena, o
filme também conta com um elenco apenas de atores surdos. Diante desses aspectos, ha nas
pesquisas uma discussdo sobre as caracteristicas que definem o cinema surdo e que estariam
bem representadas em A Gangue (2014). A obra conta a histéria de Sergey, adolescente
matriculado em uma escola para surdos, que se vincula a uma gangue existente na institui¢ao.
Ao fazer parte da gangue, Sergey pratica uma série de crimes e cresce na hierarquia do grupo,
porém envolve-se amorosamente com Anna, amante do lider da organizacdo. Na narrativa, os
personagens utilizam somente a lingua ucraniana de sinais, nao ha legendas, nem dialogos em
lingua oral, transcendendo a linguagem verbal, mesmo assim ha sons, sua trilha sonora ¢
composta pelos sons do ambiente: transito de carros, cantoria de passaros, entre outros.

De acordo com Bubniak (2016), o tnico contato do diretor ucraniano Myroslav
Slaboshpytskyi com a comunidade surda aconteceu na adolescéncia: ele estudou em um
internato (inclusive, o mesmo prédio foi utilizado como locacdo do filme) localizado em frente
a uma escola de surdos. Para a selecdo do nucleo de atores adolescentes surdos, o diretor
precisou do apoio da associacdo nacional de surdos da Ucrénia, tanto para a divulgagdo, quanto
realizagdo de testes do elenco. Outra questdo interessante no enredo do filme ¢é a construcdo dos
personagens surdos, assim, ao contrario da tradi¢gdo no cinema em reproduzir o surdo num
prisma de vitimiza¢ao em relacdo ao ouvinte, o filme retrata essencialmente questdes sociais,

envoltas em complexidade: sdo personagens humanos, num contexto de crime e violéncia.
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Figura3: Poster de divulgacgéo de
A gangue/The Tribe (2014)

the tribe

UN FILM DE MYR@SLAV SLAB@SHPY TSKIY

wmppue 2

Fonte: imagem retirada de
http://swwww.filmotecaonline.com.br

A respeito das defini¢des para cinema surdo, outro ponto de vista ¢ do diretor surdo
americano Wayne Betts Jr. Bubniak (2016) relata que ele definiu o conceito de Lente Surda,
que, por sua vez, seria um jeito surdo de realizar cinema. Ao estudar cinema e a linguagem
cinematografica, o diretor compreendeu que tal conhecimento ndo retratava o mundo da surdez,
dessa forma, procurou o seu jeito de fazer cinema. O resultado disso estd na obra Gallaudet, o
filme (2010), onde o diretor aplicou suas teorias sobre a realizagdo de um filme surdo. Bubniak

(2016) informa que:

Gallaudet ¢ uma universidade americana onde a ASL (American Sign Language) ¢ a
primeira lingua e a grande maioria dos alunos sdo surdos. Wayne Betts Jr estudou la
e, junto com outros alunos, produziu o filme institucional da universidade. A produgdo
contou com a participagdo de mais de 200 pessoas, entre alunos, ex-alunos,
professores e funcionarios (BUBNIAK, 2016, p. 60).

Sobre a obra, o diretor Betts Jr. coloca que ndo ha necessidade de escrever um roteiro
para realizacdo da filmagem, ja que sera realizado integralmente em lingua de sinais. Bubniak

(2016) descreve uma das cenas do filme:

Wayne esta sinalizando uma cena em que a mao do personagem age como um pincel,
mudando a paisagem da rua. Uma fileira de prédios desaparece com o movimento da
sua mao e com outro movimento um novo prédio surge. Certamente para descrever
essa cena em um roteiro escrito, seriam necessarias muitas palavras e mesmo assim
talvez ela s6 pudesse ser visualizada através de um desenho (storyboard). Entretanto
a lingua de sinais transcende também o storyboard pois como as méos se movimentam
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no espaco existe uma visualizagdo bem mais clara de uma cena de um filme do que
através de um desenho em duas dimensdes (BUBNIAK, 2016, p.61).

Em relagao as legendas, o cineasta as posiciona ao redor dos atores com o objetivo de
que o contato visual ndo seja perdido e a espontaneidade da cena seja mantida, como no

exemplo abaixo:
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Fonte: imagem retirada de Bubniak (2016).

A respeito do jeito surdo de realizar cinema, Betts (2016) enfatiza as habilidades dos

surdos a partir de sua experiéncia visual:

Cineastas surdos podem contribuir sobre como fazer musica visual para os olhos, para
transportar os espectadores de maneira suave e fluida através do filme. Nos ndo
precisamos de sons - sabemos como trabalhar para os olhos. Nos cineastas surdos
podemos contribuir para essa especialidade. H4a muitas outras contribuicdes
semelhantes que podemos explorar dentro da industria de cinema (BETTS apud
BUBNIAK, 2016, p.64).

O cineasta afirma também que a ASL pode ser considerada uma lingua
cinematografica. No documentario, produzido pela rede de televisao americana PBS, intitulado,
Through Deaf Eyes (2007), ele busca representar a mente de uma pessoa surda ao narrar uma
historia "imaginando o cendrio, hora do dia, a circulagdo de pessoas, emocdes e usando as
ferramentas da lingua de sinais para transmitir uma cena completa, ndo uma narragdo palavra
por palavra." (BETTS, 2007 apud BUBNIAK, 2016, p. 89). Nessa produg¢do, temos um narrador

em ASL, legendas em inglés, além de trilha e efeitos sonoros. Outro filme analisado por
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Bubniak (2016) chama-se Equilibrium (2007), dirigido pelo surdo Adrean Mangiardi. O diretor
possui implante coclear bilateral'! e o enredo do filme demonstra de forma visual e sonora, sua
experiéncia de como implantado. A obra de Adrean Magiardi ndo utiliza a lingua sinalizada,
entretanto € rica em traducao visual do som, que significa afirmar o processo Unico das pessoas
surdas em pensar as imagens.

Nos filmes Som do Siléncio (2020) e No Ritmo do Coragdo - CODA (2021), ambas
producdes de grande alcance midiatico e vencedoras de prémios, ha tematicas relacionadas a
questdes de identidade e cultura surdas. Entendemos como fato relevante atores surdos
interpretarem personagens surdos, uma vez que evidencia para a comunidade surda uma
representatividade essencial. Em Som do Siléncio, o personagem Joe, interpretado pelo ator
surdo Paul Raci, concorreu ao Oscar de melhor ator coadjuvante. Em No Ritmo do Coragdo,
temos trés atores surdos no niicleo central do enredo, como a familia da personagem principal;
a obra ganhou o Oscar de melhor filme e o ator Troy Kotsur (Frank, pai de Ruby, personagem
central) venceu como melhor ator coadjuvante. De acordo com Czmola ¢ Cezar (2019), o
cinema surdo promove um processo no qual a alteridade surda desvia-se da defini¢ao de surdez
numa visao patoldgica, por sua vez, presente nos variados ambientes sociais. As narrativas que
retratam historias surdas - constituidas a partir de uma vis@o socioantropoldgica - e filmes com
atores surdos ou profissionais surdos em sua equipe técnica, favorecem a formulagao de um
pensamento da alteridade surda, bem como a andlise critica dessas significagdes.

As contribuicdes dos sujeitos surdos sdo inimeras e férteis, ndo se limitam a uma tinica
definicdo de cinema surdo. A liberdade de criacdo das obras filmicas deve ser estimulada,
respeitada e garantida, pois torna-se, cada vez mais, um elemento de resisténcia e preservagao
da cultura, identidade e lingua de sinais. Além disso, a presenga de pessoas surdas no elenco de
um filme, bem como na producdo e outras areas, acrescenta jeifos de realizar cinema,
organizando a estrutura da linguagem cinematografica de forma original, enfatizando questdes
do mundo surdo. O resultado transpde a 'parede da cenografia' e visibiliza socialmente o sujeito
surdo. A tradugdo coletiva, em sua dimensdo dialdogica une elementos que atravessam o
ambiente de bastidores e reverbera significagdes, um exemplo disso € o envolvimento de atores
ouvintes nas comunidades surdas e, at¢ mesmo, aprendizagem da lingua de sinais. Hé& um

dialogo, nesse caso, entre o ficcional e a realidade:

! Dispositivo implantado no cérebro que simula eletronicamente o som para o surdo.
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O conceito multidimensional e interdisciplinar do dialogismo, se aplicado a um
fendmeno cultural, como um filme, referir-se-ia ndo apenas ao didlogo dos
personagens no interior do filme, mas também ao didlogo do filme com filmes
anteriores, assim como ao didlogo de géneros ou de vozes de classes no interior do
filme, ou ao didlogo entre varias trilhas (musica e imagem, por exemplo) além disso,
poderia referir-se também ao didlogo que conforma o processo de producéo especifico
(ator, diretor e equipe) assim como o discurso filmico é conformado pelo publico
(STAM, 2000, p. 33).

A participacao das pessoas surdas na area cinematografica de grandes proporcdes
ainda ¢ pequena, porém, em nossa sele¢do, observamos que estd emergindo. A seguir, uma
breve sintese dessa participagao.

O filme No Ritmo do Coragdo - CODA (2021) contou com trés atores surdos em seu
nucleo principal. O ator surdo Troy Michael Kotsur interpretou Frank Rossi, pai da protagonista
Ruby Rossi. A atuagdo garantiu varios prémios, incluindo o Bafta, Critics Choice Awards,
Independent Spirit Awards, Screen Actors Guild e Oscar, todos na categoria de Melhor Ator
Coadjuvante. O ator foi convidado para coordenar a criacdo de uma lingua de sinais para a série,
produzida streaming Disney+, The Mandalorian (2019), do universo Star Wars. Além da
criagdo da lingua do Povo das Areias, Troy Kotsur atuou no episodio cinco, da 1* temporada.
O ator também foi eleito membro da Academia de Artes e Ciéncias Cinematograficas
(em inglés, Academy of Motion Picture Arts and Sciences, AMPAS ou simplesmente The
Academy), conhecida pela premiagdo Academy Awards, popularmente Oscar. A atriz Marlee
Matlin, foi a primeira surda a ganhar um Oscar na categoria de melhor atriz em 1987, no filme
Filhos do Siléncio (1986). A atriz contracenou com Troy Kotsur em No Ritmo do Coragdo -
CODA (2021), ocupando um papel de destaque como Jackie Rossi, mae da protagonista no
enredo. Também foi eleita para participar da Academia de Artes e Ciéncias Cinematograficas
no conselho de diretores, reconhecimento que veio depois de 35 anos do seu prémio de melhor
atriz. Marlee Matlin tem uma longa lista de atuacdo, na série The Magicians (2015), por
exemplo, tem um papel de destaque nas temporadas 2, 3 e 4, atuando em oito episodios.

Em relacdo a séries, hoje exibidas, em sua maioria, por servi¢os de streaming temos a
participag@o de muitos atores surdos. Na famosa série Grey’s Anatomy (2005), temos a primeira
médica surda da televisdo norte-americana (no 13° episodio, Save the Last Dance for me - 16°
temporada, 2020). A personagem Lauren Riley ¢ vivida pela atriz surda Shoshannah Stern.
Também em 2020, a Netflix realizou um reality show/série documental chamado Deaf U (2020)

- Além do som (tradug¢do nossa), dirigido por Nyle DiMarco, ativista surdo, ator ¢ modelo; a


https://olhardigital.com.br/tag/the-mandalorian/
https://olhardigital.com.br/tag/star-wars/
https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_inglesa

63

producdo apresenta as dificuldades dos surdos vivendo em um mundo sonoro. As séries do
Universo Marvel (Marvel Cinematic Universe - MCU) também estdo incluindo personagens
surdos: no longa-metragem Os Eternos (2021) temos a personagem Makkari, interpretada pela
atriz surda Lauren Ridloff, que também participou da série The Walking Dead (2010), nas
temporadas 10 e 1, bem como no filme Som do Siléncio (2020). A série Gavido Arqueiro
(2021), no final do segundo episodio, ¢ apresentada a heroina surda Echo, interpretada pela
atriz surda Alaqua Fox.

Além das citadas acima, outras séries ocuparam lugar de destaque nos streamings,
abaixo selecionamos as que foram produzidas nos ultimos anos, com atores surdos integrando
o elenco:

. Black Summer (2009), série canadense da Netflix que mostra o apocalipse
zumbi, tem em seu elenco o ator surdo Mustafa Alabssi, intérprete do personagem Ryan. O ator,
refugiado da Siria por conta da Guerra, hoje residente no Canada, aprendeu a ASL para se
comunicar e atual;

o Fargo (2014), série da Prime Video, tem em seu elenco o ator surdo Russell
Harvard, que interpreta Mr. Wrench em 11 episddios, de trés temporadas. Outro trabalho de
atuagdo importante do ator ¢ The Hammer (2010), baseado em fatos veridicos, o ator interpreta
um campedo de luta livre;

o Titas (2018), série disponivel na Netflix, apresenta o primeiro trabalho de Chella
Man, no papel do super-herdi Jericho. O ator surdo, YouTuber e ativista das pautas da
comunidade LGBTQIAPN+ ao abordar sua experiéncia como um homem trans.

o Vocé (2018), série produzida pela Netflix, com o ator surdo Daniel Durant, no
papel de James na segunda temporada. O ator também teve destaque no premiado longa-
metragem No Ritmo do Coragdo (2021), como o personagem Leo Rossi, além de atuar no
famoso centro teatral de Nova York, Broadway;

. Cronicas de San Francisco (2019), produzida pela Netflix, baseada nos livros
de Armistead Maupin, com o ator surdo Dickie Hearts que interpreta Mateo em cinco episodios
da primeira temporada;

° The Policitian (2019), disponivel na Netflix, com a atriz surda Natasha Ofili,
interpretando a diretora Karen Vaughn. A atriz, recentemente, assinou roteiro e dire¢do criativa
do clipe da musica Feelslikeimfallinginlove (2024), da banda inglesa Coldplay, além de traduzir

a musica para ASL. No videoclipe ha a participacdo dos membros surdos da secdo de Lingua
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de Sinais Venezuelana (LSV), do Coro de Manos Blancas (Coro das Maos Brancas). Outro
destaque da atriz foi no jogo de videogame Marvel's Spider-Man: Miles Morales (2020), como
a primeira personagem negra e surda em um grande lancamento neste tipo de industria. Natasha
Ofili d4 vida a personagem Hailey Cooper, uma artista de rua surda que faz murais do Homem-
Aranha no jogo;

. Dahmer: Um Canibal Americano (2022), minissérie da Netflix e The Last of Us
(2023), produzida pela HBO (atualmente MAX). Ambas com participacdo de personagens
surdos, interpretados por atores surdos. Dahmer, a narrativa tem base em fatos e retrata a vida
de um assassino em série, responsavel pela morte de 17 pessoas. O sexto episodio, conta a
historia de Tony Hughes, assassinado por Dahmer, que foi interpretado pelo ator surdo Rodney
Burford. As cenas entre os atores Peter Evans (Dahmer) e Rodney Burford (Tony) sdo
impactantes, um trabalho de atuacdo impecavel.

o The Last of Us (2023), baseada na franquia de jogos eletronicos de mesmo nome,
narra um futuro pandémico que foi devastador para humanidade, deixando os seres humanos a
beira da extingdo. Na primeira temporada, no 5° episddio, o ator surdo Keivonn Woodard, 9
anos de idade, interpreta Sam; o episodio ¢ extremamente emocionante, a atuagao de Keivonn
lhe rendeu uma indicagdo ao Primetime Emmy Award de melhor participagao especial em série

dramatica.

Em relacdo aos filmes que ocuparam um espago notério entre o publico, podemos citar:

. Sem Folego (2017) com a atriz surda Millicent Simonds interpreta Rose, que em
1927 enfrenta uma jornada por Nova York em busca da mde (Julianne Moore), uma atriz
consagrada que pouco lhe dé atengdo. Em outra linha temporal, em 1977, esta o garoto Ben
(Oakes Fegley), que apos ser atingido por um raio, perde a audi¢do. A vida dos dois esta
interligada a partir de um livro de curiosidades, que os leva ao Museu de Historia Natural. O
filme foi baseado na obra Wonderstruck (2011), Brian Selznick, que também assina o roteiro.
Alguns fatos interessantes sobre o filme: o diretor Todd Haynes utilizou andou pelas ruas de
Nova York com fones que isolavam a audi¢do para viver a experiéncia dos personagens; a
histéria de Rose se passa em 1927, ano no qual era lancado o primeiro filme com som, The Jazz
Singer; a atriz Julianne Moore aprendeu a lingua de sinais para se comunicar com Millicent

Simonds.


https://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-185088/
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o Em Ritmo de Fuga/ Baby Driver I e Il (2017, 2022): longa-metragem de a¢ao
que conta a histéria de Baby, um jovem piloto de fuga. O elenco conta com CJ Jones, ator e
comediante surdo, ele interpreta Joseph, pai adotivo do protagonista.

o Avatar Il - O Caminho da Agua (2022): a terra de Pandora, habitada pelos Na'vi,
¢ vasta e nela hé a existéncia de varios idiomas, dentre eles a lingua de sinais Na'vi, criada pelo
ator CJ Jones (citado anteriormente) especialmente para o filme, o ator também integra o elenco,
interpretando o cientista Metkayina.

o O Principe Dragdo (2018): série de animagao, produzida Netflix, conta a historia
dos principes e irmaos Callum e Ezran, que come¢am uma inesperada parceria com Rayla, uma
elfa assassina enviada para mata-los. Trabalhando em conjunto, eles trilham uma jornada épica
na busca de paz para seus reinos em guerra. Em trés episodios da série temos a personagem
surda Amaya, tia dos principes e general dos cavaleiros do reino de Katolis, ela se comunica
através de lingua de sinais e sua participagdo no enredo ¢ de destaque.

o Um Lugar Silencioso I e II (2018, 2021): as obras exibem uma realidade pos-
apocaliptica, onde a populagdo da Terra foi dizimada por uma entidade assustadora que ataca
quando percebe apenas sons. Em uma fazenda dos Estados Unidos, acompanhamos uma familia
que tenta se manter em total siléncio para sobreviver a ameaca das criaturas horrendas. A
familia ¢ formada pelos pais e dois filhos, sendo que a mae esta gestante. A filha mais velha ¢é
Regan Abbott, interpretada pela atriz surda Millicent Simonds, tem grande relevancia no enredo
da obra, pois a partir de um defeito em seu aparelho auditivo, que passa a emitir uma alta
frequéncia sonora, faz a descoberta da fraqueza dos alienigenas. John Krasinski, que interpreta
Lee Abbott, pai da familia, também ¢ diretor do filme, ele exigiu que a personagem Regan fosse
interpretada por uma atriz surda de fato. Por sua performance na produgao, Millicent Simonds
foi indicada a categoria de melhor atriz jovem, no prémio Critics' Choice Movie Awards de
2019.

Em todas as producdes acima, temos pessoas surdas atuando, utilizando lingua
sinalizada, além de relatos e fatos importantes que envolveram dire¢do e produgdo. Alguns
filmes de notoriedade mididtica, como Babel (2006), premiadissimo inclusive, trouxe uma
personagem surda, que se comunicava em lingua de sinais japonesa, entretanto a atriz que
interpretou a personagem nao ¢ surda. Assim, muitos filmes de grande alcance midiatico com

tematica surda e personagens surdos, ndo trazem em seu elenco pessoas surdas, pratica
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conhecido como cripface, ja colocada aqui anteriormente. Estes, portanto, ndo entraram em
nossa selecdo, apesar de conquistarem grande visibilidade para o tema e para a lingua de sinais.

As obras listadas possuem elementos que compdem uma perspectiva de cinema atual,
voltada para a representatividade surda no ambiente cinematografico, obras realizadas na labuta
de muitas mdos, envolvidas no didlogo e interagdo entre todos os envolvidos, produzindo
discursos que ecoam por todos os contextos sociais. Para Bakhtin (2009), o didlogo artistico se
da por meio da coletividade, a palavra “¢ uma espécie de ponte langcada™ entre o eu e o(s)
outros(s) (BAKHTIN; VOLOSHINOV, 2009, p. 124). Assim, na medida em que a obra ¢ capaz
de estabelecer um tal vinculo organico e ininterrupto com a ideologia do cotidiano de uma

determinada época, ela é capaz de viver nesta época, nos limites de determinado grupo social.

A partir da analise do conceito de cinema surdo, percebemos que a utilizagdo exclusiva
da lingua de sinais ndo € o elemento determinante, ou seja, observamos que nem todos os filmes
que possuem o atributo de identidade e cultura surdas, rejeitando questdes ouvintistas e
patoldgicas, sdo exclusivamente sinalizados, desprovidos de sonoplastia ou realizados somente
por produtores e diretores surdos. Desse modo, o cinema surdo ndo deve ser julgado
rigorosamente por um Unico entendimento, assim independe da condi¢do auditiva do
autor/diretor ou da centralidade do uso da lingua de sinais, acreditamos, outrossim, que os
elementos determinantes para uma defini¢do inicial sejam a representatividade dos sujeitos
surdos, a partir de sua participa¢do no ambito cinematografico e de que maneira essa presenga
movimenta os construtos de identidade e cultura surda.

Para a composicao da nossa analise e com base na tradugdo coletiva, ao selecionar
filmes/séries com personagens surdos e sobre surdez, usamos os seguintes Ccritérios:
atores/atrizes surdos, informagdes que revelassem o envolvimento da produgdo/direcdo em
privilegiar a lingua de sinais; fatos dos bastidores que evidenciassem a importancia da
representatividade surda. Ao analisarmos uma obra cinematografica, ndo observamos apenas o
discurso falado de cada personagem, mas indispensavelmente também ha a necessidade de
considerar o olhar depositado sobre a cena, num sentido amplo e que congrega a multiplicidade
evocada na construgdo dos filmes: “mais que um jogo de falas, uma polifonia como queria
Bakhtin, no cinema temos um jogo de olhares, uma ‘polivisdo’, cuja natureza ¢ dificil de
decifrar” (MACHADO, 2007, p. 14). O entendimento da complexidade de personagens e
narrativas surdas, envoltas em seus elementos cinematograficos que resvalam significacdes,

evidencia a construcao de um olhar sobre a surdez a partir “uma coletividade de vozes que
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podem ser ouvidas a medida que se olha analiticamente para o filme” (GANDARA; SILVA
JUNIOR, 2013, p. 155). Diante disso, nossa analise vai ao encontro de uma base dialdgica ao
enfatizar as produgdes cinematograficas, a luz da tradugdo coletiva, no labor da multiplicidade

de maos que congregam sentidos e imersdes no mundo da surdez.
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Sujeitos surdos que ndo habitam no mesmo local, mas que estdo ligados por
uma origem, por um codigo ético de formagdo visual, independente do grau
de evolugdo lingiiistica, tais como a lingua de sinais, a cultura surda e
quaisquer outros lagos.

(STROBEL, 2008, p.29)

Nossa fala, isto é, nossos enunciados (...) estdo repletos de palavras dos
outros. (Elas) introduzem sua propria expressividade, seu tom valorativo, que
assimilamos, reestruturamos, modificamos. (...) Em todo o enunciado,
contanto que o examinemos com apuro, (...) descobriremos as palavras do
outro ocultas ou semi-ocultas, e com graus diferentes de alteridade.

(BAKHTIN, 2003, p. 314)

No capitulo anterior, constatamos que as produgdes filmicas sobre surdez nos

ultimos 20 anos tornaram-se diversificadas, apresentando personagens complexos ¢

narrativas envoltas na atmosfera da cultura surda: multiplicidade de narrativas, diversidade

de papéis. Na selecao dos filmes desta pesquisa, definimos como questao centralizadora a

surdez, ou seja, todos as obras escolhidas possuem tematica surda em sua narrativa. Outro

fator preponderante foi a participacdo de atores/atrizes surdos, pois nosso objetivo ¢ uma

analise dialogica entre os personagens, as narrativas € os elementos cinematograficos

presentes nas obras. A seguir, a listagem de filmes selecionados com suas respectivas

caracteristicas informativas:

Quadro 1 - Relagéo de obras filmicas selecionadas para analise

PRODUCOES | PAIS | DIRECAO GENERO DURACAO | ANO | PRODUTORA

Ana Brasil | M. Magnavita Drama 11 min./54s. | 2004 A Bode Films

Dois mundos Brasil | Thereza Documentario | 15 min./31s. | 2009 Rio Filme
Jessouroun

Tamara EUA | Jason Marino ¢ | Drama 4 min./39 s. 2013 House Boat
Craig Kitzmann Animation

O SurOuvinte Brasil | Leticia Souza Documentario | 32 min./26s. | 2015 Take UAM

A Voz do Japdo | Naokodo Drama. 125 min./30 2016 Kyoto Animation

Siléncio Yamada S.

Crisalida Brasil | Serginho Melo Drama 17 min./19s. | 2016 Raga Livre Prod.

Som do Siléncio | EUA | Darius Marder Drama 120 min. 2020 Amazon Prime

No Ritmo do EUA | Sian Heder Drama 111 min. 2021 Vendomé

Coragdo Pictures

Fonte: quadro elaborado pelos proprios autores.
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Dentre as obras, ha predominancia do género drama, divididos entre longa-
metragem e curta-metragem. No drama hé o desenho de realidades cotidianas, a partir de
tal categoria do cinema conseguimos refletir sobre aspectos significativos e indispensaveis
para a nossa tese. Segundo Nogueira (2010), o objeto do drama € o ser humano comum em
situagdes do seu cotidiano, que podem ser mais ou menos providas de complexidade, ou
seja, o género drama se ocupa da experiéncia mais corriqueira na vida de um sujeito, porém,
que resulta em consequéncias emocionais profundas; tal registro de situagdes rotineiras em
sociedade, aproxima o drama de uma reflexdo e problematizacdo critica e analitica a

respeito do lugar do individuo, de suas falhas e inquietudes.

Outro género utilizado para integrar o corpus da nossa tese ¢ o documentario. De
acordo com Penafria (1999, p.9), “o cinema documental sempre esteve correlacionado com o
registro do real, ao captar as peculiaridades de cada individuo e valoriza-lo como sujeito que
realiza e reivindica mudancas em seu contexto de vivéncia”. Dessa forma, o documentario ¢ a
forma de fazer cinema que aborda o mundo em que se vive. Para Gauthier (2011), a tradi¢ao
do documentario ¢ conectada a capacidade de transmitir uma impressao de autenticidade, logo,
os cineastas sdo regularmente atraidos pelos modos de representacdo do documentario quando
pretendem envolver o publico em questdes relacionadas com um mundo historico que ¢
compartilhado por todos. Assim, € possivel compreender que tal género exibe o compromisso
com as verdades do mundo, sejam elas adjuntas ou remotas ao espectador, pois, “quem faz
documentario faz ou deveria fazé-lo por forca de um engajamento no mundo, por uma vontade
propria” (GUIMARAES; CAIXETA, 2008, p.36). Em nosso trabalho, selecionamos dois
documentarios do género oral depoimento, o contetido tematico basico caracterizador do género

sdo as experiéncias de vida dos depoentes.

Em suma, selecionamos oito obras filmicas, divididas em dois documentarios
expositivos, no género oral depoimento; e seis obras ficcionais do género dramatico - sendo
duas obras de animag¢do (uma longa-metragem/anime e o outra, curta-metragem) e quatro

filmes (dois curtas-metragens e dois longas-metragens).
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3.1 Narrativas surdas no cinema

A escolha das obras aconteceu diante de um leque de opgoes interessantes, mas que
necessitava de um delineamento. Nosso objetivo ¢ realizar um didlogo bakhtiniano,
utilizando como método de analise as teorias do cinema literario ¢ da tradugao coletiva,
buscando o descortinar do contato entre as experiéncias e transformagdes a partir dos
elementos cinematograficos, como dire¢do, atuacao, roteiro, sonoplastia, planos de cena e
bastidores. Para organizar nossa analise, houve a necessidade de classificar temas, assim,
nomeamos tal classificacdo de arcaboucgos, que, por sua vez, serdo a base para a danca
dialdgica entre os textos filmicos, personagens e cenas. A ideia surgiu por conta do
significado do termo: “funciona como um esqueleto conceitual, fornecendo uma estrutura
solida para a compreensdo de um tema especifico” (ARCABOUCO, 2024). A vista disso,
teremos:

e Arcabouco 1 — do som ao siléncio, entre musica e danga;
e Arcabougo 2 — afetos, familia e sociedade;
e Arcabougo 3 — transformacao.

Em cada um deles, discutiremos o contato entre os personagens a partir de suas
experiéncias e instituindo um dialogo entre tais vivéncias, isto €, cenas em conversa, pois
ha nelas elementos dialdgicos: Ana (ANA, 2004) e Tamara (TAMARA, 2013) dancam;
Rubens (CRISALIDA, 2016) e Nishimiy (A VOZ DO SILENCIO, 2016) sdo atormentados
por bullying; som e siléncio como faces da surdez em depoimentos reais dos documentarios
selecionados ao encontro de Ruben (SOM DO SILENCIO, 2020), um baterista ensudercido.
Diante desses contatos, o “cinema € uma pratica social para aqueles que o fazem e para o
publico. Em suas narrativas e significados podemos identificar evidéncias do modo como
nossa cultura da sentido a si propria” (TURNER, 1997, p.13). Além disso, as narrativas
escolhidas se unem, se completam, enfim, dialogam; historias surdas visibilizadas em sua
alteridade e equivaléncia.

No sentido de melhor compreensdo das obras selecionadas, realizamos a seguir a
construcdo dos textos filmicos, neles o enredo e algumas informagdes pertinentes para trilhar o
caminho dialégico. A apresentacdo dos textos filmicos nesse momento segue uma ordem

cronologica, porém, no proximo capitulo, que serd de andlise, ndo ha finalidade de
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apresentar uma sequéncia, pois, voltamos a dizer, nossa danga dialdgica constréi passos

entre todos 0s personagens, cenas € roteiros.

3.1.1 Ana constituindo um mundo de sensacgoes

Ana ¢ um curta-metragem brasileiro dirigido por Mariana Magnavita (que além de
diretora, também ¢ musicista), foi gravado em Uaud, pequena cidade do nordeste baiano, no
ano de 2004. A personagem principal ¢ Ana, menina surda que mora na zona rural com a mae
e irmao ouvintes. A produgdo filmica conduz a narrativa de um momento na vida da jovem que
envolve suas relagcdes familiares: de um lado, a afetividade com o irmdo Pedro (seu
interlocutor); e do outro, o convivio conflituoso com a mae. Seu mundo esta reduzido ao casebre
onde vive com sua mae ¢ irmao, abrevia-se no agcude onde quara as roupas, entre as arvores ¢
paisagens do semidrido nordestino. A estreiteza também se manifesta na sua comunicagdo
cotidiana, Pedro ¢ o inico que se comunica com ela, mesmo nao havendo a presenga da Lingua
Brasileira de Sinais - Libras, eles utilizam sinais caseiros'>.

A familia tem uma pequena criacdo de cabras leiteiras e produz queijos para venda. A
partir desse negocio, interagem com outros comerciantes, fazendo permutas entre produtos. No
recorte temporal da vida de Ana, um comerciante encosta seu caminhao para realizar a permuta
de seu produto pelo queijo da familia, a mae de Ana e Pedro recebem o homem. Nessa cena, o
comerciante deixa um olhar de interesse sobre a moga - que esta distante, saindo de casa - e faz
o convite para a mae da menina, dizendo que havera uma festa na casa de Z¢ dos Altos, a mulher
em seguida nega o convite e agradece, sendo que o irmao esta atento ao didlogo. Envoltos nessa
cumplicidade entre irmdos e sem o consentimento da mae, os dois resolvem fugir para a festa
de Z¢é dos Altos. Na festa, a protagonista experiencia um momento singular relacionado a
musica, danga e visualidade, em contraste a percepcdo de estranheza das demais pessoas
presentes no local, que revela, por sua vez, o preconceito diante da surdez. Nas cenas seguintes,
Ana volta para casa, onde encontra sua mae e a relacao conflituosa entre as duas evidencia-se:
a falta de comunicagao sobressalta no interior do enredo e exibe uma face da vivéncia surda

que integra muitos lares de pais ouvintes e filhos surdos.

12 Segundo Strobel (2008), os sinais caseiros estdo relacionados aos gestos ou construgdes simbdlicas inventadas
no ambito familiar, na comunicagdo entre pais ouvintes e crianga surda.
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Figura 5: Ana encantada com a vibragdo da musica na
festa de Zé dos Altos

Fonte: print de tela realizado pelos autores (ANA,
2004, 7min38s)
Ao desfecho da historia, a figura de Ana ensimesmada diante de duas arvores num
terreno alagadico nos conduz ao entendimento de sua soliddo, ao mesmo tempo que revela a
transformagdo agregada nas nuvens carregadas de chuva: mudanga de estagdo. O enredo do
curta-metragem trata de transformacao e nos aproxima da vivéncia surda diante da visualidade
e contato com musica e danca, em paralelo a interagdo com um mundo majoritariamente

ouvinte.

3.1.2 Dois mundos em perspectivas de sons e siléncios

Dois mundos ¢ um documentdrio brasileiro, de género oral depoimento, realizado com
o prémio de incentivo ao curta-metragem da RioFilme, dirigido por Thereza Jessouroun.
Lancado em 2009, participou de diversos festivais e ganhou varios prémios. O documentario
apresenta em seu inicio o seguinte texto: "A maioria dos surdos vive em completo siléncio.
Algumas pessoas estabelecem uma ligacdo com o mundo auditivo através de um aparelho

auditivo ou implante coclear. Esse filme ¢ sobre elas." (JESSOUROUN, 2014).
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Figura 6: Cartaz de divulgagdo.

Riofilme, Kinofilmes e Tempo Glauber convidam
para o pré-langamento do curta-metragem

dia22:deOutubro, as 19h30
Tempo Gi_ayber

A mafo‘é) rdos vive no siléncio total.

WAlguns transitam
{5RIO | tre o mundo/dd siletios

-

Fonte: imagem retu‘ada de
https://letrasdeoficina.wordpress.com

O documentario apresenta o relato de pessoas surdas em dois mundos: um sonoro e
outro silencioso. Ao todo, seis pessoas surdas tiveram seus relatos registrados pelo
documentario, elas apresentam diferentes pontos de vista sobre o mundo ouvinte, estdo divididas
entre aquelas que possuem implante coclear e aquelas que sdo usuarias de aparelho auditivo,

todas sdo oralizadas e realizam leitura labial'3

. A seguir, uma sintese dos relatos registrados na
obra.

Relato 01 — Leticia (surda implantada e oralizada) relata o estranhamento ao conhecer
sons que, em sua imaginacao, acreditava serem agradaveis, como o som dos fogos de artificio,
por exemplo: possuem um belo visual, mas ndo possuem uma sonoridade interessante. Para a
entrevistada, ha dois mundos: o do siléncio, em que voc€ mesmo cria os sons, € o do barulho, do
qual ndo se pode fugir. Leticia relata a entrevistadora que mesmo com o implante coclear, ndo
ouve a voz dela e ndo entende o que diz e esta realizando leitura labial; no entanto, escuta a
propria voz, que julga como irritante.

Relato 02 — Mauro (surdo oralizado, utiliza aparelho auditivo). Nas cenas do

documentério, num primeiro momento ele esta na praia e fala sobre sua experiéncia com o surfe.

Mauro conta que a ideia de som para ele ¢ distorcida, ndo € real. Ele exemplifica que o som do

13 Método que consiste em ensinar a lingua oral para pessoas surdas através de treinamento fonoarticulatério e
interpretacdo visual a partir do movimento dos labios e expressoes da face.



74

vento, na sua percepg¢ao através do aparelho, chega como um eco, porém, na realidade deve ser
um som chiado. No segundo momento, Mauro est4 dirigindo um veiculo e em conversa com a
entrevistadora, declara que ndo consegue escutar os sons como realmente sao por conta das
limitagdes de seu aparelho auditivo, ressaltando que utiliza a dedugdo para distinguir diversos
sons, o0 que acaba sendo confuso.

Relato 03 — Leonardo (surdo congénito, oralizado). Ele trabalha em uma boate com
shows de drag queens, aprecia todos os shows e elogia a apresentacdo das artistas, relata que
sente a vibragdo da musica que toca na boate. Afirma que um grande desejo ¢ realizar
performances, assim como suas amigas, com dublagem de musicas, porém diz ndo conseguir
devido a surdez, buscando participar de outras formas: produz performances e recepciona o
publico.

Relato 04 — Juliana (surda oralizada, utiliza aparelho auditivo). Relata que na infancia
seu pai a orientava a 'escutar' de outras formas, a partir de outros sentidos. Ela afirma que o
siléncio total ndo existe, mesmo sem o aparelho auditivo, compreende o que esta a sua volta.
Juliana utiliza o exemplo da estagdao de metrd, ela reconhece através da vibragao a proximidade
do transporte, mesmo sem visualiza-lo.

Relato 05 — Isabela (surda nao-congénita, implantada) Relata que sua perda auditiva
aconteceu progressivamente no decorrer de sua vida, ela optou pelo implante coclear. Isabela
declara que foi uma escolha excelente, pois desejava fazer parte do mundo ouvinte e, a partir da
cirurgia, sentiu-se incluida nesse mundo, usufruindo da vida cultural e social.

Relato 06 — Priscilla (surda oralizada, utiliza aparelho auditivo). Nas primeiras cenas
observamos Priscila dangando em uma boate, com musica alta. Ela diz que a musica alta
proporciona uma sensagao agradavel, pode senti-la tocar seu corpo levemente. Afirma que o uso
do aparelho auditivo auxilia no entendimento do que acontece ao seu redor, entretanto, hé
momentos nos quais os barulhos sdo magantes e aponta uma vantagem desconhecida pelos
ouvintes: quando quer, ela pode tirar seu aparelho e ficar no siléncio, fugindo dos ruidos
incessantes.

Além de apresentar a experiéncia de pessoas surdas em relagdo ao mundo sonoro, o
documentério também revela identidades heterogéneas, desmistificando o mundo da surdez
como sendo singular e circundado por siléncio. A Ultima cena evidencia esse entendimento,
observamos Priscilla submergindo em uma piscina, metaforizando dois mundos: um silencioso

€ outro sonoro.
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3. 1. 3 Musica e danc¢a na Obra de Tamara

Tamara € um curta-metragem de animagdo americano produzido pelo estudio House

Boat Animation e dirigido por Jason Marino e Craig Kitzmann, em 2013. A pelicula ¢ baseada

na obra Tamara's Opus, do escritor americano Joshua Bennett'*. A poesia de Bennett narra a

evolugdo do seu entendimento sobre a surdez da irmd mais velha, além de evidenciar

experiéncias de vida de pessoas surdas com a musica. Um aspecto importante deste poema ¢

que Bennett, inclui sinais manuais na sua execucao falada, no sentido de avultar a mensagem

que deseja transmitir. Na poesia, as partes que foram sinalizadas pelo artista na declamagio '

estdo sublinhadas:

A obra de Tamara'®

Tamara nunca ouviu hip hop.

Nunca dangou ao ritmo das gotas de chuva ou adormeceu ao som de um coro de
grilos cantando.

Ela é surda desde que estou vivo.

E desde o dia em que completei cinco anos, meu pai disse:

"Joshua. Nao ha nada de errado com Tamara.

Deus simplesmente torna

algumas pessoas

diferentes."

E naquele momento

aquelas nove letras pareciam martelos balangados graciosamente

por maos profanas para quebrar minha inocéncia de vitral

em cacos que nunca poderfo ser remontados

ou fazer qualquer coisa além de cortar os lagos entre minha irma e eu.

Fui paciente antecipando o segundo em que seus ouvidos se abririam como 16tus e
permitiriam que meus sentidos de luz solar penetrassem em seu interior,

fazendo-a lembrar

de todas aquelas conversas que devemos ter tido no céu quando Deus nos escolheu a
dedo para sermos almas irmais, séculos atras.

Ainda me lembro

do aniversario de 20 anos dela.

Lembro-me prontamente dos meus olhos maravilhados de um menino de 11 anos
enquanto observava homens e mulheres surdos de todas as idades dangarem em
unissono ao som da vibragdo dos alto-falantes, que tocava tdo alto

que imaginei anjos nos castigando por perturbar sua adoragdo com uma blasfémia
tao bela.

14 Joshua Bennett é autor de diversos livros de contetido sociopolitico, além de ser professor de Literatura e
Catedra Distinta de Humanidades no Massachusetts Institute of Technology - MIT. A premiada colegdo
poética The Sobbing School, publicada em 2015, possui temdtica politica, relacionada principalmente a
movimentos sociais (Black Lives Matter, por exemplo).

A poesia declamada por Joshua Bennett estd disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=
MVvzw7d11Q8. Acesso em 12 de dezembro de 2022.

16 Tradugdo nossa.
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Até que vocé tenha visto uma garota surda dangar, vocé ndo conhece

nada

sobre paixdo.

Havia uma barricada entre nds que nunca tive tempo de destruir, nem por um
momento pensei em procurar a placa para irmd, para familia, para adeus, eu verei
vocé novamente algum dia.

Lembre-se do rosto

do seu irmao mais novo.

S6 agora vejo

que nunca estive disposto a fazer um esfor¢o extra para ama-la adequadamente.
Entao, como sou a unica pessoa da minha familia que nao ¢ fluente em linguagem de
sinais,

decidi aproveitar este momento para me desculpar.

Tamara,

sinto muito

pelo meu siléncio.

Pois o amor verdadeiro ndo conhece frequéncia, e por isso

usarei essas maos para falar volumes que nunca poderao ser contidos dentro dos
limites das ondas sonoras.

Gritarei com a ponta dos dedos até que os digitos dancem e retransmitam essas
mensagens mentais diretamente para sua alma.

Eu sei

que ndo existe poema

que possa compensar todo o tempo que perdemos, entdo, por favor,

se puder,

apenas ouca. (BENNETT, 2009'7).

Figura 7: Cartaz de divulgacéo.

Fonte: imagem retirada de
https://www.porsinal.pt/index.php

7 Disponivel em: https://dsq-sds.org/index.php/dsq/article/view/3273/3106.  Acesso em 12 de
dezembro de 2022.
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Sob a mesma perspectiva do poema de Bennett, no verso: “Até que vocé tenha visto
uma garota surda dangar, vocé ndo conhece nada sobre paixdo” - Indicando a relagdo entre
surdos, danga e musica - no curta-metragem, 7amara, personagem central, ¢ uma menina surda
que sonha em ser bailarina. A ambientagdo do curta-metragem acontece no quarto da
personagem, com trés objetos simbdlicos de seu universo cotidiano: um livro de contos, um
urso de pelucia e uma caixa de musica. A historia desenvolve-se a partir do desejo de Tamara
em se tornar bailarina. Na primeira cena, a menina € um livro que traz a seguintes frases:
“Owen sonha em dancar com as estrelas”; “Seu principe apareceu... E eles dancaram até a lua
e voltaram” (tradugdo nossa). Nas cenas seguintes, a protagonista ativa a caixinha de musica e
danca pelo quarto, realizando passos de balé com seu parceiro ursinho.

Na mudanga de cena, temos outra personagem, a mae de Tamara, que estd de
passagem pela porta do quarto, ouve a musica e percebe a danca da menina, neste momento
temos dois semblantes da mae: o primeiro semblante, ao entrar no quarto, ¢ um olhar de ternura
e um sorriso comedido ao observar a menina dangando; no segundo, quando percebe que a
musica da caixinha terminou e a filha continua a dangar, sua expressdo transfigura-se em
desassossego e aflicdo. Nas cenas seguintes observamos a interagdo entre as personagens, ¢
importante registrar que o didlogo entre elas acontece em ASL. Seguindo pelo enredo, Tamara
nota a presenca da mae e sem hesitar, corre a abraca-la; a mae enxuga com discri¢do uma
lagrima velada e corresponde ao carinho da menina: o semblante entristecido da lugar a uma

3

fisionomia otimista e, sinalizando, ela diz a Tamara: “— Dance até que as estrelas parem de
brilhar”. E a menina responde, sorrindo confortavelmente: “— Eu te amo mais que tudo”.

No enlace entre o poema de Bennett (2009) e o curta-metragem, compreendemos as
tematicas familia, danga e musica no universo da surdez. Essas questdes visibilizam um grande
tabu em torno das pessoas surdas: a ideia de que ndo podem dangar por ndo ouvir melodias. Em
didlogo, a poesia e o texto filmico solidificam que surdos dangam e apreciam musica, havendo,
por consequéncia, uma constru¢do da surdez distante da concepcdao de defeito. Portanto, a
poesia revela o sentimento de um irmao que descobre uma conexdo € uma nova percepcao da

cultura surda e o curta-metragem, por sua vez, ao descortinar o tabu danga versus surdez,

enfatiza o protagonismo na infancia, baseado em lagos afetivos, apoio e resiliéncia.



78

3. 1. 4 A manifestagdo da arte em SurdoOuvinte

Documentario realizado em 2015 por estudantes'® do curso de Radio e Tv da
Universidade Anhembi Morumbi - UAM, como Trabalho de Conclusdo de Curso - TCC,
orientado por Mauricio Monteiro e dirigido por Leticia Souza. A produgdo mostra a ligacdo
entre surdos, musica e danga a partir de relatos que certificam essa relagdo. O documentario ¢
organizado no sentido de transmitir ao seu espectador informagdes que corroborem para a
desconstrugao de que a musica e a danga nao fazem parte do mundo dos surdos. Para tal
finalidade, 16 pessoas, entre surdos e ouvintes, de areas diversificadas como educacdo, musica,
danca e medicina relataram suas experiéncias e perspectivas sobre o tema. A questdo
colaborativa entre surdos e ouvintes ¢ destaque: de um lado professores ouvintes reforcam a
importancia da acessibilidade a musica e danga por meio de outros sentidos, como a visao € o
tato, além da adaptacdo de espagos fisicos; do outro lado, os surdos ensinam a lingua de sinais
e ocupam espagos de cultura e arte que também os pertencem, como a todo cidaddo. O professor

Carlos Avelino, do curso de Comunicag¢ao Visual, afirma:

O termo surdouvinte parece trazer em si uma incoeréncia porque o surdo ndo é
ouvinte e o ouvinte ndo é surdo, mas a gente sabe que esse titulo esta operando com
uma articula¢do metaforica, sendo uma articulagdo poética. Porque hd o ouvinte que
ndo ouve, o ouvinte surdo ao seu entorno, surdo a palavra do outro, surdo no sentido
de uma sensibilidade nao preparada para ouvir o outro. Se ha esse ouvinte surdo, ha
o surdouvinte, que metaforicamente e poeticamente ha uma percep¢do sensivel do
mundo dele (CARLOS AVELINO, SURDOUVINTE, 2015).

Os surdos entrevistados sdo: Aramis Figueiredo, Diego Lins e Valdomiro da Silva -
dancarinos do Integrarte'’; Camila Ocaiia - bailarina classica; Julio Cesdr de Souza - pianista;
Leonardo Castilho - arte educador e Dj; Matheus da Silva - dangarino de jazz, sapateado e
danga contemporanea. Todos declaram que a surdez ndo ¢ impedimento para o aprendizado da

(3

danga e da musica, além da apreciacdo da arte. Leonardo Castilho diz: “— A danca € uma
comunicacao no espago, no universo, usando o corpo fora do cotidiano que a gente faz”. A fala
dele revela a importancia desse universo, que se soma as especificidades relativas a
comunicagdo sinalizada, repleta de expressdes faciais e corporais. Camila Ocafia também

colabora para essa ideia: “— A danga ¢ ser feliz, voar, sentir a musica, sentir a batida da musica,

'8 Bruna Franzese, Bruno Alo Heyki Awagakubo, Leticia Souza, Loren Darioli, Lucas Calegare, Lucas de Abreu,
Margarida Rodrigues e Mikaella Pavani.
19 Corpo de danga formado por dangarinos surdos e ouvintes.
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sentir [...] E deixar a musica te levar”. Na cena inicial temos uma poesia do grupo Corpo

Sinalizante?® em Libras, legendada em lingua portuguesa:

Estes somos nos

Exército jovem da comunicacdo libertaria
Por tras dos nossos olhos podemos escutar
Nossos sinais gritam enquanto vocé puder ver
Nosso corpo é nossa lingua

E a vibrag@o também ¢ sua

Por traz nds somos 0s mesmos jovens
Meninos

Meninas

Simples e comuns

Que se repetem em todas as ragas
Pintados em todas as cores

Que vibram em todas as linguas

E vivem em todos os lugares

Irma&os, irmas de todo o mundo
Bem-vindos ao mundo dos sinais
Bem-vindos a outra dimensao

Da comunicagio

Nossos sinais gritam

Bem-vindos as montanhas do siléncio
Bem-vindos a esse canto do mundo

Onde todos somos iguais

Porque somos diferentes

Bem-vindos a uma comunicagao libertaria
(CORPO SINALIZANTE, 2015).

Figura 8: Apresentacdo grupo de danga Corpo Sinalizante.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (SURDOUVINTE, 2015, 22min20s).

20 £ um grupo de trabalho do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo - MAM que atende jovens surdos e ouvintes
interessados na cultura e identidade surdas, realizando pesquisas e projetos artisticos para produgdo de
documentarios, performances e intervencdes poéticas.
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A poesia nos remete a essas questdes impares da identidade, a0 mesmo tempo que
diferencia, une também. Nesse documentario, construido a partir de maos ouvintes € maos
sinalizadoras, percebemos a harmonia entre danga, musica e surdez. Os relatos, tanto da parte
técnica, como artistica, promovem o desmonte do conceito ultrapassado de surdez como

impedimento e desabilidade.

3. 1. 5 A autopercep¢do da surdez em A voz do Siléncio

Anime produzido em 2016, dirigido por Naokodo Yamada e baseado no manga da
escritora Yoshitoki Oima, revela interfaces importantes da surdez no contexto de uma sociedade
ouvintista, explicitando a violéncia fisica e simbdlica: bullying, exclusdo social e preconceito
em espagos publicos e privados. A narrativa divide-se em dois momentos: o passado, com 0s
personagens ainda criangas; e o presente, que se passa seis anos apos a primeira fase, com os
personagens cursando o ensino médio. O protagonista é Ishida Shouya envolto na sombria
tematica do bullying e a forca que irrompe de suas consequéncias. Ishida ¢ um garoto de 13
anos popular em sua escola, centro das atengdes entre os amigos, até o dia em que Nishimiy
Shouko ¢ apresentada na sala de aula: surda, ela detém todos os olhares de curiosidade e, em
sua maioria, de estranhamento, inclusive do proprio Ishida. A partir desse momento, o enredo
se desenvolve em torno do bullying sofrido por Nishimiy e passa a centraliza-se na relagdo entre
ela e Ishida, seu principal agressor.

Apesar de toda violéncia simbolica e fisica a qual ¢ submetida pelo fato de ser surda,
Nishimiy tenta ser aceita pelos colegas, inutilmente, ja que nenhum deles esta disposto a aceita-
la. Inclusive, a propria escola, que no inicio havia sido omissa em relagdo as necessidades da
garota, reconhece a importancia da lingua de sinais para a interagdo entre os alunos, no entanto
sem sucesso, pois a maioria afirma firmemente que a aluna surda deve continuar escrevendo
em um caderno de notas para se comunicar, relegando a lingua de sinais a um lugar
desprestigiado e irrelevante. Além da exclusdo social, a jovem também sofre violéncia fisica,
em varias situagdes, o aparelho auditivo que utiliza ¢ arrancado e danificado por Ishida, com a
conivéncia de todos os colegas da turma, at¢ o momento em que a brutalidade imprime tanto
odio que um dos ouvidos de Nishimiy sangra. Ishida ignora a dimensao e gravidade de suas
acoes, no entanto, esse € seu o ultimo ato de hostilidade, pois em consequéncia a colega de

classe muda-se de escola. O garoto ¢ denunciado pelo professor e, evidentemente, pelos
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colegas, estes se dizem isentos de qualquer atitude contra Nishimiy, o resultado da isengdo dos
amigos ¢ a inversdo: Ishida passa a ser vitima das mesmas préaticas violentas a que submetia a
colega surda; deprimido, ele isola-se e pensa em suicidio.

O enredo aponta para um aspecto crucial do bullying: o efeito devastador e ciclico,
representado posteriormente nas vidas dos personagens centrais. Os dois encontram-se apos
alguns anos, ambos com idade entre os 17 e 18 anos. O jovem Ishida ndo transparece mais
confianca e popularidade, ao contrario, espelha a falta de habilidade social e o sentimento de
culpa pelo passado. Nishimiy resiste ao primeiro contato de Ishida, ja que as marcas do bullying
ndo desapareceram ainda, no entanto ela possui uma personalidade passiva e seu carater
submisso ¢ destacado desde o inicio da historia, quando em nenhum momento ela revida ou
defende-se das agressdes, ao contrario, quanto mais os agressores a oprimem, maior € seu
esforgo para que eles a aceitem, ha nessa questdo uma autopercepcao de culpabilidade: a surdez
¢ um problema, Nishimiy é a fonte do problema e deve adaptar-se a maioria. O desenvolvimento
em torno desse tipo de apreensdo da realidade ndo poderia ser outro e Nishimiy, apesar de ser
uma garota doce e gentil, traz dentro de si uma tristeza imensa. Por insisténcia de Ishida, hé
uma reaproximacao entre os dois personagens. Ele mostra-se arrependido e tenta conquistar a
amizade da jovem, a forma que encontra é aprender a lingua de sinais japonesa. Nos anos
anteriores ao encontro deles, Ishida trabalhou diariamente para pagar o prejuizo que causou a
sua irma mais velha (responsavel por ele) - ela pagou para a mae de Nishimiy todos os aparelhos
auditivos que o irmao danificou. No planejamento dessa empreitada financeira, o rapaz tragou
o fim com o dia marcado num calendério, sem continuidade de dias, pois ja havia decidido tirar
a propria vida, porém desistiu e buscou por Nishimiy, tentando sanar os danos que causou. Ao
se aproximar da jovem, ele também se aproxima dos amigos do passado e surpreende a todos o
fato dele aprender sinalizagao para se comunicar.

Essa conducdo do roteiro nos leva a acreditar que ha redencao e que apesar de todos
os erros, os envolvidos buscam por isso. No entanto, o dpice no desenvolvimento do drama ¢ a
tentativa de suicidio de Nishimiy. Ela se joga da sacada de seu apartamento, mas acaba sendo
salva por Ishida, que aparece nesse instante. Na tentativa de salvar a amiga, ele cai da sacada;
com ferimentos graves, ¢ internado, ficando desacordado por algum tempo. O enredo, a partir
de entdo, desenvolve-se em torno de Nishimiy, que apds o acontecido, carrega uma nova culpa:
a quase morte do amigo. Atos ciclicos, aparentemente a culpa se renova, nossa personagem nao

rompe o ciclo. Ela busca por todos os amigos - sim, aqueles que a excluiram e apoiavam as
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agressoes cometidas por Ishida no passado — porque acredita que todos se afastaram novamente
por culpa dela, pelo fato de que o amigo acabou trazendo a tona um passado do qual todos
estavam fugindo, negando, escondendo. O desfecho acontece na mesma ponte onde os dois se
reencontraram na segunda fase da narrativa. A conexa@o entre os personagens acontece atraveés
de um sonho, Ishida acorda, fugindo do hospital, indo até a ponte, onde encontra Nishimiy
chorando desesperadamente. Nesse momento, os dois ajoelham-se de frente um para o outro e
se desculpam mutuamente. Ao fim, Ishida une as maos de Nishimiy formando o sinal de

amizade, o mesmo sinal que insistentemente ela realizava para ele na infancia.

Figura 9: Cartaz de divulgacéo.

Fonte: imagem retirada de
http://agoraqueeusoucritica.blogspot.com

A historia dos personagens centrais € constituida por um conjunto de temas delicados
e pungentes: bullying, depressdo, isolamento, suicidio. O preconceito sela o relacionamento
entre os protagonistas e os demais personagens, evidenciando o discurso da normaliza¢do diante
da surdez e da segregagdo. As tentativas de suicidio dos personagens principais vinculam-se,
no caso de Ishida, a conduta violenta que gerou consequéncias, e para Nishimiy, ao isolamento,
fator que desencadeia a depressdo. No reencontro, os dois personagens estdo imersos em

tristeza, a conexao entre eles os salva e tal elo € apresentado em forma de lingua sinalizada, por
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meio do sinal de amizade em lingua de sinais japonesa. A transformagdo marca a narrativa de

forma poética e densa.

3. 1. 6 De Crisalida a ressignificacdo do mundo surdo

Crisdlida ¢ um curta-metragem realizado em 2016, com direcao de Serginho Melo e
roteiro de Alessandra Rosa Pinho, est4 disponivel no YouTube e € vencedora de varios prémios.
A obra ¢ a primeira fic¢do bilingue brasileira, ou seja, voltada para surdos e ouvintes, acessivel
para os dois publicos em Libras e lingua portuguesa. O curta-metragem originou uma série ¢
um longa-metragem de mesmo nome, exibidos pela Netflix.

A narrativa conta a historia de Rubens (Cleiton César Ribeiro, ator surdo), um pré-
adolescente surdo de 11 anos que a partir do contato com a Libras e com outras pessoas surdas,
transforma sua visdo de mundo. O ambiente familiar de Rubens é composto pela mae Vera
(Milena Moraes) e o pai Mario (Chico Caprario), a familia mora em uma grande cidade, mora
em um barco que permanece ancorado no porto da cidade; Mdrio ¢ marceneiro e Vera € artesa,
Rubens frequenta uma escola de ouvintes e faz terapia para desenvolver a oralizacao ¢ a leitura
labial, ele ndo teve contato com a lingua de sinais na infancia. A escola do jovem possui
ouvintes como maioria, a Libras ndo ¢ utilizada e ndo percebemos a presenca de tradutores-
intérpretes. Ele faz leitura labial e desconhece sinais, a mae revela, em uma das cenas, que
utilizam gestos caseiros para se comunicar em casa. A interacao de Rubens no ambiente escolar
¢ dificil, porém um dos professores, ao conversar com Vera, orienta sobre a importancia da
Libras para o desenvolvimento do garoto.

As primeiras cenas do enredo exibem Rubens em sala de aula assistindo a explica¢do
sobre as fases de transformac¢do da borboleta, sendo uma delas a “crisalida”, analogia ao titulo,
que metaforicamente para o personagem significa a transformagdo necessaria para que ele possa

evoluir. Em sala de aula, o documentario exibido para a turma tem a seguinte narragao:

A lagarta que passou 8 meses acumulando energia, agora esta pronta para se fechar
em sua casca protetora, seu lugar seguro para sofrer a transformagao mais bela que
a natureza produz. Num casulo muito bem construido com seda, a futura borboleta
esta completamente indefesa e pode até sentir a presenga de predadores, mas ndo é
capaz de se defender. E que i dentro haverd uma explosdo de vida durante esse
tempo de reclusdao e absoluto siléncio. Quando a casca que a abriga finalmente se
rompe, a borboleta entdo sai, irradiando sua beleza para o mundo. Essa fase de
silencioso ciclo da borboleta se chama crisdlida (CRISALIDA. YouTube, 2016).



84

A analogia cumpre seu papel dentro do enredo em varias questdes: o isolamento usado
como protecdo necessaria para se blindar contra a exclusdo devido a sua condi¢do de surdez; a
vulnerabilidade relativa ao preconceito e bullying praticado pelos colegas de escola; a espera
pela evolugdo: momento de encontro com a comunidade surda e do uso da lingua natural, a
Libras. A casca se rompe, o ciclo silencioso termina, a borboleta esta pronta e vai ao encontro
de seu lugar de pertencimento: o mundo! O contato de Rubens com pessoas surdas acontece
quando Vera vai até a Universidade entregar umas encomendas do artesanato que produz e o
garoto a acompanha. Ao caminhar pelo espaco, ele percebe pessoas sinalizando e fica
interessado, pedindo a Vera que retorne e fale com aquele grupo. As pessoas abordadas pela
mae a pedido do filho sdo dois tradutores-intérpretes e dois surdos. Um dos intérpretes conversa
com Vera e convida ambos para a festa do dia dos surdos. Nessa festa, Rubens observa que
todos sinalizam, tenta imitar os movimentos. Ao chegar em casa com a mae, encontram o pai
com semblante muito sério. Nessa ocasido, inicia uma briga entre Vera e Mario, o menino tenta

inutilmente interrompé-los, ao desistir, retira-se com os olhos marejados.

Figura 10: Cartaz de divulgacéo.

Raga Livre Producoes apresenta

Cleiton César Ribeiro  Milena Moraes  Chico Caprario

em:

Fonte: imagem disponivel em
https://revista.palhoca.ifsc.edu.br/edicao4

Percebemos durante toda a historia, que os pais discordam sobre a visdo de surdez.

Enquanto Madrio prioriza a oralizagdo e acredita que Rubens fica isolado se aprender a sinalizar,



85

Vera possui um olhar voltado para as questdes culturais e ndo enxerga a surdez como
anormalidade. No fim do filme, ap6s a cena da discussdo entre os pais, 0 jovem escreve em
uma folha “Quero aprender LIBRAS!” e em seguida fixa a mensagem na porta do quarto.
Assim, ao realizar tal equivaléncia entre os ciclos da borboleta e o menino Rubens,
compreendemos que a evolugdo se trata do contato com outros surdos, com a cultura surda,
bem como o conhecimento da lingua de sinais. O personagem ressignifica a sua relagdo com o
mundo quando aprende a Libras, inclusive de forma répida e eficaz. Os conflitos expostos na
narrativa referem-se a relagdo com o pai ouvinte e o bullying sofrido na escola, praticado pelos
colegas ouvintes. O curta-metragem esta envolto na dicotomia ouvinte versus surdo, oralizagao
versus sinalizacdo, pois as relagdes sociais de Rubens se conectam nessa dualidade, emergindo
a importancia da comunidade surda no desenvolvimento de criangas surdas e desvelando o

impacto do discurso médico em questdes emocionais € cognitivas.

3. 1. 7 A busca da quietude em Som do Siléncio

Som do siléncio ¢ um longa-metragem ganhador de diversos prémios, inclusive com
indicagdes ao Oscar 2021 de melhor filme, melhor ator (Riz Ahmed, primeiro ator mulgumano
a ser indicado na categoria) e melhor ator coadjuvante (Paul Raci). Além disso, a obra foi
indicada e conquistou prémios nas categorias de melhor som e melhor montagem. Dirigido por
Darius Marder, o longa estreou no estreaming Amazon Prime no ano de 2020, ano do
fechamento das salas de cinema por conta da pandemia de Covid-19. O ator Riz Ahmed,
intérprete do protagonista Ruben Stone, aprendeu a tocar bateria e a se comunicar em ASL,
envolvendo-se com a comunidade surda. Nas entrevistas de divulgacdo do filme, o ator
enfatizava sempre a importancia de todos aprenderem a lingua de sinais e narra sua experiéncia
com a comunidade surda. Nas gravacdes, Riz comunicava-se com o diretor e com outros atores
do elenco exclusivamente por meio da lingua de sinais, o ator também utilizou bloqueadores de
audicdo nas cenas em que perde a audi¢do, acessoOrios que tornaram sua atuacao extremamente
impactante e real. Outro aspecto pertinente € a contratacdo de atores surdos para o elenco, que
integraram o centro comunitario de surdos retratado no longa-metragem. No elenco, um grande
destaque para o ator Paul Raci - intérprete do personagem surdo Joe, mentor do centro
comunitario que recebe Ruben. Indicado ao Oscar de melhor ator coadjuvante, Paul tem grande

influéncia na comunidade surda americana, apesar de ndo ser surdo, ele ¢ filho de pais surdos
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e fluente em ASL, também ¢ integrante da Hands of Doom, banda que ¢ conhecida por realizar
apresentacdes com acessibilidade na ASL para surdos. No que tange a sonoplastia, os cineastas
produziram um design de som minuciosamente projetado para que o publico pudesse

experimentar a sensacao de perda auditiva, bem como a realidade dos implantes cocleares.

Figura 11: Cartaz de divulgacdo.
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Fonte: imagem disponivel em
https://filmow.com/o-som-do-silencio-t199191/

O filme conta a histéria de Ruben Stone (Riz Ahmed), baterista de uma banda de punk-
rock juntamente com a namorada Lou (Olivia Cooke). O casal mora em um motorhome e viaja
o Estados Unidos realizando a turné de sua banda. O enredo nos revela aos poucos que Ruben
encontrou na musica e em Lou, além da parceria no amor e no palco, o encorajamento para
superar o vicio em drogas e um designio para sua vida. Apoés a apresentacdo em um show, o
musico sente um desconforto na audicdo: comeca a perceber os sons de forma abafada.
Desesperado, ele procura ajuda médica, agarrando-se a esperanga de que a condicdo seja
temporaria. O diagnostico, no entanto, € um golpe severo: sua surdez ¢ irreversivel. Apos o

diagndstico, o baterista passa por uma mudanga brusca em sua vida: se vé forgado a abandonar
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a estrada e a musica. Consequentemente, o relacionamento entre ele e Lou também ¢ afetado e
o impacto ¢ devastador: sem nenhuma perspectiva de continuidade para a dupla e abalada por
nao saber lidar com o diagnostico da surdez de Ruben, Lou decide ir embora do pais, voltando
para casa do pai, na Franga. Desorientado diante de tal realidade, Ruben decide morar na
comunidade de surdos (indicacao de seu terapeuta), onde conhece Joe (Paul Raci), um veterano
da Guerra do Vietna que se tornou surdo ap6s a explosdao de uma bomba em campo de batalha.
A vida na comunidade lhe concede um novo olhar sobre a surdez, distinto do que seja defeito

e falha, ele conhece pessoas surdas e vive experiéncias Unicas.

Longe de Lou e do contato com o mundo exterior (sem internet, sem noticias, sem
interacdo com pessoas de fora da comunidade - uma das exigéncias que Joe fez para que ele
permanega no local), Ruben visita seus medos adormecidos: volta a fumar e tem o
comportamento de um usudrio de drogas em abstinéncia. A propdsito, a trajetdria do musico diz
respeito a sua imersdo em sensagdes diversas, sendo elas auditivas, tateis e emocionais. Apesar
da mudangca significativa em sua concepg¢ao sobre a surdez, ele continua tentando recuperar sua
antiga vida, o que significa ir ao encontro de Lou. Dessa forma, retine todo o dinheiro possivel,
realiza a cirurgia de implante coclear e viaja para Franca. O desfecho ¢ conduzido para uma
cena reflexiva, onde o ponto de partida sera a transicdo do som (agora metalico devido ao

implante coclear) para o siléncio: um ciclo que se inicia para Ruben enquanto pessoa surda.

3. 1. 8 Enlace de afeto e musicalidade em No Ritmo do Cora¢do

Roteirizado e dirigido por Sian Heder, CODA (2021), titulo original que significa
Child of Deaf Adults (filhos de adultos surdos), esse termo também define a se¢do relacionada
a parte final da musica ou determinado trecho musical, expressando uma metafora formidavel.
O enredo foi inspirado na pelicula francesa La Famille Bélier (2014), dirigido por Eric Lartigau,
inclusive os produtores do filme original também participaram da versdo americana. Outra
particularidade da obra na versdo francesa ¢ o fato de nao possuir atores surdos nos papéis dos
personagens surdos, essa questao na obra americana foi decisiva para a participagdo da atriz
surda Marlee Matlin, ao receber o convite a atriz exigiu que no nticleo familiar de personagens

surdos fossem contratados atores surdos.
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Figura 12: Cartaz de divulgacdo

No Ritmo
do Coracao

Fonte: imagem disponivel
em https://jornaljoseensenews.com.br

Assim como Som do siléncio, o filme também estreou em streaming, pela plataforma
da Apple TV+, devido a questdes relacionadas a Pandemia. Outra semelhancga ¢ o fato de ser
ganhador de diversas premiagdes, como o Oscar. O longa-metragem foi indicado as categorias
de melhor filme, melhor ator coadjuvante e melhor roteiro adaptado, vencendo todas. O ator
surdo Troy Kotsur venceu na categoria de melhor ator coadjuvante, a diretora Sian Heder
contou em entrevistas que comecgou a frequentar o Deaf West Theatre - uma companhia de
teatro que produz pecas com atores surdos - e conheceu Troy, ela procurava atores e
colaboradores surdos para o filme, além disso também aprendeu a lingua de sinais e entrevistou
CODA s para entender melhor a respeito das questdes da surdez. A predominancia de surdos no
elenco principal enaltece as atuagdes de maneira espetacular, assim no nticleo principal (a
familia da protagonista), além de Troy Kotsur (Frank Rossi) também temos os atores surdos:
Daniel Durant (Leo Rossi) e Marlee Matlin (Jackie Rossi), que por sua vez foi a unica atriz
surda a ganhar um Oscar, na década de 80, pela sua atuacao no filme Filhos do Siléncio (1986).
Outra questao interessante do filme ¢ que a maioria dos didlogos sao realizados em ASL, o que
atribui as cenas uma carga de expressividade singular.

O enredo dedica-se a uma classica trama do cinema: o amadurecimento de uma

adolescente que se vé dividida entre os lacos familiares e a vontade de seguir seus proprios
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sonhos. Ruby Rossi (Emilia Jones), uma adolescente de 17 anos, € a unica pessoa ndo surda de
sua familia, sendo que seus pais (Frank e Jackie Rossi) e seu irmao mais velho (Leo Rossi) sao
surdos e utilizam a ASL para se comunicar. A protagonista vivéncia um dilema quando deve
escolher entre auxiliar os pais no negdcio de pesca ou abragar seu sonho de ingressar em uma
faculdade de musica. A dindmica entre a protagonista e os familiares ¢ baseada em uma relagao
de dependéncia: a familia trabalha com pesca numa cooperativa em Gloucester, nos
Estados Unidos, sendo que a jovem ¢é responsavel pela comunicagdo com os outros
comerciantes locais. Todas as manhas, antes de ir para a escola, Ruby embarca com o pai € 0
irmao para ajuda-los, ela exerce a fungdo de tradutora-intérprete entre sua familia e 0 mundo
ouvinte em varias circunstancias cotidianas. Na escola, a protagonista mostra-se bastante
retraida por conta do preconceito relativo a surdez de sua familia e tem uma Uinica amiga, Gertie
(Amy Forsyth). Apesar da timidez, a jovem faz sua inscricdo no coral da escola, o professor
Bernardo Villalobos (Eugenio Derbez) reconhece o talento da jovem e propde aulas de musica,
além de incentiva-la a inscrever-se em Berklee, uma famosa faculdade de musica localizada em
Boston. Ruby esta diante de sua grande aspiracdo, mas precisa de tempo para dedicar-se. Assim,
distancia-se dos pais e do irmao exatamente quando eles decidem investir numa atividade
audaciosa: uma empresa autonoma de venda de peixes que, por sua vez, concorre com a firma
que gerenciava a cooperativa de pesca na cidade e nao estava atendendo as necessidades dos
trabalhadores. Embora a tematica principal seja o conflito vivido pela protagonista nessa fase
decisoria da sua vida, o filme também versa sobre as dificuldades que os surdos enfrentam em
sociedade ao descortinar os problemas comunicativos num mundo majoritariamente ouvinte,
ancorado na falta de acessibilidade e preconceito. O desfecho do filme, considerando seu teor
de comédia dramatica, ¢ presumivel: Ruby ¢ aprovada na faculdade e tem todo o apoio para
seguir sua vocacao, enquanto um novo horizonte abre-se a sua familia no sentido de ocupar um
espaco social necessario, visibilizando a surdez como uma diferenga, ndo como uma

incapacidade.
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4 DIALOGOS SURDOS NO CINEMA SOB O OLHAR DA TRADUCAO
COLETIVA

(...) A unica forma adequada de expressdo verbal da auténtica vida do
homem é o didlogo inconcluso. A vida é dialogica por natureza. Viver
significa participar do didlogo: interrogar, ouvir, responder,
concordar etc. Nesse dialogo o homem participa inteiro e com toda a
vida: com os olhos, os labios, as mdos, a alma, o espirito, todo o corpo,
os atos. Aplica-se totalmente na palavra, e essa palavra entra no tecido
dialogico da vida humana, no simposio universal. (...) Cada
pensamento e cada vida se fundem no dialogo inconclusivel (...)

(BAKHTIN, 2003, p. 348).

Ap0s percorrer questdes historicas da surdez e do cinema, bem como delinear nosso
entendimento teodrico sobre o tema definido, partimos para nosso objetivo: analisar a surdez
dentro do espacgo cinémico, enlacando um didlogo entre as narrativas filmicas a partir dos
elementos cinematograficos que resvalem em representacdes da surdez no século XXI. Para
realizar a danca dialdgica tragamos nosso método de analise a partir da teoria do dialogismo,
além das teorias de traducdo coletiva e cinema literario, relacionando-as ao cinema e surdez.
Diante desse cenario da estética contemporanea, que intercambia dados visuais e opera com
multiplas linguagens em uma mesma obra, a teoria dialdgica de Mikhail Bakhtin contribui para
a andlise dos elementos constituintes (sonografia, fotografia, planos de cena, entre outros.) das
obras cinematograficas em didlogo. Bakhtin, afirma, em sua obra Estética da Cria¢do Verbal,
que todo enunciado carrega em si outros enunciados, nas mais variadas formas, assim, torna-se
responsivo e vivo; para o filésofo até o monodlogo solitario € resposta a outros enunciados

anteriores ou futuros. Todo enunciado carrega em si outros textos. Em nosso caso e com base

o~

nas ideias de Bakhtin, consideramos que nos enunciados filmicos o material utilizado nao
apenas a linguagem verbal, mas inclui também as dimensdes visuais, sonoras, relativas a
producdo da obra cinematografica, como a escolha do elenco, bastidores, fotografia. Por
conseguinte, para compreendermos essa totalidade devemos considerar a unido de todos esses
elementos, com o intuito de verificar aspectos dialdgicos presentes nos filmes, ou seja,
estabelecer um didlogo entre a linguagem cinematografica utilizada e aspectos culturais e

identitarios da surdez.
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Como afirmamos anteriormente, as teorias da tradugdo coletiva e cinema literario, por
sua vez, sdo a base tedrico-metodoldgica da nossa andlise. O cinema literario, de acordo com
Silva Junior e Gandara (2015, p.388), ¢ a relagdo direta entre obra literaria e filmica, isto ¢,
filmes que respondem a literatura em seus contextos artisticos, culturais e mercadologicos
determinados. No conceito denominado pelos autores, o cinema literdrio desenvolve uma
autoconsciéncia cinematografica, dessa forma nos autoriza debater o resultado estético da
literatura ao encontro da rica linguagem cinematografica, que, por sua vez, desdgua em
incontéveis leituras e formas de estilizagdo da lingua e do corpo vivos em performance, logo,
conecta-se a diferentes maneiras de dialogo entre literatura e cinema. Para nossa pesquisa,
aliamos a teoria de cinema literario a literatura surda, de forma correspondente. Para
compreender a literatura surda, utilizamos as ideias da autora Lodenir Karnopp (2010), que
ressalta como caracteristica primordial das obras, questdes de cultura e identidade surdas. Nesse
sentido, o conceito estende-se as mais variadas formas de producdes literarias, rompendo a
fronteira do papel e considerando obras registradas em videos por conta dos aspectos espago-
visuais da lingua sinalizada. Diante dessa desconstrucao da literatura em formato de grafia e ao
favorecer aspectos da visualidade para os sujeitos surdos, apresentamos em nosso trabalho um
didlogo proveniente do conceito de literatura visual enlacado ao conceito de cinema literario.

A teoria da tradugdo coletiva, de acordo com Gandara (2015, p.13), estabelece que
previamente a produg¢do de um filme proveniente de um texto literario, os envolvidos
estabeleceram contato intrinseco com tal texto, para depois traduzirem-no de acordo com seu
envolvimento e papel na producdo. Dessa forma a tradugdo coletiva discute a arte
cinematografica relacionada a pluralidade de visdes que ela incorpora em seu interior (SILVA
JUNIOR; GANDARA, 2013, p. 155), sendo, portanto, um processo dialdogico no sentido
bakhtiniano. Uma narrativa enlaga a outra; um personagem interage com outro, mesmo que
vizinhos de narrativas; tematicas nascem de contextos da realidade, de experiéncias registradas
na historicidade do sujeito surdo, em um movimento ciclico, infinito; partimos da surdez como
patologia no século XX, a surdez como diferenca, no XXI. Em nossa analise, sob a luz da
traducdo coletiva e diante das obras selecionadas, entendemos que uma narrativa filmica
precede outra, dando sentido e expressando a multiplicidade, resultando um novo olhar: Ruben,
adulto ensurdecido (SOM DO SILENCIO, 2020) que vai ao encontro da quietude; Ana, menina
surda do interior baiano (ANA, 2004), experiencia um mundo de sensagdes na festa de Z¢ dos

Altos: danca, vibracdo, visualidade resultantes em transformacdo do seu mundo; Rubens,
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adolescente surdo, filho de pais ouvintes (CRISALIDA, 2016), irrompe a crisilida e
experimenta a liberdade a partir da lingua de sinais; Tamara, garotinha surda que sonha em ser
bailaria (TAMARA, 2013), constitui-se em resiliéncia e afeto na interagdo com a mae; a familia
Rossi (NO RITMO DO CORACAO, 2021) evidencia o contato com a musica e os conflitos
com o mundo ouvinte; Nishimiy, jovem surda (A VOZ DO SILENCIO, 2016), sofre bullying e
por conta dessa hostilidade concebe uma autopercepcao distorcida da surdez; os documentarios
Dois Mundos (2009) e SurdOuvinte (2015) desconstroem a ideia da surdez como siléncio. A
partir da singularidade dos personagens e das histdrias selecionadas, apresentamos a seguir 0s
trés arcabougos tematicos utilizados na organiza¢ao da nossa andlise, que indicam um recorte
nas cenas e trajetdrias do enredo. Como primeiro arcabougo, temos dialogos surdos envoltos na
atmosfera de danca e musica, entre vibragao e visualidade; no segundo, os didlogos transcorrem
sob a esfera relativa a afetos, familia e sociedade; e no terceiro e ultimo arcaboug¢o tematico, a
danca de dialogos acontece ante o aspecto da transformagdo concernente aos personagens €

suas ressignificacdes do mundo surdo.

4.1 Do som ao siléncio, entre musica e danca

Na melodia do tempo, hoje vim descobrir os corpos e suas linguagens internas
com a arte da musica, da danca, do teatro e da vida. Os olhos dos homens
conversam tanto quanto suas linguas. Os olhos que véem o céu, que véem a
terra e o mar, que contempla toda beleza desta existéncia. Os ouvidos que
foram dados para ouvir a melodia da vida, os mais belos cantos dentre as
mais belas vozes. Sem imaginar que perdemos o Dom de ouvir as maravilhas
do som, temos a arte de sentir todas as vibragoes. E nos que ndo conseguimos
falar em sua lingua temos a arte nas mdos, nosso corpo a bailar e na
expressdo de falar.

(VILHALVA, 2004, p.69).

(...) deve sempre entrar em contato com outro sentido para revelar os novos
momentos de sua infinidade (assim como a palavra revela suas significagoes
somente num contexto). O sentido ndo se atualiza sozinho, procede de dois
sentidos que se encontram e entram em contato. Ndo ha um “sentido em si”.
O sentido existe so para outro sentido, com o qual existe conjuntamente.

(BAKHTIN, 2003, p.386).

Ao abrigo desse fragmento poético da escritora surda Shirley Vilhalva e sob o olhar

de Bakhtin afirmando que ndo h4d um sentido que acabe apenas em sua propria esséncia,
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ambicionamos desarranjar o lugar comum que subordina a experiéncia surda ao afundamento
de uma existéncia silenciosa e descompassada. A musica e a danga, por exemplo, sdao
consideradas expressoes artisticas do mundo ouvinte, atribuidas diretamente a questdes
sonoras, logo a percepcao auditiva. No entanto, a arte da musica e danca nao ¢ exclusividade
daqueles que ouvem, ha outros jeitos de ouvir e Shirley Vilhalva (2004) anuncia poeticamente
a habilidade dos olhos que conversam, a arte de sentir todas as vibragoes, integradas as maos
sinalizantes e a cinesia do corpo. Bakhtin favorece tal ideia a partir desse olhar colaborativo
entre os sentidos, ou seja, o olhar bakhtiniano nos leva ao entendimento de que na
experimentacdo de mundo dos surdos ha musica e danga, aliadas a outros sentidos, como

vibragdo e visualidade.

Para nossa analise, os recortes realizados nas produgdes filmicas apresentam a surdez
em confluéncia com a musica, danga, visualidade e vibragdo, instigando o desmonte do
silenciamento estabelecido por rotulos socialmente construidos. Os elementos cinematograficos
envolvidos nas narrativas filmicas colaboram para nosso entendimento dessa confluéncia de
sentidos. Gandara e Silva Junior (2013) afirmam que a arte cinematografica tem essencialmente
a alteridade como sua natureza pelo fato de que o cinema ¢ alicer¢ado a partir de uma
diversidade de pensamentos, que ao se unirem, estabelecem a obra filmica. Como base teorica-
metodoldgica de nossa anélise, a traducdo coletiva estabelece o pensamento de que o resultado
uno do filme ¢ instituido por uma pluralidade nos momentos de realiza¢do da obra, assim a
“trilha sonora € resultado de uma leitura musical, a fotografia ¢ uma leitura das cores e luzes
expressas em palavras no texto, a sonoplastia € uma leitura do som, a interpretagdo ¢ uma leitura
corporal, o roteiro ¢ uma leitura do texto verbal” (GANADARA; SILVA JUNIOR, 2013, p.
03), consequentemente, tal obra cinematografica ¢ a traducao das mais diversificadas leituras e

VOZES.

Ao adentramos esse terreno cinematografico, de tradugdo diversificada, reiteramos que
nossa analise considera um olhar multicultural da surdez, em declinio de uma identidade surda
hermética e fechada. Assimilamos a surdez como um mundo complexo e suas vivéncias sdo as
mais heterogéneas possiveis, para Skilar (2005) ¢ uma equivocada compreensdo, consumar os
sujeitos surdos dentro de uma moldura uniforme, marcados apenas por processos solidos de
identificacdao provenientes exclusivamente da comunicagdo espago-visual, similarmente outros

processos de identificacdo podem ser analisados, como contextos sociais, familiares e culturais.
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Assim, descortinamos nossos personagens, mergulhados em suas vivéncias: Ruben, baterista e
adulto ensurdecido; Ana, menina surda, que vive no sertdo baiano; Rubens, garoto surdo
oralizado, que mora na cidade; A familia Rossi formada pelo pais surdos Frank e Jackie, além
do filho Leo, também surdo, usudrios da lingua de sinais, junto a filha Ruby, ouvinte e aspirante
a carreira de cantora; Tamara, crianca surda que almeja ser bailarina; Nishimiy Shouko, surda
que experiencia a violéncia do bullying em seu ambiente escolar; Leticia, Mauro, Leonardo,
Juliana, Isabela e Priscila que relatam o mundo da surdez envolto nas questdes sensoriais;
Aramis, Diego e Valdomiro (dangarinos); Camila (bailarina); Julio Cesar (pianista); Leonardo
(DJ) e Mateus (dancarino de jazz, sapateado e arte contemporanea), todos surdos, alguns
oralizados e outros sinalizadores, em comum o amor pela musica e danga. A seguir, um didlogo

desses personagens em evidente interacdo, exaltados em suas similitudes e diferengas.

4.1.1 A imersdo no mundo surdo

A crenga de que o contexto dos surdos € caracterizado pelo siléncio ¢ uma realidade,
isso acontece porque se concebe a surdez dentro do ambito bioldgico, desconsiderando aspectos
sensoriais desenvolvidos na experimentagdo de mundo, como a visualidade e a vibragdo do
som. Enquanto para nés ouvintes, o barulho significa a auséncia do siléncio, sendo definido
sonoramente; para os surdos, a defini¢ao de barulho perpassa pelos estimulos visuais. Segundo
Gesser (2009), o barulho e o siléncio t€ém uma nova referéncia, o som ganha outro sentido no
contexto da visualidade do mundo surdo, uma conveng¢do sociocultural formada em préaticas
cotidianas:

Em uma conversa com um colega surdo, pude compreender um pouco essa nogao a
partir da perspectiva surda. Relatou-me que quando estd em uma comunidade

com/entre surdos, e se todos estdo usando sinais a0 mesmo tempo, tem a sensacao de
“barulho” muito grande, afinal, diz ele, ougo com os olhos (GESSER, 2009, p. 48).

Outra referéncia sensorial importante para a nossa analise ¢ o conceito de sentir o som
— ouvintes e surdos tém essa experiéncia — e significa, resumidamente, que por meio das
vibragdes que atravessam os nervos dentro dos ouvidos internos, o cérebro recebe sinais
nervosos como som. Especialmente para as pessoas surdas, as ondas sonoras ndo podem ser

interpretadas, no entanto, elas conseguem sentir a vibragdo sonora, sobretudo se for em tom
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grave. Por consequéncia, ¢ viavel que pessoas surdas sintam a sonoridade e os barulhos do
mundo ouvinte e, consequentemente, hd uma experiéncia baseada no estremecimento,
possibilitando que se orientem em um espago, ougam musica, toquem instrumentos e pratiquem
danga a partir das vibragdes. O cinema contou essas historias surdas, trazendo personagens e
narrativas que significaram esse revés na tradi¢ao de que o sentido auditivo € indispensavel para
a apreciacdo do som, as obras filmicas nos presenteiam com elementos cinematograficos que
traduzem essa experimentacao do mundo surdo, tanto em relagdo a musica, como em relagao a

danca.

Nesse primeiro momento, observamos o mundo surdo nas narrativas filmicas a partir
da vibragdo e dos significados visuais que constroem a experiéncia da surdez. Os personagens
dos filmes Ana (2004), Som do Siléncio (2020), No Ritmo do Coragdo (2021); e os participantes
dos documentarios Dois Mundos (2009) e SurdOuvinte (2015) revelam o universo particular da
surdez com muitas nuances e significados. O elemento cinematografico da sonoridade esta
envolvido diretamente na sonoplastia, palavra ou musica de cena; nos filmes citados, tal
elemento conduz a uma imersao sonora e sensorial do espectador. Nas obras selecionadas, o
som ¢ utilizado como linguagem e colabora na constru¢do da narrativa, ou seja, direciona e dita
o ritmo resultante em uma experiéncia cinematografica sensorial. As sonoridades de cena em
conjunto com as visualidades dela, podem construir uma infinita gama de sentidos junto ao
espectador. Assim, voltamos a ideia bakhtiniana de que um sentido existe somente para outro
sentido, ocasionando uma existéncia em dialogo (BAKHTIN, 2003, p.386). Nos filmes com
personagens surdos, a integra¢cdo entre som € imagem nos apresenta uma realidade particular.
Em exemplo dessa dialogia de elementos que traduzem o universo da surdez, temos o baterista

Ruben (SOM DO SILENCIO, 2020), que antes do inicio de um show fica parcialmente surdo.

Figural3: Ruben antes do show sentindo a perda auditiva.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (SOM DO
SILENCIO, 2020, 10min30s
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A construcdo da sonoplastia nas cenas guia o telespectador entre as variagdes de sons
dentro e fora da cabeca do baterista: ao perder oitenta por cento de sua audicdo, o espectador
também ouve sons abafados e as batidas secas dos objetos ao redor. No primeiro ato do filme,
na cena anterior, o protagonista torna-se consciente da perda auditiva. De inicio acompanhamos
os sons de conversas paralelas e sons de instrumentos que nao conseguimos visualizar, mas que
pelo didlogo de Ruben com as demais pessoas no ambiente, percebemos que vem de uma banda
ensaiando para um show. De repente, o baterista ouve um zumbido agudo intenso,
acompanhado de batidas graves e distorcidas da bateria, como se estivesse muito distante.
Apesar de ouvir as vozes das pessoas que o cercam e barulhos do ambiente, como objetos sendo
movidos, tal som ¢ distorcido, incompreensivel, perdendo seu sentido por completo.

Em relacdo a imagem, o posicionamento da camera esta num plano fechado em close-
up’! | tal efeito é notado em outras produgdes filmicas de tematica surda, assim, sempre que a
camera estd muito proxima do rosto de um personagem, serd seu modo de escutar transmitido,
conhecido também por ponto de vista subjetivo sonoro, conceito elaborado por Chion (2008).
O autor afirma, em seus estudos sobre psicoacustica, que no cinema a imagem € som nao
transportam fluxos paralelos de informacao ao espectador, ndo ha uma hierarquia de um sobre
o outro e sim uma influéncia dindmica e continua, atingindo de forma simultinea o
entendimento do universo diegético. Dessa forma, Chion (2008) elaborou o ponto de escuta (no
sentido da audi¢do) como conceito proporcional ao termo ponto de vista (no sentido da visao).
O ponto de escuta, de acordo com o autor, pode ser espacial — quando o som ajuda a localizar
um personagem ou objeto dentro do espago narrativo da obra; ou subjetivo — quando o
espectador € posicionado na mesma perspectiva sonora de um determinado personagem.
Percebemos que aplicagdo desse conceito do ponto de vista subjetivo sonoro acontece nas
narrativas filmicas com personagens surdos, assim comtemplamos um ponto de escuta a partir
da ndo-audi¢ao do personagem. Abaixo, no documentario Dois Mundos (2009), Leticia aciona

os transmissores do implante coclear em meio ao siléncio, a partir de entdo, com o acionamento

21 A camera esta bem proxima do objeto, de modo que ele ocupa quase todo o cendrio, sem deixar grandes espagos
a sua volta. Disponivel em: https://www.primeirofilme.com.br/site/o-livro/enquadramentos-planos-e-angulos/ .
Acesso em 15 de novembro de 2024.


https://www.primeirofilme.com.br/site/o-livro/enquadramentos-planos-e-angulos/
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dos implantes, os sons invadem o espago: buzinas, carros barulhentos, passarinhos

cantarolando.

Figura 14: Leticia conectando o implante coclear.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (DOIS MUNDOS, 2009, 1min04s).

Geralmente, todos os sons ouvidos em um filme possuem um ponto de escuta espacial;
s subjetividade do ponto de escuta ocorre quando o espectador assume a perspectiva sonora de
um personagem. Leticia € Ruben estdo em um plano fechado em close-up, o que nos direciona
para suas vivéncias. O mesmo ocorre com Ana, protagonista do curta-metragem de mesmo
nome (ANA, 2004). Nas cenas a seguir (figura 15 e 16), Ana chega até a festa de Z¢é dos Altos
e compartilhamos com ela a sensacdo da vibragdo do som e da mudancga de perspectiva sonora,
indicando sua experimentacdo de mundo. Em abundantes close-ups, quando a camera esta
proxima ao corpo da personagem, o espectador escuta exatamente da maneira como ela esta

percebendo o mundo ao redor.

Figura 15: 4na, na festa de Zé dos Altos, percebendo a vibragdo da musica.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (ANA, 2004, 6minl0s)
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Figura 16: 4na movimentando suavemente os pés, sentido o chdo vibrar.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (ANA, 2004, 6min19s).

Na atualidade, com o surgimento das tecnologias digitais, as obras cinematograficas
vao além de situar o espectador diante de uma janela visual, onde ele enxerga os atos de uma
narrativa, a experiéncia diante das telas deseja posiciond-lo dentro do espago do filme. Em
tematicas sobre o mundo da surdez, essa légica ¢ organizada a partir do elemento
cinematografico conhecido como sonoplastia. De acordo com Dovicchi (2004), a sonoplastia ¢
uma sonoridade referencial, ou seja, ¢ concebida para referenciar a visualidade proposta na
cena, além disso evidencia fung¢des discursivas ao indicar tempo e espaco, bem como fungdes
dramaticas no desencadear ag¢des e conflitos dos envolvidos na cena.

Na figura 17, a cena do documentario Dois Mundos (2009) nos leva a experiéncia
imersiva de um mergulho na piscina junto com Priscilla: h4d um som nitido e um som abafado.
Em Som do Siléncio (2020), figura 18, a sonoplastia das cenas nos leva a experimentar os
caminhos dramaticos da perda auditiva de Ruben, estamos rente ao personagem,
compartilhamos sua angulstia e seu sentido de audi¢do, assim como o ele, vamos perdendo
gradativamente a capacidade de escutar: sons nitidos ddo lugar a zumbidos, as falas das pessoas
ao redor ficam indecifraveis, por fim, a sonoridade desaparece e as imagens sdo praticamente

silenciosas.
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Figura 17: Priscilla dentro da agua, metade da face submersa.

it Y

Fonte: print de tela realizada pelos autores (DOIS MUNDOS, 2009, 14min28s).

Figura 18: Ruben tapando a respiracdo para tentar ouvir.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (SOM DO SILENCIO, 2020, 12min02s).

Em didlogo, as duas cenas convergem para nosso entendimento de imersao sonora e
sensorial do espectador. De um lado, Priscilla (DOIS MUNDOS, 2009) literalmente submersa
para transmitir a ideia de dois mundos, na sequéncia, ela mergulha profundamente como quem
nos comunica uma escolha de mundos. Do outro lado, Ruben (SOM DO SILENCIO, 2020)
perdendo a audi¢do e tentando reconectar-se ao mundo sonoro. O conceito de imersdo definido
por Murray (2003) destaca a multissensorialidade como condicdo para criar ambientes
imersivos. A autora utiliza imers@o como um termo metaforico proveniente da experiéncia fisica
de submersao na agua, dessa forma procuramos numa experiéncia psicologicamente imersiva,
a mesma sensa¢do de um mergulho: “a sensagdo de estarmos envolvidos por uma realidade

completamente estranha, tdo diferente quanto a dgua e o ar, que se apodera de toda a nossa
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atengdo, de todo o nosso sistema sensorial” (MURRAY, 2003, p. 102). Ruben e Priscilla
desvelam aos nossos olhos a surdez em sentidos diferentes e majestosamente nos convidam a
mergulhar no poder imersivo garantido pelo som, proporcionando um entendimento impar do
sujeito surdo.

O personagem Ruben (SOM DO SILENCIO, 2020) em sua experiéncia de adulto
ensurdecido dialoga com Isabela e Leticia (DOIS MUNDOS, 2009): em contextos distintos,
unem-se na experiéncia do implante coclear, cada um deles transborda seus sentimentos e suas
expectativas, indicando que o sujeito surdo ¢ multifacetado e caminha entre suas vivéncias
socioculturais. Em seu depoimento, Isabela afirma que nao nasceu surda, perdeu a audigdo
gradativamente, diferente de Ruben, que vivenciou uma perda subita. Ambos desejaram
restaurar a audi¢do através do implante coclear. Leticia, surda congénita e implantada discorre
sobre a decepcdo e o fato de ndo gostar da propria voz. A seguir, Isabela (figura 19) realiza
exercicios fonoarticulatorios na terapia. E, respectivamente (figura 20 e 21), temos Ruben
(SOM DO SILENCIO, 2020), no pos-operatério do implante coclear e Leticia (DOIS
MUNDOS, 2009) contemplando um espetaculo de fogos de artificio. Para os dois, experiéncias

decepcionantes, ja que havia a expectativa de restituir a audigao.

Figural9: Isabela fazendo terapia de fala.

Fonte: print de tela realizado pelos autores. (DOIS MUNDOS.
2009, 1min04s).



Figura 20: Leticia contemplando os fogos de artificio.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (DOIS MUNDOS, 2009, 3min47s).

Figura 21: Ruben apds implante coclear.

/ .
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Fonte: print de tela realizado pefos autores (SOM DO SILENCIO, 2020, 1h3 lminOZs').~
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Leticia relata que ouvir o som ap6s o implante foi diversas vezes uma decepg¢ao e, até
mesmo, “sem graga”. Ela exemplifica essa questdo com os fogos de artificio, segundo a jovem
0 mais interessante € o visual, o barulho nao ¢ bonito. Para Ruben o implante coclear também
resultou em frustragdo, expressa na interpretacao formidavel do ator Riz Ahmed, seu olhar em
conjunto com o trabalho de sound designer®* ultrapassa a tela e nos comunica desapontamento.
A cirurgia para insercdo do implante coclear inicia o terceiro ato do longa-metragem. Até essa
ocasido, estamos cientes de dois universos sonoros: no primeiro, ha uma vivéncia sob a
perspectiva sonora e objetiva de quem ouve; no segundo, experenciamos o ponto de escuta
subjetivo de Ruben, imergindo junto com ele para uma gradativa perda auditiva. A partir do
implante, sons captados pelo dispositivo sdo similares a de um radio analdgico quando se busca
sintonizar na melhor frequéncia, mas sem sucesso, fato que dificulta a locomog¢ao de Ruben no
espago.

No documentario Dois Mundos (2009) e no longa-metragem Som do Siléncio (2020)
— Sound of Metal, titulo original — o trabalho da sonoplastia nos leva a reflexao de ambos os
titulos. O documentario alterna sons cotidianos e siléncio em algumas cenas para traduzir o
mundo da surdez: da perspectiva sonora e objetiva dos sons da cidade grande, do mar, dos fogos
de artificios, da natureza a imersdo sensorial completa na maneira como as pessoas surdas
percebem o mundo. Ja em o Som do Siléncio ou Sound of Metal, observamos que ambos 0s
titulos representam momentos cruciais da obra: em portugués, o titulo nos leva a trajetoria de
Ruben, em busca de uma quietude que ele persegue, mesmo antes da perda auditiva; em inglés,
Sound of Metal, indica o percurso de sua relacdo com a perda auditiva, de forma inicial até a
realiza¢do do implante coclear: Ruben passa a escutar sons metalizados e repletos de estalidos.
O enriquecedor sentido ambiguo do titulo original denota significados literais e simbolicos,
sendo que esta relacionado tanto ao estilo musical de que o baterista ¢ adepto — fato que abrange
sua busca em recuperar a audigdo para exercer a profissdo de musico, como antes — quanto ao

tom metalizado dos sons que ele passa a ouvir apos colocar os implantes.

Diante desse didlogo das obras, cabe voltarmos a ideia de que “o filme ¢ uma criagao
da coletividade” (BENJAMIN, 2010, p. 172). A tradugdo coletiva vem iluminar nossa

percepcao do cinema realizado por intimeros discursos, surgindo dentro e no desenvolvimento

22 Processo de concepcao sonora de uma obra, que pode ser filme, jogo, publicidade, entre outras. Disponivel em:
https://www.avmakers.com.br/blog/qual-e-a-funcao-do-sound-designer. Acesso em 15 de novembro de 2024.


https://www.avmakers.com.br/blog/qual-e-a-funcao-do-sound-designer
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da narrativa cinematografica, envolvendo elementos que congregam a estética das cenas
(SILVA JUNIOR; GANDARA, 2015). Em Som do Siléncio (2020), Nicolas Becker, responsavel
pelo sound designer, afirma em uma entrevista?® concedida para Ana Lourenco, no site de
noticias Terra, que a razao do sucesso do filme ¢ a coletividade. O engenheiro de som evidencia
a importancia do trabalho em conjunto entre todos os elementos da criacdo de uma obra
cinematografica — camera, som, luz, movimentos, roteiro — além de pesquisa e envolvimento
na tematica por parte da direcdo, elenco e técnicos. Becker pesquisou profundamente as
questdes fisioldgicas da surdez e chegou a informagao de que mesmo quando estamos perdendo
a audigdo, o som ainda chega de forma continua até os tecidos que compde o aparelho auditivo,
como se estivéssemos submersos na agua a receber vibragdes, essas apreendidas pelo nosso
cérebro e transformadas em som. Por essa razdo, o espectador de Som do siléncio (2020)
experimenta uma imersao sonora e sensorial acompanhando a trajetoria de Ruben, do inicio de
sua perda, onde sua angustia ¢ traduzida em desorientagdo e ruidos, até a parte final, com uma
desconexao dos dispositivos do implante e a quietude que invade a tela.

Outro ponto de imersdo no mundo da surdez ¢ o absorver do som pelo corpo, sentido
que reverbera em vibracao e noc¢ao de ritmo. Segundo Halliday (2016), a transmissao da voz ¢
realizada na forma de ondas sonoras, tais ondas sdo mecanicas e propagam energia através da
matéria, o autor afirma que ao perpetuar as vibragdes através do meio no qual se encontram —
geralmente o ar — as ondas sonoras chegam aos timpanos, que, por sua vez, vibram e sao
interpretadas pelo cérebro. O sujeito surdo ndo possui a decodificagdo das ondas sonoras por
meio do aparelho auditivo, mas consegue sentir as vibragdes através do restante do seu corpo.
Em No Ritmo do Corag¢do (2021), Frank e Jackie chegam a escola de Ruby para buscé-la em
uma caminhonete, tocando um rap em volume bastante alto, o que causa constrangimento a

jovem diante dos colegas.

23 Entrevista na integra, disponivel em:
https://www.terra.com.br/diversao/entre-telas/foi-uma-utopia-diz-nicolas-becker-sobre-a-montagem-do-filme-o-
som-do-silencio,e100765878b4a8f8a40dde3feda76ee2igsjxr21.html#google vignette .Acesso em 15 de
novembro de 2024.


https://www.terra.com.br/diversao/entre-telas/foi-uma-utopia-diz-nicolas-becker-sobre-a-montagem-do-filme-o-som-do-silencio,e100765878b4a8f8a40dde3feda76ee2igsjxr21.html#google_vignette
https://www.terra.com.br/diversao/entre-telas/foi-uma-utopia-diz-nicolas-becker-sobre-a-montagem-do-filme-o-som-do-silencio,e100765878b4a8f8a40dde3feda76ee2igsjxr21.html#google_vignette
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Figura 22: Jackie e Frank indo buscar Ruby na escola.

\ “B
y whole 8 brating

Fonte: print de tela realizado pelos autores (NO RITMO DO CORACAO, 2021, 06min38s).

Acima, as cenas da discussdo entre os trés: Ruby expde seu aborrecimento aos pais,
porém Frank, em resposta, aumenta ainda mais o som e sinaliza que sente a vibragdo da musica,
o que lhe causa grande satisfagdo. Em didlogo com essa cena, temos os relatos e experiéncias
de Isabela e Leonardo (figura 23 e 25) em Dois Mundos (2009); e de Julio César (figura 24)
em SurdOuvinte (2015), onde a vibracao garante as pessoas surdas uma orientagdo de espago e
ritmo. Isabela (DOIS MUNDOS, 2009) observa que existem outras maneiras de “escutar”,
fazendo uso de outros sentidos, ela exemplifica o espago da estacdo de metrd, que mesmo sem
os aparelhos auditivos, ha uma percep¢ao de que o transporte se aproxima, na cena, a jovem
sente a vibragao (figura 23). Julio César (SURDOUVINTE, 2015), pianista surdo, que trabalha
com criangas surdas, relata que ao chegar no teatro percebeu o palco feito de madeira, assim
aumentou o som no Ultimo volume, isto fez com que o palco estremecesse, em seguida pediu
para que as criangas ficassem descalgas sobre o palco, ao absorvendo o impacto pelos pés, elas
conseguiam marcar o ritmo e dangar. Leonardo (DOIS MUNDOS, 2009) trabalha numa boate
onde ha performances de drag queens, ele tem surdez total e ¢ oralizado. O maior desejo de
Leonardo ¢ se apresentar em shows, fazendo dublagens e dangando, como suas amigas, porém
ele diz ndo conseguir e participa de outras maneiras, como, por exemplo, na recepgao do publico

e producdo de performances. O ambiente da boate esta envolvido em sons graves e altos, além
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de luzes coloridas a reluzir, Leonardo afirma que sente a vibragdo dentro do peito. Ao imergir
no som, afirma Dyson (2009), uma pessoa se permite vivenciar além do sentido auditivo, hé a
vibragdo, nossa percepgao sonora perpassa outras sensagoes: “(...) ouvir também ¢é se deixar
tocar, fisica e emocionalmente ao sentirmos um tremor no estdmago causado por um som
grave” (2009, p.4). Isto posto, o “ouvir’ também pode se transformar em outras pistas
sensoriais, como para os surdos. Julio César e Leonardo dialogam ao revelar suas experiéncias
em mundos artisticos diferentes, porém envolvidos na mesma apreciacao pela arte, a partir do

contato com a vibragao.

Figura 23: Isabela na estacio de trem.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (DOIS MUNDOS, 2009, 10min57s).

Figura 24: Jilio César tocando piano.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (SURDOUVINTE, 2015, 29min38s).
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Figura 25: Leonardo aguardando o publico para o show.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (DOIS MUNDOS, 2009, 8min08s).

Ao mergulhar no universo sensorial da surdez a partir das obras cinematogréficas,
percebemos um mundo de sons e vibracgdes, recusando a ideia tradicional de siléncio. Cada
representacdo surda traz seu jeito surdo de ser, nos envolvendo numa reflexao que leva a afirmar
a multiface da surdez. Os elementos cinematograficos, mais especificamente a sonoplastia e os

planos de cena, nos conduzem numa imersao entre som e siléncio.

4.1.2 Significdancias em visualidade, vibragdo e ritmo

A experiéncia musical de um sujeito ndo pode ser restrita apenas a questdes audiveis,
pois a arte da musica resplandece em outros elementos que atravessam nosso corpo € nossos
sentidos. Anteriormente discutimos os aspectos da surdez que visibilizam um universo sensorial
mais amplo e complexo do que a ideia bioldgica e ultrapassada de que os surdos ndo podem
apreciar a arte da musica ou experimentar esse universo de outras formas. Até entre os
principais pesquisadores na area de identidade, cultura e surdez existe uma concepgdo de que a
musica pertence unicamente ao mundo ouvinte. Strobel (2008), pesquisadora surda, afirma que
amusica nao faz parte da cultura surda. Apesar de reconhecer que os individuos surdos possuem
direito de conhecé-la como parte de uma relagdo intercultural, a autora evidencia que surdos,
em sua grande maioria, ndo apreciam musica (STROBEL, 2008, p.70). No longa-metragem No
Ritmo do Coragdo (2021), percebemos que a familia Rossi, principalmente os pais de Ruby,
Frank e Jackie resistem bastante em apoiar a filha ouvinte em sua trajetoria profissional como

cantora, pois concebem a musica como parte da cultura ouvinte, no decorrer do enredo tal
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concepgdo se transforma a medida que Frank e Jackie vivenciam um mundo desconhecido a
partir das escolhas de Ruby.

Nos documentarios Dois Mundos (2009) e SurdOuvinte (2015) observamos relatos de
pessoas surdas que além de apreciar, trabalham com musica ¢ a compreendem a partir da
vibracao e visualidade. O estremecer do corpo a partir do volume alto e grave do som ¢ sentido
como uma batida intensa dentro de nosso peito, assim como relatou anteriormente Leonardo
(DOIS MUNDO, 2009). De acordo com Pereira (2016), “sentir a musica” € coerente ao olhar
cientifico, havendo relatos de pessoas surdas que apreciam batidas fortes e repetitivas, no geral,
presentes em musicas eletronicas, hip hop e rap, pois o som grave possui maior amplitude e
comprimento das ondas sonoras, facilitando o ato de “sentir a musica”.

Outro ponto fundamental na contemplacdo da arte musical ¢ a visualidade, que
incorpora a danga, seu movimento e ritmo. Certamente a danca ¢ muito visual e corporal, assim
como as linguas sinalizadas, por isso, surdos com sua capacidade agucada de expressao corporal
e visdo, aprendem com facilidade a dancar e sentir a musica. Com base nesse entendimento,
surdos podem dancgar qualquer tipo de musica podendo sentir a vibracao dela e coordenar seu
corpo de acordo com ela. A personagem Ana (ANA, 2004), nos revela que a musicalidade,
elemento inseparéavel do sentido de audi¢do dentro do conceito tradicional ouvintista, também

incorpora o movimento € a vibragao.

Figura 26: 4na dangando com seu par.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (ANA, 2004, 6min38s).
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Na cena, visualidade e musicalidade se congregam. O local da festa est4 iluminado por
lampadas dependuradas em fios, decorado com bandeiras coloridas, hd uma banda tocando um
forr6 pé de serra e casais dangando. De repente o dudio cessa e € possivel perceber o ambiente
pelos olhos de Ana. A auséncia de som exalta sua percepcao visual de mundo, Ana toca as
bandeiras penduradas, toca a lampada também e demonstra alegria. Nessa cena, a experiéncia
visual traduz a visdo de mundo e marca a diferenca entre o universo surdo e¢ ouvinte. Ao
observar o ambiente, Ana percebe casais a dancar € movimenta os pés, imitando os passos, no
ritmo da musica. A sonoplastia e o plano fechado em close-up nos direcionam a sentir o
ambiente conforme Ana sente, o que ocorre igualmente com Ruben (SOM DO SILENCIO,
2020), bem como Leticia, Isabela e Priscilla (DOIS MUNDOS, 2009), ao observarmos o

trabalho de sound designer, na produ¢do de som das obras.

Assim como Ana (ANA, 2004), Tamara (TAMARA, 2013) é um curta-metragem
voltado para a historia de uma menina surda que se envolve no mundo da danga. Mundos
distintos, contextos especificos, mas em comum, o desenvolvimento da musicalidade, onde a
surdez nao ¢ um empecilho. Enquanto Ana vivencia uma descoberta de mundo, sente a vibragao
da musica e experimenta o movimento da danga, descortinando um novo horizonte de
possibilidades; Tamara, por sua vez, almeja tornar-se bailarina. Nossa personagem sonha e
rodopia pelo quarto de nuances rosas e objetos simbolicos de sua infincia: ursinho de pelucia,

livro de contos de fadas e caixinha de musica.

Figura 27: Tamara e a caixinha de musica.

e

Fonte: print de tela realado plos utores (TAMARA, 2013, 1min05s).
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Figura 28: Tamara a rodopiar pelo quarto com o ursinho.

Da animacdo para a realidade, de Tamara (TAMARA, 2013) para Camila Ocania
(SURDOUVINTE, 2015), bailarina surda. Em depoimento para o documentario, a bailarina
afirma que as performances do ballet dependem exclusivamente da musica, ela diz que ao
participar de testes para espetaculos de danga, precisar tocar no piano no intuito de sentir a
vibracdo que a leva a compreender melodia e pulsa¢do. Abaixo, performance de Camila no

palco:

Figura 29: a bailarina Camila Ocaria.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (SURDOUVINTE, 2015. 30min18s).
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No inicio do documentario SurdOuvinte (2015), o grupo de danga Corposinalizante —
composto por dangarinos surdos — apresenta uma performance acompanhada de uma poesia,
um trecho da poesia em Libras e legendada em Lingua Portuguesa diz: “Por tras dos nossos
olhos podemos escutar/ Nossos sinais gritam enquanto voc€ puder ver/ Nosso corpo € nossa
lingua/ E a vibragdo também ¢ sua” (SURDOUVINTE, 2015, 13 segundos). Segundo a poesia,
a definicdo do que ¢ comtemplar a musica perpassa pelo sentido de vibrar, estremecer e essa
sensagao vai ao encontro da visualidade da comunicagdo dos surdos, da expressao corporal que
atravessa a vivéncia do sujeito surdo e sua significagdo de mundo. Diante da poesia do
Corposinalizante (SURDOUVINTE, 2015), voltamos a Tamara (TAMARA, 2013) para
relembrar que a animagdo foi baseada na poesia A obra de Tamara, de Joshua Bennett (escritor
americano). Na poesia, Bennett (2009) apresenta seu olhar diante da relagdo que a irma surda
estabelecia com a musica, descrevendo uma festa de aniversario dela onde pessoas surdas
dancavam a partir da vibragdo dos alto-falantes, ele afirma de maneira conclusiva que apenas
podemos reconhecer a paixdo na vida quando presenciarmos uma garota surda a dangar. No
curta-metragem, Tamara (TAMARA, 2013) submerge nesse mundo do ritmo e da danga,
bailando com o ursinho pelo seu quarto, em infinito éxtase, inundada de um prazeroso

sentimento que a invade: a movimentacao dos passos de ballet.

Tamara, Ana e Camila, jovens surdas que nos contam uma histdria pertencente ao
mundo surdo: elas ndo ouvem, mas sentem a musica, ao senti-la, promovem ressignificacoes
que destituem o sentido da audi¢do como primordial para esse deguste da arte musical. Ao
refletir sobre o dialogia entre as trés jovens surdas nas obras filmicas, somos iluminados pelas
ideias da tradugdo coletiva que “torna-se uma via de mao dupla em que uma arte constroi a
outra em lingua viva, em processo interartes vivo” (GANDARA; ANDRADE; SANTOS, 2020,
p. 80828). Em nossa analise, utilizamos esse entendimento para realizar um didlogo entre as
obras e personagens surdas. Nesse sentindo, a cena de Ana (ANA, 2004) ao dangar festivamente
com seu par na festa de Z¢é dos Altos (figura 30) nos leva diretamente a conecta-la a Tamara,
na singela alegria de rodopiar no seu quarto com o ursinho. E ainda mais, no mundo surdo,
transborda experimentagdes de vibracdo e visualidade, como relata a bailaria surda Camila
Ocaria. Historias que se cruzam, roteiros que se contemplam, disposicdo de elementos

cinematograficos que nos proporcionam uma traducdo desse mundo.
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Figura 30: 4na apreciando o ritmo da danga.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (ANA, 2004, 6min44s).

O tabu que se infere na relacdo de surdos com a musica e a danga tem base ativa nos
padrdes ouvintistas desse mundo majoritario da lingua falada e ouvida. Como citamos
anteriormente, ha, mesmo entre os surdos, um rotulo de que a arte musical ndo pertence as suas
vivéncias socioculturais. No entanto, essa ideia preconcebida em um olhar bioldgico nao
perdura, somos seres musicais e o desfrute de ritmos e melodias nos invade, independente da
condigdo auditiva. A experiéncia com a danga leva a diversidade de ritmos e tipos, Matheus
(SURDOUVINTE, 2015) relata que inicialmente interessou-se por street dance ou danca de
rua devido ao som grave e a vibracdo que reverbera, no entanto, apds entender o ritmo, o

dangarino buscou outros tipos de danga, como ballet, jazz, sapateado e danga contemporanea.

Figura 31: Matheus realizando uma performance musical.

O SurdOuvinte

Fonte: print de tela realizado pelos autores (SURDOUVINTE, 2015, 23min45s).
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Duas possibilidades se apresentam para as pessoas surdas sobre o ato de sentir a
musica: por meio de vibragdes ou através de tradutores-intérpretes de lingua de sinais, nesta
possibilidade de acesso adentramos as questoes da visualidade que pertencem ao jeito surdo de
estar e ressignificar o mundo. Em primeiro lugar, no que tange o aspecto da vibragdo, como ja
afirmamos preliminarmente, o som é capaz de se propagar pelo ar no estremecer de suas
moléculas. Ao receber essas vibragdes, por conta de aspectos fisiologicos, o cérebro da pessoa
surda ndo reconhece o som, contudo outras partes do corpo, como a pele, por exemplo,
assimilam esta vibragdo, o que torna os surdos sujeitos com uma sensibilidade extrema a este
tipo de estimulo. O contato dos surdos com a musica ocorre mediante sua experiéncia de
apreciar musica por meio das vibragdes dos sons: “o som ¢ onda, que os corpos vibram, que
essa vibracdo se transmite para a atmosfera sob a forma de uma propagacdo ondulatoria”
(WISNIK, 1989, p.17). Consequentemente, pessoas surdas podem sentir a musica em varias
partes do corpo, desde as frequéncias mais graves as mais agudas, assim as vibragdes sonoras
sdo sentidas na pele, uma experiéncia singular, que para os ouvintes ndo teria um valor

significante.

Em Som do Siléncio (2020), ap6s perder a audi¢do, Ruben decide morar
momentaneamente em uma comunidade de surdos, se adapta ao lugar e faz amizades, a mais
singular delas com um garoto surdo — aluno da escola para surdos pertencente a comunidade —
com quem desenvolve afinidade. A afinidade entre os dois se estabelece na cena acima, na qual
se comunicam através de batidas ritmadas, no escorregador de metal do parque da escola. Na
cena precedente, o garoto surdo estd agitado diante de uma palestra, com dificuldade de
concentragdo. A professora pede que Ruben acompanhe o aluno no parque. Diante do contexto
do filme Som do Siléncio (2009) e da historia do protagonista, percebemos, na cena da pagina
seguinte (figura 32), que duas almas inquietas se reconhecem sem que seja pronunciada uma
unica palavra. Na sequéncia de cena, ouvimos apenas o rumble (ruido de baixa frequéncia)
descontinuo e as pancadas abafadas, que ora sdo realizadas por Ruben, ora sdo executadas pelo
menino surdo, em resposta, subsequentemente ele posiciona a cabeg¢a de forma lateral no
escorregador, encostando-a, com o objetivo de sentir a vibracdo proveniente das batidas de
Ruben no brinquedo. Louro (2022) evidencia que a musica ¢ arte que propde movimento,
expressdo e integragdo. De acordo com a autora, a musica, obra-prima do som, ¢ instituida a
partir das vibragdes, o que permite ao surdo sentir, por intermédio do corpo, as vibragdes

sonoras, o0 que o torna capaz de compreender as intengdes musicais. O garoto surdo na cena do
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parque transparece uma plenitude do contato com a musica, Ruben (SOM DO SILENCIO,
2020) mesmo vivenciando a angustia de perder a audicdo e a carreira de musico, percebe que a

sonoridade esta presente no seu cotidiano, porém assumindo outra forma.

Figura 32: Ruben no parque com o aluno surdo.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (SOM DO SILENCIO, 2020, 1h01min08s).

Com base nesse entendimento, os surdos possuem a capacidade de identificar
diferentes notas musicais através das sensagoes fisicas que elas provocam, principalmente em
areas sensiveis, como o peito, o estdmago, maos e pés. Por consequéncia dessa questio, existe
um método comunicativo desenvolvido para pessoas surdocegas chamado tadoma, que, por sua
vez, ¢ a “percepcao da lingua oral emitida, mediante uso de uma ou das duas maos da pessoa
surdocega utilizando geralmente o dedo polegar, colocado suavemente sobre os labios e os
outros dedos mantidos sobre a bochecha, a mandibula e a garganta do interlocutor”
(OLIVEIRA, 2022, p. 14). Em No Ritmo do Corag¢do (2021), o método ¢ utilizado por Frank
para “ouvir” Ruby cantar. Anteriormente, observamos que a familia Rossi — formada por Frank,

Jackie, Leo (surdos) e Ruby (Unica ouvinte) — revela, nos primeiros atos do filme, que musica
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¢ um elemento que integra o mundo ouvinte. A propria Ruby, possuidora de um belissimo
timbre de voz, desacredita da propria vocacdo na arte de cantar. A situacdo se transforma e a
trajetoria da jovem trilha os caminhos da musica, a familia Rossi entdo, a partir da escolha da
filha, vai ao encontro desse mundo. Certamente, a escolha de tal método pela dire¢ao do longa-
metragem para a cena entre pai e filha contribuiu de maneira extremamente sublime para a
emocao que nos inunda ao assisti-la, pois traduz todo afeto e acolhimento da relacdo entre os
personagens, tornando um dos momentos mais comoventes do longa-metragem. Abaixo, a cena

da interagdo entre Ruby e Jackie a partir do método tadoma:

Figura 33: Ruby canta para Frank.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (NO RITMO DO
CORACAO, 2021, 1h31min04s).
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No sentido de contextualizar a cena, ¢ interessante localizar o conflito vivido pela
familia Rossi: ao descobrir a vocacdo para a musica, Ruby prioriza os ensaios do coral da escola,
em detrimento da ajuda ao pai e irmao surdos que, até esse momento, dependem dela para
interagir com a sociedade majoritariamente ouvinte que os rodeia. Esse ponto crucial de No
Ritmo do Coragao (2021) adentra questdes referentes a inclusdo e acessibilidade, questdes essas
que oneram o entendimento e a participagdo da familia diante da apresenta¢do da jovem no
espetaculo de musica. Dito isso, voltemos a cena proposta inicialmente: apds a apresentagao de
Ruby no coral da escola — inclusive momento prestigiado por toda a familia Rossi — chegando
em casa, Frank estd pensativo ¢ comunica que nao entrara naquele momento, pois deseja
apreciar as estrelas. A filha decide fazer companhia ao pai, os dois se sentam na cagamba da
caminhonete. No momento seguinte Frank pergunta a Ruby sobre o que se tratava a musica que
ela apresentou, a jovem responde que se tratava de amor e sacrificio, assim ele pede que cante
o mais alto que conseguir e na maior intensidade que pode alcangar, para que possa sentir as
vibragdes que saem de seu peito. A cena nos presenteia (figura 33) com uma grande carga
dramatica. O incentivo, a aproximagao, o toque e o carinho transbordam, resvalando o fato de
que a vibragdo conduz a musicalidade. Além da vibragdo, o sujeito surdo vivencia o mundo
musical por meio da visualidade, como citamos de antemao. A experiéncia visual ¢ um artefato
que compoe cultura e identidade surdas, reverbera na compreensao de mundo e no uso de uma

lingua sinalizada.

Voltando ao longa-metragem No Ritmo do Corag¢do (2021), percebemos que Ruby,
expressa muitos sentimentos através da ASL, afinal ¢ sua forma de comunicacdo natural, a
primeira lingua que aprendeu. Em determinado momento o professor de musica Bernardo
Villalobos pergunta a jovem como se sente quando canta; ela responde em ASL, ja que sua
interacdo com o mundo e a construcao dos proprios sentimentos acontecem por meio da lingua
sinalizada. O fato de utilizar a lingua de sinais para expressar algo tdo importante, confirma que
palavras ndo sdo suficientes para representarem sua esséncia, o que habita do lado de dentro.
Ruby ao sinalizar seus sentimentos, utiliza classificadores®* de ASL, ela afirma que o ato de
cantar mexe com seus sentimentos, instiga “as borboletas a voar dentro do estomago”, levando-
a para longe até alcancar a propria leveza, como se levitasse e se esvaisse de sua existéncia. A

modalidade visual espacial da lingua de sinais exige a expressao facial e corporal, nesta cena

24 S0 utilizados para descrever objetos, movimentos, diregdes, para contar historias e narrar situagdes.
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Ruby ndo utiliza nenhuma palavra, apenas sinaliza, sendo suficiente para a compreensdo do
professor Villalobos, mesmo que ele ndo conheca a lingua de sinais. Abaixo, a personagem

sinalizando, cena na qual ndo utiliza a oralidade para expressar-se:

Figura 34: Ruby explicando seu sentimento em relagdo a musica em ASL.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (NO RITMO DO CORACAO, 2021; 32min42s).

Em outro momento do filme, quase em seu desfecho, temos outra cena que apresenta

a musica para os personagens surdos a partir da visualidade. Na audi¢cdo musical exigida como
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teste para ser aceita na universidade, Ruby realiza a tradug@o-interpretacdo da musica para sua

familia, que acompanha a apresentacao.

Figura 35: Apresentacdo de Ruby na audi¢do de canto da universidade.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (NO RITMO
DO CORACAO, 2021, 1h38min06s).

Antes do inicio da audicao, os pais e irmado da jovem sao impedidos de adentrar o local
onde ela realizara a apresentagdo. Ao comecar a cantar, sem a presen¢a da familia, Ruby
aparenta inseguranca, o que a faz errar as notas da musica. A banca julgadora permite que
recomece, nesse momento ela percebe a apari¢do dos pais e do irmdo, que a admiram
orgulhosamente, mesmo sem compreender o que estd sendo reproduzido vocalmente. Na
sequéncia, Ruby comega a traduzir a musica em ASL para Leo, Jackie e Frank, observamos
nesse momento que a presenca da familia e a expressdo em lingua sinalizada lhe trazem maior
seguranca. Na traducdo coletiva, elementos cinematograficos como a cenografia e a fotografia
convergem para a interpretagdo da cena. Nesse caso, podemos compreender que tais elementos
traduzem para o espectador um contexto de inclusao e conforto, mesmo dentro de um ambiente

que seria de exclusdo, voltado para apresentagdes musicais, onde nao ha acessibilidade para
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pessoas surdas. O teatro, ambiente da apresentacdo, estd vazio, garantindo a visibilidade de
Ruby e da familia Rossi. As cores do ambiente em tons quentes de laranja, proporcionam uma
sensagdo de conforto, logo transparecem uma ideia de inclusdo. Todos esses detalhes

convergem para a experiéncia musical de Leo, Jackie e Frank ser consolidada efetivamente.

Ao refletir sobre os aspectos da musicalidade no universo da surdez, evidenciamos o
significado de musica que, segundo Lignelli (2014) ¢ a arte das musas, a origem da palavra
musa, ainda de acordo com o autor, esta relacionada a alegria, memoria e pensamento, ou seja,
uma espécie de arte das sensacdes e emogdes. No encontro dialdgico das obras e personagens,
ao considerar a multiplicidade de afetos produzidos pela musica, compreendemos que a
concepg¢do de som ultrapassa seu aspecto fisico-acustico e reverbera significados culturais para
as pessoas surdas. Todavia, ¢ valida a ponderagao de que a percepgao das vibragdes, das notas
musicais, da visualidade por meio de uma lingua sinalizada ndo s3o questdes uniformes. A
percep¢ao musical, envolvendo todo seu universo de elementos — como danga, vibragdo e
visualidade, ¢ relacionada diretamente ao contexto de cada sujeito, a construcdo de sua
identidade e transpassada pela construgdo social da surdez. Enquanto Ruben (SOM DO
SILENCIO, 2009) ¢ a familia Rossi (NO RITMO DO CORACAO, 2021) redescobrem um novo
significado para a musica; 4Ana (ANA, 2004), Tamara (TAMARA, 2013), Camila e Matheus
(SURDOUVINTE, 2015) experienciam na musicalidade significados transformadores, logo a

dialogia apresentada entre os personagens, também revela suas diferengas.

Nesse sentido, a multiface da surdez se mostra em histérias contadas nos roteiros
cinematograficos. Segundo Skliar (1999), a surdez veste-se em multiplicidade e ndo pode ser
facilmente restringida ou disseminada dentro de conceitos prontos, sendo eles clinicos ou
sociais, sua base € irregular e sobre ela caminham praticas e discursos dissonantes referentes as
relagdes de poder determinantes. Por esse prisma, as questdes linguisticas, mesmo sendo um
traco primordial na articulacdo e interacdo no interior das comunidades surdas, ndo sdo as
unicas que constituem a constru¢do de cultura e identidade. Dessa forma, os contextos
socioculturais, os lacos familiares, a percepcdo de si também reverberam significAncias na
constru¢do do ser surdo: do acolhimento a marginalidade, sentir-se parte ou excluido. O
cinema, como a arte realizada por inumeras maos, vozes € memorias, trouxe essa face

multifacetada da surdez aos nossos olhos.
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4.2 Afeto, familia e sociedade

4.2.1 Os bem-quereres em face de acolhimento e florescimento

Na primeira cena, observamos Tamara (TAMARA, 2013) em seu quarto, com muitas
nuances de rosa, posteres de ballet na parede, um livro nas maos e um ursinho de peltcia ao
lado. Sao objetos da cena que comunicam suas preferéncias e implementam determinada
simbologia. Inicialmente, ndo percebemos que personagem ¢ surda, afinal, a surdez ¢ invisivel

enquanto marca fisica (THOMA, 2002).

Figura 36: Decoracdo do quarto de Tamara.

Fonte: print de tela realizado pelos
autores (TAMARA 2013, 13s).

Ao ler a ultima pagina do livro, suspira e sorri satisfatoriamente. Alids, o livro ¢ um
conto de fadas e na histéria a bailarina danca com seu principe “até as estrelas”. Depois
percebemos o ursinho e a caixinha de musica; o ursinho ¢ o guardido da chave que aciona a
caixinha de musica. Na sequéncia de cenas, temos Tamara girando a chave inserida na caixinha,
ao som da musica que toca, uma bailarina rodopia dentro da caixa. A menina busca seu ursinho

e rodopia pelo quarto, realizando passos de ballet. Até que o plano de cena vai se fechando e
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enquadra a porta do quarto, passamos pela porta e visualizamos o corredor, nele vemos uma
mulher a arrumar um armario. E a mie de Tamara, ela observa a sombra da filha a dangar,
refletida na parede e se aproxima da porta muito lentamente para observa-la, de um sorriso
comedido para uma expressdo transfigurada em receio. A caixinha parou de tocar e a pequena
bailarina continua girando pelo quarto em passos de ballet. Nesse instante, descobrimos a

surdez da personagem.

Figura 37: A mie de Tamara a observando dangar.

Fonte: print de tela realizado pelos autores ('f.’lARA, 2013, 2&).

Como discutimos anteriormente, a surdez ndo € um mundo sem melodia ou ritmo. A
musicalidade esta em outras percepgdes sensoriais. Contudo, ao presenciar 7Tamara a dangar
sob o siléncio, a mae da jovem aspirante a bailarina desagua em desassossego e observamos a
lagrima velada que ela enxuga do olhar. Ao perceber a presenca da mae, a menina corre até
seus bracos, aconchegando-se ternamente. A relagdo entre elas transborda afeto e acolhimento,
entendemos nesse ponto da narrativa filmica que a lagrima timida da mae da pequena Tamara

¢, na verdade, ansiedade ¢ medo, nunca foi decep¢ao ou desalento. A lagrima representa o
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desassossego da mae que deseja proteger a filha surda de um mundo que marginaliza a surdez
e exclui o diferente. A cenografia do quarto comunica o apoio da mae aos sonhos da filha, sendo
uma crianga, a responsavel por adquirir os objetos ¢ a mae. O desfecho ¢ uma declaragao de
amor entre as duas: a mae sinaliza em ASL para que a filha “dance até que as estrelas parem de
brilhar”, em resposta ela sinaliza para a mae que a ama mais que tudo. A cena final dialoga com
o inicio da histéria, pois a mae de Tamara repete o trecho do livro que ela estd lendo, sentada
na cama. A personagem da mae representa a familia que acolhe, que reconhece e vivencia as
dificuldades enfrentadas. No curta-metragem 4Ana (2004), nossa personagem principal também
experimenta o mundo da musicalidade e danca, semelhanca entre as duas meninas surdas. Em
ambientes geograficamente diferentes e contextos sociais distintos, mesmo assim Ana e Tamara
convergem além danga. Sobre a personagem Ana (ANA, 2004), a narrativa nos conduz a
percepgao de que ela ndo possui contato frequente com o mundo exterior a sua casa. Ana reside
com a mae ¢ o irmao Pedro numa propriedade rural, no sertdo baiano. A Unica pessoa que

estabelece comunicagdo com ela € o irmao, os dois sdo unidos e o lago de afetividade ¢é forte.

Figura 38: Pedro e Ana chegando em casa Figura 39: Os irméos cuidando das cabras.
apos lavar roupas no rio.

Fonte: print de tela realizado pelos autores Fonte: print de tela realizado pelos autores
(ANA, 2004, 57s). (ANA, 2004, 1min23s).
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A relagdo entre Ana, Pedro e a mae ¢ conflitante. Nesse contexto familiar de pouco
dialogo entre filhos e mae, Pedro resolve fugir para ir a festa de Z¢ dos Altos e convence a irma

a acompanha-lo, os dois seguem na estrada de barro, em busca de carona.

Figura 40: Pedro e Ana se divertindo a Figura 41: Ana e Pedro caminhando pela
beira do riacho. estrada em busca de carona.

Fonte: print de tela realizado pelos autores Fonte: print de tela realizado pelos autores

(ANA, 2004, 4min28s). (ANA; 2003, dmin584).
Figura 42: Ana e Pedro de carona, a Figura 43: Ana e Pedro chegando na festa
caminho da festa. de Zé dos Altos.
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Fonte: print de tela realiza'do pelos autores Fonte: print de tela realizado pelos autores
(ANA, 2004, Sminl1s). (ANA, 2004, 5min22s).

Na relacao familiar, Pedro € 'porta-voz', o tradutor-intérprete, ele utiliza sinais caseiros
para se comunicar com a irma, observamos que os irmaos possuem faixa etaria préxima (entre

13/14 anos), com possiblidade de Ana ter mais idade que o irmdo, porém a diferenca seja de
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alguns meses. Pessoas surdas, em sua maioria, nascem em lares ouvintes. De acordo com
Strobel (2008), a relagdo entre irmaos surdos e ouvintes, quando ha didlogo e vinculo afetivo,
contribui para o desenvolvimento da comunicacdo, pois mesmo que nao haja uma lingua
sinalizada gramaticalmente estruturada, os envolvidos recorrem a sinais caseiros. Ao observar
o enredo, verificamos que a relagdo entre os irmaos ¢ baseada em afeto, no didlogo estabelecido
pelos sinais caseiros, formulados para atender a necessidade de interlocugao entre eles.

Ainda sobre a relagdo entre irmaos ouvintes e surdos, o curta-metragem Ana (2004)
dialoga com A Voz do Siléncio (2016) e No Ritmo do Coragdo (2021). Ana e Pedro, Nishimiy
e Yuzuru, Leo e Ruby, respectivamente irmaos surdos e ouvintes. Em 4 Voz do Siléncio (2021),
assim como em Ana (2004), Nishimiy ¢ a inica surda numa familia de ouvintes, Yuzuru é a irma
mais nova, as duas tem uma relagdo de companheirismo e até mesmo de superprotecdo por
parte de Yuzuru, mesmo sendo a cagula. Esse sentimento se deve a exclusdo que Nishimiy sofreu
na escola ha alguns anos, a irma presenciou seu sofrimento, sendo sua confidente, pois aprendeu
a se comunicar por meio da lingua de sinais. No decorrer do enredo, hda um momento no qual
as irmas discutem e Yuzuru foge de casa, ao retornar as duas se abragam e Nishimiy declara o

quanto a irma € importante.

Figura 44: Yuzuru recebendo um abrago de Nishimiy ao chegar em casa, sob o olhar da avo.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (A VOZ DO SILENCIO, 2016, 52min26s).

A cena acontece no apartamento onde moram com a avé e a mae. No ambiente,
percebemos muitas fotos anexadas nas paredes, fotografar ¢ o passatempo de Yuzuru. No

entanto, a jovem nao fotografa paisagens ou cenas corriqueiras, ela registra animais mortos,
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pois acredita que ao vé-los, a irma reconhecerd o valor da vida, ja que considerou cometer
suicidio em tempos passados. A relagdo das duas ¢ envolta de cumplicidade, Yuzuru, assim
como Pedro e Ana (ANA, 2004), acompanha Nishimiy a todos os lugares, sendo também a

ponte comunicativa com o mundo ouvinte.

Figura 45: Yuzuru fotografando um sapo morto.

Fonte: print de tela realizado pelos autores
(A VOZ DO SILENCIO, 2016, 48min39s).

No caso de Leo (NO RITMO DO CORACAO, 2021), o contexto familiar configura-
se de forma diferente, Ruby ¢ a inica ouvinte da familia. Diante dessa organizagdo familiar, ha
alguns conflitos entre os irmaos, contudo a relagdo ¢ baseada em carinho e respeito, havendo
muito didlogo entre os dois para resolver os problemas. O conflito estabelecido entre os irmaos
esta no fato de que Leo necessita de um espago para desenvolver sua autonomia, no entanto esta
questao possui raizes nas entranhas do preconceito da sociedade, bem como na base capacitista
que sufoca os surdos enquanto minoria linguistica. Mesmo diante desse embate, temos um
ambiente familiar saudavel, o que resulta numa interagdo de afeto entre os irmaos, tanto em
momentos de descontracao, como no apoio incondicional aos sonhos de Ruby. A seguir, duas

cenas (figura 46 e 47) que ilustram a relagdo entre os personagens.
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Fonte: print de tela realizado pelos autores (NO RITMO DO CORACAO, 2021,25min59s).

Figura47: Leo ¢ Gertie na apresentacdo de Ruby.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (NO RITMO DO
CORACAO, 2021,12min02s).

Nas obras citadas, percebemos que a lingua sinalizada ocupa um lugar primordial na
relacdo dos irmaos, assim, significa afirmar que o didlogo e a interacdo com o outro ¢
indispensavel na constru¢do de lagos. Em continuidade a esta questdo sobre a afetividade
familiar, nas obras Crisdlida (2016) e No Ritmo do Coragdao (2021) temos representacdes do
relacionamento mae e filha — como no caso do curta-metragem Tamara (2013), porém dentro

de contextos diferentes. Em Crisdlida (2016), percebemos Vera, ouvinte, como uma mae
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superprotetora, mas que no decorrer do enredo se mostra aberta as mudangas necessarias para
o melhor desenvolvimento de Rubens, garoto surdo que estuda em uma escola regular, onde
ndo hd outros surdos, ele enfrenta o bullying e a exclusao, além de estar num processo de terapia

para efetivar a oralizagao.

Figura 48: Vera levando Rubens até a escola.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (CRISALIDA, 2016, 1min37s).

Figura 49: Rubens abracando Vera.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (CRISALIDA, 2016, 06min02s).

Ainda sobre o curta-metragem Crisalida (2016), Mario, pai de Rubens ¢ contrario ao
ensino de Libras e apoia a oralizacdo do filho. Vera, percebe que o filho ndo estd se

desenvolvendo satisfatoriamente, tanto em relagao a escolariza¢ao, como em sua comunicagao.
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Essa narrativa ¢ uma realidade nas familias de pais ouvintes e filhos surdos, sendo que ndo se
trata apenas de uma questdo comunicativa, ha a representatividade da surdez relacionada a
déficit e a incompreensao da diferenca. Rubens frequentou a terapia fonoaudiologica até os 13
anos, mas ao constatar o interesse do filho pela Libras e a facilidade com que ele interage com
outros surdos, Vera entende a emergéncia da situacdo e aceita a trajetéria de Rubens enquanto
pessoa surda que anseia pelo contato sinalizado, dentro de uma comunidade de sinalizadores,
onde a surdez ¢ vista como uma diferenga e o sujeito surdo entendido como membro de uma

comunidade linguistica e cultural minoritaria.

Figura 50: Vera abragando Rubens, Mdrio sério ao lado.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (CRISALIDA. 2016, 15min08s).

Em paralelo composigdo familiar de Rubens (CRISALIDA, 2016), pais ouvintes e
filho surdo, temos a familia Rossi (NO RITMO DO CORACAO, 2021), onde ha uma inversio:
Frank e Jackie sao surdos (pais) e Ruby ¢ ouvinte (filha). Entretando, nesse contexto familiar
também ha dificuldades diante da sociedade ouvinte que langa seu olhar homogeneizante e
excludente sobre a surdez. Ruby ¢ CODA, sigla para Child Of Deaf Adults - filha de adultos
surdos e, a semelhanga de Rubens, também sofreu bullying na infincia e continua sofrendo na
adolescéncia. A relacdo entre a jovem e sua mae, apesar das diferengas, segue o caminho do
afeto. Jackie mostra-se apreensiva quanto ao futuro de cantora da filha, justamente pela escolha
de uma profissao que talvez as afaste. Em diversos momentos do longa-metragem, as duas

entram em desacordo sobre as aspiragdes profissionais de Ruby; Jackie, assim como Vera
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(CRISALIDA, 2016), é superprotetora, no entanto também vai ao encontro da mesma trajetoria
da mae de Rubens, ao aceitar as escolhas da filha. Em um dos conflitos entre Jackie € Ruby, a
mae questiona a filha sobre a escolha profissional, enfatizando o fato da adolescéncia ser uma
fase de afronta aos pais, assim afirma que se fosse cega, Ruby se interessaria por pintura,
declaracdo que expde o enfretamento dos mundos surdo e ouvinte, tematica bastante presente
no decorrer do enredo. A cena abaixo ¢ de um diadlogo franco entre Ruby e Jackie. A jovem
desabafa que se sente excluida dentro das relagdes familiares por ser a inica ouvinte € pergunta
a mae se em algum momento ela desejou que nascesse surda, Jackie afirmativamente diz que
rezou por isso, pois acreditava que Ruby ser ouvinte, as distanciaria, a tornando uma péssima

mae.

Figura 51: Ruby e Jackie conversando no quarto.
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Fonte: print de tela realizado pelos autores
(NO RITMO DO CORACAO, 2021, 1h18min02s).

A cena ¢ tocante, traz uma reflexdo altamente necessaria sobre afeto e honestidade.
Jackie expressa nesse momento que nao teve um bom relacionamento com sua mae e iSso nos
revela que a rejeicdo inicial pelas escolhas de Ruby se deve ao aprego e preocupagdo por

perceber que a cacula esta prestes a “voar do ninho”. Nas cenas seguintes, observamos que a
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relacdo entre os membros da familia Rossi reverbera aceitagdo, pertencimento, dialogo,
dedicacdo e desprendimento. Na primeira cena, observamos Leo, Ruby e Frank no barco de
pesca, a jovem separa o pescado enquanto canta a plenos pulmoes, acompanhando uma musica
alta que vem do radio e posteriormente entendemos que Leo e Frank sao surdos porque a jovem

conversa com eles em ASL.

Figura 52: A familia Rossi trabalhando no seu barco de pesca.

A potencialidade do roteiro, com poucos didlogos em lingua oral, estd na utilizagdo da
lingua de sinais em momentos de maior apice e dramaticidade da obra. Relembrando a cena
(figura 34) na qual Ruby expressa o que sente ao cantar através de classificadores da ASL,
sequéncia na qual a personagem nao reproduz nenhuma fala na lingua oral, apesar de estar na
presenca de um ouvinte. Outro momento selecionado em nossa andlise ¢ a cena (figura 35) da
audicdo para a universidade, quando a jovem cantora interpreta a musica que canta para seus
pais e irmao. No Ritmo do Coragdo (2021) divide-se, dessa forma, em musicalidade e siléncios,
pois a maior parte das conversas acontecem em ASL. A dire¢do reconheceu a expressividade
corporal e facial da lingua sinalizada, centralizando os momentos-chave em cenas visualmente
impactantes, a partir do trabalho admiravel da atuacdo, que por sua vez, ¢ composta por atores
surdos. Aqui, os elementos cinematograficos em didlogo sdo especialmente roteiro, dire¢ao e
atuacdo. Bakhtin ao afirmar que “a forma serve de ponte necessaria para um contetido novo,
ainda desconhecido” (2003, p. 405), representa em nossa analise a questdo de a lingua de sinais

direcionar a realizagdo cinematografica para suas caracteristicas viso espaciais, resultando
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novas formas e conteudos, trazendo para o espaco filmico a representatividade da surdez em
seus aspectos linguisticos, identitarios e culturais. A visibilidade desses aspectos atravessa toda
a equipe, desde a diregdo, ao realizar pesquisas sobre a realidade de filhos de pais surdos, até o
envolvimento da comunidade surda com ouvintes, como, por exemplo, no caso da atriz Emilia
Jones, intérprete de Ruby, que estudou ASL durante meses para o papel. A coletividade constroi
a obra filmica que, consequentemente, se transforma a partir da reverberagdo filmica (SILVA
JUNIOR; GANDARA, 2015), assim a tradugdo coletiva realiza seus dialogos ao observar as
mais diversas esferas que compde um filme, desde sua producdo até sua exibigao.

Em nossa andlise, o olhar dialégico da tradugdo coletiva colabora para efetivarmos a
confluéncia entre as obras filmicas de temética surda. Em No Ritmo do Coragdo (2021), cenas
como a hora do jantar da familia Rossi, a sinalizagdo e a falta de verbalizacdo exaltam a
afinidade entre seus membros. Percebemos a mesma questdo em Som do Siléncio (2020), na
cena (figura 54) na qual Ruben janta com os amigos da comunidade surda apos algum tempo

de sua chegada, quando ja aprendeu alguns sinais da ASL.

Figura 53: Familia Rossi jantando em casa.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (NO RITMO DO CORACAO, 2021,10min31s).
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Figura 54: Ruben participando do jantar com os amigos surdos.
v
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Fonte: print de tela realizado pelos autores (SOM DO SILENCIO, 2020, 46min08s).

Além disso, nas duas cenas, ha a ideia de interacdo e bem-estar dos personagens, nos
remetendo a importancia da receptividade. A familia Rossi (NO RITMO DO CORACAO,
2021), apesar de todos os problemas do seu cotidiano, possui lagos de afeto que confluem em
momentos leves e engracados. Ruben, em Som do Siléncio (2020) apresenta uma evolucdo
inclusiva na comunidade de surdos, o desconforto que sente no primeiro dia de sua chegada,
por ndo entender a sinalizagdo, da lugar ao acolhimento. De acordo com Bauman (2003), o
sentido de comunidade ¢ de lugar aconchegante, um refigio das ameagas de um mundo exterior,
uma busca por seguran¢a no mundo atual. Ruben vivencia as insegurancas e angustias de um
mundo desconhecido, ao se conectar ao mundo dos surdos, ele desvenda a comunicacao, a

descoberta de interagir com o outro sem a necessidade de ouvir.

Figura 55: Ruben aprendendo o alfabeto da lingua de sinais.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (SOM DO SILENCIO, 2020, 1h04min34s).
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Figura 56: Ruben interagindo com os alunos surdos.

=

Fonte: print de tela realizado pelos autores (SOM DO SILENCIO, 2020, 1h03min?25s).

Ao refletirmos sobre questdes identitarias, em Som do Siléncio (2020) voltamos nosso
olhar para aquele que adquiriu a surdez na fase adulta, nesse contexto, sua experiéncia sera
diferente do surdo congénito, que nao reconhece a falta da audi¢cdo porque nao vivenciou um
mundo de sons. Para o personagem central da trama, a perda auditiva transforma toda a sua
perspectiva de vida, muda os rumos e provoca uma disruptura, mesmo assim o contato com a
comunidade de surdos liderada por Joe (surdo e coordenador da comunidade) apresenta novos
horizontes. Ruben e os surdos da comunidade ndo compartilham da mesma cultura, porém
possuem algo que os une: a permanéncia em um mundo majoritariamente ouvinte, que

constantemente os minoriza pela visdo da surdez como falha/defeito.

Figura 57: Lou, Joe e Ruben na comunidade.

) X L, 'M. A
Fonte: print de tela realizado pelos autores (SOM DO SILENCIO, 2020, 30min48s).
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De acordo com Karnopp (2008), a lingua de sinais tem uma relevancia crucial na
identificacdo da comunidade surda, entretanto ha outros fatores que também possuem uma
dimensao de significancia, como a correspondéncia de questdes politicas, sociais e linguisticas
entre os membros dessa comunidade, assim, ¢ possivel afirmar que pessoas surdas desejam
estar juntas e formar uma comunidade. No caminho do personagem ha a divergéncia entre dois
mundos: o mundo que ndo pertence mais a Ruben ¢ o mundo que se apresenta novo e
desconhecido. Porém, a reflexdo em Som do Siléncio (2021) vai além dessa dualidade ou de
uma singela dicotomia, ndo se trata apenas de alguém que perdeu a audigdo, € sobre se
reencontrar, ¢ mais além, o longa nos conduz a uma outra dimensdo da surdez, outra
experiéncia, outra identidade a ser construida. O personagem caminha entre descobertas e
angustias, entre o desejo de retomar a vida como ouvinte e a descoberta de questdes pertinentes
a surdez, como a aprendizagem da lingua de sinais e o convivio junto a comunidade surda que

o acolheu.

Figura 58: Joe apresentando Ruben aos moradores da comunidade.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (SOM DO SILENCIO, 2020, 45min25s).

Nishimiy, personagem surda do longa-metragem A Voz do Siléncio (2016), surda
congénita, busca o contato com o outro, procura por pertencimento. O enredo de Voz do
Siléncio (2016) destaca a relacdo entre surdos e ouvintes, principalmente a interacdo entre
Nishimiy e Ishida, garoto ouvinte e companheiro de turma na infancia da personagem. O filme
divide-se em dois atos: o primeiro se passa na infancia dos personagens principais e reflete uma

realidade sobre exclusdo e preconceito; o segundo ato, depois de um salto temporal, ocorre na
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adolescéncia e ressalta a busca por aceitacdo e pertencimento. A fotografia e a sonoplastia
reverberam o distanciamento entre os personagens no primeiro ato da obra; e, posteriormente,
na segunda fase, a conexdo por meio da lingua de sinais japonesa.

No seu primeiro dia de aula, ciente de ser a unica surda, Nishimiy leva consigo um
caderno, que acredita sera a fonte facilitadora de comunicagao entre ela e os colegas ouvintes,
na falta da lingua de sinais, desconhecida pela maioria deles. Observamos a cordialidade da
garota, bem como o desejo em ser aceita e acolhida, porém, os olhares que a cercam ndo sao

amigaveis, derramam sobre a aluna nova a incompreensao e o receio do diferente.

Figura 59: Nishimiy no primeiro dia de aula.

Usando este cademo, pretendo ser amiga de todos vocés

NELTSIAY

Fonte: print de tela realizado pelos autores (A VOZ DO SILENCIO, 2016, 4min57s).

Em outras cenas, o sinal de amizade, em lingua japonesa de sinais, ¢ realizado
inumeras vezes por Nishimiy no primeiro ato do filme, simbolizando a necessidade de ser aceita
pelos colegas da escola. Os planos de cena, ora estdo abertos, ora fechados, no sentido de
dimensionar a tentativa de aproximacao e interacdo almejadas pela personagem. A cena do
parque enfatiza a dinamica na primeira fase do enredo: inlimeras tentativas frustradas da jovem
surda em conectar-se aos colegas. Apesar disso, ela continua tentando uma aproximagdo e a
simbologia desse ato ¢ o sinal de amizade. Na cena seguinte (figura 60), observamos Nishimiy
amigavelmente realizando o sinal para Ishida e, posteriormente, no corte de cena, o resultado

serd a rejeicao aliada a mais uma violéncia contra a jovem.
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Figura 60: Nishimiy realizando o sinal de amizade, no parque da escola,
olhando para Ishida.

——

Fonte: print de tela realizado pelos autores
(A VOZ DO SILENCIO, 2016, 10min07s).

A cena abaixo ¢ Ultima tentativa de Nishimiy de aproximar-se de Ishida no Gltimo dia
de aula, antes da sua transferéncia para outra escola. O sinal de amizade fecha o ciclo do

primeiro ato da obra, resvalando os esfor¢os da personagem em interagir.

Figura 61: Nishimiy fazendo o sinal de amizade para Ishida no seu ultimo dia na escola.

A s

Fonte: print de tela realizado pelos autores (A VOZ DO SILENCIO, 2016, 15min16s).
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No segundo ato do enredo, o sinal de amizade continua como simbolo de aproximacao,
mas desta vez por parte de Ishida, que aprende a lingua de sinais para reencontrar Nishimiy. Os
planos de cena abertos demonstram distancia entre os personagens, contudo o posicionamento
dos dois frente a frente revela o desejo de conciliagdo e a busca de redencdo por parte de Ishida,
ja que apos a saida da colega da escola, o garoto experimentou as mesmas situagdes de exclusao

e bullying que havia praticado contra ela.

Figura 62: Nishimiy e Ishida se encontrando pela primeira vez apds alguns anos.

_ e

Fonte: print de tela realizado pelos autores (A VOZ DO SILENCIO, 2016, 24min47s).

Na pagina seguinte (figura 63), o plano fechado em close-up, realgando as maos dos
personagens, evidencia a importancia da lingua de sinais como um elemento simbdlico na

construcdo do elo de afetividade entre os dois personagens. Os cortes de cena alternados entre
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os personagens evidenciam a interacdo em lingua de sinais, ora temos close-up nas maos de

Ishida, ora temos nas maos de Nishimiy:

Figura 63: Nishimiy e Ishida conversando em Lingua Japonesa de Sinais.

el
Fonte: print de tela realizado pelos autores (A VOZ DO SILENCIO, 2016, 42min01s).

Nos filmes de tematicas surdas, a interacdo comunicativa, bem como falta dela, representa
questdes sociais das relacdes entre surdos e ouvintes: Nishimiy (A VOZ DO CORACAO, 2016)
enquanto crianga mostrava-se sempre aberta ao contato comunicativo, representado pelo
caderno que levava consigo para todos os espacos da escola; Tamara (TAMARA, 2013) e sua
mae trocam palavras de carinho através da ASL; Ana e Pedro (ANA, 2004) usam sinais caseiros
para efetivar sua cumplicidade; Rubens (CRISALIDA, 2016) se reconhece no contato com
outros surdos e descobre a lingua de sinais com o apoio de Vera; a familia Rossi (NO RITMO
DO CORACAO, 2021) conjuga lacos de afeto a partir da sinalizagio nos momentos mais
emocionantes da trama; Ruben (SOM DO SILENCIO, 2020) realiza uma trajetéria de mudanga
e reencontro de si a partir de sua nova condi¢do. Outros aspectos comunicativos estdo em

destaque nas duas cenas a seguir e significam um ponto de contato entre surdos e ouvintes, o
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desenvolvimento da interacdo entre os dois mundos. Nas cenas de 4 Voz do Siléncio (2016) e

No Ritmo do Coragdo (2021), os personagens utilizam telefones celulares ao se comunicarem.

Figura 64: Ishida mostrando o celular para Nishimiy.

e\
—

Fonte: print de tela realizado pelos autores (A VOZ DO SILENCIO, 2016, 53min50s).

Figura 65: Leo e Gertie se comunicando por mensagens de texto no celular.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (NO RITMO DO CORAGAO, 2021,38min11s).
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Ao relacionar-se com o mundo ouvinte, os sujeitos surdos estdo inseridos num
contexto bilingue, ou seja, sdo locutores naturais de uma lingua visuoespacial, que atende suas
experiéncias de mundo (visuoespaciais), assim como suas capacidades de expressdo e
compreensao; ademais, fazem parte de uma comunidade majoritéaria falante de linguas auditiva-
verbais, utilizando sua forma escrita na comunicagao. (KOSLOWSKI, 2000). Assim, tanto as
tecnologias, como a propria forma escrita da lingua oral, auxiliam na relacdo entre surdos e
ouvintes. Por outro lado, esse processo de convivéncia entre surdos € ouvintes pode apresentar
fissuras devido ao processo historico e contextos sociais onde a surdez ainda ocupa o lugar da
margem, da exclusdo. Os enredos das obras escolhidas para nossa analise visibilizam também
essa tensdo nas relagdes, emergindo mais uma reflexao sobre o mundo surdo a partir do didlogo

entre personagens, cenas € elementos cinematograficos.

4.2.2 No desalento de toda margem

A convivéncia em sociedade entre ouvintes e surdos pode ser conflitante, existindo a
ideia de supremacia cultural, produzida pelo discurso da patologia em relagdo a surdez,
imbricado no contexto historico ha séculos. O espago para a diferenca em um contexto de
padrdes acaba sendo ocupado por discursos de normalidade, doenga e cura, onde a perspectiva
da heterogeneidade ¢ enfraquecida por processos de exclusdo e preconceito. Ao observar as
obras selecionadas para nossa analise, percebemos cenas em que o cendrio excludente de uma
sociedade majoritariamente ouvinte se apresenta. A personagem Nishimiy (A VOZ DO
CORACAO, 2016) vivencia diversas situagdes de bullying, por meio de agressdes verbais e
fisicas; Ana (ANA, 2004) e sua mae nao desenvolvem nenhum contato comunicativo; Rubens
(CRISALIDA, 2016), assim como Nishimiy, também sofre bullying e a resisténcia do pai em
relagdo a sua surdez; a familia Rossi (NO RITMO DO CORACAO, 2021) enfrenta a falta de
acessibilidade e o capacitismo provenientes da comunidade onde vivem; Ruben (SOM DO
SILENCIO, 2021) busca um lugar de pertencimento entre o mundo surdo e o mundo ouvinte.

Em 4 Voz do Coragdo (2016), Nishimiy desde o primeiro contato com a turma, ao ser
apresentada pelo professor, causa olhares perplexos em seus colegas: a menina € a inica pessoa
surda da escola e ndo possui nenhuma acessibilidade a partir da lingua de sinais. No decorrer
dos dias letivos, a escola passou a ofertar aulas de lingua de sinais japonesa a seus colegas de

turma, que, por sua vez, resistem a ideia, alegando que a melhor maneira de se comunicarem



140

com Nishimiy ¢ através da linguagem escrita, reverberando o dominio de questdes ouvintistas,
onde a lingua oral domina, comanda e ordena. Na aula de musica, sem nenhum contexto
inclusivo, a aluna antecipa a voz ao momento do coro musical, os olhares das colegas sao de

estranhamento, mergulhada nessa dimensdo opressora, ela se molda em submissao e tristeza.

Figura 66: Nishimiy na aula de musica.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (A VOZ DO SILENCIO, 2016, 07min04s).

Ana (ANA, 2004), ao contrario de Nishimiy (A VOZ DO CORACAO, 2016) que ¢ de
um ambiente urbano, mora no sertdo, num ambiente rural, entretanto, também ¢ percebida sob
olhares de estranhamento. Ao chegar na festa de Z¢é dos Altos, percebemos o encantamento de
Ana pelas luzes e enfeites da festa, bem como pela vibragao da musica a resvalar pelo seu corpo.
Na sequéncia, um homem aproxima-se, tocando o ombro da jovem, num gesto convidativo para
a danga, ela sorri e aceita. Os dois dangam, mas em determinado momento, nossa personagem,
imersa num fascinio pelo movimento de seu corpo, rodopia sozinha, afastando-se de seu par e
assim permanece, bailando ao vibrar da musica no ambiente. A concentragdo ¢ interrompida
quando o homem se aproxima dela e pergunta seu nome. Ana, por sua vez, continua a balancgar-

se solitaria, ele insiste € ndo obtém resposta. O homem sorri e sacode os bragos de forma
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interrogativa em direcdo aos amigos que o observam, entdo ele a puxa e tenta forcosamente
beija-la. A jovem empurra o homem, assim ele se afasta, gesticulando de forma zangada em
dire¢dao aos amigos. Nessa cena, percebemos o olhar de desaprovagdo das demais pessoas no
ambiente, que a definem como diferente, apos notarem que ndo ouve. ApoOs essa cena, Ana
busca pelo irmdo Pedro, sem encontra-lo, retorna sozinha para casa.

Diante da cena, em plano aberto, que nos norteia a dimensao do espago, percebemos
pelos olhares em torno de Ana, que a surdez concebida pela maioria se relaciona a concepgao
biologica, que enxerga a surdez como uma limitagao. A percepgao das pessoas no ambiente da
festa de Z¢é dos Altos € equivalente a concebida pelos colegas de escola de Nishimiy (A VOZ
DO CORACAO, 2016), pois representam a face do preconceito ¢ do ndo entendimento do

outro, subjugando a surdez ao lugar de deficiéncia, ignorando a diferenca.

Figura 67: 4Ana na festa de Zé dos Altos sendo observada.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (ANA, 2004, 8min06s).



142

Em Crisdlida (2016), da mesma forma que Nishimiy (A VOZ DO SILENCIO, 2016),
Rubens experimenta situacdes de bullying no ambiente escolar. Os colegas de turma o tratam
de forma hostil, excluem-no de atividades coletivas, como futebol — esporte que, inclusive, o
menino mostra-se mais habilidoso do que os demais. A interagdo ¢ permeada por chacotas,
desprezo, imitagdes e leves violéncias fisicas (bolinhas feitas de papel que voam pela sala de
aula com o objetivo de perturba-lo). Aparentemente, Rubens € o unico surdo na escola e ndo ha
nenhum trabalho referente a sua inclusdo. Na cena abaixo, temos o jovem chegando a escola e
encontrando seus agressores que gritam em coro: “Mudinho! Mudinho!”. O senso comum
costuma atribuir mudez a surdez, assim os termos mudinho/mudo/surdo-mudo sdo bastante
utilizados. Entretanto, nem do ponto de vista clinico tal ideia é coerente, sendo que sdo
considerados mudos, os sujeitos que possuem incapacidade de reproducdo de fala. As pessoas
surdas, em geral, ndo apresentam esse impedimento, inclusive o proprio Rubens realiza
fonoterapia para articular os sons da lingua oral. O plano aberto da cena, com a camera numa
perspectiva de domo, nos transmite a ideia do quanto a agressividade se agiganta diante da
fragilidade das minorias; Rubens sozinho, cabisbaixo, enquanto os garotos que zombam dele,

aparentam superioridade.

Figura 68: Rubens chegando 2 escola sob zombaria de alunos ouvintes.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (CRISALIDA. 2016, 9minl1s).
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As terminologias “mudo” ou “deficiente auditivo” ndo sdo apenas demonstracao de
preconceito, também indicam valores culturais e identitarios forjados em contextos sociais. Os
ambientes representados, como a festa de Z¢ dos Altos (ANA, 2004), a escola de Nishimiy (A
VOZ DO SILENCIO, 2016) e de Rubens (CRISALIDA, 2016), sdo locais organizados por e
para ouvintes, ou seja, centralizam-se em padrdes culturais dos grupos dominantes. Devido a
esta centralidade em um grupo majoritdrio, a minoria, por ndo caber nos padrdes, serd
discriminada e excluida. A surdez desvia-se do padrao ouvintista e sua representacdo ¢ marcada
pela falta e pela inferioridade, comparada a identidade padrdao. Em A Voz do Siléncio (2016),
ao primeiro contato com Nishimiy, os colegas da turma mostram-se perplexos diante da

revelagdo escrita no caderno da jovem, como mostra a sequéncia de cenas a seguir:

Figura 69: Primeiro dia de aula de Nishimiy.
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Fonte: print de tela realizado pelos autores (A VOZ DO SILENCIO, 2016, 5min24s).

Dentre os alunos, Ishida mostra-se bastante chocado. Na sequéncia da cena,
observamos os pensamentos do garoto: a colega surda ¢ apresentada como um extraterrestre

que ele elimina no jogo de video game, isto €, ela representa o inimigo. O enredo da obra
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desenvolve-se, a partir de entdo, em torno da relacdo dos dois personagens. Ishida ¢ o garoto
“popular” da escola, o mais engracado, os amigos se retinem ao redor dele e o seguem como
lider. No momento que Nishimiy adentra o espago escolar, configura-se em ameaca ao status
do garoto de centro das ateng¢des, com isso Ishida passa a agir de forma violenta, com o apoio
dos colegas de turma. A violéncia escala cotidianamente, desde a exclusdo até a agressao fisica.
O menino empreende todos os esfor¢os para perturbar a nova colega: ao utilizar uma espécie
de corneta feita de papel e gritar diretamente em um de seus ouvidos, ela reage, levando as
maos aos ouvidos, como um sentimento de incomodo. Nesse instante, os colegas ao redor que
observam imdveis e apaticos a atitude agressiva, afirmam que Nishimiy escutou; uma das
colegas levanta as mechas de cabelo que cobrem a orelha da jovem e revela a todos os aparelhos
auditivos. Até o momento, o objeto a receber atengdo de Ishida era o caderno utilizado para
comunicagdo com os demais, agora ele percebe outro artefato que pode danificar a relagao
comunicativa da garota com os demais a sua volta. Durante a narrativa, ele destréi diversos
aparelhos auditivos de Nishimiy. Na cena abaixo, sua a¢do ¢ violenta ao extremo, chegando a

arrancar sangue dos ouvidos da jovem.

Figura 70: Ishida arrancando os aparelhos auditivos de Nishimiy.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (A VOZ DO SILENCIO, 2016, 13min39s).
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O plano esta fechado em close-up, primeiramente em Ishida, ap6s arrancar os aparelhos
auditivos e, na sequéncia, em Nishimiy no mesmo efeito de plano, contudo o enquadramento
estd na parte inferior do seu corpo, de costas para o agressor, onde observamos um sangramento,
decorrente dos ouvidos, a escorrer ao longo do seu braco, até gotejar. Essa cena configura-se
em tirania, a posi¢do de Ishida revela sua covarde acdo ao retirar os aparelhos sem contato
visual com a colega, posi¢ao de desvantagem para qualquer ato de defesa da jovem. As agdes
do garoto refletem a negacdo da surdez enquanto diferenga, tanto o ato de vandalizar o caderno
que Nishimiy utiliza para efetivar a comunicacao com a maioria, escrevendo ofensas; quanto a
danificac¢ao dos aparelhos auditivos, que por sua vez, também sdo um meio de efetuar interagao,
representam intolerancia e a declaracdo de que o sujeito surdo ndo pertence ao mundo dos
ouvintes. Na maioria das cenas entre os dois personagens, no primeiro ato do filme, percebemos
que Ishida evita o contato visual com Nishimiy, validando sua postura intolerante diante da
surdez que, primordialmente, se organiza através da visualidade. O garoto cometeu muitos atos
brutais contra a colega surda e sua reagdo sempre foi condescendente, os planos de cena
evidenciam essa construcdo de hierarquia de Ishida sobre Nishimiy, ele posiciona-se sempre
acima ou atras dela. Outras cenas, também com planos abertos, evidenciam distanciamento e

isolamento.

Figura 71: Ishida e Nishimiy em sala de aula. Figura 72: Ishida perturbando Nishimiy.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (A Fonte: print de tela realizado pelos autores (A
VOZ DO SILENCIO. 2016. 14min32s). VOZ DO SILENCIO, 2016, 14min07s).
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Ao redor dos personagens, os colegas presenciam as agressdes, sem interferir, como
testemunhas omissas. Diante de toda a exclusdo e preconceito, a reagao de Nishimiy € pacifica,
sua atitude é a de reverter a situagdao, sem revidar, mostrando-se acessivel ao contato, a
interacdo. Essa postura da jovem, deixa Ishida irritado, levando-o a agredi-la cada vez mais. A
escola torna-se um ambiente insustentavel para a aluna surda, apesar de seus esfor¢os para ser
aceita pelos demais, sendo que as agressdes sdo provenientes de Ishida, entretanto ndo ha
nenhum acolhimento de quem presencia as atitudes do garoto. Ao contrario, Nishimiy € excluida
por todos, em todos os momentos. Outras cenas, também com planos abertos, evidenciam

distanciamento e isolamento.

Figura 73: Nishimiy no parque. Figura 74: Ishida jogando dgua em Nishimiy.
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Fonte: print de tela realizado pelos autores (A Fonte: print de tela realizado pelos autores (A
VOZ DO SILENCIO, 2016, 09min07s). VOZ DO SILENCIO, 2016, 14min15s).

Apoés tantas agressdes, além do prejuizo financeiro pelos aparelhos auditivos
danificados, a mae de Nishimiy denuncia o bullying. O diretor da escola comunica a turma sobre
a transferéncia da aluna e acusa Ishida como responsavel pelos atos violentos contra a colega,
ao tentar se defender, ele culpa o restante da classe pela mesma atitude, todavia, o alvo de
bullying passa a ser o proprio, que sofre as mesmas agressoes que cometia contra Nishimiy.

Nossa autopercepcao ¢ construida nas diferentes interagcdes sociais, em espagos que
circulamos, estudamos, nos divertimos, por fim, interagimos com os demais. Nishimiy esta
construindo uma autopercepcao negativa de si em razao do contexto nocivo onde estd inserida.

Ao analisarmos representacdo da surdez nas obras selecionadas e ao estabelecer um encontro



147

dialégico entre os personagens, percebemos que autopercep¢do de si, da propria surdez
subordina-se aos contextos culturais, familiares ¢ sociais dos individuos. A construgao
cinematografica da surdez ndo denota ideias homogéneas e unicas. Nishimiy (A VOZ DO
SILENCIO, 2016) submerge no abismo do bullying, até o extremo da tentativa de suicidio. Em
Ana (2004), a personagem central, apesar de viver situacdes de exclusdo devido a surdez, ndo
¢ passiva ao que extrapola os limites por ela estabelecidos; Rubens (CRISALIDA, 2016),
embora nao revide as atitudes agressivas dos colegas ouvintes, busca sua transformacao a partir
do contato com outros surdos.

A familia Rossi (NO RITMO DO CORACAO, 2021), da mesma forma, converge em
didlogo com os personagens acima no que diz respeito a exclusdo no contexto social. Frank,
Jackie, Leo ¢ Ruby (mesmo nao sendo surda, experiencia preconceitos) aparentemente formam
a unica familia surda da comunidade. Apesar de haver uma convivéncia cotidiana com os
companheiros de pesca e compradores do pescado, ndo ha o estabelecimento de uma interagao
direta, sendo Ruby a intermedidria nos negdcios e relagdes com os ouvintes, o que desenha um
panorama de isolamento para Frank e Leo. Conforme a segrega¢do se evidencia, a presenga de
Ruby torna-se indispensdvel como “voz” que verbaliza as insatisfagdes da familia diante de
situacdes de injustica no ambiente de trabalho e na cooperativa de pescadores. Leo, irmao mais
velho, questiona o fato de a irma sempre resolver todas as questdes relacionadas ao negocio da
familia, pois acredita na propria capacidade de resolver. Na tentativa de sentir-se incluido,
decide ir ao bar da cidade depois do trabalho, Frank desaconselha, pois entende que as pessoas
ouvintes de sua comunidade, em sua maioria, percebem a surdez de forma preconceituosa. No
bar, hd um desentendimento entre Leo € um homem, os dois se agridem fisicamente, ao final,
depois de separados pelos demais frequentadores do espago, o homem insulta, chamando-o de
“aberragao”.

A discussdao no bar remete a falta de compreensdo sobre a lingua de sinais e o
desenvolvimento do sujeito surdo em torno da sua expressividade corporal e facial. Por ndo
utilizar a lingua oral, Leo foi hostilizado por conta de suas expressdes, pertinentes a
comunicabilidade espaco visual da ASL. Diante de um contexto majoritariamente ouvinte, onde
a vocalizacdo ¢ elemento tradicional na intera¢do com o interlocutor, a partir do momento que
a lingua de sinais estabelece outros usos as expressoes faciais, torna-se marginalizada.
Inclusive, fatores historicos indicam que por muito tempo as linguas sinalizadas foram banidas

da sociedade e dos espagos educacionais para surdos por serem consideradas — por ouvintes —
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exoticas, obscenas e extremamente agressivas. (GESSER, 2009). A relagdo entre a familia Rossi
e a sociedade ouvinte que os circunda nos apresenta a convicta superioridade da palavra
vocalizada, que pretende ocultar a lingua de sinais, entretanto, historicamente, nessas

entrelinhas ela se desenvolve, ocupando linhas de fuga de um sistema que a menospreza.

Figura 75: Frank e Leo conversando sobre exclusio.

Somos considerados uma piada.

Fonte: print de tela realizada pelos autores
(NO RITMO DO CORACAO, 2021, 35min21s).

Nas sequéncias de cenas, a familia Rossi vivencia uma sociedade baseada no
capacitismo. Frank e Leo estdo em alto mar, realizando seu trabalho — a atividade de pesca,
nesse dia Ruby decide ndo os acompanhar. Os dois estdo na presenga de uma fiscal, que ao
perceber que ambos sdo surdos, os denuncia para a guarda costeira, pois os considera incapazes

de operar o barco em alto mar.
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Na cena abaixo (figura 76), podemos estabelecer uma conexao direta com o fato de
Nishimiy (A VOZ DO SILENCIO, 2016) também utilizar a escrita em sua comunicagdo, o que
representa uma sociedade que desampara a surdez ao desconsiderar o uso da sinalizagao, a favor

do uso majoritario do que representa a lingua oral.

Figura 76: Frank escreve “surdo” no caderno. Figura 77: Frank e os policiais da guarda costeira.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (NO Fonte: print de tela realizado pelos autores (NO
RITMO DO CORACAO, 2021, 1h07min51s). RITMO DO CORACAO, 2021, 1h10min27s).

A dentncia da surdez de Frank e Leo (NO RITMO DO CORACAO, 2021) segue em
direcdo aos tramites legais. A justica determina que a auséncia de audi¢ao dos pescadores pode
ocasionar acidentes. Essa situacdo leva pai e filho ao juiz que, por sua vez, suspende a licenca
de pesca até o pagamento de uma multa. Além disso, determina a obrigatoriedade da presenca
de um ouvinte no barco, quando estiverem pescando. A familia questiona, por meio da
tradugdo-interpretacdo de Ruby, o valor alto da multa, além do fato de que ndo ha na cidade
pessoas ouvintes fluentes em ASL. O contraditorio nessa sequéncia da obra € o fato de a justica
exigir a presenca de um ouvinte a bordo quando Leo e Frank estiverem no mar, porém o mesmo
critério ndo ¢ utilizado para garantir a acessibilidade deles a sentenga, o que ocorre a partir da
participagdo de Ruby na audiéncia. A obra reflete sobre o processo de inclusdo dos surdos na
sociedade ao apresentar um emaranhado de problemas enfrentados cotidianamente. Em relacao
a penalidade que a familia sofre em relagdo ao seu trabalho no barco pesqueiro, percebemos a
ineficiéncia do governo na promocao de mecanismos que auxiliem as pessoas surdas a se
desenvolverem profissionalmente. Além dessa situagdo, hd ainda o processo de exclusdo
vivenciado em outros espagos sociais, onde percebemos que o sujeito surdo em alienacao total

por pertencer a um grupo minoritario, ocasionando uma realidade de segregacdo. A seguir,
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cenas (figura 78 e 79) da familia Rossi no tribunal recebendo uma multa exorbitante por nao

cumprirem os requisitos exigidos pela justica.

Figura 78: Juiz dando a sentenca a Frank. Figura 79: Familia Rossi no tribunal.

w

Fonte: print de tela realizado pelos autores (NO Fonte: print de tela rea}izado pelos autores (NO
RITMO DO CORACAO, 2021,1h14min01s). RITMO DO CORACAO, 2021,1h13min56s).

Outro momento relativo a falta de acessibilidade da familia Rossi em seu contexto

social, ¢ apresentacao musical de Ruby na escola:

Figura 80: A familia Rossi na apresenta¢do musical de Ruby no auditério da escola.
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Fonte: print de tela realizado pelos autores (NO RITMO DO CORACAO, 2021, 1h22min16s).
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O deslocamento da familia no ambiente conecta-se a relacdo deles com a jovem
cantora e a musica. Na sequéncia de cenas, a inquietude de Leo, Jackie e Frank é desvelada
quando o coral, em cima do palco, se apresenta para a comunidade escolar. Tal inquietude afeta
a relagdo dos personagens com o ambiente, avancando sobre a familiaridade e as certezas,
tornado o momento desconfortavel. As cenas que traduzem para o espectador esse sentimento
foram pensadas de forma primorosa e sensivel, numa convergéncia entre dire¢do, roteiro,
sonoplastia e interpretagdo dos atores surdos. Na sequéncia, Ruby estd no palco a cantar de
forma sublime. O corte de cena direciona nosso olhar para a plateia, onde estdo Leo, Jackie e
Frank, nesse instante a sonoridade da bela voz da jovem se esvai e acaba, o que nos aproxima
da perspectiva da familia Rossi. Frank e Jackie estao totalmente desconectados do ambiente
que os cerca, conversando sobre questdes corriqueiras, como, por exemplo, o que vao comer
no jantar. Em outro momento, Leo, a partir das impressdes de Gertie (namorada ouvinte e
melhor amiga Ruby), comunica aos pais que Ruby ¢é excelente cantando e Frank percebe a
reacdo das pessoas presentes durante a apresentagdo da filha. O publico se emociona, sorri,
aplaude. Contudo, esses sentimentos nao o atravessam da mesma forma. Assim, entendemos,
sob a perspectiva do trabalho de sonografia e cortes de cena, a dificuldade e desalento que
transpassam essa experiéncia.

Em Crisdlida (2016), hd uma similaridade no trabalho de sonografia. Na cena seguinte
(figura 81), observamos os mesmos elementos de corte e som, Rubens estd em meio a outros
alunos, realizando uma oragdo no patio da escola, antes de se dirigir a sala de aula. Os cortes
de cena evidenciam o cessar do som, entre uma sequéncia e outra. O plano aberto, apresenta
Rubens junto aos colegas de turma, que realizam a oragdo numa sinfonia de vozes que o menino
tenta acompanhar. No corte de cena, na sequéncia seguinte, o plano se fecha e observamos um
close-up nos labios a se mover do professor que conduz a oragdo, porém, nesse momento, nao
h4 som. O espectador est4 no lugar de Rubens, a imersdao no mundo da visualidade estd posta
diante de nos, dessa forma experimentamos o cotidiano do personagem. Rubens participa desse
espaco como se fosse um ouvinte que nao possui audi¢ao, pois deve acompanhar os demais na
projecdo dos sons que emitem pelas cordas vocais, porém sem nenhuma referéncia para isso, ja
que ndo consegue ouvir a propria voz. Definitivamente, ¢ um ambiente opressor, construido
sob uma visao patoldgica da surdez, onde a oralidade substitui a sinalizagdo, onde o individuo
surdo ¢ narrado por articulagdes discursivas que o definem, limitam, normalizam, causando

uma interferéncia direta na autopercepc¢ao desse sujeito.
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Figura 81: Rubens e sua turma no patio da escola.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (CRISALIDA, 2016, 9min34s).

Em No Ritmo do Coragdo (2021) e Crisdlida (2016) observamos realidades sociais
que se desenham sob entrelinhas capacitistas e de exclusdo, entretanto, apresentam personagens
decididos a transformar tais realidades. De um lado, a familia Rossi luta para reverter as mas
condi¢des de trabalho, pois compreendem que para as mudangas serem efetivas, precisam
acontecer coletivamente. E, do outro lado, Rubens busca a lingua de sinais como elemento de
desenvolvimento e pertencimento. O espaco cinematografico, ao evidenciar situacdes de
exclusdo e hostilidade, como vivenciadas pelos personagens surdos, torna-se um espaco onde
podemos refletir sobre a diferenga, a ndo conformidade, a subjetividade dos sujeitos enquanto
minorias.

Além das relagdes sociais em espagos como a escola e o trabalho, observamos nas
obras filmicas as relagdes familiares e afetivas que também podem significar a opressao dos
sujeitos surdos e determinar a tensdo entre os mesmos € os ouvintes, como a escolha dos pais
pela oralizagdo em detrimento do uso da lingua de sinais e da inser¢do na comunidade surda.
Em Crisalida (2016), A Voz do Siléncio (2016) e Ana (2004) as relagdes familiares apresentam
conflitos em consequéncia do olhar patoldgico. O personagem Rubens (CRISALIDA, 2016)

vivencia o embate entre seus pais referente as questdes comunicativas que permeiam sua vida
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escolar e em sociedade. Vera, a mae de Rubens, mostra-se mais flexivel no que diz respeito ao
uso da sinalizagdo pelo jovem. Nas primeiras cenas, que se passam na escola, o professor do
jovem solicita a presenga de Vera para uma conversa sobre sua aprendizagem. O professor
afirma que ele ndo estd se desenvolvendo adequadamente e isso deve-se ao fato da dificuldade
comunicativa, dessa forma, aconselha a mae a respeito da utilizacdo da Libras, pois até entdo
Rubens frequenta terapia para adquirir a oralizag@o e aprender a realizar a leitura labial.

No decorrer do enredo, ha algumas cenas de interagcdo entre o pai e Rubens. Mario ¢
marceneiro e trabalha construindo barcos. Em determinada cena, Mdrio esta em sua oficina na
companhia do filho. Ao lixar uma madeira, ele mostra ao menino no sentido de explicar a
atividade que esté realizando. No momento seguinte, ele mostra as ferramentas, as nomeando
silabicamente para que Rubens repita as palavras, entretanto o garoto as repete sem precisdo
fonética. Mdrio continua a mostrar e pronunciar os nomes dos objetos e Rubens segue a repetir
as palavras com articulagdao imprecisa. Embora o jovem ndo use a lingua oral de modo preciso,
nem Madrio use a lingua de sinais, ha uma comunicagdo visual, onde percebemos uma
identificacdo do filho com o pai. O menino esta atento ao trabalho que o pai realiza, o olhar ¢
de admiragdo, repete os movimentos e a fala do pai, isto demonstra que deseja o reconhecimento
e afeto de Mario. No entanto, a crianca surda ndo consegue espontaneamente se apropriar
completamente da lingua que ¢ falada pelos familiares ouvintes. Esse fato ocasiona rupturas
entre as relacdes. Na cena seguinte, Vera e Mario discutem sobre o acesso do filho a Libras.
Mario ¢é contra o convivio dele com outras pessoas surdas por acreditar que a sinalizacdo o
deixara cada vez mais isolado no mundo, sendo a oraliza¢do o melhor caminho para conviver
em sociedade, pois majoritariamente o mundo ¢ de ouvintes. Vera, por outro lado, discorda e
alega que Rubens esta com dificuldades na escola por ndo conseguir entender as explicagdes
em lingua oral, bem como ndo efetivar uma interacdo com os demais.

No enquadramento da cena (figura 82) percebemos a utilizacdo da janela do tradutor-
intérprete de Libras. Esse recurso também € utilizado em outras cenas quando hé o uso da lingua
portuguesa pelos atores. No embate entre Vera e Mario, visualizamos a discussao do ponto de
vista de Rubens: os dois se alteram, gesticulam, Vera argumenta a favor do uso de Libras e
Mario ndo aceita. O garoto tenta interrompé-los, mas sem sucesso, entdo se retira para outro
comodo com lagrimas no olhar. Como ja discutimos anteriormente no capitulo 2, na maioria
dos casos envolvendo pais ouvintes e filhos surdos, o problema encontrado pelos sujeitos surdos

¢ a caréncia de dialogo, a falta de entendimento sobre suas necessidades. Em familias ouvintes,
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as criangas surdas observam discussdes que ndo sdo direcionadas a elas, mas sdo sobre elas, em

alguns casos.

Figura 82: Vera e Mario discutindo, Rubens observando.

Fonte: print de tela realizado pelos autores
(CRISALIDA. 2016, 15min30s).

Em A Voz do Siléncio (2016), a relagdo entre Nishimiy e sua mae Yaeko ¢ conflituosa
devido ao abandono do pai depois de seu nascimento, a mae culpou a surdez da filha. Na cena
abaixo, estamos localizados no segundo ato da obra, quando ja se passaram alguns anos e
Nishimiy reencontrou Ishida, que tenta se redimir do mal causado a jovem; Yuzuru conhece o
jovem nessa fase, apesar dos esfor¢os de afastar a irma dele, reconheceu que ele mudou; na
sequéncia na qual Yuzuru nao volta para casa apds uma discussdo com Nishimiy, Ishida lhe da

abrigo na casa de sua familia, onde ¢ recebida cordialmente. Na cena abaixo, depois da fuga da
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irma mais nova e de sua volta para casa, as irmas se emocionam e trocam um abrago afetuoso.
Yaeko ndo participa do momento e interrompe-as de forma fria, ordenando que as duas se
afastem do garoto, que considera problematico. Essa fala ¢ direcionada para Yuzuru,
posteriormente, a mae continua e diz a filha que transmita a ordem a Nishimiy, sem sequer fazer

contato visual com a jovem.

Figura 83: mde de Nishimiy entregando toalha para filhas.
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Fonte: print de tela realizado pelos autores (A VOZ DO SILENCIO, 2016, 52min37s).

A falta de contato visual ¢ estabelecida na cena em plano fechado, centralizando a mae
de Nishimiy. Observamos que Yaeko encontra-se de lado, evitando estar de fronte para ambas
as filhas. O corte de cena, exibi Nishimiy e Yuzuru a perceber a frieza da mae. A cena representa
o distanciamento entre mae e filha, a negagdo de contato demonstra a discordancia no uso da
sinalizagdo e a preferéncia pela oralidade, assim como Mdrio (CRISALIDA, 2016), pai de
Rubens. No caso de 4 Voz do Siléncio (2016), o abandono do marido revela a representacao da
surdez como anormalidade, como defeito. Bem como, a fala de Mdrio ao discutir com Vera,
alegando que o fato da utilizacdo da Libras afasta Rubens das pessoas “normais”. Em A4na

(2004), a relagdo entre a protagonista e sua mae também revela atritos. No final da narrativa -
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na Unica cena do curta-metragem onde ha a possibilidade de contato entre mae e filha - temos
Ana voltando para casa, depois da festa de Z¢é dos Altos, onde encontra sua mae sentada, com
expressao melancolica. Nessa passagem, a mae estende a mao em dire¢ao a jovem, com olhos

marejados, porém ela nega o contato.

Figura 84: 4na e a mae conversando.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (ANA, 2004, 9min05s).

Na primeira cena de interacao entre os personagens mae, Pedro e Ana (ANA, 2004),
podemos observar que a mae tem semblante sisudo e dirige-se somente ao filho, perguntando
o porqué da demora em retornarem para casa; Pedro responde utilizando sinais caseiros, ao
mesmo tempo em que usa a fala sob olhar desaprovador da mae, justificando o atraso da irma.
Na sequéncia da cena, percebemos que Ana possui 0 mesmo olhar irritadico e ndo estabelece
contato nenhum com a mae, ao que percebemos, nenhuma das duas pretendem estabelecer o
lago comunicativo. Ndo ha comunicagao entre mae e filha, Pedro é o tradutor-intérprete da relagdo

entre as duas. O conflito entre mae e filha pertence a representa¢do que uma constroi em relagao
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a outra. A representacdo da surdez de Ana perpassa pela concep¢do de mundo da mae, que
possivelmente nao aceita a surdez como algo natural. Prevalece o distanciamento entre as duas,
pois a aproximagdo entre elas, dependente do uso de sinais, mesmo que caseiros, para a
comunicacao. Em nenhuma das cenas, no decorrer do enredo, visualizamos o uso de sinalizagao
pela mae. A diferenga entre elas manifesta-se na falta de comunicagdo e pela distingdo do canal
comunicativo — enquanto 4na utiliza o canal gesto-visual, a mae utiliza o canal oral-auditivo.
A relagao hostil entre mae e filha revela a realidade dos lares de pais ouvintes e filhos surdos.
O primeiro contato com a surdez, numa sociedade que a concebe como falta, representa o olhar
patoldgico sobre a condi¢do da crianca e ha frustragdo. Em Crisdlida (2016), na cena abaixo,
Rubens esta no consultorio fonoaudiologico, realizando o procedimento de oraliza¢do, na

companhia do pai.

Figura 85: Mdrio, a fonoaudidloga e Rubens no consultério.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (CRISALIDA, 2016, 5min26s).

Mario (CRISALIDA, 2016), a mie de Ana (ANA, 2004) e Yacko (A VOZ DO
CORACAO, 2016) versam sobre a mesma concep¢do da surdez no sentido patoldgico,

enxergam em seus filhos a falta, no lugar da diferenca. Os sujeitos surdos sdo individuos que
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possuem uma lingua diferente, mas ndo ocupam espacgo geografico especifico. A convivéncia,
entre ouvintes e surdos, nesse mesmo espacgo pode ser conflitante, estabelecendo uma ideia de
supremacia ouvintista, produzida pelo discurso da patologia em relagdo a surdez. Na cena
seguinte (figura 86), do filme No Ritmo do Coragdo (2021), Leo e Ruby discutem a respeito do
lugar de responsabilidade da irma na familia, que se torna centralizador em todos os aspectos
onde hé a interacdo com ouvintes. Apesar da familia ter uma base de afeto e cumplicidade, ha

divergéncias.

Figura 86: Ruby e Leo discutindo em ASL.
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Fonte: print de tela realizada pelos autores (NO RITMO DO CORAGAO, 2021, 1h20min04s).

Leo deseja que a irma siga sua trajetoria profissional, indo para outra cidade cursar a
faculdade de musica; Ruby, por sua vez, tem receio de deixar a familia sem o apoio de sua
funcdo como tradutora-intérprete, ao lidar com as questdes do trabalho. Ao discutirem Leo
argumenta que ele ¢ o mais velho, o que representa maior responsabilidade, assim, ele deve

assumir todas as questdes referentes ao negdcio da familia, diz a irma que estavam muito bem
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antes do nascimento dela, ou seja, que conseguiam conviver em sociedade, independentes dela.
Outra questdo exposta por Leo € o fato de que a sociedade deve aprender a lidar com surdos. A
cena de desentendimento entre os irmaos evidencia que sujeito surdo tem autonomia para
desenvolver-se em todas as areas de sua vida, em decorréncia da propria capacidade. Todavia,
a sociedade o sentencia a um rotulo capacitista, construindo a narrativa patologica do sujeito
incapaz, deficiente, doente. Em Som do Siléncio (2020), quando Ruben perde a audigdo, varias
dimensdes da sua vida sdo afetadas. Nesse contexto, ¢ importante refletir que a surdez para ele
tem outro significado, representa a transformagao de sua vida pessoal e profissional. Em relacao
as questdes pessoais, seu relacionamento com Lou, que envolve também a dupla de rock, esta
abalado. O protagonista entende que para manter o relacionamento ¢ necessaria uma reversao
de seu estado e tenta convencer a parceira que € possivel, no entanto a jovem o aconselha a
cuidar primeiro da saide mental, sendo evidente a angustia vivenciada pelo baterista. Lou deixa
o parceiro e volta a Paris, onde seu pai mora. O afastamento entre o casal ¢ explicito: Ruben
imerso em um mundo ainda desconhecido e Lou esquivando-se do entendimento de um
universo que julga ndo lhe pertencer. O corte de cena abaixo transparece a ruptura entre os dois,

que no inicio da narrativa estavam sempre unidos.

Figura 87: Ruben e Lou no motorhome.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (SOM DO SILENCIO, 2020, 26min38s).
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Em sua jornada, ainda fragmentada entre o mundo ouvinte € o mundo surdo, Ruben (SOM
DO SILENCIO, 2016) decide morar na comunidade indicada pelo seu terapeuta, onde conhece
Joe, que adquiriu a surdez na Guerra do Vietna. O papel do personagem ¢ imprescindivel para
a constru¢do da surdez a partir desse ato da obra: Joe apresenta o mundo da lingua de sinais a
Ruben e o conduz ao entendimento que a surdez ¢ um jeito de existir, ndo um déficit. A
convivéncia entre eles reverbera em aprendizagem e conflitos. O tempo na comunidade ¢ um
periodo de autoconhecimento intenso para o baterista. Ele aprende a se comunicar em ASL, ao
mesmo tempo que lida com o siléncio, tanto o externo, quanto o interno. Entretanto, a aceitagao
de si ndo ¢ isenta de dor, Ruben enfrenta momentos de raiva, negagdo e isolamento, nessa
profusdo de sentimentos decide realizar a cirurgia do implante coclear. Depois do procedimento
e antes da ativacado, ele retorna a comunidade para pedir abrigo a Joe, que rejeita totalmente sua
presenca apoés a cirurgia, sendo que naquele espago comunitario todos compartilham da ideia

de que a surdez nao ¢ uma deficiéncia, portanto ndo € algo que precisa de conserto.

Figura 88: Joe e Ruben conversando sobre o implante coclear.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (SOM DO
SILENCIO, 2020, 1h25min03s).
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A cena (figura 88) ¢ invadida pela dramaticidade de atuacdes formidaveis, de um lado
Joe empreendendo um discurso indispensavel sobre a reflexdo da surdez; do outro, Ruben ainda
perdido e buscando a compreensao de si. A complexidade do personagem abraga muitos niveis
de sua vivéncia, desde a musica como elemento que o tirou das drogas, até¢ o entendimento que
essa parte da sua vida ¢ passado. Nesse percurso, ele busca a transformagdo, ndo apenas ao
encontrar-se como sujeito surdo, mas de estabelecer novos propdsitos. A autopercepc¢do € a
aceitagdo da surdez enquanto diferenca ¢ um caminho que pode apresentar muitas dificuldades
por estar relacionado diretamente aos contextos socioculturais dos sujeitos surdos. Na cena
anterior, Joe (SOM DO SILENCIO, 2020) afirma a Ruben, ap6s a realizagio do implante que
“ali, nada precisa de conserto”, evidenciando que a surdez ndo ¢ um problema, porém as pessoas
surdas da comunidade precisam ser lembradas constantemente disso. A personagem Nishimiy
(A VOZ DO CORACAO, 2016) nasceu surda, em uma familia de ouvintes, estd inserida em
um outro ambiente sociocultural. Nesse contexto, a jovem ndo possui a percepcao de que seu
mundo pode ser traduzido na diferenga e visualidade, o contexto excludente ao qual Nishimiy
estd inserida, sobressai e desenha uma trajetoria de isolamento e baixo autoestima que resulta

em uma tentativa de suicidio, impedida por Ishida.

Na sequéncia de cenas anteriores a0 momento da tentativa de suicidio, Nishimiy esta
num festival aguardando para a queima de fogos de artificio acompanhada da familia e de
Ishida. Contudo, em determinado momento, a jovem diz que precisa voltar para estudar e
Yuzuru — sua irma, logo em seguida, pede para Ishida buscar sua camera fotografica, pois a
esqueceu em casa. No momento que ele entra na casa, visualiza a varanda e Nishimiy prestes a
se jogar no pequeno rio que tinha do lado de sua casa. Ele corre em direcdo a jovem que salta,
mas a segura pelas maos, fazendo forga com o corpo para puxa-la de volta e acaba caindo em

seu lugar, sofrendo um grave acidente e necessitando de uns dias de internacao hospitalar.

Abaixo (figura 89), observamos a fotografia em cores escuras da noite em contraste a
luminosidade de fogos de artificio, ao contrario da maior parte do longa-metragem, que exibi
cores € planos suaves. A sonografia nos leva a perspectiva de Nishimiy ao cessar dos barulhos
dos fogos e do grito de Ishida ao tentar impedi-la de pular da sacada. Apesar da cena densa, a
tentativa de suicidio ndo aparece de forma explicita, o plano aberto exibi Nishimiy ao fundo e
uma cortina em movimentos leves, até o desparecer do semblante da jovem, a sequéncia

apresentada ¢ a visdo de Ishida do ambiente, o espectador divide o olhar com o personagem; o
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corte de cena acontece para o resgate de Nishimiy por Ishida, ao visualizarmos apenas as maos

de ambos entrelagadas e os pés da jovem suspensos, compreendemos que estd em seguranca.

Figura 89: Tentativa de suicidio de Nishimiy.

Shouko!
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Fonte: print de tela realizada pelos autores (A VOZ DO SILENCIO, 2016, 1h38min34s).

A passividade de Nishimiy durante a pré-adolescéncia constroi-se a partir de um
sentimento de culpa devido a sua surdez. Seu contexto familiar contribuiu para esse sentimento,
bem como as condigdes socioculturais ao seu redor, responsaveis pela constitui¢do de si. A
partir de suas interacdes e das condicdes que possibilitam essas interagcdes, cada sujeito
internaliza formas especificas de se relacionar com os outros, com o meio e com ele proprio. O
filme 4 Voz do Siléncio (2016) nos traduz uma multiplicidade em tempo e espago para a

constituicdo de um sujeito surdo que conflui entre fragmentos de si.
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Sob o olhar da tradugao coletiva, os personagens surdos, das obras filmicas em
destaque, a0 mesmo tempo que se conectam, também divergem em suas esséncias. Ao refletir
sobre afeto, familia e sociedade a partir dos enredos cinematograficos, mergulhamos na
coletividade de imagem, som, fotografia, elementos que, por sua vez, sdo atravessados por
inimeras leituras e formas multifacetadas da construgdo estética do cinema. (GANDARA,
2015). Ainda iluminados pela teoria da tradugdo coletiva, caminhamos entre acolhimentos e
desalentos dos nossos personagens e suas reverberagdes em identidade e cultura. Por fim, diante
da dialogia proposta, estamos diante dos aspectos de transformagdo dos personagens surdos,
um deslocamento que agrega vivéncias e denota identidades na cinematografia sobre surdez,
sao historias em conexado e¢ desconexao, que se completam e se distanciam, visibilizando as

multifaces da surdez.

4.3 Transformacio

4.3.1 A multiface da mudanga

As pessoas surdas ndo podem ser definidas como membros de uma comunidade
homogénea, pois ndo compartilham experiéncias de maneira uniforme. Cada individuo caminha
por sua trajetoria particular e multifacetada, agregando experiéncias culturais e identitarias,
sendo abordado pela diversidade de discursos que constroem as praticas dentro de seus
contextos socioculturais. Assim, por intermédio de vivéncias particulares, cada individuo
concebe interiormente fragdes de si que, por sua vez, se posicionam frente a outras vivéncias
particulares e constituem nele — sujeito surdo — formas particulares de entender e interagir nas
relacdes sociais. Na dindmica de correspondéncia entre os sujeitos, multiplos significados
entrecruzam-se, sendo fatos que marcaram sua infancia, seu desenvolvimento educacional, as
relagdes familiares, suas vivéncias em diversos ambientes sociais, todos esses significados
convergindo modos de ser e de estar no mundo.

Em nossa andlise, tal convergéncia de significagdes transmuta-se para dentro do
espaco filmico, em didlogo entre personagens e obras. Bakhtin (2003) explica que um autor de

uma dada obra artistica revela a sua individualidade no estilo, na sua visao de mundo que lhe ¢
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propria, trazendo, por meio disso, sua marca de individualidade. Ao transpor esse conceito para
o campo cinematografico e, mais especificamente, para a rea da surdez, percebemos elementos
na construcao das obras filmicas que reverberam a multiface da surdez, sob uma diversidade de
contextos e experiéncias. Dessa forma, obras que se encontram, personagens que dialogam, a
“obra como réplica do didlogo esta disposta para a resposta do outro (dos outros)” (BAKHTIN,
2003, p.279).

Ao analisar as obras escolhidas, percebemos experiéncias que modificaram a
percepgao de mundo dos personagens. Em Tamara (2013) e Ana (2004), observamos que ambas
as jovens referenciaram seus mundos a partir do contato com a visualidade e a musica. Abaixo,
a personagem Tamara em seu quarto, rodeada por objetos que ressignificam o ser e estar no
mundo: a literatura lhe apresenta através de um conto de fadas o ludico e o desejo de
experimentar as mesmas vivéncias dos personagens; o ursinho ¢ simbolo da infancia, o guardido
da chave que necessaria ao funcionamento da caixinha musical, além de seu par nos rodopios
pelo quarto; e, finalmente, a caixinha musical, que acionada, libera uma linda bailarina a girar

em torno de si, inspiragdo da menina, que suspira ao visualizar o movimento perfeito da figura.

Figura 90: Tamara no seu quarto.

Fonte: print de tela realizado pelos (TAMARA 2013, 40s).
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Em dialogia, as duas personagens conectam-se por meio da experiéncia e dos objetos
a seu redor. Ana (ANA, 2004), vivencia um ambiente novo através do tato e da visdo. Ao
chegarem na festa de Z¢ dos Altos, Ana e seu irmao Pedro, expressam um encantamento pelo
local, o ambiente estd cheio de luzes e bandeiras coloridas, ha musica tocando a partir de
instrumentos que reverberam ritmo para as pessoas do local, que dancam em pares. A
experiéncia visual traduz a visdo de mundo e pode ser uma marca de diferenca entre surdos e
ouvintes. Ao observar o ambiente, ela percebe casais a dangar e movimenta os pés, imitando os
passos, no ritmo da musica. Apos a saida do irmao, o audio cessa e ¢ possivel perceber o
ambiente pelos olhos de Ana. A auséncia de som exalta a percepcao visual de mundo. A jovem

toca as bandeiras penduradas, toca a lampada também e demonstra alegria.

Figura 91: 4na observando lampadas.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (ANA, 2004, 6min04s)

Ana toca a lampada, balanceia o corpo ao ritmo dos casais que estdo diante de sua visdo,
sente a vibracao da musica, danca e diverte-se, ndo absorve os olhares curiosos sobre si. Em
conclusdo, ela aproveita todos os detalhes da festa, descobre outro mundo, constréi uma
experimentacao Unica. Os curtas-metragens Tamara (2013) e Ana (2004) conectam-se pela
melodia, ritmo e visualidade, tanto em relagdo as questdes surdas, como em relacdo aos
elementos cinematograficos presentes nas cenas. A fotografia de ambas as obras traduz luz e
cores de um mundo visualmente instigante, a sonoplastia nos presenteia com o ponto de escuta
subjetivo — lembrando que o conceito significa 0 momento no qual o espectador € posicionado

na mesma perspectiva sonora de um determinado personagem (CHION, 2008) — bem como



166

planos de cena em conformidade aos sons, nos entregando as experiéncias das personagens
surdas. Em 4 Voz do Siléncio (2016), as vivéncias da personagem Nishimiy estdo relacionadas
aos contextos social e familiar, presenciamos diante desses espacos de interacdo seu
deslocamento gradual em escalas de tristeza e isolamento. Cada cena de bullying apresenta,
mesmo que sutilmente, a degradacgao de si todas as vezes que ela aceita, perdoa e acolhe seus
agressores. E um movimento continuo da concepgao patolégica da surdez sobressaindo sobre a
diferenga, impelindo qualquer positividade em torno de ser surdo. Apos varias agressoes, tanto
fisicas, quanto psicologicas, a Nishimiy, Ishida ¢ denunciado pela mae da jovem. Todos os
colegas ficam contra ele, havendo a reversdo da violéncia, assim garoto ¢ o alvo: excluido da
turma, tem seus pertences vandalizados, a exemplo disso, sua mesa na sala de aula, onde alguém
escreveu ofensas. Antes da transferéncia, em seu tltimo dia de aula, Nishimiy percebeu a mesa
de Ishida suja, ela resolve limpar, talvez movida pelo sentimento de empatia. O garoto flagrou
esse momento e irritou-se muito, a segurando e empurrando. Os dois entram numa luta corporal

e Nishimiy defende-se, mordendo a mao dele.

Figura 92: Briga entre Nishimiy e Ishida.

Fonte: print de tela realizada pelos autores (A VOZ
DO SILENCIO, 2016, 21min24s).
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Na sequéncia do didlogo entre eles, Nishimiy murmura oralmente “Eu também ndo gosto
de mim”. A afirmagdo da jovem transcende em solidao, tristeza, insuficiéncia e vergonha de si.
Na cena, a fotografia apresenta um brilho, significando o atrito entre os personagens, a
luminosidade entra pelas janelas intensamente, promove uma ideia de eletricidade. A
sonoplastia nos direciona para murmurios abafados da menina, quase inaudiveis, nos concede
a sensacao da angustia da personagem. Apds a briga, a jovem vai para casa e admite a Yuzuru,
sua irma mais nova, o desejo de tirar a propria vida. No entanto, o espectador tem conhecimento
desse fato, apenas na segunda fase do longa-metragem, quando a cagula conversa com avo.
Nessa passagem do enredo, com alguns flashbacks?, visualizamos a cena abaixo, Nishimiy
realizando o sinal de suicidio em lingua japonesa de sinais. Outra questao a observar ¢ seu

cabelo desalinhado e a roupa suja, o que remate a cena anterior, da briga com Ishida.

Figura 93: Nishimiy realizando o sinal de suicidio.

Fonte: print de tela realizada pelos autores (A VOZ DO SILENCIO, 2016, 1h44min13s).

No decorrer do longa-metragem, ha sua tentativa de suicidio, presente no segundo ato.
Entretando, ao salva-la, Ishida despenca da sacada e necessita de cuidados hospitalares, como
informamos anteriormente. Nishimiy sente-se culpada. Na cena abaixo (figura94), a jovem,

ajoelhada aos pés da irma mais velha de Ishida, pedindo perddo pelo acontecimento.

25 ¢ a interrupgdo de uma sequéncia cronologica narrativa pela interpolagdo de eventos ocorridos anteriormente, €
uma forma de mudanga de plano temporal. Disponivel em: https://www.significados.com.br/flash-back/ . Acesso
em 20 de dezembro de 2024.


https://www.significados.com.br/flash-back/
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Figura 94: Nishimiy ajoelhada aos pés da irma de Ishida.

Fonte: print de tela realizada pelos autores (A VOZ DO SILENCIO, 2016, 1h43min38s).

A autopercep¢do de Nishimiy significa envolver-se em culpa, sentimento que se
constitui desde a infncia, com evidente base na exclusdo e preconceito que ela vivenciou. A
jovem vislumbra seu proprio sofrimento como uma ‘voz’ incomoda e retumbante, que lhe custa
e ninguém ouve. E a suplica que ndo atinge ninguém, que volta e permanece em si. Sua culpa
custa anseios e lutas, sem perceber, lentamente, arrebatou sua esséncia e a jovem se reconhece
apenas na falha, no defeito e na auséncia. Silenciada nos seus contextos culturais e sociais, a
identidade se mortifica, suas multifaces e transformacao sao podas para o seu brotar. O bullying
¢ a forma de enfraquecer os sujeitos heterogeneizantes, engendra um caminho onde niao ha
espaco para a diferenca, fortalece mascaras. Em Nishimiy moldou a méscara do medo e da

culpa, definindo sua face para ser aceita socialmente, apesar de oprimir por dentro.

A cena final (figura 95) € o reencontro entre Nishimiy e Ishida, ap0s a tentativa de suicidio
e o acidente. A simbologia dessa cena ¢ o sinal de amizade, em lingua japonesa de sinais,
realizado ao unir das maos dos dois. O sinal ¢ realizado diversas vezes ao decorrer da historia:
¢ o primeiro sinal que Nishimiy faz para Ishida, no primeiro ato do filme, além de realiza-lo
outras vezes, mesmo apods as agressoes que sofre; e, também, € a primeira sinalizagdo de Ishida
para Nishimiy, no segundo ato da obra, ao buscar a redencao pelos seus erros. Na cena a seguir,
percebemos a fotografia em uma tonalidade de azul, trazendo a sensacao de conforto; o plano
aberto exibi os dois personagens um de frente para o outro, ajoelhados e nivelados pelo olhar,
simbolizando interag¢do; o plano fechado e close-up nas maos unidas — em uma configuracao

que indica o sinal de amizade, sobressalta a importancia da lingua de sinais no relacionamento
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entre eles. Ao desfecho, observamos que os elementos cinematograficos representam a
pacificag¢do do conflito construido ao decorrer da historia, inclusive de ordem interna nos dois

personagens, bem como a conquista da lingua sinalizada no espago de interacdo comunicativa.

Figura 95: Nishimiy e Ishida na ponte.

Fonte: print de tela realizada pelos autores (A VOZ DO SILENCIO, 2016, 1h54min20s).

Em Crisalida (2016), temos as mesmas questdes de exclusao e bullying vivenciadas
por Rubens, entretanto, ao contrario de Nishimiy (A VOZ DO SILENCIO, 2016), o menino é
acolhido por Vera, sua mae. Esse ¢ um ponto crucial na historia de Rubens, apesar dos pais
optarem inicialmente pela oralizagdo, a mae percebe que nao ha desenvolvimento satisfatorio
em nenhuma area da vida do filho. O didlogo entre as obras Crisdlida (2016) e A Voz do Siléncio
(2016) acontece por conta do protagonismo da lingua de sinais no contexto sociocultural onde

estdo inseridos, presumindo aspectos inclusivos ou opressivos.
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Na cena abaixo, Rubens ¢ Vera (CRISALIDA, 2016) estio caminhando pelo campus
da universidade e encontram no caminho um grupo de surdos e tradutores-intérpretes

conversando em Libras, o uso da sinalizacao sobressalta aos olhos do menino imediatamente.

Figura 96: Rubens e Vera encontrando um grupo de surdos na universidade.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (CRISALIDA, 2016, 8min02s).

No caso de Rubens (CRISALIDA, 2016), percebemos a op¢do de vivenciar suas
experiéncias a partir de uma perspectiva cultural. O garoto externaliza para mae o desejo de
aprender a Libras e interagir com outras pessoas surdas. Nesse contexto, a lingua de sinais ¢ um
constituinte essencial para a construcao da identidade surda, a vista disso, as praticas visuais
concebem elementos significativos no desenvolvimento dos sujeitos. Ao interagir com o mundo
a partir da visualidade, a condicdo da surdez ndo se apresenta como um problema a ser
corrigido. Ser surdo, a partir desse entendimento, significa experimentar de outras formas as

vivéncias pessoais. Ser surdo, com base em um contexto cultural, significa dialogar com os
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individuos a partir de outra lingua, logo, a lingua de sinais. Abaixo, cenas em que Rubens busca,

de maneira autonoma, aprender a Libras.

Figura 97: Rubens aprendendo Libras
através de um aplicativo.

Figura 98: Rubens estudando o alfabeto
manual de Libras.

Fonte: print de tela realizado pelos autores Fonte: print de tela realizado pelos autores
(CRISALIDA. 2016, 12min20s). (CRISALIDA, 2016, 12min24s).

Ao encontrar o grupo de surdos e tradutores-intérpretes, Rubens recebe um convite
para participar de uma confraterniza¢do da comunidade surda na universidade, o garoto pede a
Vera para participar, ela aceita leva-lo. Ao chegarem no evento, ele se mostra receptivo e utiliza
o alfabeto manual para se comunicar. E notavel a satisfagdo e a assimilagdo do ambiente pelo

jovem, em contraponto com o ambiente escolar, onde percebemos seu descontentamento

Figura 99: Rubens chegando a Universidade com Vera.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (CRISALIDA, 2016, 13min03s).
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Ao refletir sobre pertencimento, retornamos a cena inicial do curta-metragem, onde
visualizamos Rubens em sala de aula assistindo um video sobre as fases de transformagao da
borboleta, sendo uma delas a "crisalida". A analogia entre o titulo e a historia do jovem se
concretiza nessa cena em que interage com outros surdos, o contato surdo-surdo significa a
transformac¢do necessaria, que leva a sua evolug¢do. Abaixo, Rubens e Vera chegando na
confraternizagdo. No decorrer do curta-metragem, percebemos que a crisalida se rompe e o
ciclo silencioso da falta de comunicagdo finda. Rubens encontra o pertencimento, estd entre
seus pares e experiencia o acolhimento apos estar confinado dentro de si mesmo, afinal, um
isolamento necessario para sua protecdo contra as agressoes fisicas e psicologicas do bullying.
Logo apods vivenciar o contentamento ao estar entre a comunidade de surdos, o menino
presencia a discussdo entre os pais. Mesmo diante do posicionamento de Mdrio a respeito do
uso de sinalizacdo, Rubens ndo renuncia ao seu propdsito. A cena abaixo ¢ o desfecho de

Crisalida (2016), um recado objetivo do personagem aos pais.

Figura 100: Recado de Rubens pregado na porta do quarto.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (CRISALIDA, 2016, 15min48s).

Rubens (CRISALIDA, 2016) transformou seu mundo ao vivenciar o pertencimento a
comunidade surda, o personagem trilha uma linha de fuga tragando uma rota que o leve a se
desprender da oralidade e o aproxime do acolhimento o fluir da sinalizagdo. A personagem Ana

(ANA, 2004) também vivencia uma experiéncia transformadora da sua realidade e
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intrinsecamente ligada ao mundo surdo. Em ambas as obras, a tematica predominante ¢ uma
experiéncia transformadora, que transmuta a visdo de mundo dos nossos protagonistas e esta,
de forma profunda, relacionada a surdez. As narrativas filmicas convergem na mudanga, na
ressignificagao da surdez. No curta-metragem Ana (2004), ha a concepgao de que as pessoas
surdas constroem seu mundo em torno dos dispositivos do movimento, da forma e da vibragao.
A personagem submerge na experimentacao da danga (ela pode sentir a vibragdo do som na
pele, o chdo estremecer sob as pisadas dos casais a bailar, o toque/corpo do seu parceiro de
danga) indicando amplificacao e ressignificagdo do seu mundo, concebendo, assim, a surdez
como uma experiéncia cultural, ndo patolégica. O ser surdo representado na obra, danga e
experimenta musicalidade, rompe o mundo das palavras e firma-se no mundo da visualidade.
Ana resplandece na cena final, no plano aberto, ela esta diante de gigantescas arvores em um
terreno aguacento, emolduradas por nuvens carregadas e cinzentas, numa esfera quase

melancoélica, porém outra, de tempos diferentes. Abaixo, a ultima cena do curta-metragem.

Figura 101: 4na observando a paisagem.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (ANA. 2004. 10min35s)

Ao refletirmos sobre trajetéria da personagem Ana (ANA, 2004) percebemos a
incompreensao da sua surdez no espago familiar (mae) e social (publico na festa de Z¢ dos
Altos) relacionada a padronizacdo cultural, que estabelece ouvir e falar como acdes inerentes a

todos, que enxerga a surdez como uma limitacdo. Entretanto, a jovem ndo espelha essa
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concepgdo limitante, sua realidade e cotidiano estdo repletos de afazeres que conduz de forma
eficaz: ela trabalha, comunica-se, expressa-se, danga, enfim, vive. A experi€ncia inovadora de
Ana (ANA, 2004) em didlogo com a experimentacdo de um mundo desconhecido para Ruben
(SOM DO SILENCIO, 2020) nos conduz a entender que a construgdo das identidades surdas
como multifacetadas ¢ em constante transformagdo, onde dificilmente se encontra uma
identidade unica. A sequéncia de cenas abaixo, nos mostra Ruben ap6s a cirurgia de implante

coclear.

Figura 102: Ruben retirando o curativo da cirurgia.

Fonte: print de tela realizado pelos autores (SOM DO SILENCIO, 2020, 1h29min19s).

No primeiro ato do filme, Ruben procura por Joe (figura 88), que nega estadia a ele
por considerar ofensivo sua presenga apds um implante que promete reverter a surdez, afinal,
como ja discutimos, sua visdo ¢ baseada em vivéncias onde ser surdo ndo ¢ um problema. Apos
a conversa, Ruben segue seu caminho, fica hospedado em um quarto de hotel. A transformacao
do personagem também resvala em sua aparéncia e a partir dela, entramos no segundo ato do
longa-metragem. Observamos a retirada do curativo, ele toca cuidadosamente na cicatriz e
procura no espelho um reconhecimento de si. Depois de retirar o curativo, decide raspar o
cabelo. Nesse instante, Ruben ainda ndo ativou os processadores de som dos implantes

cocleares. Na cena abaixo, ao raspar a cabega com prudéncia, evitando a cicatriz recente, ele
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nos transmite sua expectativa de reverter a surdez e recuperar sua vida com Lou, que por sua

vez, significa voltar ao mundo da musica, a grande ancora que o tirou do vicio das drogas.

Figura 103: Ruben raspando o cabelo.
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Fonte: print de tela realizado pelos autores (SOM DO SILENCIO,
2020, 1h29min44s).

A estadia do personagem no hotel nos orienta a uma passagem de tempo a partir de
cenas em que o personagem olha continuamente pela janela, entre dia e noite, sol e chuva,
enquanto fuma compulsivamente. A espera dele estd relacionada ao pds-cirurgico para a
ativa¢do dos implantes. Nesse periodo, a soliddao invade os planos de cena: hora abertos, ao
exibir o protagonista caminhando sozinho em frente ao quarto em que se hospeda; hora

fechados, no detalhe de um beijo longo na propria mao, onde visualizamos uma tatuagem para
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Lou. O terceiro ato do filme nos dirige a sonoridade posterior a ativagao dos implantes cocleares
e a viagem de Ruben até Paris, com o objetivo de encontrar a parceira. Ao chegar na Franga,
somos arrebatados pela condugdo magnifica da sonoplastia, a construcao de sons acontece por
meio de distor¢des, modulagdes e reducdo de sua qualidade. Nao ha inteligibilidade
significativa, junto a ele, visualizamos o que acontece no entorno, porém sem identificar
detalhes devido a confusdo sonora que se instaura. Acompanhamos o personagem em uma
caminhada pelas ruas de Paris e compreendemos rascunhos dos sons que estao presentes, como,
por exemplo, passaros, buzinas, motores de carros. Ao chegar na casa do pai de Lou, percebe
que o relacionamento ndo existe mais, sua companheira esta em outro momento € numa carreira
solo, inclusive administrada pelo pai. Mesmo assim, é convidado a permanecer na casa e ficar
para uma festa que acontecera a noite. No evento, nos movimentamos ao lado de Ruben, o plano
fechado em close-up e a sonoplastia nos direciona a experimentagao dele, assim percebemos
seu sentimento de inadequagdo ao ambiente, tanto pela sonoridade acusticamente grotesca
interceptada pelo implante, como pelo seu estado psicoldgico, que reverbera decepgdo. Na
performance musical de Lou, percebemos a desarmonia ao redor do protagonista, os ruidos
sobressaltam e ndo ha beleza na musica. Ao deixar a casa da, agora, ex-companheira, Ruben
caminha sozinho pelas ruas de Paris, submergido na mesma confusdo de sons. Ele vai até uma
praca e se senta em um banco, o ambiente que o cerca ¢ composto de muitos barulhos; diante

dos ruidos metalicos dentro de sua cabeca, ele desconecta o implante coclear (figura 104).

A cena final ¢ construida inicialmente em plano aberto, visualizamos a praga, onde
percebemos uma confluéncia de barulhos: sons de buzina, de criancas brincando e rindo, de
uma sirene de ambulancia, do badalar de sino da igreja proxima ao local. O corte de cena nos
leva a Ruben, em plano fechado e close-up, os sons transmutam e tornam-se falhos e
indecifraveis. A imersdo narrativa a partir do ponto de escuta subjetivo registra a agonia e
sofrimento do personagem, € uma imersao sensorial. Diante dos barulhos metalicos e disformes,
Ruben escolhe o siléncio no momento que desconecta o implante. A sequéncia da cena, agora
de siléncio total, dura trés minutos, essa edicdo no som — da profusdo de barulhos para um
siléncio integral — representa o encontro da quietude e o inicio de um novo jeito de estar no
mundo. Na decorréncia do enredo, experimentamos junto ao protagonista, sons e ruidos, ao

desfecho, nossa imersao paira, junto dele, diante da quietude.
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Por fim, observamos Ruben a contemplar a paisagem, as pessoas € carros em
movimento, o entorno da vida cotidiana daquele lugar e o seu olhar, antes amplificado de
angustia, agora ¢ de paz. Ele encontrou o siléncio, nao o siléncio da surdez em forma de
auséncia, mas o siléncio que lhe permite escutar a si mesmo, sua transformagdo nos leva a
multiface da surdez, ao sentido diversificado que ¢ construido diante das vivéncias dos sujeitos
surdos, um mundo composto de siléncio ou ndo, que pode ser traduzido por muitos olhares e

experiéncias.

Figura 104: Ruben retirando os processadores de som do implante coclear.

N

Fonte: print de tela realizado pelos autores (SOM DO
SILENCIO, 2020, 1h55min07s).
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No sentido transformador, a obra No Ritmo do Coragdo (2021) apresenta a densidade
das relagdes sociais e dos aspectos excludentes vivenciados pela familia Rossi. A cena abaixo

(figura 105) ¢ a despedida de Ruby, a jovem segue sua trajetoria profissional, longe da familia.

Figura 105: Ruby se despedindo da familia com um abrago coletivo.

e

Fonte: print de tela realizado pelos autores (NO RITMO DO CORACAO, 2021, 1h44min29s).

A obrarevela a construg@o de personagens insubordinados a exclusdo que os circunda,
eles rejeitam e questionam o sistema que os coloca em moldes capacitistas. A sociedade, talhada
por esse panorama, inviabiliza novas formas de estar no mundo, reinterpreta desejos a fim de
espremeé-los em espacos restritos, dificultando todo o entendimento da poténcia e subjetividade
desses sujeitos. Ainda assim, a familia Rossi estende seus vinculos, ao interagir com ouvintes
ndo fluentes em lingua de sinais, assim estabelece relagdes amorosas ou amigaveis,
visibilizando novas nuances, onde a surdez ndo ¢ limitada pela diferenga de comunicacdo. Ruby

¢ a principal mediadora da familia, o conflito da trama se desenha em torno da dificil escolha
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entre permanecer junto a familia ou seguir seu caminho profissional na musica. Nesse contexto,
a familia Rossi se abre para muitas possibilidades a partir da desconfiguragdo familiar
proporcionada pela mudanca da jovem cantora, a obra centraliza seu desenvolvimento nas
vivéncias surdas de Frank, Jackie e Leo. Nas ultimas cenas, com a aprovagao de Ruby para
cursar a faculdade de musica em outra cidade, observamos um novo panorama de participagdo
social da familia, que passa a ocupar espagos empreendedores e de lideranga na comunidade
pesqueira, afrontando o absolutismo da oralidade, visibilizando sua lingua sinalizada, sua

experiéncia visual, seu jeito surdo de ser e permanecer no mundo.

A transformacao de Tamara (TAMARA, 2013) e Ana (ANA, 2004) edifica-se em suas
experiéncias traduzidas na vibragdo, visualidade e ritmo. Nishimiy (A VOZ DO SILENCIO,
2016) imerge no sentimento de culpa e na autopercep¢ao sob um contexto de bullying. Rubens
(CRISALIDA, 2016) deflagra o isolamento e vai ao encontro do pertencimento de ser surdo a
partir da lingua de sinais. Ruben (SOM DO SILENCIO, 2020) encontra uma nova perspectiva
sobre o que significa viver e se conectar com os outros, inclusive consigo mesmo. A4 familia
Rossi (NO RITMO DO CORACAO, 2021) enaltece sua diferenga e traceja um caminho de
autonomia. As obras dialogam sob o ponto de vista da tradugdo coletiva, seus personagens ao
mesmo tempo que convergem em direcdo ao mundo surdo, distanciam-se em suas identidades,

resultando na multiface da surdez.
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CONSIDERACOES FINAIS

O desfecho da nossa histéria chegou, mas ao findar as luzes se acendem no final da
sessdo? Sim e além. As luzes nos orientam e reverberam nosso entendimento sobre a surdez,
até apagarem-se novamente e projetarem a arte do cinema realizado por muitos e diversos, sob
o olhar da traducdo coletiva que visibiliza os didlogos e as convergéncias entre personagens €
enredos. Nosso caminhar nos levou ao entendimento da surdez em sua historicidade e no seu
contexto sociocultural, ao refletirmos sobre a grande dicotomia que a representa — visdo clinico
terapéutica versus visdo socioantropoldgica — atentamos para a reflexdo de que os sujeitos
surdos nao podem ser medidos por uma métrica tdo simploria € essa compreensao ecoa na
complexidade dos personagens analisados, a constru¢do deles no espago filmico extrapola
defini¢des fixas e engessadas.

Ainda sobre questdes culturais e identitarias, a literatura surda adentrou nosso
pensamento como primeiro passo rumo a traducao coletiva. A arte de contar historias surdas,
as adaptagoes literarias, as narrativas de si engendram caminhos para o registro visual, para o
campo das tecnologias — proprietarias do espaco dindmico em telas de cinema, televisdes,
computadores ou smartfones. As linguas de sinais operam fatores visuoespaciais que vao ao
encontro da gama tecnologica disponivel no século XXI, favorecendo uma visibilidade de
histérias do mundo surdo, bem como seu registro. O cinema literario propde-se a transpor as
histérias dos livros, evidenciando os elementos cinematograficos que traduzem as palavras dos
romances para as imagens no cinema. Ao pensarmos a literatura surda, presumimos as historias
surdas e, consequentemente, consideramos tais historias registadas em filmes. Sob o
entendimento de cinema literario e literatura surda, desaguamos na traducdo coletiva
cinematografica.

Antes de apagar as luzes da sessdo e iluminarmos nossa analise a partir da tradugado
coletiva, espreitamos brevemente o cinema e sua historia, desde os tempos em que os surdos
concediam a primazia de suas expressdes faciais e corporais para o cinema mudo, enveredando
pelo caminho da exclusdo ao substitui-los por atores ouvintes em papéis de surdos, até a
visibilidade da surdez em filmes hollywoodianos com atores e atrizes surdos, ganhadores de
prémios importantes. O século XXI propiciou a origem do conceito de cinema surdo como a
arte que envolve aspectos linguisticos e socioculturais da surdez em suas produgdes,

considerando estes aspectos indispensaveis para sua realizagdo. Sob nossa analise,
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evidenciamos a multiface da surdez em obras realizadas por muitas maos, a partir de muitos
olhares, executadas por ouvintes e surdos, destacando a experiéncia surda a partir dos elementos
cinematograficos como sonoplastia, planos de cena e fotografia.

Em nosso ato de selecionar as obras, utilizamos critérios especificos, como a presenca
de atores e profissionais surdos envolvidos na producdo das obras e roteiros construidos sob a
percepcao da surdez enquanto diferenga. Assim, iniciamos nosso caminho dialdgico, a partir
dos enredos e personagens das obras filmicas 4Ana (2004, curta-metragem), Dois mundos
(2009), Tamara (2013), SurdOuvinte (2015), A Voz do Siléncio (2016), Crisalida (2016), Som
do Siléncio (2020) e No Ritmo do Coragdo (2021). Ao adentrar as histoérias cinematograficas,
percebemos tematicas para andlise no interior de cada uma das obras, tais tematicas
relacionaram-se diretamente as vivéncias dos personagens, repercutindo na constru¢do de um
jeito surdo de ser, estar e permanecer no mundo.

Os dialogos entre as obras sob o elucidar da traducdo coletiva foram constituidos com
base nas experiéncias dos personagens, envoltas em seus contextos familiares e sociais. Assim,
os didlogos surdos, no primeiro arcabougo tematico — Do som ao siléncio, entre musica e danca
— imergiram em som e siléncio, entre musica e danga, ressignificando as experiéncias dos
personagens surdos a partir da visualidade, vibrag¢do e ritmo. Os personagens dos filmes Ana
(2004), Som do Siléncio (2020), No Ritmo do Coragdo (2021); e os participantes dos
documentarios Dois Mundos (2009) e SurdOuvinte (2015) revelam o universo particular da
surdez entre as nuances da musicalidade em ritmos e vibragao, além da imersiao em siléncios
significativos. Na constru¢do de tais experiéncias dos personagens surdos, os elementos
cinematograficos que destacamos como produtores de sentido e tradu¢ao de mundo foram a
sonoplastia e os planos de cena. Na sonoplastia, imergimos rente aos personagens sob o ponto
de escuta subjetivo, ao experimentar a sensa¢do da surdez. Os planos de cena, em close-up, em
confluéncia com a sonoplastia, nos direcionaram para momentos de percepcao do personagem
diante do ambiente em torno de si.

No segundo arcabouco tematico — Afeto, familia e sociedade — contemplamos as
relagdes sociais e familiares, que revelaram aspectos de cultura e identidade nas obras. Diante
do contexto familiar e do encontro de afetos que espelham acolhimento e florescimento,
presenciamos os personagens ampliarem a autopercepcao da surdez em diregdo a diferenca, na
constru¢do de um olhar positivo. Presenciamos a cadéncia afetiva entre Tamara e sua mae

(TAMARA, 2013), Ana e o irmado Pedro (ANA, 2004), as irmas Nishimiy e Yuzuru (A VOZ
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DO SILENCIO, 2016), a familia Rossi (NO RITMO DO CORACAO, 2021), Rubens ¢ Vera
(CRISALIDA, 2016), Ruben e Joe na comunidade surda (SOM DO SILENCIO, 2020). Diante
desses encontros dialdgicos percebemos que os planos de cenas fechados evidenciaram o close-
up em momentos de interagdo a partir da utilizagdo de linguas sinalizadas, bem como em
direcdo as expressdes faciais dos personagens, acentuando a visualidade do contato
comunicativo como elemento substancial na construcao das relagdes familiares e afetivas.

Por outro lado, ainda sob aspectos familiares e sociais, também submergimos ao lado
dos personagens em suas experiéncias de desalento, exclusdo e preconceito. Nas situacdes
vivenciadas, a representacdo da surdez enquanto déficit, falha e incapacidade arrebatou os
personagens para lugares de dissabor e angustia. Em 4 Voz do Siléncio (2016) e Crisalida
(2016), respectivamente, o bullying sofrido por Nishimiy e Rubens no ambiente escolar delineou
uma autopercepcdo de insuficiéncia; na obra No Ritmo do Corag¢do (2021) o desalento
desenhou-se em forma de capacitismo, onde a sociedade ouvinte deliberou questdes de
incapacidade na realizagdo de atividades profissionais por conta da surdez de Frank e Leo; as
relacdes familiares também revelaram isolamento e rejeicao por conta da surdez e da rentincia
no uso da lingua de sinais, por exemplo, Ana e sua mae (ANA, 2004) transmitem a
desconstru¢do da cumplicidade e afeto por falta de interacdo comunicativa, assim como
Nishimiy ¢ Yaeko (A VOZ DO SILENCIO, 2016) nio concebem entendimento como mie e
filha pela negacio da lingua sinalizada; Rubens (CRISALIDA, 2016) vivencia a imposi¢io da
oralidade por seu pai Madrio, que nega a surdez enquanto diferenca e a concebe como
anormalidade; Ruben (SOM DO SILENCIO, 2020) em sua jornada de autoconhecimento e
aceitacdo, experimenta a angustia diante de um mundo desconhecido. Observamos que para a
construgdo dessas significagdes, a elaboracao dos roteiros se aprofundou nas vivéncias surdas
que resvalam a harmonia dos relacionamentos ou o desalento das interagdes; os intérpretes
surdos também nos presentearam com performances admiraveis, bem como os planos fechados
em close-up, elegendo as expressdes faciais como determinantes e nos direcionando para a
mestria dessas performances.

Por fim, o ultimo arcabouco desenvolvido — Transformacdo. Diante desse tema,
espreitamos o descortinar das experiéncias dos personagens sob a multiface da mudanca. As
experimentacdes de Tamara (TAMARA, 2013), Ana (ANA, 2004), Nishimiy (A VOZ DO
SILENCIO, 2016), Rubens (CRISALIDA,2016), Ruben (som do siléncio, 2020) e Familia
Rossi (NO RITMO DO CORACAO, 2021) nos convidam a adentrar num mundo singular e
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perceber o efeito das transformagdes, tanto na autorrepresentagdo da surdez, como na
organizac¢do dos contextos sociais ao seu entorno. As vivéncias concebidas pelos sujeitos surdos
inauguram identidades e constroem cultura, logo as obras cinematograficas traduziram a
multipla face da surdez, afinal, ¢ um semblante que conflui em didlogos de similaridades,
porém, se distancia por ser Unico e particular. No didlogo entre as obras e personagens, 0s
elementos cinematograficos como os planos de cena, sonoplastia, fotografia e cenografia
forneceram a tonalidade da transformacao, assim contemplamos cenas em que as cores, OS
objetos e as paisagens traduziram o significado da surdez proximo a particularidade de cada
personagem.

Aqui findamos nossa analise, ndo definitivamente, pois as historias surdas
continuamente se projetam nos campos da cinematografia, ocupando seu espaco a partir do
labor de muitas maos, entre elas, profissionais surdos em todas as esferas da producao filmica,
fato que reverbera na tradugao coletiva e conduz a visibilidade do mundo surdo. Por hora, diante
dos nossos objetivos, concluimos que as obras selecionadas se baseiam na percep¢ao da surdez
enquanto diferenga, mas sem excluir a multiplicidade de experiéncias do universo surdo, além
de confluirem na utiliza¢do de recursos cinematograficos que reverberam tal representa¢do da

surdez no cinema, revelando-a como face complexa e inacabada, em continua transformagao.
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