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RESUMO

A presente pesquisa traz uma abordagem sobre o tema género, classe e raga nas
obras da escritora baiana Sonia Coutinho. Para tanto, foi efetuada uma analise das
crénicas publicadas no Jornal da Bahia no ano de 1965, nos contos publicados nos
livros Nascimentos de uma Mulher (1970), bem como dois romances intitulados O
Jjogo de Ifa (1980) e Atire em Sofia (1989). O objetivo deste trabalho € mostrar como
tais obras identificam a sociedade, tendo em vista a condicdo da mulher,
considerando os aspectos inerentes a raga e classe. A analise se estrutura a partir
dos temas de maior incidéncia e relevancia dentro da escrita coutiniana, se apoiando
em teorias fundamentais da critica feminista negra contemporanea. O estudo
demonstra como ha uma progressdo na observagdo e na construgdo dos textos
literarios, personagens e cenarios, a partir de uma leitura da nagao que se apresenta
pautada no mito da democracia racial e, desta maneira, promove diversos tipos de
exclusdo, como o sexismo e o racismo. Partindo de uma critica ao discurso e as
praticas patriarcais, Sonia Coutinho caminha para o questionamento das ideologias
que envolvem a escrita do texto nacional. Além disso, progride na elaboragao e
leitura da sociedade em seu texto literario, aliando as questdes de género a
problematica racial na contemporaneidade.

Palavras-chave: Sonia Coutinho. Género. Classe. Racga. Cronicas. Contos.
Romances.



ABSTRACT

This paper examines the approach to the themes of gender, class, and race in the
works of the Bahian writer Sonia Coutinho. To this end, the research analyzed the
chronicles published in the Jornal da Bahia during the year 1965, short stories
published in the book Nascimentos de uma Mulher (1970), as well as two novels
entitled O jogo de Ifa (1980) and Atire em Sofia (1989). The objective of this study is
to shed light on how these works identify society, considering the condition of women
and the aspects inherent to race and class. The analysis is structured based on the
themes of greatest incidence and relevance within Coutinho's writing, thus starting
from the literary text and relying on fundamental theories of contemporary Black
feminist criticism. The study demonstrates how there is a progression in the
observation and construction of literary texts, characters, and scenarios from a
reading of the nation that is based on the myth of racial democracy and, in this way,
promotes various types of exclusion such as sexism and racism. Starting from a
critique of the nation with its patriarchal discourse and practices, Sonia Coutinho
moves towards questioning the ideologies of the writing of the national text,
recognizing the privileges of whiteness and simultaneously demonstrating this
segment as a racial category. In addition, she progresses in the elaboration and
reading of society in her literary text, linking gender issues to the racial problem in
contemporary times.

Keywords: Sonia Coutinho. Gender. Class. Race. Chronicles. Short stories. Novels.
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1 INTRODUGAO

Construir um caminho de pesquisa em um curso de pos-graduagcédo ndo € uma
tarefa facil. Apesar de haver inumeros recursos disponibilizados que contribuem com
a formatagdo de nossa proposta, algumas vezes precisamos fazer o exercicio de
refletir qual € a nossa motivagao, para que possamos compreender verdadeiramente
onde desejamos chegar.

O meu desejo de pesquisar sobre literatura de autoria feminina, e
especialmente sobre Sonia Coutinho, tem uma relagdo muito estreita com o meu
processo de formacdo. Contudo, senti a necessidade de pensar as minhas
impressdes sobre suas obras e seu reflexo em minha propria histéria como mulher
que viveu/vive em uma sociedade patriarcal. Foi assim, sentindo-me integrante do
meu proéprio cenario de pesquisa, notei a importancia e a necessidade de escrever
um texto reflexivo, que trouxesse a memoria um pouco de quem sou e de como
cheguei a questdo de pesquisa aqui é apresentada. Para tanto, recorri a leitura do
impactante texto de bell hooks (2013), Ensinando a Transgredir, que se tornou a
inspiragao para este exercicio.

Fiquei surpresa ao constatar, pela leitura de hooks, alguns pontos em que sua
biografia falava muito de mim mesma. Ainda que separadas por elementos como
tempo, espaco geografico, cultura e raga, estamos conectadas pelo género e pela
classe social. Assim, a primeira vista, quando a escritora destaca a sua infancia
humilde, marcada por um destino pré-determinado para as meninas negras de sua
comunidade (casamento, trabalharem como empregadas, tornarem-se professoras),
lembrei-me do meu préprio destino.

Sou natural da comunidade rural de Monte Alto, nos grotbes do Vale do
Jequitinhonha, pertencente ao municipio de Berilo — Minas Gerais, filha de um casal
inter-racial, cujo pai foi agricultor e mae, professora. Assim, minha relacdo de
identificacdo com a literatura pode ser atribuida a natureza “salvifica” que as Letras
tiveram em meu nucleo familiar.

Minha mae, mulher negra, cursou até o 5° ano do Ensino Fundamental, ao
passo que meu pai era analfabeto; sabia apenas escrever o proprio nome (fato que
escondia quando era solicitado para ler algo, fingindo um problema de visao). Por
causa das habilidades de leitura e escrita da minha mae, ainda adolescente, ela era

solicitada pelos vizinhos da comunidade para atuar como escritora de cartas,
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enderecadas aos familiares que ha muito haviam partido para os centros urbanos,
em busca de uma vida melhor. Foi assim que a sua fama de boa narradora cresceu
e, com isso, acabou sendo convidada a ser professora alfabetizadora em nossa
comunidade.

Desde muito cedo aprendi a ler, incentivada e orientada por meio das
brincadeiras com minhas irmas. Herdeira de suas “cartilhas” usadas, eu gostava de
ler e viajar naquelas histérias e cantigas que vinham no material. O acesso aos livros
era muito escasso, mas, por meio de doacgdes a biblioteca de um distrito vizinho,
para onde mais tarde tivemos que nos deslocar para cursar o Ensino Fundamental
I, tive a oportunidade de ler muitas obras literarias.

Lembro-me do quanto foi impactante a leitura de Rubem Alves (1992), em O
Retorno e Terno, e de como, a partir do contato com algumas outras obras literarias,
decidi que queria ser como aqueles escritores e ocupar os mesmos lugares que
eles. Ainda ndo havia nome para aquele desejo, mas eu sabia que nao queria o
mesmo destino de inumeras outras meninas-mulheres da minha comunidade, cujas
opgdes eram o casamento e a manutengao do trabalho com a agricultura familiar, ou
migrar para Sao Paulo e trabalhar como empregada doméstica. Vale aqui frisar que
reconheco a legitimidade e a importancia destes trabalhos, mas quando eles séo, de
fato, uma escolha e ndo um destino tragcado ou imposto pela sociedade ou por
outrem.

As diferencas sociais foram se evidenciando ainda mais quando tive que
mudar de escola e comecar a estudar no distrito mais proximo, uma vez que, na
minha comunidade, havia oferta apenas das séries iniciais. Para estudar, tinhamos
que nos deslocar por uma distancia de cerca de 8 quildmetros de estradas sem
pavimentagdo, em meio a vegetagdo densa. Em alguns periodos, iamos no precario
transporte escolar, mas em outros, dado que esses veiculos passavam interminaveis
meses em manutencdo, éramos obrigados a caminhar essa distancia por muitos
dias e até por meses. Chegar a escola, fora de minha comunidade, empoeirada e
faminta, ndo era a melhor das apresentacdes. Foi assim que a separagao entre os
alunos do campo e os da area urbana evidenciou ainda mais nossas diferengas de
oportunidades e, aos poucos, foi me levando a compreender como eram
determinados os destinos.

A leitura apresentou-me, desde cedo, um mundo de questionamentos,

levando-me a indagar o porqué de ndo haver outro caminho possivel para meninas
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como eu. Orientada por alguns admiraveis professores, percebi logo que, dentre as
minhas alternativas, os estudos e meu gosto pela leitura eram uma terceira via, que
poderia abrir a possibilidade de outra vida.

Diferentemente de bell hooks, a escola e a leitura para mim n&o eram uma
forma de “edificar raga”, mas, por outro lado, estavam ligadas a minha origem e
identidade como menina branca, cujas raizes rurais estdo ligadas a um passado
escravagista de exploracdo do ouro no Rio Jequitinhonha, ja que minha comunidade
esta situada em uma area de povos remanescentes de quilombolas (hoje, em
processo de reconhecimento). Estas sdo nogdes de pertencimento e de identidade
racial que vim a obter somente mais tarde, ja no ambiente académico. O que antes
vivi foi o impacto de me perceber uma minoria social, e isso nutriu em mim um
ardente desejo de “luta contra o sistema”, pois eu n&o aceitava o destino
determinado para mim.

Foi assim que a leitura se tornou habito diario, entre uma brincadeira e outra,
entre os afazeres divididos em nossa casa, e apds minha tarefa de levar a marmita
de almoco na roga para o meu pai. Hoje, contemplando o passado e a certeza que
eu ja tinha, desde cedo, de que queria estar naquele mesmo lugar de onde falava
Rubem Alves, compreendo na pratica a natureza social e politica da literatura, bem
como contemplo os entraves que impedem ou tentam impedir as meninas de
sonharem e as mulheres de ocuparem o0s mais diversos espacos.

Ja no ambiente académico, a partir de muitas reflexdes, comecei a construir
uma compreensao do meu papel enquanto educadora, pois nao desejava reproduzir
aspectos sociais excludentes. Assim, apdés uma melhor elaboragao interior sobre o
meu lugar no mundo como mulher e professora, iniciei meus estudos criticos
voltados para as relagdes de género e a literatura.

Apos leituras de textos fundamentais da critica feminista € que me dei conta,
primeiramente, sobre como as obras literarias de autoria feminina foram, ao longo
dos tempos, deixadas a margem. Esse aspecto me levou a investigar outras
demandas da vida social feminina, como os destinos previamente tracados, alheios
a nossa vontade. Encontrei esta mesma inquietacdo na obra de Sonia Coutinho, que
apresenta em todo o seu percurso um profundo descontentamento com o “destino
de mulher”. Este termo, utilizado diversas vezes em seus textos, e tdo bem
trabalhado por Elédia Xavier (2012), aparece desde seus primeiros trabalhos e

estende-se por toda sua producao literaria.
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Sonia Coutinho atua de maneira recorrente a partir dos dilemas da mulher que
vive em uma sociedade patriarcal, cujo destino estd ligado ao casamento, ao
cuidado da casa e a maternidade. Entre as suas percepg¢des esta a de que, vivendo
sempre a sombra da figura masculina, a formac&o das mulheres como individuo e
como sujeita é anulada dentro dos espacgos sociais da tradi¢ao.

A partir de tais constatagdes, em 2017, iniciei meus estudos no Programa de
Poés-graduacéao da Universidade Estadual de Montes Claros, Minas Gerais, no qual
me detive na andlise do romance Atire em Sofia', de Sonia Coutinho (2010).
Naquele momento, me dediquei a realizar uma pesquisa sobre as multiplas
representacbes do feminino em sua obra, discutindo as questdes de género em
relagdo aos espagos sociais retratados no texto literario.

Ainda no percurso das minhas pesquisas para o curso de mestrado, tive a
noticia, por meio de um texto da professora Luiza Lobo (2006), publicado no livro
Guia de Escritoras da Literatura Brasileira, e por meio de uma entrevista que a Sonia
Coutinho (1989) concedeu a revista EXU, que, na década de 1960, ela havia escrito
contos e crénicas em revistas e jornais de Salvador.

ApOs a referida descoberta, me dispus a investigar mais a fundo as primeiras
producdes dessa escritora, por meio de pesquisas em bibliotecas, centros historicos
e sebos da cidade de Salvador. Foi assim que iniciei um processo de busca e
consegui, na atualidade, recolher 40 crénicas publicadas por ela, além de outros
diversos materiais que foram bem elucidativos acerca de sua participacdo na vida
cultural baiana.

Durante minha busca, percebi como grande parte do material produzido por
Sonia Coutinho se perdeu com o tempo — alguns jornais ja nao foram mais
encontrados em acervos e alguns textos ja estavam se tornando ilegiveis, dada a
forma de armazenamento e a passagem do tempo. Assim, sabendo do apagamento
da memodria literaria feminina pela historiografia literaria e pelo fato de ser tocada
pela maneira como Coutinho aborda a tematica de género em seus textos, o meu
desejo de registrar aquele material se intensificou. Desta maneira, apds o ingresso

no programa de P6s-Graduagdo em Literatura e Praticas Sociais da Universidade de

' A primeira edigdo desta obra foi publicada em 1989, porém, a autora fez alteragbes no texto e o
reeditou em 2010. A versdo utilizada para minha pesquisa de mestrado foi a de 2010, ja neste
trabalho utilizo a edicdo de 1989.
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Brasilia — UnB, propus o trabalho com o material das crénicas produzidas por
Coutinho na década de 1960, do século XX.

Sonia Coutinho é destacada pela critica feminista como uma das vozes
contemporaneas que possui uma atenc¢do particular as questdes de género. Por
exemplo, no texto Declinio do Patriarcado: a familia no imaginario feminino, Elédia
Xavier (1998) trata do ‘preco de morte’ que as personagens coutinianas pagam por
representar um desafio a tradigdo. Também a pesquisadora Luiza Lobo (1997; 2006)
se dedica a analise e ao apontamento da importancia da literatura coutiniana no
cenario da escrita de autoria feminina nacional. Nesse sentido, a critica feminista
aponta que, junto com outras escritoras, Sonia Coutinho representa uma mudancga
de mentalidade, uma vez que essas mulheres estiveram/estdo impulsionadas pelas
transformacgdes advindas do movimento feminista no Brasil. O caso de Coutinho se
destaca porque sua obra foi reconhecida pelos diversos prémios que recebeu,
consagrando-a como contista e romancista.

Contudo, é pertinente pontuar que a atuacao da referida escritora no meio
literario remonta um periodo anterior a eclosdo dos ideais do movimento feminista
no pais. Desde o final da década de 1950, do século XX, ela ja atuava na Bahia,
junto com outros jovens intelectuais, pensando a arte e a literatura sob um olhar que
expressasse a verdadeira identidade nacional. Por isto, € importante contemplarmos
um pouco de sua trajetdéria naquele periodo, observando os primordios de sua
atuacado como cronista para melhor compreendermos suas propostas artisticas.

A vida de Sonia Coutinho sempre esteve envolta ao universo das Letras,
como ela mesma declarou em entrevista a revista Exu, em 1989, pois, conforme
narrou, em sua casa havia diversas estantes de livros e seu pai era um amante da
poesia. Coutinho, nasceu em Itabuna (BA), em 1939, e mudou-se com o irmao e 0s
pais para Salvador ainda crianga, aos sete anos de idade. Iniciou sua carreira
literaria ainda muito jovem, quando era estudante universitaria, entre o final da
década de 1950 e o inicio de 1960.

Ao observarmos o contexto da década de 1960, no qual a escritora
despontou, vemos que, conforme considera Eduardo Portella (1960), logo na
abertura do Anuario de Literatura Brasileira de 1960% no texto “A Literatura do

Desenvolvimento”, havia um esforco dos escritores daquele periodo para

2 O anuario somente registra a vida literaria de textos publicados em formato de livros. Logo, deixa
fora das referéncias a atividade literaria produzida em jornais.
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corresponderem ao dinamismo e a complexidade da realidade contextual da época.
O conflito das estruturas sociais, entre o rural e o urbano, movimentadas pelo
crescimento da industrializagdo, estabeleceu um duelo entre o antigo sistema e a
nova ordem das coisas — sendo esta, para o referido autor, assimilada e
compreendida brasileiramente.

Neste caminho de embate, a nossa literatura oscilava entre a repeticao dos
padrbes e a criacao do verdadeiramente nacional, trazendo uma atmosfera agitada,
com o aparecimento de nomes como os de Guimaraes Rosa, Jodo Cabral de Melo
Neto, Clarice Lispector e Murilo Mendes. Estes, juntamente com outros nomes
emergentes daquele contexto dualista no Brasil, apresentam com riqueza e
amplitude um diverso trabalho criador, entregue a tarefa de apresentar temas que
fossem especificamente nacionais. Para Portella (1960), tudo isso se da em meio a
um forte movimento, uma tomada de consciéncia do trabalho literario, o que coloca a
literatura daquela fase como uma literatura sem “vacilagdes”, em reflexo as
transformacgdes inerentes aquele periodo.

O impulso para tal fase da literatura brasileira, datado do final da década de
1950, se da pela expansdo e pelo fortalecimento das faculdades de Letras. No
campo da crénica, considerando as publicagdes em suporte de livros, alguns nomes
podem ser destacados, ressaltando-se, de maneira especial, as cronistas Eneida de
Moraes, com Caminhos da Terra, Maluh de Ouro Preto, com sua obra Siri na Noite
sem Lua, e Rita Mariancic, com Paris 58 — todas lancadas em 1959.

Na Bahia, a movimentacgao literaria e cultural de 1960 foi recheada de eventos
e intensa atividade nas Universidades, com a realizagdo de congressos de critica
literaria e festivais de literatura. Isto levou a um pungente cenario artistico, que
cresceu substancialmente naquele periodo. Por exemplo, semelhantemente ao
movimento de cunho nacional, destacou-se o | Festival de Literatura, além de um
forte movimento artistico em feiras, museus, livrarias e instituicbes de ensino. Dessa
forma, o ano de 1960 foi considerado como “(...) altamente proveitoso para a
literatura deste Estado” (Oliveira, 1961, p. 29).

Foi no impulso de criar uma literatura reagente as tradicdes e, ao mesmo
tempo, que reafirmasse o pensamento do novo tom literario e jovial que despontava
na Bahia, que se formou o grupo Mapa, do qual Sonia Coutinho era integrante. O
grupo da revista Mapa, nome inspirado no poema de Murilo Mendes, foi constituido

por um conjunto de jovens estudantes da Universidade da Bahia. Antes mesmo da
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fundacdo da revista, os seus integrantes ja vinham publicando em jornais e outras
revistas de Salvador, como a Angulos, além de aturarem nas jogralescas®.

Conforme aponta Olivia Fernandes de Oliveira (1999), a primeira fase do
modernismo na Bahia foi repleta de uma intensa movimentagao literaria. Desde a
década de 1940 até os anos 1960, o periodo era de multiplicidade cultural
(coincidindo com a chamada experiéncia democratica do Brasil), com suas marcas
de experimentalismo e no combate aquilo que era tido como ‘convencional’. E neste
espirito que os jovens estudantes do Centro Académico Ruy Barbosa, da Faculdade
de Direito, criaram a revista Angulos®, a qual se tornou uma das revistas culturais
mais importantes da Bahia.

Em 1957, o editorial de numero 12 da Angulos anunciou que estava iniciando
um processo de reformulagdo, com mudanga da diretoria (que passou a ser dirigida
por Jodo Eurico Matta), e uma nova equipe de trabalho, composta por: Nemésio
Salles, Florisvaldo Mattos, Glauber Rocha, Albérico Motta e Romulo Carvalho. Este
grupo ja atuava nas jogralescas e na recém-fundada revista Mapa. Com isso,
podemos notar uma intima relacdo entre os periddicos, ambos ligadas ao meio
estudantil.

A revista Mapa, por sua vez, era editada pela ABES — Associagdo Baiana de
Estudantes Secundaristas e dirigida por Fernando Rocha Peres. Seu primeiro
numero foi publicado em julho de 1957, contando com a colaboragao de: Glauber
Rocha, Calazans Neto, Carlos Anisio Melhor, Paulo Gil Soares, Lina Gadelha,
Albérico Motta, Sonia Coutinho, Jodo Ubaldo Ribeiro, Jodo Carlos Teixeira Gomes,
Florisvaldo Mattos e Myriam Fraga. Foi deste grupo que nasceu a chamada Geragéo
Mapa. O que caracterizava as publicagdbes desse grupo era a critica ao
conservadorismo da sociedade local e ao momento politico nacional, fortemente
presente a partir dos textos originais e traduzidos.

Foi a prépria Sonia Coutinho, em entrevistas as revistas Biografia e Criagdo
Literaria, em 1986, e Exu, em 1989, quem nos aponta seu percurso voltado para a

critica ao conservadorismo local, o que ela chama de “provincianismo”. Sua primeira

% Trata-se de uma série de espetaculos de poesia teatralizada que acontecia em colégios e
universidades.

4 “A revista é langada em setembro de 1950, e os primeiros nimeros s&o dirigidos por Adamir da
Cunha Miranda e A.L. Machado Neto. No primeiro niumero estdo presentes: Nelson de Souza
Sampaio, Orlando Gomes, Murilo Mendes, Wilson Rocha, Washington Bolivar de Brito, Vasconcelos
Maia, Eduardo Sobral, Lygia Sampaio, Jorge Aguiar, Aldo Bonadei, Marcelo Duarte” (Oliveira, 1999,
p.18-19).
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publicagdo foi um conto denominado “Antiga Sempre”, em janeiro de 1960. Em
seguida, publicou contos em parceria com David Salles, Jodo Ubaldo Ribeiro e
Noénio Spinola, na coletanea Reunido (1961). Além disso, Coutinho também atuou
nos suplementos literarios do Diario de Noticias e do Jornal da Bahia, sendo que,
neste Ultimo, assinou uma coluna de cronicas chamada Apontamento®.

Acessar a coluna Apontamento e pesquisar as crénicas produzidas por Sonia
Coutinho ganhou um novo sentido a partir do meu ingresso no Grupo de pesquisa
Literatura e Corpo da Pds-Graduacdo em Literatura do IL/UnB, coordenado pela
professora Doutora Adriana de Fatima Alexandrino Barbosa. Neste grupo, a
preocupacgao das pesquisadoras € construir uma pratica pedagoégica e um modo de
ser no mundo que lance luz sobre os discursos vigentes.

Estudamos, no ultimo ano, no grupo de pesquisa, a obra de uma das mais
importantes expoentes da literatura brasileira contemporanea, Conceigéo Evaristo. A
leitura foi mediada por grandes nomes da critica feminista negra, como Lélia
Gonzalez, Beatriz Nascimento e Sueli Carneiro. Estas leituras configuraram-se como
elementos propulsores para a reavaliagdo da minha perspectiva pessoal de
identidade, buscando entender os pontos que me diferenciavam de mulheres como
bell hooks e Conceigédo Evaristo no que tange a raga, mas também, nos pontos que
nos aproximam como sujeitas que lutam por serem tratadas como individuos
pensantes em uma sociedade tao excludente.

A ampliagdo do sentido da minha prépria pesquisa se deu por meio do
movimento de autoconsciéncia fortalecido por meio das leituras e discussodes
empreendidas no grupo de pesquisa e pela compreensédo de como os fatores classe
e raca estdo intimamente imbricados na leitura social de género, em nossas
experiéncias de vida e na arte que nos cerca. A partir disto, empreendi uma releitura
das obras de Sonia Coutinho, observando como os elementos de racializagao sao
expressos nas mesmas.

Como néao pensar o tema raga estudando uma escritora baiana, que produz
literatura desde o final da década de 1950 do século XX? Entendi, a partir deste

novo olhar e de uma leitura atenta a esta questdo, a necessidade de pensar a

5 E imprecisa a data em que atuou na edigdo da coluna. A pesquisadora Luiza Lobo (2006) aponta os
anos entre 1965 e 1966. Porém, o material encontrado na biblioteca publica do Instituto Geografico e
Histérico de Salvador (IGH) e na Biblioteca Publica do Estado da Bahia (BCE) possui os registros
datados do ano de 1965. Ainda, sabemos, por diversas noticias em jornais e revistas da época, como
as revistas Exu, Biografia, Criagdo Literaria e /\ngulos, que sua atuacado em jornais e revistas se deu
desde 1960.
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categoria género nas obras de Sonia Coutinho em didlogo com os aspectos
sécio-historicos que tratam das categorias classe e raca.

Quando a critica Luiza Lobo (1989), tratando da “Recepg¢éo a Sonia Coutinho”
destacou que ela, sob a mascara do romance e da novela, s6 tem desenvolvido uma
unica narrativa — que seria a histéria da mulher brasileira do século XX. Entao,
indaguei-me sobre quem seria tal mulher brasileira.

Conforme aponta a pesquisadora Maria Aparecida da Silva Bento (2022)
(Cida Bento), um dos processos de atuacdo do branqueamento no Brasil é
justamente se colocar na posigdo de modelo de universalidade humana, sendo
assim, a mulher retratada, em muitos casos, é esta mulher considerada como um
padrao, a mulher branca. Assim, quando me proponho a falar de género, torna-se
fundamental discutir que mulher brasileira € essa, apresentada na Bahia e
representada na crdnica e na ficgao de Coutinho.

Na literatura coutiniana, quando nos deparamos com elaboragcbes da
personagem feminina e a dupla face de uma burguesia baiana, contemplamos em
seu fazer artistico os motivos pelos quais pode-se ler o feminino ou a burguesia
baiana como alheia as problematicas de classe e raca daquela sociedade, presentes
em suas crdnicas, contos e romances. Dai que podemos falar em aspectos na obra
que demonstram, na pratica, um discurso que tenta validar a existéncia de uma
democracia racial no Brasil, e, inclusive na Bahia — o estado brasileiro com a maior
populagao negra do pais.

E importante frisar que Sonia Coutinho fala de uma posicéo privilegiada, como
mulher branca e integrante da burguesia baiana, construindo em sua produg¢ao
artistica uma arte em processo crescente de reflexdo sobre si e 0 mundo. Neste
ponto, executa um movimento da arte realista e que também é inerente ao processo
artistico de uma mulher branca: consciente das desigualdades raciais e que se
empenha para se posicionar e se educar contra o racismo. Logo, o percurso de sua
producao literaria reflete o seu processo de autoconhecimento.

Falar das implicagcdes da branquitude® na sociedade e, consequentemente,
seus vieses nos estudos literarios, faz parte do reconhecimento do branco como

categoria racial e do processo de deixar de legar apenas as pessoas negras a

¢ O conceito de ‘branquitude’ é entendido neste trabalho como um lugar estrutural, de onde o sujeito
branco se vé e se posiciona em condi¢do de poder, atribuindo a outros o que nao atribui a si mesmo,
conforme as proposicoes e definicdes desenvolvidas pelas discussdes da pesquisadora Cida Bento
(2022).



21

funcédo de debater as desigualdades raciais. Como bem sinaliza Cida Bento (2002,
p.3), “(...) evitar focalizar o branco é evitar discutir as diferentes dimensdes do
privilégio”. Nesse sentido, € interessante analisar a imagem da classe média baiana
apresentada por Sonia Coutinho, a qual aparece representada como uma elite
branca lutando para manter seus status quo.

Pensar a arte de Coutinho, seu processo de construcido e suas escolhas
enquanto escritora, reflete também o meu processo formativo enquanto mulher
branca e leitora, mas oriunda das classes populares. Como bem sinaliza bell hooks
(2013) no texto De m&os dadas com minha irm& — solidariedade feminista, o papel
da mulher branca pesquisadora nao pode ser apenas o de buscar estabelecer uma
relagdo de serva-senhora’ em seus estudos, seus livros, mas aliar uma pratica
investigativa com um modo de vida que realmente demonstre a compreensao do
nosso papel na manutengéo passiva dos privilégios da branquitude.

Diante disto, fago questdo de ressaltar o papel fundamental dos trabalhos
realizados por meio do grupo de pesquisa Literatura e Corpo da Pds-Graduagao em
Literatura do IL/UnB, ja que este grupo é um espago de quebra das relacdes
hierarquizadas (serva-senhora) entre as pesquisadoras brancas e negras. Além
deste grupo, destaco a importancia que o espago da escola publica, meu local de
trabalho, em especial o Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia Baiano
(IF Baiano) e o Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Norte de
Minas Gerais (IFNMG), exerce no meu processo de aprendizado.

Ingressei no IF Baiano em 2016, como professora, e tive a oportunidade de
integrar no Nucleo de estudos afro-brasileiros e indigenas (NEABI), no qual fui
cercada de mulheres e homens engajados na luta antirracista, onde pude permear a
minha pratica pedagodgica e o meu modo de vida, de leituras e de acgdes que
promovem a valorizacao do outro.

De maneira analoga, apos ser redistribuida para o IFNMG, continuei nesse
processo de aprendizado, em que somos confrontados recorrentemente sobre nossa
identidade e nosso compromisso como educadores. Isto nos leva a ressaltar o
quanto a existéncia e/ou a construgdo destes tipos de espacos de dialogo sao
fundamentais para o fortalecimento de relagdes femininas inter-raciais, assim

reconhecendo as diferencas e vivendo-as com equidade.

" Nomenclatura utilizada conforme as proposi¢ées de Audre Lorde (2019) no texto /dade, raga, classe
e género: mulheres redefinindo a diferenca.
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Desse modo, quando refletimos sobre os processos historicos e sociais que
envolviam a produgdo de Sonia Coutinho, bem como as influéncias de outras
leituras que sao recorrentes em suas produgdes, podemos identificar como as
relagcdes raciais e de classe estdo imbricadas em seu fazer criativo (assim como de
muitas outras escritoras). Estas relagdes, conforme propde Audre Lorde (2019), até
mesmo na forma que nossa criatividade assume, podem denotar uma questao de
classe. Sendo assim, um estudo que trate acerca da tematica género nado pode
ignorar as diferengas de raga e classe entre mulheres, colocando a experiéncia
feminina como unica e homogénea, representativa de um todo.

Inicialmente, o eixo tematico das obras de Coutinho coloca énfase na
experiéncia de género das mulheres brancas da classe média baiana. A autora
apresenta as relagdes dentro da familia burguesa tradicional como um constante
esforco para manter o dominio e o seu status quo. Nesse sentido, a perspectiva
racial aparece, em um primeiro momento, como uma apresentacdo da relacao
opressor e subordinado, mas que, em romances como em O Jogo de Ifa (1980) e
Atire em Sofia (1989), passa a apresentar de maneira mais efetiva um olhar sob a
questdo racial, a partir das cenas e de protagonistas negras, permitindo, dessa
forma, uma melhor compreensao dos papéis ali retratados.

Com o tempo, o cotejamento deste tema na obra coutiniana se expande
gradualmente e isto coincide com o proprio percurso de elaboragdo de uma
consciéncia de mulheres brancas acerca de sua contribuicdo com o racismo. A
consciéncia da branquitude e de seus privilégios € também gradual.

Nesta perspectiva minha proposta de pesquisa faz um recorte a partir dos
géneros literarios em que atuou Sonia Coutinho, que sao: crénica, conto e romance.
Para tanto, parto de uma andlise de 10 (dez)® cronicas, selecionadas a partir da

recorréncia tematica que abarca a triade género, classe e raga, bem como do seu

8 COUTINHO, Sénia. Reinaugura-se a Civilizag&o. Jornal da Bahia, Salvador, 30 e 31 de maio, 1965a;
COUTINHO, Sénia. Edicoes Macunaima. Jornal da Bahia, Salvador, 1965, s/p., 6 e 7, junho, 1965b;
COUTINHO, Sonia. Casarbes antigos. Jornal da Bahia, Salvador, 1965, s/p., 18, maio, 1965c;
COUTINHO, Sonia. Micromitos. Jornal da Bahia, Salvador, 1965, s/p, 20,21, junho, 1965d;
COUTINHO, Sonia. Historinha para mulher. Jornal da Bahia, Salvador, 1965, 18 e 19, julho, 1965e;
COUTINHO, Sonia. Condigdo de Mulher. Jornal da Bahia, Salvador, 1965, p.4, 28,29, margo, 1965f;
COUTINHO, Sonia. Mulher na berlinda. Jornal da Bahia, Salvador, 1965, s/p, 29, abril, 1965g;
COUTINHO, Sonia. Revistas Femininas Francesas. Jornal da Bahia, Salvador, 1965, s/p, 09,10, abril,
1965h;

COUTINHO, Sonia. Histéria Triste de um Homem Comum. Jornal da Bahia, Salvador, 1965, p.2,06,
abril, 1965i.

COUTINHO, Sonia. Vida de Classe média. Jornal da Bahia, Salvador, 1965, s/p, 13, julho, 1965;j.
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livro de contos, O Nascimento de uma Mulher (1970), e dos romances O jogo de Ifa
(1980) e Atire em Sofia (1989).

Quando penso em uma leitura da obra de Sonia Coutinho, com seu olhar
voltado para a Bahia, o feminino e seus entornos, verifico como as ideias de
branquitude, branqueamento e de capitalismo racial, informadas pela teoria da
miscigenacao, estdo arraigadas no discurso colonial expresso por seus
personagens, tanto nas crénicas como nos contos e nos romances selecionados.
Por isso, optei por fazer um recorte que abrangesse todos os géneros literarios em
que a escritora atuou na intencdo de desenvolver um estudo que demonstre os
aspectos supramencionados em diferentes textos de sua producéo.

O objetivo desta analise que perpassa os multiplos géneros é colocar em
perspectiva critica a escrita coutiniana, verificando os discursos que tratam da
condicdo de mulher em nossa sociedade a partir de uma leitura que articula as
variaveis classe, raga e género na obra. Além disto, interessa-nos pensar 0 modo
como a branquitude é apresentada (ainda que nomeada de outra maneira) e como
ocorre o desenvolvimento sucessivo da representacdo das relagdes de género,
classe e raga na obra da escritora, a partir de um olhar pautado na critica negra
feminista.

Quanto a crdnica coutiniana, esta é ainda pouco explorada, o que faz,
portanto, com que seja necessario langarmos luz sobre tais textos na intengao de
compreender com mais profundidade a escrita de Sonia Coutinho. Nesse interim,
aliar esta abordagem com uma porgao de seus contos e romances nos possibilita
observar o caminho tragado pela autora baiana em sua leitura de género, que € uma
construcao informada por classe e racga.

Quando mencionamos o “langar luz” sobre a obra de Sonia Coutinho,
apropriamo-nos dos constructos teéricos da fildsofa Denise Ferreira da Silva e de
sua proposicao sobre uma leitura iluminada pela luz negra, ou seja, da luz da

poética feminista negra:

Uma vez liberada pela luz negra, a matéria torna-se disponivel para
algo que pode ser denominado recodificacdo — o que, no caso de
células significa, via de regra, uma reproducgao letal e desgovernada
ou, para praticas compositivas que, como em uma leitura de tarot,
por exemplo, ndo mantém o material que combinam subjugado a
forma (figura ou formato) mediante a qual o apreendem. Em outras
palavras, a matéria torna-se disponivel a interpretagdes poéticas, ao
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tipo de re/de/composicdo que nao mobiliza os pilares
onto-epistemoldgicos do pensamento moderno a saber, a
separabilidade, a determinabilidade e a sequencialidade (Silva, 2019,
p. 47-48).

Desse modo, esta concepcgao tedrica parte de uma observagao das frestas
dos discursos que trazem as marcas da racializagao®, o ndo-dito, mas que faz toda a
diferenca na construcdo da imagem da sujeita negra no pensamento moderno e,
consequentemente, na sociedade brasileira retratada na obra de Coutinho.

Denise Ferreira da Silva (2019) propde uma analise em que a racialidade é
abordada a partir de uma observacao de distintas ferramentas politico-simbdlicas
que posicionam os diferentes grupos em relacdo a nogao ética de humanidade. Sua
abordagem esta orientada por uma poética feminista negra como aquela que tem a
tarefa de des-pensar'® (unthinking) este mundo com vistas a decolonizagéo (Silva,
2019). Assim, a poética feminista negra ndo almeja prover respostas, mas levantar
questdes que coloquem em evidéncia tais mecanismos politico-simbalicos.

A partir da orientagdo tedrica da poética feminista negra de Silva (2019),
iluminada por uma vertente da luz negra, proponho uma analise das obras literarias
em “estado bruto'”. Deste modo, o meu olhar parte de uma leitura intuitiva, que
nasceu de uma leitura empirica do conjunto de obras produzidas por Coutinho, por
meio de minha percepgdo sobre as expressdes como democracia racial, o
branqueamento, a branquitude e o capitalismo racial, muito presentes na sociedade
retratada nos textos selecionados. Além disto, observo por meio da jungdo dos
fragmentos da arte de Coutinho (crénicas, contos e romances), como a autora
executa a composicao/construcdo do seu pensamento artistico ao pensar,
especialmente, as questdes de género.

A andlise de Silva (2019) parte do conceito de ética, trazendo uma discussao
sobre os valores que permitiram/permitem a subjugacdo do corpo negro em uma

sociedade. Ela apresenta o titulo de posse como sendo o valor ético que licenciava

9 A racializagéo aqui € compreendida, a partir da proposta conceitual de Didier Fassin (2018), como
um processo social continuo. Para o autor, as categorias raciais adquirem significado e importancia
através de relagdes sociais, econdmicas e culturais.

'® Termo utilizado por Janaina Nagata Otoch (2019), em sua tradug&o do artigo: “Em estado bruto”, de
Denise Ferreira da Silva.

" Conforme Silva, trata-se dos “(...) componentes do trabalho de arte, abordados em estado bruto —
isto €, como matéria, que se contempla simultaneamente enquanto real e virtual — anunciam o
caminho rumo a um tipo de reflexdo que evita as premissas coloniais e raciais inerentes a conceitos e
formulagbes pressupostos nas estratégias existentes no comentario critico sobre a arte” (Silva, 2019,
p. 46).
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tal exploragdo no periodo da escraviddo e indaga sobre os valores éticos que
perpetuam outros tipos de exploragao na contemporaneidade.

Corrobora com essa estrutura, no Brasil, a miscigenagdo como elemento que,
segundo Silva (2019), cria um sujeito nacional assombrado pelo desejo da
europeidade, ou seja, a branquitude. Por isso, em seus trabalhos, a fildsofa destaca
como a racialidade informa as teses do branqueamento e da democracia racial e,
ainda, como, a partir de suas transformacgdes, foi produzido um texto politico
genderizado, ja que o poder portugués somente poderia ser efetivado com a
apropriagao da mulher n&o europeia (colonizada ou escravizada) (Silva, 2019).

Desta maneira, pensar as relagdes raciais sob a 6tica da luz negra permite
levantar questdes que subvertem as formas vigentes do discurso sobre o feminino.
Assim, partindo desta concepgao, neste trabalho mobilizo a nogao da poética negra
feminista com o intuito de apontar na analise das questdes de género, presentes nas
obras de Sonia Coutinho, as ranhuras do discurso que denotam uma sociedade
alicercada no pensamento colonial.

Para subsidiar este trabalho, tomo como base tedrica norteadora, dentre
outros textos, as obras Homo modernus — Para uma ideia global de raga (2022), de
Denise Ferreira da Silva. Neste texto, temos uma critica acerca do desenvolvimento
do conceito de racialidade na Europa pés-iluminista, em que ha uma separagao
entre um Eu autodeterminado, e com valor ético intrinseco, e o Outro racial, sujeito
determinado pelas leis da natureza, pelo poder alheio e com valor ético atribuido
externamente. Estas concepgdes sao fundamentais para uma reflexdo da escrita do
pensamento racial brasileiro, especialmente daquele plenamente vigente no
momento da producio coutiniana.

Para melhor organizagdo desta pesquisa de doutorado, foram enfocadas as
primeiras publicagdes de Sonia Coutinho, quais sejam, as cronicas'?. Considerando
que foi feita a opgdo por seguir a ordem cronolégica das producdes, apds as
crbnicas vieram os contos e os romances. Esta escolha se deu por acreditar que
esse fator contribui para compreender a construcdo do pensamento de Sonia.

Para a execucao desta pesquisa, no que diz respeito as cronicas, foi realizado

um levantamento nos arquivos de bibliotecas publicas na cidade de Salvador, como

2 A reprodugédo das cronicas foi mantida exatamente conforme o original, incluindo-se os desvios da
norma padrdo da lingua de hoje. Foram efetuados ajustes apenas em algumas gralhas de edi¢ao,
devidamente sinalizadas no corpo do texto.
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a Biblioteca Ruy Barbosa, do Instituto Geografico e Histérico de Salvador; a
Biblioteca Central do Estado da Bahia; e os arquivos da Fundagdo Casa de Jorge
Amado, que abrigam uma quantidade consideravel de revistas e jornais do periodo
analisado.

Nos arquivos publicos foi possivel acessar 40 crénicas publicadas no Jornal
da Bahia, na coluna Apontamento, todas no ano de 1965. Nos arquivos das
Bibliotecas Ruy Barbosa e a Biblioteca Central do Estado da Bahia, faltavam
algumas partes dos jornais, mas encontrei a noticia que informa sobre o inicio das
publicagdes de Sonia Coutinho (Anexo A). Contudo, ndo encontrei as possiveis
publicacbes do ano de 1966 ou qualquer informativo que notificasse sobre o
encerramento da coluna editada pela autora.

O corpo textual da notificacdo de sua incursdo no género cronica, por meio
daquela coluna, apresenta a trajetéria da escritora como editora de um suplemento
literario em 1963, naquele mesmo suporte, assim como a sua atuagao em revistas,
periodicos e livros na Bahia. Entretanto, nao foi possivel identificar este material nos
arquivos.

O material encontrado estava, em sua maioria, em bom estado de
conservagao. No entanto, casos de desgaste da cor da letra e danificagdo do jornal
podem ser observados e, por este motivo, alguns dados de referéncias, como
namero de pagina, por exemplo, estdo incompletos. O estado desse material
levou-me a fotografar e, posteriormente, a transcrever os textos. Com isso, nesta
tese, optei por manter o texto original, considerando o valor documental para esta
pesquisa, e sinalizando apenas algumas eventuais gralhas™ de edigdo e outros
comentarios em notas, quando necessario. Toda e qualquer alteragao no texto,
como a insercao de parénteses ou de pontuacao, sera, nesta pesquisa, devidamente
indicada. A intengédo, com isso, € manter o material o mais fidedigno possivel, para
que outros leitores possam ter acesso ao seu conteudo na integra.

Além do acesso aos arquivos publicos, colaborou com este estudo Elsa de
Matos, filha de Sonia Coutinho, que gentilmente cedeu os direitos autorais referentes

as cronicas produzidas por sua mae na década de 1960.

3 Letra invertida ou palavra trocada na composigéo tipografica. Erro que, por lapso, ficou num texto
escrito  Dicionario  Priberam da Lingua  Portuguesa, 2008-2024. Disponivel em:

https://dicionario.priberam.org/gralhas. Acesso em 23 mai. 2024.
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Quanto a estrutura da tese, o texto esta dividido em cinco capitulos, a contar
com esta introdugdo, que configura o primeiro. No segundo capitulo é feita uma
analise das crénicas na direcado de refletir sobre suas caracteristicas e o periodo da
producdo, a saber, a década de sessenta, do século XX. A énfase parte de um
levantamento das escolhas que a autora faz para estruturar seu texto, que ja
demonstram uma leitura da Bahia e a reflexao sobre o pensamento nacional e sua
mentalidade colonial. Assim, sdo apresentadas algumas crbénicas que tratam da
relagao Brasil colénia e Brasil contemporaneo, sob os aspectos sociais e da cultura
nacional. O objetivo é tracar um perfil de sua escrita no género crénica que néo se
detenha nas especificidades da tipologia, mas que apontem, sobretudo, para
aquelas caracteristicas de escrita que sao condizentes com os aspectos de género,
classe e raga expressos nas demais produgdes posteriores.

Em seguida, é abordada a recorréncia do tema “mulher” por meio da analise
da construgcdo das personagens. Assim, o estudo buscou observar em que medida
os textos indicam tendéncias de construgao das personagens e como elas revelam
aspectos da branquitude nacional, partindo da escrita da miscigenacdo no texto
brasileiro como discurso que informa os demais, como: democracia racial e
branquitude. Para esta discusséo, o ponto de partida sdo alguns conceitos teoricos
sobre os temas propostos, tais como: as discussdes acerca de uma construgao
global de raga (Silva, 2022) e os estudos sobre feminismo e branquitude de Cida
Bento (2022), em Pacto da Branquitude, de Lélia Gonzalez (2020), em Por um
feminismo afro-latino-americano, e de Sueli Carneiro (2019), em Enegrecer o
feminismo: a situacdo da mulher negra na América Latina a partir de uma
perspectiva de género, entre outros.

Nao foram encontrados outros tipos de trabalhos que discutissem as crénicas
de autoria de Coutinho. Foi localizada apenas uma referéncia as suas publicagdes
na década de 60, feita pela pesquisadora Luiza Lobo (2006), no livro Guia de
Escritoras da Literatura Brasileira, o qual impulsionou o meu desejo de estudar sobre
o tema, como ja mencionado.

No terceiro capitulo sdo analisados os contos “Conselho em familia”,
“‘Nascimento de uma Mulher” e “Pai e Filho”, os quais integram o volume de contos
publicados no livro Nascimento de uma Mulher (1970). Assim, inicialmente, é
discutido como aparece, nesse material, a representacdo da familia tradicional

burguesa como elemento fundamental para a manutengao dos aparatos ideoldgicos
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do colonialismo e dos sistemas que oprimem a mulher. Além disso, o capitulo
discute o papel da mulher burguesa como um dos pilares para sustentagcdo das
opressdes de género e raga. E em seguida, aborda acerca do capitalismo racial e
das relagdes de trabalho das mulheres negras no conto coutiniano. Nesse interim, o
estudo traz um conto publicado em 2011, mesmo que este texto nado integre o
recorte temporal proposto para a analise das crbnicas, contos e romances de
Coutinho. Isso foi feito tendo em vista a sua utilidade na construgdo do argumento
ora desenvolvido, sobre a implicacdo da racialidade no mundo do trabalho,
considerando a perspectiva da existéncia de um capitalismo racial.

Ainda neste terceiro capitulo, o conto “Pai e Filho” é analisado abordando-se
0s aspectos que conectam a familia burguesa a uma construgao de ideia de nagéo
moderna. Nessa oportunidade, sdo apontados aspectos como as relagcdes de
trabalho, género, raca e heteronormatividade como uma construgéo social presente
no discurso da branquitude.

O caminho tedrico que serviu de base para a discussao foi orientado pelas
diversas leituras que a pesquisadora Cida Bento faz da branquitude em seus textos,
de maneira especial, em Pacto da Branquitude (2022), como ja mencionado, e em
Branqueamento e branquitude no Brasil (2002). Também foram utilizados os
pressupostos tedricos apontados por Anna More (2022), em The Early Portuguese
Slave Ship and the Infrastructure of Racial Capitalism; Denise Ferreira da Silva
(2022), em Homo modernus — Para uma ideia global de raga; Lélia Gonzalez (2020),
em Por um feminismo Afro-latinoamericano; Abdias Nascimento (2016), em O
genocidio do negro brasileiro; Carlos Moore (2007), em Racismo e Sociedade:
novas bases epistemoldgicas para a compreenséo do racismo na sociedade; Beatriz
Nascimento (2007), em A mulher negra no mercado de trabalho; Oyéwumi Oyérénkeé
(2004), em seu trabalho intitulado Conceituando o género: os fundamentos
eurocéntricos dos conceitos feministas e o desafio das epistemologias africanas; e
Florestan Fernandes (1976), em A revolugdo burguesa no Brasil.

E importante destacar que toda a estrutura da discuss&o aqui proposta esta
orientada pelos temas que se sobressaem na construcdo do discurso de Sonia
Coutinho. Portanto, o que a primeira vista pode denotar um caminho que parte de
pontos especificos para os pontos gerais, €, na realidade, o caminho do préprio texto
literario coutiniano. Esta estrutura demonstra, também, a maneira de pensar o texto

da autora aqui estudada.
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No quarto capitulo € empregada a analise dos romances O jogo de Ifa (1980)
e Atire em Sofia (1989), mantendo o objetivo de identificar os aspectos que dizem
respeito as questdes de género em uma perspectiva que trate das variaveis classe e
raca. Foi necessario realizar uma subdivisdo dos temas mais extensa do que a
realizada nos capitulos anteriores, dado o fato de esta parte do texto trazer a analise
de dois romances. Assim, cada um dos romances foi trato em duas secbes
consecutivas.

Para pensar a forma com que Sonia Coutinho aborda género e raga em suas
narrativas, sdo utilizados alguns conceitos da filosofia africana apresentados por
Sophie Oluwolé (2017), em seu livro Socrates and Orunmila: Two Patron Saint of
classical Philosophy', bem como do autoconhecimento presente na filosofia africana
discutido por Renato Nogueira (2018), em A questdo do autoconhecimento na
filosofia de Orunmila. Também sao elencadas as discussdes propostas por Rosana
Ribeiro Patricio (2006), em As filhas de pandora: Imagens de mulher na ficcéo de
Sonia Coutinho, e por Heleieth Saffioti (1987), em O poder do macho.

O quarto capitulo também traz uma discussao sobre como Sonia Coutinho
pensa a prépria escrita, além de abordar as mais diversas personagens femininas
dos seus romances que reafirmam o interesse da escritora pela tematica género,
classe e raca.

Finalmente, nas Consideragdes Finais deste trabalho s&do retomados os
principais aspectos que compdem a estética coutiniana. A proposta, nesta etapa
final, € reafirmar a existéncia de um projeto literario da autora baiana, o qual
perpassa pelos distintos géneros literarios mantendo uma linha de pensamento que
coloca as questdes de género no centro do seu discurso. Outrossim, também é
pontuado que a escritora promove uma importante reflexdo sobre a classe média
baiana, sobre o ser mulher em uma sociedade patriarcal e sobre os aspectos raciais
€ sociais que cruzam essas tematicas e levam a suas personagens a serem quem
sao.

A realizacdo deste trabalho é importante porque, apesar da riqueza e da
diversidade dos géneros e conteudos abordados por Coutinho, suas obras ainda
pouco exploradas. As cronicas nao se constituiram material de estudo de nenhum
outro critico anteriormente. Quanto aos contos e romances, estes ja foram discutidos

em alguns trabalhos, mas que ainda ha muito o que ser explorado neles.

4 Traducdo livre: Sécrates e Ortinmila: dois padroeiros da Filosofia Classica.
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Ao acessar a “Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagcdes Acesso e
visibilidade as teses e dissertagdes brasileiras” foi constatada, no intervalo temporal
de 2003 até o més de janeiro de 2025, a existéncia de somente duas dissertagdes
relacionadas a contistica de Sonia Coutinho, e apenas uma tese relativa as suas
narrativas.

No que tange a Universidade de Brasilia (UnB), ndo foi encontrado nenhum
registro de trabalhos no escopo de teses e dissertagdes da instituicdo com
referéncia a algum tema dos livros em analise ou sobre a autora em questdo. Com o
olhar mais periférico nos ambientes em que geralmente sdo depositados os estudos,
por meio de busca com palavras-chaves e nome da autora, ndo foi possivel
visualizar trabalhos no escopo de teses e dissertagdes voltados para a produgao de
Sonia Coutinho. E importante ressalvar que, todavia, que mediante o grande nimero
de resultados com nomes semelhantes que apareceram nas buscas (mas que nao
se referiam ao tema procurado ou a autora em questao) é possivel, ainda assim, ter
passado desapercebida alguma produgéo.

No processo de busca por trabalhos referentes a producdo de Soénia
Coutinho, foram acessadas algumas discussdes importantes sobre a sua produgao
para além das encontradas na “Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagoes”,
buscando através de outras plataformas de pesquisas disponiveis.

Um dos trabalhos que foi possivel consultar € o de Rosana Ribeiro Patricio
(2006), que em sua tese (reeditada posteriormente em livro, As filhas de pandora:
Imagens de mulher na ficgdo de Sonia Coutinho), trata da representagao da mulher
nos romances O jogo de Ifa (1980), O caso de Alice (1991) e Atire em Sofia (1989).
A analise de Patricio (2006) parte da reflexao sobre o impacto dos movimentos pela
emancipacgao feminina ocorridos no Brasil a partir da década de 60, o que, segundo
a pesquisadora, levanta questdes sobre uma nova identidade feminina — tema este
que passa a ser recorrente na literatura de autoria feminina contemporanea.

Além de tratar sobre a condicdo feminina, Patricio (2006) aborda a
intertextualidade na formacdo do discurso coutiniano. A estudiosa trata de temas
como a estrutura do jogo textual, os caminhos das personagens femininas, bem
como o peso dos valores da familia no contexto representado.

Ldcia Tavares Leiro também desenvolve importantes pesquisas sobre a
producdo de Sonia Coutinho. A primeira discussdo apresentada em sua dissertacao

de mestrado, em 2001 (intitulada Os Contos de Sonia Coutinho e Helena Parente
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Cunha: uma leitura sob a odtica feminista), traz um estudo comparado sob a otica
feminista. Posteriormente, em 2003, elabora sua pesquisa doutoral (intitulada A
familia na literatura baiana de autoria feminina contemporanea: um estudo feminista
sobre as narrativas de Soénia Coutinho e Helena Parente Cunha) mantendo o
paralelo entre as obras de Coutinho e Cunha, mas entdo fazendo uma profunda
analise sobre os arranjos e valores das familias baianas, e refletindo sobre como a
ligacao entre a ordem burguesa e o poder familiar patriarcal influenciam na formacéao
social baiana. Para ela, a familia alicerga e ressignifica o patriarcado, garantindo os
mecanismos de perpetuacao da dominagao masculina.

A pesquisadora Nancy Rita Ferreira Vieira (2005), em sua tese intitulada
Mulheres no umbral: representagéo literaria da casa e da rua na literatura baiana de
autoria feminina, estuda as problematicas e consequéncias geradas pelos
deslocamentos femininos nas producdes de escritoras baianas, destacando as
personagens criadas por Sonia Coutinho. Para ela, a representagdo do espago
publico na literatura de autoria feminina baiana é algo recente, resultante das lutas
por direitos iguais, que sinalizam a passagem das mulheres da esfera privada para a
publica. Nesta perspectiva, a obra Atire em Sofia (1989) ndao obedece ao
compromisso de domesticidade, especialmente quando comparada com os outros
romances que analisa, e sua protagonista Sofia “(...) se inscreve entre a recusa da
ordem patriarcal e a soliddo da existéncia humana a que nem a maternidade ou o
amor por um homem pode completar” (Vieira, 2005, p. 19).

Outra pesquisadora que tem se dedicado a pensar a literatura brasileira de
autoria feminina é Cristina Ferreira-Pinto Bailey (2004), que inclui em seus artigos e
livros discussdes sobre as produgdes de Sonia Coutinho. Dentre os textos em que
se dedica a narrativa coutiniana, temos o livro Gender, Discourse and Desire in
Twentieth-Century Brazilian Women's Literature, no qual dedica um capitulo para
refletir sobre o corpo e o envelhecimento feminino na contistica de Sonia Coutinho.
Além deste trabalho, a estudiosa € autora de outros artigos que se interessam pelas
producdes da escritora baiana, como: Tales of Two Cities: the space of the feminine
in Sonia Coutinho's fiction (2008); e De Janelas e Calgadbes: Copacabana na ficgéo
de Sénia Coutinho (2009).

Podemos elencar outros titulos que se empenham em discutir a literatura
produzida por Coutinho, tais como: Luiza Lobo, em Micro-historia e narrativa: o ciclo

dos “romances de crime”, de Sonia Coutinho (1999) e Recepg¢éo a Sénia Coutinho
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(1989); Lilian Santana da Silva (2010), em sua dissertagdo O Corpo na Contistica de
Sonia Coutinho: uma leitura feminista, e Elddia Xavier, nas obras Declinio do
Patriarcado: a familia no imaginario feminino (1998) e A Casa na Ficgdo de Autoria
Feminina (2012). Todos estes textos abordam, em multiplas perspectivas, a atengao
da escritora baiana a condicdo de mulher e aos desafios femininos dentro de uma
sociedade patriarcal.

Nesta mesma vertente, em pesquisas anteriores, abordei as tematicas de
género nas obras de Sonia Coutinho, particularmente em seu romance Atire em
Sofia, de 1989. Temas como a violéncia, o espago e o género de crime na literatura
de autoria feminina foram escopo de minhas analises. Além disso, produzi uma
dissertagcdo de mestrado a partir do viés da representagao, analisando o feminino no
referido romance. Posteriormente, em 2022, este trabalho passou por uma revisao e
foi publicado em formato de livro, cujo titulo é: Sofia e as faces do feminino na ficgéo
de Sonia Coutinho.

Como visto, estas pesquisas abordam o movimento crescente da ficcao
brasileira contemporanea escrita por mulheres', cujos principais problemas
retratados, conforme aponta Nelly Novaes de Coelho (1993, p. 22), tratam-se dos
questionamentos do ser ou estar no mundo e da consciéncia da palavra como
“agente criador do real’. Assim como Coutinho, outras escritoras, como Lygia
Fagundes Telles, Marcia Denser e Helena Parente Cunha, revelam mulheres como
autoras e personagens que interrogam as realidades em que habitam. A este
respeito, Luiza Lobo (1997) pontua que sdo escritoras que tém buscado uma leitura
do imaginario feminino, incluindo suas crises existenciais, inseguranga social,
psicoldgica e financeira e confronto com o patriarcalismo.

Sonia Coutinho permanece alinhada com a perspectiva mencionada,
entretanto, podemos destacar, em sua escrita, a atengao as questdes referentes a
classe e raga, presentes em seus textos. Nisto reside a distingdo desta pesquisa,
pois busca pensar a producdo de Coutinho considerando além das questdes
existenciais e contestatorias presentes na literatura de autoria feminina brasileira,
discutidas nos estudos supramencionados, bem como os aspectos que apontam
para as questdes de género em dialogo com o contexto racial brasileiro.

As analises aqui realizadas incluem uma abordagem das suas primeiras

publicacdes, que sado as crbnicas, proporcionando um olhar mais amplo sobre a

'® Ficg&o de autoria de mulheres brancas, assim como Coutinho.
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estética da escritora baiana. Estes textos, publicados exclusivamente em jornais,
como mencionado, passam pela primeira vez por uma analise critica, o que, além de
promover um registro e resgate do material, promove uma maior compreensao das
producdes da autora baiana.

Como se podera depreender a partir da analise da producdo de Sonia
Coutinho, é importante observar em que medida a ficcdo de autoria feminina tem
abordado outras questdes inerentes ao mundo das mulheres, incluindo-se ai as
mulheres negras. Pensar a literatura escrita por uma mulher branca, mas que
registra e reflete sobre pessoas brancas enquanto categoria racial e que consegue
captar os vieses sociais e raciais que convergem com a tematica de género, pode
contribuir para revelar um outro ponto a ser observado na destacada consciéncia
critica da producao de autoria feminina.

Em suma, a andlise das cronicas, dos contos e dos romances de Sonia
Coutinho tem o intuito de fazer emergir a relevancia da literatura feminina na
exploragcao de tematicas sociais e raciais, a partir de sua construgao poética critica,
que transcende as suas experiéncias individuais. Essa abordagem amplia o dialogo
sobre género e literatura de autoria feminina, a partir da problematizagdo das
estruturas sociais que moldam identidades e relagdes sociais no cenario nacional

retratado em sua producgao.

2 SONIA COUTINHO CRONISTA — UMA ABORDAGEM DA BURGUESIA BAIANA

2.1 Apontamentos sobre a crénica coutiniana

Quando assinou a coluna de crdnicas Apontamento, no Jornal da Bahia,
Coutinho trouxe em seus textos, temas e estruturas variadas, como sugere o préprio
titulo da coluna. Em suas cronicas, € possivel observar elementos que denotam uma
escrita questionadora a realidade vigente, desde as questdes do cotidiano da

sociedade baiana até as questdes da vida social das mulheres.
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Desse modo, a crdnica coutiniana, a semelhanca da maioria das producdes
deste género no Brasil, apresenta caracteristicas que tém sido objeto de uma
discussao retomada por criticos e cronistas nos ultimos tempos. Assim, ao
pensarmos sobre sua classificagdo, podemos tomar as palavras de Clarice
Lispector, que de maneira acertada pergunta: “Crbénica € um relato, € uma conversa,
€ um resumo de um estado de espirito?”.

A resposta a esta pergunta poderia levar a um caminho sinuoso de defini¢cdes
e classificagdes que nao abarcariam um género tdo rico e polimoérfico, como bem
sinaliza Margarida de Souza Neves (2001), em sua analise dedicada a entender as
relagdes entre crbnica e histéria. A pesquisadora nos esclarece que a cronica
moderna tem assumido, como uma de suas tarefas, o registro do “(...) comentario
pessoal, o olhar subjetivo, a busca do efémero e do fragmentario, ainda que
mantendo paradoxalmente em comum com os cronistas de todos os tempos o
desejo de, através da cronica, condensar na letra o tempo vivido” (Neves, 2001, p.
17).

E entendendo este carater diverso da cronica e seu valor testemunhal como
uma de suas caracteristicas que proponho a leitura da crénica coutiniana
considerando sua multiplicidade de estruturas e temas, tomando-a, por exemplo, em
alguns momentos, como um testemunho. Este € o caso da crbnica intitulada
“‘Reinaugura-se a Civilizagao” (1965), em que a escritora registra algumas geracgoes
de intelectuais da Bahia que marcaram a década de 1960 e que confirmam alguns

dados de sua biografia, mencionados anteriormente. Assim, temos:

Reinaugura-se a civilizagéo

Todo mundo fica satisfeito ao saber da préxima reinauguragédo da
Civilizacdo Brasileira, que tem sido, durante tantos anos, nao
simplesmente uma livraria, mas uma espécie de instituicdo dentro da
vida cultural da cidade. Geragdes de intelectuais — de ficcionistas, de
poetas, de artistas, de politicos, de jornalistas, e toda gente, enfim,
interessada em cultura nesta provincia, tem feito as sombras das
portas e estantes da Civilizagao o “ponto” para troca de opinides e
para debates (Coutinho, 1965a, p. 2).

E interessante notar que, no titulo, temos a utilizagdo do vocabulo Civilizagéo,
que pode ser utilizado como referéncia ao conteudo das reunides que eram
realizadas na livraria Civilizacdo Brasileira, remetendo ao ato de pensar e criar, ou

ao conjunto daquilo que € proprio da vida intelectual. Existe, entdo, um jogo de
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palavras que permite a significagao tanto da livraria como da proposta dos encontros
ali ocorridos, para fins do combate ao provincianismo literario e intelectual.

Outro elemento que pode ser retomado com a afirmacgao apresentada no titulo
da crbnica tem relacdo com a proposta da primeira fase do Modernismo brasileiro,
cuja perspectiva residia em celebrar o nacionalismo, pensando as origens da nagao,
bem como da arte aqui produzida. O reinaugurar a civilizagdo brasileira remete a
ideia de um novo achamento identitario nacional — ndo mais pelo olhar do
estrangeiro; ao contrario, a proposta é justamente abandonar o olhar do colonizador
para valorizar/construir uma identidade nacional.

Nesse sentido, a crbénica coutiniana buscou registrar um panorama sobre
diversos grupos que exerceram significativa influéncia na vida cultural baiana
daquele periodo. Contudo, & possivel observar que em nenhuma das apresentacoes
do rol de influenciadores Sonia Coutinho se designou como integrante de qualquer
movimento. Inclusive, isto pode ser notado quando ela menciona o grupo dos
ficcionistas que publica a coletanea Reunido'® (Coutinho et al., 1961), apesar de sua
inegavel participagcdo, posto que esta coletanea, editada em 1961, contou com a

publicagdo de alguns dos seus contos. Vejamos:

Vamos comecar pela geracao “Cadernos da Bahia”, por exemplo,
grupo bastante preocupado com a valorizagdo das coisas da cidade,
formado por Vasconcelos Maia, Nelson Araujo, Jair Gramacho,
Wilson Rocha, Luis Henrique, José Valadares, José Pedreira, Carlos
Eduardo Rocha, Ariovaldo Mattos e varios artistas plasticos. Em
seguida foi o pessoal da revista “Angulos”, que fez da Civilizagéo,
além da Faculdade de Direito, o seu quartel general: Adalmir da
Cunha Miranda, Machado Netto, Enio Mendes, Raimundo Mesquita,
Flavio Costa, Sadala Maron, Nemésio Salles, Jodo Eurico Matta,
entre outros. “Angulos” j4 estava no seu apogeu quando o
surgimento da revista “Mapa”: foi a vez das presengas de Glauber
Rocha, Paulo Gil Soares, Florisvaldo Mattos, Fernando da Rocha
Peres, Anisio Melhor, Frederico Souza Castro, Jodo Carlos Teixeira,
Gomes e Calazans Neto. Alguns elementos dessa turma inauguram
a provincia (se bem que ja de certo modo precedidos por algumas
figuras, impregnadas de surrealismo, da geragdo “Cadernos da
Bahia”), o género pour épater le bourgeois, e alguns deles se
apresentavam, justamente na porta da Civilizagdo, com bastas
cabeleiras, bigodes estilo século dezenove, falando de angustia
existencial para escandalo, realmente, da classe média bem
comportada que transitava na Rua Chile. Depois foram surgindo
novos grupos: o dos ficcionistas congregados no livro Reunido —

8 COUTINHO, Sénia et al. Reunido. Salvador: Universidade da Bahia, 1961.
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David Salles, Jodo Ubaldo Ribeiro, Noénio Spinola; a turma da
Escola de Teatro, principalmente nos aureos tempos de Martim
Gongalves; a dos interessados em cinema, criticos, ensaistas,
diretores em potencial; a dos pensadores politicos muito jovens
(ultimamente ausentes...); e, mais recentemente a do grupo da
“‘Revista da Bahia”, encabegado por Alberto Silva (Coutinho, 1965a,

p. 2).

Foi com a participagédo na coletdnea de contos Reunido que Coutinho fez sua
primeira aparicdo em uma publicacdo no formato de livro, ja que, anteriormente, seu
trabalho aparecia exclusivamente em revistas e jornais, a exemplo das publica¢des
no Jornal da Bahia, no Diario de Noticias e na revista Angulos. Mas, como
supramencionado  Coutinho, ndo aponta o proprio nome em sua
crénica-comentario’’.

E curioso observar que o texto nos acrescenta algumas informacgdes sobre o
ponto de encontro continuo dos grupos de maior expressao cultural, literaria e
artistica de Salvador na década de 1960. A livraria Civilizagao Brasileira e a
Faculdade de Direito eram alguns dos espagos de encontros, debates e reunides
dos mais diversos grupos. Contudo, observamos que, quando se refere aos
pensadores politicos, uma informagao-comentario é acrescentada entre parénteses,
“‘ultimamente ausentes”, o que nos faz lembrar que, no periodo em que estava
sendo publicada a referida crbénica, o Brasil passava pela Ditadura Militar
(1964-1985), que dispersou e reprimiu muitos grupos que ousavam discutir ou
questionar o regime ditatorial.

Também vale ressaltar que os nomes listados na crénica sado todos
masculinos, diferentemente do que vemos em outros registros, como os de Cyro de
Matos (1996), em Anotagdo e a escrita, ou em Notas sobre algumas paginas mais
ou menos modernas: o ‘“Modernismo” na Bahia através das revistas, de Olivia
Fernandes de Oliveira (1999), que incluiam os nomes de algumas mulheres ativas
no meio cultural baiano, como Lina Gadelha e Myriam Fraga. Mas, como Coutinho
afirmou na prépria cronica, seu registro nao estava compromissado com a totalidade

dos fatos: “Pelo que registrou minha memdéria, ou de que ouvir falar, vou tentar citar

7 Conforme definigdo de Afranio Coutinho (1986), a tipologia da cronica pode ser subdividida em
cinco categorias: crbnica do tipo narrativa, metafisica, poema-em-prosa, comentério e informacgao. As
crbnicas de comentario ou informagao sao aquelas que abordam os acontecimentos do cotidiano e
divulgam fatos com comentarios, respectivamente.
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agora, a medida que for lembrando, as principais dessas geracdes, e alguns dos
seus componentes” (Coutinho, 1965a, p.2).

Entretanto, a partir desta apresentacédo realizada na crdnica, e apesar da
omissdo dos nomes femininos, é interessante pensarmos a presencga de Coutinho e
de algumas mulheres neste meio tdo masculino, como em tais encontros de
pensadores de seu tempo. Ainda que na década de sessenta tenha ocorrido uma
abertura social para o publico feminino, oriunda dos diversos movimentos pelos
direitos das mulheres, inclusive no campo artistico, com abertura a escrita, como € o
caso dos jornais e revistas, € bastante peculiar que Coutinho integrasse grupos
majoritariamente masculinos como os das revistas e jornais da capital baiana.

Em entrevista concedida a revista Exu (1989), a propria escritora € quem
explica sua relagdo com a literatura como uma paixao que se originou na infancia, ja
que seu pai era poeta e que ela tinha em casa acesso a muitos livros.
Posteriormente, destaca que tal paixdo se consolidou na escola, a partir da
producao de redagdes que eram elogiadas pelos professores, o que a fez encontrar
na escrita uma forma de afirmacgéo.

Ainda no ambiente educacional, mais tarde, na Universidade da Bahia,
Coutinho iniciou uma rede de relacionamentos com pensadores e artistas de seu
tempo, como o entdo estudante e posteriormente cineasta Glauber Rocha. A ele, a
escritora atribui a iniciativa de enviar a um jornal local, para publicagdo, o seu
primeiro conto, intitulado “Antiga sempre”. Depois disto, ja integrante do grupo que
editou o livro de contos Reunido (1961), Sonia Coutinho causou um certo escandalo
na capital baiana porque muitos consideravam que suas tematicas eram
inapropriadas para uma moga. Segundo ela, “(...) houve carta de protesto para o
reitor, que era Edgar Santos, dizendo que aquilo era terrivel, agressivo”. Estes
contextos, familiar e educacional, se apresentam como importantes pontos que
indicam a rede de apoio que possibilitou a inser¢ao desta mulher branca, de classe
meédia, na vida literaria soteropolitana.

Outra crbénica que exerce um movimento testemunhal similar ao de
“‘Reinaugura-se a Civilizagdo” e que coincide com a biografia da autora é “Edigdes
Macunaima”, que registra a atuagao do grupo MAPA e a volta das atividades da
editora baiana homénima, cujo propdsito era promover a literatura local. Vejamos

aqui um trecho:
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Em 1957 foi publicado o primeiro exemplar da revista Mapa e néste
mesmo ano surgiu o livro de poemas de Frederico José de Souza
Castro, um dos componentes do grupo formador da revista. O livro
(Samba de Roda) teve a orientagéo grafica de Calazans Neto, e foi a
partir dele que apareceu, entre os escritores de Mapa e o artista
citado, a idéia da criacdo de uma editbra para publicagdo de
exemplares bem apresentados graficamente e de pequenas tiragens.
(...) Tudo isso me parece extremamente positivo e digno de registro
sobretudo partindo de um momento em que o panorama editorial
local andava quase absolutamente parado, com reducgdo total da
atividade da Editéra Progresso e com a extingdo das editoras do
Conselho Editorial da IOB (que atingiu nivel muito louvavel sob
direcao de Nelson Araujo, com a colegéo Tule) e Dinamene (dirigida
por Pedro Moacir Maia, e que apresentou um nivel grafico muito alto)
(Coutinho, 1965b, s/p).

Vemos nas duas crbnicas apresentadas um olhar que se interessa em
comentar e documentar atividades importantes do meio artistico cultural da Bahia na
década de 1960, sendo esta uma das caracteristicas da crénica coutiniana.

Além destes registros propostos por meio de um exercicio memorialistico,
outros fatos do cotidiano surgem em suas crbénicas a partir de uma variagado de
temas que apontam aspectos sobre o Eu, 0os espacos e a sociedade. Assim, sua
escrita executa o que Maria do Rosario Alves Pereira (2020) classifica como um
retrato, que tem a capacidade de expor uma sociedade e determinada época. Este
retrato evidencia os aspectos que mais chamam a atenc&o da retratista-cronista e
faz a sua crénica sair da posi¢cao de individualidade e assumir-se como um lugar de
memoria coletiva, ao apontar para os usos, costumes e a mentalidade de um povo.

Situando a escritora baiana nesta posicdo de retratista, € notavel que ela
busca capturar em sua escrita imagens de uma sociedade baiana da década de
1960 como quem olha de dentro para fora, em um mirada analitica que desnuda o
comportamento daqueles que retrata ou cria, especialmente da classe média.
Nesse sentido, cabe observar alguns indicios que o texto de “Reinaugura-se a
Civilizagado” nos traz, como, por exemplo, ao mencionar qual era o objetivo de tais

grupos de pensadores:

Alguns elementos dessa turma inauguram a provincia (se bem que ja
de certo modo precedidos por algumas figuras, impregnadas de
surrealismo, da geracao “Cadernos da Bahia”), o género pour épater
le bourgeois, e alguns deles se apresentavam, justamente na porta
da Civilizacdao, com bastas cabeleiras, bigodes estilo século
dezenove, falando de angustia existencial para escéndalo,
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realmente, da classe média bem comportada que transitava na Rua
Chile (Coutinho, 1965a, p. 2).

Alguns termos e expressdes utilizadas nesta crénica merecem nossa atengao,
tais como: “provincia’, “pour epater le”, “classe média bem-comportada”.
Primeiramente, corroborando as afirmacdes trazidas pela prépria escritora, as quais
mencionei na introdu¢ado deste trabalho, vemos que as geragdes de pensadores
apresentadas, incluindo-se nelas Sonia Coutinho, tinham como um de seus objetivos
chamar a atengdo ou provocar uma ruptura (pour epater le bourgeois),
escandalizando a “bem comportada” burguesia baiana. Além disso, é notavel o tom
critico que a expressao “bem-comportada classe média baiana” ganha no contexto e
em outras crénicas da autora. O que Coutinho revela € um olhar sobre a hipocrisia
de uma classe média que vive para manter seu status quo.

Sonia Coutinho apresenta o espacgo da capital baiana como “provincia”. Ao
longo das demais crénicas, a intencédo do emprego deste termo fica mais evidente,
denotando um modo de pensar da classe média ligado a mentalidade colonial.
Nesse mesmo sentido, as figuracbes da classe média baiana aparecem em seus
textos sob um olhar critico, que denuncia todo um sistema de manutencdo da
exploragao e dos privilégios coloniais.

O chamado pensamento provinciano denunciado pela cronistica coutiniana é
captado em diversas esferas da sociedade que ela retrata, seja nos movimentos
artisticos a serem superados ou relidos, seja na vida cotidiana dos soteropolitanos.
Apesar de podermos encontrar, em varias cronicas, os elementos que confirmam
uma perspectiva da mentalidade colonial da cidade de Salvador da década de 1960,
€ possivel destacarmos dois textos em particular, que apresentam aspectos
contundentes para essa nossa observagado. Sdo: “Casardes antigos” (18/05/1965) e
“Micromitos” (20,21/06/1965). O primeiro texto retrata aspectos do colonialismo a
partir de um olhar sobre a arquitetura, que traz a tona todo um passado colonial que
influenciou a escrita e a vida social do lugar. Ja o segundo traz uma abordagem
sobre a cultura e a identidade nacional, a partir de uma critica a desvalorizagédo da
literatura nacional.

Em “Casarbes Antigos”, o tom da cronica se da a partir de uma viagem pelos
bairros Gragca e Barra. O que desperta o interesse da observadora, apesar de
existirem outros imoéveis com arquitetura mais bonita, é o fato destes ainda serem

habitados. Vejamos um trecho da crénica:
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Casardes antigos

Sao principalmente os antigos casardes da Graga ou da Barra que
me proporcionam, na fracdo de minuto em que passo por eles de
carro ou lotagdo, aquela espécie de curiosidade meio emocionada
que nao chego a compreender muito bem. Claro que existem os
solares historicos da cidade, muito mais bonitos — a Casa dos Sete
Candeeiros, ou o Solar Berqud, por exemplo, e ainda outras casas
coloniais de arquitetura muito mais auténtica, mas esses casardes
parecem mais vivos porque, ainda habitados pelos remanescentes
de antiquissimas familias das cidades (sic), estdo cheio de
objetos e moéveis que respiram um passado poeticamente
pitoresco de vida patriarcal, com cheirinho de Casa Grande e
Senzala (Coutinho, 1965c¢, s/p., grifo nosso).

A cronista demonstra, por meio do texto acima, seu interesse pela arquitetura
colonial, fato este expresso em diversas outras crénicas de sua autoria. Neste
excerto, a beleza dos casarbes da Graca ou da Barra é destacada como mais
interessante pelo fato de eles ainda serem habitados por remanescentes daquelas
tradicionais familias que remontam ao periodo do Brasil colénia. De maneira
particular, chama a atencao a utilizagdo das expressdes “um passado poeticamente
pitoresco de vida patriarcal” e “cheirinho de Casa Grande e Senzala”, que denota
uma perspectiva sarcastica sobre um modo de vida decadente, antiquado e
questionavel. Outro elemento que cabe observar é a grafia de “Casa Grande e
Senzala”, que pelo uso das iniciais maiusculas alude a obra de Gilberto Freyre
(2003).

A escrita continua a partir de um movimento da imaginag¢ao, adentrando pelos
espacgos destes casardes, observando detalhes que marcam as relagdes raciais no
Brasil colénia e que se refletiam naquele tempo. A imagem das mulheres das
familias tradicionais sendo servidas pelos negros “ainda com ar muito africano”, os
objetos de familia e a arvore genealdégica emoldurada marcam a atuacgéo
exploratéria da familia tradicional. A cena retratada, como um recorte estatico no
tempo, evidencia o modo de vida da casa grande, permeado por histérias, tradigdes
e por um processo exploratorio dos corpos negros que legou a estes incalculaveis

prejuizos por geracdes (ou para sempre). E o que podemos ver no seguinte trecho:

Imagino os grandes quartos de outrora, portas semicerradas sobre
balcdes de gradil, cheios de penumbra difusa como num interior de
Vermeer; e aqui bordavam em cadeiras de balango as mulheres que
nunca saiam, servidas pelos negros ainda com ar muito africano.
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Vejo as lougas muito antigas, as pratarias, as joias de familia, a
arvore genealégica emoldurada, e os infindaveis casos de
antepassados, transmitidos de geracdo em geracdo. Na verdade, a
curiosidade provocada em mim por esses casardes tem muito é
daquele deslumbramento com que em crianga eu visitava certos
parentes mais velhos, cujas gavetas me pareciam sempre um
manancial continuo de pequenos objetos cheios do fascinio do
ineditismo. Sim, bem que eu gostaria de vagar agora, sozinha, por
um desses grandes casardes — talvez depois de ter lido um livro de
Cornélio Pena, para agucar em mim o senso de mistério e de
patético das coisas velhissimas (Coutinho, 1965c, s/p.).

E importante atentarmos para o fato de que a arquitetura destes casardes
remete a historicidade de um passado colonial ndo tao distante, ja que a aboligdo da
escraviddao no Brasil data de 1888, o que separa a cronista em pouco mais de
setenta anos daquele periodo. Nesse sentido, ndo perdendo de vista que o
marcador temporal € maior, podemos rememorar as proposicées de Denise Ferreira
da Silva (2019), quando declara que o evento racial atravessa o tempo, no sentido
de que a ética que operava no passado para respaldar a exploragdo dos corpos
negros ainda permanece, mas agora em outros formatos.

A ética evocada na cronica que respalda e conecta passado e presente pode
ser vislumbrada a partir do contraste entre duas referéncias trazidas pela cronista,
que sdo as obras de Cornélio Penna e a obra de Gilberto Freyre (2003), Casa
Grande e Senzala

O pensamento de Freyre fundamenta-se em um pressuposto de
reminiscéncia da cultura dos sujeitos negros escravizados, apregoando a
miscigenacdo e uma suposta relagdo racial amistosa em solo brasileiro, sem a
necessidade de ruptura abrupta com o passado escravagista. Para Abdias
Nascimento (2016), as proposi¢des de Freyre (2003) ao tratar a sobrevivéncia das
culturas negras como um sinal do “antirracismo” brasileiro séo, na realidade, um dos
mecanismos de controle social exercidos pelos senhores em relacdo aos seus
escravizados.

Para a critica Denise Ferreira da Silva (2022), a obra de Freyre (2003) € uma
versao do texto brasileiro em que as teorias das relagdes raciais e da antropologia

produzem uma variante do engolfamento’® em que o patriarcado marca a diferenga

'8 Tratando desde os textos mais remotos sobre a escrita da nagéo brasileira, Denise Ferreira da Silva
(2022) pontua que, desde a Carta de Caminha, o ser do colonizador j4 se apresentava como
parametro, munindo-se de uma apropriagdo simbdlica dos nativos e de suas terras, elaborando
projetos de estudo do homem como objeto.
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da nacdo. Nesse ambito, podemos observar que a escrita do sujeito nacional
brasileiro como Eu transparente (espécime do homo historicus) foi realizada a partir
da reescrita da miscigenacéao, inscrevendo este sujeito dentro de um espacgo ético
particular.

O argumento de Freyre (2003) apresenta a miscigenagdo como um efeito do
desejo do homem portugués que, por sua prépria condigao histérica com os “Outros
da Europa'®, a partir de suas relagdes com o povo Arabe, que por muito tempo o
subjugou, impossibilitava que tivesse preconceitos. Assim, como hipoteticamente a
mente portuguesa ndo manifestava preconceito, tornaram-se sujeitos ideias para a
colonizacdo e os responsaveis pela atualizacdo da tese da transparéncia em solo
nacional.

A mesma logica da miscigenagdo que € utilizada para escrever o sujeito
brasileiro, sendo ela parte de um desejo portugués, gera o apagamento dos corpos e
mentes negras, ja que estes sao os “Outros da Europa”. Isto se da tendo em vista
que a miscigenagdo, enquanto significante cientifico, estd informada por duas
versbes predominantes no texto brasileiro, que sdao o branqueamento e a
democracia racial.

Diante disto, os ideais de Freyre sdo de fundamental importancia para
compreendermos a imagem do sujeito nacional sob a légica do apagamento, a partir
da mobilizagdo do branqueamento e da democracia racial. Assim, sua producao
reescreve a histéria da nagdo marcada pelos valores patriarcais portugueses
(centrados na religiosidade e na familia), aqueles que s&o considerados os
verdadeiros construtores da identidade nacional. Nessa ldgica, os sujeitos negros
em nada contribuem para a construgdo do “Eu transparente” nacional, ja que sua
existéncia é reduzida as reminiscéncias culturais e culinarias da nagao (Silva, 2022).

Se em Freyre (2003) contemplamos o pioneirismo do mito da democracia
racial no Brasil, nos romances de Cornélio Penna, observamos uma leitura oposta.
Um exemplo é o seu romance A menina morta (1954), cujo enredo retrata a vida da
familia de um fazendeiro possuidor de trezentos escravizados, que perde a filha
mais nova. Com essa morte, a deterioragado das relagcbes familiares se torna mais
evidente, pois o0 vazio deixado pela auséncia da menina traz, a consciéncia das

personagens, as violéncias das relagdes interpessoais na fazenda, seja entre os

% Sujeitos exteriormente determinados, cujas mentes estdo submetidas as suas condigdes naturais
afetaveis (Silva, 2022).
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membros da familia, seja entre ela e os escravizados.

A pesquisadora Josalba Fabiana dos Santos (2005), em sua tese intitulada
Fronteiras da nagcdo em Cornélio Penna, apresenta um estudo elucidativo acerca da
ideia de nagao nas obras de Freyre e Penna. Em sua pesquisa, a estudiosa propde
que a familia corneliana é a metafora de uma nagéo que ja nasce morta. Isto se da
pelo fato de a familia espelhar as relagdes de violéncia e subjugacao evidenciando
aqueles que foram historicamente aviltados — pessoas que, além de nao possuirem
nada, integram a propriedade de alguém. Assim, o fantasma que assombra a casa
ndo é a morte da menina, mas a violéncia colonial-patriarcal vigente.

A pesquisadora também observa que, ao passo que na obra de Freyre (2003)
a relagdo com o passado colonial coloca os negros escravizados como agraciados
por uma escravidado a brasileira, mais branda do que a ocorrida nos Estados Unidos,
em Penna (1954), as entranhas da verdadeira identidade da nac&o e das relagbes
sdo expostas. Assim, conforme Santos (2005), Cornélio Penna tenta desmitificar em
seus romances uma ideia de identidade nacional coesa e harménica; ao contrario,
esta brutalmente marcada pelas desigualdades.

Considerando a alusdo ao escritor Cornélio Penna na crdnica coutiniana, é
possivel compreendermos que a mengao aos seus romances vai além de um ato de
agucamento do senso de mistério, ja que os elementos sombrios em suas obras
estdo ligados ao vulto de uma realidade extremamente violenta. Sendo assim, a
imagem dos casardes nesta crbnica e a leitura dual de Gilberto Freyre e Cornélio
Penna reverberam as relagdes entre a casa grande e a senzala, constituindo-se
como artefatos historicos que simbolicamente demonstram como a ética que
operava no passado permanece viva e naturalizada na mentalidade brasileira.

Entretanto, cabe uma ressalva quanto ao aspecto dual presente na cronica,
pois esta opera também na posicdo de observadora. Apesar de considerar o
paralelo entre Freyre e Penna como um indicativo das relagées mais profundas de
um passado colonial e de considerar a percepcao da autora sobre este fato, nao
podemos anular o fato de haver, sim, em alguma medida, uma curiosidade, um
apreco pelos casardes ou uma familiaridade com eles por parte da cronista. Como é
afirmado na crénica, vem a sua mente a memdéria afetiva de uma infancia e das
visitas aos parentes mais velhos, o que nos leva a pensar que somente € possivel
uma lembranga tdo positiva de um casardo no bairro Graga (bairro da elite branca

baiana) por parte de quem os antepassados estiveram na posigdo de senhores e
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nao de servos.

Nesse ambito, cumpre trazermos aqui um ponto pertinente: a posigcao
privilegiada da observadora, algumas experiéncias ao longo de sua trajetéria como
observadora/cronista, especialmente as leituras, viagens e vivéncias com uma
diversidade de culturas, a fizeram perceber e colocar em discussao questdes acerca
da identidade nacional. Tais questbes despertaram, inicialmente, a sua percepgcao
critica acerca da sua condicdo enquanto escritora do Sul global, que aparece na
crénica “Micromitos”. Além disso, nesta cronica, também é possivel verificar varios
pontos que denotam uma critica ao modo de vida e ao pensamento da burguesia

local, como ja mencionado. Vejamos o texto:

Micromitos

O titulo (a primeira vista meio esquisito) nao é de minha invencao;
remexendo agora a memoria, descobri que o encontrei num artiguete
lido faz uns trés ou quatro anos no entdo florescente suplemente
literario do "Jornal do Brasil". Era um artiguinho complicado, onde o
autor, dizia que a época dos grandes mitos coletivos morreu — agora
temos que nos contentar (ele se referia a arte e a literatura) com os
pequenos mitos individuais, que chamavam “micromitos”. Agora me
veio esta palavra, aplicada ndo exatamente nesse sentido, mas a
certos sonhozinhos agradaveis que todo mundo tem de vez em
quando, e que qualquer psicélogo de bolso classificaria de
"evasionistas" (Coutinho, 1965d, p.2).

Neste texto, vemos a referéncia a um artigo publicado no Jornal do Brasil, que
serviu de elemento impulsionador para a tematica da crdnica, por tratar dos
pequenos mitos do cotidiano. Apesar do ar de suposta simplicidade, como de quem
escreve uma crénica sobre fatos cotidianos, o texto promove, nas entrelinhas, uma
dura critica ao modelo “pantednico” estabelecido, no caso, representada pela voz do
autor do artigo publicado no renomado Jornal do Brasil.

Inicialmente, a cronista utiliza o vocabulo “artiguete” para nomear o
mencionado artigo. A escolha do termo remete a ideia da pequenez do texto, que
parece estar ligada ndo somente a sua extensao, mas, também, a natureza diminuta
do conteudo, uma vez que coloca todas as escritoras e o0s escritores
contemporaneos em uma posigao inferiorizada. Nesse interim, 0 uso da expressao
“artiguinho complicado” refor¢ca a ideia negativa que a cronista faz da colocagéo

trazida no material.
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Para além das expressoes criticas iniciais apresentadas por Coutinho, vé-se,
no desenvolvimento da cronica, algumas colocagbes sobre o que seriam seus
préprios micromitos do cotidiano, para fugir da monotonia. Tais criagcbes mentais, na
voz da cronista, dissimulam uma resposta a mencionada impossibilidade da
existéncia de bons escritores, exposta no artigo do Jornal do Brasil. Porém, além
disso, chama atencéo, especialmente, a maneira como dois jovens espanhdis sao

retratados, como em:

Aqui eu parei de datilografar, fui dar uma espiada pela janela. No
passeio defronte vi um rapaz muito parecido com outro — este
residente na Casa do Brasil em Madri. Era um rapaz espanhol alto e
moreno, descendente de uma familia muito importante, mas caida
em desgraca. Murmurava-se que seus antepassados foram nobres —
(e sua irma, que também morava la, uma moga espanhola
extremamente bonita, muito alta, com longos cabelos soltos), foi
apelidada de "a duquesa". Talvez de tanto fabricar seus micromitos (e
aqui é onde este rapaz relaciona com minha histéria, além de se
parecer com o desconhecido que vi agora da janela) o mogo virou
uma espécie de D. Quixote das antigas virtudes espanholas — e
circulava pelo refeitério da Casa do Brasil com uma enorme espada
manchada de vermelho (jamais saberei se era tinta ou sangue de
algum mouro infiel...). Era poeta, certa vez foi visto com uma coroa
de louros e estava lendo grossos volumes sobre a ldade Média.
Dedicava-se a odiar, além da mediocridade pequeno-burguesa, os
turistas americanos, em especial 0s que vez por outra apareciam por
la pela Casa do Brasil, com seus eternos chicletes, suas eternas
maquinas fotograficas, seu eterno sorriso beatifico de maxima saude
fisica, mental e financeira... Um dia vi que se dirigiu a um grupo deles
e gritou envaidecido: “O atléntico nunca foi veiculo de cultura”,
brandindo a espada ensanguentada, com seu ar nobre e muito
castelhano de quem esta possuido pelo sentimento tragico do mundo
(Coutinho, 1965d, s/p, grifo nosso).

A suposta interrupgéo da digitagdo da crénica direciona o foco narrativo para
a memoria acerca de dois jovens espanhois que representavam todo um conjunto de
crengas acerca da América. Primeiro, € importante observar o passado nobre dos
jovens, que, agora decaidos de sua posigéo, nutriam ainda um ar de superioridade,
a moda do colonizador. Isto se evidencia na figura do rapaz, que era poeta, se
fazendo de cavalheiro “defensor das antigas virtudes espanholas” (as quais podem
se relacionar a espada suja de sangue mouro; aquilo que era diferente), mas que
detestava a pequena burguesia, além dos turistas americanos.

Arrematando o conjunto de caracteristicas daquele jovem, temos a frase dita

por ele, na qual expressa que “o atlantico nunca foi veiculo de cultura”. Esta
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colocagao parece-nos bem singular, j3a que o mote do texto foi, justamente, a
colocagao de um critico sobre a era dos grandes mitos ter acabado, referindo-se ao
universo da literatura e das artes.

A voz do jovem cavalheiro, entdo, ressoa como a voz do critico que
pressupde que nada de grandioso pode existir na contemporaneidade. Assim,
podemos observar que existe, nesses discursos, uma valorizacdo de uma dada
tradicdo em detrimento de outras expressdes artisticas e culturais ndo candnicas ou
nao europeias.

O termo “Atlantico”, mencionado pelo jovem, remete a ideia de “americanos”,
ja que o que precede sua afirmagao é a descri¢do do seu profundo desgosto pelos
turistas americanos. Vale observar que a frase ¢é dirigida a eles. De maneira analoga,
podemos compreender a forma como o jovem espanhol fala de outras culturas,
coadunando o posicionamento do critico citado na crbénica, frente a literatura
nacional.

O olhar do jovem espanhol em relagdo aos sujeitos do outro lado do atlantico
posiciona-os a partir de ferramentas simbodlicas do pensamento moderno, que
constitui alguns sujeitos como “Outros”, ou seja, exteriormente determinados, como
ja mencionado.

E nesta perspectiva que também a filésofa indiana Gayatri Chakravorty Spivak
(2010) pontua que este tipo de posicionamento reflete um olhar na sociedade
ocidental em relacdo aqueles alocados na posicdo de colonizados ou
marginalizados, isto é, que sdo designados a posicédo de ‘Outro’, sempre em fungéo
do ‘Mesmo’. O Mesmo, por sua feita, é o sujeito universal e verdadeiro.

Spivak (2010) problematiza a questdao da violéncia epistémica e do
silenciamento da sujeita/o subalterna/o evocando o pensamento foucaultiano, o qual
considera que, em todas as sociedades, a producao dos discursos é controlada por
procedimentos de poder excludentes. Nesta perspectiva, o posicionamento do jovem
na crbnica, assim como o do critico a que se refere, reflete um olhar sobre o
nacional ou ndo-europeu, alocando-o na posigédo de colonizado ou marginalizado, o
“Outro” por exceléncia. De igual modo, a afirmativa captada na cronica de que “o
atlantico nunca foi veiculo de cultura” situa estes sujeitos como os Outros afetaveis
da historia, aqueles que estdo na posicdo de colonizados, sem direito a

autodeterminacéo.
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Assim, em “Reinaugura-se a Civilizagdo”, temos revelado o propdsito dos
artistas e pensadores em “pensar as coisas da cidade”, bem como impactar a
burguesia baiana a partir de um uma nova onda do movimento modernista na Bahia,
da qual emerge a valorizagdo do nacional. Foi a partir desta nova movimentagao
modernista no final da década de 50 e que adentrou a de 60, em um contexto
marcado fortemente pelo conservadorismo, que surgiram algumas revistas culturais,
como a revista MAPA. Elas foram fundamentais para o fortalecimento da expressao
artistica de cunho local entre os artistas baianos. As revistas eram um espago de
ruptura com o tradicionalismo, ja que dentro do academicismo e da imprensa local,
inicialmente, os artistas ndo encontravam espago para as novas vozes da literatura
nacional.

Ao considerarmos estas informacgbes, podemos entender melhor os temas
levantados por Coutinho nas crénicas “Casardes antigos” e “Micromitos”, ja que
englobam o pensamento colonial que se manifestava em diversos ambitos daquela
sociedade, como nas relagdes sociais cotidianas, e produzem um impacto na forma
de conceber as artes de cunho local.

Sonia Coutinho, por meio de suas crénicas, apresenta aspectos fundamentais
propostos pelo movimento modernista na Bahia daquele periodo, que era o combate
a uma cultura estritamente tradicional, ligada aos valores e modo de vida colonial.
Quanto a perspectiva tematica, fica evidente que os textos da escritora se alinham,
em alguns pontos, com as produgdes de outras cronistas, como Patricia Galvao
(1910-1962), que fazia uma forte critica a burguesia, bem como as mulheres por se
tornarem reprodutoras de preconceitos, os quais, inclusive, prejudicavam suas
proprias vidas. Nesta mesma vertente, um pouco mais tarde, em 1970, tivemos
também a incursdo da escritora Marina Colasanti no género cronica, a qual, de
maneira semelhante as suas precursoras, abordou a questao da condicido feminina.
Na perspectiva de Maria do Rosario Alves Pereira (2020), o trabalho de Colasanti se
divide entre a crbnica mais séria, processando as mudangas da sociedade e suas
relagcbes com a condi¢cado feminina, e uma outra perspectiva mais poética.

Todo o contexto de subjugacéo e tradicionalismo na sociedade e nas artes
afetou, de maneira particular, as mulheres. E é por causa disso que a tematica da
condicao feminina em uma sociedade patriarcal aparece de maneira contundente na
cronistica de Coutinho. Este tema, mais tarde, tornou-se central em toda a sua

escrita, ao longo das demais produgoes.
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Outrossim, as questbes de género retratadas nas crdnicas coutinianas
também sao atravessadas pelo questionamento do pensamento colonial. Esta forma
de conceber as relagcdes sociais aparece em sua obra relacionada com as bases de
formagdo do Eu nacional, a partir do discurso da miscigenagao, revelando-se nas
varias formas de manifestacdo da branquitude.

Para a filésofa Denise Ferreira da Silva (2022, p. 387), a construgao de um
discurso do sujeito brasileiro a partir da ideia de miscigenagédo produziu, “(...) um
texto politico genderizado, pois o poder/desejo portugués somente poderia ser
escrito como a forga da histéria brasileira através da apropriagdo da sujeita nédo
europeia (colonizada ou escravizada)”. O argumento de Silva parte da ideia de que o
texto brasileiro, ao apropriar da miscigenagcao para escrever o Eu transparente
nacional, dependia do corpo da mulher preta, como propriedade, para a efetivagao
da democracia racial como relato histérico da nagdo. Assim, a mulher, dentro deste
contexto, € um “Outro” duplamente afetavel. Nesta perspectiva, a pesquisadora
destaca que a miscigenagao organizou o texto brasileiro porque “situou
determinados espacgos pds-coloniais, como os paises da América Latina, na periferia
da globalidade capitalista” (/bidem, p. 408).

Neste cenario, a miscigenacéao foi acessada e ressignificada a partir das teses
do branqueamento e da democracia racial, apresentando um dilema sobre de que
maneira seria possivel determinar a diferenga do povo brasileiro e narrar o sujeito
miscigenado como Eu transparente. Para resolver este impasse, o texto brasileiro

mobilizou trés enunciados basicos, que séo, na concepcao de Denise:

a) a reivindicagdo de que a ‘civilizagao brasileira’ € um exemplo de
civilizacdo europeia (portuguesa) ‘nos trépicos’ ; b) armagao de que
os tragos fisicos indigenas e africanos estavam desaparecendo da
populagdo brasileira gracas a miscigenagao e a imigragao europeia;
e (c) a alegagao de que o portugués, ao contrario do inglés ndo tem
“preconceito” e por isso, misturou-se livremente aos indigenas e
africanos, o que resultou na constituicdo do mestico, um ‘tipo racial’
perfeitamente apto para enfrentar a tarefa de construir uma
‘civilizacao’ (moderna) ‘tropical’ (Silva, 2022, p. 409).

Ao se observar tais premissas, € possivel percebé-las inscritas a partir da
problematizacdo de género proposta por Coutinho, pois se a miscigenagao € o

pressuposto tedrico que informa as teses do branqueamento e da democracia racial,
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cuja diferenga nacional € o patriarcado, logo entendemos que muito do contexto de
afetabilidade pode ser visto na literatura nacional.

Entendendo a escrita da miscigenacdo no texto nacional, € interessante
observarmos tal manifestagdo de maneira especifica em Salvador, ja que a Cidade®
exerce um “papel” fundamental na escrita coutiniana. O espaco urbano da capital
baiana aparece como um elemento que orienta as identidades de seus
personagens. Por outro lado, ele também contribui para a compreensao do contexto
de producéo vivido por Sonia Coutinho.

Para pensar como a Bahia se insere na escrita da miscigenagao, trouxemos
para esta abordagem as proposi¢gdes do socidlogo baiano Thales de Azevedo, que,
sob financiamento da UNESCO, produziu em 1955 um estudo sobre a sociedade
baiana considerando a confirmacdo da existéncia de uma democracia racial nesse
estado. Em parceria com a Columbia University, o seu trabalho foi divulgado mundo
afora, contribuindo para a reafirmagdo da miscigenagdo como caracteristica da
nacado e do patriarcado, isto €, como a diferenga brasileira. Sua premissa parte da
comparagao entre os processos de escravizagao e seus desdobramentos no Brasil e
de outros locais entorno do globo, como, por exemplo, a segregacgao racial que
permaneceu nos Estados Unidos. Por meio desse exercicio, Azevedo (1955)
considera que os processos que aqui aconteceram foram brandos — ou que seus
desdobramentos foram menos negativos — que em outros locais, baseando-se, por
exemplo, no fato de que, no Brasil pds-libertacdo dos escravizados, nao havia leis
proibindo os negros de participarem das diversas nuances da vida social nacional
(Azevedo, 1955).

A pesquisa de Azevedo (1955) constitui mais uma vertente favoravel a
democracia racial, colocando a Bahia como o I6cus ideal para se pensar o Brasil, ja
que a concebe como marco inicial da colonizagédo, que hoje reune em seu solo a
maior propor¢gao de pessoas que foram escravizadas e de relagdes com os
europeus colonizadores.

A tese defendida por Azevedo (1955), em seu trabalho intitulado As Elites de
cér, propde que, na Bahia — uma perfeita amostra da nacdo — ndo existe racismo e

que as populagées de cor’' conseguem uma boa mobilidade social, quando

20 Sonia Coutinho, em todos os géneros literarios aqui estudados, trata da formagéo da mentalidade
da sociedade baiana em paralelo com a Cidade, assim grafada por ela.

21 As expressdes “populagdo de cor’ ou “pessoas de cor’ sdo mantidas neste texto como uma
referéncia aos termos utilizados pelo pesquisador Thales de Azevedo, em sua pesquisa. Ele também
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desejam. A elaboracao de seu argumento parte de uma observagao e de entrevistas
com pessoas de cor’* que conseguiram uma boa mobilidade social (advogados,
médicos, professores, secretarias, contadores, entre outros). Na tentativa de afirmar
a relacao racial harmoniosa, o0 que acontece de fato € a revelacdo da violenta
presenga do racismo na Bahia. Sua fundamentacgao, tenta justificar ou conduzir o
leitor a crenca de que quando acontecem situagdes ndo harmoniosas entre racas
distintas, ou quando a sujeita e 0 sujeito negro ndo conseguem avangar na
mobilidade social, isso se da por culpa de algum comportamento inadequado dos
negros ou sua falta de interesse em trabalhar para melhorar as proprias condi¢des
sociais. Entretanto, apesar das restricdbes, que com raz&do, devemos ter ao seu
pensamento, sobretudo pelo carater ideologico de suas concepgdes, seu estudo
oferece um painel que permite visualizar e identificar a tonica das relagdes raciais na
formagao e desenvolvimento do Estado baiano.

Na Bahia lida por Thales Azevedo (1955), a maneira de uma pessoa negra
(caboclos, pardos, pretos, morenos e mulatos) ascender socialmente poderia se dar
por meio dos casamentos inter-raciais, pelo apadrinhamento e pelo acesso a
educacdo. Entretanto, ao longo do texto, percebemos a existéncia de inumeros
“critérios” para que uma dessas “ferramentas” de ascensio fosse disponibilizada a
pessoa de cor.

Os casamentos inter-raciais na Bahia, segundo Azevedo (1955), eram
permitidos por lei e isso era o suficiente para justificar a harmonia entre as ragas.
Entretanto, mais adiante no texto, o autor revela que, socialmente, alguns critérios
eram necessarios para que tais unides fossem possiveis, como, por exemplo, a
necessidade de a pessoa de cor ter uma boa formacao educacional e, sobretudo,
possuir uma tonalidade de pele mais clara (os morenos). Além disso, como o
costume era que a participagdo da vida familiar apés o matriménio girasse entorno
da familia da mulher, a sugestdo era a de que somente casamentos de homens
negros com mulheres brancas poderiam trazer, de fato, beneficios, pois, neste caso,
eles ascenderiam socialmente estando mais proximos da familia branca da esposa.

Para as mulheres negras cujos maridos brancos devessem se aproximar de sua

procura efetuar uma definicdo da raga da populagdo baiana separando-a, conforme o costume
daquele tempo (presente nos documentos de identificagdo da época), em pardos, mulatos, pretos,
brancos, moreno e caboclo.

2 Entrevistas realizadas com: “56 pretos e mesticos de uma lista de 128 nomes, a qual incluia a
maioria das pessoas de cOr mas altamente situadas, social e profissionalmente, na sociedade

bahiana” (Azevedo, 1955, p. 14).
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familia negra, este tipo de unido era mais improvavel e menos recomendavel ou
aceitavel, ja que, ao se aproximar da “familia de cor”, o0 homem desceria de seu
patamar social.

Vemos, com isto, que a situagdo da mulher negra, naquele contexto, era mais
desfavoravel que a do homem negro. Além do cenario do casamento inter-racial
pintado por Azevedo (1955), havia ainda sua visdo sobre as qualidades da “mulata”,
como de mulher com beleza e sexualidade mais “afloradas”, o que reforcava
significativamente os esteredtipos sobre mulheres negras e demonstrava que, de
fato, sua posicao racial e de género as colocavam como duplamente subjugadas na
perspectiva do autor.

Em suas incursdes, Azevedo (1955) afirma que, a partir das entrevistas que
realizou, ainda que uma pessoa negra conseguisse atingir certa mobilidade social,
caberia a ela a construgdo, para si, de uma imagem branca, por meio de sua
mudanga de comportamento, que deveria se assemelhar a dos europeus (Azevedo,
1955). Mas até nisso sua concepgao de igualdade caia por terra: no quesito acesso
a estudos e cultura, homens e mulheres negras nao tinha abertura para frequentar
as Universidades, as quais estavam prioritariamente voltadas para o publico branco,
com raras excegOes. Logo, as possibilidades de galgar degraus sociais para atingir
status mais altos eram limitadas.

Azevedo também insere outro ponto questionavel em seus argumentos: os
negros que atingiam patamares mais altos eram nomeados como “socialmente
brancos”:

Podem ser chamados de brancos também os ricos ou pessdas de
status elevado, seja qual fér o seu aspecto: quem ouvisse uma
pessba humilde qualquer, uma empregada doméstica ou um
trabalhador rural, branco ou preto, referirr-se a ‘meu branco’,
dificilmente poderia convencer-se de que o termo estaria sendo
aplicado a um mestigo bastante escuro (Azevedo, 1955, p. 26).

Assim, ao negro que tenha alcangado uma melhor posi¢cdo no estrato social,
para Azevedo (1955), era necessario assimilar-se cultural e socialmente ao branco,
adotando a sua “epiderme social” (Azevedo, 1955, p. 77). Nesta visdo de mundo,
podemos depreender que a condicdo para a mobilidade social, além de partir de um
desejo de apadrinhamento, casamento ou acesso a educagéo permitida/concedida

por parte dos brancos, era necessaria uma total rejeicdo da identidade racial negra.



52

Mediante o exposto, podemos observar que a existéncia da segregacéo racial
na Bahia é apagada no texto do sociélogo Thales Azevedo, escrito em 1955, ja que
o autor toma a diferenga de classes como o unico elemento que faz distingao entre
as pessoas naquele contexto. Para o dito socidlogo, € somente uma coincidéncia ou
um “acidente” do destino que justamente as pessoas pretas estejam nos estratos
sociais mais baixos. Em suas proposicoes existe uma total omissdo quanto a
violéncia racial e a presenca do capitalismo racial na sociedade baiana. E
justamente esse o tipo de pensamento que se sobrepunha na educagdo das
pessoas daquela época, fossem elas de classe média branca ou de estratos mais
baixos que conseguiam acessar algum estudo. Com isso, toda a luta das pessoas
negras era desacreditada e todo o seu fracasso social era atribuido exclusivamente
a sua sorte ou a falta de interesse.

A partir destas questdes, na proxima sec¢do trazemos uma analise das
imagens de mulher na crbnica coutiniana, tendo em vista o contexto baiano de

branquitude expresso em seu texto.

2.2 A condigao de mulher na sociedade tradicional: faces da branquitude

Para pensarmos a expressao “condicdo de mulher’, primeiramente cabe
compreendermos acerca de que mulher estamos falando e qual é esta condicéo a
qual ela esta sujeita. Do mesmo modo, para estudarmos o contexto de escrita das
cronicas coutinianas, é importante identificarmos o perfil da mulher que aparece em
seu texto e o contexto social em que estava inserida.

O Brasil da década de 60 vivia sob a égide da teoria da miscigenacao, em que
o discurso central era o progressivo apagamento dos sujeitos negros a partir do
gradual branqueamento da populagao e dos diversos genocidios fisicos e simbdlicos
perpetrados ao longo dos tempos. Tal pratica constitui-se como um dos vieses da
identidade racial branca brasileira, ou seja, a branquitude.

Neste contexto, o legado da escravidao para o branco era um assunto a ser

evitado. A respeito desse comportamento, aponta a pesquisadora Cida Bento que

(...) os brancos sairam da escraviddo com uma heranga simbdlica e
concreta extremamente positiva, fruto da apropriagao do trabalho de
quatro séculos de outro grupo. Ha beneficios concretos e simbdlicos
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em se evitar caracterizar o lugar ocupado pelo branco na histéria do
Brasil (Bento, 2020, p.3).

A proposta de Bento € que se fale da heranga escravocrata e seus impactos
positivos para os brancos, ja que o contrario, isto €, o trato dos impactos negativos
para a histéria dos povos negros tem sido a unica vertente focalizada. Para além
disso, também precisamos nao perder de vista que todo este panorama, quando
trazido para a discussao especifica sobre género, manifesta-se, dentre outras
maneiras, na omissédo da condi¢do da mulher negra na sociedade brasileira.

Na escrita cronistica de Coutinho, o que se percebe é o delinear de um
processo gradual de reflexdo sobre o papel da mulher branca na sociedade
tradicional. Tal aspecto pode ser observado, inicialmente, a partir de sua proposta de
reflexdo apresentada na cronica “Historinha para mulher”, de 18 e 19 de julho, de
1965. No referido texto, Coutinho parte de alguns questionamentos sobre a
‘natureza feminina” ou “mentalidade feminina” para levantar no texto algumas

questdes sobre a condigao feminina. Vejamos como isso ocorre:

Existe uma psicologia feminina especifica, inevitavelmente
condicionada pelas diferengas biolégicas? Ou a chamada
“‘mentalidade feminina” € apenas um produto de fatores culturais,
sociais e econdmicos? Nao sei responder a essa pergunta, e
confesso que se alguém pudesse dar uma resposta satisfatoria essa
me interessaria muito. De qualquer jeito, de vez em quando, para
satisfazer minha curiosidade, vou passando uma olhadinha por livros
que tratam do assunto. Se ndo me falham a memoéria e o
entendimento foi Havelock Ellis (que publicou seu livro “Man and
Woman” em 1894, com fortes influéncias de Darwin) quem enfatizou
a base bioldégica como condicionadora das diferengas psicolégicas
entre o homem e a mulher - embora achando que elas tendessem a
diminuir com o tempo a medida em que a evolugdo das espécies
continuasse - quando o homem iria ficando cada vez mais parecido,
mesmo fisicamente, com a mulher. Olhando as fotografias dos
beatniks de Greenwich Village ou da Margem Esquerda, a gente
acha que essa opinido esta comecando a justificar se ... Ja Freud
coloca o campo das diferengas entre 0 homem e a mulher sobretudo
no psiquismo, ou nas reagdes psicologicas as diferengas biolégicas -
acha que a diferenciagao é determinada pelas relagdes filhos-pais na
infancia (complexo de Edipo), ou pelo “complexo de castragdo” que
tem as mulheres, etc., etc., etc. Enquanto antropdlogos como
Malinowski e Margaret Mead, estudando culturas primitivas,
apresentam conclusdes de que o lastro bio-fisiolégico representa
apenas uma face da questdo, uma vez que o condicionamento
definitivo das diferencas estaria no campo do social e nao havendo
nenhum “especifico feminino” ou “especifico masculino” inato
(Coutinho, 1965e, s/p).
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Logo no inicio desta cronica ha perguntas que tratam sobre a possivel
existéncia de uma “mentalidade feminina”. Em seguida, a cronista recorre a
postulados tedricos listando perspectivas do campo da biologia, da psicologia, da
antropologia e da sociologia que apresentam seus argumentos sobre as diferengas
ente homens e mulheres e, especificamente, sobre os tracos caracteristicos que
definem a mulher.

A questdo sobre uma definicdo do que € ser mulher, de uma mentalidade ou
natureza propria do feminino, ja vinha, desde o século XIX, sendo desenvolvida na
literatura nacional. Ela aparece como fruto de um processo gradual, oriundo da
colonizacdo europeia, que busca definir os papéis do Outro nos contextos de
subjugacao. A esse respeito, a pesquisadora Norma Telles (2007), em seu trabalho
intitulado Escritoras, escritas, escrituras, trata do tema da representacdo de uma
mentalidade feminina na literatura, destacando a influéncia da visdo eurocéntrica
unificadora, que bania as identidades diferentes. O Outro, o distinto, era considerado
apenas quando se ponderava sobre aquilo que era inferior a cultura e a ideia de uma
Europa letrada, masculina, branca e cristd. Assim, a cultura europeia funcionava
como uma licenga ideoldgica para o imperialismo (Telles, 2007).

Tratando do romance no século XIX, Telles demonstra que foi neste periodo,
com o aumento do publico leitor (o qual passara a ser composto, em sua maioria,
por mulheres de classe média), que o entendimento social sobre os papéis
femininos foi sendo fomentados por meio do texto literario. Assim, segundo a autora,
se desenvolveu um pensamento sobre a mulher ideal, vinculando a “natureza
feminina”, ao cuidado doméstico, a maternidade, a educacdo dos filhos e,
principalmente, ao papel de auxiliar subserviente do homem.

A cultura burguesa, por extensdo, se firmava em binarismos e o discurso
sobre uma natureza feminina ascendeu ao ponto de definir a mulher delicada e
maternal como uma “forga do bem”. Quando ela contrariava tal perspectiva, era
encarada como uma “poténcia do mal” (Telles, 2007). Esse discurso foi importado
para o Brasil juntamente com tantas outras ideias colonizadoras, lembra ainda a
autora.

Na crénica de Coutinho, a tematica de uma possivel “natureza feminina” é
tomada como uma suposta justificativa para informar a leitora sobre a pretenséo de

criar uma ‘“historinha para mulheres”. Este pretexto, na verdade, desvela a real
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intengdo da crdnica, ja que, desde o titulo, o emprego de ‘historinha’ no diminutivo
aponta para uma abordagem critica.

Ao longo do texto, a cronista afirma nao entender nada do assunto, sobre o
qual acabara de elencar varias vertentes tedricas, mas que acha interessante refletir
sobre os comportamentos e sentimentos que costumam ser usados para
caracterizar “todas as mulheres”®, desde as mais intelectualizadas até as que se
dedicam apenas aos trabalhos de cuidado da vida domeéstica. Entretanto, os
atributos elencados como sendo naturais a “todas as mulheres” logo sé&o
comentados com critica: “Pena € que as mulheres quase sempre se esgotem
nessas coisas, enquanto os homens, tendo também seus “escapismos”, desfrutem
da oportunidade de transcendé-los” (Coutinho, 1965e, s/p).

Este é o ponto central do texto. Apesar de a cronista continuar afirmando que
ndo mais iria falar disso, “(...) porque seria comprido e complicado” (/dem), é
exatamente sobre o determinismo acerca de uma “mentalidade feminina”, e a
respeito da passividade das mulheres em relagao ao tema, que a crénica se detém.

Sob o pretexto de como seria construida a sua “historinha”, Sonia Coutinho
elenca uma série de clichés romanticos que sao atribuidos as mulheres, ainda mais
aquelas que, como ela, sao latino-americanas. Ao trazer tais elementos criticos a
dita natureza feminina, as escolhas de Coutinho denotam um olhar analitico sobre o
fato de as mulheres serem determinadas a partir de tais estereétipos. Ainda que o
gosto pelo romance, por exemplo, fosse uma verdade, sua ponderacao esta no fato
de nao terem as mulheres a oportunidade de transcender tais elementos.

O incobmodo demonstrado na crénica esta no fato de a mulher ser uma sujeita
determinada histérica e socialmente. Além disto, observamos que, novamente,
aparece na escrita um desconforto em razdo do olhar do europeu sobre o sujeito
nacional — novamente porque, como ja pontuado, ha na crénica “Micromitos” uma
critica ao olhar do europeu sobre a produgéo literaria além do atlantico.

No texto ora tratado, Coutinho acrescenta:

Fiz este enorme predmbulo para dizer que hoje estou com vontade
de fabricar aqui uma historinha especial para mulheres, dessas que
contém, escolhidos a dedo, todos os ingredientes que nos atingem
(ingredientes que sao tdao bem compreendidos por certos

2 Aqui as expressbes “todas as mulheres” ou “mulheres” sdo utilizadas em referéncia ao publico
feminino que Sonia Coutinho tratou na crénica, que sdo as mulheres burguesas, de classe média,
brancas e latino-americanas. Por este motivo, as expressoes estido sinalizadas entre aspas.
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diretores de cinema americano...) (...) E ndo poderia deixar de
(levando em conta nosso temperamento latino) colocar patéticos
efeitos emocionais de encontros de maes e filhos depois de longas
auséncias forgadas, por exemplo, ou reconciliagcdes de irmaos depois
de vastas disputas familiares — tudo com muitas lagrimas, risos e
abracgos... (Coutinho, 1965e, s/p, grifo nosso).

Se a mulher “universal”’ ja é determinada por uma série de elementos que a
classificam, a mulher latino-americana é ainda mais determinavel (ou afetavel), ja
que, sendo latina, cabe-lhe, deterministicamente, uma maior carga de efeitos
emocionais, 0s quais, para a cronista, sdo “patéticos”. Esta observacao da cronista
pode ser refletida a partir do conceito da escrita do texto brasileiro, em que a
miscigenacao situa alguns paises, como os da América Latina, na “periferia” da
globalidade capitalista.

Este sujeito brasileiro, escrito e atualizado a partir do branqueamento e da
democracia racial, € aquele que passa a ser um “(...) sujeito europeu adaptado as
condigdes (naturais) das regides tropicais globais” (Silva, 2022, p. 408). Esta é a
condigdo necessaria para atender a expansao do capitalismo global e a justificacdo
da escrita atualizada do Eu transparente nacional, ja que o0 processo de
branqueamento iniciado com a miscigenagao logo culminaria no apagamento dos
negros e indigenas. Tais ideais eram necessarios para a inclusao e manutengao dos
sujeitos nacionais nas relagdes capitalistas globais.

Denise Ferreira da Silva (2022) pontua que na construgdo do Eu transparente
nacional estadunidense esteve vinculada a escrita do corpo (anglo-saxao) branco
como aquele que abriga a mente estadunidense na express&o de uma consciéncia

europeia. Para a filésofa,

A branquitude vinculou a configuragdo corporal a regido global,
instituindo assim a vertente estadunidense do anglo-saxdo e,
posteriormente, dos migrantes vindos das regides leste e sul da
Europa como significantes legitimos do Eu transparente. Por outro
lado, as caracteristicas fisicas indigenas, negras e de imigrantes e
vindo do continente asiatico tornaram-se, conforme o texto das
relagdes raciais captura, significantes de consciéncias ameagadoras,
porém afetaveis, que eram irrelevantes (indigenas e negros) ou que
certamente definhariam conforme 0s estadunidenses
(europeus/brancos) cumpriam seu destino historico, isto é, a
construcdo de uma configuragao social regida pela universalidade e
liberdade (como autodeterminagdo individual). Desta maneira, os
atributos fisicos produziram uma diferenciacdo moral, a distingdo
entre sujeitos transparentes e afetaveis, que nao contesta a
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afirmacdo de que a configuragdo social estadunidense € uma
manifestacdo dos principios da Europa pdés-iluminista (Silva, 2022, p.
364).

Nesta perspectiva, a escrita do texto estadunidense transformou os “ingleses”
em “estadunidenses” a partir da negacao da Inglaterra e da identificacdo de seus
interesses econdmicos com o novo territério. Sendo assim, esta nagdo ndo é um
produto passivo do passado, mas sua produtividade a coloca em um patamar de
afirmacdo e manutencdo de suas diferengas, cujas particularidades dos sujeitos
histéricos € um efeito do seu espirito liberal, ou seja, uma “(...) atualizagdo dos
valores ingleses - através da lingua, literatura e moralidade” (Ibidem, p. 367).

Diante desta construgdo, que posiciona o sujeito estadunidense na categoria
de “mesmo da Europa”, conforme o termo utilizado por Spivak (2010), o
latino-americano, pode ser lido e escrito por estes na condicdo de os “Outros
afetaveis” da América do Norte. Na crénica de Coutinho, o olhar dos estadunidenses
se volta, a partir do cinema, para os sujeitos da América Latina, também os
posicionando na condicdo de “Outros”. Por isso, ha nesse texto de Sonia Coutinho
uma critica em relacdo a caracterizacdo feminina em um lugar de dupla
afetabilidade.

Este tipo de reflexdo é ainda mais perceptivel na cronica “Condicdo de
Mulher” (Coutinho, 1965f, s/p.), que, desde o titulo, € muito emblematica, ja que
pode ser relacionada com as proposi¢cdes de Simone de Beauvoir (1980), ao tratar
do destino de mulher e da vocagcdo de ser humano. Ao executar esta escolha, a
qual, ao que tudo indica, parte das discussdes apresentadas pelo pensamento de
Beauvoir, € possivel observar as influéncias do pensamento feminista europeu na
escrita coutiniana. Assim, no referido texto é possivel observar a construgdo de uma

personagem feminina especifica, como em:

Seus pais tinham sé duas filhas, ela foi menina mimada. Da infancia,
sobraram lembrangas esparsas — primeira boneca, o jardim da
escola, o casardo onde morava a avo; e mais ainda: aquele gostinho
antigo de empilhar cubos de madeira, formando castelos enormes.
Depois foi ficando grandinha, e ao lado das coisas “coloridas”,
sapatos novos, por exemplo, vestidos bonitos e até um pendorzinho
pelo tric, os parentes descobriram dentro dela a natureza® daquela
rebeldia — queria ser engenheira construtora (Coutinho, 1965f, s/p.).

2 Mais adiante, na crénica, a cronista troca este termo por “dureza”. E perceptivel, portanto, que
houve um erro de digitacdo nesta parte.
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Inicialmente, podemos destacar alguns pontos que podem servir de
orientagdo para determinarmos quem é essa mulher e qual a sua condi¢gao. Vemos
que, desde menina, era “mimada”, possuia brinquedos, acesso a educacao formal e
era oriunda de uma linhagem familiar detentora de um casarédo. Estes aspectos
denotam tratar-se de uma mocga de classe média, cujas origens podemos relacionar
com as familias da crénica “Casardes antigos”, que habitavam suas herancgas
coloniais na Bahia da década de 1960.

Mais adiante, é a propria cronista que nos deixa claras as suas escolhas, ao
afirmar, ao longo da crénica, que as opinides sobre a personagem retratada no texto
expressavam uma leitura da classe média baiana, como em: “Nao citarei uma a uma
as opinides contrarias deste vasto cla da classe média baiana” (Idem). Diante desta
informacdo e da caracterizacdo apresentada, podemos inferir que o texto trata da
condicdo de uma mulher branca da classe média baiana. Assim, € necessario
termos em mente tal perspectiva para nao incorrermos em generalizagbes quando
analisamos a maneira como a autora se opde ao discurso patriarcal em relagado ao
papel feminino.

Quanto ao nucleo tematico da crénica, trata-se do sonho de uma jovem em
construir uma vida profissional como engenheira, o qual é posteriormente sufocado
pelo ideal tradicional de mulher, que deveria ser destinada ao casamento e a familia
da sociedade e época retratadas.

Nesta cronica, Sonia Coutinho nos leva a pensar sobre a histéria desta jovem
como quem olha para o espelho de uma Bahia estratificada, europeizada e branca,
ja que o enfoque desta crbnica esta apenas na condicdo da mulher branca, tratando
primordialmente sobre os efeitos do patriarcado como determinante de sua
condigao.

O fato de haver uma omissdo acerca da condigdo da mulher negra, ou a
referéncia a mulher branca em uma concepg¢ao universalizada, permite compreender
dois aspectos importantes do texto. Em um primeiro momento, ha uma base teorica
de construgcdo de um sujeito nacional a partir do discurso da miscigenagao evidente
no texto, o que justifica o apagamento da mulher negra, ja que, como sujeita
duplamente afetavel, ela exerceu apenas o papel de objeto no processo de
integracdo com o portugués e na construgédo do sujeito nacional. Em segundo lugar,

a légica do patriarcado, que gere as relagdes e determinagdes sociais em relagao a
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mulher retratada, evidencia como o discurso tradicional foi fundamental para a sua
determinagao e para o fortalecimento e a manutencgao das instituicbes que levaram
adiante a ética do pensamento colonial. A religiosidade catdlica e a familia
tradicional constituem-se, assim, conforme afirmou Silva (2022), a diferenca da
escrita do texto nacional.

Como ja proposto na analise da cronica “Historinha para mulher”, verifica-se a
tendéncia na escrita coutiniana de uma busca de respaldo tedrico para pensar essa
dita “condicdo de mulher” ou a “mentalidade feminina”. Dentre as proposi¢des
teéricas tomadas em sua busca, como ja mencionado, podemos apontar as
influéncias do pensamento feminista europeu.

Nesse sentido, para Sueli Carneiro,

A inclinagéo eurocentrista do feminismo brasileiro constituiu um eixo
articulador a mais da democracia racial e do ideal de
branqueamento, ao omitir o carater central da questdo da raga nas
hierarquias de género e ao universalizar os valores de uma cultura
particular (a ocidental) para o conjunto das mulheres, sem media-los
na base da interagao entre brancos e nao brancos (Carneiro, 2019,
p. 319).

Partindo da concepcdo de uma influéncia recebida pela autora baiana do
feminismo eurocéntrico, e da escrita da democracia racial no contexto baiano,
podemos compreender, por mais este viés, outro aspecto que promove a adogao de
um discurso sobre uma sujeita universalizada, caracteristico da branquitude.

Logo, ao pensarmos sobre a descricdo do mundo da mulher de classe média
apresentado nesta cronica, bem como sobre o contexto sociocultural em que foi
essa descrigao foi produzida, podemos observar que havia papéis femininos bem
definidos pelo discurso patriarcal e aceitaveis naquela sociedade da década de
1960, representada na cronica. Isso foi o que tantas vezes afirmou Coutinho, ao
tratar da Bahia e de sua mentalidade provinciana. Estes papéis sdo expressos por

meio do destino possivel a jovem daquele quadro social. Vejamos um exemplo:

(...) mas como enquadrar a sua filha, aquela menininha de dezenove
anos, tdo engracadinha, boca pintada de batom claro, que escuro ele
nao gostava? Estaria bom se ela fosse homem, concluiu o pai, mas
pra mulher esta profissdo, definitivamente, nao fica bem (Coutinho,
1965f, s/p).
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Na obra Histéria das Mulheres no Brasil, organizado por Mary Del Priore
(2007), encontramos reflexbes sobre alguns dos papéis sociais impostos as
mulheres na sociedade brasileira ao longo dos tempos. Especificamente, no texto
“‘Mulheres dos anos Dourados”, de Carla Bassanezi (2007), verifica-se alguns
apontamentos sobre o contexto soécio-historico da década de 1950, o qual
permaneceu arraigado no imaginario social nacional.

Conforme Bassanezi (2007), as distingdes dos papéis femininos e masculinos
eram nitidas, perpassando a moral sexual, o trabalho da mulher visto como
subsidiario ao do homem e um forte apelo a volta das mulheres ao lar®®. Ser moga e
dona de casa, portanto, era o destino natural das mulheres daquela década, embora
esse pensamento tenha se estendido por muito tempo. Esta foi, precisamente, a
imagem expressa na cronica: uma familia na qual o papel feminino estava

intimamente vinculado ao destino de mulher, como se vé no trecho:

E aqui a histéria comecga. Eu disse “dureza de uma rebeldia”; e se
assim falei foi porque é dificil imaginar como é que, naquela familia
tao patriarcal, onde as mulheres muito cedo se casavam e na maioria
dos casos tinham mais de quatro filhos, onde as mulheres punham
tdo pouco os pés na rua, caberia uma engenheira (Idem).

E notavel, na narragdo da cronista, a marcagdo do papel esperado para a
mulher naquele contexto: casamento, filhos e reclusdo ao ambiente doméstico. A
perspectiva de uma mulher engenheira era impensavel por todos a volta da jovem,
como demonstrado por meio da reagao da familia: “(...) a irma deu risada; o pai foi 0
unico a hesitar um pouco — afinal alguns dos seus amigos achavam ‘bonito’ as filhas
terem carreira” (Idem).

E relevante observar, também, que a imagem masculina é apresentada nas
figuras do pai e do pretendente, o futuro marido. O pai, em um momento inicial,
pensa que até poderia ser viavel a filha se tornar uma engenheira, ja que alguns
amigos aprovavam, em alguma medida — o que demonstra que as aprovagoes
dependiam de outras validagbes masculinas, isto €, do respaldo e do respeito de

outros homens. Mas essa ideia, como uma fina camada, sem resisténcia, logo foi

2 “A mulher ideal era definida a partir dos papéis femininos tradicionais — ocupagbes domésticas e o
cuidado dos filhos e do marido — e das caracteristicas proprias da feminilidade, como instinto
materno, pureza, resignagdo e dogura. Na pratica, a moralidade favorecia as experiéncias sexuais
masculinas enquanto procurava restringir a sexualidade feminina aos paradmetros do casamento
convencional” (Bassanezi, 2007, p. 509).
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quebrada por toda a tradicdo que o rodeava e o constituia: “Estaria bom se fosse
homem, concluiu o pai, mas pra mulher esta profissdo, definitivamente, ndo fica
bem”. Quanto ao jovem pretendente, este é enfatico ao dizer que: “Lugar de mulher
€ em casa” (Coutinho, 1995f, s/p.).

Ao pensarmos os quao determinados estdo a mulher e o seu papel neste
contexto patriarcal, especialmente a partir do discurso masculino, é perceptivel que
tanto o pai da jovem quanto o futuro marido (logo, seu “novo proprietario”) entendiam
que o lugar das mulheres era no ambiente doméstico e, com isto, cumprindo toda a
sua prerrogativa de pilar que mantinha a estrutura da familia tradicional. Isto nos
leva a compreensao de que a preocupacdo da classe média baiana é a preservagao
da instituicdo ‘familia tradicional’ como ela deveria ser em sua perspectiva: branca e
burguesa.

A forma de conceber o mundo feminino pelo patriarcalismo, criticado por
Coutinho, colocava a mulher no papel subjugado dificil de escapar, afinal, “(...)
apesar de querer ser engenheira, ela ndo queria viver a margem, tinha muita
vontade de casar-se. Foi indo, foi indo, casou” (Idem). Foi assim que a personagem
da crbnica, apos ceder ao “destino de mulher”, transforma, pouco a pouco, o seu
sonho e as suas habilidades, que vao se voltando para as necessidades de uma
mulher casada — em outras palavras, cuidar da casa e manter a familia tradicional.

Esta crénica surpreende a nés, leitores, ainda mais ao final, quando dois
aspectos opostos aparecem. Primeiro, em tom de dialogo, caracteristica pertinente a
cronica, a narradora menciona o carater ficcional de seu texto ao compara-lo com
uma fabula, como se vé em: “Bem, aqui, senhores, como numa fabula de Esopo ou
La Fontaine, deveria saber uma moral. Infelizmente sei apenas contar historinhas,
minha fabula ndo tem licdo final que se preze” (Idem). Logo apos, efetua uma

reflexdo, na qual expde:

Mas apesar de tudo isso, como imagino quanto deve custar a uma
mulher a aridez da solidao, ndo sei se devo leva-la muito a sério
quando me diz de vez em quando (olhando meio assustada em redor
para ver se o marido ndo esta por perto): ‘Ah, se eu pudesse
comecar de novo, ndo faria essa bobagem outra vez — 0 que eu
queria mesmo era ser engenheira construtora’ (Coutinho, 1995f, s/p).

Observa-se que, nos dois trechos, ha elementos opostos. Inicialmente, ha a

afirmacao de a histéria ser uma espécie de fabula, ou seja, criagao ficcional com
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intuito de levar a uma conclusdo moral. Mas, sobre este aspecto, ha uma falha, dada
a incapacidade da cronista de chegar a um desfecho. Na sequéncia, a narradora se
detém em uma reflexdo sobre o preco da solidao, pago pelas mulheres que optam
por enfrentar e se opor ao seu “destino de mulher”, culminando em uma abertura
para a fala da propria personagem.

A aparente incapacidade em dar um desfecho feliz esta relacionada a propria
condicdo de mulher, dividida entre o papel social e sua vocacédo de ser humano.
Além desta cronica, que tudo indica se referir as crescentes discussdes propostas
por Simone de Beauvoir (1980), outros textos da autora tratam do feminino em
aspectos diversos. Assim, a partir do delineamento da personagem feminina, Sonia
Coutinho reflete sobre os conceitos sociais que historicamente legaram a mulher
uma posicao social subalternizada.

Neste ponto, € interessante retomarmos o questionamento levantado na
primeira crbnica apresentada nesta secao, “Historinha para Mulher”, quando a
cronista indaga se a dita mentalidade feminina seria uma construgédo social. Como
vemos, a determinagcao do “ser mulher” é perpassada nas crénicas de Coutinho por
diversos fatores, desde uma visdo macrossocial até uma perspectiva microssocial ou
local. H4 a determinacao exterior do feminino a partir da definicado do que é ser uma
mulher latina, efetuada a partir do olhar do estadunidense na posi¢ao de “significante
legitimo de Eu transparente da Europa”. Esta determinagao retrata uma separagao
da mulher latina colocando-a no local da afetabilidade como duplamente afetavel,
como ja mencionado. Entretanto, dentro do contexto local, na Bahia sessentista,
havia ainda uma subdivisdo composta por sujeitas latinas, determinadas pelo olhar
estadunidense, que recategorizava as mulheres locais dentro de uma outra
perspectiva racial e social.

Na caracterizacdo da mulher baiana, conforme as crénicas, vemos a mulher
branca burguesa sendo pensada em suas relagdes sociais e papéis
pré-determinados. Nada se fala sobre a mulher negra e de outras classes
economicamente desfavorecidas. Vé-se uma intengdo de mostrar como a sociedade
colonial busca manter o padrdo da classe média imutavel a partir da manutencao da
familia.

A familia tradicional baiana comunga e carrega os valores do europeu

colonizador. Neste sentido, sob a perspectiva da classe média baiana, existem
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outras sujeitas que, mesmo compartilhando a condigdo de latinas, dentro desta
sociedade, se encontram em uma posicao inferiorizada.

Esta alternancia entre o olhar do estrangeiro e a perspectiva local aponta para
um conjunto de fatores em que género, classe e raga podem ser pensados desde a
influéncia da leitura europeia ou norte-americana sobre a tematica até a posig¢ao
interna dos sujeitos, em que a branquitude, manifesta a partir da classe média,
compactua com este olhar do Outro racial. Analisar os posicionamentos da classe
média manifestos nas representacbes de Sonia Coutinho é importante para
percebermos como 0 racismo opera ha sociedade baiana e influencia na condi¢cao

de mulher neste espaco.

2.3 Figuragoes da personagem feminina — uma critica a burguesia baiana

Na mesma linha do que foi abordado em, “Condi¢cao de Mulher”, a cronica,
“Mulher na Berlinda”, apresenta, por meio da rotina de uma tipica mulher baiana de
classe média, os dilemas similares ao da personagem que desejava se tornar
engenheira.

O titulo da crénica ja indica a condicdo em que esta mulher se encontra, “na
berlinda”, ou seja, no centro de uma situacdo em que se vé sob os olhares dos
demais, sem saida, sem alternativas para escapar da situacdo degradante em que

se encontra. Este lugar € descrito no primeiro trecho do texto:

O lugar mais proprio para encontra-la — quase que sua arena de luta
diaria — € um supermercado ou feira qualquer. La esta ela disputando
os precos, fazendo suas continhas mentais, acompanhada de uma
empregada para carregar sues pacotes, uma vez que nao tem
automovel, e de uma ou duas criangas com quem vai ralhando para
que nao se afastem de onde ela esta. Vendo-a enquanto faz seu
abastecimento, com uma roupa meio caseira, sandalias gastas, &
preciso constatar que decididamente ndo é bonita; é feia, e nao
porque tenha nascido assim — mas porque nao lhe sobra tempo ou
dinheiro para comprar vestidos apresentaveis, passar suas tardes
ajeitando um penteado no cabeleireiro e manicura, e também nao
usa perfume francés. Tem um aspecto meio maltratado, salvo em
dias comemorativos (quando para compensar se enfeita demais);
sobretudo, as preocupacdes diarias para equilibrar o orgamento
precario vao cavando vincos de irritacao na sua face: estou falando
da senhora X, uma tipica mulher da classe média baiana (Coutinho,
1965q, s./p.).
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E importante pensar que as descrigdes efetuadas pela cronista sdo seguidas
de varias suposi¢cdes sobre a possivel vida dessa mulher chamada de “senhora X7,
portanto, generalizada como qualquer mulher da classe média baiana. Assim, duas
coisas podem ser pontuadas: a primeira, que a construgdo da imagem dessa mulher
pode partir da observagdo de um fato, porém, se adentra para uma imaginagéo
criadora, pois, sob um olhar ficcional, cria-se uma personagem. A segunda
observacao esta no fato de esta mulher, assim generalizada, representar uma classe
média como claramente exposto, mas que € apresentada a partir de um profundo
olhar critico sobre sua atuagao social.

A personagem, nas palavras de Luis Alberto Branddo Santos e Silvana
Pessba de Oliveira (2001), pode ser definida como um ser de ficcgdo. Mas existe um
paradoxo, quando pensamos que, para que algo seja, € necessario que exista no
plano n&o ficcional. Pois, como conceber algo que nédo seja compativel com um
conjunto de caracteristicas coerentes com nossa concepg¢ao de um ser? Porém,
quando é abordada esta entidade ficcional, o que interessa ndo sao apenas as
semelhancgas, mas as diferencas, percorrendo, assim, o caminho do nao ser, daquilo

que a difere e a problematiza na obra. Nas palavras de Santos e Oliveira:

Um texto verossimil ndo € necessariamente aquele que cria um
mundo parecido com o real, mas 0 que desenvolve uma coeréncia
prépria, uma légica especifica, segundo a qual mesmo inferéncias a
principio absurdas — em relagdo ao outras légicas — fazem sentido
para quem lé (Santos; Oliveira, 2001, p. 28).

Deste modo, as mudancas observadas no processo artistico de criagcao da
personagem, ao longo do tempo, coincidem com o desenvolvimento dos estudos de
Psicologia e Psicanalise, que passam a conceber o ser humano como detentor de
uma mente complexa. Logo, seus reflexos na personagem, a partir do século XIX, &
visto a partir de estratégias de constru¢cdo como o fluxo de consciéncia, assim
buscando um realismo do ser. Este realismo, conforme propdem Santos e Oliveira,
“‘designa nao mais a descrigdo objetiva de um universo externo ao sujeito, mas o
esboco da maneira como esse universo se transforma em subjetividade” (Santos;
Oliveira, 2001, p. 29).

Beth Brait (2006), em seu registro da evolugao da personagem de ficgao, por
sua vez, aponta os estudos desenvolvidos pelos formalistas russos como um divisor

de aguas para a concepgdo que hoje temos da personagem. Os estudos
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desenvolvidos pelos formalistas contribuem para a compreensao da obra como uma
soma de todos os recursos, um sistema de signos que lhe dao significado, a partir
de regras proéprias da trama. Nesta perspectiva, a partir do século XX, a concepgao
da personagem se desprende do ser humano e passa a ser encarada como um ser
de linguagem.

E pelo artificio da linguagem, portanto, que observamos na crénica “Mulher
na Berlinda” um processo de criagdo de uma personagem que provoca o leitor para
uma leitura intrinseca de suas caracteristicas como forma de ironia e critica social.
Para entender melhor esta personagem criada por Sonia Coutinho, é necessario
pensar na figura da narradora, que, nesta crdnica, se apresenta em terceira pessoa,
e, incialmente, parece observar uma cena do cotidiano, uma mulher fazendo
compras no supermercado: “(...) o lugar mais préprio para encontra-la — quase que
sua arena de luta diaria — é um supermercado ou feira qualquer” (Coutinho, 1965g,
s./p.).

A medida que se aprofunda a descrigéo, fica perceptivel que néo se trata da
observacdo de uma simples cena do cotidiano, mas de uma construgdo da
personagem, que € uma “tipica mulher da classe média baiana”, generalizada pelo
nome de “senhora X”.

A voz narrativa funciona como uma camera®, captando os movimentos e
retratando ao leitor uma perfeita descricdo do modo de ser e estar no mundo desta
mulher, que € construida a partir de uma série de suposi¢cdes ou possibilidades que
encaixariam perfeitamente no tipo de persona e vida plausivel para esta mulher de

classe média. A narradora, entdo, diz:

E casada com um funcionario publico, como poderia ser com um
pequeno comerciante, um bancario, um professor de nivel médio,
etc., etc., etc. Mora num apartamento alugado de dois quartos,
reclama continuamente com a empregada para desabafar a pressao
das preocupacoes, e tem dois ou trés filhos que sdo na verdade a
meta de sua vida, sua justificativa diante do mundo (Coutinho, 1965g,

p. 4).

Neste fragmento, extraido da parte inicial da cronica, o leitor comega a

visualizar a formacgao da “senhora X” e o conjunto familiar que a cerca, composto por

% “O narrador em terceira pessoa simula um registro continuo, focalizando a personagem nos
momentos precisos que interessam ao andamento da histéria e a materializagcdo dos seres que a
vivem” (Brait, 2006, p. 56).
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uma familia “ideal”, marido e dois ou trés filhos, que s&o sua meta, por atenderem a
demanda que a sociedade impde a ela. A visualizacdo da imagem da mulher tipica
vai, assim, se formando a partir da descricado minuciosa da sua familia, seu modo de
vida e sistema de crencas.

Para Brait (2006), a descricdo, a narragdo e o dialogo funcionam como
elementos que, combinados, permitem acumular signos e construir uma instancia
narrativa para concretizar a existéncia em palavras. E por meio destes elementos
que sera possivel ao leitor acessar um mundo referencial, reconhecido por ele.
Assim, as caracteristicas elencadas para compor a “senhora X” e torna-la uma tipica
mulher da classe média baiana, tdo comum, tdo generalizada, funcionam no tecido
da crénica. Entretanto, € necessario olhar para essa generalizacao, a fim de refletir
sobre a imagem de mulher baiana na produgéo de Coutinho.

A mulher apresentada no contexto desta cronica, ademais, possui alguns
elementos que permitem defini-la como uma mulher branca. Este fato depreende-se
nao somente da omissao da raga no texto, como foi notada também na crbénica
“Condicao de mulher”, mas, sobretudo, pela descricdo de uma sujeita que se torna a
‘norma”. Cida Bento (2022), em seus estudos sobre relagdes raciais, abordados na
obra Pacto da Branquitude, pontua esta generalizagao como um sintoma comum do
pacto narcisico da branquitude. Ser branca significa ser como outra pessoa
qualquer, um ser humano que nao se afirma a partir dos privilégios de sua cor, mas
como um ser humano universal.

As personagens brancas sao elaboradas a partir de um olhar irénico, como
um espelho que reflete perfeitamente o pensamento coletivo e o racismo estrutural
naquele espaco. Este movimento de construgao irbnica da personagem branca, por
sua feita, pode ser visualizado na produgdo cronistica aqui estudada. A ironia
coutiniana se justifica pela dualidade presente no fato de omitir, pelo menos neste
primeiro momento, as mulheres nao brancas e outras classes sociais do conjunto de
suas cronicas, e de criar uma personagem prototipica feminina, branca, que
transparece uma superficialidade critica e uma mentalidade racista.

Na reunido de cronicas que foi possivel acessar e no recorte que trata das
questbes de género, € perceptivel uma inclinagdo para a constituicdo de uma
personagem branca que desvela a faceta de uma sociedade profundamente
marcada pelos privilégios de classe e raga, aspecto este que aparece de maneira

semelhante em seus romances. Vejamos mais um trecho de “Mulher na Berlinda”:
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Sistema de crengas da senhora X — impregnado de uma religiosidade
mais ou menos forte, se bem que é necessario dizer, um bocado
superficial. Assiste a missa de vez em quando, aos domingos,
deposita uma esmolinha na caixa, nunca ouviu falar da ‘Mater et
Magistra’. Tem também um medinho de almas do outro mundo, e
acredita nos efeitos maléficos dos despachos de candomblé. Seu
grande ponto de referéncia ética é a valorizagao da familia, de onde
derivam varios preceitos, como — é feio mog¢a andar muito decotada,
porque assim nenhum rapaz direito quer casar com ela, etc, etc, etc.
Ideias politicas — nenhum politico presta, desde que o custo de vida
estd sempre mais caro e a vida cada vez mais dificil (Coutinho,
1965q, s./p).

O excerto em destaque € de suma importancia para se entender como Sonia
Coutinho constréi sua personagem branca em vistas de uma critica a sociedade
provinciana e racista. E importante notar, ainda, que ao tratar do sistema de crencas
da “senhora X’ ha uma revelagdo de sua superficialidade e hipocrisia, que
caracterizam n&o sé esta mulher, mas toda a sociedade tradicional. A mulher, neste
trecho, tem uma relacio com a fé de maneira superficial, marcada por
comportamentos sociais considerados adequados, como assistir a missa e dar uma
esmola para demonstrar-se caridosa, alguém que se importa com outras classes
sociais economicamente desfavorecidas. Contudo, a religiosidade emerge nesta
personagem como um dos elementos importantes de perpetuagdo das
desigualdades e ndo como questionamento das diferengas sociais e raciais. Tais
aspectos fortalecem os discursos que preservam a dominagao masculina, e, logo, o
modo de vida do colonizador.

A ignorancia sobre a sociedade em sua real conjuntura também é
demonstrada no fato de nunca ter ouvido falar no documento Mater et Magistra
(1961), que, em seu teor, propde uma série de acbes e discussdes sobre os
aspectos sociais, tendo como fundamento uma sociedade mais igualitaria, sem o
peso condenatério apontado pela igreja até aquele tempo. A citagdo da enciclica
estabelece um paralelo entre o comportamento alienado da senhora X, ao langar
migalhas de esmolas, e a verdadeira justica social. Demonstra, com isto, sua
habilidade em permanecer com os preceitos oriundos de uma mente colonial, com
uma ética distorcida.

Outro fator que remete as questdes raciais, e que se apresenta neste texto,

€ a mencao a crengca nos “efeitos maléficos dos despachos de candomblé”
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(Coutinho, 1965g, s./p). A esse respeito, a pesquisadora Cida Bento (2002) pontua
que o medo pode ser destacado como um dos principios que orientam as projecoes
dos brancos sobre os negros, 0 que consequentemente gera e aprofunda a
reproducio racismo.

Outrossim, ao descrever esta mulher “universal”, branca, como uma pessoa
tdo superficial e preconceituosa, Coutinho demonstra, portanto, os preconceitos da
classe média em relagao as religides de matriz africana e, consequentemente, sobre
0S povos negros, seus praticantes. Desta maneira, ha uma critica ao sistema social
de seu tempo, da Bahia com sua vasta populagdo negra e, ao mesmo tempo, que
replica por meio da elite um desejo de branqueamento de seu povo.

Na crbnica ora analisada, a heranga dos privilégios brancos € demonstrada
através da alienagdo e passividade da personagem senhora X. Na parte final do

texto, tem-se o posicionamento da narradora que destaca:

E preciso mencionar que ndo |lhe s&o propriamente simpaticas as
ideias novas — nao lhe falem em emancipagdo para a mulher.
Senhora X, senhora X; mais que uma mulher, o simbolo de uma
comunidade, quase uma instituicdo. Figura heroica de mée e mulher
sempre pronta a se sacrificar pelos seus. Mentalidade a mais
tacanha? Sofredora, dedicada, esforgada? Figura cheia de
preconceitos, nada esclarecida, totalmente sentimental? Vitima de
uma sociedade? Senhora X, que eu encontro todos os dias em toda
a parte, ndo sei ou nao ouso dar opinido sobre vocé — s6 me resta
parar de bater a maquina e oferecer esta coluna aos depoimentos
dos leitores (Coutinho, 1965g, s./p, grifo meu).

Este trecho contém uma sintese do perfil desta mulher. Construida na cronica,
ela remete um setor especifico da sociedade, qual seja, a burguesia baiana. Aqui, a
narradora apresenta a personagem como contraria a emancipagao feminina,
defensora e sustentaculo da familia tradicional, “figura cheia de preconceitos”. Seria
ela uma “vitima” da sociedade? — é a questdo apresentada por Coutinho. Todavia,
sendo ela o simbolo de um estrato privilegiado da sociedade, €, na verdade, um
produto dele; ndo uma vitima.

A mulher generalizada, personificada na senhora X, pode ser encontrada
“todos os dias, em toda parte”, sugerindo que o grupo representado por esta
personagem seja vasto; universal. Entretanto, esse protétipo de mulher branca

universal, criada por Coutinho, configura-se ndo como um modelo a ser adotado,
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mas como uma leitura de seus modos de reprodugdo dos discursos hegemonicos e
desiguais, comuns a branquitude.

Nesta mesma perspectiva, semelhante a “Mulher na Berlinda”, apresentamos
a terceira crbnica deste recorte que trata das questbes de género, intitulada
“‘Revistas Femininas Francesas”, publicada nos dias 09 e 10 de maio de 1965. Neste
texto, € perceptivel a irbnica dualidade entre a Salvador real e a construida a partir

de um modelo europeu, intangivel — um fantasioso ideal da classe média baiana.

Talvez se eu morasse na Francga visse antes de tudo nessas revistas
o simbolo de uma vida luxuosa, acessivel apenas a uns poucos — e
dessa maneira me pareceriam certamente odiosa, como todo sinal
de privilégio. Olhadas desta nossa Cidade do Salvador elas sao
apenas o eco de um mundo tao distante afinal, e tdo inatingivel que
me parece férico, como um conto de fadas (Coutinho, 1965h, p. 2).

A partir desse trecho, podemos observar como a autora mais uma vez
inscreve a mentalidade colonial da classe média, que teima em imitar modelos
europeus. A importagcdo do modelo europeu, apresentada no texto, esta também na
moda individual, nas tendéncias de decoracido para a casa € no proprio ideal de

corpo feminino, como é possivel ver no trecho adiante:

Este belo papel brilhante, quase perfumado, as fotos coloridas que
toda uma equipe se empenhou para obter onde vemos estas magras
lindas mulheres tornadas quase diafanas pela iluminagdo adequada,
pelo angulo propicio; e os vestidos que ninguém consegue jamais
realmente copiar (Coutinho, 1965h, p. 2).

O corpo feminino idealizado na revista, consumido como produto modelo
naquele espago, € o corpo magro, branco, europeu e “diafano”. Esta mulher
apresenta, por extensdao, uma moda ideal, sobre a qual constata a cronista que é
impossivel ser copiada. Mais adiante, a cronista reflete sobre esta ideia, colocando
que nado s6 os vestidos, mas todos os sutis detalhes apresentados, séao
mise-en-scene (encenacdo) de um mundo fora da realidade daquele povo multiplo e
singular da Bahia.

Outro detalhe interessante € como a cronista se inclui no rol de mulheres
baianas de classe média: “Ah, para nds, mulheres da classe média baiana, € um
mundo quase mitico que essas revistas vao desvendando” (Idem). A partir deste

excerto, compreende-se a inscrigdo de uma nog¢ao dos privilégios que possui por ser
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uma mulher branca de classe média, expressa pela cronista. A encenacio ou farsa
dos itens de beleza e decoracdo nao estdo somente nas coisas, mas refletem,
também, um perfil do pensamento coletivo.

As imagens de mulheres apresentadas nesta crénica contrastam com as que
foram trazidas em “Mulher na Berlinda”. Aqui, além de colocar as mulheres brancas
de classe média em seu lugar de privilégio, apresenta histérias de outras mulheres
emblematicas em seus tempos. Esta abordagem inicia-se com o espectro de uma
mulher que viveu no Chatéau de Brissac, no vale de Loire, e assombrava o local,
depois de ter sido morta pelo marido, que a flagrou em adultério. Em seguida,
apresenta a Marilyn Monroe como uma “outra patética loira”. Essas duas mulheres,
colocadas em paralelo, revelam o patético no sentido de serem elas muito
representativas da condigdo feminina de objeto nesta encenacgao criada pelo olhar
europeu como modelo a ser seguido.

E simbdlica a apresentacéo de um fantasma, sem nome, cuja vida foi ceifada
por romper com a sua fungdo ideal de mulher, que € a manutencdo da familia
tradicional. Também, de maneira paralela, a mencéo a figura de Marilyn Monroe?” é
bem representativa da mulher objetificada, uma imagem perfeitamente construida a
partir do cinema americano como rosto da feminilidade. Ela pertence a um momento
da histéria capitalista em que a feminilidade perfeita é forjada, vendida a partir do
ideal daquela mulher branca, assim como havia os modelos de roupas que, para a
cronista, eram “os vestidos que ninguém consegue jamais realmente copiar”
(Coutinho, 1965h, p. 2).

Ao colocarmos em paralelo as crénicas, percebemos que os padrdes de casa
burguesa e de mulher apresentados a partir da jovem de classe média que queria
ser engenheira e da personagem “Senhora X’ sao, agora, condensadas nas
imagens evocadas em revistas “Femininas Francesas”, a partir do arquétipo
elaborado sobre a atriz hollywoodiana Marilyn Monroe. O olhar dos estadunidenses
em direcdo a construcdo de um esteredtipo da “mentalidade feminina” das mulheres
latino-americanas passou, entdo, a vender o produto “mulher ideal” a partir de uma

persona estrangeira, branca e burguesa. Assim, Marilyn Monroe reune em si a

27 Norma Jeane Baker Mortenson foi uma atriz, modelo e cantora estadunidense que se imortalizou
como estrela do cinema e simbolo sexual dos anos 1950 sob o pseuddnimo de Marilyn Monroe. Foi
considerada, por geragdes, uma das mulheres mais belas do mundo. Morreu jovem, aos 36 anos de
idade, apdés uma vida e carreira profissional conturbadas, envolta de polémicas. Hoje, é um icone da
cultura pop e da moda que atravessou o século XX e chegou ao século XXI. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/webstories/cultura/2022/05/quem-foi-marilyn-monroe/
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personificacdo da mentalidade estadunidense que dita aos “Outros” o modelo de
feminilidade e de sucesso capitalista, em que o branco € o modelo universal.

O empenho da cronista em abordar as questbes de género demonstra o
esforco por reescrever e discutir uma identidade nacional. Ao fazé-lo, Sonia
Coutinho deixa evidente o problema visceral da mentalidade nacional: influenciada
pelo pensamento da classe média, com o desejo do branqueamento e da
branquitude. Entretanto, apesar desse olhar critico, Ihe escapa um posicionamento
mais incisivo quanto a raga, ja que em parte de seu discurso sobre o feminino utiliza
concepgdes de um feminismo de origens europeias para promover discussodes.

O feminismo europeu como norteador da escrita coutiniana aponta para a
falta de aprofundamento da tematica racial por parte da autora, ja que neste
segmento critico sdo tomados como referéncias os valores particulares de um grupo
para todo o conjunto de mulheres, conforme mencionado por Carneiro (2019) e
citado anteriormente. Coadunando com tal perspectiva, Lélia Gonzalez (2020),
tratando do movimento feminista brasileiro e das categorias utilizadas por este,

propde que:

(...) sao exatamente aquelas que neutralizam a questdo da
discriminagao racial, do confinamento a que a comunidade negra
esta reduzida. Por ai se vé o quanto as representacdes sociais
manipuladas pelo racismo cultural também sio internalizadas por um
setor, também discriminado, que nao se apercebe de que, no seu
proprio discurso, estdo presentes os velhos mecanismos do ideal de
branqueamento, do mito da democracia racial. Nesse sentido, o
atraso politico dos movimentos feministas brasileiros é flagrante, na
medida em que sao liderados por mulheres brancas de classe média
(Gonzalez, 2020, p.35).

Nesta perspectiva, Sonia Coutinho, na constru¢cdo da personagem “Senhora
X”, ndo problematiza o fato de que para uma mulher branca se dedicar a “bater na
maquina de escrever”, outras mulheres, muito provavelmente negras, irdo limpar e
organizar as casas das senhoras. A escritora esquece-se, ainda, de que enquanto a
senhora X esta alienada das pautas sobre a liberagao feminina, sobre o desejo de
ingressar no mercado de trabalho, as mulheres negras obrigatoriamente ja estdo nas
ruas trabalhando. Por isso, além dessas crdnicas apresentarem um olhar critico
sobre as mulheres burguesas, constituem-se também um paradoxo — até porque a
propria possibilidade de um lugar para a literatura escrita por mulheres naquele

contexto revela o sistema de privilégios da branquitude.
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Entretanto, feita esta ressalva, € importante mencionar que a escrita do
feminino no texto coutiniano demonstra como o patriarcado e suas implicagdes
simbdlicas estdo imbricadas na escrita genderizada do texto literario no Brasil. Isto
porque a escritora, além de apresentar a mulher negra como objeto do poder/desejo
do colonizador, apresenta também a mulher branca a partir da determinagao exterior
sobre o seu papel social, cuja fungdo é manter os valores fundamentais para a
familia patriarcal. Torna-se, assim, instrumento do patriarcado para a manutengao do
proprio sistema que a subjuga.

Desse modo, o que podemos verificar na construgdo das personagens
femininas de Coutinho é existéncia de protétipo da mulher de classe média sobre o
qual ela possui criticas. Este mesmo movimento também é executado na criagao
dos personagens masculinos, como, por exemplo, na crénica “Histéria triste de um
homem comum”. Neste texto, a proposta & construir um tipo ordinario, que

represente um “tipico” sujeito de classe média, como vemos em:

Hoje, comeca a se cogar sem mim nao fascinio pelo cidaddo
absolutamente comum - e a ideia que faco de um tipo desses e de
alguém tao profundamente "classe média" como se possa imaginar
vou tentar visualizar, para investigar um pouco, um individuo assim -
que se dedique a construir, da rotina, uma complexa edificagdo de
habitozinho absoluta perfeicao da monotonia (Coutinho, 1965i, p.2).

Assim, ao longo do texto, a cronista elabora caracteristicas e habitos que séo
especificos deste sujeito. Vemos, nesse exercicio, o interesse em estruturar suas
personagens com fins a critica do padrdo de comportamento, a partir de sua
concepcao sobre a classe média baiana.

Esta perspectiva fica ainda mais evidente na cronica “Vida de classe média”,
em que temos uma descricao do que seriam os aspectos psicologicos, forma de

pensamento e comportamento deste estrato social. Vejamos um trecho:

Vida de classe média

Do mesmo modo que a historia se repete um bocado - seja na
psicologia de seus personagens, seja ho modo de acontecer das
situacbes - é para mim um espetaculo curioso verificar nos
acontecimentozinhos da vida diaria como se repetem também, em
pessoas da mesma situacdo econdémico-social profissional, o mesmo
tipo de comportamento, de atitudes, de modos de pensar (...) penso
que em nenhuma camada da sociedade essa repeticao de tipos pode
ser vista com mais clareza do que na célebre ‘classe média’
(Coutinho, 1965j, s/p).
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Nesta crénica, a autora apresenta um conjunto de elementos que
caracterizam a da classe meédia, corroborando seu interesse em promover uma
critica a esta camada social, ja apontado na criagdo dos personagens prototipicos
anteriores. Aqui, afasta-se da constru¢do de personagens e traz uma abordagem
direta sobre este tema, que associado as questdes de género, sempre foi 0 seu
maior interesse. Assim, inicialmente, apresenta sua justificativa para tal atencao,
pautada na maneira como os comportamentos s&do repetitivos e a conjuntura da
classe média permanece estatica.

Posteriormente, a cronista traz algumas definicbes que vao indicar com maior

precisdo o recorte que esta sendo analisado. E o que se vé em:

Que é classe média? Quando falo assim isso nessa grande
quantidade de individuos que vive de salarios ou pequenas rendas
num montante que oscila, digamos, entre trezentos e setecentos mil
cruzeiros por més - dai para um pouco menos Ou Um pPouco Mmais.
Esse dinheiro provém, na maioria das vézes, de cargos do
funcionalismo publico - no Brasil, pelo menos, pertencer a classe
média significa quase sempre ser funcionario publico. Como é que
vive, como é que pensa a classe média? Nao posso fazer sociologia,
claro, mas apenas conversar modestamente e dar modestos palpites.
Em primeiro lugar, a gente constata que a classe, apesar da
padronizagdo, comporta certa variagao. Por exemplo - se de modo
geral a limitacdo econémica, acompanhada da busca de certo
“conforto”, traz (sic) uma espécie estreitamento da visdo do mundo
da classe média em geral (que se aferra a convicgbes rigidas e
muitas vézes preconceituosas), vamos ver, por outro lado, que é
dessa classe que sai os homens de visdo mais ampla, como alguns
profissionais liberais da classe média, professores, jornalistas
(Coutinho, 1965j, s/p).

Partindo de duas questdes, a cronista constrdi sua definigdo. Primeiro, propoe
uma elaboragao sobre quem € a classe média a partir de uma analise do trabalho e
da renda e, posteriormente, sobre seu modo de vida, sua mentalidade. Assim, é
possivel observar que, economicamente, o valor monetario auferido equivale de
quatro a dez salarios-minimos daquele periodo. Além disso, a busca por uma
estabilidade financeira € uma marca da luta desta classe pela manutencédo de seus
privilégios e seu status social, o que resulta na perpetuagcédo de uma mentalidade
‘rigida” e “muitas vezes preconceituosa”, com raras excegoes.

A vista desta manutencdo de uma posigao privilegiada, a cronista destaca que

o grande incémodo que desassossega esta camada social é o fato de viver em uma
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posicdo de “ser-ou-ndo-ser’, ou seja, entre a classe mais alta e a mais baixa
economicamente. O desconforto estd na possibilidade de aproximagdao com a
camada de baixa renda, o que &, segundo ela, “(...) fonte de muitos preconceitos. E
o que verifico quando vejo com que furia se volta grande parte das mulheres da
classe média contra as empregadas domésticas, ou grande parte dos homens
contra os cobradores e choferes de (sic) 6nibus, por exemplo” (Coutinho, 1965j, s/p).

Assim, € na opressdo e na desvalorizacdo do outro que se encontra
elementos para preservar um distanciamento e uma distingdo em relagdo aos
sujeitos inferiorizados. E neste sentido que, segundo o pensamento de Lélia
Gonzalez (2020), o racismo e 0 sexismo sao partes objetivas da estrutura ideoldgica
e politica do capitalismo para a reproducdo de uma divisdo sexual e racial do
trabalho.

As relagdes de trabalho descritas na cronica (viés este mais claro em seus
contos), na maior parte do tempo, apresentam a mulher negra na posi¢cao de
trabalhadora doméstica. Assim, as relagdes de género entre as mulheres da classe
média e as empregadas domésticas aparecem nos textos a partir da légica de
serva-senhora. Este é mais um dos pontos da leitura critica efetuada por Coutinho
em relacdo ao modo de vida da classe média, demonstrando uma percepg¢ao acerca
das relagdes sociais inter-raciais e sua consciéncia de seus privilégios evidenciados
a partir de sua afirmagao como pertencente a classe que critica.

A problematica de classe e raca, que em crbnicas como “Revistas femininas
francesas” e “Mulher na berlinda”, que era omissa, passa a ser melhor elaborada a
partir de “Vida de Classe média”. Vemos um olhar consciente, que se expande,
expresso em outros momentos, como na cronica “De viagens e leitura ou uma
apologia a literatura”, em que a autora afirma: “Senhores, ndo tenho dodlares
sobrando - mas me consolo pensando que meu salario de classe média ainda me
proporcionar o privilégio de comprar livros” (Coutinho, 1965k, s/p).

Em “Vida de classe média”, além da sinalizagao da relacao conflituosa entre
classes, a autora pontua que o pensamento e os demais valores éticos que deseja
destacar em relagao a classe média é a manutengao de seu padrao social, o amor a
ordem e a rotina, traduzidos na rigidez de sua mentalidade, sendo que o eixo

referencial que norteia tais condutas é a familia tradicional.
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Falar de classe média pode trazer a cabeg¢a uma ideia de rotina, de
limitacdo, de mediocridade. A verdade é que as preocupagdes
cotidianas com a manutengdo, com os confortos basicos da familia
ou a necessidade de aparentar certa prodigalidade, que a devoram
(...) A grande caracteristica do pensamento da classe média em geral
€ talvez o bom-senso, um senso comum possivelmente meio comum
demais, visando conservar o equilibrio — 0 que gera um desejo quase
obsessivo de estabilidade. Dai a atitude tipica do homem da classe
média - o amor a ordem, aos habitos estabelecidos, a rotina tao dificil
de evitar. Os maiores sonhos de um cidadao desta classe - possuir
apartamento préprio e se possivel um automoével. Valores éticos da
classe média - geralmente tendo como ponto de referéncia a familia,
com relacdo a qual sdo capazes do mais auténtico € admiravel
altruismo. O tema é vasto, o espagco pouco. Ficam as indicacgoes,
uma sugestao final de que cada um de néds, elementos da classe
média, fagca a guisa de divertimento uma auto-analise, para ver até
que ponto estamos dentro do tipo individuo-classe-média padrao, ou
até que ponto nos afastamos e reagimos a éle (/dem).

Acrescenta-se a manutencdo de seu padrao social, mencionado
anteriormente, que por sinal gira em torno de um discurso de manutencao da familia,
o desejo de acumular bens. Como mencionado no trecho anterior, o minimo que o
sujeito de classe média espera € adquir um aparrtamento e um automoével. Tais
aspectos integram o seu desejo de demonstrar poder, sendo assim, a propriedade e
o trabalho sob o discurso de manutencdo da familia tornam-se o centro da vida
deste conjunto social.

Outro aspecto que chama atengao, ao final da crénica, € o chamamento da
autora para um processo de reflexdo, quando sugere aos leitores, que como ela s&o
integrantes da classe média, realizarem uma autoanalise com o intuito de identificar
se se encaixam nesse tipo padrao elaborado em seus textos ou se se afastam deste
perfil e reagem a ele. Esta perspectiva de um olhar questionador ao comportamento
da classe média ja vinha sendo demonstrado nas cronicas anteriores, como em
“‘Revistas femininas francesas” (cuja publicagdo é anterior a esta) em que a cronista
ja reconhece seus privilégios como pertencente a classe média baiana.

A partir desta parcela de cronicas dedicadas a pensar as questbes de
género, é possivel tragar um perfil de Sonia Coutinho como cronista que aponta um
interesse por pensar-se enquanto mulher branca e burguesa. O seu movimento de
escrita, inicialmente proposto como uma nova forma de pensar o modernismo na
Bahia, conforme analisado no primeiro tépico, comega problematizando o lugar de

escrita do sujeito da América Latina.
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Em um primeiro momento, foi possivel situar Coutinho em um periodo
determinado de producao literaria da Bahia da década de 1960, lendo suas cronicas
como um registro documental. Desde o primeiro texto publicado pela autora, que foi
a crbénica “Reinaugura-se a civilizagao”, vemos seu registro dos diversos grupos de
artistas (escritores, pintores, dramaturgos) baianos, que tinham o propdsito de
pensar a arte nacional a partir de uma leitura que chocasse a burguesia baiana.

Posteriormente, a partir da crénica “Casardes antigos”, podemos situar, em
termos de identidade local, a formacdo da Bahia da qual e sobre a qual falava
Coutinho, herdeira de um processo colonial e escravagista. Este sistema permeia
toda uma formacdo da mentalidade e modo de vida da classe média baiana,
refletindo em diversos aspectos sociais, dentre eles, na determinagcao dos papéis
femininos. Se o sujeito nacional € o Outro do europeu, marginalizado como
subcategoria, a mulher dentro deste regime constitui-se como objeto para
manutencdo dos valores patriarcais. Nas palavras de Denise Ferreira da Silva
(2022), sao mulheres que constituem sujeitas duplamente afetaveis, primeiro pelo
processo macro de colonizagao e, depois, por sua objetificacdo dentro do esquema
de poder colonial.

E nesta perspectiva que podemos entender o processo de construcdo de
personagens femininas nas crénicas analisadas, ja que desvela como estas sujeitas,
em sua maioria, vivem subjugadas e, ao mesmo tempo, alienadas em relagao a sua
condicdo na sociedade tradicional. Estes aspectos ficam ainda mais claros na ultima
crbnica, intitulada “Vida de classe média”, em que ha um claro convite para que se
execute uma reflexao sobre o modo de vida que reforga as nuances de exploragao
oriundas do Brasil colonial e as de promoc¢édo das desigualdades sociais nos dias
mais atuais.

E importante frisar que a cronica coutiniana se esforga por caracterizar os
protétipos masculinos e femininos da sociedade baiana ligados a ideia de espacgo. A
Bahia aparece de maneira recorrente como um microcosmo da nagao, elemento
visceral que determina as identidades de seus personagens. A sua reflexdo sobre
estes modelos arquetipicos sociais € uma contribuigcdo para pensarmos os sujeitos
brancos naquele contexto. As dicotomias presentes na escrita da personagem
feminina de Coutinho, no entanto, a posicionam em um lugar inicial para a
problematizagdo racial na literatura brasileira. Vale lembrar que os aspectos

abordados pela escritora trazem questbes, como a da classe social, que se
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alinhavam com o pensamento vigente na Bahia sessentista, bastante influenciado
por pautas como as elencadas nos estudos de Thales de Azevedo (1955).

As reflexdes executadas por Coutinho nos remetem as consideragoes
realizadas por Bento (2022), que considera a colonizagdo das Américas como o ato
inaugural de um sistema mundial capitalista que conecta raga, terra e divisdo do
trabalho, fortalecendo a relagdo de dominacdo que instituiu. Assim, o racismo,
constituindo-se como um conjunto ideolégico que foi paulatinamente sendo
perpetuado na sociedade de classes, ja que a ideologia como uma representacéo do
real, falseada e tendenciosa, objetiva manter os sujeitos na posi¢cdo de oprimidos e
sem o conhecimento do sistema social em que vivem (Gonzalez, 2020).

A vista disto, alguns mecanismos ou instrumentos sdo utilizados para a
continuidade do sistema europeu capitalista. Nesta perspectiva, € que se torna
importante analisarmos o entrelacamento entre o papel feminino e o capitalismo

racial presentes na obra coutiniana.

3 SONIA COUTINHO CONTISTA — UMA ABORDAGEM DOS ESPACOS DA
TRADIGAO

3.1 A familia burguesa na contistica coutiniana

O titulo desta secao é proposto com base na obra Lacos de Familia, de
Clarice Lispector (2009). Entretanto, apesar da inspiragdo, ndo temos o objetivo de
nos deter em uma analise comparada entre as obras destas autoras, apesar de ser
cabivel mencionar o quao singular nos parece o texto coutiniano em relagao a outras
escritoras brasileiras, suas contemporaneas.

O texto de Sonia Coutinho, assim como o de Clarice Lispector, demonstra
uma preocupacdo em pensar o papel da mulher no seio da familia tradicional. E a
partir dessa percepgao que esta se¢ao aborda o tema “familia”, tendo em vista suas
nuances para a compreensao dos aspectos de género, classe e raga na obra
coutiniana.

A obra Nascimento de uma Mulher (1970), a qual enfocaremos neste capitulo,

€ composta por nove contos, todos abordando as relagbes dentro da familia
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tradiconal burguesa. Todavia, para este recorte, selecionamos os quatro contos que
consideramos mais expressivos para tratar sobre a familia enquanto um espaco da
tradicao: “Conselho em familia”, “Calor”, “Nascimento de uma Mulher” e “Pai e Filho”.

Nestes contos, as relacdes no seio familiar sdo estabelecidas na perspectiva
de manutencdo dos privilégios de raga e classe, tendo na figura da mulher o seu
sustentaculo e, ao mesmo tempo, o seu objeto. Neste aspecto, a amplitude tematica
da produgado coutiniana e sua preocupacdao em refletir género, informadas por
aspectos como classe e raca, € o que mais chamam a nossa atengao nesses textos.
Esta perspectiva ja foi observada em suas cronicas, quando falou da mulher e de
sua fungcdo na familia burguesa, a partir de uma olhar critico a instituicdo como
reprodutora dos valores racistas deste estrato social.

Nos contos, a semelhanga das cronicas, ou melhor, aprofundando a
perspectiva apresentada neste género, Coutinho demonstra como a familia
burguesa torna-se um “modelo universal®” de estrutura para as relagbes sociais. A
autora apresenta, ainda, a figura feminina como o pilar reponsavel pela manutengao
desta configuracdo, destinada a perpetuar as divisdbes desiguais do poder nas
interseccdes de raga e classe.

Quando falamos da familia como “modelo universal”’, queremos lembrar que,
de maneira analoga a imagem de mulher branca “universal’ retratada nas crénicas,
aqui, a familia também ¢é apresentada sob um olhar critico, como um “modelo” que
nao deve ser adotado, mas € colocado pela branquitude como parametro. Assim, a
familia do conto coutiniano pode ser concebida como uma ampliacdo da prépria
natureza ou identidade da mulher de classe média apresentada por Coutinho.

Para refletirmos sobre o modelo de familia burguesa?®, é importante voltarmos
o0 nosso olhar para o termo “burgués”, ou “burguesia”, no contexto brasileiro. E nesta
perspectiva que o socidlogo Florestan Fernandes (1976) esclarece que a formagao
da burguesia nacional ndo pode ser associada imediatamente com o senhor de
engenho, em um primeiro momento, pois este se particulariza como um agente

econdmico especializado, ligado a produgédo colonial, destinada a gerar riquezas

2 QOptei por grafar o termo “universal” entre aspas, ja que estd empregado na perspectiva em que o
modelo Unico é o europeu, branco.

2 Conforme aponta Florestan Fernandes (1976), quando falamos no surgimento da burguesia no
Brasil, tratamos do padrao de civilizagao que pretendeu se expandir em nossas terras. Esse padrao
envolve ideais de assimilagdo e aperfeicoamento internos ligados a economia. Portanto, o que
observamos sdo os requisitos estruturais e funcionais que alimentam este padrao de civilizagio para
o que Fernandes chama de “vocagéo historica do povo brasileiro” (Fernandes, 1976, p.17).
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para a apropriagao colonial. Sua realizacdo como excedente econdmico nao tinha
relagdo com o lucro propriamente dito, mas constituia uma parte do circuito global de
apropriagao colonial (Fernandes, 1976).

A tese apresentada por Fernandes aponta que foi a partir do advento da
independéncia, com a ruptura do estatuto colonial, que foram proporcionadas as
condigdes necessarias para a expansao da burguesia. Os burgueses, por sua vez,
possuiam, desde a sua origem, um sistema de prestigio social, através de distingbes
e avaliagbes estamentais, cujos interesses comuns iam além destas questdes: eles
eram incluidos na medida dos interesses e da ideologia do grupo. Nesse sentido,
Fernandes (1976) destaca que, mais do que o poder econémico para estabelecer
relacdes, era necessario uma origem, um nome vinculado a uma “familia tradicional”.

Os fatos que confirmam esta proposta, para Fernandes (1976), podem ser
observados pela maneira como a classe burguesa emergente reagia as
desumanidades perpetradas contra os escravizados. O surgimento de diversos
movimentos inconformistas antiescravismo disfargava o intutito de expandir a ordem
social competitiva. Assim, a desaprovacdo da violéncia, que inicialmente
representava uma defesa da condigdo humana do sujeito escravizado ou liberto,
tratava-se, na realidade, do combate a anomalia que impedia a formacao de uma
nacdo-moderna, com uma expanc¢ao na economia de mercado. Ou seja, tratava-se
de uma revolugao social perpetrada pelos “brancos e para os brancos” (Fernandes,
1976, p.19).

A medida que se intensificava a expansdo econdémica possibilitada apds a
formacdo de uma Estado nacional, o “senhores rurais” sairam da exclusividade do
ambiente do engenho ou fazenda para uma nova projec¢ao nas cidades, no cenario
politico da corte ou dos Governos Provinciais. Suas concepg¢des politicas e sociais
foram sendo introjetadas e fixadas socialmente, e passaram a desempenhar uma
funcdo analoga da nobreza européia na expansado capitalista. Com isso, os

“senhores rurais” “aburguesaram-se”. Portanto, sua associacdo com a burguesia
integra um movimento gradual.

E justamente o lastro agrario que compde o cenario quando pensamos
especificamente na burguesia baiana, revelando o seu “espirito burgués”, conforme

pontuou Fernandes (1976). Essa era a diferenca que integrava a sociedade
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soteropolitana de Sonia Coutinho, retratada tantas vezes em suas obras, no espaco
nomeado por ela como a Cidade®.

As especificidades da sociedade baiana da década de 60, ainda ligada ao
contexto agrario, mantiveram o cerne da revolug&o burguesa que, na perspectiva de
Florestan Fernandes (1976), tratou-se de um movimento realizado por brancos e
pelos brancos, como ja mencionado. Isto nos leva a compreender melhor quando a
filbsofa Denise Ferreira da Silva (2022) propde que 0 movimento rumo a
modernidade, empreendido pelo espirito burgués nacional, possuia suas raizes em
um ideal de nacdo elaborado a partir da tese da democracia racial. Nesse sentido, a
branquitude era uma condi¢cdo necessaria para a constituicdo da nacgao brasileira, ja
que era considerada como a unica consciéncia capaz de construir espagos sociais

modernos na Europa e nos Estados Unidos. Assim:

Somente a escrita da miscigenagdo como  significante
histérico-escatologico era capaz de propiciar a perspectiva de que,
no futuro, o sujeito brasileiro realizaria o desejo europeu. Neste
momento, o brasileiro, entdo, é produzido como sujeito racial cujo
“espirito” €& europeu, assim como havia ocorrido com o sujeito
estadunidense, enquanto o espacgo nacional (Silva, 2022, p. 418).

A constituicdo da sociedade moderna nos tropicos parte desta necessidade
do branqueamento para atender a realizacdo de um Eu transparente nacional. A
narrativa, neste caso, se fortalece pela capacidade do portugués “assimilar” “racas e
culturas inferiores” na consituicdo da nagédo e promover o consequente apagamento
do Outro racial (indigenas e negros).

O patriarcado, na nagao construida a partir do desejo-poder do portugués,
aparece como uma “marca distintiva” da consciéncia portuguesa, com seus valores
patriarcais que se mantém na sociedade poés-escraviddo. Estes valores substituem
as concepgdes modernas de autoridade juridica e relagbes econémicas, colocando a
familia e a vida sexual na posi¢cao de elementos que narram como a diferenca racial

atua na sociedade brasileira. Este é o

% O nome da cidade de Salvador ndo é mencionado explicitamente em alguns contos, porém, as
caracteristicas geograficas apresentadas, nomes de ruas e referéncias a monumentos especificos
como o Pelourinho, levam o leitor a presumir, que uma das cidades retratadas nos contos, é a capital
baiana. Além disso, nos demais contos analisados aqui, da obra “Nascimento de uma Mulher”, existe
a afirmagao nominal do espaco tratar-se da cidade de Salvador.
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[e]lnunciado mais importante do texto da democracia racial, pois torna
0 escravizado, que trabalha nas plantations, absolutamente
irrelevante para a narrativa sobre a histéria brasileira, e
consequentemente, enfatiza a posicédo privilegiada do colonizador
branco europeu (/bidem, p. 422).

A familia, na escrita do texto nacional em que impera a democracia racial e os
valores do patriarcado (incluindo-se ai os valores religiosos ou da religido catdlica,
que € uma heranga portuguesa), torna-se o0 cerne dos conceitos morais
predominantes, cuja diferenga racial ndo é considerada na configuragao juridica e
econdmica do pais e nem como constituinte das estratégias de poder.

A pesquisadora Lucia Tavares Leiro (2003) apresentou uma importante
pesquisa acerca das representacdes de familia nas obras das escritoras baianas
Sonia Coutinho e Helena Parente Cunha. Ela resgata alguns fatos peculiares de
quando pensamos a familia no contexto do Brasil como sociedade moderna e,
especificamente, da Bahia, pontuando que a modernizagdo incluia uma
reorganizagao dos valores e das relagdes familiares, sendo que a ordem burguesa
se alia a ja existente ordem patriarcal, conectando o poder familiar ao econdémico e
ao politico. A jungao destes codigos (burguesia e patriarcado), na Bahia, gera uma
estrutura conservadora, alicercada pelos preceitos religiosos cristdos e
agrario-aristocraticos, articulada com os ideais burgueses. Neste cenario, ha uma
ressignificagdo do patriarcado que, por diversos mecanismos, assegura um dominio
do homem sobre a mulher.

A mulher burguesa, apresentada na obra de Coutinho, tinha o papel
determinado como pilar para a manutencao dos valores da familia tradicional. Neste
caso, como a mulher branca tem a atribuicdo existencial ligada a manutengao da
familia, logo, sua atuagdo dentro do nucleo familiar reflete o desejo burgués de
perpetuacdo de sua posicdo privilegiada. Quando a mulher contraria essa
determinagao, ela ataca ndo somente o papel para o qual fora designada, mas toda
uma estrutura pensada para manter a dominagao de classes, racas e género. Por
isso, € tdo importante manter o seu controle e o seu lugar de atuagao, porque ela
mantém um sistema maior que a si, ou seja a familia patriarcal capitalista.

Nesta conjuntura, se as mulheres oriundas da aristocracia sao oprimidas
dentro deste modelo de sociedade tradicional, podemos compreender que a
situacdo das mulheres nao brancas é ainda mais delicada. O contexto social para a

formagao de familias conforme o modelo burgués era direcionado pelas relagdes de
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interesses, orientadas por questdes econémicas e politicas para a manutencao do
poder burgués. Assim, uma mulher pobre, especialmente a mulher negra, nao
possuia os critérios para sua inser¢cao na formagao desta nagcdo-moderna.

Na obra Nascimento de uma mulher (1970), publicada apenas cinco anos
apos as crbnicas, € possivel identificar a atuacdo da familia burguesa como
mantenedora dos privilégios da branquitude. Nestes contos, Sonia Coutinho
empreende, novamente, uma profunda critica ao sistema patriarcal e a familia
tradicional, bem como as concepgdes destes acerca de género e classe, como ja
mencionado.

O primeiro conto que compde este compilado é intitulado “Conselho em
familia”, cuja estrutura divide o texto em blocos que marcam o “cenario”, que é “A
Cidade”. “Os personagens” sdo apresentados a partir da histéria e voz de alguns
personagens centrais, que sao: Rafael, Margarida, José Eduardo, Paulo Fonseca
Moreira e Dalva. Posteriormente, a narradora apresenta a “Agao”, “Projeto para uma
Heroina”, “Projeto (na verdade um tanto vago) para um Herdi” e o “Desfecho”.

Este conto possui, como nucleo, uma reunido em familia para tentar dissuadir
o jovem Mauro, integrante dessa grande familia tradicional burguesa, a abandonar
suas pretensdes revolucionarias, ja que era considerado como um comunista.

O primeiro elemento que aparece no conto, “O cenario”, é a cidade de
Salvador. Inicialmente, o clima é objeto de atengéo da voz narrativa, entretanto, mais

adiante, uma cena que expde raca e classe chama a atencao:

Sol ou chuva, mas sempre o calor que penetra lentamente pelos
poros, secando as entranhas das coisas e desta gente: éstes negros,
éstes mesticos, éstes brancos de pele tisnada - tantos com fome.
Lavouras tropicais decadentes cujos produtos desembocam pelo
porto da Cidade, umas poucas industrias de ceramica, de biscoitos,
de tecidos, emprésas de construcéo imobiliaria, um comércio mais de
artigos de necessidades basicas, o vasto e inutil organismo da
burocracia estatal, um aparelho universitario quase estagnado.
Tantos com fome - e ndo obstante, de certo modo, calmos. (...) E
rindo até frequentemente e caminhando por cima de barro lamacento
e bebendo agua poluida e nao possuindo esgbtos e nem a ler
aprendendo, por cima dos charcos morando sobre estacas;
tuberculosos mas resignados, leprosos mas resignados, descrentes
de tudo mas resignados, resignados como povos de velhissimas
civilizagbes decadentes - como hindus € grande parte da populagao
da Cidade. (Desta Cidade cujo segredo s6 os mendigos possuem -
com matéria organica permanecem eles nas esquinas, olhando o Sol
sentados a sombra das arvores sobre as calgadas, a vida nos
tropicos eles sao; s6 feita de calor e da vasta exuberéncia das
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células - e nas suas feridas se fundem em cor como a paisagem)
(Coutinho, 1970, p. 4).

Este é o ambiente geral da cidade descrita como cenario da narrativa que se
inicia, apresentando um profundo abandono social das pessoas negras e “mestigas”,
conforme destaca a narradora. Vemos a total degradagcdo humana em todas as
areas, como educacao, saude, moradia, saneamento basico.

Apoés a descrigao inicial é apresentado um contraste a esta cena, que séo

um ar internacional”. A

“trés ou quatro bairros” em que se respira um ar “normal”, “
organizagéao, o controle e a ideia de homogeneidade aparecem na descricdo desses
bairros, onde é certo que, as sete e meia, uma familia se sentara a mesa para o
jantar, logo em seguida uma filha pedira ao pai para ir ao clube social e o filho pedira
o carro emprestado. A narradora frisa que nao importam as variagdes de detalhes,
pois neste ambiente se respira um ar “normal’.

Quanto a estrutura social, ela destaca:

Mas eis aqui ruas menos esburacadas, carros circulando mais
intensamente, a iluminagao dos postes mais clara, alguns edificios
de apartamentos até com doze andares e com fachada de pastilhas
ceramicas e entrada de marmore! (Uma Cidade de oitocentas mil
almas). E nas casas de dois andares — as cortinas de tafeta ou
renddo, o piso atapetado, as mesas com tampo de marmore e 0s
lustres de cristal. Aqui se respira um ar normal: em cristianismo se
fala nesses quarteirbes da Cidade, em preservar as tradicbes do
mundo ocidental aqui se fala e a moral se discute, sobretudo a
privada e dos outros, assim como dos costumes se comenta e se diz
de ‘regime democratico’; e de operacgao plastica de nariz! E de bdlo
de chocolate enfeitado com ameixas e de figurino francés...
(Coutinho, 1970, p. 5).

A primeira vista, é bastante peculiar o quanto a voz narrativa frisa essa
separagao entre normal e anormal, situando os pobres e negros no lugar da
anomalia social, conforme apontou Fernandes (1976), ou os Oufros daquele
contexto, conforme a perspectiva proposta por Silva (2022). Entretanto, quando nos
aprofundamos na leitura, € possivel perceber o carater intencional dessa separagao
dual, que na realidade representa o pensamento da classe média baiana, ou seja, a
branquitude. Isto fica evidente nas cenas que envolvem o personagem Mauro e as
reflexdes das demais personagens em relagdo a este jovem de uma familia muito

tradicional, que estava envolvido com movimentos populares que buscavam
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melhores condicdes sociais para o povo. Assim, ele € apresentado a partir da leitura
dos outros personagens suscitando, em cada um, algum tipo de provocagao, de
afronta.

O primeiro a apresentar sua avaliagao acerca de Mauro é Rafael, seu primo,
professor universitario, um idealista de esquerda no passado, que gradualmente foi
se transformando em um homem “normal”, conforme as exigéncias daquela Cidade.
E descrito como um homem branco, oriundo da classe média baixa, e cujos
objetivos de vida haviam sido alcangados, ja que agora possuia um apartamento
préprio no melhor bairro da Cidade e prestigio social. Esta descrigdo leva-nos a
rememorar a critica apresentada por Coutinho na crbnica “Vida de classe média”, em
que frisa que “Os maiores sonhos de um cidadao desta classe - possuir apartamento
proprio e se possivel um automovel” (Coutinho, 1965j, s/p). Este seria o apice da
vida, onde ocorreria, finalmente, sua consagragdo como alguém que se distanciou
das classes mais baixas.

Rafael, que antes fora um intelectual de esquerda, agora, ocupando um cargo
publico (por indicagao), finalmente acabou “tdo equilibrado” (Coutinho, 1970, p. 7,
grifo da autora). O incédmodo que Mauro gerava tem origem em seus
questionamentos, que confrontando Rafael diz: “Vocé vive tao tranquilo, rodeado de
tantas injusticas, tanta gente esmagada sofrendo” (/bidem, p. 9). A frase |lhe parecia
verdadeira, mas se autojustifica acusando Mauro de ser um jovem que usufrui de
muitos confortos, mesada, comida, cama limpa e, mesmo assim, ficava discursando
sobre a fome dos outros.

Apesar das divagacgdes e tentativas de justificar-se ao longo de sua propria
narrativa, Rafael admite que, quando se viu diante das alternativas da sociedade
para ser considerado um cidadao respeitavel, decidiu que “nao ficaria fora do palco”,
e “aceitou o papel (...). O que lhe resta a fazer & continuar tentando viver
NORMALMENTE” (/bidem, p. 11, destaque da autora). Para ter validagao, era
preciso distanciar-se daquele lugar mais proximo as classes populares, de onde era
sua origem.

Dalva, esposa de Rafael e professora universitaria, sucumbiu ao mesmo
destino. Apesar de ter se formado na universidade e de ter se tornado professora,
pouco a pouco foi levada a permanecer na sombra de seu marido. Ao final, ela
também se vé aceitando o papel central como mulher cuidadora de uma familia

tradicional.
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Mais adiante na narrativa, podemos contemplar a apresentagao de Margarida
e José Eduardo. Ela, irma de Mauro, e ele seu marido, cuja unido deu-se para
favorecer os interesses econdmicos das familias, ja que José Eduardo tratava-se de
um otimo pretendente, com interesses em ocupar um cargo politico. Margarida foi
avaliada e considerada uma jovem perfeita para o casamento, bem-educada, mas
somente o suficiente para cuidar bem os filhos — tudo planejado de acordo com o
seu destino de mulher casada. Ter um irmao “comunista” era inadmissivel em uma
familia em que todos eram t&o cristdos, contribuintes de instituicdes de caridade e
ocasionalmente frequentadores da missa. Uma “boa familia”, de “gente direita”, ndo
poderia ter o nome sujo por um jovem com ideias de esquerda. A afronta que Mauro
lhe imputava é a possibilidade de prejudicar o “nome da familia”, pondo em questao
‘o que é normal’, afinal, “a integridade da familia deve ser preservada a todo custo”
(Ibidem, p.17-18).

José Eduardo, por sua vez, é descrito como um “protétipo”, como um homem
que tinha todas as caracteristicas necessarias para ser considerado importante
naquele contexto, sempre com frases como “comportamento cristdo” e “em defesa

da familia”. Ele era:

Largamente relacionado, profissional tido como competente e
honesto, irradiando simpatia por todos os poros, defensor da familia
(na verdade, tivera duas ou trés amantes depois de casado; isso ndo
era conhecido, mas, se fosse provavelmente falariam — é natural,
coisa de rapaz, todo homem é assim, etc.) (Coutinho, 1970, p. 20).

Na leitura social construida por Coutinho, José Eduardo tornara-se um sujeito
ideal para atuar em um futuro cargo politico. Nesse sentido, o constrangimento que
Mauro trazia a ele era a irbnica possibilidade de manchar sua reputagdo. De modo
semelhante, outros personagens veem Mauro com maus olhos. O seu pai, Paulo
Fonseca Moreira, por exemplo, é figura central dessa familia tradicional, sendo
descrito como possuidor de uma fazenda de cacau, morador do melhor bairro da
Cidade e cabo eleitoral do partido conservador (principal motivo pelo qual José
Eduardo, seu genro, escolheu Margarida para se casar). E um homem que
representava os “valores de uma comunidade”, “conceituado dentro da comunidade”
e “gente de bem”, e por isso ndo poderia admitir o ultraje que era um filho que
escrevia em jornais sobre os males do latifundio, sobre a reforma agraria e sobre a

legislacao trabalhista.
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Com base nas discussdes propostas por Florestan Fernandes (1976), essa
figura do pai é bem significativa como representante da burguesia emergente no
Brasil, que transita da posicdo de senhor de fazendas para exercer influéncias
politico-econémicas. Possuidor de grande prestigio naquele contexto social, esse
“‘protétipo” criado por Coutinho traz suas ideologias para a formagédo da
nagdo-moderna. Esse modo de agir, no contexto da Bahia na década de 70, pode
ser apontado como um dos vieses que tornam Salvador uma cidade provinciana.
Essa era a diferenga da conjuntura baiana, e sua estreita ligagdo com o contexto
agrario.

Para além do vinculo com o meio agrario e os senhores fazendeiros, no texto
coutiniano também podemos perceber outros fatores que contribuem para o sistema
de valores opressivos daquele ambiente. E a partir da voz narrativa que, ao final do
conto, podemos contemplar uma outra leitura acerca do contexto social, ora a partir

da voz narrativa, ora a partir da prépria voz de Mauro. Vejamos um trecho:

Na Faculdade de Direito, éle e seus colegas discorriam sobre as
contradigbes sociais — articulando programas do que deveria ser um
tempo novo. Cheios de entusiasmo, com vontade de grandes
heroismos — Mauro assinou manifestos, carregou estandartes a
frente de passeatas de protesto. Até que a repentina tomada do
poder politico federal por um movimento de facgdes militares de
direita modificou o panorama de relativa liberdade. As passeatas
estudantis foram imediatamente proibidas, os assinantes de
manifestos considerados subversivos envolvidos em inquéritos que
davam em cadeia: assim se dispersavam os amigos de Mauro
(Coutinho, 1970, p. 41, grifo da autora).

Como fica notavel a partir do excerto acima, o contexto politico-social em que
essa classe média é apresentada insere-se dentro do periodo histérico em que teve
inicio a Ditadura Militar no Brasil, que emergiu a partir do golpe militar na década de
60. Neste cenario, percebemos que os considerados “cidadao de bem”, como € o
caso dos patriarcas José Eduardo e Paulo Fonseca, se alinham aos discursos
totalitarios e imprimem, por meio destes, seus valores a sociedade.

As desigualdades sociais mencionadas na separagao apresentada dos dois
contextos da Cidade é considerada uma anomalia, cuja culpa é dos préprios sujeitos
gue a vivem, no caso 0s negros e mesticos, como descrito. Este aspecto é frisado
diversas vezes pelos personagens burgueses, que insistem em separar as classes e

racas entre normal e anormal. Estes termos aparecem no conto com distintos tipos
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de destaque, indicando se tratarem de um pensamento daquele segmento
econdmico e, por isto, um objeto de critica, cujas afirmagdes nado sdo compartilhadas
pela voz narrativa.

E importante ressaltar que o comportamento da burguesia em relacéo as
injusticas sociais reflete bem o posicionamento da branquitude na sociedade, em
que a democracia racial dita as regras. Pois, conforme aponta Carlos Moore (2007),
o racismo retira dos seres humanos a sensibilidade para perceber o sofrimento
alheio, que comumente passa a banaliza-lo ou a naturaliza-lo. Assim, propde que:
“‘Essa barreira de insensibilidade, incompreensao e rejeicdo ontoldgicas do Outro
encontrou, na América Latina, a sua mais elaborada formulagdo no mito-ideologia da
‘democracia racial” (Moore, 2007, p.23).

A partir do que propde Moore, cumpre rememorarmos as proprias colocagdes
de Coutinho, que desde suas crbnicas ja pontua o quao racista € a sociedade
brasileira. Um exemplo deste fato encontra-se na cronica aqui ja apresentada,
“Mulher na Berlinda”, em que a autora afirma categoricamente o preconceito vigente
nas atitudes da mulher de classe média baiana.

E também nesta Bahia preconceituosa e “cega” em relagdo ao Outro que
Mauro se vé em uma posicdo limitrofe, entre atender as suas inquietacdes
politico-sociais ou sucumbir aos valores impostos pela comunidade em que esta
inserido. Ao passar por um inquérito, o personagem foi beneficiado pela posicao
social do pai, que obteve informagdes sobre uma investigagao acerca do filho e, com
isso, o pressionou a efetuar uma escolha. Mauro é constrangido pela familia a partir
para o Sul, sinbnimo de desenvolvimento, e ali ocupar um cargo publico indicado
pelo pai. O personagem acaba realmente saindo da cidade, mas se propde a néo
cumprir o desejo da familia e, sim, atuar em um jornal descomprometido com a
politica nacional naquele periodo.

Diante destes elementos, no conto ha uma problematizagao efetuada pela
voz narrativa, que apresenta, nas entrelinhas, um questionamento acerca da real
legitimidade da atuagdo de Mauro como um revolucionario. Os fatos de ele usufruir
de tantos privilégios econémicos e de ndo recusa-los em um primeiro momento, ou
mesmo sua posicdo ao se relacionar com mulheres negras apenas como objetos
sexuais, revelam sua parcela de interesse enquanto integrante da burguesia baiana.

Apesar de Mauro ser mais aberto as questdes femininas, ainda assim, a

mulher “defendida” pelo personagem criado por Sonia Coutinho era a mulher branca.
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Isto é notdrio a partir de seu comportamento acerca das mulheres negras, ja que as
trata a partir de um olhar que as objetifica. Assim, ele também executa o papel da
branquitude no contexto patriarcal, ao evocar a imagem da negra como a
responsavel pela iniciagdo sexual do rapaz branco.

Estas sdo marcas da escrita da nagéo a partir da teoria da miscigenagao, que,
de acordo com Silva (2022), nao apresentava nenhum elemento como paixao, amor
ou consentimento para serem mobilizados no entendimento da mulher negra, pois
foi escrita como um objeto a ser engolfado, uma coisa cuja apropriagdo era
necessaria para efetivar o desejo do homem (portugués) e seu poder produtivo
particular.

Diante destes aspectos, a polaridade entre classes apresentada por Sonia
Coutinho no conto a partir da histéria de Mauro e do posicionamento das
personagens femininas que o cercam € importante para entendermos os papéis das
mulheres brancas e sua atuacao na familia e sociedade. Vemos, no conto, mulheres
que mesmo pactuando com as perspectivas revolucionarias de Mauro, acabam
cedendo as pressdes sociais, uma vez que, para elas, € muito mais dificil romper
com a familia. Os mecanismos que as pressionam a assumirem um papel no seio da
tradicao sdo extremamente intensos.

Este € o caso da personagem Dalva, que, ao final do conto, retorna e se
apresenta dentro do topico “Projeto para uma heroina”. Esta mulher, observando
toda a cena do conselho em familia, comegca a trazer diversas questbes que
mostram seu percurso e seus questionamentos acerca da sociedade em que esta
inserida. Seu olhar para Mauro é de quem espera que alguém finalmente consiga
romper com aquele sistema, algo que ela tanto desejou, mas nao conseguiu.

A inquietacdo central da personagem Dalva estd no fato de a Cidade
esconder 0 ser humano atras de rétulos. Ao longo dos anos, observando todas as
pessoas que pareciam empunhar uma tesoura de podar, ela via em Mauro uma
pessoa que nao queria “entrar naquela engrenagem”, e nao se sentia afrontada por
seu comportamento. Lamentando ter cedido a pressdo social, ela conclui que a
unica coisa que deseja € ser vista como uma criatura humana, uma outra cidada

como os demais, sem rotulos. Assim a personagem avalia a Cidade:

No estreito arcabouco desta comunidade que envelheceu antes de
realmente se desenvolver, rodeada por todos os lados de
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INSTITUICOES, DE PRINCIPIOS, DE NORMAS CONSAGRADAS
DE COMPORTAMENTO, de vagas TRADICOES A SEREM
MANTIDAS, entre velhissimas escolas, 6rgdos publicos
esclerosados, igreja mentalmente estacionadas no tempo da
Colonizacéo, oh, tudo tao gasto - ai de quem ousar ser um individuo!
E no entanto ela se sente capaz de desejar liberdade, mesmo
calculando o seu preco: a solidao (Coutinho, 1970, p. 34, destaques
da autora).

Como vemos, este projeto de heroina permanece apenas no campo das
ideias, na perspectiva intima de Dalva em almejar a liberdade, sem, contudo, chegar
a concretiza-la. Suas admiracao por Mauro estava naquilo que ela via de quixotesco
nele, ou seja, sua capacidade de dizer ndo. Nesta perspectiva, podemos observar
que ha no conto a construgdo de uma imagem e de uma atuacao especifica das
mulheres brancas de classe média que cedem ao papel de mantenedoras
ideoldgicas da familia tradicional, exercendo a posigdo de nucleo de um organismo
qgue se encadeia e se torna maior que elas, ou seja, a propria familia tradicional.

A impossibilidade de ruptura e a manutengao da mulher ligada a familia séo
tratadas no “desfecho”, em que a narradora pontua a circularidade das historias
naquela Cidade. Assim como o verao, como o tempo ciclico, as historias se repetem
continuamente em novas roupagens.

Ao apresentar as imagens de mulheres ligadas a familia e as suas atuagdes
como esposas, Coutinho se aproxima do discurso feminista euro-americano que, de
acordo com Oyerénké Oyéwumi (2004), preocupou-se em definir a mulher a partir
da centralidade da familia. Assim, as distingbes de género configuram-se como
principio organizador da familia e fonte das opressdes dentro desta. Tais aspectos
sdo notaveis na organizagao do conto em analise, “Conselho em familia”.

Diante desta nog¢do de familia nuclear generificada, conforme propde
Oyéwumi (2014), a concepgao de feminilidade discutida pelo feminismo
euro-americano esta imbricada com o conceito de esposa e méae. Nesta perspectiva,
a definicdo de ser mulher esta contida na condicdo de esposa, fato que se torna uma
critica central no conto coutiniano. Este processo esta explicito na narrativa de outro
texto, intitulado “Nascimento de uma mulher” (1970), que apresenta a histéria de
Marieta, uma jovem que acabara de se casar.

Tal conto se passa na agitagcdo mental de Marieta, que ansiosamente analisa
sua vida de mulher casada. A personagem questiona se seu destino ndo poderia ter

sido diferente. Ela se lembra da infancia, quando desejou ser atriz, ou quando
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pensou em estudar Geometria, mas, a cada cena em que se imagina revelando
todas as suas hesitagbes para a mae, escuta mentalmente cada resposta que
certamente receberia. Entdo, a personagem acaba constatando a inevitabilidade de
ter que cumprir o seu “destino de mulher”.

O ato culminante que a leva a assumir definitivamente o seu “papel” no
grande teatro de dissimulagbes da familia tradicional, assim como afirmou a
personagem Dalva, no conto “Conselho em Familia”, se deu ao decidir escrever uma
carta a amiga Laura (nome emblematico da personagem de Clarice Lispector®!), que
vivia no Rio. O contraste entre o que realmente sentia e aquilo que escreve, ao final,
define a mascara assumida como pilar de uma nova familia tradicional. E o que
podemos ver em suas palavras escritas a Laura:

Querida Laura, escreveu depressa antes de ir tomar banho, o
casamento € uma coisa bela e espiritual, agora estou satisfazendo
todos os meus sonhos de Ideal e Amor, etc., etc., aquela carta foi
mostrada depois a varias amigas e todas choraram de emogao —
tempos mais tarde, quando mesmo aquilo nao tinha la muita
importancia, Marieta soube e sorriu quieta, com uma esperteza
modesta de mulher (Coutinho, 1970, p. 102).

Neste momento, toda a feminilidade e a definicdo do que é ser ou tornar-se
uma mulher no conto estad no ato de assumir uma posi¢ao, ainda que dissimulada,
de estabilidade matrimonial. O lugar de esposa é o que define Marieta enquanto
uma mulher, e sua aceitagdo do papel determinado pela sociedade € o que nos leva
a testemunhar o “nascimento de uma mulher”.

Oyéwumi (2014), pensando em como o feminismo euro-americano atuante no
Brasil discutiu a mulher dentro da familia, executa uma critica a unilateralidade
metodoldgica do movimento ao analisar a condigao feminina apenas a partir de uma
perspectiva, a da mulher branca. Pontua, ainda, que ndo € de se surpreender o fato
de o conceito de mulher estar vinculado ao de esposa, ja que sua proposta esta

estreitamente ligada a nogao de familia nuclear. Em sua concepgéo:

Metodologicamente, a unidade de analise é o lar da familia nuclear, o
que, teoricamente, entdo, reduz mulher a esposa. Porque raga e
classe nao sao normalmente variaveis na familia, faz sentido que o
feminismo branco, que esta preso na familia, ndo veja raga ou
classe. (...) O problema néo é que a conceituagao feminista comece

¥ Conto “A imitagdo da Rosa”, presente na coletdnea Lagos de familia (1999), cuja primeira edi¢éo foi
publicada em 1960.
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com a familia, mas que ela nunca transcenda os estreitos limites da
familia nuclear (Oyéwuml, 2014, p. 5).

E interessante pontuarmos como Sonia Coutinho constréi a sua critica de
maneira que corresponde a perspectiva euro-americana, cujo centro é o papel de
mulher branca na familia tradicional, entretanto, em alguns pontos, ela transcende
este olhar limitador ao trazer em seus textos reflexdes sobre outros aspectos, como
as problematizagbes acerca de classes, em que expde a dualidade entre a vida de
pessoas negras e brancas na Salvador da década de 1960 e 1970. Esta visédo € o
que, mais tarde, conduz Coutinho a uma construgao/percepc¢ao critica na elaboragao
de seus textos, culminando em escritos que se aproximam paulatinamente das
problematicas da mulher negra, como é observavel nos romances O jogo de Ifa
(1980) e Atire em Sofia (1989).

Além da aproximagdo crescente com a questdo de género em uma
perspectiva racializada, Coutinho aborda outros temas importantes como as
relacdes de afetividade entre pessoas homossexuais. Este é o caso da narrativa que
encontramos no conto “Pai e Filho”, integrante do volume de contos Nascimento de
uma mulher (1970), em que a problematica gira em torno da relagdo entre um pai e
seu filho homossexual.

Seja refletindo acerca da sexualidade entre casais heterossexuais ou
homossexuais, na escrita coutiniana a atuagdo da familia é crucial para determinar
todos os destinos, especialmente o de mulheres.

Todavia, para entendermos os espagos da mulher negra neste contexto
patriarcal, praticamente ocultos a olho nu, é necessario projetarmos nas frestas do
discurso a luz negra, conforme propde Denise Ferreira da Silva (2022). Para tanto,
devemos pensar as relagbdes entre classes sociais e o mundo do trabalho como
fundamentais para captar alguma visibilidade acerca da condicdo da mulher negra
naquele cenario.

Isto se da a partir da observagao sobre como a opressao ou as investidas da
mulher branca contra as empregadas domeésticas negras, na obra coutiniana,
demonstram uma das formas de perpetuar o distanciamento entre classes e o
consequente dominio da branquitude. Essa abordagem traz consigo a manutengao
da familia como instrumento de divisdo de classes, ragas e 0 consequente

branqueamento. Assim, a familia funciona como uma peca na engrenagem do
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capitalismo racial, enquanto a mulher, como uma estrutura convocada para manter a

rotatividade da maquina.

3.2 Casa grande ou senzala? Capitalismo racial e relagées de trabalho da

mulher negra

Para pensarmos a vida e o mundo do trabalho da mulher negra, bem como as
relagdes raciais entre mulheres no conto coutiniano, nos parece oportuno remeter as
imagens da casa grande e da senzala. Primeiro, porque, quando voltamos 0 nosso
olhar para os postos de trabalho que historicamente a sujeita negra ocupou (ocupa)
em solo brasileiro, desde os primérdios, podemos observar as relagbes estavam
baseadas em interagdes serva-senhora ou servo-senhor. Segundo, porque é
bastante peculiar a forma como Coutinho aponta para a presenga da mulher negra
na condicdo inferiorizada nas relacbes de trabalho doméstico. Ela aparece no
ambiente da casa (casa grande) ou do apartamento de seus empregadores, vivendo
relagdes abusivas de trabalho e perpetuando a légica da exploragao servil (senzala).

Todo este movimento que aloca a mulher negra dentro das cozinhas se
constitui em indicios de um problema mais amplo, cujas bases se fundam nos
primeiros navios negreiros que chegaram em terras brasileiras. Também
representam a génese do racismo e do capitalismo racial, que no Brasil se solidifica
a partir da tese da democracia racial, constituinte da escrita do texto nacional, tendo
como um dos seus expoentes Gilberto Freyre (2003) em Casa-Grande e Senzala®.

Conforme Carlos Moore (2007), em estudo intitulado Racismo e Sociedade:
novas bases epistemologicas para a compreensdo do racismo na sociedade, o
racismo é um fendmeno cuja constituigdo é historica e ndo apenas ideoldgica, sendo
que o seu inicio esta ligado a conflitos reais ocorridos na histéria dos povos. O
cientista social ora citado executa uma analise remontando os tempos longinquos da
humanidade até a atualidade, propondo a compreensdo do racismo como uma
elaboracgao intelectual consciente, cujas origens se dissolvem no tempo e persistem

na consciéncia contemporanea sob diversos aspectos.

32 O titulo da obra freyriana serve de inspiragdo para a elaboragdo do subtitulo deste capitulo, pelo o
que ela representa para a escrita do texto nacional e da tese da democracia racial — e ndo como uma
forma de corroborar suas ideias.
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A conexao entre racismo e capitalismo, para Moore (2007), é uma tematica
que incita o interesse de diversos segmentos que estudam a sociedade. Isso se
deve ao entendimento de multiplas correntes de estudos, sobre ser este o sistema
gestor da Modernidade, ou seja, sem o capitalismo-racial ndo haveria o mundo
moderno. Para ele, varios proto-racismos surgiram na Antiguidade, em uma época
caracterizada pela intensa atividade migratéria e invasdes de territérios, mas que se
apresenta na contemporaneidade como uma “visao coerente e operacional do Outro
racial, baseada em um poder total sobre este”, a partir da consciéncia construida
grupal e historicamente (Moore, 2007, p.258).

A tese de Moore (2007) demonstra como a violéncia foi o meio pelo qual a
Modernidade capitalista imperial se expandiu, com o auxilio das empreitadas

colonizatorias europeias. Para o autor:

A violenta expansao da Europa para além de suas fronteiras, evento
que tornou o resto do mundo um mero objeto dos processos de
acumulacéo capitalista para os paises ocidentais, € um dado decisivo
na instauracao universal de um sistema econémico Unico. Sem esse
dado fundamental, a histéria da génese do mundo moderno néo faria
sentido, assim como nao fariam sentido as razbes pelas quais certos
povos e regides do globo apresentam hoje uma absoluta regressao
estrutural com relagao ao Ocidente industrial (Moore, 2007, p.127).

Nesta perspectiva, percebemos que o capitalismo europeu, avido por mao de
obra escravizada, p6s em andamento a escraviddao e o trafico de pessoas
escravizadas. Para além da necessidade de forca de trabalho, todo o discurso
europeu, ao longo de sua histéria, sempre destacou o tom da pele para atribuigdo de
valor. Assim, alocava na posicdo de “barbaro” ou “selvagem” o né&o-europeu,
posicionando-o no local do diferente, do Outro.

Os beneficios crescentes da exploragdo dos corpos negros atingiram nao
somente as classes mais ricas e os exploradores, mas toda as camadas sociais,
assim constituindo o “girar da roda” do desenvolvimento econdmico. Com o
empreendimento colonizatério europeu pelo mundo, além dos recursos, também a
concepcao racial européia foi sendo disseminada. E nesse sentido que, Anna More
(2022), em instigante texto intitulado The Early Portuguese Slave Ship and the
Infrastructure of Racial Capitalism®, conecta a travessia do navio negreiro e a

infraestrutura de acumulacado com a aceleragao da racializagcao do capitalismo.

% 0O primeiro navio negreiro portugués e a infraestrutura do capitalismo racial (livre tradugéo).
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More (2022) propbde que, para compreender como a racializagdo foi
transformada pelo sistema capitalista emergente, é necessario pensar em como o
comércio transatlantico de pessoas escravizadas produziu a infraestrutura® do
capitalismo racial. Para ela, a infraestrutura € um elemento que constroi paradigmas
que congelam e retificam a diferenga social, reproduzindo a distribuicdo de acesso
ao capital e seus beneficios e fazendo as mudangas nas relagdes sociais parecerem
naturais ou inevitaveis. No cenario moderno, a acumulagéo torna-se a esséncia da
infraestrutura, desorganizando as categorias sociais e defendendo o acesso ao
mercado no interesse de promover a acumulagéo (More, 2022).

No argumento da supracitada autora, a relagéo racializada entre africanos e
europeus tem como ponto de destaque de sua infraestrutura o navio negreiro — um
espacgo que combina tortura sexualizada e racializada como forma de sobrevivéncia
individual e coletiva, reduzindo a vida humana a valor, que depositados em
categorias sociais e raciais se tornam “unidades de conta de comércio” (More, 2022,
p.18).

Nos navios, reproduz-se a mesma légica da violéncia, ja anunciada por Carlos
Moore (2007), em que pessoas sao transportadas em insalubres pordes destinados
a carga, em que se executa uma das mais desumanas formas de morte, a efetivada
por sufocamento. Tanto Carlos Moore (2007) como Anna More (2022), entre outros
importantes autores, como Denise Ferreira da Silva (2022) e Abdias Nascimento
(2016), concordam com o fato de que as mais diversas formas de violéncia, sejam
fisicas, psicolégicas ou simbdlicas, s&o0 mecanismos perpetrados contra os corpos
negros para imposicdo e manutengao dos sistemas de exploragdo de sua méao de
obra e sua completa dominacao.

Moore (2007) afirma que o racismo, enquanto forma de violéncia, € uma das
mais abrangentes, pois se transforma e se adapta com o tempo, implicando em uma
vontade e intencdo de exterminio do Outro total. Ele aponta que, no Brasil, essa
manifestacdo se finca na miscigenacdo compulsodria, aliada a outros mecanismos
que, no campo ideoldégico, comungam para a perpetuacéo da violéncia racial. Nesse
sentido, propde que existem trés dindmicas que convergem em um mesmo processo

para o racismo. Sao elas:

% More utiliza o conceito de infraestrutura proposto por Larkin (2013) em “Politics and Poetics of

Infrastructure,”, para o qual se trata de: “(...) redes construidas que facilitam o fluxo de mercadorias,
pessoas ou ideias e permitem sua troca no espacgo” (Larkin, 2013, p. 328 apud More, 2022, p. 18).
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A fenotipizagdo de diferengcas civilizatérias e culturais; a
simbologizag&o® da ordem fenotipizada por meio da transferéncia do
conflito concreto para a esfera do fantasmatico (isso implica
fendbmenos como a demonizacao das caracteristicas fenotipicas do
vencido em detrimento da exaltacdo das caracteristicas fenotipicas
do segmento populacional vencedor); e o estabelecimento de uma
ordem social baseada numa hierarquizagdo racioldgica, mediante a
subordinagdo politica e socioecondmica permanente do mundo
populacional conquistado (Moore, 2007, p. 247).

Todos estes elementos descritos por Moore (2007) aparecem nas leituras que
Sonia Coutinho faz da constituicdo social, elaboradas nas crénicas, nos contos e
romances. Nos textos das crbnicas, vemos, por exemplo, na sua descricdo da
Senhora X, protétipo da mulher branca da classe média presente na crénica “Mulher
na Berlinda”, na recorréncia do medo em relagdo aos despachos de candomble,
como pontuado na primeira secao deste trabalho. Este medo revela a formacgao de
um pensamento coletivo, ja que a Senhora X representa uma comunidade, todo um
segmento, conforme se afirma na crénica. Esse medo se encaixa na simbologizacao
de ordem fantasmatica, que, segundo Moore (2007), € um dos elementos
caracteristicos do racismo como instrumento de exterminio.

A diferenga entre normal e anormal, polarizando a branquitude em relagao a
negritude, a qual vemos no conto “conselho em familia”, entre muitos outros
exemplos que podem ser apontados nos mais diversos textos da autora, representa
a fenotipizagdo das diferengas civilizatorias e culturais. Todos estes fatores levam a
hierarquizagado raciolégica e a justificam, promovendo o distanciamento entre
classes, conforme almejado pela classe média (e que foi deixado claro nas cronicas
e contos), especialmente um distanciamento socioecondémico.

Os mecanismos que operam a simbologizagdo como instrumento do racismo
e do capitalismo racial visam, também, inculcar na mentalidade — até dos povos
subalternizados — um sentimento permanente de derrota. Além disso, cria uma
convicgao narcisica de superioridade na branquitude, que, a cada passo, se vé no
lugar de dominagao. Sao estes elementos que permitem, por exemplo, a elaboragao

da personagem Clorinda do conto “Calor” (1970) — personagem esta que, apesar de

% “A simbologizacéo refere-se aos processos mediante os quais essas reformulagdes sdo operadas
até construir um novo imaginario coletivo; esse Uultimo passando a ter uma vida auténoma,
constituindo-se numa nova realidade ja ndo conhecida pelo ser humano como sendo de sua prdpria
autoria. Essa perda da “memdria autoral” permite que a nova realidade imaginada possa chegar a
governa-lo” (More, 2007, p. 244).
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considerada pobre, ainda mantém no seio familiar uma relacdo de exploragao da
empregada doméstica negra como algo naturalizado.

Clorinda € uma moca de 26 anos, solteira e que sofre com intensos calores
do verdo e da solteirice, os quais configuram o elemento que nomeia o conto. Seu
dilema se define pela impossibilidade de se casar, ja que é pobre e que ndo €&
interessante para nenhum rapaz, pois: “Nenhum homem podendo sustentar mulher
e filhos queria casar com méca pobre e de bucgo; Clorinda tomava todos os dias o
Onibus cheio para ir a reparticdo, ninguém lhe cedia o lugar” (Coutinho, 1970, p. 80).

A apresentacdo desta jovem é bem peculiar para pensarmos a dualidade
entre mulheres brancas e negras naquele contexto da Bahia da década de 60,
retratado neste conto. Por meio dela, podemos observar uma mulher branca que
conseguiu um emprego em uma reparticdo publica, auferindo o valor de pouco
menos de uma salario minimo daquele periodo. Possuia moradia digna, acesso ao
transporte publico, ao lazer e, mesmo com suas limitagdes, na sua casa todos eram
atendidos pelos servicos de uma empregada domeéstica, que trabalhava como
cozinheira.

Ao olharmos para a cozinheira que servia na casa de Clorinda e para
entendermos a situagdo da mulher negra no mercado de trabalho, € importante
voltarmos a nossa viséo para a estrutura da sociedade colonial, que de acordo com
Beatriz Nascimento (2007), tratava-se de uma sociedade de castas, em que os
diferentes grupos desempenhavam papéis rigidos e distintos. Neste sentido, na
sociedade colonial, revestida de uma roupagem patriarcal, temos a presenca da
mulher branca na condigdo de esposa e mée, cujo papel € assinalado pelo 6cio,
como vimos nas cronicas e contos, anteriormente. De maneira oposta a mulher
branca, no conto “Calor’, a mulher negra era considerada uma mulher
“‘essencialmente produtora”, primeiro como escrava nos afazeres da casa grande e,
mais tarde, na “moderna” sociedade brasileira, como empregada doméstica.

Nascimento (2007), ao discutir o processo de industrializagcdo no Brasil a partir
de 1930, pontua que, apesar da flexibilidade e da diversificacdo de atividades com o
novo contexto social, mantiveram-se profundamente marcados os diferentes papéis
sociais orientados pelo fator racial. Neste sentido, a mulher negra, segundo
Nascimento (2007), vem ocupando 0s mesmos espagos e papéis que lhe foram

atribuidos desde a escravidao. Para ela,
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Seu papel como trabalhadora, grosso modo, nao mudou muito. As
sobrevivéncias patriarcais na sociedade brasileira fazem com que ela
seja recrutada é assuma empregos domésticos nas areas urbanas,
em menor grau na industria de transformacgao, e que permaneca
como trabalhadora nos espacgos rurais (Nascimento, 2007, p. 261,
destaque da autora).

Apesar do texto coutiniano trazer personagens que olham para as condigdes
de extrema pobreza dos negros nas ruas, como acontece com a visdo destes
apresentada pela personagem Clorinda em “Calor”, pouco é falado especificamente
em relacdo a condigao de trabalho da mulher negra. Essa condi¢do social do povo
negro, em uma sociedade como a brasileira, tende a ser amenizada com o0 acesso a
educagao, entretanto, conforme aponta Nascimento (2007), desde a década de
1940, os recenseamentos indicam que a mulher branca foi quem conseguiu um
maior acesso a cursos superiores. A populagdo negra, em especial, as mulheres,
pouco ou nada avangaram nesse caminho até bem préximo dos dias atuais.

Diante disso, na fase inicial de industrializacdo nacional, as populagbdes de
nivel de renda mais baixo passaram a ser recrutadas para comporem a forca de
trabalho, ao passo que as mulheres brancas foram chamadas a ocupar lugares
definidos como préprios as atividades femininas (bancos, escritérios etc.), mas ainda
pertencendo ao grupo subordinado. De acordo com Nascimento, elas “(...) passam a
concentrar-se em empregos burocraticos de nivel baixo que, embora mal
remunerados, exigem certa qualificagdo educacional”, coisa que as mulheres negras
ainda nao teve acesso suficientemente (Nascimento, 2007, p. 262).

Isto se vé claramente nas cenas que contemplamos no conto “Calor”, em que
a mulher branca, Clorinda, trabalha justamente em uma reparticdo publica, com
rendimentos abaixo do salario minimo da época, €, mesmo assim, em sua casa &
atendida pelo trabalho de uma empregada doméstica. Desse modo, considerando a
falta de acesso a educacdo por parte da mulher negra e a necessidade de
relacionar-se com o publico no setor de comércio, mercadorias e nas reparticdes
publicas, onde exige-se boa aparéncia (ser pessoa branca), podemos verificar a
disparidade entre a condigdo da mulher branca das classes mais baixas em relagao
as mulheres negras, igualmente pobres.

Cabe ressaltar que o conto ndo caracteriza claramente a raca da cozinheira,
entretanto, diante das consideragbes acerca da condigdo social da mulher negra na

sociedade de classes, entendemos ser possivel afirmar que trata-se de uma mulher
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negra. Além disso, € importante ressaltar, conforme aponta Lélia Gonzalez (2020, p.
223), que o racismo estrutural na sociedade brasileira leva a mulher negra a
desempenhar papéis sociais desvalorizados em termos de populagao
economicamente ativa. Por isso, a autora destaca que, no senso de 1950, cerca de
90% dos postos de trabalho ocupados pela mulher negra eram no setor de servigos

pessoais (trabalho doméstico). Ainda, acrescenta que:

Sabemos que, de 1950 pra ca, ocorreu um processo de crescimento
das classes médias. Mas em termos relativos, no que se refere a
populagdo negra, isso significou a deteriorizacdo de suas
possibilidades quanto ao mercado de trabalho. Excluida da
participagdo no processo de desenvolvimento, ficou relegada a
condicdo de massa marginal, mergulhada na pobreza, na fome
cronica, no desamparo (Gonzalez, 2020, p. 34).

A afirmagédo de Gonzalez pode ser demonstrada no conto “Calor”, como no
conto “Conselho em Familia”, pois neles a “fome cronica” da populagcédo negra é
ressaltada claramente. Além disso, quando esta pesquisadora pontua dentro deste
cenario de fome a situagao especifica da mulher negra como a ocupante da grande
maioria dos postos de trabalhos como empregadas domésticas, podemos entender
como a racializagdo do trabalho atua como instrumento do racismo cultural para a
naturalizagdo do fato de a mulher negra desempenhar tarefas mais desvalorizados
economicamente. Todos estes fatores as colocam em uma situagcéo de sujeicédo e
dependéncia em relacdo a familia de classe média branca, ou até em relagdo as
outras familias consideradas pobres, que dentro do capitalismo racial também sao
beneficiadas pelos frutos da exploracéo racial. Assim, conforme destaca Gonzalez
(2020), a emancipacao da mulher branca s6 é possivel as custas do trabalho servil
da mulher negra.

Em termos de formacdo econdmica, conforme a tese apresentada por
Gonzalez a partir de sua leitura do sociélogo Carlos Hasenbalg (1976), no Brasil, a
raca esta relacionada com o aspecto subordinado da reprodugdo das classes
sociais. O racismo é, entdo, articulado a partir de um conjunto de praticas de
discriminagcdo que determina a posicdo dos nao-brancos dentro das relagcbes de
producao e distribuicdo de bens. Desta maneira, dentro dessa distribuigao racial do

trabalho, a mulher negra sofre uma triplice discriminagao: de raga, classe e sexo.
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Ao contemplarmos as transformagdes ocorridas na sociedade brasileira,
apontadas por Gonzalez (2020), vemos que, no decurso de tempo de 1968 a 1980,
a disparidade entre as fungdes ocupadas por mulheres trabalhadoras brancas e
negras é grande. A supramencionada autora destaca que as trabalhadoras mulheres
ocupam cargos de menor prestigio que os homens, e, quando inserida a categoria
racial nessa diferenciagado, dentro do grupo das mulheres, as que sao negras estao
concentradas majoritariamente em atividades manuais e com remuneragao inferior

em relagdo aos homens e as mulheres brancas.

Nas ocupagbes ndo manuais, a presenga da trabalhadora negra
ocorre em propor¢gdes muito menores: 16,9% para 38,5% de
trabalhadoras brancas. A analise dessas ocupacgdes, divididas em
dois niveis, o médio e o superior, revela-nos aspectos bastante
interessantes com relacdo as dificuldades de mobilidade social
ascendente para a mulher negra. Naquelas de nivel médio (pessoal
de escritério, bancarias, caixas, professoras de primeiro grau,
enfermeiras, recepcionistas etc.), a concentracdo de mulheres é
muito maior que a de homens. Mas, se a dimenséo racial é inserida
entre elas, a constatacdo é que a propor¢do de negras também é
muito menor (14,4%) que a de brancas (29,7%). Como em muitas
das atividades de nivel médio se exige contato direto com o publico,
torna-se evidente a dificuldade de acesso que as mulheres negras
tém com relacdo a elas (questdes de “boa aparéncia”). Quando se
trata das profissionais de nivel superior, das empresarias e das
administradoras, a presenga da mulher negra é quase de
invisibilidade: 2,5% para 8,8% (Gonzalez, 2020, p. 88).

Os dados apresentados implicam em variados efeitos para o modo de vida da
mulher negra na sociedade tradicional, pois vive-se os reflexos da exploragao
colonial ou mesmo da colonialidade em novas roupagens. Isso significa que o
numero de pessoas da mesma familia negra que tera que trabalhar sera muito maior
que o da familia branca; que a idade de inicio da vida laboral sera menor; e que o
acesso e a permanéncia nas instituicbes de formagao educacional serdo mais
restritos, dentre muitos outros fatores.

Todos os elementos e dados apresentados até aqui confirmam o fato de o
racismo ou o capitalismo racial ser fundamental para a existéncia do capitalismo
como o conhecemos. Além disso, no contexto nacional, € possivel contemplar as
intrinsecas relagdes entre o colonialismo e a posicdo da mulher negra na sociedade

de classes, também retratados na obra coutiniana. E nessa perspectiva que outro
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conto de Coutinho, intitulado “Amor e morte em dia de faxina” , presente no livro de
contos Ovelha Negra e amiga loura (2011), chama a atencgao.

O conto “Amor e Morte em dia de faxina” retrata fielmente a ideia que
Coutinho ja havia apontado anteriormente na cronica “Vida de Classe média”, em
que destaca a rivalidade entre a mulher burguesa branca e sua empregada
doméstica. Neste conto, a rivalidade e o racismo se expressam ainda mais
claramente e intencionalmente, pois a empregada (faxineira) foi caracterizada como
uma mulher negra chamada de “uma crioula gordinha” (Coutinho, 2011, p. 45).

A historia se passa na cidade do Rio de Janeiro, o segundo cenario recorrente
nas obras de Sonia Coutinho. A voz narrativa relata a relagado entre Teresa e a
faxineira, Ema, que apds o sumico de um cinzeiro se tornou o unico alvo das
suspeitas (certezas) da sua empregadora. A narradora coloca que essa € “(...) na
verdade, uma histéria comum, pensa Teresa, do tipo que contam todas as mulheres
da classe média da sua cidade, o Rio” (/Idem). Apesar da mudanca de cenario, neste
conto, a historia se repete, tal como em todas as outras aparicbes de uma
empregada doméstica nas obras de Coutinho: é abordada a relagéo conflituosa
entre a mulher de classe média e sua empregada doméstica.

Outro fator importante nestas relacées € a naturalizagao da violéncia por parte
da branquitude, expressa a partir das personagens de classe média construidas por

Coutinho, como em “Amor e morte em dia de faxina”, em que temos:

Claro que Ema me odeia, pensa Teresa, num momento de duro
realismo. Como imaginara que poderia ser diferente, o 6dio da
faxineira é natural. Teresa mora num apartamento com boa vista, na
Gavea. (Nao foi facil compra-lo, mas ndo vem ao caso.). Almoca
todos os dias em restaurantes agradaveis. E caminha habitualmente
pela beira da Lagoa, o cenario deslumbrante. Em casa, tem
computador, aparelho de som. E um carro que, mesmo com oito
anos de uso, ainda lhe serve muito bem. J& Ema mora na Baixada
Fluminense e faz um percurso de duas horas para trabalhar na Zona
Sul, limpando as casas dos outros, servico que ninguém gosta de
fazer (Coutinho, 2011, p. 46).

Novamente, a oposi¢ao entre os espacos ocupados pela mulher branca e a
negra aparece como elemento que as colocam em pédlos opostos das relagdes
sociais e raciais. Ha nesta passagem uma consciéncia expressa da impossibilidade
da relagdo harmoniosa entre ambas, colocada na visdo da personagem burguesa

como uma inveja sentida pela mulher negra, mas ja mencionada nas crénicas como



101

sendo, na realidade, o desejo da branquitude em se distanciar e manter o processo
de opressédo. Este posicionamento de Coutinho em relagdo as suas personagens é
destacado por Cristina Ferreira-Pinto Bailey (2016), como algo que demonstra uma
postura diferenciada dentre muitas escritoras brancas no cenario literario nacional,
pois, segundo ela, Sonia Coutinho ndo exerce uma branquitude obrigatéria ou
compulsdria, como parece ser uma pratica recorrente nas obras de autoria feminina
branca.

Nesta perspectiva, queremos ressaltar que Coutinho, ao tratar da rivalidade
entre mulheres brancas e negras, aponta para o falseamento do mito da cordialidade
entre as ragas, conforme pregado na democracia racial. Assim, ao mesmo tempo em
que apresenta a sociedade brasileira que vive sob a égide deste mito, nas frestas do
discurso podemos verificar a verdadeira face das relagdes polarizadas
intencionalmente em favor da branquitude.

Outra questdo que cabe mencionar nestas relagcbes dentro do capitalismo
racial € que, no conto ora tratado, a relagao de trabalho em que ha uma subjugagao
da mulher negra aparece da mesma forma que nas relacbes representadas nos
contos analisados anteriormente, “Calor” e “Conselho em Familia”. Estes contos se
passavam, respectivamente, em 1962 e na década de 70 (pois ndo ha definigao
precisa®). O conto “Amor e morte em dia de faxina” é situado no espago temporal de
2011 e nele as relagdes de trabalho no que tange a subordinacdo e desrespeito
permanecem praticamente iguais.

Vimos no conto “Calor” que a empregada doméstica que atuava, entre outras
coisas, como cozinheira (a “tipica’ nutriz preta), trabalhava em tempo integral,
inclusive noite afora, ja que aparece em cena na hora do jantar. Ja em “Amor e
morte em dia de faxina”, a figura que podemos contemplar € de uma faxineira que
trabalha sob o regime de diarias. Ambas permanecem na posi¢ao ideoldégica de
mucama, servindo a classe média, sem uma preocupacao social acerca de seus
direitos. Na verdade, quando se estabelece o vinculo de trabalho em diarias
habituais, mas que ndo excedam trés recorréncias semanais, o que se pretende € se

eximir de garantir a essa mulher negra, faxineira, o direito a obter mais recursos

% O conto “Calor” deixa claro que a narrativa é situada em 1962, entretanto, os demais contos ndo
especificam o periodo temporal, mas apenas indicam, por algumas falas, o periodo compreendido
dentro da Ditadura Militar, de 1964 a 1970. Temos mengdes ao Partido Conservador no conto
“Conselho em familia”, cujos patriarcas representados eram cabos eleitorais, além de mengbes a
perseguicao politica aos “comunistas”, como aos personagens Mauro e Arthur, dos contos “Conselho
em familia” e “Pai e Filho”, respectivamente.
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financeiros e muitos outros direitos trabalhistas e humanitarios. Além disso, o proprio
conto relata que essa mulher de classe média ndo fazia absolutamente nada para
manter a organizagcao do proprio apartamento, pois sequer recolhia as roupas que
deixava jogadas no sofa. Assim, a mulher branca continua usufruindo, de outras
maneiras, o 6cio e conquistando sua independéncia financeira e laboral as custas do
irreconhecido trabalho da mulher negra.

O trabalho representado nos textos de Coutinho € algo que “ninguém gosta
de fazer”, afirmou a propria voz narrativa, a partir da personagem Teresa. Assim, o
termo “ninguém” se enquadra na definicdo da categoria racial negra na leitura da
branquitude, ao conceber o espaco que naturalmente deve ser ocupado pela pessoa
negra.

Desse modo, o que constatamos na relacdo estabelecida entre patroa e
empregada neste conto € a quebra da solidariedade feminina, atravessada pelo

racismo. Conforme propde Carlos Moore,

A “solidariedade feminina” também se desintegra diante das
dindmicas envolventes e transversais do racismo. Do mesmo modo
que homens brancos sao racistas para com o Outro Racial do
mesmo género, mulheres brancas s&o racistas em seu trato cotidiano
e na sua visdo do Outro Racial feminino (Moore, 2007, p. 282).

A que devemos esta relacdo de nao-irmandade, que mesmo enfrentando a
batalha semelhante do sexismo, coloca mulheres em polos opostos quando falamos
em raca? Para Audre Lorde (2019, p. 241), trata-se de uma “rejeicado
institucionalizada da diferenca”, que em uma economia baseada no lucro, sempre
havera a necessidade de se ter forasteiros como superavit. Por isso, tal rejeicéo se
traduz em “normal” e “anormal” no imaginario da branquitude — o que, para a autora,
trata-se de uma norma mitica em que se estabelece que “esse nao sou eu”. Assim,
“(...) na América, essa norma € comumente definida como branco, magro, macho,
jovem, heterossexual, cristao e finaceiramente estavel” (Idem).

Os espacos da tradicado, sejam ele fisicos (cidade, casa, apartamento), sejam
simbalicos ou ideoldgicos, sédo lugares de perpetuacdo dos valores eurocéntricos do
capitalismo racial. Tais valores adentram mar afora, atravessando e se instalando no
contexto nacional por meio de uma constante atualizagdo das formas de exploragao,

que somente sao possiveis a partir da mobilizacdo do racismo como configuragao
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“(...) sintomatica que caracteriza a neurose cultural brasileira” (Gonzalez, 2020, p.
84).

Por isso, quando contemplamos as mulheres negras nos contos coutinianos
que aparecem nas casas e apartamentos em uma repeticdo das mesmas formas de
exploragdo e subordinagdo — s6 que travestidas em novas roupagens — podemos
compreender como o capitalismo racial estabelece o continuo local simbdlico de

permanéncia para a mulher negra, ainda, dentro da casa grande ou da senzala.

3.3 Deus, patria e familia: imagens da nagao a partir da familia burguesa

Publicado no volume de contos Nascimento de uma mulher (1970), o conto
“Pai e Filho” trata da relagdo entre dois jovens e seu pai, presidente da camara dos
vereadores, dentro da familia burguesa baiana. Ambos os filhos, um que interage
diretamente com o pai e o outro, Arthur, que ficou na Cidade (Salvador), o
confrontam em tudo aquilo que ele quer aparentar socialmente: os valores da
familia.

Esta familia tradicional também integra o nucleo branco da sociedade
burguesa baiana de que viemos tratando ao longo deste estudo. Este fato pode ser

inferido a partir de algumas consideragdes do narrador, como em:

(A casa grande com o jardim gramado, na calma rua deserta. S&o os
dois filhos do Presidente da Cémara de Vereadores, alguém dizia
quando éle e Arthur entravam numa sala. Aos sabados, havia
jantares na grande varanda envidragada dos fundos da casa. A méae,
tdo jovem e bonita e elegante, saia quase tddas as noites com o Pai.
(...) Tudo podre, tudo caindo aos pedacos, Arthur comecou certo dia
a dizer, referindo-se a estrutura social (...) sem duvida tinha sido
sempre o mais inteligente, além do mais bonito dos dois.) (Coutinho,
1970, p. 89).

E interessante observarmos a descricdo da casa, que aponta para o fato
desta familia claramente pertencer ao estrato social mais favorecido da Cidade, uma
vez que disfruta de uma “casa grande”, com jardim em uma rua muito calma, ou
seja, pouco populosa. Neste local, todos os sabados havia jantares que certamente
recepcionavam importantes personalidades daquela sociedade. O contraste a esta

realidade é a afirmagao de Arthur sobre a estrutura social vigente.
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Apesar de o conto retratar o reencontro de Pai e Filho — substantivos comuns
que sao propositalmente grafados com inicial maiuscula, indicativo da
particularizacdo desses sujeitos como representativos especificos de seu grupo
burgués — a narracéo se divide majoritariamente entre as falas do Pai e do narrador.

Arthur, sobre quem o Pai fala insistentemente com o Filho, é militante
comunista e vivia sob os olhares das autoridades policiais, acabando preso certa
vez. Ja o Filho, ndo nomeado, era envolvido com “gente de teatro”, apresentando
trejeitos, vestimentas e comportamento que indicam que ele era homossexual.
Assim, o conto se desenrola entre os pensamentos do jovem homossexual enquanto
escuta a conversa do Pai conservador, que finge ndo saber acerca de sua
sexualidade, pois, para ele, esta tudo bem, desde que o filho se afastou da Cidade e
que por isso ndo é mais alvo dos comentarios que manchavam a reputacdo da
familia.

Em relagcdo a Arthur, sem duvida, estamos novamente diante de um
personagem da classe média que esta conectado com os movimentos de resisténcia
a Ditadura e que buscavam uma mudancga politico-social no contexto retratado,
assim como o personagem Mauro, do conto “Conselho em Familia” (1970). Esta
recorréncia de personagens comunistas é destacada por Lucia Leiro como algo
considerado “incomodativo” pela censura vigente naquele periodo. Leiro (2007)
pontua que a obra Nascimento de uma Mulher (1970), e especificamente o conto
“Pai e Filho”, foram desaconselhados pelo sensor Walmir Ayala, da comissédo de
leitura do Instituto Nacional do Livro, no periodo ditatorial.

Entretanto, queremos destacar o excerto em que o Pai afirma: “Deus, familia,
democracia, caridade, gratidao, tudo isso de nada vale para éle, € um inimigo que
mantenho dentro de casa. Que foi que fiz, meu filho, para merecer tudo isso?”
(Coutinho, 1970, p. 89). Os valores evocados pelo patriarca e expostos no trecho
acima sao integrantes do discurso da classe média na configuragdo da nagéo
moderna e podem ser observados em outros discursos promovidos por outros
patriarcas dos contos coutinianos, como o senhor Paulo Fonseca Moreira, de
“Conselho em familia”.

Ao evocar a triade “Deus, patria (democracia) e familia”, o patriarca, que é
presidente da camara de vereadores, revela o cerne do discurso vigente que se
instala na formagdo da nagdo. Como ja mencionado, a jungdo dos codigos da

burguesia com o patriarcado, alicergados nos preceitos religiosos, aqui traduzidos
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por meio dos atos de “caridade”, asseguram a manutengdo do sexismo e, neste
caso, também o racismo.

A democracia tratada nos contos diz respeito a falseada sensagao de Estado
Democratico estabelecido no periodo ditatorial. Paulo da Fonseca, como cabo
eleitoral do partido conservador, assim como o Pai (inominado no conto “Pai e
Filho”), como vereador instituido no e pelo regime ditatorial, sdo os representantes
da dita democracia brasileira. Nesse sentido, a familia enquanto microcosmo da
nacgao e os patriarcas, como os grandes representantes da comunidade, encabegam
os discursos que representam o momento de transformacao e debate sobre o pais
vividos naquele contexto social.

Em “Conselho em familia” podemos observar a divisdo da cidade em bairros
‘normais” (da classe média) e “anormais” (dos negros), que sob o olhar da voz
narrativa classifica e separa o cenario em que o personagem Mauro, ocupante do
espaco “normal da classe média”, atuaria como um esquerdista, que luta por justica
social. Também no conto “Calor” é possivel observar a personagem Clorinda, que
olha, através da janela do Onibus, os negros famintos pelas ruas, lutando por um
pedacgo de osso vendido no agougue. E no conto “Pai e Filho”, ha a insatisfagdo do
patriarca com um filho comunista.

E interessante percebermos que as diferencas sociais apontadas por estes
personagens “revolucionarios” ou observadas passivamente pelas mulheres, ou pela
voz narrativa, se referem a um grande abismo social que separa pobres e ricos.
Entretanto, as lutas desses sujeitos (personagens primarios homens e mulheres)
que mencionam questdes sociais nao tratam diretamente um ponto que passa
despercebido na fala, mas que é gritante pelo olhar das personagens secundarias: a
raga.

Em todos os contos, o discurso insere as diferencas socioecondmicas dentro
das divisbes de classe, mas o que fica evidente ao leitor atento, e 0 que nos mostra
a narracao ao fazer as personagens olharem para as ruas, € a visualizacado da cor
daqueles que ocupam os outros espagos, o lugar de ninguém®. Este lugar
invisibilizado pela classe diz muito do que temos proposto até aqui, acerca do

capitalismo racial, uma vez que, apesar de se falar em desigualdades

7 A utilizagdo do termo lugar de ninguém é feita tendo em vista o estado de invisibilidade dos sujeitos
negros frente a branquitude, sendo que nos contos somente foram percebidos a partir da perspectiva
de classe, no apontamento da voz narrativa, ou pela repulsa que causavam a personagem Clorinda.
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socioecondémicas, 0 que se vé é uma divisdo social do trabalho por meio da qual, no
texto literario, exclusivamente os negros ficam do lado em que ha miséria e
desocupacao, por falta de acesso e oportunidade.

O fato de a classe ser uma questao para os personagens “comunistas” aponta
uma vertente da escrita do texto nacional que, a partir da teoria da miscigenagéo,
coloca apenas a classe como elemento que explica as diferengas sociais.
Entretanto, ndo vemos pessoas brancas sendo apontadas como em estado de
miséria nos contos; s6 o vemos em relagéo as pessoas negras. E claro que isso ndo
indica que pessoas brancas naquele contexto também estivessem vivendo sob
péssimas condi¢cdes sociais, mas, no texto literario, isso denota uma intencao de
mostrar como o fator racial era um elemento de peso para a constituicdo de tal
situacgéao.

Entendemos que, no processo de busca pela construcdo de uma
nagdo-moderna, como bem propuseram os idedlogos do texto nacional, a
racializacao do trabalho se tornou uma questdo politica. Tal situacdo pode ser
depreendida se olharmos para a politica de incentivo da imigragao europeia no final
do século XIX (Decreto n.° 528/1890), que estabeleceu o livre acesso ao Brasil para
imigrantes aptos ao trabalho, excluindo-se do rol os africanos, cuja entrada no pais
deveria ser efetuada mediante concessao especial do Congresso Nacional. A esse

respeito, o Geledés - Instituto da Mulher Negra, destaca que:

O processo de industrializagado buscou fundamentalmente a mao de
obra imigrante, europeia ou asiatica, especialmente em razdo do
ideario de branqueamento da sociedade brasileira, que se fortalecia
nessa época por causa do grande contingente da populagdo negra
que havia no pais. Enquanto ao homem negro remanesceu as
tarefas sociais mais humilhantes e a marginalidade, em decorréncia
do processo de industrializagdo nascente, as mulheres negras
incumbiram-se da responsabilidade de manter a unidade familiar, a
coesao grupal e preservar as tradigdes culturais, como as religiosas.
(Geledés, 1993, p. 29).

Nesta perspectiva, podemos compreender que o incentivo a entrada da mao
de obra europeia fazia parte de um projeto politico-ideoldgico, com fins ao
apagamento do Outro Total, conforme o termo utilizado por Carlos Moore (2007).
Assim, retornamos a verificagdo sobre o surgimento da miscigenagdo como uma

vertente deste projeto de nagdo-moderna.
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Denise Ferreira da Silva (1998), em Facts of Blackness: Brazil is not Quite the
United States... and Racial Politics in Brazil?, pontua que, na maioria dos estudos
sobre as relagdes raciais, a miscigenagcao explica as principais caracteristicas da
racializagdo no pais, que se divide em trés aspectos: primeira, a categorizagao
mulata, sem critérios para a atribuicdo racial; segunda, a afirmacdo de que a classe
e nao raga explica a diferenga socioecondmica no Brasil; e terceira, a auséncia de
conflitos raciais e de mecanismos legais ou consuetudinarios de segregacéao racial.
Diante dessas questdes, podemos cotejar tais aspectos na leitura social efetuada
pelos personagens nomeados como “comunistas” nos contos, mas que nao pontuam
abertamente a raga no que tange ao acesso ao mundo do trabalho. Assim, eles
também sao participes, de algum modo, nesta leitura propagada a partir da
miscigenacao e desconsideram a raga ao pensarem as desigualdades sociais.

No que diz respeito ao apagamento da raga sob o argumento de classe, ndo
podemos ignorar que este mecanismo denota a existéncia de uma histérica e
estrutural divisdo racial do trabalho na sociedade brasileira. Parte disto se da a partir
do que Moore (2007, p.249) chama de criagdo de mitos eminentemente narcisicos,
em que a atuagao de crengas simbolizadas por meio do racismo opera em quatro
linhas especificas: religido, sexismo, racismo e homofobia.

E dentro desta linha do racismo que surgiram as falsas afirmacdes sobre o
negro nao gostar de trabalhar, bem como suposi¢cdes de um desenvolvimento mental
rudimentar, uma forte preferéncia pelo 6cio, tendéncia a vicios e muitos outros
estereodtipos. Estes fatores, segundo Marcelo Martins da Silva (2020), contribuiram
para que grande parte dos trabalhadores negros a disposi¢céo nao fosse aproveitada
em ocupagdes mais valorizadas e nos setores mais dindmicos da economia. O

pesquisador assim pontua:

O racismo, como racionalidade, por meio da qual a populagédo
discriminada € menos recompensada, reconcilia a necessidade de
maxima acumulacao de capital com o minimo de disturbios sociais
(possiveis insurgéncias). Com o elevado excedente, este contingente
seria aproveitado nas décadas que se seguiram em trabalhos
precarios, caracterizando o inicio da segmentacéao racial do trabalho
livre no Brasil (Silva, 2020, p.137).

A participacdo da populagdo negra na economia, por meio de segmentos

precarizados do trabalho, ndo possibilitou um rearranjo na estrutura da mobilidade
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social no pais. Para entender melhor o conceito, Carlos Hasenbalg (2005) explica
que a populagdo ndo-branca estd em desvantagem em relagdo a perspectiva de
ascensao social, pois o racismo e a filiagao racial das novas geragdes de familia de
baixa renda interferem no processo de acumulagcdo, bem como nas subsequentes
carreiras na vida adulta. Assim, conforme o autor, os pobres, de maneira geral,
experimentam baixa mobilidade intergeracional e essa condi¢do, quando observado
o fator racial, se acentua ainda mais (Hasenbalg, 2005).

Se nos atentarmos para as situagdes sociais apresentadas nos contos,
perceberemos que, em termos de mobilidade, efetivamente a raca influencia na
permanéncia em estratificagdes sociais mais desfavorecidas. Este € o caso
apresentado no conto “Conselho em Familia”, em que o personagem Rafael, oriundo
da classe média baixa, ascende socialmente, empreendendo o maximo esforgo para
se manter em sua nova posicdo social e se distanciar das classes populares,
abandonando, para isso, inclusive o ideal coletivo de justica social. O personagem
movimentou-se na piramide social a partir do acesso a educagao e da sua raga
branca, que o oportunizou o casamento com uma mulher da classe média alta.

O mesmo movimento disponivel para Rafael ndo acontece com os
personagens negros visualizados nas cenas, pois tanto no conto “Conselho em
familia” como em “Calor” eles permanecem a margem. Se inserirmos nesta equacgao
da mobilidade a categoria género, veremos que, para a mulher branca, como no
conto “Calor”, a mesma possibilidade de ascensdo é mais dificil, ja que, como ela
afirma, ndo poderia contar com a possibilidade do casamento por ser uma mulher
pobre. Entretanto, no que diz respeito ao trabalho, ocupa uma posicao mais
valorizada, se a comparamos com a situagao da mulher negra — esta que, nem pelo
trabalho, nem pelo casamento poderia almejar perspectivas de mobilidade social, ja
que permanecia fora da protecdo da “(...) lei racional (a lei moral ou a lei da
sociedade) e fora da lei patriarcal (a lei [divina] natural” (Silva, 2022, p. 428).

A genderizagdo da raca, conceito aplicado por Silva (2022), coaduna com a
primeira categorizagdo apresentada pela mesma autora em Facts of Blackness:
Brazil is not Quite the United States... and Racial Politics in Brazil? (1998), em que a
mulata se insere em uma das vertentes da escrita da miscigenagao, pela qual o
corpo da mulher negra aparece como produto do desejo portugués (sexualizado),

responsavel pela iniciacdo sexual dos rapazes brancos e como produtora por
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exceléncia, a ser explorada na permanente posicdo de mucama e, posteriormente,
de empregada doméstica.

Outro ponto destacado por Moore (2007) como parte dos mitos
eminentemente narcisicos € a homofobia. Por isso, é importante observarmos como
a relacao entre o Pai e o Filho denota um traco da ideia de nacdo-moderna retratada
no texto. O Filho, que permanece ouvindo as reclamagdes, pontuacdes e aspiragoes
do pai, € descrito como um homem solteiro, que possui duas atividades laborais —
sendo uma delas ator de teatro. E destacado no conto que sua postura foi, ao longo
do tempo, objeto de especulagédo e contestagado por parte da familia, especialmente
por sua mae, por nao atender aos padrdoes sociais vigentes da masculinidade.
Diante da presséao social, o Filho mudara-se para outra regido, nomeada no conto
como a “Grande Cidade”, espaco descrito como simbolo de desenvolvimento, (...)
um bairro tdo civilizado como os que mais o sejam no mundo, aqui uma pessoa
pode andar vestida como quiser, que ninguém se da ao trabalho de olhar” (Coutinho,
1970, p. 90).

No conto ora tratado novamente aparece o contraste entre espagos. Em
“Conselho em familia”, a disparidade era descrita em relagado a “dois ou trés bairros
normais” na Cidade em relagcdo aos demais locais, mas em “Pai e Filho”, a Cidade é
colocada em paralelo com outro local nomeado de a Grande Cidade. Apesar de nao
nomeado neste conto, podemos verificar a recorréncia na obra de Coutinho,
especialmente em seus romances, de um contraste entre Salvador e Rio de Janeiro,
sendo esta colocada em uma posicdo de modernidade, de local de pratica da
liberdade.

E no Rio que os personagens Renato e Renata, de O jogo de If4 (1980),
buscam realizagdo pessoal, e que a personagem Sofia, de Atire em Sofia (1989),
encontra refugio e uma vida independente apds separar-se do marido. Este mesmo

distanciamento, ou fuga, faz-se necessario na vida do Filho, que declara:

Eu fugi, eu vim para outra Cidade, eu nunca mais voltei 1a —
poupe-me papai! Cansado como um velho horrivelmente cansado, o
Filho que tanto lutou para esquecer - também néo sei, meu Pai,
porgue minha sorte mereci. Tinha sido dificil, tao terrivelmente dificil
— debatera-se durante demasiado tempo, estava ja com vinte e cinco
anos quando a esta Cidade veio, para cumprir o seu destino.
Duzentas vezes falara-lhe de Arthur seu Pai, duzentas vezes quisera
contar-lhe sobre si mesmo. Mas apenas ao psiquiatra, que
secretamente frequentou, pudera confessar-se: o contraste entre o
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que Ihe ensinaram no colégio de padres e o que viu em casa? Falara
até das coloridas fotografias obscenas que descobriu um dia na
gaveta da escrivaninha do Pai, e que |he dera vontade de vomitar
(Coutinho, 1970, p. 90).

Esta declaragdo aponta para o estado de repressao vivido pelo jovem, cuja
partida é descrita como uma espécie de fuga. Ainda, ele declara sentir-se como “um
velho horrivelmente cansado”, o que denota uma condicdo profunda de exaustao
fisica e emocional, sugerindo que a referida fuga foi motivada por um sofrimento que
ele ainda ndo consegue processar, e sobre o qual havia falado secretamente com o
psiquiatra. O conteudo do didlogo ou da confissdo ao psiquiatra ndo é revelado no
conto, mas fica subentendido como sendo sua orientacdo sexual fora dos padrbées
da heteronormatividade.

O sofrimento do Filho demonstra a pressdo social naquele contexto,
especialmente por tratar-se de uma familia burguesa e branca, da qual se esperava
a manutengao dos padrdes de comportamento apregoados pela tradigdo. Entretanto,
apesar de ambos os filhos ndo se enquadrarem perfeitamente nos paradigmas
esperados, ainda assim usufruem de protecdo e do conforto por pertencerem ao
grupo branco burgués.

Arthur, o filho comunista, quando preso, “(...) foi torturado sem que nada
arrancassem déle” (Coutinho, 1970, p. 91), e libertado apds a intervengédo do Pai,
que declara ter recorrido as “antigas amizades” (Coutinho, 1970, p. 89). Ja outro
Filho, o ndo nomeado, partiu para a Grande Cidade gragas aos recursos financeiros
do Pai, que péde comprar-lhe um apartamento. Além disso, possuia um trabalho que
Ihe garantia um “bom salario”, ao contrario do irméo, para quem o Pai ja arranjou
trés bons empregos que ele abandonou.

De fato, o conto demonstra a existéncia de uma repressdo pautada na
mentalidade patriarcal, alicergcada em preceitos religiosos, como ja mencionado. No
entanto, percebe-se claramente que os fatores racial e de classe sdo determinantes
para o tratamento das pessoas que se encontram fora da norma vigente. Dois
jovens brancos, de classe média, sofrem perseguicbes por contrariar 0 regime
politico vigente, a forma de conduta exigida como a “heterossexualidade
compulsoéria®®”, mas, ainda nesta condigdo, possuem alguns privilégios que

evidenciam os pactos narcisicos da branquitude. Mesmo opondo-se ao discurso

% Termo utilizado por SILVA, Natanael de Freitas. Ditadura civil-militar no Brasil e a ordem de género:
masculinidades e feminilidades vigiadas. Mosaico, v 7, n. 11, 2016.
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tradicional, ainda conseguem ocupar bons postos de trabalho, sob a influéncia do
Pai.

E a partir das afirmacdes do proprio patriarca que percebemos a sua
consciéncia de possuir prestigio social, pois ele reafirma sua posicdo claramente
enquanto participe e idedlogo da nagado, por meio de expressdes como: “como todo
brasileiro que se preza” (lbidem, p. 87). Sua autoafirmagao é bem significativa se
considerarmos o fato deste Pai ignorar completamente a situagdo do Filho com
guem conversava. Sua preocupagao estava voltada exclusivamente para a imagem
que Arthur, o filho comunista, gerava para a familia, uma vez que destaca que ele
fora buscado pela policia durante a madrugada em sua casa. Seu desejo era
afasta-lo, no entanto, ndo poderia fazé-lo, ja que a sua esposa néo aguentaria essa
situacao vexatoria.

A proposital ignorancia da condi¢ao do Filho e, finalmente, a possibilidade de
conversar com ele, a quem por tanto tempo tentara esquecer, esta condicionada ao
fato deste ter se distanciado da Cidade e, longe de casa, nao ter a possibilidade de
manchar a imagem da familia.

Estes fatos, associados ao relato do Filho, que declara sua percepg¢ao de um
contraste entre o que lhe ensinaram no colégio de padres e 0 que viu em casa,
conforme excerto anterior, demonstra a dupla moralidade burguesa. Esta profunda
dicotomia entre os comportamentos esperados na esfera publica e aquele realizado
na esfera privada reforcam os motivos que fazem o Pai, agora, tolerar o Filho
homossexual. Enquanto a moral publica exigia uma postura virtuosa pautada na
triade “Deus, patria e familia”, na esfera privada era possivel viver de maneira
contraria. Essa complexa relagéo entre o que é publico e o que € privado evidencia
como os valores burgueses moldavam comportamentos e expectativas, assim
contribuindo para a manutengéo da ordem social vigente.

A hipocrisia das relagbées familiares burguesas, onde a imagem do lar ideal
escondia os conflitos, abusos e desigualdades, é reiteradamente denunciada por
Coutinho. As mulheres, especialmente, eram sujeitas a uma moralidade ideal, como
verificamos a partir do conto “Conselho em familia”, mas no ambito doméstico eram
silenciadas. Do mesmo modo, esperava-se um comportamento masculino voltado
para o conservadorismo e a virilidade, rejeitando-se qualquer postura contraria a

esta. Entretanto, essa dupla moralidade, também se revela no que tange a classe e
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raga, ja que fica evidente a polarizagdo entre o mundo social e do trabalho entre
ambas.

Dessa forma, é perceptivel como o racismo, o sexismo e a homofobia
integram o pensamento patriarcal, expressos a partir do comportamento da
branquitude nos contos coutinianos. Assim, vemos como objetivos da burguesia a
manutencdo dos privilégios da branquitude e a promogédo e o fortalecimento do
capitalismo racial.

Neste contexto, quais seriam 0s mecanismos possiveis para romper com a
subalternizacéo racial e de género? Como as personagens coutinianas desafiam a
escrita da nagdo miscigenada, da democracia racial e buscam uma forma de afirmar
suas identidades e os seus dilemas de género e raga? Essas sao questdes

norteadoras da analise proposta na préxima secao.

4 SONIA COUTINHO ROMANCISTA - UMA ABORDAGEM SOBRE GENERO E
RACA

4.1 O jogo de Ifa e Atire em Sofia: enfoque das perspectivas de analise

Estudos que abordem a convergéncia entre género e raga sao, sem duvida,
necessarios para compreendermos as multiplas faces da questdo quando a
pensamos a partir da interface entre literatura e sociedade. Buscar por essa reflexao
€ preciso, embora seja bastante complexo, para respondermos as questdes que vao
surgindo ao longo do caminho que a investigacao vai tomando. Neste sentido, neste
capitulo, o desafio é responder: Como Sonia Coutinho reposiciona género e raga em
sua narrativa?

Para tentar elucidar essa questéao, inicialmente pensamos na necessidade de
refletir sobre o fato de estarmos tratando da autoria de uma mulher branca que
retrata pessoas negras em sua obra ficcional. E possivel observar estudos
consistentes que abordam os repetidos esteredtipos sobre a mulher negra presentes
na literatura, particularmente, aqueles que tratam de alguns personagens iconicas

da literatura nacional, como: Vidinha, de Manuel Antébnio de Almeida, Isaura, de
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Bernardo de Guimardes, Rita Baiana, de Aluizio de Azevedo, Gabriela, de Jorge
Amado, entre tantos outros nomes que poderiamos citar. Todas essas personagens
sao inscritas a partir de narrativas de escritores do sexo masculino, sobre os quais
podemos considerar que contribuiram fundamentalmente para a disseminagao da
“(...) representacdo coletiva, geralmente verbalizada, constituida pela imagem
simplificada de individuos, instituicdes ou grupos”, conforme a definicdo socioldgica
do conceito de esteredtipo (Willems, 1950, s.p.). O mesmo principio podera, entao,
ser concedido a uma escritora branca que trata de personagens negras, como Sonia
Coutinho.

Como tipo literario, a mulher negra ou mulata, conforme definicdo de Tedfilo
de Queiroz Junior (1975), constantemente tem as suas carateristicas étnicas
associadas ao seu carater. Desde cedo, ela foi colocada a servigco das aventuras
pecaminosas, irresistiveis, até para os chefes de familia mais “virtuosos”. Nesta
perspectiva, a pesquisadora Florentina Souza (2008) pontua que podemos
encontrar, em variados géneros artisticos, a caracterizagcdo de homens e mulheres
negras a partir de estereotipias que relacionam intrinsecamente fenotipia, carater e

sexualiade, ou fenotipia e qualidades psicolégicas. De acordo com ela:

A leitura de varios exemplos da textualidade brasileira, literaria ou
ndo, aponta para uma percepgdo do corpo da mulher negra como
este objeto do prazer sem culpa para os homens brancos, do prazer
primitivo, prazer livre das amarras da tradi¢do judaico-crista, na qual
a mulher negra figura apenas como objeto de consumo e de
satisfagdo do homem (Souza, 2008, p. 105).

As teses defendidas tanto por Queiroz (1975) como por Souza (2008)
demonstram que a literatura nacional se apresentou, ao longo dos anos, como um
campo reprodutor dos mais diversos esteredtipos sobre a mulher negra. Isso
coaduna com a discussdo proposta por Denise Ferreira da Silva (2022), ja
apresentada na primeira secao deste trabalho, quando ela destaca que o corpo da
mulher preta se tornou um elemento necessario para a escrita do sujeito nacional na
transparéncia, uma vez que a miscigenagao dependia das relagbes entre os
portugueses e as mulheres indigenas e negras escravizadas trazidas a nagao.

Dentro deste contexto, a figura da mulata se tornou um simbolo da
miscigenacdo justamente por reunir peculiaridades fisicas das mulheres negras e

das brancas, constituindo-se, assim, um tipo sui generis de mulher branca com o
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“fogo” da mulher negra (Queiroz, 1975). A mulata entra na literatura pelos versos
sensuais de Gregorio de Matos e toda a pretensao experimental da literatura dessa
fase, encontrando, em sua imagem, um “(...) produto da miscigenagcdo, e como
elemento de reformulagdo sociopolitico-brasileira, um rico manancial a explorar”
(Querioz, 1975, p. 37).

Tratando de um contexto mais recente na histéria da literatura nacional, a
pesquisadora Edith Piza (2006) constatou que, no periodo pds-75, a personagem
feminina negra passou a aparecer também nas obras infanto-juvenis com uma carga
de sensualidade que até entdo ndo se encontrava neste tipo de texto. A partir desta
observacao, a intelectual buscou compreender a presenca do estereétipo acerca da
sexualidade da personagem negra na literatura infanto-juvenil produzida por
escritoras brancas.

A pesquisa de Piza (2006) nos esclarece que ha, nas escritoras elencadas em
sua investigagdo®, uma relagdo de construgdo das personagens negras a partir da
ideia de processo e produto. Nesta perspectiva, Piza (2006) considera, em sua
analise, os diversos elementos que poderiam influenciar no surgimento e nas
modificagdes da personagem feminina negra nas produgdes das escritoras por ela
estudadas, pensando, inclusive, o processo pessoal das autoras enquanto se
assumem como escritoras profissionais. Como resultados dos seus esforgos, Piza
demonstra que a sexualidade da mulher negra € um ponto comum nos textos da
literatura infanto-juvenil daquele periodo, a qual reforca o desenvolvimento de uma
visao preconceituosa.

Em Sonia Coutinho, semelhante ao que destaca Piza (2006), a mulher negra
também aparece nesse lugar sexualizado, mas ndo € um movimento exclusivo em
relacdo a essas personagens, ja que ela cria diversas protagonistas brancas que
encontram na realizagdo sexual um lugar de afirmacédo pessoal e identitaria.
Entretanto, ha uma diferenga no que tange as sexualidades das personagens negras
e brancas em seus textos, pois enquanto, em um primeiro momento, a mulher negra
€ retratada a partir do olhar da branquitude e sua sexualidade aparece como marca

inerente ao seu carater, a sexualidade da mulher branca aparece como elemento de

% Odette de Barros Mott, Lucilia Junqueira de Almeida Prado, Giselda Laporta Nicolelis e Mirna
Pinsky.
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ruptura com os padrdes sociais estabelecidos a ela, condizente com a revolugao dos
costumes vivida no Brasil a partir das décadas de 60 e 70 do século XX.

Desta maneira, podemos observar, especialmente nas obras que integram
este capitulo, O jogo de Ifa (1980) e Atire em Sofia (1989), que ha na produgao
coutiniana um olhar estereotipado sobre a mulher negra quando a visao retratada
parte de uma perspectiva de personagens brancos. Entretanto, quando € dada voz a
mulher negra em sua ficcdo, como acontece com Sofia e Milena, na obra Atire em
Sofia (1989), a sexualidade aparece como elemento de autoafirmacdo, de maneira
similar ao que acontece com as personagens brancas. Desta maneira, 0 que as
protagonistas coutinianas enfrentam, sao obstaculos que derivam tanto das normas
de género dominantes no Brasil, quanto os entraves do racismo que situam as
mulheres negras em um lugar de dupla afetabilidade, conforme o termo de Silva
(2022).

Como foi exposto, € perceptivel que as mulheres negras que aparecem
nessas obras sao retratadas sob olhares distintos e, assim, o esteredtipo aparece
quando elas sao descritas pela branquitude e particularmente pelo homem branco.
Neste sentido, parece-nos claro que a imagem de mulher negra na ficgdo coutiniana
estad atrelada a uma outra questao que ja vinha sendo indicada em textos anteriores:
o pensamento da burguesia baiana.

Sonia Coutinho demonstra, ao longo de seu percurso literario, um interesse
em compreender a questao freudiana sobre “0 que querem as mulheres”. Entretanto,
manifesta, também, uma grande necessidade em compreender e/ou expor a
verdadeira face da classe média baiana, uma vez que este esclarecimento permite
aos seus leitores visualizar os espacos ocupados pelo feminino nesta articulagao
entre género e sociedade. Para tanto, as interagées sociais em que ha uma
convergéncia entre género, classe e raga aparecem em seus textos como elementos
colocados por ela para retratar ou responder a tais aspectos.

Diante desta observagao, buscamos, nesta parte da pesquisa, guiada pelas
ordens ditadas pelo préprio texto literario, priorizar, neste momento, os elementos
tangentes a género e raga nas obras em analise. Tais fatores, que sdo centrais para
pensarmos a escrita coutiniana, demonstram como a interrelagdo entre o texto
literario e a sociedade retratada, apontando para a racializacdo dos espacos
representados. Por isso, buscamos discutir a estrutura da narrativa a partir dos

narradores do romance coutiniano, bem como das vozes dos personagens que
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aparecem em segundo plano, as quais demonstram a visdo da branquitude baiana e
a ideia de género, classe e raga em desenvolvimento naquele espaco.

Em um primeiro momento, analisamos o romance O jogo de Ifa (1980), no
qual a autora propde construir uma narrativa que funcione como um testemunho.
Sob a perspectiva da voz narrativa, diversas questdes sobre a sociedade baiana e
sua classe média sao apontadas. No romance estdo presentes a maneira como a
autora articula um caminho para delinear uma possivel reposta as suas questdes: o
ancestral jogo divinatério de Ifa, anunciado desde o titulo da obra — um dos cultos
mais antigos praticados pelos iorubas no Brasil, trazidos de suas terras originarias
no continente africano®.

Todo o romance supramencionado € construido a semelhanga da estrutura do
préprio jogo, como um lance dos buzios, cujas pecgas precisam ser interpretadas/
decifradas. A autora elabora uma narrativa na qual a cosmovisao ioruba é expressa
na estrutura do jogo, em uma forma de interpretagao que alia elementos sociais com
espirituais. Conforme as pecas que caem, a despeito de sua aleatoriedade, ha a
determinagao do destino pelo Ifa, assim como sdo elencados os elementos
estruturais do texto. Tendo em vista esta escolha de construgao do texto literario, a
leitura critica deste romance deve considerar o modo de interpretar o mundo
presente na Filosofia Africana.

Todavia, é preciso nao perder de vista que a Filosofia Africana necessita de
uma compreensido dentro do contexto de uma comunidade que experimenta uma
existéncia plena. Neste cenario, qualquer elaboragdo mental ndo deve se restringir a
nogdes sistematicas e inflexiveis, mas incorporar uma ampla gama de expressoes.
Assim, conforme as reflexdes da fildsofa nigeriana Sophie Oluwolé*', os mitos
também sio considerados fontes de pensamento filosdéfico, sendo que os textos da

filosofia ndo se opdéem e nem se diferenciam radical e substancialmente dos mitos.

4 0 jogo de Ifa é uma tradigdo de origem africana trazida ao Brasil pelos sujeitos escravizados a
partir do século XVI que perdurou até metade do século XX. A deterioragédo da pratica € diretamente
registrada no romance de Coutinho a partir da referéncia ao falecimento do babalad Martiniano do
Bonfim. Contudo a pratica passou por adaptagdes e continua existindo, especialmente a partir das
décadas de 80 e 90 (Bastide, 1971).

41 Sophie Bosédé Oluwolé foi uma filésofa nigeriana cujo trabalho se debrugou sobre o estudo e a
divulgacdo das filosofias africanas, em especial o /f4 - a filosofia de Qranmila. Como filésofa, ela
denunciou o racismo estrutural que sufoca o estudo, a pesquisa e a divulgagao de todo o pensamento
que nao seja branco e ocidental (Rocha, 2023, p.1).
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Sophie Oluwolé (2017), em Socrates and Orunmila: Two Patron Saint of
classical Philosophy*, apresenta em seu trabalho uma extensa e produtiva
comparagao entre as ideias filosoficas atribuidas a Socrates e o corpus literario de
Ifa, atribuido & Oranmila®. Em seu argumento, a fildsofa propde que renomados
estudiosos de Ifa afirmam, atualmente, que o corpus representa um repositério
informatizado dos ensinamentos do pensamento ioruba. Estas expressodes refletem
o antigo conhecimento e a sabedoria dos iorubas em diversos campos do
conhecimento. Muitos textos de Ifa abordam temas como ciéncia, religido, filosofia,
matematica, direito, politica, educacdo, poesia e sociologia, assim revelando o
corpus oral de Ifa como a propria filosofia do povo, em sua forma classica (Oluwolé,
2017).

Neste sentido, o termo 'Babalawo', entendido no sentido estrito da lingua
ioruba, € concedido com o “pai do conhecimento esotérico”, uma espécie de
guardido das mais de 256 figuras geomanicas que retinem milhares* de textos da
sabedoria ioruba. Em outros termos, estes devem ser considerados como o0s
fildsofos tradicionais (Oluwolé, 2017).

Oluwolé (2017) destaca elementos fundamentais do arcabougo filosofico de
Orunmila, bem como seus ensinamentos acerca da "vida plena", tanto para o
individuo quanto para a sociedade. Ela estabelece um paralelo entre esses
ensinamentos e a abordagem socratica em relagdo a vida, reconhecendo a
relevancia da sua contribuicdo na construcdo do conhecimento ético, enfatizando a
preocupacao de Soécrates com a constituicao individual e social. No entanto, ressalta
que essa visao nao é exclusiva do pensamento ocidental.

Na concepcdo de Olawolé (2017), o nome Ordnmila circunscreve trés

possibilidades, que s&o: 1°) Orunmila mitico; 2°) Oranmila corporativo; e 3°)

2 Tradugao livre: Sécrates e Ortinmila: dois padroeiros da Filosofia Classica.

# Oranmila é também conhecido pelo nome de Ifa e o seu corpus literario leva esta segunda alcunha.
De acordo Rocha (2023), /f4 é a filosofia de Qrunmila (filésofo yoruba do séc. IV a.C.), transmitida de
forma oral. O corpus filosofico de /fa € composto por 256 poemas chamados Odu — que se dividem
em 16 Odu maiores, os Oju Odu; e 240 Odu menores, chamados Omo Odu — que sao interpretados
por uma série de sistemas oraculares.

4 Sophie Oluwolé informa que sdo mais de quatrocentos mil versos, nos mais de dois mil capitulos do
corpus oral de Ifa (Oluwolé, 2017, p. 23).
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Oranmila histérico. No primeiro caso, trata-se de uma dimensé&o mitico-religiosa que,
no contexto iorubd, remete ao orixa*® responsavel pelos segredos de Ifa*.

A segunda descricdo, de natureza corporativa, remete a fungao sociocultural que
atua na preservagao do patriménio intelectual de um povo. Na cosmovis&o iorubana,
trata-se de um chamado para o conhecimento profundo e a pratica de agdes ao
longo da jornada que demonstram quem ninguém é detentor do conhecimento
absoluto. Por fim, a terceira caracterizacdo aponta para um Orunmila histérico, cujas
origens de nascimento e genealogia é questionada, concluindo-se pela incerteza de
seu local de nascimento.

Nas recomendacdes filoséficas de Orinmila, é fundamental que os sujeitos
conhegam a si mesmos, nao a partir de um olhar narcisico, mas por meio do espelho
de Oxum. Este espelho ndao apenas reflete a imagem do observador, mas também
revela o passado e aponta os caminhos, as escolhas que conduzem determinado
sujeito a situacdo em que se encontra no presente. E neste sentido que a busca pelo
autoconhecimento na Filosofia Orinmila requer um mapeamento dos caminhos
percorridos. Por isso, quando analisamos o texto coutiniano, cuja estrutura
apresenta uma aproximagao com a filosofia de Ifa — nome que também designa
Orunmila — constatamos a busca pelo autoconhecimento e, para tanto, a observacao
dos caminhos ja percorridos pelos personagens sdo fundamentais para leitura das
possibilidades e determinacédo dos destinos. Neste sentido, o olhar de Ifa, a partir de
cada jogada do narrador, busca responder a grande interroga¢ao de Sonia Coutinho,
a qual retomamos: qual a verdadeira face da classe média baiana e como as
mulheres sao impactadas nesta articulacado entre vida e sociedade?

Por sua vez, a abordagem de Atire em Sofia (1989-2010) enfoca, de modo
especial, as imagens das mulheres negras retratadas no romance, Sofia e Milena.
Reaparece neste romance a inclinacdo por uma voz coletiva e uma descentralizagao
da narragao, em que ha uma relagao de reflexdo entre o processo criador autoral e a

prépria ficcdo sendo construida a partir de multiplas perspectivas. Além da

* E importante esclarecer, na tese defendida por Oluwolé (2017), a compreensdo inadequada do
significado ioruba dos termos 'Babalawo' e “Orixa”, pois ha equivocos que levam os teoricos
ocidentais a ndo considerarem a riqueza da Filosofia Africana e, em alguns casos, a negarem esmo a
sua existéncia. Neste sentido, ela elucida que o termo ‘orixa’ ndo trata de um ser exclusivamente
divino, mas de sujeitos reais que existiram no tempo histérico da sociedade africana e que, apds a
sua morte, passaram a ser cultuados como herois e heroinas, uma espécie de divindade.

4% Um sistema divinatorio estruturado de modo complexo a partir de arranjos que envolvem
basicamente 16 odus (caminhos), resultando em 256 possibilidades para cada circunstancia. O termo
sera melhor esclarecido mais adiante no texto.
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perspectiva que inclui todo um conjunto de mulheres, o foco narrativo se alterna e
dilui em distintas vozes narrativas masculinas e femininas, na tentativa de desvendar
0 que culminou no destino tragico da protagonista.

A obra, cuja estrutura pode ser considerada como um romance de crime*,
traz principalmente as visdes de Sofia, Jodao Paulo e Fernando, entrecortadas pela
voz de um narrador onisciente que também apresenta a sua perspectiva sobre
outros personagens e sobre a sociedade e os fatos que levam a morte de Sofia.

A trama narra a vida de um grupo de amigos que costumava se reunir na
década de 60 e que, 20 anos depois, tem suas vidas entrecruzadas e marcadas pelo
assassinato da jornalista Sofia, que é anunciado pelo narrador desde o inicio do
romance. O clima sobrenatural da obra € marcado, assim como em O Jogo de Ifa
(1980), pela presenga da mitologia — neste caso, a mitologia grega, somados a
elementos da filosofia e da fé dos povos africanos.

Os espacos em que se desenrola a trama sao as cidades de Rio de Janeiro e
Salvador (nomeada como A Cidade), mas com caracteristicas geograficas, histéricas
e culturais que claramente indicam tratar-se da capital baiana.

O romance é marcado pelo entrecruzamento dos destinos de homens e
mulheres, e retrata suas aspiragdes e desencantos frente a uma sociedade cujas
bases estdo alicercadas em um viés patriarcal. Neste sentido, € interessante
observar que cada personagem traz uma leitura a partir de seu lugar social, distinto
de acordo com as diferengas de classe, género e raga de quem narra.

Sonia Coutinho, em entrevista sobre este romance, destaca:

(...) mas, segundo o Dudu Boggiss, que fara a leitura dramatica de
trechos do livro, o que se pode chamar de ‘tema central’ do ‘Atire em
Sofia’ é o preconceito”. Ha, na cidade que é cenario do romance, o
preconceito contra as mulheres sozinhas, que tentam viver
livremente dentro de um contexto fechado, ainda patriarcal. Na
verdade, um contexto arcaico, que resiste as mudancgas trazidas pela
passagem do tempo. E ha o preconceito contra os negros, que
resistem e acabam preservando sua cultura, contraposta a cultura
branca (Coutinho, 2010, s/p.).

De fato, o preconceito manifesto a partir do sexismo e do racismo € o eixo
deste romance. Entretanto, é importante destacar que esta obra, editada em dois

momentos distintos 1989 e 2010, apresenta algumas alteracbes peculiares que

47 Explorei essas caracteristicas na minha dissertagdo, que foi publicada em formato de livro, e cujo
titulo é: Sofia e as Faces do Feminino na ficgdo de Sonia Coutinho (2022).
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necessitam ser apontadas para melhor compreensédo do texto e das perspectivas
apresentadas pela romancista.

A primeira vista, o leitor que esta familiarizado com a primeira edi¢do de 1989
observara que, desde as paginas introdutérias, algumas mudangas aconteceram. Os
agradecimentos remetidos @ Mae Estela do Axé Opd Afonja*, por exemplo, que
desde o inicio indicava a sua relagdo pessoal com esta figura importante do
candomblé brasileiro, foram suprimidos.

No entanto, no enredo do romance editado em 2010 permanecem outras
referéncias a fé e cultura de tradicdo ioruba, mantendo a importancia que a pratica
do candomblé na Bahia tinha na obra desde a primeira edi¢do. Outras mudancas,
como em epigrafes e tradugdes de citacdes, foram feitas, mas esses elementos néo
prejudicam o enredo quanto ao desenvolvimento do tema, embora privem o leitor de
mergulhar mais a fundo no pensamento da escritora baiana no ato de sua produgéo,
em 1989.

Para além das supressoes, a reedicdo do romance traz novos elementos que
conferem maior coesao a narrativa, esclarecendo pontos de passagem entre uma
cena e outra. O primeiro aspecto que fica melhor elaborado na nova roupagem € a
enumeracao dos capitulos e subcapitulos, facilitando a demarcagao das mudancas
na narragdo. Além disso, a linguagem busca se alinhar com o ultimo acordo
ortografico da lingua portuguesa, de 2009.

Efetivamente, sdo multiplos os itens modificados entre as edigcdes do romance
Atire em Sofia (1989-2010), mas é certo que os aspectos que circundam as
questdes de género e ragca permanecem inalterados. Sobre esta tematica, o que se
verifica € uma preocupacdo em manter particularmente os elementos que apontam
para uma Bahia cuja presenga da populagcédo negra era rechagada pela branquitude
e crescia cada dia mais em autoafirmacéo.

Apesar da possibilidade de tecer outros comentarios e uma analise mais
detida sobre as similaridades e diferencas entre as edicbes e seus respectivos

significados, este trabalho ndo se demora em tais elementos porque este ndo é o

48 Nascida em 1925, em Salvador, Mae Stella € considerada uma das maiores ialorixas (mae de
santo, chefe de um terreiro) do pais. Foi iniciada no candomblé aos 14 anos de idade, apods visitar o
terreiro de llé Axé Opd Afonja, em Salvador. Em 1976, foi escolhida pelos orixas para ser a nova lider
do terreiro de Sdo Goncgalo do Retiro, na capital baiana. O terreiro foi tombado pelo Instituto do
Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional (lphan) em 1999. Matéria disponivel em:
https://claudia.abril.com.br/noticias/quem-foi-mae-stella-de-oxossi-que-morreu-aos-93-anos-na-bahia/.
Acesso em: 24 ago. 2024 .


https://claudia.abril.com.br/noticias/quem-foi-mae-stella-de-oxossi-que-morreu-aos-93-anos-na-bahia/
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foco da pesquisa. Todavia, considerando que para analisar a edicdo de 2010 seria
necessario discutir os sentidos de tais mudancgas, optamos por aqui utilizar a edigéo
de 1989, notificando o leitor, quando necessario, sobre alguma mudanga que seja
significativa para o desenvolvimento deste estudo.

Esta escolha se da, também, por considerar que o texto de 1989 foi
confeccionado dentro de um contexto em que a autora retornou para a Bahia para
escrevé-lo, assim como sua protagonista fez a viagem de volta as origens. Além
disso, tendo em vista as diversas referéncias a momentos politico-histéricos daquele
periodo, € importante pensarmos o impacto de sua escrita considerando a
proximidade entre tempo da escrita e 0 momento sécio-historico retratado em sua
ficgao.

A edicdo mais recente mantém, acima de tudo, a coeréncia do discurso
naquilo que viemos apontando sobre a progressao da escrita coutiniana, a saber, um
amadurecimento das discussdes que tratam sobre a tematica género, classe e racga.
Apesar disso, nos parece mais produtivo pensarmos primeiro a edicdo de 1989,
considerando os fatos elencados.

Ambos os romances, O jogo de Ifa (1980) e Atire em Sofia (1989), estao
empenhados em apresentar uma Bahia na qual a teoria da democracia racial é
desmistificada diante das relagbes sociais retratadas. Este aspecto coaduna com a
visdo da autora sobre os segmentos sociais que a circundavam, inclusive se
reconhecendo como parte integrante da mesma classe média a qual critica.

Em entrevista a revista Biografia e Criagdo Literaria, falando de sua origem e

de sua familia, a escritora afirma:

Era uma familia bem tipica de classe média daquele tempo. Meu pai
tinha uma fazenda de cacau, eu vivi um pouco daquela vida de
interior. E vao educacado religiosa na escola, mas eu era muito
rebelde, sempre contestei tudo; minha postura desde o inicio era de
ruptura com tudo aquilo, eu achava que era uma realidade
repressiva, hipocrita. Eu tinha vontade de romper com aquilo. A
literatura para mim comegou muito nesse sentido de protesto, vou
querer ir além daquelas barreiras (Coutinho, 1986, p. 268).

Sobre a Bahia, uma presenca marcante em seus textos, ela também fez um

comentario especifico para a Revista Exu:
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A Bahia do final dos anos 50 inicio dos 70 eram muito Minas, aquela
coisa meio dividida, uma classe média alta muito elitista, muito
provinciana, preconceituosa, e de outro lado o povo. A separagao era
violenta. Era uma Bahia racista, repressora, uma religido mal
entendida, antiga. Tudo era feio. Eu vivi este clima, que era a Bahia
daquele tempo. Agora, eu era uma moca classe média bem instalada
baiana, até para eu ter relagbes de amizade, participacao intelectual
naquele tempo, era uma ruptura. Eu estava rompendo com o meio, e
era uma coisa que causava uma reagao negativa. (...) Hoje a Bahia
esta mais aberta, mais negra, mas mestiga, assumidamente. Mas a
luta continua (Coutinho, 1989, s.p.).

As rupturas na biografia de Coutinho partem de seu olhar atento e profundo
para as relacdes sociais e as artes, que sempre despertaram o seu interesse. A
condicdo de mulher, termo reiteradamente retomado pela escritora, bem como a
Bahia e suas nuances sdo elementos que encontramos nos dois romances, cuja

analise é feita a seguir.

4.2 O jogo do Ifa e o jogo narrativo

O Jogo de Ifa, publicado em 1980, marcou a estreia de Sonia Coutinho como
romancista. Neste livro, a estrutura do texto se da pela composicao de pequenos
nucleos narrativos, nos quais sdo apresentadas as perspectivas de Renata (ela),
Renato (ele), e o narrador (eu)*. Estes personagens declaram estar buscando
respostas em wuma jornada fisica e memorialistica para chegar a um
autoconhecimento. Assim, esta disposi¢cao dos capitulos promove o0 encadeamento
e balanceia o desenvolvimento do enredo.

O enredo se desenvolve a partir do retorno dos personagens para um lugar
sempre chamado de “a Cidade”. Este regresso marca também um retorno as
origens, por meio do qual os personagens fazem uma analise de suas vidas, tendo
como ponto de partida os fatos que vivenciaram na sociedade baiana ao longo do
tempo em que ali residiam. Paralelo as reflexbes de Renato e Renata, os demais
personagens assumem uma importante posicdo na narrativa, diante do contexto
social retratado. Suas intervencbes e relagbes com os protagonistas sao muito

importantes porque ¢é através delas que se torna possivel efetuar uma

49 Destacamos o0s pronomes pessoais entre parénteses porque ha algumas recorréncias em que o
narrador se refere aos trés utilizando apenas os pronomes pessoais.
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caracterizagao sociocultural do ambiente provinciano. Estes personagens surgem de
maneira alternada ao longo dos capitulos, que estdo dispostos de maneira nao
sequencial, conferindo a obra um carater fragmentado, com um fluxo temporal
irregular.

Como no jogo divinatério de Ifa, no qual buzios ou frutos do dendé sédo
langados para interpretar o destino de quem o consulta, cada parte dos nucleos
narrativos revela a visdo das personagens e do narrador-autor sobre as cenas ao
seu redor®®. A cada jogada, o narrador, que podemos caracterizar como
autodiegético (Genette, 1995) — isto €, aquele que conta sua prépria historia,
podendo ser ou ndo personagem de sua prépria historia — apresenta os fatos e as
dindmicas da sociedade colonial retratadas na narrativa, em que a combinacao de
cada tema aponta para o conjunto de crencas estabelecido naquele contexto.

A narrativa autodiegética traz um ponto interessante para o romance, pois
sem a onisciéncia nao é possivel sendo narrar de seu lugar, ou seja, na posi¢ao de
quem conhece parcialmente os fatos, a saber, somente aqueles com os quais
interagiu, observou ou estudou sobre eles. Assim, passa a narrar uma historia na
qual se encontra imbricado na qualidade de personagem, ficando a cargo das
reflexdes que vai desenvolvendo ao longo do seu livro a organizagao e elaboragao
de suas conclusdes. Este aspecto reforga também o paralelo com a atuacgao do Ifa
cuja interpretacdo de sua sabedoria requer a analise dos fatos sociais e culturais
que envolvem determinado consulente de maneira pormenorizada.

Assim, em O Jogo do Ifa (1980), os fatos sdo revelados paulatinamente a
partir de cada jogada ou peca, que estabelecem o percurso narrativo, esclarecendo
as situagdes do passado, presente e futuro das personagens. Esta fragmentagao da
narrativa ndo s6 aponta para o funcionamento do jogo divinatério do Ifa — em que a
multiplicidade dos buzios pode resultar em distintas interpretagdes — como também
opera como uma metafora da subjetividade identitaria fragmentada, ou em processo,
das personagens. As personagens deste romance s&o apresentadas como seres
complexos e multifacetados, cujas identidades sao ou foram moldadas ao longo do

tempo pela interagdo constante com a cultura local, histéria, memoria, desejos e

% O significado da palavra Ifa, que tem por raiz o fonema fa, € acumular e/ou conter, indicando que Ifa
contém todo o conhecimento tradicional ioruba em seu Corpus Literario - o Odu Corpus. Assim, Ifa ou
Orunmila é conhecido e respeitado como o orixa da sabedoria. Também é considerado o orixa do
destino, pois somente esta divindade presenciou o nascimento de todos os seres - Eleriipin,
testemunha (ou defensor) do destino humano - e conhece o destino do ori - ipinori — podendo orientar
quem o procura quanto ao seu passado, presente e futuro (Ribeiro; Salami, 2008)
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pela opressao do pensamento colonial, expressa por meio da mentalidade da classe
média a qual integram. Nesse sentido, o principal fio condutor da obra sdo os
aspectos de uma religiao tradicional de origem africana, ou da cosmovisdo dos
povos iorubas, que Sonia Coutinho anuncia, desde o titulo, representado pelo jogo
divinatério de Ifa.

A acepcgao do Ifa abordada na obra se aproxima da descricao apresentada
pela fildsofa Sophie Oluwolé (2017), nomeada de Orunmila mitico. Nesta vertente, o
sistema de Ifa é consultado no intuito de decifrar os caminhos para o futuro. A leitura
realizada pelo sabio, ou pai do segredo, conhecido como babala6®, considera os
fatos do passado (aqui lidos como fatos sociais), combinados aos pares com os
elementos que aparecem nos buzios.

A pratica do Ifa tem suas origens nas sociedades africanas, especialmente da
regidao da Nigéria. Foi trazida para ca pelos sujeitos escravizados e resistiu a
violéncia colonial. No Brasil, as caracteristicas fundamentais da consulta ao corpus
literario de Ifa mantiveram-se semelhantes ao processo divinatério realizado
originalmente na Africa. O método de execucdo do jogo se da por meio do lance de
oito ou dezesseis buzios, dispostos em um rosario ou soltos, atirados pelo adivinho,

conforme descreve Edison Carneiro,

Ifa, ndo tendo culto organizado na Bahia, se identificou com o
instrumento de que se serviam os babalads e se servem os elubs
para as suas consultas ao orixa- o opelé-ifa, o rosario-de-ifa, feito de
buzios da Costa, de forma especial, uns diferentes dos outros, que
Ifa. Agora se chama simplesmente o /fa. Atirado ao acaso sobre o
chao, depois de uma série de rezas magicas, o ledor do futuro
decifrava, pela posicdo em que porventura caissem os buzios do
rosario, o destino que esperava o consulente. O rosario pode ser
substituido, sem desvantagem, pelos buzios que o compdem — e
essa € mesmo a regra, atualmente (Carneiro, 2019, p. 129).

A leitura dos buzios indica o destino de quem procura a orientagéo do Ifa.
Assim, de acordo com Jair Delfino, neste sistema de divinagdo, a légica da
interpretacao, se da por meio das possibilidades apresentadas de forma binaria: “(...)
aberto e fechado, par ou impar, sim ou nao, positivo ou oposto, masculino ou

feminino” (Delfino, 2020, p. 46). Metodologicamente, esta combinagdo aos pares

% Optaremos por trazer este termo grafado conforme adotado para a palavra em portugués brasileiro.
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(binaria) representa uma perspectiva do pensamento iorubano, que é retratado pela

filésofa Olawolé (2017). Para a autora:

O numero dois é significativo como um simbolismo da caracteristica
binaria na realidade e na experiéncia humana. Por exemplo, lyeye
conhecida como a Arvore da Vida tem seus galhos em pares. O
pombo sempre pde seus ovos em pares. Ambos indicam que a
realidade é composta de dois elementos inseparaveis. Este é o
principio basico (Orinmila) ensinado em Oke-ltase Eji-Ogbe®?
(Olawolé, 2017, p. 55).

Considerando tais aspectos, € possivel observarmos que o romance
coutiniano executa algumas aproximagées com a cosmovisdo africana. Dois
aspectos se destacam de maneira particular, sendo o primeiro ponto a assungao do
narrador onisciente, que se coloca frente ao texto como o proéprio Ifa, revelando o
passado e as probabilidades de um futuro. J& o segundo ponto parte das cenas,
marcadas pela enumeracdo de capitulos curtos e pelo pareamento binario do
masculino e feminino (Renato e Renata), que, de maneira similar a jogada dos
buzios — os quais caem de forma “aleatéria”, mas sao interpretados aos pares —
apresenta em cada peca, cada capitulo, elementos de suas vidas e relagdes sociais,
que quando combinados revelam o desfecho ou as possibilidades para os seus
destinos.

A obra que se inicia com o regresso de Renato a Cidade, momento em que o
narrador se distancia dos fatos e se dirige a uma segunda pessoa do discurso
(vocé), logo cede lugar a um “eu”, que passa a sinalizar as suas intencdes. Este
narrador admite estar escrevendo um livro e, para tanto, inclui ao longo da narrativa
anotacgobes, lembretes e hesitagbes que também representam os proprios impasses
que ele assume enquanto instancia criadora. Estas escolhas revelam dois pontos
importantes: um entroncamento entre as instancias narrador e autor e uma postura

de um autor em servigo®.

52 Tradugao livre de: “The number two is significant as a symbolism of the binary feature in reality and
human experience. or instance, lyeyd known as The Tree of Life has its branches in twos. The pigeon
always lays its eggs in twos. They both indicate that reality is made up of two inseparable elements.
This is the basic principle (Ordnrriila) taught at Oke-ltase Eji-Ogbe” (Oluwolé, 2017, p. 55).

% Utilizamos o termo na acepgéo proposta por Rosana Ribeiro Patricio (2006, p.70), em As filhas de
pandora: Imagens de mulher na ficcdo de Sonia Coutinho, onde destaca a tatica do narrador de
anotar lembretes, hesitagbes e duvidas como indicativo de um impasse da instancia criadora diante
das problematicas da obra, trazendo as suas anotagdes de servigo.
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De acordo com as notas (anotagbes de servigo), o narrador-autor pretende
adotar a légica de um jogo para organizar essa narrativa qual ele se apresenta como
autor. Assim, na peca "Ifa, o destino", o narrador-autor descreve o papel do Ifa,

sugerindo qual jogo esta influenciando sua escrita. Assim temos:

Os iorubas nao consideram Ifa como uma divindade, mas o porta-voz
de Orunmila e dos outros deuses. Ifa é consultado por pessoas que
querem tomar uma decisdo. O babalad (‘pai do segredo’) joga 16
Blzios ou um Rosario de cocos de dendé, chamado opelé Ifa, de
acordo com certas regras. Assim ele encontra os ‘odus’, ou signos de
Ifa, que sdo 256 e correspondem a numerosas lendas. Uma delas, a
escolhida, indicara, por analogia, a resposta a ser dada ao
consulente. Ifa € um guia e um conselheiro. Ele mostra nao sé o
destino, mas a personalidade das pessoas (Coutinho, 1980, p.70).

Como se nota no trecho acima, o narrador apresenta o conceito do Ifa que
estd em conformidade com a proposicdo da filésofa iorubana OlGawolé (2017). E
interessante pontuar que o fato de o Ifa ndo mostrar apenas os destinos, mas
também as personalidades, remete a cartografia dos caminhos e a ciéncia das
cabecgas, propostas na filosofia iorubana e apresentadas pelo pesquisador Renato
Noguera, que explica: “(...) por cabega, ori em ioruba, devemos entender o que
constitui e caracteriza cada pessoa. Em termos filosdéficos, ori € o que constitui o
sujeito em todos os seus aspectos” (Noguera, 2018, p. 35).

Na filosofia iorubana, o ser humano é regido pelas suas escolhas, sendo a
primeira delas feita ainda antes de nascer, quando se escolhe o Ori, o primeiro Orixa
que ira reger o seu destino. Neste sentido € que Noguera (2018) utiliza a
terminologia ciéncia das cabecgas, indicando a relacdo entre as escolhas humanas
desde os primordios (o seu Ori) e sua relagdo com os conselhos de Ifa, elementos
gue sao necessarios para se chegar a um bom destino.

Estes aspectos confirmam que, ao buscar o Ifa, o narrador-autor esta a
procura ndao somente por respostas quanto ao futuro, mas também por uma
compreensao profunda sobre os sujeitos envolvidos nas cenas. Assim, para se obter
o autoconhecimento, tal como na Filosofia de Orunmila, é necessario considerar as
relagcbes fisicas e simbdlicas como um todo, para chegar a uma compreensao do
ser. Nesta perspectiva, Noguera, apresentando uma das premissas da filosofia do

autoconhecimento de Oranmila, propde:
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Com efeito, antes de fazer qualquer coisa: “é preciso saber quem é
vocé”. Ora, isso inclui reconhecer a prépria histéria familiar, ancestral,
0 seu solo cultural, as relagdes sociais, em outros termos, os
caminhos que conduzem um sujeito ao ponto no qual se encontra no
presente. Porém, saber sobre si nao €& suficiente. O
autoconhecimento tem como quesito necessario a ciéncia da cabeca;
mas, somente estara pleno acrescido de uma cartografia dos
caminhos. Porque o ori sempre percorre caminhos, atravessa por
encruzilhadas. De onde é indispensavel compreender os caminhos
possiveis e entender previamente, considerando a natureza do ori,
como ele se movimentara (Noguera, 2018, p. 37).

E neste sentido que, ainda na peca “Ifa, o destino”, o narrador-autor explica
suas motivagdes para a escrita do livro. Demonstrando a necessidade que possui de
rememorar a Cidade e as relagdes ali vividas no intuito de registrar e compreender.

De acordo com ele:

Meu desejo de escrever um livro falando sobre a Cidade é o de
prestar um testemunho - ndo posso permitir que desaparega sem
registro a fatia de tempo ali inscrita em mim, é a qual agora luto para
preservar, me opondo ao jogo/ a continuidade da vida, que tende a
tudo apagar. Minha paixao, enquanto escrevo o livro, é de reviver
cada detalhe, trazer a luz tudo aquilo que, aparentemente sem
importancia, iluminou determinados instantes da vida de uma pessoa
(Coutinho, 1980, p. 70).

Conforme destaca Patricio (2006), ao apresentar os seus objetivos enquanto
autor, o projeto do narrador em O jogo de Ifa se estabelece gradativamente através
de registros metaliterarios®. Este projeto consciente, desde o inicio, estabelece um
jogo narrativo em paralelo com a prépria estrutura do jogo divinatério de ifa, em que
as figuras e fungbdes do narrador, bem como do texto literario e do conhecimento
filoséfico de Ifa se alinham, como ja mencionado. Assim, a medida que o texto
narrativo vai sendo composto em seu jogo de analogias, sendo pensado a partir de
uma autocompreensao da propria forma, o jogo do autoconhecimento relativo aos
personagens também se constitui.

Dentre as prerrogativas do narrador que podemos equiparar aquelas que
também encontramos no Ifa (Orinmild) da filosofia iorubana esta o atributo de
testemunha. Neste sentido, o narrador pretende mostrar os caminhos tomados pelos

personagens e suas respectivas personalidades. Aqui fica ainda mais claro como

% Considerando Metaliteratura pela autorreferenciagéo nos textos literarios em geral, pela remissdo a
si mesma que a literatura exerce, pode-se inferir, inclusive, que as obras literarias realizam-se a partir
de outras obras literarias (Culler, 1999).
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Sonia Coutinho opta por utilizar o conhecimento da Filosofia Africana, tendo em vista
que Orunmila é considerado a testemunha da criacdo, fato este que o levou a ser o
guardidao da sabedoria do Ifa. Este €, como podemos ver, um paralelo tecido pela
autora entre os conceitos do jogo, de narrador e de estrutura narrativa.

E perceptivel que essas imagens do narrador se multiplicam ao longo do texto
como um reflexo em um quarto de espelhos, em que cada projecéo nas distintas
pecas revela uma porgdo de sua constituicdo. E neste sentido que Ligia Chiappini
Moraes Leite (1985), ao abordar a relagdo do narrador com a histéria da ficgdo, em
O foco narrativo, demonstra a sua importancia para a narrativa ficcional. Na tese
defendida por Leite, ela propde que, com o passar do tempo, o narrador foi se
ocultando atras de outros narradores ou dos fatos narrados, de maneira que
parecem narrar a si mesmos, “(...) atrds de uma voz que fala, velando e
desvelando-se, ao mesmo tempo, narrador e personagem, numa fusdo que, se 0s
apresenta diretamente ao leitor, também os distancia, enquanto os dilui” (Leite,
1985, p. 5).

Grande parte da jogada nesta narrativa esta na proeminéncia que o ato de
narrar adquire ao longo do texto. A narrativa € compartilhada com os personagens e
os reflexos do narrador revelam sua alternéncia como personagem e narrador-autor
e sua aproximacado com o Ifa. Com isso, Sonia Coutinho constréi narradores que
ocupam uma posicdo hibrida e dinamica, alternando entre vozes masculinas e
femininas. Esta é uma estratégia que revela um gesto estético e uma forma de
deslocar ou ampliar as perspectivas de género presentes em seu texto. Assim, ao
evitar uma voz narradora que se restrinja ao feminino ou ao masculino, a autora
amplia as possibilidades da voz narrativa, a qual se torna fluida e recusa
associagdes entre o género do autor e a identidade narrativa.

E neste movimento que nasce O jogo de If4 (1980), no entrelacamento entre
o ato de narrar e o de criar, ambos vividos pelo mesmo ente ficcional: o narrador que
transita entre as funcdes de autor, personagem, e se dilui nas prerrogativas de outro
narrador da vida, o Ifa.

Ao se apresentar no romance, o narrador pode ser enquadrado na categoria
descrita por Norman Friedman, apresentada por Leite (1985), como um: “Eu como
testemunha”. De acordo com a classificagdo de Friedman, o narrador-testemunha
apresenta o narrado sem a mediagao de uma voz exterior. O faz em 12 pessoa, mas

€ um “eu” interno a narrativa que vive os acontecimentos e, por este motivo, é capaz
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de da-los ao leitor de modo mais direto, mais verossimil. E neste sentido que o
narrador coutiniano utiliza diversos recursos para se caracterizar como uma
testemunha confiavel das cenas retratadas, apresentando fatos e se colocando na
posicdo de quem os vivenciou. Para isso, um dos recursos que ele utiliza € a
apresentacao de textos publicados em jornais como noticias e crénicas, como, por
exemplo, uma matéria publicada pelo jornal A tarde, em julho de 1958, sobre o
incéndio do Teatro Castro Alves em Salvador, transcrita na peca “Pesadelo de fogo”,
ou ainda, a crbnica de Vasconcelos Maia, publicada em julho de 1958 e transcrita na
peca “Avisos de fogo no céu”.

Na peca “Pesadelo de fogo”, a voz narrativa alterna-se entre o narrador e
Renata. O objetivo desta unidade tematica € ambientar as lembrancas acerca do
passado de Renata, uma das personagens centrais da obra, que juntamente com o
seu duplo, Renato, vivem a historia primaria da narrativa. Ao trazer fatos histéricos,
recortados do jornal, o narrador agrega maior verossimilhanga e traz ao leitor a
confirmacado da confiabilidade daquilo que afirmou anteriormente: o seu olhar de
testemunha.

Nas etapas seguintes, novos elementos histéricos sdo incorporados a
narrativa para seguir adiante na descricdo do contexto social da Bahia, utilizando o
recurso do olhar testemunhal. Desta maneira, na peca intitulada “llha lambida pelo
vento”, o narrador-autor, pensando nas possibilidades de ambientacdo de seu livro,
cogita que a histéria se passe em uma ilha com um passado rural. Neste topico, as
descricbes sobre a repressao e o controle das informacdes, remetem ao cenario
politico-social da Ditadura Militar, vividos no Brasil naquele periodo. Assim, o
planejamento do livro se torna um caminho para mencionar tais aspectos de maneira
dissimulada.

Outros fatores histéricos permeiam a narrativa, como outras ditaduras na
América-Latina. Nesse sentido, o narrador-autor utiliza do artificio do discurso
jornalistico a partir dos personagens Renato e Teobaldo, ambos jornalistas
comprometidos com a cobertura da situagao politica da secéo internacional de um
jornal. Em um encontro entre os personagens, as personagens refletem sobre o
duplo processo que viveram no passado: “(...) de um lado a repressao politica e do
outro a depressdo dos costumes”, mas, em meio a isso “E a América Latina?”
(Coutinho, 1980, p. 78).



130

A partir das multiplas vozes que relatam os fatos no texto, € possivel
identificar que ha uma tendéncia da ficgcdo coutiniana em buscar uma voz que seja
coletiva, que priorize o registro e o reconhecimento das mais diversas classes
sociais, ragas e géneros na constituicdo da Bahia e, por conseguinte, do Brasil. Essa
voz é expressa no romance O jogo do Ifa (1980) pelo estilhagamento da voz do
narrador e pela insergdo das multiplas perspectivas dos personagens. Trata-se de
uma estratégia que dilui a voz autoral, colocando-a como uma entre muitas outras
que se pronunciam no texto.

Sobre este tema, Patricio (2006) explica que a enunciagdo neste romance é
permeada por outras linguagens, ficcionais e nao ficcionais, que realgam e ampliam
0 seu carater movedigo e cheio de possibilidades, como o préprio destino. Este
aspecto é enriquecido com a participagao do leitor, que ajuda a configurar o espago
ficcional a partir de uma leitura ativa e criadora ao juntar as pegas que compdéem a
narrativa. Desta maneira, o enredo € composto ndo por uma sequéncia de
acontecimentos, mas, sobretudo, por uma rede de significados. Neste aspecto, a
atuagao do leitor como quem conecta os saberes se assemelha a atuagdo de Exu na
cosmogonia loruba, que, conforme nos esclarece Leda Maria Martins, a ele cabe a
funcao originaria pela qual emergem as “(...) possibilidades de criagéo e tradugao de
saberes” (Martins, 2021, p. 37).

Estas possibilidades em aberto apresentadas ao leitor sao reforgadas pela
necessidade de sua participagdo ativa na juncdo das pecgas, bem como pelas
reflexdes do narrador-autor sobre as possiveis alternativas para a construcédo do seu
livro. Assim, a literatura ou a escrita literaria é retratada na obra como um espaco de
multiplas possibilidades interpretativas, questionando a ideia de linearidade tanto na
literatura como no proprio destino humano, pois se as pecgas desta obra sdo jogadas
e lidas como os buzios, isto indica que narrativas literarias como as existenciais sao
maleaveis e sujeitas a revisdes constantes.

E neste sentido que o narrador se coloca na posicdo de um “Eu como
testemunha”, no intuito de revisitar o passado e os aspectos socioculturais que
marcaram identidades em um determinado periodo temporal. Entretanto, esta
caracteristica de conhecedor dos fatos, tal como testemunha ocular, integra o
préprio jogo de despistamentos anunciado em uma de suas notas, na qual pontua:

“‘Mas penso também que a trama — ou as tramas — do meu livro talvez n&o passem
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de um despistamento. Por tras de tudo (nem mesmo eu sei ao certo, € como se
estivesse descobrindo)” (Coutinho, 1980, p.14).

Este despistamento é caracteristico da posigdao do narrador em O jogo do Ifa
(1980), pois o seu interesse é convencer sobre a existéncia do seu olhar
testemunhal. Conforme aponta Ronaldo Costa Fernandes (1996, p.42), em O
narrador do romance, tratando sobre as naturezas do narrador, pontua que “O
discurso do narrador pode desejar o registro, mas sempre sera expressao da
percepcao”. Desta maneira, o olhar testemunhal desta voz em primeira pessoa
expressa a sua leitura sobre aquele ambiente sociocultural, o que sera elemento
para o desenvolvimento do seu discurso. Além disso, trata-se de uma estratégia
composicional da obra que possibilita o estabelecimento de uma relagao analogica
entre este narrador com os atributos de Oranmila (Ifa).

Na cosmogonia e na filosofia ioruba, Orinmila foi a testemunha de toda a

criagao, por isso, tornou-se o guardido da sabedoria. Assim,

Depois da moldagem da figura humana em barro, era tempo de lhe
dar o halito de vida, de modo que Deus falou a todas as divindades
que estavam presentes para fecharem seus olhos. Todos fecharam
seus olhos, exceto Orunmila, que simplesmente cobriu sua face com
seus dedos sem cobrir seus olhos. Quando Deus estava insuflando o
sopro de vida no homem, descobriu que Orunmila estava
assistindo-0. Quando Orunmila tentou fechar seus olhos depois de
ter sido pego espionando, Deus chamou-o para manter seus olhos
abertos ja que nada espetacular era feito sem uma testemunha viva.
Este é o porqué Orunmila é chamado Ukpin ou Orisa (Testemunha
do préprio Deus) (Ibie, 1986, p. 37).

Como ja dito, Ifa foi incumbido da divinacdo por sua sabedoria adquirida ao
presenciar a criagdo do universo por Olodumare®, portanto, exerce a fungéo de
testemunha, assim como se apresenta o narrador coutiniano.

De outro modo, no exercicio de sua atribuicdo enquanto narrador-autor,
novamente o leitor recebe indicagbes sobre a estrutura do livro que esta sendo
escrito, em paralelo com o cenario histérico-social descrito pelo olhar do narrador

enquanto testemunha. Este artificio € indicado quando afirma:

Pretendo que meu livro seja uma espécie de jogo. Ou um labirinto.
Vou fazer algumas alusdes a ideia de labirinto, através dos tempos.

% O Deus Todo-Poderoso, que e também conhecido como Olorun significando literalmente “o
proprietario dos céus”.
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Aquele em que vivia o Minotauro, por exemplo. Quanto ao jogo, os
leitores poderdo imaginar um Tabuleiro, onde os dados serdo
langados. Duas criangas, ou dois loucos, quem sabe, estardo
jogando. E, a cada lance de dados, O personagem central, heréi/
heroina, qual Orlando de Virginia Wolf, ganha o direito de avancar,
ou € obrigado a recuar. Cada jogada é uma passagem de sua vida.
E, no fim do labirinto, Ele/Ela sabe que vai encontrar o seu
Minotauro, o seu Monstro. A si préprio/prépria, talvez (Coutinho,
1980, p. 24).

Conforme propde Patricio (2006), este romance atualiza o duplo sentido que a
forma labirintica assume na literatura universal, fazendo um paralelo entre a cidade
como espagco em labirinto e a propria existéncia humana. Assim, o romance
representa tanto a trajetoria histérica da propria cidade, em planos superpostos,
espacial e temporalmente, como a experiéncia de Renato e Renato, em busca de
uma conexao neste espaco para compreenderem os labirintos das proprias vidas.
Desta maneira, Patricio afirma: “Para Renato e Renata, assim como para o
autor-narrador, em seu processo de busca textual, a iluminagdo, a consciéncia e o
saber somente poderao ser atingidos a partir do centro do labirinto que é a cidade
interiorizada em suas memoérias” (Patricio, 2006, p. 52, grifos da autora).

Nesta perspectiva, os fatos histéricos referentes a fundacdo e ao
desenvolvimento de Salvador vao sendo sobrepostos aos fatos contemporaneos na
tentativa de conectar as experiéncias e de chegar a um autoconhecimento dessas
identidades fraturadas pelo passado naquela Cidade com aspecto colonial. O projeto
deste narrador-autor conecta a ideia de labirinto presente na literatura universal com
aquele presente também na Filosofia de Orunmila.

Olawolé (2017), apresentando os postulados criticos do Doutor Abosede
Emanuel (2000), pontua que a propria linguagem contida nesta filosofia € atuante
como um “caleidoscépio”, através de seu jogo de palavras e simbolismos lexicais.
Assim, a proposta do narrador-autor coutiniano com a escrita do livro nesta espécie
de espiral da linguagem pode ser associada a linguagem no plano da escrita
literaria, bem como ao conhecimento filoséfico revelado por ela. Este labirinto textual
€ um desafio para o leitor, que devera percorré-lo juntando as pegas, captando os
sentidos deste jogo divinatério da linguagem.

Outra perspectiva que pode ser adotada para a interpretacao desta anotagéo
de servigo, descrita anteriormente pelo narrador-autor, em sua forma fragmentaria,

esta no fato de constituir-se em varias pecas narrativas que necessitam ser
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encaixadas e que nao precisam seguir um fluxo cronoldgico. Essa pratica escritural
€ destacada por Davi Arrigucci Jr. (1973) como elementos centrais na poética de
Jorge Luiz Borges e de Julio Cortazar, que influenciaram varios autores

contemporaneos. Para Arrigucci Jr.:

Ao redescobrir explorar essa dimensdo primitiva do jogo,
transferindo-a para o terreno da criacao literaria, Cortazar procura
dar a sua poética uma dimensao transcendente: a criagdo ludica pela
linguagem poética passa a ser um instrumento de busca espiritual,
uma busca da verdade pela invencao literaria. Se, jogando, se
descobre a realidade, o jogo conduz a prépria esséncia da poesia
como descoberta e posse do real (Arrigucci Jr. 1973, p. 75).

Em complemento, Patricio (2006) considera que a narrativa de Coutinho se
filia a essa linha de criacao literaria, em que o texto é apresentado como um jogo
ludico em busca da verdade, como em Borges e Cortazar. Para a pesquisadora, a
referéncia presente no romance da imagem mitologica da luta de Teseu com
Minotauro, assim como utilizada pelos outros dois grandes expoentes da literatura,
impossibilita uma leitura linear do texto. Assim, as histérias paralelas de Renato e
Renata, tal como as historias dos demais personagens, véo sugerindo pistas para
que o leitor monte a leitura. Os leitores assumiriam, desse modo, o papel de virtuais
narradores, cujo continuum narrativo remontaria a tatica da princesa Sherazade,
mencionada pelo proprio narrador: “(...) uma histéria sai de dentro da outra. (...)
Talvez seja a melhor formula narrativa, por que nado? (Coutinho, 1980, p. 36).

Neste sentido, o plano narrativo imporia a Renato/Renata o desafio de
encontrar o fio de Ariadne, a chave da compreensao de seus destinos, para sairem
do impasse quanto as suas condigdes existenciais fragmentadas. Nessa
perspectiva, a tese apresentada por Patricio parte das reflexdes do narrador-autor,
que apresenta ao leitor uma gama de possibilidades para a composi¢cao de sua
narrativa. O proprio personagem Renato, que também informa que esta escrevendo
um livro, apresenta algumas alternativas para a sua composi¢do. Em conversa com

Ezequiel, ele menciona:

O ser humano traz no inconsciente ndo apenas o seu passado (e,
através dos arquétipos, o de toda humanidade), mas também o
futuro, o seu destino. S6 que esqueceu de tudo. Mas, em
determinadas circunstancias, € capaz de lembrar. Por exemplo:
observando as figuras coloridas do Tard, lendo ouvindo os
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enigmaticos textos do | Ching. Ou, através dos odus da tradigédo
ioruba interpretados pelas maes®® de santo (Coutinho, 1980, p. 91).

Essas sao alternativas que atendem a proposta desta voz narrativa, mas €&
preciso observar que, ao passo que as peg¢as do jogo sdo emparelhadas, fica
perceptivel a escolha de uma das linhas descritas para a sua criacdo, que € a
filosofia contida nos Odus, mencionada pelo personagem.

A fragmentagao do tempo, sua alternancia e/ou sobreposi¢gdo na narrativa —
passado, presente e futuro — também apontam para outro aspecto da cosmogonia
iorubana, que é a temporalidade espiralada, reforcando a escolha efetuada. E o que
nos informa Leda Maria Martins (2021), que propde que nesta cosmogonia,
diferentemente da visdo ocidental, existe uma articulagcdo dos eventos regidos por
um protoacontecimento que estabelece um destino comum para a coletividade —
neste caso, os destinos das mulheres e da nacdo naquele contexto retratado.

A alternancia das cenas entre os fatos narrados ora por Renato, ora por
Renata no percurso deste labirinto, remete, ainda, a outro ponto de aproximagao
com a cosmovisao africana: a perspectiva de uma leitura complementarmente
binaria, que em muito se distingue da concepgado ocidental em que se faz uma
oposigao entre dois polos (masculino e feminino). Este é, justamente, o argumento
proposto por Oluwolé (2017), que contrapde a perspectiva de oposi¢cao binaria. Ela
trabalha com a concepcao de complementariedade binaria, presente na filosofia de

Ortnmila. Neste sentido, Oluwolé propde que:

(...) enquanto a realidade ¢ identificada e formulada dentro estruturas
conceituais de oposi¢des binarias, com um inerente “um ou outro”,
assumido no sentido exclusivo, em que toda e cada existéncia nao é
apenas independente da outra, mas em oposicido a isto, ndo pode
haver racionalmente interesse e obrigagao inalienavel por parte de
um individuo de reconhecer e respeitar a existéncia e igualdade de
direitos de outros seres humanos®’ (Oluwolé, 2017, p. 159).

% E interessante frisar que, como coloca o personagem, na cultura iorubana ndo existe uma
determinagdo do sexo para se tornar um Babalawo. Portanto, essa fungao pode ser exercida tanto
por homens como por mulheres, apesar de sua traducao para o portugués ser “pai do segredo”.

% Tradugao livre de: “An intellectual demand for a scientific axiom in terms of which Human Rights are
rationally justified, needs to be satisfied. The point is that as long as reality is identified and formulated
within Binary oposition Conceptual Structures with an inherent logic of Either/Or, read in the exclusive
sense, in which Every existence is not just independent of the other, but in opposition to it, there can
be no rationally compelling and inalienable obligation on the part of an individual to recognize and
respect the existence and equal rights of other human beings” (Olawolé, 2022, p. 159).
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A partir dessas consideragdes, Oluwolé expde seus argumentos contrarios a
um jogo de oposi¢cbes que se torna um verdadeiro paradoxo para a experiéncia
humana, uma vez que o pareamento revela faces de elementos que existem de
maneira independente do outro, mas, na perspectiva africana, complementarmente
ao outro.

Assim, esta filosofia traz um conceito que proporciona uma visao sistémica e
integrada do mundo, capaz de permitir que o ser humano se compreenda e se
coloque constantemente "em relagdo a”, contribuindo para que seja superada a
oposigao binaria em favor de uma complementaridade binaria. E neste sentido que o
autoconhecimento, um dos cernes da filosofia de Orinmila, se apresenta na obra
coutiniana. A busca, nesta narrativa, por compreender-se somente € possivel a partir
de uma avaliacdo ou de um olhar para o todo que considere este ‘eu” em relacdo a
sociedade. Para isto, o Ifa, com sua ciéncia das cabecgas e cartografia dos caminhos,
apresenta-se como o recurso ideal.

A consulta ao Ifa e a observacdo das relagdes estabelecidas pelos
personagens procuram indicar uma resposta para se decifrar as suas identidades. A
partir da compreensdo da Cidade inscrita em si seria possivel chegar ao
autoconhecimento. Na peca intitulada “Justificativas”, por exemplo, o personagem
Renato, que mais tarde o narrador assumira tratar-se de si mesmo, pensando a sua

volta a Cidade diz:

O que estou procurando saber se encontra, decerto, para além da
capacidade humana de conhecimento. Dai minha curiosidade por
todas as praticas visando transpor as Barreiras da mente e
desvendar - O DESCONHECIDO, O MISTERIO DO DESTINO. Para
isso, ando lendo livros de Astrologia, um grosso volume do | Ching,
descri¢gdes de atividades magicas entre povos de antigas civilizagdes
(Coutinho, 1980, p. 49).

Na sequéncia, Renato apresenta na peca “Oraculo” uma reflexdo sobre como
0s gregos consultavam oraculos sempre que precisavam tomar uma decisdo. Além
disso, outros aspectos que colocam em paralelo as visbes grega e africana
aparecem no texto coutiniano, como, por exemplo, a mitologia que conta a historia
das moiras, que s&o comparadas a trés velhas ex-escravas africanas na mitologia
baiana, as quais exerciam a mesma fungcédo das moiras gregas.

Uma vez estando cientes que Renato também esta escrevendo um livro,

quando combinamos as pegas “Justificativas” e “Oraculos”, fica perceptivel que ha



136

uma linha argumentativa proposta por ele para sustentar a validade de sua busca
pela sabedoria do Ifa mais adiante na narrativa, o que também aponta para a
escolha do narrador-autor.

A equiparagao entre elementos da mitologia grega com a mitologia africana
na diaspora demonstra a intengdo autoral em igualar a relevancia de ambas as
manifestagdes do pensamento mitico, seja grega, tdo bem aceita no ocidente, seja a
africana, muitas vezes relegada a uma posicao inferiorizada. Esta preocupacao é
sinalizada por Coutinho em uma entrevista, conforme mencionado na introdugéo
desta seg¢do, uma vez que sua percepcdo da Bahia preconceituosa e que a
presenca de um histérico ndo reconhecimento do patrimdnio social e cultural ligado
a presenca dos africanos e seus descendentes constituem-se elementos
norteadores de sua escrita.

Olawolé (2017), em seu trabalho comparativo entre os filésofos Orinmila e
Socrates, destaca as semelhangas entre o pensamento africano e o grego, a partir
da filosofia de Sécrates e Orinmila. A estudiosa apresenta as contribuicdes do mito
no desenvolvimento da filosofia sistematica, tanto na cultura africana como na grega.
Por isso, separa ambos os fildsofos em trés caracterizagdes, que séo: ficticio (para
Orunmila nomeia-se de mitico, como ja descrito anteriormente), corporativo e
histérico. Na primeira acepcgédo, a de Sécrates ficticio, a pesquisadora pontua a
caracterizagao do filésofo grego realizada na satirica de Aristéfanes, que o coloca
como um revolucionario radical ficticio cujas mudangas propostas levariam a
civilizacdo ateniense a um estado de anarquia e primitivismo. Na segunda vertente,
a corporativa, a autora destaca que o filésofo grego, do mesmo modo que o africano,
nao escreveu nenhuma obra, sendo Socrates apresentado pela voz de Platdo, ou
seja, demonstra que ambos os pensamentos filoséficos foram transmitidos pela
tradicdo oral. J& em sua perspectiva histérica, € apresentada a biografia de
Sécrates, considerado sua origem e parentela, assim como faz com Oranmila.

A comparacao realizada por Oluwolé (2017) langa uma luz negra — conforme
o termo adota por Silva (2019) e apresentado no capitulo que trata das crbénicas —
em diversas caracteristicas de ambos os filésofos que sdo similares ou da mesma
ordem de importancia. Ao coloca-los lado a lado, fica perceptivel, diante de seus
argumentos, que nao ha justificativa plausivel para considerar as proposi¢cées de um

e nao do outro.
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Para além da comparagédo que nivela a mitologia grega e africana propostas
por Renato na ficcdo coutiniana e ressaltadas na obra da filésofa nigeriana por meio
do paralelo entre Sécrates e Orinmila, é preciso destacar a importancia do processo
de escrita vinculada a imagem do narrador-autor como fundamental para juntarmos
as pecas deste jogo ficcional. Neste sentido, observemos, ainda, que o narrador

pensando o livro a ser escrito, propoe:

No final, eles encontraram ou ndo o que estavam procurando? E uma
resposta que talvez sé o préprio livro possa dar. A resposta sera o
livro. O LIVRO, DEUS EX-MAQUINA CRIANDO A S| PROPRIO E,
AS VEZES, SE AUTODESMISTIFICANDO, COMO NO TEATRO
JAPONES NO OS ATORES MUDAM DE ROUPA DIANTE DA
PLATEIA (Coutinho, 1980, p. 52, destaques da autora).

Este paralelo entre o livro sendo planejado pelo narrador-autor-testemunha e
o livro sendo escrito de fato por Sonia Coutinho se dilui — conforme o termo de Leite,
(1985) — e unifica ao final da obra, quando o narrador admite que “Ele, Ela, Eu” sdo
uma unica pessoa. O testemunho se materializa por meio deste narrador que
também é autor, que pretende registrar e responder as suas inquietagdes identitarias
a medida que o livro vai sendo escrito e decifrado ao longo de cada uma de suas

pecas ou jogadas. Assim, temos:

Mas posso também declarar, afinal, que Ele/Ela, essa figura inquieta
de volta ao passado/ a Cidade, procurando descobrir o elo perdido, a
Chave do destino, Renato e Renata que, de certa maneira, se
transformaram progressivamente numa sO pessoa, nO mesmo
personagem - Renato e Renata sou eu (Coutinho, 1980, p. 95).

Ao assumir que as duas personagens centrais, Renato e Renata, assim como
ele, estavam a procura de respostas para os seus destinos, o narrador-autor acaba
por revelar-se em um “eu-testemunha”, o qual indica que as instabilidades, as
hesitacbes e as leituras da sociedade efetuadas pelos personagens compdem, na
realidade, a sua prépria visdo de mundo.

As convicgdes desse narrador-autor sdo pensadas e sistematizadas a partir
de seu processo de organizagao da escrita, pois, conforme propde Fernandes, ao
escrever, “(...) o autor participa de um mundo cifrado, de codigos com regras
estabelecidas e, assim, decanta as impurezas, as visbes generalizantes e

preconceituosas” (Fernandes, 1996, p. 46). Deste modo, o narrador-autor, ao utilizar
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o artificio do livro, buscando a composigdo dos personagens, sua psicologia, os
comportamentos que integram a sua condicdo humana, suas relagdes sociais e 0
momento historico em que se inserem, elabora um processo de selecdo e
organizagao da prépria visao.

Assim, o autoconhecimento buscado pelo narrador e personagens coutinianos
€ progressivamente revelado a partir da complementaridade binaria que estas
mesmas instancias exercem no texto, complementam-se naquilo que ao outro falta.
Os relatos estabelecidos em O jogo do Ifa (1980), a cada pega que se alterna,
revelam apenas uma face do duplo da moeda, sendo, portanto, necessario um olhar
que contemple as varias perspectivas. Nisto reside o principal destaque feito por
Oluwolre (2018) em relacao a Filosofia Africana, que se distingue da Filosofia Grega.
Para a estudiosa, o modo de ler o mundo contido na cosmovisao africana contribui
para pensa-lo sem uma cisdo, ou ainda, para compreender a coexisténcia de duas
esferas distintas em constante relagao.

Superar uma cisao permite reconhecer a si mesmo e ao outro sem oposigao.
Esse exercicio nos permite ver o outro como um pré-requisito para a nossa propria
existéncia como ser humano, num sentido ancestral de fraternidade universal, mas
com uma compreensao diferente do que € universal, baseada no que é partilhado
por todos, abrangendo todas as formas de vida e a prépria natureza (Paula; Wers;
2019).

Esta mesma perspectiva é captada na narrativa de Sonia Coutinho, pois,
apesar da diversidade de situacdes vividas e expressas pelo masculino e feminino
em Renata e Renato, todas as interagdes com a sociedade de seu tempo sao fatos
imprescindiveis para que se chegue a uma perspectiva sobre suas identidades. O
caminho para o autoconhecimento, para compreender as marcas da Cidade inscritas
em si, passa por uma analise global das relagbes com o outro.

Neste sentido, a narrativa procura reconstruir aquele espago social
testemunhado, mas também um espagco mitico, como era considerada a Cidade
(Coutinho, 1980). E justamente a Cidade e seus varios preceitos, ditados pela
burguesia baiana, aquilo que marca os personagens a tal ponto que se torna
necessaria essa busca por uma definigho empreendida pelo narrador e
personagens. Assim, os dois pontos analisados, as faces do narrador e o
pareamento binario (a existéncia de um duplo) demonstram uma busca de respostas

em relagdo ao “eu”. Contudo, a Cidade, que tanto reverbera nestas identidades,
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precisa revelar outras relacbes para ser compreendida. Assim, apesar da
compreensao da necessidade de se pensar o contexto de maneira unificada, na
Cidade, as vivéncias sao compostas por rupturas presentes no pensamento da
sociedade ocidental, refletida na camada da classe média baiana, em que o mundo
nao € lido a partir das relagbes complementares, mas a partir de uma ruptura que
coloca classes e ragas em situagdes de oposicao.

Neste sentido, a obra funciona como instrumento para organizacao das ideias
e como material deste processo de autoconhecimento, pois busca unir aquilo que
esta cindido pelo pensamento ocidental. Na ultima peca lancada pelo narrador-Ifa, a
possibilidade em aberto € apresentada ao leitor, pois, afinal, o livro ainda esta
“sendo escrito” (Coutinho, 1980, p. 107). Na proposta apresentada por Coutinho, o
livro exerce o “axé da palavra”, conforme a filosofia iorubana: “O LIVRO, DEUS
EX-MAQUINA CRIANDO A SI PROPRIO E, AS VEZES, SE
AUTODESMISTIFICANDOQO".

4.3 O axé da palavra

A imaginagdo criadora na obra de Sonia Coutinho, fragmentada entre o
projeto da narrativa e a prépria linguagem no tecido ficcional, constitui um aspecto
significativo em O jogo do Ifa (1980). Assim, a metanarrativa no interior da narrativa
atinge tal grau de fluidez que parece jogar com uma consciéncia do processo de
criagdo. Mediante os procedimentos de duplicagdo, os personagens Renato e
Renata, isto é, as distintas vozes do narrador (em primeira pessoa como testemunha
ou protagonista), tornam a enunciagao coletiva e o axé da palavra se desenrola no
processo do desenrolar da narrativa.

A presenca da intertextualidade, que aparece nas referéncias a elementos da
musica, da arte, da historia social e da literatura, € um elemento recorrente na obra.
Alias, esta € uma caracteristica observada em toda a sua produgdo, como nos
contos e romances aqui estudados. Algumas dessas perspectivas compdem o
multifacetado perfil de escritoras contemporaneas que, como Coutinho, contribuem
para o desenvolvimento literario deste periodo.

A esse respeito, Coelho explica que:
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O romance-montagem, que explora os caminhos da
“intertextualidade” (cf. a ficgdo-espetaculo de Heloisa Maranhao); a
recuperacdo da fala arcaica (cf. Sarah Pinheiro de las Casas); a
relatividade da verdade e o foco narrativo multiplo (cf. Maria Alice
Barroso em Histéria de um Casamento); o registro labirintico
substituindo a estrutura narrativa linear (cf. Hilda Hilst e sua ficgao); a
exploracdo dos Mitos ou da Alquimia (cf. Yéda Schmaltz), etc.
(Coelho, 1993, p. 99).

Os elementos trazidos por Coutinho, bem como a expressao da subjetividade
de seus protagonistas em suas relagbes com as outras vozes que aparecem no
texto, permitem ao leitor acessar um vasto conhecimento da esfera social, 0 que
promove um carater polifénico a suas narrativas.

A semelhanga da técnica inventiva marcada na literatura hispano-americana

pela maestria de Julio Cortazar, apresentada pela leitura de Davi Arrigucci Junior
(1973), ou mesmo a partir da possibilidade na espiral de conhecimento proposta
pela inventividade temporal de Exu, na Filosofia Africana, o texto coutiniano se
mostra em uma incessante busca por respostas em continuo. Isto € retratado no
labirinto das identidades de personagens, bem como no ato de elaborar a narrativa,
como ja sinalizado. A partir de idas e vindas em torno de um tema central, qual seja,
a problematica da condicdo de mulher em uma sociedade tradicional, a obra se
mostra em busca da palavra que atinja o centro daquilo que lhe escapa
constantemente: a Cidade em si.
O ato de narrar, a palavra criadora e reveladora, transcende a busca de seus
personagens e se mostra como uma narrativa que também tematiza a si propria, em
busca da completude do texto. Assim, o narrador-autor reflete: “Mas penso também
que a trama — ou as tramas — do meu livro talvez ndo passem de um despistamento.
Por tras de tudo (nem mesmo eu sei ao certo, € como se estivesse descobrindo)”
(Coutinho, 1980, p.14). Neste processo de construgao, que também & um processo
de descoberta a partir da linguagem, ele admite que “O LIVRO, DEUS,
EX-MAQUINA CRIANDO A SI PROPRIO E, AS VEZES, SE
AUTODESMISTIFICANDQO” (Coutinho, 1980, p. 52, destaques da autora).

Neste processo, quando o narrador-autor procura caminhos pela linguagem
ou pela palavra, o elemento de criacdo, acessa a sabedoria ancestral presente na
Filosofia Africana — o Ifa. O interesse por acessar esta sabedoria € manifestado
pelos seus personagens, como Renato, que pontua: “Minha esperanga é descobrir

meu futuro num jogo de buzios” (Coutinho, 1980, p. 68). Esta mesma perspectiva é
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compartilhada pelo autor-narrador, que efetivamente chega a consultar o Ifa ao
procurar a ajuda de um babalad.

Dessa maneira, o romance registra o fato cultural e, apropriando-se de seu
significado filosofico tradicional, estabelece uma relagdo analogica que possibilita ao
narrador-autor uma estratégia escritural em que a condugéo da narrativa se da como
um processo divinatério. O saber ndo é um elemento que ja detém, mas vai sendo
construido gradativamente através das revelagdes, da palavra, do livro sendo
pensado. Neste sentido, além da vertente mitica de Orunmila, a obra também
acessa a sua vertente corporativa na perspectiva de tornar-se um registro da cultura,
da histéria e da memaria da Bahia.

Conforme a narrativa presente na Filosofia Africana, o axé é o elemento
criador, a forga vital que rege o universo e as pessoas. Por meio do poder da palavra
— 0 axé — as divindades do pantedo africano criaram o universo. Assim, todo o
conhecimento sobre o0s orixas, os registros histdricos e a organizagdo social da
tradicao africana sdo guardados nos Odus Corpus, que é o conjunto de poemas da
sabedoria de Orunmila, passado de geracdo em geragdo de forma oral. Desta
maneira, podemos compreender essa transmissao de uma filosofia pela oralidade
(ou o seu registro como ato que inspira, que move, no caso do livro), como um
elemento de difusdo do axé vital presente na sabedoria do Ifa.

E por meio da compreenséo estética do poder de criagdo, ao se escrever um
livro — 0 axé da palavra —, que a voz narrativa nos apresenta outros personagens
com outras vozes que falam nesta narrativa, retratando novas possibilidades, outros
Odus ou destinos possiveis. A escuta destes personagens contribui para a
organizacao dos fatos a serem registrados pelo narrador-autor, pois sdo parte da
historia da Cidade. Assim, a narrativa torna-se campo para o debate de varias
ideologias, de varias classes sociais, como uma praxis desta enunciagéo coletiva.

As agbes das personagens estdo dispostas nos espagos sociais de Salvador,
que é também conhecida como a Cidade, como ja foi mencionado. Renato e Renata
buscam uma resolugéo para os traumas e inquietagdes que se estruturam em suas
identidades. Este € um caminho tomado pelos protagonistas tanto em O Jogo de Ifa
(1980) quanto em Atire em Sofia (1989-2010), ou seja, uma busca por pensar a
identidade em relagdo as marcas deixadas pela vivéncia em uma sociedade
tradicional e, particularmente, em uma cidade com ares de aristocracia rural

patriarcal. Este movimento, como vimos anteriormente, compde um processo de
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autoconhecimento e reflete sobre as inumeras identidades fraturadas pela inscricéo
da Cidade e de suas influéncias, julgamentos e pressodes patriarcais.

Em termos da identidade das personagens e da Cidade, as interagdes entre
Renato, Renata e o narrador-autor com outros personagens, como Madalena,
Celeste, Jamil, Tania, Teobaldo e o professor Thales, nos permitem uma leitura mais
aprofundada daquele ambiente social. Dessa forma, é possivel compreender, de
forma mais consistente, a forca dos costumes e das intersec¢gdes de raca e classe
que dividem as relagbes naquele espacgo social, assim como fragmentam a
consciéncia nas narrativas.

Uma das personagens mais intrigantes que aparecem em segundo plano e
apresenta um fragmento do Odu corpus necessario para a leitura do narrador-Ifa é
Madalena, nome emblematico que surge na peca intitulada “Cidade/personagem”. E
esta voz feminina que primeiro vai questionar e expor claramente na narrativa os
pontos sobre a Cidade que caracterizaram o contexto sociocultural daquele
ambiente provinciano. Ao som da cantora afro-americana Billie Holliday, ela é
descrita como uma das mulheres mais bonitas e bem-vestidas da Cidade. Natural da
Africa, ndo se sabe se etiope ou marroquina, possui uma pele clara, destacada pelo
narrador.

E na voz de Madalena que vemos o questionamento acerca das tradicdes
naquela Cidade, cuja vida das pessoas nao tinha nenhuma mudanga de roteiro —

tudo se repetia ciclicamente, com um script pré-definido. Para ela:

— Se o pai de determinada moga — continua Madalena —trabalha
num certo setor de negdcios, quando ela estiver em idade de se
casar a gente ja pode mais ou menos adivinhar quem vai escolher
para marido, por quem sera escolhida ou a quem seu pai escolhera.
Decerto, o homem conveniente para todos. Que tera até de ser
bonito, a mocga precisa ter filhos bonitos. E jamais podera ser muito
mais moreno do que ela, os filhos de pele clara sdo extremamente
valorizados aqui, nesta Cidade de negros (Coutinho, 1980, p. 17).

A proposicao apresentada por Madalena coaduna com o que ja discutimos
sobre a pesquisa do sociélogo Thales de Azevedo (1955), na qual vemos que uma
das maneiras de ascensdo social na Salvador do século XX era o casamento.
Entretanto, a unido inter-racial, ainda que permitida legalmente, ocorria em
rarissimas excec¢des, ja que o costume era buscar um branqueamento a partir das

relagdes conjugais dentro do mesmo estrato social.
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Na apresentacédo que é feita sobre Madalena ndo temos acesso a sua origem
quanto a classe, mas é possivel perceber que seu prestigio, inclusive sua aparigao
nas colunas sociais, se da pelo fato de ser uma mulher africana com pele clara,
casada com um homem muito rico, de grande notoriedade naquele contexto.

Uma personagem que contrasta com Madalena é Celeste, natural da Bahia,
branca, de uma familia de classe média, cujo pai era dentista. Ela, por sua vez, se
envolveu romanticamente com um homem desquitado (separado ou divorciado),
negro e professor de sociologia na Universidade.

E interessante pontuar que, desde a simbologia dos nomes dessas
personagens, ja temos a clara oposi¢ao entre um que remete a figura judaico-crista
da mulher pecadora e outra que se relaciona com o celestial, divino, puro,
respectivamente. Esses nomes sao escolhidos para representar a propria leitura
social que essas mulheres sofriam, tendo em vista seu género, classe e raga. Assim,
a africana, mulher que era liberada sexualmente, representa a pecadora, enquanto
da mulher branca de classe média espera-se que represente o celestial, o
“normal®®”.

Heleieth Saffioti (1987), tratando sobre capital, género e raga em O poder do
macho, pontua que “Os esteredtipos tém, realmente, a forca do molde. Quem nao
entrar na forma corre o risco de ser marginalizado das relagbes consideradas
‘normais’. O conceito de ‘normal’ & socialmente construido pelo costume” (Saffioti,
1987, p. 39).

As relagdes amorosas das personagens sao ratificadas ou rechagadas pela
comunidade de acordo com esses padrdes de leitura social. Enquanto Madalena era
tolerada por ser validada pela classe social de seu marido, Celeste era oprimida e
desvalorizada por se relacionar com um homem negro, ainda que ele possuisse uma
boa formagdo escolar e um emprego estavel. Na légica social, ndo se esperava
mesmo nenhum comportamento conforme as normas sociais em relagdo a
Madalena, mas o mesmo nao poderia ser dito de Celeste, sobre quem havia uma
expectativa de perpetuacédo do padréo de vida da classe média.

A caracterizagdo das personagens e de suas relagdes funciona como um

testemunho acerca daquela sociedade pretendido pelo narrador-autor. Como

% Este termo ¢é inserido na acepgdo que os personagens desta obra e da obra Nascimento de uma
Mulher (1970) apresentam, j& que na representacdo daquela sociedade: o dito “normal” refere-se a
tudo que é branco e pertencente a classe média. Portanto, refere-se a leitura que a sociedade
representada no contexto ficcional coutiniano traz.
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Madalena afirmou em determinado momento, naquela Cidade as coisas se repetiam
em ciclos, como se as “(...) circunstancias se combinassem para oferecer a um
imaginario pesquisador um campo de estudo sociolégico bem definido”
(Coutinho,1980, p. 16)

As relagdes inter-raciais dao a ténica narrativa que envolve as questbes de
género em O jogo do Ifa (1980). Além dos aspectos apresentados pelas
personagens mencionadas, Renato também havia vivido uma relagdo com uma
mulher negra, desafiando os paradigmas sociais e contrapondo a propria familia.
Nesse caso, ambos, Renato e Celeste, admitem terem iniciado ou mantido o
relacionamento como uma forma de desafiar a prépria tradicdo familiar.

Em um primeiro momento, Renato, que assume uma dificuldade de se sentir
bem sexualmente — devido a educacdo no colégio de padres, onde aprendeu a
demonizar o sexo — ndo conseguia se relacionar com jovens consideradas como
padrdo para ele: brancas e de classe média. Achava inconcebivel toca-las, ja que o
sexo era algo tdo pecaminoso. Foi assim que achou em Silia, uma mulher negra, a
pessoa ideal para atender aos seus desejos, ja que negra era sinbnimo de nao
celestial, de pecadora.

E a partir da objetificacdo e da sexualizacdo do corpo negro feminino que
Renato inicia uma relagdo com Silia, o que mais tarde culminaria em casamento,
depois de romper com toda a familia. Foi assim que ele partira da Cidade e, agora,
divorciado dela, volta em busca de autoconhecimento. Ja Celeste, por sua vez,
iniciou um relacionamento abertamente para desafiar os pais, que haviam impedido
0 seu romance com um primeiro namorado que era negro € nao possuia um curso
de educacao formal. Tempos depois, entdo, ela comegou um relacionamento com
Milton, quem a ajudou a questionar e a entender os padrdes racistas impostos por
aquela sociedade.

Renata, outra figura importante neste contexto, é apresentada como uma
mulher divorciada que abandonara o primeiro marido para viver um caso amoroso
longe da Cidade, no Rio de Janeiro. Apds o segundo fracasso no relacionamento e
uma profunda introspeccao para avaliar a prépria vida, ela percebe que a sua
histéria se entrelaga com a propria constituicdo da familia tradicional. Em sua

observagao:
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Examinando aqueles primeiros e remotos tempos de sua vida, na
ruazinha, no sobradao, entdo concluia que sua familia nao existia
como entidade separada. Sim, pertenciam todos eles - o pai, a méae,
o irmao, ela prépria (aquela menina tdo magrinha e feia e ftriste), a
uma familia maior - a cidadezinha, a Cidade, o pais, o continente
(Coutinho, 1980, p. 80).

A personagem, na busca por pensar a sua identidade, assim como Renato,
bem como o narrador-autor, conclui que os valores da familia tradicional em que foi
educada representam o conjunto de fatores que a atormenta. A familia, na voz
dessa tipica mulher branca de classe média, é responsavel por uma educagao
repressora, pela opressao e por uma série de preconceitos denunciados e que sao
necessarios de serem superados. Assim, em seu processo de analise, conclui que
todo o seu conflito existe em decorréncia da educacao recebida, sobre a qual possui

grande indignacéo:

Nao perdoaria nunca. Por exemplo, o fato de ter permanecido
praticamente virgem até os 25 anos através de todo aquele primeiro
casamento. Sim, em grande parte porque acreditou no que lhe
disseram durante a infancia e a adolescéncia inteiras, em casa e no
colégio religioso onde estudara: que era feio fazer sexo, que sexo era
pecado, que uma mulher se conspurca, fazendo sexo. Isto fora
transmitido a todas as mulheres de sua geragao, e ndo sabe como as
outras reagiram (evitam falar a respeito, mesmo quando eram
intimas suas). Mas ela, ah, ela acreditara. E, entdo, mesmo quando
deixou de acreditar, tudo ja estava indelevelmente impresso em
algum recanto de sua mente (Coutinho,1980, p. 19).

E interessante cada elemento representativo dentro da familia tradicional e da
sociedade pautada em uma moral religiosa que conduzem a construgéo dos valores
passados a personagem e ao conjunto de mulheres de sua geragéo. A isto soma-se
o fato da familia — pai, mae, irméo e ela mesma — representar um contexto maior, no
que toca aos valores ultrapassados e preconceituosos, entre o local e o nacional,
uma vez que representam a familia tradicional burguesa daquele contexto.

A partir das histérias de Renato, Renata e demais personagens, como Celeste
e Madalena, a Sonia Coutinho aponta no texto para os cenarios sociais que
condicionam a mulher, bem como o homem a manter os valores de uma sociedade
definida por sua heranga patriarcal. A ruptura provocada por Celeste traz a tona um
discurso aberto sobre o racismo da classe média baiana. Entretanto, apesar de sua

gradual percepcédo sobre o racismo e os pactos narcisicos da branquitude, em



146

diversos momentos a personagem se sente pressionada, olhada, vigiada e
incomodada por estar com um homem negro. Este incbmodo a leva ao
questionamento: (...) sera que, no fundo, como as pessoas que ela tanto condena, é
racista também?” (Coutinho, 1980, p. 48).

Tanto Renato quanto Celeste, assim como Renata e o narrador-autor,
reconhecem que, por mais que desejem se distinguir do comportamento e da visao
colonialista daquele espaco, muito disto havia ficado marcado em suas vidas. As
marcas de um passado, que ainda na vida adulta reverberam no ser, sdo, segundo o
narrador-autor, elementos que “(...) ainda me esforgo para compreender, examino e
reexamino a luz da passagem do tempo (...) eu que tenho procurado, através dos
anos, elucida-los, para os expurgar de mim (...) (Ibidem, p. 101).

E justamente no ponto de contato sobre tais valores incrustrados em suas
personalidades que o romance indica a busca por uma superagao desse conjunto de
convicgbes a partir de uma tomada de consciéncia critica acerca da propria
experiéncia existencial. Assim, por meio do dialogo estabelecido entre narrador e
leitor, como € possivel notar no capitulo/pega 44, intitulado “Saudavel cinismo”,
vemos o0 seu desejo de transpor as marcas da sociedade colonial com o auxilio da
elaboragdo de um novo tipo de heroina brasileira para o seu romance. Essa nova
mulher seria uma sujeita critica, que se distancia dos papéis sociais até entao
designados a figura feminina, passando a compreender a sua condigdo, rompendo
com a familia, com a Cidade e com os tabus vigentes.

Nesta construgdo, todo o dilema vivido por estes personagens, além de
entrecortados pelas pecgas (capitulos) em que o narrador-autor interfere para pensar
o livro, é perpassado por reflexdao semelhante a que é proposto com o professor
Thales, outro personagem importante no enredo. Este aparece diversas vezes no
inicio das pecas (capitulos), alternando com o narrador, e apresenta um fundo
politico-social para cada cena que observa na boate Anjo Azul e na Cidade. Suas
falas, apresentadas de maneira destacada, também funcionam como notas
explicativas, que trazem elementos extratextuais e podem ser equiparadas ao uso
da linguagem do narrador a partir do recurso da “transferéncia”, conforme definicao
de Fernandes (1996). O uso da “transferéncia” “(...) refere-se a narragcdo onde o
narrador desloca para outro elemento narrativo o que lhe cabia narrar” (Fernandes,
1996, p. 99).
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Desse modo, as interferéncias do professor possibilitam contemplarmos os
planos social e politico inerentes as cenas, levando o personagem a exercer um
papel de duplo em relacdo ao narrador-autor. Seus comentarios perpassam a
historia da Bahia e das relagbes sociais ali constituidas, colocando em evidéncia os
liames em relacdo a classe e raca naquele contexto. Entretanto, apesar da
relevancia de seus comentarios, ironicamente o personagem é apresentado como
um excéntrico professor de histéria, alcodlatra e ja sem credibilidade. Porém, é
descrito pelo narrador-autor como uma pessoa que realmente possui um profundo

conhecimento sobre os fatos que pretende registrar:

Sim, o professor Thales conhece a fundo desenrolar dos fatos, desde
os tempos em que ainda nao existia a Cidade e a Terra era coberta
por florestas e habitada por indios. E ele se empenha em longas
narrativas, descreve detalhes da chegada dos primeiros portugueses
(... ja mistura de ligarios, celtas, iberos, fenicios, visigodos, vandalos,
suecos, alanos e arabes; portugueses morenos e brancos, altos e
baixos...) e também dos negros; e fala na economia baseada nos
engenhos de acgucar, nos ataques franceses e holandeses, na
instalagdo do Governo Geral (Coutinho, 1980, p. 22-23, grifo da
autora).

A voz deste professor vai ressoar ao longo das introdugdes de algumas
pecas, apresentando fatos que, em um primeiro momento, parecem desconexos em
relagdo a narrativa principal por seu carater informativo extratextual, mas que
possuem a fungdo de demonstrar todo o cenario que levou aquelas personagens
aos seus destinos. Neste sentido, € necessario observarmos, como mencionado
anteriormente, que o Ifa aponta os destinos tendo como elemento norteador a
analise dos contextos em que estéo inseridos os sujeitos que o procuram. Portanto,
a sabedoria contida nos Odus corpus € aplicada para direcionar e responder as
perguntas dentro de um contexto que o Ifa ndo modifica, mas revela.

Nesta conjuntura, € peculiar o fato de as falas do professor serem
descredibilizadas pelas pessoas ao seu redor, uma vez que, em seus discursos, ele
busca inserir na histéria da construgdo da Cidade a figura dos indigenas e dos
negros iorubas. Nesse caminhar, a insercdao desta voz, cujo conhecimento é
chancelado pelo narrador-autor, funciona como mais uma perspectiva de
caracterizacao historica da cena social baiana. Apesar de o narrador-autor pontuar
que ele se tornara uma pessoa ja sem credibilidade socialmente, o professor

demonstra que esta descredibilizagdo esta conectada com os proprios pactos
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narcisicos da branquitude, pois interessa aos brancos banalizar ou esvaziar de
sentidos tudo que lance luz a histéria local e/ou nacional e que registre a violéncia
da colonizagao e do racismo. Assim, 0 narrador-autor demonstra nao compartilhar
da leitura social sobre o professor Thales, pois o posiciona como uma voz de
autoridade, tendo em vista que o caracteriza como um professor de Histéria, com um
profundo conhecimento dos fatos, “(...) desde os tempos que ainda ndo existia a
Cidade...” (Coutinho, 1980, p. 22).

Conhecendo a historia, o professor se posiciona favoravel as raizes multiplas
de formagdo daquele povo e contra a sua subordinagdo a cultura oficial apregoada
pela branquitude. Em sua concepg¢do, os males que afligem a Cidade teriam suas
origens nos valores remanescentes da colonizagao pautada em principios religiosos
aos moldes medievais ibéricos, incluindo-se os preconceitos e ideias “passadistas”
(Ibidem, p. 27). Assim, ele ndo compartilha da amnésia coletiva® da branquitude.

Esta perspectiva € compartilhada pela voz narrativa-autoral que, sinalizando
em seu projeto de escrita como seria a estrutura psicoldgica de seus protagonistas,
destaca que eles ndo coadunam com a visdo da familia de classe média baiana bem
instalada e preconceituosa. Assim, em nota destacada no meio deste planejamento,

pontua que a visdo destes personagens expressa:

A angustia de alguém que percebesse estar o seu aparelhamento de
percepcado do mundo com um ligeirissimo defeito. Ndo uma caréncia,
mas um excesso de funcionamento. Como uma maquina fotografica
que, de repente, comegasse a tirar radiografias — em vez do busto,
veriamos os pulmbes da moga (Coutinho, 1980, p.13 — grifo da
autora).

Essa visdo, que alcanca muito além da histéria presente, dada e manipulada
pelos proprios interesses, era apresentada pelo professor Thales, por exemplo, ao
discorrer sobre a cultura de exploragado dos grandes engenhos instalados naquelas

terras, sobre os quais narrava:

‘Os grandes engenhos’, prossegue interminavelmente o professor
Thales, a quem ninguém mais escuta, ‘tinham uma economia natural,

% Termo utilizado por Charles Mills (2018), que diz respeito ao processo ativo de reinterpretagdo da
histéria, na qual se distorce ou seleciona a vertente a ser contada, minimizando as injustigas
histéricas, como a escravizagao dos povos negros e a segregagao racial.
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eram capazes de produzir artigos para sua propria subsisténcia, alem
dos artigos de exportagdo. Entdo, vivia o senhor de engenho como
chefe supremo da comunidade familiar, cercado de filhos, filhas
casadas, genros, netos e parentes outros, obedecido cegamente,
patrocinando casamentos que uniam familias e, assim, defendiam a
propriedade. A residéncia da familia patriarcal era um sobrado ou
casa-grande, junto da qual ficava a senzala, habitacdo dos negros’
(Ibidem, p. 55, destaques da autora).

A vista da exposicdo do professor Thales, é possivel pensarmos sobre a
estrutura da sociedade baiana, protétipo da nacéo brasileira, cuja burguesia busca
se estruturar aos moldes da sociedade moderna. Esta é entendida, na concepgao de
Moore (2007), como a conjugagao entre capital e raga, ja que no bojo do
desenvolvimento capitalista a racializagao da divisao do trabalho € importante para
este sistema, incluindo-se ai a extrema violéncia sofrida pelos povos africanos.

Um dos reflexos deste modelo de sociedade moderna burguesa foi a
transformacao das relagbes entre homens e mulheres e os espagos de producao,
deixando a mulher restrita ao espago doméstico. Como se nota pela exposicdo do
personagem professor Thales, nas bases daquela formagédo social havia um
afastamento da mulher da ordem econémica e intelectual. Assim, a mulher burguesa
nao seria educada para a carreira e para a produgao intelectual — aspectos estes
que sdo permitidos na vida de personagens como Celeste apenas como um atrativo
a mais para prepara-la para o casamento, uma vez que a educacao formal a tornaria
uma melhor méae para instruir e educar os filhos que viesse a gerar.

Para além da exposicao da diviséo social do trabalho dentro da casa grande,
que visava excluir as mulheres dos espacos de poder, o recorte trazido pelo
professor Thales, evidencia o sistema de opressdo perpetrado pelo trabalho no
engenho, uma das mais brutais formas de exploragdo da mao de obra escravizada
no Brasil.

Conforme a tese apresentada por Charles Post, em sua leitura que conecta o
capitalismo e a opressao racial nos Estados Unidos, no artigo intitulado Marxismo e
opressao racial: por uma teoria unificada, “(...) a producéo e reprodugao da opressao
racial sob o capitalismo esta enraizada nos processos de acumulagao e competicao
capitalistas” (Post, 2022, p. 21). Para o autor, as desigualdades no capitalismo séo
explicadas de maneira que sobreponha a ideia de que os seres humanos deveriam
ser livres e iguais; assim, emerge uma “renaturalizacéo” da diferenga, separando os

grupos humanos em superiores e inferiores. Neste processo, a nogao de raga foi
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sistematizada para “justificar’” a exploragdo da mao de obra de pessoas africanas
escravizadas.

Apos a abolicdo do regime de escravidao, as nogdes de raga e o racismo nao
desapareceram junto com este sistema de exploragdo. Ao contrario, ambos os
conceitos continuaram sendo acessados para promover a diferenciacao de taxas,
salarios e lucro. Dessa maneira, raga e classe sao constituidas conjuntamente sob o
capitalismo (Post, 2022). Assim, ao trazer esta voz outra que descreve o fundo
politico-social de formacdo da sociedade baiana, Coutinho aponta para essa
conexao entre classe e raga naquele contexto.

De fato, nas avaliacbes do professor Thales sobre a elite baiana, as alusdes
aos costumes e rituais africanos naquele territério constituem um mapa da
multiplicidade daquela sociedade. Através destas observagdes, o leitor pode
vislumbrar as tensdes vividas pelas personagens naquele espago. Assim, a partir da
narrativa do professor Thales, em um comentario que introduz a peca “Os indios € a
fria Washington”, é possivel notarmos a ambientagao histérica em que se passaria a
cena vivida por um dos protagonistas, Renato.

Nesta pega, Renato rememora uma viagem realizada aos Estados Unidos,
por causa de sua atuacgao profissional como reporter. Apesar de estar distante de
sua terra natal, em Washington, Renato comeca a lembrar da Cidade como “(...)
uma ferida de luz e de cor dentro da cinzenta Washington, a Cidade escandalosa e
sordidamente pobre, dentro da rica Washington” (Coutinho, 1980, p. 42). Isto se da
em meio a um relacionamento interpessoal marcado pelo preconceito dos
profissionais que o receberam na capital estadunidense, tratando-o como um
“‘jornalistazinho latino-americano”, cuja pergunta implicita é: “Afinal, quem sao
vocés? A divida externa, o desrespeito aos Direitos Humanos, etc.” (Coutinho, 1980,
p. 43), questionando-o e colocando-o juntamente com sua nagédo em um local de
atraso quanto as discussdes da modernidade e do capital econémico.

A partir do confronto sobre seu lugar como latino-americano, o personagem

comeca visualizar toda a cidade de Washington sendo inundada pela presencga da
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pobreza de Algados do Itapagipe®. Vejamos como aparece no romance de

Coutinho:

A Cidade se derramava dentro da linda e cafona Washington, toda
branca e imponente como um bolo de noiva, com seus monumentos
de marmore. Dentro do Memorial, gigantesco e melancélico Lincoln
observava a Cidade toda fome e beleza se espalhando pelos jardins
do Mall, diante de pasmados mordomos nas mansbes das
Embaixadas, porém entre os dourados ledes da ponte sobre o
Potomac River. Assim foi que os moradores dos alagados de
ltapagipe comegaram a passear, em farrapos, pelas ruas de
Washington... (Ibidem, p. 43).

Assim, a partir dessa visao, que fundia o bairro pobre de Alagados, situado na
peninsula de ltapagipe, em Salvador (ou na Cidade, conforme prefere chama-la o
narrador), Renato diz compreender, finalmente, a Cidade e a si proprio da seguinte
maneira: “(...) indissoluvelmente a Cidade/ele, por mais que se quisesse em outra
parte ou pensasse ter-se distanciado de |4, a Cidade crescendo como um
cancer/ele” (ldem). Desta maneira, o personagem relata ter conscientizado

definitivamente que:

(...) a Cidade em si mesmo — Soy latinoameticano yo — ali entre os
maravilhosos americanos, inteligentes, cultos, limpos, amistosos,
saudaveis, corteses, bem-educados e amantes da justica. Sem
duvida, um modelo para todos nés, sem duvida, os americanos —
que, sem nenhuma ironia, he loved (Ibidem, p. 43, grifo da autora).

E interessante notar que a constatacdo de Renato quanto & sua identidade
latina se da a partir do confronto com o preconceito sofrido nos Estados Unidos, o
dito “modelo” a ser seguido, com seu ideal de brancura e progresso, 0s quais sao
ironizados em sua descricdo. Naquele lugar, ele ndo era um homem branco, como
poderia ser lido socialmente no Brasil, mas, sim, latino. Experienciar — ainda que por
uma pequena fragcdo de tempo — o preconceito racial e a xenofobia promove uma
inicial mudanga de perspectiva, uma nova consciéncia para 0 personagem. Essa

consciéncia pode ser notada a partir de observagdes pontuais mencionadas na peca

8 A Peninsula de ltapagipe fica localizada no municipio de Salvador, capital do estado da Bahia,
no Brasil. A peninsula compreende a Regidao Administrativa Ill, onde se situam os bairros
dos Alagados, a praia de Boa Viagem, o Bonfim, Monte Serrat, a Ribeira, o Uruguai, o bairro
de Mares, Roma, Caminho de Areia, Vila Ruy Barbosa, Massaranduba, entre outros. A regiao referida
no texto, surgiu de um processo de invasdes de terrenos alagadigos. Uma regidao muito pobre, com
casas com baixissima estrutura para habitagdo humana.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Munic%C3%ADpio_(Brasil)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Salvador_(Bahia)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Unidades_federativas_do_Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bahia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Alagados_(Salvador)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Praia_de_Boa_Viagem_(Salvador)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bonfim_(Salvador)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Monte_Serrat_(Salvador)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ribeira_(Salvador)
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Uruguai(Salvador)&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mares_(Salvador)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Roma_(Salvador)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Caminho_de_Areia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Vila_Ruy_Barbosa
https://pt.wikipedia.org/wiki/Massaranduba_(Salvador)
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em questdo, pois, a referéncia a Washington, capital dos Estados Unidos, é bem
singular. Inicialmente, como é pontuado no titulo, trata-se de uma cidade “fria”,
porém, mais do que uma mengao a uma caracteristica climatica, podemos pensar no
seu papel no ambito da expropriacao de riquezas de paises latinos, como o Brasil.

Conforme menciona Renato, a pobreza dos moradores de Alagados do
Itagagipe inunda a branca Washington, levando-o a perceber-se, finalmente,
nao-branco ou latino-americano. A percepgao ou a revelagdo da pobreza do bairro
baiano em contraposi¢do a opulenta riqueza estadunidense denota um olhar critico
quanto a sua posigao no capital global. Conforme destaca Eduardo Galeano, em As
veias abertas da América-Latina, a “(...) histéria do subdesenvolvimento da América
Latina, integra, como ja foi dito, a histéria do desenvolvimento do capitalismo
mundial” (Galeano, 2000, p. 8).

De acordo com Galeano (2000), que trata sobre a pobreza e das estruturas de
poder que a perpetuam, referindo-se especificamente a Washington como centro do
poder estadunidense, a superagao da pobreza implica na luta contra as estruturas
de opressao e desigualdade, que sao negadas pelos paises dominantes

economicamente. Nestes termos, declara:

Em Washington ja se suspeita que os povos pobres nao prefiram ser
pobres. Mas ndo se pode querer o fim sem querer os meios: aqueles
que negam a libertacdo da América Latina negam também nosso
unico renascimento possivel, e de passagem absolvem as estruturas
em vigéncia (Galeano, 2000, p. 11).

Para Galeano, é a América Latina o lugar das “veias abertas”, onde, desde a
época do descobrimento (ou invasdo), tudo sempre se transformou em capital
europeu ou, mais tarde, estadunidense. Assim, tornamo-nos especialistas em perder
para que outro ganhe, e perdemos, inclusive, o nosso direito de sermos chamados
de americanos, habitando, assim, uma sub-américa.

Renata, com sua perspectiva feminina, também chega a mesma constatagéo
de sua condicdo de sujeita do Sul global. Ela afirma: “Mulher, sim, e
latino-americana, pensa Renata, ainda estirada no tapete. Quando comecgou a
entender o que isto representava, muitas coisas ja tinham acontecido, coisas
demais, talvez para que pudesse um dia perdoar” (Coutinho, 1980, p. 18). As
implicagdes de ser uma mulher latino-americana parecem trazer outros pontos ainda

mais profundos a partir da percep¢ao da personagem. Sua reflexdo na pecga “Familia
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tatuada” conecta género, familia e subdesenvolvimento em uma mesma
engrenagem.

Nesta peca, as reflexbes de Renata sdao entrecortadas pelo dialogo entre
Renato e outro jornalista da seg&o internacional, Teobaldo. O diadlogo entre os dois
exerce a mesma funcdo dos comentarios introdutérios das outras pecas do enredo
de O jogo do Ifa (1980), como os comentarios do professor Thales ou do narrador.

Para Renato, duas coisas marcaram um divisor de aguas em sua vida, na
Cidade e no pais, que foram a repressdo politica e a depressdo dos costumes.
Assim, comeca a pensar, também, na perspectiva mais ampla, a partir do
questionamento: “E a América Latina?” (lbidem, p. 78). J& Renata pensa na
impossibilidade de se desvencilhar das marcas que a familia Ihe impds, grupo este
ligado a possesséao de terras, ao latifundio e a exploragao do cacau, o qual a leva a
refletir sobre temas que vao desde a repressao sexual em que viviam as mulheres
até as oscilacdes internacionais do preco do cacau.

Apds um exame sobre a estrutura desta familia tradicional, a qual ela havia
constatado tratar-se de um organismo maior, “a cidadezinha, a Cidade, o pais, o
continente” (Ibidem, p. 80), a sua reflexdo da espaco a fala de Teobaldo, cuja
insergcao aparece no meio do texto e em letra destacada. Ele descreve como se
impds a ditadura na Argentina. Entretanto, os comentarios de Teobaldo e Renato,
nao ficam restritos apenas a este evento: eles pontuam como o presidente da Bolivia
foi derrubado pelo seu vice, um general treinado pela forga aérea dos Estados
Unidos. Mais adiante, destacam a interferéncia do governo estadunidense na
Guatemala, apés uma tentativa de independéncia financeira do pais, o qual
financiou um exército para depor o presidente e instaurar a Ditadura Militar.

Claramente, vemos a mengédo ao que Galeano (2000) descreveu como a
existéncia de paises especializados em ganhar e outros especializados em perder.
Isto se da pelas formas de controle e manutencido da pobreza nos paises
controlados pelo capital estadunidense. Nessa perspectiva, Renata faz mencgao ao
preco do cacau, este que segundo Galeano (2000), entre 1959 e 1961, caiu o seu
valor em uma terga parte. A queda foi estimulada pelos grandes consumidores de
cacau, como os Estados Unidos, que, para comer chocolate barato, instigou e ainda
instiga a competicdo entre paises como Africa e Brasil. E, dispondo como desejam
dos precos, provocam periodos de depressdo na economia e pobreza aos
trabalhadores (Galeano, 2000).
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E neste sentido que é gerada a percepcdo de Renata sobre a sua condigéo
de latina, pois, de acordo com sua posigao, foi quando chegou a idade do raciocinio
e da leitura que ela compreendeu que “(...) fazia parte, de origem, do mundo das
gentes remotas, moradores de areas periféricas e desfavorecidas, aqueles que
forneciam a matéria-prima e recebiam, em troca, o pdo amargo para comer”
(Coutinho, 1980, p. 81).

As identidades dos protagonistas sao confrontadas e alocadas no lugar do
Outro subalterno em uma perspectiva social, enquanto sujeitos do Sul global,
associando sua “inferioridade” a prépria “inferioridade” da nacéo dentro do contexto
moderno capitalista.

As perspectivas captadas por Sonia Coutinho sobre o tema subalternidades
latino-americanas, quando colocadas em paralelo, demonstram um conjunto de
fatores presentes na mentalidade do colonizador em relagdo ao pais colonizado, a
qual é, de maneira analoga, repetida no espago dos Estados Unidos da América,
tendo em vista a sua posigao no capital global. Nesse sentido, temos a posigao
econdmica, intelectual, cultural, racial e de género dos povos latino-americanos
colocados em um lugar inferiorizado. E neste sentido que Audre Lorde (2019) alerta
para o fato de que, em sociedades onde o conceito de bom é definido pelo lucro,
existem grupos que ocupam lugares desumanizados. Estes grupos sdao compostos
por pessoas negras, pessoas de Terceiro Mundo, trabalhadores, idosos e mulheres.

E interessante notar a sinalizagdo presente no romance para a necessidade
de superar a condi¢ao sécio-politica nacional. Isto posto, cabe pontuarmos que esta
obra é publicada dentro do contexto da Ditadura Militar no Brasil e, pontualmente, se
empenha em resgatar importantes registros histéricos sobre a formacao da nagao,
apontando para o contexto social que precisa ser superado. Inseridos nesta
conjuntura, os personagens se veem frente ao preconceito sob o olhar do europeu
ou estadunidense. Entretanto, quando sinalizamos a percepcao de Coutinho
enquanto sujeita do Sul global, expressa também por seus personagens, como
Renata e Renato, cabe deixar claro que ndo os colocamos na mesma condi¢ao das
pessoas negras, conforme Silva (2022) o faz em relagdo aos povos negros e seus
descendentes. H4, na sua proposi¢gdo da construgdo da nacgado brasileira, uma
reflexdo sobre a afetabilidade mediante o europeu ou estadunidense.

E necessario esclarecer que o entender-se na posicdo de sujeita ou sujeito

latino-americano permite aos personagens brancos e a autora, também branca,
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vislumbrarem um pouco da condicdo de subalternizado frente ao discurso
hegemonico, como € o caso dos discursos europeu e estadunidense. O contato com
estes povos, alocados nesta piramide global hierarquica, contribui para um despertar
do olhar critico em suas narrativas, para as questdes sociais e raciais. Frente ao
homem branco arquetipico europeu, um latino-americano, ainda que lido
socialmente no Brasil como branco e burgués, € somente um mestico ou mestica,
oriundo de uma cultura inferiorizada, como ja mencionado.

No panorama macro, a obra situa a nagdo no contexto da afetabilidade,
entretanto, no contexto local, nas interacbes da branquitude baiana retratada, de
maneira geral, ndo ocorre essa percepg¢ao. Nesta perspectiva, o discurso do
professor Thales é invisibilizado, ja que seu conhecimento acessa um saber que
coloca no centro da formagao social a participacdo de sujeitos negros (as) e
indigenas. Neste sentido, que é perceptivel que as questbes de género — a grande
tébnica dos textos coutinianos — cedem um espago maior para se pensar as relagdes
politico-sociais e inter-raciais naquele contexto, com o objetivo de evidenciar como a
conjuntura social é determinante para a condi¢do de mulher, bem como para as
mais diversas formas de preconceito e a subtragao de direitos.

As identidades das protagonistas, fraturadas pela sua capacidade de ver
além, como sinaliza o préprio narrador-autor, sdo constituidas pelas relagdes
contraditdrias neste contexto social. Ao que parece, a busca por uma defini¢cao, por
uma resposta a pergunta existencial de “quem sou?”’, vai e vem no labirinto
narrativo. Semelhantemente aos protagonistas (Renato e Renata), o narrador-autor
também esta em busca de respostas, pois relata que possui a necessidade de
decifrar o “mapa do tesouro”, esse “tesouro interior”, “(...) um tesouro de horror que
precisa ser descoberto, a fim de ser destruido” (Coutinho, 1980, p.15).

O tesouro buscado pelo narrador-autor € o romance, que através do axé ou
da palavra criadora, estabelece um movimento indagador de si mesmo. Nao
somente os protagonistas ndo conseguem identificar definitivamente quem sao,
como a propria obra hesita quanto ao modo de refletir sobre sua técnica, recorrendo
constantemente aos comentarios e planejamentos do narrador-autor para a sua
construgéo. A descrigao de seu planejamento aponta para a leitura fracionada — em
que o leitor deve montar as pecas, como em uma colagem de textos alheios, os

recortes de jornal — que joga com o grande caleidoscopio de um “livro sendo escrito”.
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Relembremos que Davi Arrigucci Junior (1973), analisando a obra de
Cortazar, em O escorpido encalacrado, aponta para este mesmo tipo de estratégia.
O ato de narrar é destacado na obra cortaziana a partir da ambiguidade da
existéncia do escorpido que, carregando veneno, vira-se para as proprias costas,
sem poder controlar-se no movimento de inocula-lo em si mesmo. Este movimento é
denominado por Arrigucci Jr. de “poética da destruicao”, como sendo um projeto de
parddia dentro da narrativa do autor hispano-americano.

Nesse ambito, a metanarrativa exerce esse poder de dobrar-se sobre si, de se
construir também se desmistificando; o poder de criar e destruir-se.

Ainda sobre a afirmacdo do autor-narrador que busca um autoconhecimento
sobre si e sobre a obra sendo construida, destacamos a expressao dos termos
“desmistificar” e “descobrir’, e sua necessidade de “destruir’ o tesouro de horror que
seria o centro do labirinto. Assim, talvez seja possivel pensar a literatura produzida
por Coutinho a partir dessa poética da destruicdo — ndo nos mesmos termos que se
empenhou Cortazar no seu fazer literario, mas no sentido da obra como instrumento
de superacao e resisténcia diante da sua percepcao “com defeito” em relagdo ao
mundo. Sua incapacidade de conformar-se com o estado das coisas, seja no campo
do género, seja nos aspectos de classe e raga vigentes na sociedade colonial, como
sinalizado anteriormente, constitui uma visao anunciada como defeituosa por sua
capacidade de enxergar além da superficie das coisas.

E por essa capacidade de ver além da superficie que suas protagonistas
chegam a percepcédo de sua posigao enquanto latino-americanos, que captam a
prépria posi¢cao da nagao frente ao europeu e ao estadunidense. Coutinho joga com
essas possibilidades, levando o leitor a uma postura ativa diante do texto.

O plano narrativo, que € ao mesmo tempo um caminho para a resposta,
também é, em alguma medida, um percurso inesperado ao passo que o texto vai se
despindo pela voz narrativa e suas notas e comentarios ao longo da obra. Podemos

observar este aspecto nas anotagdes de servigo, como em:

Lembrar a Sibila grega, que respondia as indagacgdes através de
herméticas parabolas; ou o | Ching, cujos textos sdo uma sucessao
de enigmas, se prestando a mais de uma interpretagdo. Pensar
também nas Placas do teste Roscharsch, que dao lugar a mil e uma
associagcdes, na mente de quem as observe. E nas infinitas
sugestdes de um livro de Bioy Casares o que acabei de ler hoje, La
invencion de Morel, no qual, em certa passagem, surgem manchas
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com curioso sentido simbdlico, apenas insinuado (Coutinho, 1980,
p.14, grifos da autora).

Neste lembrete, alguns elementos como a mitologia grega, parabolas e
enigmas sdo sinalizados como possibilidades para a composi¢cdo e/ou inspiragao
para a narrativa planejada pelo narrador-autor. Nesse interim, é interessante notar
que este mesmo narrador-autor também é leitor, pois, como vemos, menciona as
sugestdes encontradas a partir da leitura de La invencién de Morel, de Bioy Casares
(1940).

Também ¢é certo que podemos constatar um aceno as estratégias
empregadas pelo escritor argentino, bem como outras referéncias de leituras ao
longo deste romance e de outros escritos que precedem e inspiram Sonia Coutinho.
Daniel Martino (1996), em Prologo a La invencion de Morel. Plan de evasion. La
frama celeste, destaca o carater fantastico da obra de Casares, cuja estrutura do
romance se da a partir de uma perspectiva policial, com uma progressiva elucidagao
dos fatos.

O narrador casariano, um fugitivo da justica que se declara escritor, relata o
seu desejo de escrever aquele relato, uma espécie de diario, como forma de
testemunho, ja que acredita que morrera em breve e necessita registrar a sua
versao dos fatos que sucederam até ali. A obra apresenta como uma de suas
preocupacdées o tema da imortalidade, sendo pensada a partir de aspectos
religiosos/filosoficos e da literatura. Conforme destaca Martino, estes aspectos sao
considerados por alguns criticos como uma metafora da prépria criagao artistica.

Assim como Casares pensa em seu romance a criagao artistica, trazendo em
seu texto elementos do fantastico que funcionam como projecdes, duplicidades,
Coutinho também aborda o fazer literario. Desta maneira, em O jogo de Ifa (1980), a
romancista busca pensar o texto literario ou a sua identidade enquanto arte, que em
seu processo de construgdo passa pelo paradoxo da poética da destruigdo, torna a
obra um duplo de si.

O duplo expresso na estrutura da ficcdo coutiniana € proveniente do
assombro diante do caos do cotidiano nao compreendido e de um olhar atento e
critico frente ao contexto social exposto em sua narrativa. Este duplo se manifesta

no jogo dissimulado entre criagc&o e revelagao.
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O paralelo entre criagcdo e revelacdo fica mais evidente quando o
narrador-autor, ja nas partes finais do romance, descreve como havia planejado o
desfecho do seu livro. Assim, na peca “A/s Trama/s o/s Desfecho/s”, ele pensa as
possibilidades de um encontro entre Renata e Renato, e em como os seus destinos
se movimentariam dali em diante. Para tanto, mais uma vez sinaliza a participacao
do leitor e a voz coletiva retratada no texto, que segundo o proposto: “A cada leitor
caberia imaginar os acontecimentos posteriores. A partir, € claro, de algumas
possibilidades ja colocadas” (Coutinho, 1980, p. 93). Assim “Caberia ao leitor
preencher os vazios e as omissdes, (...) uma estdria (a sua, a minha, a nossa, a de
Renato e Renata)” (Ibidem, p. 95).

Mais adiante, prossegue o narrador-autor reafirmando a sua identidade triade:
“Sim, Renato e Renata sou eu” (p.96) e declarando ele mesmo ter voltado a Cidade
com o propoésito de rastrear “raizes/livro, uma tentativa de recuperar a verdadeira
identidade/o livro” (Ibidem, p. 97). E importante observar, neste ponto, que as raizes
e as identidades se conectam com o livro, remetendo-nos ao que discutimos sobre a
busca pelo autoconhecimento, ou seja, o conhecer-se esta ligado aos fragmentos da
Cidade nos personagens e o percurso para esta constatagdo € mediado pela escrita
do livro.

Nas pecas que seguem, o narrador faz o0 mesmo itinerario de deslocamento
que os protagonistas haviam tomado, chegando, finalmente, ao apice da trama
dentro de uma sala para consultar um babalad, onde o livro aparece novamente
como elemento fundamental, pois surge como uma revelagdo. Assim descreve o

narrador-autor:

Na sala humilde, o velho joga os buzios sobre o chado de barro
batido. Meio tonto com o forte cheiro de folhas amassadas, estico a
cabeca e, de repente, sou tomado por uma vertigem. Num carrossel
de imagens, vejo entre os buzios (como o personagem de Borges ao
observar o Aleph) uma longa viagem noturna de 6nibus (...) (/bidem,
p.104-105).

O que se segue a descrigao da vertigem se configura como temas-chave que
compdéem os principais pontos desenvolvidos durante a elaboracdo da estrutura
narrativa de O Jogo de Ifa (1980), como o regresso dos personagens a Cidade, a
familia, a boate e o grupo de pessoas que a frequentava, os momentos historicos

que perpassam a narrativa sendo rememorados, e como o incéndio no Teatro Castro
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Alves, entre outros. Assim, a descricdo dos acontecimentos, apds contemplar os
buzios, apresenta uma visdo, em meio a uma vertigem, na qual cadenciadamente
todo o enredo do livro foi sendo revelado. O fluxo da revelagdo € marcado pela
escrita continua (fluxo de memoaria), em uma pega sem uma pontuagao que sinalize
a finalizag&o do raciocinio, assim sugerindo a prépria sensagéo de uma vertigem, de
revelagdes que chegam sem o controle daquele a quem tudo é revelado de uma s6
vez.

O narrador, que anteriormente havia afirmado as “raizes/livro, uma tentativa
de recuperar a verdadeira identidade/o livro” (Coutinho, 1980, p. 97), que havia
pensado todo um plano tedrico para a sua estruturagdo, agora brinca com o fato
dele ter sido uma visdo. Assim, a questao que fica nas entrelinhas seria que o jogo
revela o livro, que por sua vez revela a vida. A Cidade cede lugar e o livro é
colocado no centro do labirinto.

O desfecho de O jogo de Ifa (1980), como anunciado pelo narrador em seu
planejamento sobre o final da sua histéria, encerra com uma imagem do povo
baiano “sorrindo, resistentes” e a indicacdo de que “o livro esta sendo escrito”
(Ibidem, p. 107). Essa possibilidade em aberto, mesmo diante da concluséo da obra,
remete ao proprio ato de narrar vivenciado pelo narrador-autor, pois, conforme
destaca Fernandes (1996, p. 43), “(...) a verdadeira vocagao narrativa é a sedugao e
a sobrevivéncia...”. A sobrevivéncia aqui pode ser compreendida pela capacidade de
permanecer apesar do tempo, apesar da ja existente percepg¢ao do narrador de que
“(...) os fatos se multipliquem para provar que o prosseguimento de tudo ira se
desfazer, eu me escarnico em preservar o meu (inutil) tesouro de recordagdes”
(Ibidem, p. 71). Por isto, a necessidade do texto, da forca vital do axé da palavra,
pois os textos, enquanto seduzem, sao eternos.

Neste sentido se estabelece uma relacdo de aproximagao com a Filosofia do
Ifa, pois o axé da palavra é o elemento que conecta o ato de criar em suas multiplas

formas — livro/vida, vida/livro.
4.4 Atire em Sofia: masculinidades, violéncia e o medo do feminino
O romance Atire em Sofia (1989) retrata a vida de um grupo de amigos que se

reunia na década de 1960, na cidade de Salvador. O enredo se desenvolve a partir

do retorno de Sofia a Cidade cerca de vinte anos depois de sua partida, mostrando o
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registro da trajetéria do grupo de amigos, revelando suas lutas e dilemas que
contribuem para a formagdo das identidades, mas que também levam ao
assassinato da protagonista. A narrativa € dividida em duas partes, e pelo processo
de colagem de memoria separa os tempos passado e presente, marcando na
divisdo da histéria uma abertura para a versao de diversos personagens, inclusive a
vitima, Sofia.

Em um primeiro momento, o leitor acessa a narrativa a partir da perspectiva
de Fernando, um dos narradores, que apresenta o aspecto sombrio que se instalou
na cidade. A relagdo entre este narrador e os personagens é marcada por um certo
grau de tensdo, pois, diante da caracteristica investigativa que o romance vai
adquirindo, das varias vozes e versfes que vao sendo apresentadas em
consequéncia do tom policial do romance, cria-se uma atmosfera de desconfianca
quanto ao seu real posicionamento e/ou participacéo diante do crime.

O clima sobrenatural que abre e permeia a narrativa de Atire em Sofia (1989)
ambienta a obra em uma perspectiva que mescla o suspense ligado ao mistério que
transcende a realidade fisica, bem como o enigma da morte violenta da
protagonista. Assim, o medo atinge diversos niveis da narrativa, tanto na construgao
do ambiente como do medo do feminino, que se apresenta como uma elaboragao da
sociedade patriarcal e instrumento do discurso falocéntrico para justificar o
preconceito e a violéncia de género.

Apds ambientar o leitor nesse clima de mistério e de horror, o personagem
que inicia a narragdo, Fernando, relembra os antigos colegas de escola diante de
uma fotografia e, entdo, o espago de fala se abre para os demais personagens,
como Sofia, Jodo Paulo, Matilde e Milena. O tempo em que essas outras narrativas
tomam espaco se alterna entre as memodrias de alguns personagens sobre o
passado, na Cidade, e os fatos presentes, ja com a efetivagdo da morte da
protagonista.

As personagens femininas, em especial, ganham destaque neste romance
pela profundidade com que s&o exploradas. Sonia Coutinho apresenta mulheres que
desafiam os papéis sociais tradicionais e enfrentam os percalgos de suas realidades
sociais e emocionais. Assim, a narrativa é construida a partir de uma perspectiva
multifacetada, com uma apresentacao ora efetuada pela voz do narrador em terceira

pessoa (heterodiegético), ora pelas personagens masculinas e femininas, com
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predominancia do discurso indireto livre, o que enfatiza um dialogo entre diferentes
posicoes e experiéncias — estas muitas vezes em conflito.

Semelhante ao processo estrutural proposto em O jogo de Ifa (1980), neste
romance também ha um forte apelo a metanarrativa, a partir do personagem Joao
Paulo, que em seu regresso a Cidade se propde a escrever um livro. Assim como
em O jogo de Ifa (1980), o recurso metalinguistico contribui para a compreensao da

estrutura da prépria obra, como vemos descrito pelo narrador:

A partir do assassinato de Laura, decide Jodao Paulo, o romance vai
desenvolver se em varios niveis. Num plano mais objetivo serdo
contadas as investigagdes policiais. Em outro plano, mais
psicolégico, vem a histéria presente e passada do jornalista e a
trajetéria de Laura trés décadas de transformagbes de
comportamento (Coutinho, 1989, p. 51).

Além de favorecer a interpretagdo do processo criativo coutiniano na
elaboracdo de sua ficcdo, o desenvolvimento do romance escrito por Jodo Paulo
contribui, sobretudo, para a compreensdo dos fatores sociais e estruturais da
sociedade baiana, particularmente da classe média, que levam ao assassinato da
protagonista Sofia.

Assim como descrito nas notas registradas por esse personagem, acerca das
intencdes de constituicdo do seu texto, como supracitado, o romance coutiniano
apresenta a narrativa situada temporalmente entre presente e passado,
movimentando-se constantemente. Com tal artificio, o tempo rememorado e o tempo
da acgado contribuem para que sejam retratadas, exatamente, trés décadas de
mudancgas de comportamentos sociais.

Em O jogo de Ifa (1980), a presenca e as vozes das mulheres se alternam
com as dos homens, mas a analise se concentra mais fortemente no feminino, por
meio da perspectiva masculina. Ja em Atire em Sofia (1989) o espaco de fala legado
a mulher é muito mais amplo, considerando que neste romance ha uma resposta
aos esteredtipos de género e raga direcionados a figura feminina. Isto se da a partir
da inser¢gao da perspectiva narrativa efetuada pelas préprias personagens, que
apresentam seus medos, anseios € lutas, elementos que formam suas identidades,
mas que ndo coadunam com o discurso preconceituoso recorrente na literatura.

Este posicionamento se alinha com a atencdo de Coutinho a condicdo de

mulher, ja que ela expressa seu desejo de criar personagens femininas que se
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tornem sujeitas de si e ndo uma projecdo do homem ou da sociedade patriarcal.
Este aspecto é expresso em uma entrevista concedida a Eliane Levy de Souza, do
jornal O Globo (1985), em que diz:

A mulher aparece como criagdo do homem desde a mitologia grega.
S6 mais recentemente que sua histéria comeca a ser contada,
quando ela deixa de ser objeto para ser sujeito. Em meus livros, falo
muito da mulher na cidade grande, sozinha, com vontade de estar
sO, na sua tentativa de viver por conta prépria e encontrar a sua
identidade. E esta vontade de fazer valer os seus direitos, de ser
pessoa que me parece nova € deve ser mostrada na literatura
feminina (Coutinho, 1985, p. 2).

Os reflexos dessa mulher, que deseja ser reconhecida como individuo antes
de ocupar um papel social rotulado ou pré-determinado, perpassa o texto coutiniano
que ora enfocamos. Esta abordagem tematica é recorrente nas demais produgdes,
como vimos no conto “Conselho em familia”, quando a personagem Dalva ressalta o
alto precgo a ser pago pelas mulheres que tentam ser um “individuo”. Ainda, a vemos
também no conto “Nascimento de uma mulher”, como Marieta faz a distincéo entre
“‘um “individuo e uma mulher”, atribuindo a esta a perda da individualidade, da
vontade propria e a assuncao de papéis sociais pré-estabelecidos.

Contudo, em Atire em Sofia (1989), o tratamento dado ao tema demonstra ter
passado por um aprofundamento: as personagens, agora, desafiam a tradicdo
vigente em seu tempo, rompendo com os sistemas que historicamente aprisionam
as mulheres em papéis tradicionais, determinados socialmente. Vemos de maneira
particular essa ruptura ser executada pelo posicionamento de Sofia, com a sua
recusa a permanecer em um casamento violento, optando pelo divércio, desafiando
os padrdes da sua familia tradicional e buscando a propria independéncia financeira
e social. Da mesma maneira, Milena, sua filha, que também integra uma familia de
classe meédia, rompe com os codigos da branquitude e busca sua afirmagéo
identitaria.

Os papéis determinados ou a tentativa de manté-los aparecem no romance
em discussao a partir da atuagdo da burguesia baiana e s&o expressos,
especialmente, por meio das vozes masculinas, como as de Fernando e de Joao
Paulo.

Fernando, enquanto um dos narradores, apresenta Sofia como a imagem do

mito grego. As figuras descritas na Mitologia Grega, especialmente as imagens do
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feminino, sdo relacionadas com a personagem coutiniana retratando os sentimentos
ambiguos que a mulher sempre produziu na sociedade. Dentre eles, podemos
destacar, de maneira particular, a maneira como a mulher, ao longo dos tempos, ora
€ relacionada as ideias de beleza e virtude, ora simboliza o que € mal, carnal e
perigoso.

E notavel que essas categorizacdes do feminino sdo mutaveis, reforcadas ou
nao por outras variaveis como raga, como € o caso da imagem da mulata na
literatura brasileira, tal como nas personagens Vidinha, de Manuel Anténio de
Almeida; Isaura, de Bernardo de Guimaraes; Rita Baiana, de Aluizio de Azevedo; e
Gabriela, de Jorge Amado, entre outras. Essas mulheres negras sao associadas
aquilo que é voluptuoso, carnal e até animalesco. Entretanto, € importante destacar
que, em se tratando da sexualidade feminina na literatura — nacional ou
internacional; no passado ou no presente; e independentemente de sua classe ou
raca —, podemos encontrar com facilidade varios exemplos que acentuam a ideia
demoniaca associada a qualquer mulher que exerce com liberdade o seu desejo.

A caracteristica ameagadora das mulheres, amplamente difundida na ficgao,
nao raro é justificada pelo desejo sexual intenso — e muitas vezes “incontrolavel” —
despertado nos homens. Este potencial de seducio estimula o medo e tem feito com
que as mulheres sejam retratadas por meio de femininos arquetipicos ou um
feminino terrivel — uma categoria de mulher capaz de provocar temor e a veneragao
a um so tempo.

Este feminino é evocado por Coutinho desde a epigrafe que abre o romance
da edigdo de 1989, e esta expresso pela afirmacdo “Quero experimentar um
feminino terrivel”, referindo-se a expressao de Antonin Artaud, em O teatro de

Serafim (Coutinho, 1989, p. 10). O feminino terrivel artaudiano,

[Flememora as imagens de Medeia ou da deusa Kali, residindo no
poder sobre a vida e a morte. Assim, também o feminino coutiniano
as evoca em uma mulher que se opde a tudo que se inscreve com a
ideia de dominacdo macho/fémea em uma sociedade com influéncias
do discurso patriarcal (Lopes, 2022, p. 72).

Em Atire em Sofia, algumas dessas imagens sado retomadas, pois, a ficcéo
coutinianana, reune elementos literarios, como a violéncia e o suspense; elementos

culturais, como narrativas folcléricas ou supersticoes; e elementos mitolégicos, como
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as harpias e a esfinge, para demonstrar a visdo masculina da sexualidade feminina
como um lado monstruoso dos impulsos e do desejo humano.

Nesse sentido, Fernando, em meio aquele “verao esquisito”, com fortes
chuvas e desatres naturais (que de acodo com Sofia tratava-se da expresséo de
desaprovagdo da orixa lansd em relagdo ao destino das mulheres na Cidade),
visualiza em um dos casardes situados no Pelourinho as trés Harpias gregas “Aelo,
Ocipreste e Selene”. A visdo, que dura poucos minutos, se repete mais adiante no

Largo do Bonfim, trazendo outras imagens:

Hipnotizado, Fernando desceu do carro e caminhou na diregéo dela
pela rua deserta. Num segundo, a Esfinge se transformou em
princesa, fada, ovelha negra, cadela, gata, pantera, em lemanja,
numa mulher. Que, avida de sangue e sexo, aproximou-se dele e o
derrubou, sentando-se em cima do seu corpo. Fernando teve um
orgasmo tdo devastador que desmaiou. Aquela noite, antes de
dormir, dominado por uma melancolia profunda, Fernando lembrou
histérias que lera sobre incubos. De acordo com elas, altas horas os
demoénios femininos cobriam os homens com seu corpo quente e os
abragcavam com forga. Os homens, lembra Fernando, fechavam os
olhos e até urravam, mas o incubo ndo se afastava. Com seus seios
rutilantes, o corpo coberto de escamas, coxas abertas, respiragao
gélida e um murmurio de zombaria, a mulher-monstro os obrigava a
penetra-la, enquanto lhes tirava a respiragdo, com seu peso
insuportavel (Coutinho, 1989, p. 76).

Como fica evidenciado no trecho acima, Fernando, agora retratado pela voz
do narrador, faz uma associacdo com a perspectiva do feminino terrivel, diabdlico,
acessando, para isso, imagens de mulheres desde a mitologia grega e africana,
como o incubo e lemanja, respectivamente. Ressaltamos nesta passagem que
ocorre uma mengao ao termo “mulher-monstro” como clara referéncia a sexualidade
feminina indomavel, como aquela que exerce um poder sobre o desejo masculino e
0 Sexo.

E interessante pontuarmos que Fernando é descrito tanto por Sofia quanto
pelo narrador como um ‘“legitimo” representante da classe média branca baiana,
com tipicos “tracos portugueses”, filho de um comerciante portugués. E, portanto, o
representante da mentalidade do colonizador, descrito pelo narrador como alguém
que sente que é seu direito ocupar um lugar de privilégio.

No enredo, Fernando € um “(...) bem situado membro da parcela privilegiada
dos moradores brancos, diplomados e bem instalados da Cidade” (Coutinho, 1989,

p. 31), e apresenta uma crescente preocupagdo com a expansao da populagéo
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negra, que tem ocupado paulatinamente lugares antes restritos apenas aos brancos.
“‘Nos trdopicos, ele pensa, o tempo recua. Seu tempo, conclui, € o passado
grego-ibérico, com valores que ele representa, queira ou ndo, em frente a crescente
africanizacéo da Cidade” (/dem).

Diante dessas conquistas e da “legitimagdo das aspiragbes negras” —
aspectos apresentados claramente na obra — Fernando se vé saudoso de um tempo
em que a Praia do Farol da barra, por exemplo, era uma area aristocratica. Agora, o
personagem se depara com a incbmoda populagdo negra da cidade, que se senta
maci¢gamente na sorveteria que antes era um reduto exclusivo do seu grupo branco.
Em seu olhar nostalgico, lamenta as conquistas da populagdo negra e lembra que
hoje eles ja até frequentam a Universidade. Assim, este personagem exerce a
fungdo crucial de retomada dos fatos que culminaram no assassinato de Sofia,
desempenhando o papel de uma espécie de detive investigativo, cujas teorias sobre
o homicidio partem do manuscrito de um livro produzido por Jodo Paulo e
encontrado em seu apartamento.

Jodo Paulo, por usa vez, outro dos narradores no romance, surge como uma
peca fundamental para compreendermos o desenvolvimento da trama. Ao contrario
da origem nobre de Fernando, era filho de uma mulher conhecida por ser “amante
do coronel”, e teve uma vida marcada pelo preconceito, transitando em meio a uma

classe média branca que apregoava “surdos tabus”. Para ele, essas eram,

Batalhas e traumas talvez incompreensiveis para quem estivesse
fora do circulo de ignorancia e medo que cercava o cotidiano dos
moradores da Cidade, pressionados a se acomodarem num modelo
fechado que conduzia até os mais despertos e brilhantes a uma
opaca apatia (Ibidem, p. 22).

Apesar do incébmodo pelo constrangimento causado pela situagdo amorosa da
mae, apds o seu relacionamento se tornar um fato publico, Jodo Paulo até gostava
de ser conhecido como o sobrinho do juiz Pacheco. Foi sustentado toda a vida pelo
padrasto, “seu Francisco”, um homem do interior, rico e mulherengo, conforme ele
descreve. Os recursos de “seu Francisco” o permitiram estudar e ser inserido nos
grupos sociais formados por jovens da classe média baiana, onde conheceu
Fernando e Sofia.

Passados cerca de vinte anos apos sair da Bahia, Jodo Paulo retornou para o

estado ao mesmo tempo que Sofia, com a justificativa que iria escrever um livro.
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Agora, hospedado em um apartamento cedido pelo tio postico, atualmente ex-juiz,
trabalha no planejamento da obra. Assim como em O jogo de Ifa (1980), o romance
deste personagem que esta sendo escrito traz elementos que enriquecem o plano
narrativo e dao pistas do modo de pensar e de estruturar a obra coutiniana.

O romance escrito por Jodo Paulo se inspira em uma reportagem que ele
cobriu anos atras, quando atuava como jornalista, e conta a histéria de uma
candidata a Miss, Laura Luedi, assassinada com trés tiros. Na ocasido, o
personagem havia ficado fascinado pelo corpo da mulher morta, a maneira como ela
estava disposta na cama, sua boa, seus olhos, seu corpo nu. Agora, em seu
regresso a Cidade, pensa poder colocar em ordem os seus pensamentos e investir o
restante de sua poupanca e tempo na escrita do romance.

Jodo Paulo decide, entdo, que o seu livro sera& um romance de crime, e
mediante uma subita lembranga, decide que usara um pseuddnimo, Stingo, o
mesmo de um livro que lera ha alguns anos, intitulado A escolha de Sofia, de William
Styron, escrito em 1979.

Mediante esses aspectos, podemos observar que ha em Atire em Sofia (1989)
alguns elementos metaficcionais e metanarrativos embutidos, presentes no romance
escrito por Joao Paulo, e que auxiliam, de dentro pra fora, a compreensao da

estrutura da obra coutiniana. Como pontuado em estudo anterior, Jodo Paulo,

(...) em sua ficcéo, fornece os indicios necessarios para que o leitor
compreenda e pactue ou ndo com os motivos que o levaram a
possivelmente ter assassinado Sofia. Ainda que nao seja o romance
aquilo que esclarece plenamente os fatos, ele fornece diversas pistas
para a compreensao do crime. Assim, como nos classicos policiais, o
uso da metaficcdo auxilia para a explicagdo da estrutura da obra,
pois Jodao Paulo, refletindo sobre como ira estruturar sua propria
producéao, fornece ao leitor de Atire em Sofia as informacdes sobre a
estrutura do romance coutiniano (Lopes, 2022, p. 33).

As relagdes que sao possiveis estabelecer entre a ficcdo de Joao Paulo e o
romance A escolha de Sofia, do mencionado escritor estadunidense Styron (1979),
sdo interessantes para compreender como a protagonista criada por Jodo Paulo e
alvo da violéncia parece ser a Sofia coutiniana desde o inicio. No texto de William
Styron, o dilema vivido pela protagonista, uma polonesa que foi levada a um campo
de concentragdo durante a Segunda Guerra Mundial e sobreviveu, foi ter que

escolher, entre o filho e a filha, qual deveria morrer. Assim, a personagem vive
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atormentada por ter deixado a menina morrer, quando, na realidade, ndo desejaria
perder nenhum dos dois. Neste sentido, o romance de Jodo Paulo e o de Sonia
Coutinho parecem tratar de escolhas inevitaveis: mulheres que estdo emparedadas
em meio a decisdes dificieis e massacrantes.

Entretanto, apesar da decisdo da escrita e da inspiragao na obra de Styron, é
a volta a Cidade o que determina como se estrutura o enredo, pois essas decisoes
passarao pela propria busca individual do personagem de compreender os seus
sentimentos e a sua identidade naquele contexto. A Cidade e as lembrangas que
elas trazem ao protagonista o levam a entender que seu romance, na verdade,
trata-se de um romance cujo tema central € a meméria, o passado de uma geragao,
a Cidade como um patrimdnio comum, coletivo.

O constante ato de evocar essa memoria na narrativa (ou essa necessidade
de registro) leva os personagens coutinianos a busca do autoconhecimento, que s6
€ possivel a partir da revisitacdo do passado, inclusive fisicamente, no ato de
retornar a Cidade. Como se vé em Atire em Sofia (1989), por exemplo, o retorno de
Jodo Paulo leva a uma identificagdo do personagem totalmente fora do papel de
homem culto e liberal que ele retratava em seu trabalho e em suas relagoes afetivas
repletas de liberalidade. O seu regresso e a rememorag¢ao do passado revelam um
homem alinhado com o discurso tradicional.

O desejo de reconstrugdo aparece, ainda, nos romances secundarios
planejados e/ou escritos por seus personagens-autores, como Jodo Paulo e o
narrador-autor de O Jogo de Ifa (1980). A necessidade de ambos ndo € apenas
reproduzir ou registrar os fatos do passado, mas compreendé-los em relagdo a si
mesmos. Assim, o movimento de escrita contribui para a autodescoberta na
representacédo e na constituicdo dos personagens. Assim, podemos dizer, mais uma
vez, que esse exercicio metaliterario coutiniano constitui-se “(...) uma busca da
verdade pela invencéo literaria. Se, jogando, se descobre a realidade, o jogo conduz
a propria esséncia da poesia como descoberta e posse do real” (Arrigucci Jr., 1973,
p. 75).

Em Atire em Sofia (1989), este movimento da memdria, que reverbera a
necessidade de compreender, também é expresso como fundamental. Isto se da
pela observacao atenta de Fernando a partir de uma fotografia do grupo de amigos
tirada ha mais de vinte anos, bem como pelas memdérias de Sofia, que reflete a

condigdo feminina desde a sua juventude, na década de 60, até o momento de sua
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morte, na década de 80. Também se da a partir das lembrancas de Jo&o Paulo, que
sao fundamentais para sua prépria proposta de escrita do livro.

Jodo Paulo, mergulhado em rememoragdes e sensagdes na Cidade, tem uma
epifania, em que contempla a vista a beira-mar e um palco que em meio aos cheiros,
sensagdes e calor daquele verdo, onde vé desfilar Laura Luedi, a candidata a Miss
que gradativamente vai deixando o aspecto de loura e ganhando um contorno “(...)
moreno claro, com olhos puxados de india, o cabelo liso e negro, um batom muito
vermelho. E Sofia que ele vé desfilar no lugar de Laura” (Coutinho, 1989, p. 36).
Através da imaginacdo criadora do personagem, o leitor observa paulatinamente
Sofia ocupando o lugar de Laura.

Sofia e Jodo Paulo nutriam uma amizade antiga, perpassada por alguns
momentos de sexo casual. Entretanto, apds o primeiro reencontro na Cidade com a
moca, Jodo Paulo sentia novamente a necessidade de se afastar, pois entendia que
comecgava a despertar por ela algum tipo de sentimento além da amizade, o que
gostaria de evitar porque esse desejo paradoxalmente o levava a impoténcia sexual.
Inclusive, € por esse motivo que Jodo Paulo ndo conseguia manter nenhum
relacionamento duradouro, porque nunca conseguia manter-se viril com qualquer
mulher por quem estivesse apaixonado.

A relacdo de amor-ddio pela figura feminina é algo marcante na personalidade

deste personagem, sobre o qual o narrador relata:

Sempre existiu nele um potencial inesgotavel de 6dio de mulher.
Uma projecao da ambivaléncia do relacionamento que teve com sua
mae, e adorava e detestava, ao mesmo tempo. Uma mulher linda,
que ele admirava. Uma “rapariga”, e o envergonhava (/bidem, p. 71).

A informacdo acima, apresentada pelo narrador, é importante para
compreendermos as proje¢des de Joao Paulo sobre o seu romance e sobre o
assassinato de uma mulher. Enquanto narra, ele descreve as imagens do feminino,
e gradativamente revela as préprias nuances do pensamento daquela sociedade
tradicional sobre a masculinidade.

Relativo a esse tema, a antropdloga Miriam Grossi (2004) esclarece que a
constituicdo da masculinidade hegemébnica em nossa cultura vai além da
sexualidade, e é percebida positivamente como agressividade. A estudiosa,

refletindo sobre este conceito em sociedades ocidentais, pontua que alguns espagos
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sao restritos ao homem e que ha especificos elementos constituidores da identidade
masculina, como, por exemplo, espagos ocupados tradicionalmente pelo masculino
e pela masculinidade (Grossi, 2004).

No romance, o espaco da masculinidade parece estar situado ndo apenas em
locais especificos para a convivéncia entre homens, mas em todo o espago da
Cidade, tendo em vista a perspectiva do pensamento patriarcal, logo falocéntrico,
que constitui a aura da narrativa de Sonia Coutinho. Contudo, em Atire em Sofia
(1989), esse espago que vem “sofrendo” com as mudangas sociais, como as
apontadas pelo personagem Fernando, que vé a populagédo negra ocupando lugares
antes destinados somente a brancos. Assim, também a Cidade, como um todo, se
vé incomodada com mulheres que saem dos lugares a elas destinados, ou seja, o
espaco privado.

E valido ressaltar que o periodo de mudancas incodmodas retratadas pelos
personagens compreende as décadas de 1950 e 1960, rememoradas por eles, e se
estende até a década de 1980, tempo da narragdo e da escrita do livro de Jodo
Paulo. Revivendo o passado na Cidade, o personagem se lembra que teve um caso
de amor com uma mulher casada, Gilda — a qual ele também utiliza como “modelo”
para uma outra personagem de seu romance. Nesta passagem, assim Joao Paulo
reflete: “Esta era uma histéria datada, pensa ele, o que s6 poderia ter acontecido
neste lugar, naquela época, o fruto de um periodo em que se anunciava a chamada
‘revolugéo dos costumes’, mas néo se iniciara, de fato” (Coutinho, 1989, p. 50).

A observagdo do protagonista, com um tom de pessimismo quanto as
mudancas daquele periodo, se relaciona com o fracasso de seu relacionamento
amoroso. Gilda, quem havia se comprometido a abandonar o marido e encontra-lo
no Rio de Janeiro, ndo teve condi¢cbes de abdicar da posicao de mulher casada e
acabou morrendo pouco tempo depois. Seu falecimento, anunciado pela familia
como uma crise de diabetes, estva, para Jodo Paulo, envolvido em mistérios, ja que
a amada nunca havia revelado qualquer enfermidade preexistente. Assim, Gilda é
mais uma mulher colocada entre dificeis ou inevitaveis escolhas, inclusive, em uma
que culminou em sua morte.

A protagonista Sofia também reflete sobre o passado, sua volta a Cidade e
sua estadia naquele espaco, concluindo que aquela era uma “Cidade inevitavel”, a
qual desejava ensinar-lhe a licdo da morte. A inevitabilidade da Cidade, bem como

da morte ensinada por ela, se manifesta pelo imperativo contido ndo apenas na
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constatagdo de Sofia, mas na sua trajetoria, analisada sob as o6ticas de Fernando e
de Joao Paulo, representantes da branquitude baiana e de todo um conjunto de
masculinidades feridas pelo desafio que ela representava.

A masculinidade de Fernando, por sua vez, € retratada como envolta em
mistérios. Trata-se de um homem que nunca havia se casado, ndo apresentava
nenhum envolvimento publico com mulheres, e era descrito por Sofia como um
reconhecido membro da classe média baiana. Advogado, cursou também Letras e
ainda atuava como professor de Grego e Mitologia Grega na Universidade. Sobre o

seu comportamento, Sofia pontua:

Mantendo, além disso, 0 mesmo esforco constante para agradar, até
o ponto da auto anulagéo, sentiu ainda agora o medo dele de mostrar
a prépria inteligéncia, de fazer qualquer uso dela para além das
necessidades praticas do cotidiano. Nao quer distanciar-se do meio
onde vive, um meio mediocre, no qual observagdes mais penetrantes
destoariam, acentuando o que Fernando tem de irremediavelmente
singular - sua vida amorosa aparentemente inexistente. Quem estara
ao lado dele, por tras de tudo isso?, indaga-se Sofia agora (Coutinho,
1989, p. 14).

A estranheza que causava deixou de ser questionada pela sociedade devido
ao senso extremo de honestidade que ele passava a todos. Sobre o seu gosto
peculiar pelas letras, linguas e pela mitologia, o que era considerado pela familia
como inadequado, ele tranquilizava a todos pela assuncdo da sua posicdo como
advogado (uma atividade considerada mais “mascula”) e também por sua
declaracao de que jamais os iria contrariar, contestando os seus costumes.

No campo da masculinidade, Joao Paulo, por outro lado, apresenta uma
posi¢cao constrangedora, ja que é filho de uma relagao ilegitima, de um coronel e sua
amante. Sua passividade diante de sua condi¢cdo familiar e dos valores sociais é
destacada, ao contrario de Fernando, especialmente porque o personagem aceita
presentes e dinheiro daquele de um “tio postico” e rico mesmo na vida adulta.

A escrita, para Jodo Paulo, era um desejado sonho, que havia deixado para
traz mediante as inumeras cobrangas da mae para deixar de ler romances — algo
tipico de “mocgas”. Agora, ao voltar a Cidade, diante do tio e de seu questionamento
sobre o regresso, sente a mesma pressao que sentia outrora e omite aos familiares
que ainda se interessa por literatura. O apelo constante na vida de Joao Paulo

—ainda que irGnico, ja que € feito por uma mae que vivia um relacionamento
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totalmente fora dos padrdes aceitaveis a época — era para que ele se amoldasse a

“‘normalidade”. Sobre isso, o personagem

Lembra seus tempos de menino, quando sua mae o censurava
repetidas vezes,por se dedicar a uma coisa que ela considerava “de
mocga”, improprio para um rapaz - ler romances - e entao disfarca
agora, diante dos tios, fala de ‘trabalhos atrasados que trouxe para
fazer na Cidade, neste periodo de licenga do jornal’ (Coutinho, 1989,
p. 65).

Todo o contexto da educacao que recebera, tanto em casa como na escola e
sociedade em geral, é tratado pelo personagem como extremamente repressor. Ao
que parece, isso o0 levou a absorver essa postura em alguma medida, pois nao
consegue lidar com os proprios sentimentos, bem como ndo consegue expressar
suas emocodes. Diante do “tio”, que o leva a pensar em toda a repressao sofrida e
para quem ele tem vergonha de revelar que esta na Cidade para escrever um livro, o
personagem se vé emotivo, com vontade de chorar. A respeito desse episédio,
vejamos um trecho de Atire em Sofia (1989) em que o personagem Jodo Paulo se

indaga sobre seus préprios sentimentos:

Ora essa, Stingo, diz a si mesmo, vocé ja cresceu, hao pode mais
deixar de ser adulto. Ele estara perdendo suas defesas, sua dureza?
Sente um enjoativo gosto de mel na boca, ou de hormoénios, como
se estivesse gravido. Capaz de chorar ao pér-do-sol, lagrimas de
mulher gravida, a quais se seguiria, quem sabe, um grande alivio
(Coutinho,1989, p. 71, grifos nossos).

A emocao contida e a necessidade de manter uma aparente dureza séao
elementos que apontam para aspectos de formagdo da masculinidade no contexto
patriarcal. Segundo Grossi (2004), as emogdes, como alegria ou tristeza, sao
expressoes de sentimentos culturalmente determinados. “Homem ndo chora’ € uma
das afirmag¢des mais recorrentes na formagao dos meninos; modelo de género que
obriga os homens a controlarem suas emocgodes, a ndo chorarem” (Grossi, 2004, p.
24).

Como se observa, Jodo Paulo menciona alguns elementos que caracterizam
tipicamente a feminilidade, como horménios, gravidez e lagrimas. Todos estes

elementos se contrapdéem ao fato de ele ja ser adulto, ou seja, a necessidade de
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manter a sua dureza masculina. Estes aspectos, somados a sua origem e a sua
relagdo com a mae, o colocam em uma posi¢ao desonrosa naquele contexto.

A honra masculina é tratada no romance em varios pontos. Ela € mencionada
por Fernando, quando reflete sobre o assassinato de Sofia, pois, para ele, seria
muito mais logico que o ex-marido a tivesse matado devido ao divércio e ao
comportamento dela, que o evergonhava, ou seja, o desonrava. Também podemos
ver a tematica a partir da morte de Gilda, cujo amor fora do casamento culminou em
sua misteriosa morte. Nao obstante, este era o comportamento requerido de Joao
Paulo, um movimento que o colocasse em posi¢do igual aos demais homens, ao
masculino, cuja honra deveria ser mantida pela construgdo de uma familia
tradicional, com uma mulher considerada “boa esposa” ou, em caso contrario,
lavada com sangue.

Conforme as proposi¢cdes de Grossi (2004), a mulher é a responsavel por
garantir a contrugdo e a manutengcdo da honra masculina na sociedade tradicional.
Na classe média, esta honra tem o seu apice com a constituicdo da familia, com a
manutencao financeira da casa, em que a esposa tem o seu lugar no 6cio do
ambiente privado, dedicada ao cuidado dos filhos.

Diante disto, a construcdo ou a afirmacao da identidade mascula de Joao
Paulo necessita, de alguma maneira, passar pelo “ritual” de lavagem com sangue,
afinal, ele nunca se posicionou em relagdo a condigdo da mae; pelo contrario,
aceitou os beneficios de sua conduta. Assim, a morte de Sofia seria uma resposta
importante para sua autoafirmacgao, pois ela, de forma semelhante a sua mée, era
uma mulher que desafiava todos os conceitos de masculino e tradicdo de seu
tempo.

Sofia desafiava o comportamento esperado de uma esposa ideal ao
abandonar o marido; desafiava o conceito de maternidade sofredora ao abrir mao
das filhas; e desafia o seu lugar comum dentro do espacgo privado, ao buscar sua
insercédo no mundo do trabalho. Ao regressar a Cidade, a personagem traz a tona
todo um conjunto de valores com os quais ela havia rompido, e, por isso, s6 havia
um unico caminho possivel para ela e suas companheiras: a morte.

E interessante observarmos como existe uma construcéo gradual da ideia da
necessidade da morte de Sofia, a partir de sua associacdo com imagens de outras
mulheres que sdo consideradas como transgressoras dos costumes e/ou daquilo

que lhes fora imposto. Todas as mulheres que contrapdem o ideal de feminino e sdo
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personagens que a tradicdo sempre relegou a um lugar marginal precisam ser, em
Sofia, simbolicamente eliminadas.

Jodo Paulo, em seu primeiro encontro com ela apds o regresso a Cidade, em
um dia na praia, teve uma visdo que nos deixa entrever uma associagao entre as

caracteristicas de lansé e da protagonista:

Vinda da zona de penumbra, no sentido contrario da praia, vé agora
uma mulher que se aproxima. E para, surpreso, ao perceber que ela
vem dang¢ando, uma curiosa danga com gestos de quem afasta
alguma coisa do seu corpo. Cada vez mais préxima, ele verifica que
a mulher é muito bonita. Usa um vestido comprido, vermelho e
branco, e traz numa das méos um sabre, talvez de cobre, e na outra
um objeto que, depois de alguns segundos, ele identifica como um
rabo de boi. — Esparrei, lansa! - Disse Jodo Paulo, instintivamente,
como se outra pessoa falasse através dele. Ouvindo a saudacéo,
lansa, da um grande Salto, levanta os bragos e langa fogo pela boca
e pelo nariz (Coutinho, 1989, p. 48).

Logo depois complementa: “Vinda da zona de sombra, no sentido contrario da
praia, ele vé uma mulher que se aproxima. (...) Ela esta bonita, ainda, pensa Joao
Paulo, olhando seu corpo enxuto, num biquini vermelho e branco” (/dem). Neste
capitulo, dedicado ao reencontro entre os protagonistas, Jodo Paulo e Sofia, ha uma
associacao dela com a imagem de lansa, pela sua beleza e pelas cores que traz em
seu biquini. Este tipo de associagdo continua em outros trechos, quando, por
exemplo, Jodo Paulo recebe Sofia no apartamento em que estava hospedado e a

cena se desenvolve da seguinte maneira:

A campainha toca, Jodo Paulo abre a porta. Entra Maria Quitéria e os
dois vao deitar-se na rede. Ela volta a falar de sua vida. — O meu
cunhado foi comigo da fazenda do meu pai até Cachoeira, onde me
alistei. Virei o soldado Medeiros, um soldado como outro qualquer, s6
que um pouco mais fragil. Por isso, fui logo transferida para a
Artilharia. A luta pela Independéncia se tornou minha razao de viver.
Sonolenta, a heroina se cala e o Unico ruido, agora, é da chuva que
forma torrentes na ladeira defronte. Ele desabotoou o d6iméa de Maria
Quitéria, fazem sexo no chao. Depois, ele volta para a rede e
adormece e ela se enrosca ali mesmo, encima do couro de boi, e
dorme como uma india. Sofia acorda em cima do couro de boi e vé
que ainda estda amanhecendo — Jodo Paulo continua dormindo na
rede (Coutinho, 1989, p. 154).

Joao Paulo, a quem o narrador atribui um misto de loucura e lucidez, vé em

Sofia a imagem da guerrilheira Maria Quitéria, mulher que pioneiramente desafiou os
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padrées femininos de seu tempo. Sofia, assim como Quitéria, tinha a “luta pela
independéncia” — no seu caso pessoal — como razao de sua vida.

Vemos também que a alusdo a mulher como bruxa, como um mistério que
provoca o medo do feminino, aparece em outros momentos no romance. A propria
Sofia, em seu ato final, apds receber os trés tiros assassinos, chega a compreensao
sobre as varias faces deste feminino terrivel que os homens legavam a ela. Segundo

o comentario final, como uma espécie de contemplagao diante da morte, ela pontua:

Sou eu, Lilith. Encarnada também nas Harpias, na Medusa. Eu, o
incubo. Quem, durante a noite, sofria de terrores e tinha delirios,
quem saltava da cama apavorada e corria, era do meu ataque que
estava fugindo. Cubro o corpo dos homens com meu corpo quente e
dizem que meu abraco é tao furioso que sufoca. Minhas vitimas tém
0 maior orgasmo de suas vidas, mas depois desfalecem e entram em
crises de melancolia. Um dos meu privilégios € causar a loucura.
Assim me viram os homens, porque eu era livre e solitaria (Ibidem, p.
178, destaques da autora).

Definitivamente, Sofia esta ligada com a imagem do feminino transgressor
em uma sociedade tradicional, para a qual sua morte é o preco a se pagar pela
desobediéncia. Além disso, € uma resposta de honra, lavada com sangue, a “crise
da masculinidade” instaurada pelas transformagdes sociais daquele periodo. Nesse
ponto, outro fator importante é o fornecimento de uma satisfagdo a todas as
camadas da sociedade com que ela havia causado uma ruptura. Afinal, o narrador
declara que foram dezenas de maos que apertaram o gatilho da arma assassina.

E a partir da reflexdo trazida por Fernando que vemos mais claramente, no
romance, que “(...) o alvo daqueles trés tiros ndo era exatamente Sofia, sua pessoa
fisica, mas o que ela representava, seu desafio” (Coutinho, 1989, p. 114). Nesse
sentido, é importante pontuar que Fernando faz suas observagdes sobre o
assassinato de Sofia destacando a fotografia da protagonista e, também, a partir do
manuscrito de Jodao Paulo, que encontrara em seu apartamento. Fernando, narrador
e agora também leitor, se deleita imaginado cada cena do assassinato da Miss. Em
seu lugar, projeta a imagem de Sofia, pausando a leitura e intercalando com alguns
pensamentos que apresentam outros possiveis suspeitos para o crime. Entretanto, o
que salta aos olhos € a maneira como ele 1é a “obra” de Jodao Paulo: diante da

incerteza se de fato foi Joao Paulo quem puxou o gatilho, sua imaginagédo comecga a
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completar as lacunas de cada cena e a “obra-morte” torna-se também uma projecéo

de seu préprio desejo e de sua criatividade como leitor. Assim temos:

A campainha toca, Sofia vai abrir. Jodo Paulo entra, carregando a
tiracolo uma bolsa artesanal de couro. Enquanto ele se senta no
sofa, ela pergunta: — Quer beber cerveja, ou prefere um uisque? —
Uisque - ele responde. (...) Depois ele diz, em voz alterada: — Amo
vocé. Amo esse seu lado todo penumbra, essa sua sombra interior
que vai além da sensualidade mesma. Amo esse seu requinte
sofrido, esse sopro de Holanda e Companhia das indias, amo sua
raiz ibérica também, o que ha em vocé de nostalgia da siesta. E amo,
ainda, o seu lado de negra, ou de india, esse lado instintivo. Amo sua
soliddo, mais ainda assim exposta ao vento, a amplidao. Vocé na
praia, banhada de dourado antigo, raios de sol como volutas
barrocas. (...) Amo o toque inglés que ha em tudo isso, digamos de
um inglés na Africa (Ibidem, p.175).

E importante notarmos que é a imaginacdo de Fernando, agora como leitor,
que faz a marcagdo da cena, incluindo no lugar da Miss a imagem de Sofia e
preenchendo as possiveis lacunas do texto. A narrativa de Sonia Coutinho posiciona
Fernando em lugares em que ele esta extremamente familiarizado, lugares de
intimidade, préprios para um momento de introspecgédo. Assim, o narrador sinaliza
que ele esta sentado em sua poltrona favorita, de olhos fechados, continuando a
imaginar a cena. Esta mencao aprofunda ainda mais a sua fungao de leitor, uma vez
que seu olhar desvia-se do manuscrito e, de olhos fechados, se deleita recriando a
cena. Na sequéncia, o personagem imagina cada detalhe do suposto encontro entre
Jodo Paulo e Sofia — no seu lugar de substituta da Miss Laura Luedi.

Fernando reformula como foi que Jodo Paulo a conduziu até a cama,
descreve detalhadamente os seus olhos e a lenta retirada de sua roupa, expondo
suas partes intimas. Imagina até o momento da afirmagao do personagem, que diz
ja saber quem matou Laura em seu romance, e também imagina Sofia indagando
subitamente de quem se tratava, como quem prevé a proxima cena. Nesse

momento, ha uma descricdo da proxima agao do personagem:

Fernando levanta-se da poltrona, vai ao seu quarto, abre uma
pequena gaveta interna do armario, tira de dentro uma pistola
Walther. Deita-se na cama, acariciando a pistola, fecha os olhos e
continua a imaginar a cena — Jodo Paulo sentado a beira da cama
onde Sofia esta deitada, nua e muda de terror (Coutinho, 1989, p.
153).
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E interessante notar a forma como Fernando se deleita com a cena da morte
de Sofia, com cada detalhe da maneira pela qual ela é conduzida até o quarto, seu
corpo é desnudado e finalmente ouve-se o eco dos trés tiros assassinos. Antes da
cena fatal, ele faz uma pausa e busca uma arma do mesmo modelo daquela com
que a protagonista foi morta. Seu gesto de acaricia-la, fechando os olhos e
deitando-se sobre sua cama para terminar de imaginar o ato final indica, ainda mais,
0 seu prazer com a morte daquela mulher e o seu proprio desejo de té-la eliminado.

E intrigante 0 gozo que a morte de Sofia parece causar em Fernando,
considerando que ele é um representante daquela parcela branca e rica da Cidade.
O terror e 0 gozo do corpo feminino morto, que outrora havia reanimado o desejo da
escrita em Joao Paulo, agora é retratado por Fernando, sendo, inclusive, um termo
utilizado por ele para descrever os acontecimentos daquele verdo. E Fernando quem
também pontua que nao adianta a policia procurar um unico culpado pela morte de
Sofia, afinal, seu assassinato era mais que fisico, era também simbdlico, executado
por muitas maos, como ja mencionado.

Apesar de extensa, vejamos a lista de “mé&os” apresentada por Fernando:

O gatilho da arma assassina, pensa, foi apertado por muitas méos. E
o alvo daqueles trés tiros ndo era exatamente Sofia, sua pessoa
fisica, mas o que ela representava, seu desafio. Damas que se
casaram na igreja e pela lei, vestidas de branco, damas que fizeram
a vida inteira o que suas maes |hes haviam aconselhado a fazer,
damas e aguentaram para sempre seus maridos, que viajaram um
pouco, que nao frequentaram a universidade porque tinham sido
preparadas apenas para o casamento, damas magquiladas ainda a
moda dos anos 50. Essas damas crispararam os dedos em torno
daquele gatilho, dispararam trés vezes em diregdo a Sofia e, em
seguida, aproximaram-se sorridentes do cadaver, como se nada
soubessem, perguntando o que havia acontecido. Familias inteiras
reunidas estenderam as maos, dobraram os dedos e, com
risos/esgares, disseram, antes de apertar trés vezes o gatilho:
“Celebramos Nossos natais com arvores e presentes, como deve ser.
Que comemos nosso bolo com gratiddo e humildade, pacientemente
reinamos no cotidiano. E a empregada falta, as mulheres vdo com
boa vontade para a cozinha. Nossos filhos sdo preparados para
serem bons catolicos e os pais trazem o dinheiro para sustentar a
casa. Mantemos a decéncia, sabemos dos nossos limites, onde
alcangca nossa cabega, onde podem pisar nossos pés.” E soaram
trés tiros. Ja as maes-que-criam-seus-filhos declararam, a uma so
voz: “Nos nunca fariamos o que ela fez, ir embora assim, deixando
as duas filhas” — e juntaram os dedos, apertaram trés vezes o
gatilho. Havia, ainda, as maos estendidas dos homens que nao
foram para a cama com Sofia, mesmo dispostos a pagar. E aqueles
que, recusados, vingaram-se, proibindo que suas mulheres



177

andassem com ela, declarando: “E uma puta”. Havia a mao de sua
mae, que tentou inutiimente modifica-la e a do irméo que deixou de
falar com ela. “Tinha mesmo que terminar assim”, alguém comentou,
baixinho, e quem ouviu concordou, manifestando assentimento com
repetidos sinais de cabeg¢a. E as méaos, unidas, movimentaram-se,
trés tiros violaram o siléncio da noite. E sua prépria mao, também
nao apertou aquele gatilho? — pergunta Fernando a si mesmo,
sentado em sua poltrona, depois do jantar, segurando no colo velho
album. Porque contra ele também é lancado o desafio de Sofia,
contra ele sua estratégia de acomodagao, tudo o que o salvou de
servir de alvo, em lugar dela — ele imagina — para aqueles trés tiros
(Coutinho, 1989, p.114-115).

O texto é determinante ao indicar diversos agentes sociais responsaveis pela
morte simbdlica e até fisica de Sofia, tendo em vista a maneira que a posicao destes
€ determinante para o seu destino. Nesse trecho estdo apontados todos os
representantes da instituicdo familiar ou da familia tradicional que reprovavam Sofia.
Tratam-se de homens e mulheres que desejavam manter o status quo da condi¢ao
feminina naquele periodo, e que, em unissono, poderiam afirmar: “Tinha mesmo que
terminar assim”.

Historicamente, a violéncia € guiada por normas culturais que reforcam a
submissao e a opressado contra as mulheres. Episddios de violéncia sao fatores
marcantes na formacdo da nacgado brasileira desde os seus primérdios, como o
genecidio indigena ou mesmo a exploragéo violenta da méao de obra escravizada.
Estas sao formas de exploragao colonial que se fincam na cultura nacional a partir
de um aparato legal, como forma de controle € manutencao da ordem.

A violéncia contra a mulher, como é possivel observar em dados estatisticos,
ontem e hoje, parte principalmente de pessoas com quem ela manteve ou mantém
algum tipo de relacionamento, de vinculo, ou de proximidade. Assim, de acordo com
Machado (2010, p. 63), existe um rol de “justificativas” apresentadas para essa
pratica que estdo embasadas em uma estrutura social moldada pelo preconceito de
género. Os argumentos apresentados por cada ente social, no recorte acima, aponta
para essa série de motivagdes encontradas na sociedade tradicional para a morte
necessaria de Sofia. Nessa dinamica, a violéncia €& necessaria para o
reestabelecimento e a manutengdo da ordem das coisas, rompidos pela
protagonista.

Além do ambito macro-social, no que diz respeito especificamente ao homem,

diversas sao as justificativas para o cometimento da violéncia. No romance, vemos
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este mesmo trajeto de argumentagdes sendo construido e apresentado, inclusive,
nas manchetes de jornais que noticiaram a morte de Sofia, ou seja, justificando e
amenizando a conduta de Joao Paulo pela sua suposta loucura.

A crise da masculinidade apresentada por Jodo Paulo, ratificada pela dupla
moralidade dos homens casados que desejaram ir para cama com Sofia, tem a sua
resolugao com a eliminagao daquilo que a provoca. Ao eliminar a mulher, ele destréi
o desequilibrio que ela representa e, com isto, restaura a honra perdida desde o
relacionamento da méae, bem como contribui para a ordem e o controle social
requerido pelo contexto patriarcal.

O controle da ordem social pode ser visto também a partir da historia das
outras personagens femininas no romance. E o que vemos no caso de Gilda, morta
misteriosamente logo apds sua decisao de divorciar-se. Também ha a personagem
Matilde, que foi relegada a uma condi¢ao totalmente a margem da sociedade, apds
o divorcio, tratada como louca e condenada a uma vida de excluséao e solidao.

Em Atire em Sofia (1989) podemos observar a construcdo de personagem
que carregava um longo histérico de violéncia. Na infancia, fora abusada por um tio,
a quem nunca foi capaz de denunciar, pois no fundo sentia-se culpada por tudo
aquilo. Ja adulta, no casamento, sofria com a violéncia psicolégica, cujo ponto alto
que a levou a decidir pelo divércio foi quando comegou a sofrer também violéncia
fisica. Diferentemente de tantas outras, ela era uma mulher de classe média que,
apesar de sua origem indefinida quanto a raca (afinal se declara como negra), é
descrita pelos outros personagens como a “morena”, “meio india”, sendo, portanto,
aceita naquele contexto social. Entretanto, sua posicdo muda ao romper com o
codigo de conduta de seu grupo.

A protagonista tem consciéncia de sua condi¢cdo privilegiada em relagéo a
inumeras outras mulheres, pois reconhece que “(...) se pode ficar sozinha, foi porque
ja confiava na possibilidade de sobreviver com os seus proéprios recursos” (Coutinho,
1989, p. 29). Caso contrario, pontua ela mesma que o seu destino seria 0 mesmo de
tantas outras mulheres, como sua méae, suas tias e avés, que tiveram que suportar
cobrancgas desagradaveis, ciumes e ranzinzices. Assim, Sofia quebra com este ciclo
geracional, estabelecendo a desordem e o caos.

O privilégio vivido e usufruido por Sofia denota a sua condicdo dentro da
classe média baiana. Apesar de se considerar uma mulher negra, descrita como

uma morena com tragos indigenas, ela esta totalmente integrada ao meio burgués,
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tendo em vista o poder econémico e o prestigio social que tinha como integrante de
uma familia tradicional. Ha, entretanto, um siléncio no romance sobre o0 momento
histérico em que a “cor indigena” comeca a fazer parte daquela familia ou sobre o
processo de branqueamento vivido por esta. Portanto, ao romper com a familia,
Sofia deixa de usufruir de parte dos privilégios como integrante dessa branqueada
instituigao, tornando-se automaticamente um alvo daquela sociedade.

Nessa perspectiva da branquitude, atravessada pela visdo narcisica do
masculino, mulheres, lansas, Liliths, incubos e Marias Quitérias ndo poderiam
sobreviver. Afinal, sdo mulheres que propdem a exposi¢cao de identidades multiplas
e que ndo se rendem ao que é uma imposicdo rigida. E neste sentido que Sonia
Coutinho propée uma reflexdo sobre uma sociedade mediada pelo medo do
feminino, ilustrado, no atravessar dos tempos, por imagens de mulheres mitolégicas

como Lilith, na tradi¢cdo judaica, ou lansa, na tradigao ioruba.

4.5 A mulher negra na ficcdo de Sonia Coutinho: uma abordagem sobre a

personagem Milena

Os romances O jogo de Ifa (1980) e Atire em Sofia (1989), de Sonia Coutinho,
estdo marcados pelo espago de uma Bahia influenciada pelo pensamento de uma
burguesia minoritaria e preconceituosa. Apesar disso, eles ndo se furtam a tratar
sobre as questdes politico-sociais, culturais e religiosas que sdo constituintes das
identidade baiana e nacional.

Em O jogo de Ifa (1980), uma das suas principais marcas € a utilizagdo do
jogo ancestral do Ifa, uma pratica de origem ioruba a partir da qual a autora
estabelece uma analogia direta com toda a narrativa. Outrossim, nessa construgao
narrativa, a orientacdo da filosofia de Orunmila aponta para as questdes de género
no destino da personagem mulher, que vive em uma sociedade patriarcal. Ja em
Atire em Sofia (1989), as lutas femininas sdo abordadas a partir da apresentagéo de
diferentes vidas e decisbes de mulheres: umas que se alinham com o pensamento
burgués e inumeras outras que rompem com a tradigao.

Em Atire em Sofia (1989), é possivel observarmos as dificuldades da vida da
mulher divorciada, como Matilde, que por sua condigao passa a ser excluida de todo

o contexto social que vivia anteriormente, chegando a beira da loucura por viver
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tamanha soliddo. No entanto, diferentemente de Sofia, ndo foi ela quem pediu a
dissolugdo do casamento, mas o marido que a abandonou, tomando para si toda a
sua heranga deixada pelo pai de sua esposa — fato este que a colocou em uma
posicao que causava uma certa comogao, permitindo-a sobreviver.

As histérias de mulheres comuns, como a de Matilde, sdo colocadas
paralelamente com a de outras personagens que, dentro do seu proprio mundo,
quebraram o ciclo de um destino rigido, geralmente delimitado pelo masculino,
assim assumindo os prazeres e dissabores das proprias escolhas. Este € o caso de
mulheres histérias e mitoldégicas que aparecem no romance, como Maria Quitéria,
Maria Callas, lansa, Lilith e Isthar.

Nesse ambito, podemos observar que Sonia Coutinho matém a sua escolha
pela abordagem paralela do aspecto mitolégico e corpéreo, presentes na filosofia
africana conforme vemos na filosofia de Orinmila, para construir uma obra em que o
mundo das personagens liga os aspectos sociais e sobrenaturais na constituicao da
narrativa. Nesse exercicio, a autora retoma figuras miticas femininas para
demonstrar a condi¢ao da mulher ao longo dos tempos.

As distintas mulheres do romance Atire em Sofia (1989) — incluindo-se as
mulheres mitologicas e historicas inseridas na narrativa — demonstram como as
questdes de género continuamente dependeram de duros embates, com inumeras
consequéncias e algumas conquistas, seja na cultura grega, seja na judaica, na
africana ou na brasileira. Assim, no tempo da narrativa, que abrange o final dos anos
50 até a década de 80, os éxitos femininos no campo politico-social, apesar de
atrelados com uma condicdo de género aparentemente ciclica, sao refletidos por
meio de trés geragdes distintas de mulheres: a geragcado da mée de Sofia, a geragao
de Sofia e a geragéo de Milena.

Sofia era uma mulher de classe média, cuja identidade racial fora afirmada
pela propria personagem na narrativa como negra. No entanto, sob o olhar de outros
personagens como Jodo Paulo, € descrita como uma mulher de cabelo liso, pele
morena, com tracos indigenas. Ela sofre uma rejeicdo da familia quando decide se
casar, pois o marido era um homem negro, o que causou descontentamento entre os
mais proximos.

Conforme discute Lélia Gonzalez, a identidade negra na sociedade brasileira
tem sido definida de maneira distorcida, a partir de duas concepgdes ideoldgicas:

“(...) por um lado, a nogdo de democracia racial, e, por outro, a ideologia do
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branqueamento” (Gonzalez, 2020, p. 58). Este é exatamente o contexto contraditério
da Bahia demonstrado no romance coutiniano, composto por uma branquitude que
se empenha em promover o crescente branqueamento da populagdo, mas que se
esconde por tras de uma suposta harmonia entre racas.

Entretanto, o apelo pelo branqueamento na relacdo matrimonial de Sofia
deixou de ser a principal questdo que incomodava a familia no momento em que ela
decide pelo divorcio — periodo em que eles se unem contra Sofia. Esta unido de
forcas visava manter o status da familia tradicional, tendo em vista a ruptura
causada com a existéncia de um divorcio naquele nucleo familiar, cuja pessoa
causadora era a figura feminina.

Apos separar-se do marido violento, Sofia teve que deixar as filhas aos
cuidados do pai e da avo materna, e partir para o Rio de Janeiro. A personagem
reflete que s6 pdde tomar essa decisdo porque tivera uma boa formacgao
educacional, o que a possibilitava sobreviver sozinha em outra cidade. Esta
independéncia, por ela muito celebrada, era algo que faltava a inumeras
companheiras suas e que somente |he era possivel porque sua identidade racial se
encontrava perpassada por sua posicao na classe social. Assim, sua independéncia
esta marcada pela proximidade com o status simbdlico da mulher branca de classe
meédia.

As filhas de Sofia, Milena e Maura, eram jovens que foram ensinadas a odiar
a mae, dado o abandono e todo o estigma que ela representava sendo uma mulher
divorciada. As jovens, educadas pela avdé materna e pelo pai, aprenderam, desde
cedo, a conviver em um mundo de preconceitos, especialmente Milena, que havia
nascido negra. Milena teve dificuldades para receber a aceitagao da avo branca, que
desde a infancia a obrigava a alisar o cabelo, sem oposi¢cédo de Pedro, pai da jovem.

Ao longo do enredo de Atire em Sofia (1989), a jovem constrdi uma afirmacéao
de sua identidade racial com os atos simbolicos de parar de alisar o cabelo e de
passar a usar um penteado afro. Além disso, outras agdes suas eram motivo para a
dura contraposi¢cdo da familia, como os fatos de gostar de pular o carnaval de rua;
de estar ligada aos blocos de afoxé; de ser uma jovem assumidadente praticante do
candomblé; e de ter um namorado negro, ligado as lutas do Movimento Negro.

Milena, apesar de ser apresentada, a primeira vista, em uma posi¢cao
secundaria em relacdo a mae, assume papel central no debate levantado no

romance em questdo e na obra coutiniana. E a primeira mulher negra com
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protagonismo de autoafirmacgdo identitaria dos textos de Sonia Coutinho. A relagao
desta personagem com o carnaval, o candomblé e com o Movimento Negro sao
elementos que consolidam e coroam uma narrativa que pde em total evidéncia a
questao racial brasileira.

Conforme Lélia Gonzalez (2020), o Movimento Negro € um complexo de
organizagbes e instituicdes que nasceram de um longo processo histérico de
resisténcia pan-africanista e de libertagcdo da comunidade afro-brasileira. Possui um
extenso historico marcado pela luta antirracista. Na Bahia, o Movimento é o
responsavel por avancos politicos, apresentando temas contemporaneos africanos,
retratados particularmente pelos afoxés e blocos afros do carnaval de Salvador.

E justamente com um olhar que conecta o Movimento Negro e seus temas
que a personagem Milena se insere no carnaval de rua baiano. E ela que, na
companhia de Tetu, vé desfilar os blocos “llé Ayé, Araketu, Olorum Baba Mi, malé
Debalé”, dentre outros. No mesmo desfile, contempla os “Eguns de Almicar Cabral,
Samora Machel e Agostinho Neto”, que desfilam em um afoxé. Dessa forma, Milena
€ a personagem que traz para o enredo a apresentacido de grupos de carnaval, que
surgem como elementos de afirmacéo identitaria negra na Bahia.

De acordo com Gonzalez, os grupos de afoxé comegam a surgir a partir do
carnaval de 1974, e nao traziam plumas e paetés nas fantasias, mas roupas de
algodéo, inspiradas na arte africana: “No bojo da revolugao cultural, também ocorria
uma revolugao estética” (Gonzalez, 2020, p. 197). Nessa mesma perspectiva, Milena
associa ao desfile a presenga dos Eguns®' de importantes personalidades africanas,
como elencado acima, que sao sujeitos que encabecaram a luta dos povos africanos
em seus territorios. Assim, estabelece-se uma ligagao mais estrita e evidente entre
Bahia e Africa. Portanto, a personagem tem o papel de apresentar, com
profundidade, a identidade racial individual, ligada a uma manifestagcdo identitaria
coletiva em varios niveis.

Apesar do distanciamento entre Milena e Sofia, mae e filha tinham muitas
coisas em comum, a comegar por compartilhar a “incapacidade de curvar a cabecga”
para a vontade alheia, como certa vez sinalizou Sofia. Ambas frequentavam o

terreiro, apesar de nao haver uma mencéao ao nivel de integragao de Sofia com esta

51 Sodré destaca que o culto aos Eguns € um tipo de ritual em que se celebra os ancestrais clanicos
da forma de aparigdes mascaradas, que “(...) regulam, enquanto principios estruturantes de linhagem,
as relagdes éticas do grupo” (Sodré, 2002, p. 72).
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religido. Ja sobre Milena fica expresso que ela havia “feito a cabega™? no Axé apd
Afonja®.

E interessante o destaque que é dado neste romance ao candomblé e &
sabedoria do povo de santo, que € apresentado como uma das formas de registro
da identidade multicultural do povo baiano, contrariando o discurso hegemonico da
branquitude. Na narrativa, apesar dos sons dos atabaques e ritos afros permearem
toda a obra, contribuindo para a construgéo do ar de mistério no romance e também
contextualizando as multiplas lutas raciais naquele cenario, verificamos uma
burguesia que ainda tenta se desassociar de qualquer manifestacao religiosa e/ou
cultural que seja considerada de origem africana ou praticada por seus
descendentes. Mas, na obra coutiniana, ndo mais é o que acontece: Sofia e Milena,
mulheres negras e integrantes da classe média baiana, aparecem ligadas ao
candomblé.

Conforme propbe Conceigao Evaristo, em sua dissertagao intitulada Literatura

negra: uma poética da nossa afrobrasilidade,

A organizacao religiosa negra de matriz africana, como o candomblé,
desde a escravidao se torna um espago de vivéncia do corpo negro.
Um espaco em que o individuo pode experimentar uma forma de
pertencimento a uma coletividade. Foi e é uma tentativa consciente
ou inconsciente de retomar a organizagao social e religiosa africana.
Religiosa, através dos orixas, dos ritos, das cerimbnias de iniciacao
etc. Social, através da organizagdo e ocupacao espacial e fisica das
casas de axé e de toda comunidade de terreiro que por ali transita,
formando a familia extensiva, unida pelos lagos miticos (Evaristo,
1996, p. 92).

Neste romance, é representativo o conjunto de escolhas simbdlicas das
mulheres negras que assumem O controle de seus destinos e tomam as suas
proprias decisdes. O ato de “fazer a cabega”, executado por Milena, nos remete a
ciéncia das cabegas, conforme  proposto por Noguera (2018), mencionado
anteriormente, em que ha uma clara demonstracao de definicao identitaria que a
associa diretamente as suas origens africanas. O Ori, na filosofia africana,

representa as escolhas de cada sujeito diante da vida e da sua identidade social.

52 Expresséo utilizada para indicar que finalizou as etapas de iniciagéo e deu inicio ao ingresso no
candomblé.

8 Conforme informa Muniz Sodré (2002), este foi um importante terreiro de Salvador, um dos locais
que mais preservava, em sua divisdo interna, uma estrutura que remetia aos lugares e simbolos
sagrados para o povo africano, que tinha como uma de suas liderancgas espirituais Mae Aninha.
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Enquanto na histéria de Sofia havia um apagamento do feito histérico que a
identificava fisicamente como uma mulher negra ou de “tragos indigenas”, Milena é
uma expressdo de retomada destas raizes, desta histéria silenciada no seu meio
familiar. Assim, a obra estabelece um jogo em que territério e as identidades se
entrecruzam.

Os espacgos fisicos retratados em ambos os romances, como a Bahia (a
Cidade) e o terreiro, sdo bem significativos para a construgao ou identificacdo da
identidade dos narradores e personagens, especialmente das mulheres negras
Milena e Sofia.

O estudioso Muniz Sodré (2002), em uma discussao sobre as nogdes de
territorio e pertencimento para o povo negro, na obra O terreito e a Cidade: a forma
social negro-brasileira, destaca a capacidade que o espaco possui de afetar o
comportamento humano. Para ele, o territdério e os modos como os grupos humanos
se relacionam com a sua realidade define as identidades. E nesta perspectiva que o
retorno as origens, a Cidade, efetuado pelas personagens coutinianas, ¢ um
movimento na tentativa de compreender “a fatia de tempo ali inscrita em mim”
(Coutinho, 1980, p. 70).

A busca por identificar as marcas da cidade nas personagens e narradores
retratados em seus romances é€ indicada também pelos capitulos dedicados
especificamente para a tematica, como na pega “Cidade-personagem”, em O Jogo
de Ifa (1980), ou no capitulo “Cidade-labiritno”, em Atire em Sofia (1989). Dentro da
importante atuacdo da Cidade nestes romances, que revela um conjunto social
composto por uma classe média preconceituosa, o terreiro, enquanto
espaco-territorio, e o livro, enquanto espaco da linguagem, se destacam como meios
propicios para a organizagéo das informacgdes e definicées identitarias.

Em o Jogo de Ifa (1980), esta ideia de organizagao e descoberta se da a partir
da revelagao de que o livro que serve como instrumento para o autoconhecimento,
na realidade, foi construido por meio de uma visao recebida dentro de uma tenda, de
um babaladb em um terreiro de candomblé. Ja em Atire em Sofia (1989), o terreiro
aparece como um local de autoafirmagdo das personagens, contrariando os
preceitos da familia burguesa e assumindo a sua relagdo com a fé ancestral como
forma de estar no mundo. Este ato inicia-se no terreiro, mas se estende ao espago

exterior a partir da referéncias aos afoxés — blocos de carnaval que sdo um retrato
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exterior, simbdlico e politico da afirmacao e relagdo dos povos de ferreiro com a
sociedade em geral.

De fato, o pertencimento a uma determinada espacialidade é importante para
a definicdo de identidades, como temos demonstrado ao longo deste trabalho. E o
pertencimento a certas regides globais que determina o status dos povos, como
argumentam Denise Ferreira da Silva (2022) e Carlos Moore (2007), por exemplo. A
nocao de capitalismo racial, ou mesmo a definigdo do Outro, conforme propde Lorde
(2019), esta conectada com a alocagdo de sujeitos homens e mulheres no Sul
global, como vimos. Nesse sentido, é a partir da interacdo em espagos da Europa,
como observado na cronica “Micromitos”, ou com sujeitos estadunidenses que se
fazem “os mesmos da Europa” a partir da sua posicdo no capital global, como
apresentado na peca “Os indios e a fria Washington”, € que as personagens
coutinianas chegam a afirmacédo de sua posigao espacial sulamericana e de uma
identidade latina.

Avancando nessa abordagem, Sodré (2002) sinaliza que até mesmo a ideia
de escraviddo, em derteminados momentos e culturas, como a dos sumérios,
implicava na questdo espacial. Escravo era aquele que, por razbes de derrotas em
guerras, dividas, entre outros motivos, via-se destituido da posse de terras,
passando a cultivar o espago alheio. Por este motivo, entre outros desdobramentos,
ao romper com a estrutura do espacgo tradicional construido por um povo, ocorre
uma ruptura com as marcas simbdlicas basicas deste grupo. Por isto, o espago do
terreiro é tao significativo para a identidade negra, porque torna-se um local onde os
elos quebrados, dada a violéncia da perda do territorio, € reconstituido na diaspora.

Vejamos o que o autor acrescenta:

As comunidades liturgicas conhecidas no Brasil como terreiros de
culto constituem exemplo notavel de suporte territorial para a
continuidade da cultura do antigo escravo em face dos estratagemas
simbdlicos do senhor, daquele que pretende controlar o espaco da
cidade. Tanto para os indigenas como para os negros vinculados as
antigas cosmogonias africanas, a questdo do espaco é crucial na
sociedade brasileira (ao lado dela, em grau de importancia, s6 se
coloca a questdo da forga, do poder de transformacgao e realizagéo,
que perpetua a dindmica da vida). Mas esta ndo é uma questao
exclusiva de determinados segmentos étnicos. Para todo e qualquer
individuo da chamada “periferia colonizada” do mundo, a redefinigdo
da cidadania passa necessariamente pelo remanejamento do espago
territorial em todo o alcance dessa expressao” (Sodré, 2002, p.19).
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O terreiro, constitui, assim, como um lugar seguro para a busca e manutengao
das tradicbes e o fortalecimento do vinculo grupal. Além disso, funciona
fundamentalmente como um territério® de expressdo de identidades.

Em Atire em Sofia (1989), a partir das reflexdes de Fernando e das agbes da
classe média, bem como do comportamento da branquitude demonstrado
anteriormente, verificamos aspectos dos “estratagemas simbdlicos do senhor” para
controlar o espago da cidade. Por isso, € motivo de grande descontentamento deste
personagem ver a massa da populagdo negra passando a ocupar areas antes
destinadas apenas ao publico branco. Vemos também, a clara divisdo eugénica
entre “dois ou trés bairros da Cidade”, como mencionado na contistica de
Nascimento de uma Mulher (1970), ou mesmo na diferenga de moradias e na
pobreza vividas pelos moradores de Alagados do Itagipe, como descrito em O Jogo
de Ifa (1980).

Essa Cidade, guiada por valores burgueses, racista, contraditoria por tratar-se
de um local com maioria da populagao negra, que no entanto vive sob a falsa crenga
de uma democracia racial, € o lugar que deixa inuUmeras marcas nas personagens
coutinianas. O terreiro e seus sons, que ecoam por cada esquina, funcionam como
sonoridade de fundo para diversas reflexbes dos personagens dos romances,
integrando a formacao das identidades ali construidas e fazendo ecoar a presenca
destas nos romances coutinianos. Enquanto alguns personagens brancos escutam
ao longe os batuques, as personagens negras, Sofia e Milena, procuram naquele
local o refugio e o conhecimento.

As escolhas de Sofia e de Milena sado perpassadas pela Bahia patriarcal, um
microcosmos da nagao, mas cujas marcas dos povos africanos estao incrustadas
em cada canto, especialmente expressas através dos espacos dos terreiros e dos
afoxés, que tornam mais latente a necessaria e crescente afirmacao da identidade
negra naquele espaco.

Além da perspectiva destas personagens sobre a Bahia, vemos, também, a
partir da voz do personagem antropélogo Julio César, diversos elementos da histéria

da formagdo do Estado, bem como o registro da atuagédo do povo de santo que se

84 Territorio € aqui entendido a partir da concepgao proposta por Sodré (2002), ou seja, um espago,
um lugar marcado pelo sistema de regras e movimentacdo humana de um grupo, lugar de
relacionamento com o real, ordenando a ligagdo entre 0 homem e o mundo.
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avoluma no romance. Estes elementos acrescentados por este sujeito sao

importantes para termos uma visdo mais clara sobre os espacos. Ele pensa:

Cidade ilha, pensa Julio César, 6 caldeirdo de todas as bruxarias,
misturando ragas, sonhos, fantasmas, mitos de origens varias. Do
acgucar e do cacau ganhou ela esses ares patriarcais, patriarcalismo
que persiste nos costumes das familias de classe mais alta, como
um leve perfume insistindo num corpo, no entando, lavado.
Aristocracia extinta mas que de repente se revela (Coutinho, 1989, p.
152).

O antropodlogo (assim como o professor de histéria Thales, em O jogo do Ifa
(1980)), é inserido no romance como uma voz de autoridade, trazendo diversos fatos
para compor o fundo sécio-histérico da narrativa. E ele quem esclarece ou quem
narra a histéria dos orixas, como lansa; apresenta, ainda, a crenga nagd sobre a
conexao entre o0 mundo dos vivos com o dos mortos, a partir do relato da suposta
aparicao de Joado Paulo em um ritual dos Eguns. Neste ponto, os Eguns saem do
plano socio-politico do desfile de carnaval e se inserem no ambito de uma expresséao
de fé, que orientava decisdes e crencas de um povo.

Apo6s o desaparecimento de Jodo Paulo, a unica noticia trazida sobre ele € a
partir de um sacerdote do culto nagd, um Egun, reponsavel por dar bengaos e
intermediar a comunicagao entre mortos e vivos. A fungdo dos Eguns é descrita por
Julio César em conversa com Fernando, bem como é ele quem esclarece ao leitor o
funcionamento de um terreiro, a partir de uma visita juntamente com Sofia a casa de
Oxala.

Para além da elucidacao didatica sobre os costumes e ritos dos cultos de
matriz africana, como o candomblé, Julio César discorre sobre questdes historicas e
politicas sobre a resisténcia destes cultos em solo baiano. Um dos pontos
destacados por ele é a atuacao histérica do Conde dos Arcos, que utilizou a defesa
e a preservagdo dos chamados “batuques africanos”, com o propdsito de manter
separados os diferentes povos que os celebravam, como daomeanos, jejes, nagés,
baucas, tapas e congos. O seu propdsito era que cada grupo permanecesse em seu
culto, sem se conectar com outros africanos, pois assim nao haveria a unido
necessaria para uma possivel revolugao negra.

A revolugao negra receada pelo Conde de Arcos tornara-se mais proxima da

realidade na sociedade baiana do tempo de Fernando, por isso, era um temor da
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branquitude. Entretanto, as mudangas sociais que favoreciam a populagéo negra, ou
a crescente “africanizagao da cidade” conforme o préprio personagem nomeia, era
uma realidade oriunda das diveras lutas do povo negro e dos movimentos
encabecgados por eles.

O primeiro movimento em prol dos direitos das pessoas negras mencionado
na obra foi a Revolta dos Malés®, vivida ainda no tempo da escravizagédo e
rememorada como um reflexo das lutas atuais. Mesmo sendo essa Revolta um
evento dissolvido pela repressao imperial, marcou a Cidade/Salvador como uma das
maiores manifestacdes das pessoas escravizadas em busca dos seus direitos. Isso
indicava que o povo negro nao vivia passivamente a sua condigao de escravizado,
conforme o esteredtipo proposto pela branquitude.

Um reflexo destas lutas € mencionado, ainda, por Julio César, em companhia
de Tetu, o jovem negro namorado de Milena e integrante do Movimento Negro

baiano. Segundo suas observagdes:

— Tenho a esperanga de que seja criado, afinal, o Conselho da
Comunidade Negra. A finalidade é fazer uma mediagao entre a
comunidade e o Estado, reivindicando as aspiracbes dos negros em
varios ambitos: social, cultural, juridico, econdmico e politico. —
enquanto isso, a africanizacdo enfrenta uma oposicdo surda, mas
intensa — diz Tetu. — Ha grupos por ai que se reunem para discutir
maneiras de conter a expansao negra. Nao sdo apenas executivos,
mas também participam das reunides profissionais liberais —
advogados, professores. Diz Julio César: — E setores radicais, ainda
nao identificados andam praticando atos de violéncia contra os
negros. Houve o caso de um negro casado com uma branca,
moradores de um bairro considerado chique. O apartamento deles foi
invadido, ela estuprada, os dois espancados até ficarem sem forcas
(Coutinho, 1989, p. 45).

A expectativa demonstrada pelos personagens e o relato sobre as variadas e
crescentes formas de repressdo apontam para um registro da realidade da
comunidade negra naquele contexto, bem como situa estas personagens neste
cenario historico-social. No trecho anterior, por exemplo, é possivel verificar a que
nivel de violéncia a sociedade patriarcal poderia chegar para inibir a relagdo entre

brancos e negros, como estupro e agressodes diversas contra o casal inter-racial, na

% A Revolta dos Malés foi um levante de negros islamizados composta por libertos e escravizados
que ocorreu na madrugada do dia 24 para 25 de janeiro de 1835. O intuito principal era a libertagédo
dos homens e mulheres, de origem africana, em condi¢cdo de serviddo compulséria e consequente
introdugdo do islamismo como religido oficial da Provincia Baiana, no século XIX, através da
implantagéo de um Califado na cidade de Salvador (Santos, 2020, p. 328).
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busca por impedir a autonomia da populacdo negra naquele espago e coibir as
relacbes entre os distintos pares. A relacdo de Sofia com o ex-marido, Pedro,
considerado “muito moreno”, € um exemplo da rejeicdo da formagao de casais
inter-raciais (ainda que Sofia n&o fosse branca, mas a familia de classe média
almejava o processo de branqueamento).

Gonzalez (2020) destaca que o ideal de branqueamento, em termos
demograficos, nunca se concretizou, apesar de agées como o Decreto-lei nUmero
7.967, de 18 de setembro de 1945, que visava a autorizagdo da entrada de
imigrantes no Brasil, para atender ndo apenas a demanda de mao de obra, mas
também um desenvolvimento da composicao étnica que se aproximasse do padrao
europeu. Apesar deste esforgo, na década de 1960 a populagdo negra retomou o
processo de crescimento, fato retratado no romance. Entretanto, do ponto de vista
cultural, o branqueamento persiste na tentativa de “(...) demonstrar a superioridade
europeia em detrimento da histérica contribuigdo africana a construgdo da heranga
sociocultural brasileira” (Gonzalez, 2020, p. 60).

Coutinho inverte a lbégica racista de seu meio branco ao denunciar
abertamente o racismo, falando daquela “cidade branca, de classe média e
preconceituosa” (Coutinho, 1989, p. 24). Vemos que a autora ndo abandona o seu
interesse em pensar qual a verdadeira face da classe média baiana, como vinha
fazendo nas cronicas e contos. Entretanto, em Atire em Sofia (1989), ela demonstra
compreender que definitivamente as expressdes da classe média estdo ligadas
estreitamente com o racismo.

Na obra, fica evidente o quanto o mito da democracia racial era um discurso
presente naquela sociedade, pois, em uma conversa com Milena, Tetu meniona que
“(...) o racismo aqui também é terrivel s6 que ndo declarado”, isto tendo como base
o fato de que “(...) durante muito tempo, aceitava-se a nogéo que havia um convivio
perfeito entre brancos e negros” (Coutinho, 1989, p. 142). Todavia, o personagem
frisa que era uma crenga mentirosa, tendo em vista que o negro nao tinha voz e que,
em sua época, aquele cenario estava mudando a partir das lutas do Movimento

Negro. Ele ainda pontua:

— Aqui, como na Africa do Sul, uma minoria branca esta no poder,
embora setenta e cinco porcento da populagdo sejam negros. Nossa
posicdo, por enquanto, tem sido principalmente de resisténcia,
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preservacdo do universo negro contra as repressdes de todos os
tipos (Coutinho, 1989, p. 143).

O racismo e as diversas modalidades de repressao contra a populagao negra
aparecem durante todo o romance. Inclusive, um ponto relevante € a atencao a
violéncia policial contra o povo de terreiro, sinalizada no romance como uma
narrativa que colocava o sujeito negro como marginal, como bandido, na tentiva de
justificar a agao repressiva do Estado.

E interessante observar que o objetivo do Movimento Negro de mediar o
didlogo entre a comunidade negra e o Estado, conforme proposto pelo personagem
Julio César, pareado com a descricdo do racismo e a repressao contra os sujeitos
negros na Bahia retratada por Coutinho, € um indicio do projeto de poder e
dominag&o da branquitude em uma sociedade que é erigida sob o capitalismo racial,
em que se busca a manutengao da légica da casa grande e senzala. Nesse sentido,
lembremos que o personagem Fernando, eximio representante de uma sociedade
com “valores europeus”, que “(...) sempre adotou a politica de nao legitimacao e
repressdo as manifestagcdes de cultura negra” (Coutinho, 1989, p. 35), conforme
aponta Julio César, se incomodava com os lugares antes reservados apenas ao seu
grupo branco, sendo ocupado pela nova classe média mestiga, como mencionado.

O fendbmeno de uma crescente mobilidade social negra € um sinal pequeno
diante do contingente populacional que compde a categoria, pois, de acordo com
Gonzalez (2020), o modelo de desenvolvimento econémico brasileiro, cujo apice foi
entre 1968-1973, marcou a consolidagdo da sociedade capitalista em nosso pais.
Entretanto, este desenvolvimento manteve a forca de trabalho negra nos empregos
de pior remuneracgao e qualificacdo. Para a manutencao deste estado das coisas, 0
racismo, segundo Gonzalez (2020), enquanto articulagao ideoldgica, é fundamental
para a divisgo racial do trabalho, bem como para a manutenc¢ao da forca de trabalho
negra na massa marginal.

No conto “Conselho em familia”, presente em Nascimento de uma mulher
(1970), também é possivel observar claramente as diversas expressbes desse
pensamento: o grupo de personagens brancos entende que é proprio de sua
condicdo ter vida em moradias dignas, bairros nobres, enquanto que, para aqueles
que nao integravam o seu estrato social e racial, era “natural” o lugar da pobreza, da

escassés. A utilizagdo de termos como “natural” e “naturalmente” € frequente nas
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falas dos personagens de classe média das obras de Sonia Coutinho, a qual
escreve chamando a atengao para repensarmos o lugar do negro naquela sociedade
e naquele tempo.

Este aspecto também é pautado por Gonzalez:

Desde a casa-grande e do sobrado até os belos edificios e
residéncias atuais, o critério tem sido o mesmo. J& o lugar natural do
negro € o oposto, evidentemente: da senzala as favelas, cortigos,
invasoes, alagados e conjuntos “habitacionais” (...) dos dias de hoje,
o critério tem sido simetricamente o mesmo: a divisdo racial do
espaco (Gonzalez, 2020, p. 75).

Na obra de Coutinho, fica notavel, em diversos ambitos, como trabalho,
moradia e lazer, que existe um trabalho para demonstrar o empenho por parte da
branquitude em promover uma separac¢ao racial naquele contexto retratado. Este
aspecto remete para a prépria imagem social do pais, uma vez que, como afirma
Gonzalez (2020, p. 84), o racismo € uma “sintomatica que caracteriza a neurose
cultural brasileira”. E contra estes lugares predeterminados que as personagens
femininas de Atire em Sofia (1989) se posicionam. Desta maneira, se afirmam no
aspecto estético, cultural e social.

Outra vertente que se enquadra neste perfil contestatorio das personagens é
a sexualidade, que funciona como elemento que denota a busca por liberdade e
autorealizagcdo. Assim como as mulheres brancas da contistica coutiniana que,
quando sexualmente ativas e independentes, eram vistas como mulheres livres, que
se alinhavam com a chamada “revolugao dos costumes”, no romance Atire em Sofia
(1989), a sexualidade da mulher negra também se justifica de acordo com esta
visao.

Esta perspectiva, em que o desejo feminino é associado a sua busca pessoal
por realizagcdo, apresenta um ponto de vista colocado pelas proprias protagonistas.
Apesar das possiveis associagdes destas com uma interpretagdo negativa, proposta
pela leitura da sociedade tradicional em que estavam inseridas, estas personagens
se empenham a atender os préprios anseios, refletindo sobre sua condicdo e
falando dos proprios desejos. Neste sentido, podemos falar em um
reposicionamento da mulher negra na narrativa coutiniana, ao longo de seu percurso
de producéo literaria. Esse reposicionamento pode ser observado a partir do de

como estas personagens saem de posi¢cdes secundarias e assumem, finalmente, o
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protagonismo em suas narrativas no ultimo texto coutiniano aqui analisado: Atire em
Sofia (1989).

Cumpre ressaltarmos, neste interim, que este remanejamento, no entanto,
ndo impede que as protagonistas negras continuem sofrendo as opressoes
patriarcais, mas da a elas o direito de resposta, no sentido de apresentarem suas
préprias demandas sobre suas identidades, bem como suas préprias perspectivas.A
narrativa, que vinha tratando de trés geracdes distintas de mulheres, insere, por fim,
uma nova possibilidade: Milena, personagem negra que se liberta, se expressa
como deseja e, inclusive, engravida. Quem anuncia a gravidez ao leitor € Fernando,
que, ao final, fazendo um breve resumo do destino das mulheres que cruzaram o

seu caminho naquele verao, pontua:

E ha também Milena, sua aplicada aluna de mitologia grega, que
esta gravida, como ele soube. Na Universidade ndo se fala em outra
coisa — neste verao, o jovem pesquisador negro engravidou a filha do
Dr. Sanchez. Informam que os dois pretendem morar juntos,
enfrentando a familia dela, num modesto apartamento de dois
quartos, num bairro afastado (Coutinho, 1989, p. 182).

A gravidez de Milena faz referéncia a uma nova geragcao que se inicia e que
tera os seus proprios desafios. Ela também é bem representativa dos novos
comegos, especialmente para mulheres. As possibilidades que se abrem sdo assim

colocadas por Fernando, que

(...) sorri para si mesmo, imaginando que logo serado feitas as
reconciliagbes, eles terdo toda ajuda material e a crianga,
provavelmente, se for menina, recebera, afinal, o nome de Sofia. E a
cidade tera cumprido, mais uma vez, sua inescapavel vocacao para a
mesticagem e o congracamento (Coutinho, 1989, p. 182).

As mudancgas sugeridas estdo no campo da imaginagdao de Fernando,
homem branco, da classe média baiana. Para ele, logo havera uma reconciliagao
entre Milena e a familia e a Cidade exercera novamente a sua vocacgido para a
mesticagem. Mas, para além da proposta pautada na miscigenagdo como
caracteristica dessa democracia racial apontada por Fernando, a gravidez de Milena
pode ser conectada com a propria circularidade do tempo, francamente destacada
neste romance, bem como nos outros textos aqui analisados. O tempo espiralar ou

ciclico é também descrito por outros personagens, como Jodo Paulo, que diz: “O
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tempo aqui é circular, conclui, ouvindo o riso louco dos trovées. Um tempo mitico,
tempo de antigas civilizagdes, que ainda nao tinham nogdes de Historia como
marcha para frente” (Ibidem, p. 85).

Essa circularidade do tempo, conforme a cosmogonia africana, aponta para o
entrecruzamento entre presente, passado e futuro. Conforme destaca Antonio Bispo
dos Santos (Nego Bispo), “(...) o presente atua como interlocutor do passado e,
consecutivamente, como locutor do futuro” (Santos, 2015, p. 19). Esses elementos
podem ser observados a partir da correlagdo entre as trés geragbes de mulheres
retratadas na obra: a geracdo da mae de Sofia, a geragcédo de Sofia e, por ultimo, a
geragcao de Milena. A quarta geragao, que se iniciara a partir do bebé gerado por
Milena, se insere neste tempo mitico, estabelecido na dinamica de
comego-meio-comego®®.

Nas cosmogonias africanas, conforme a raiz identitaria expressa por Milena, o
tempo passa pela inventividade de Exu, que, de acordo com Nego Bispo dos Santos
(2023)¢7, nao possui um tempo cronoldgico, pois o que “chamamos de demora, Exu
chama de processo”. E neste percurso ou neste processo de desafios e mudancgas
que se encontram derradeiramente as personagens femininas coutinianas.

Sao processos aquilo que vemos apontados em ambos 0s romances
analisados neste capitulo: o transcurso perpassado por distintas vozes, classes,
ragcas e géneros. As trajetérias das personagens femininas coutinianas sao
marcadas pela presenca do mito e pela evocagao poética através do “livro sendo
escrito”. Esse processo, como anunciado no final de Atire em Sofia (1989), que em
sua ultima linha traz a expressao de um desejo em relagao a coletividade feminina, a
partir do provérbio em lingua ioruba que diz: “Odo lya, lemanja Ataramagba. Ajejé
lodo, ajejé nilé!"® (Coutinho, 1989, p. 183).

% Termo proposto por Patricia Borges (2023).

6 A gravagdo da aula foi gentiimente cedida pelo Instituto Parentes, disponivel em:
https://drive.google.com/drive/u/1/folders/1y-cnkK4WCPKLPTM3I9rJgW9GUpssL 136?usp=gmail.

% Mae das aguas, lemanja que se estendeu ao longe, na ampliddo. Paz nas aguas! Paz na casa
(traducao de Sonia Coutinho, 1989, p.183).
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

As obras selecionadas para este estudo constituem um recorte das vertentes
literarias trabalhadas por Sonia Coutinho. A leitura e a analise de sua produgao
comprovam a sua predilecdo pela tematica da condicao de mulher, entretanto, a sua
abordagem dialoga com outros aspectos primordiais para pensarmos as questoes
de género na literatura, como as variaveis classe e raca.

As cronicas de Coutinho trazem uma variedade de temas, mas € certo que
todos eles estdo atentos a questdes importantes da sociedade em que a autora
viveu. Quanto a sua contistica, € possivel observar que ela integra uma perspectiva
da autoria feminina, conforme destacado Nelly Novaes de Coelho (1993), que traz
questionamentos sobre 0 modo de ser e estar no mundo, bem como sobre de que
modo as interacbes sociais e a escrita podem ser elementos para uma reflexao
sobre a realidade das mulheres.

Os romances aqui estudados mantém a vertente tematica adotada por
Coutinho, contudo, apresentam uma abordagem bem mais marcante e atenta
quanto as tematicas de género, classe e raga, demonstrando ter havido um
amadurecimento ao longo do fazer literario da escritora baiana. Além disso, suas
elaboragdes metanarrativas, metaficcionais e intertextuais caracterizam uma
literatura bastante particular e interessante ao campo dos estudos literarios.

As constru¢des narrativas presentes em O jogo de Ifa (1980) sdo um exemplo
marcante desses apontamentos, pois incluem a associagao entre técnicas narrativas
e elementos da sabedoria oral presente na cultura loruba. Dessa junc¢ao resultou um
magistral amalgama para a construgao dos sentidos, constituindo-se um artificio
inteligente, que fortalece a tematica identitaria e racial em sua obra. Contudo, tais
tematicas ainda nao tinham encontrado total desabrochurar.

Em Atire em Sofia (1989), por sua vez, é possivel observarmos esse desejado
desabrochar, pois, no romance, enfim emerge o processo de afirmagao identitaria
das personagens negras, que apresentam a si mesmas, mostrando os seus medos,
anseios e dores a partir de um posicionamento individual que também é perpassado
pelo suporte coletivo da comunidade de Terreiro e 0 Movimento Negro.

Nos contos e nas cronicas, as personagens negras sempre vinham
caracterizadas dentro da visdo de homens e mulheres brancas, a despeito das

criticas que essas representagdes trouxessem sobre o que e quem representavam.
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Mas, inevitavelmente, a mulher negra coutiniana era, nessa primeira fase, ainda se
configurava por meio da visado estereotipada de uma identidade distanciada, que
ocupava lugares estigmatizados.

Outro aspecto que pode ser ressaltado por meio das analises dos textos de
Sonia Coutinho reside ainda no campo das possibilidades do fazer literario, com a
proposta de uma literatura que funcione como registro, como testemunho, ou
articulando ficcéo e relato. Por meio de personagens, cujas profissdes remetem para
a busca e o registro de informagdes, como jornalistas, antropdlogos, socidlogos e
professores, ou por meio de narradores que assumem a posicdo de um “Eu como
testemunha” — ou ainda um “olhar de Ifa” — a escritora evoca multiplas personas cuja
funcao é registrar.

De acordo com Wilberth Salgueiro (2012, p. 292), “(...) importa no testemunho
a apresentacao de um evento coletivo”. O evento, na narrativa testemunhal de Sonia
Coutinho, € a dor coletiva que abarca tanto a existéncia feminina, em um contexto
patriarcal, como a memoéria dos povos africanos, em diaspora. Esse evento é
contemplado pelas multiplas vozes que falam na obra coutiniana. No entanto, é
preciso pontuar que nao tratamos aqui de uma literatura testemunhal que se queira
documento, como costumeiramente tratamos os escritos literarios que registram
grandes guerras, grandes tragédias ou perseguicdes, como a Shoah, por exemplo.

Em Sonia Coutinho, percebemos que existe um olhar testemunhal que
percorre toda a sua trajetoria, uma vez que a escritora traz para as suas narrativas
representacbes muito proximas de sua realidade feminina, econdmica e cultural.
Assim, as criticas por ela tecidas ao que observa sao, na verdade, testemunhos que
se misturam as varias vozes narrativas por tras da voz autoral.

O recorte contextual das obras efetuado por Sonia Coutinho capta a imagem
de uma Bahia perpassada por um passado colonial e se inteira de questbes
importantes relativas ao local e ao nacional. Seus textos, atravessados por critica a
colonialidade e ao patriarcado, confrontam também a propagacédo da mentalidade
vinculada ao mito da democracia racial, revelando as influéncias desta perspectiva a
partir dos dilemas enfrentados por suas personagens. Ao fazé-lo, Coutinho indaga
sobre as complexidades das identidades e da convivéncia social naquele contexto,
desafiando o leitor a refletir sobre as realidades muitas vezes ocultadas pelas

narrativas dominantes.



196

Também a multiplicidade da obra coutiniana revela o seu interesse pelo
registro, como uma literatura que resgata memdrias. Entretanto, ndo podemos falar
de memdria como vemos em exemplares da literatura de autoria negra em que o
corpo e a oralidade, entre muitos outros elementos, escrevem e inscrevem o povo
negro na literatura. No texto de Coutinho, essa literatura intersticial — elaborada por
uma mulher branca, que contém o universal, mas que nao € universalizada —
carrega consigo um tipo peculiar de memdria, sobre a qual Hermenegildo Bastos
(2016) pontua que evoca e preserva fendbmenos historicos decisivos, e possui a
capacidade de torna-los memdéria da humanidade.

Neste sentido, o fazer artistico coutiniano (crénica, conto e romance), a
despeito da obviedade do evento ficcional, constitui uma operagdo capaz de
evidenciar e tornar inteligivel os fatos narrados. Por isso, sua poética possui como
valor fundamental a evocacdo do passado, captando os seus sentidos, que sao
atualizados a partir da operacéao ativa do leitor.

Em conformidade com a proposta de Bastos (2016), a ficcdo coutiniana —
incluindo a sua cronica, porque contém o elemento ficcional — ndo se limita a retratar
o cotidiano de forma superficial. Sua obra retrata o fato histérico-social, em sua
profundidade, apresentando as relagbes entre o que é contingente e necessario, e
estabelecendo suas implicagdes em relagdo a subjetividade humana, presentes no
recorte historico-social retratado em suas obras. O que fica evidente € uma conexao
das experiéncias individuais de mulheres e dos homens de distintas classes e ragas,
com questdes amplas sobre a ética de suas relagoes.

A perspectiva de que a arte estd em movimento e de que sua fungdo é
também de iluminar a histéria configura a tbnica do texto coutiniano. Essa
abordagem se destaca especialmente nos seus romances, como na apresentagao
da sabedoria do Ifa e na trajetéria das personagens femininas de Atire em Sofia
(1989). Nestes textos, o futuro depende dos acontecimentos e das rupturas graduais
em relacdo aos acontecimentos do passado, executando o movimento dialético
entre historia e ficcao.

Neste processo gradual, em que o fazer artistico e a propria escritora
amadurecem, € possivel constatarmos a literatura como acao que, por meio da
leitura e da escrita, contribui com a sua maturacdo. E no percurso iniciado desde as

suas cronicas que a metanarrativa surge conectando as tematicas género, cidade e
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nacdo e apontando para a necessidade de um registro que atribua uma definigao
para as relagdes naquele contexto.

Outrossim, podemos afirmar que estas percepg¢des surgem a partir da fungao
que a leitura e a escrita alcangam em sua produgdo. Em “Reinaugura-se a
civilizacdo”, ha uma clara descricdo da atuagdao dos intelectuais baianos,
contemporaneos e parceiros de Coutinho, bem como a revelagdo da intengao
daquele grupo em produzir uma literatura que confronte a comodidade da elite local.
Vemos a escritora em defesa da literatura brasileira a partir da crénica “Micromitos”,
em que critica o “artiguete” publicado no Jornal do Brasil, o qual afirmava que o
tempo dos grandes escritores ja havia passado. Para além destes exemplos trazidos
neste trabalho, muitos outros poderiam ser apontados no que concerne ao tema
leitura e escrita nas crbnicas coutinianas.

Também é interessante observar as referéncias a outras obras literarias,
leituras, citacdes e mengao ao proprio ato da escrita de uma crénica nos textos de
Sonia Coutinho. Entre os registros, tem-se a figuracdo da imagem do leitor ou da
leitura, bem como da cultura popular, a exemplo da literatura de cordel ou da
“literatura de feira”, citadas a partir de comentarios de artigos lidos em jornais, ou de
trechos de alguns versos dos “cantadores populares”, que, por sinal, também
servem como titulo de uma de suas crénicas.

Autores como Lorca, Antdénio Machado, Dostoievski, Stendhal, Tomas Mann,
Proust, Eca de Queiroz, para citar alguns, sdo figuras que emergem em seus textos.
Todo este arcabouco que contemplamos nas crénicas nao fica restrito apenas a este
periodo de sua vida literaria. Como vimos, especialmente em seus romances, o
pensar a escrita € fundamental para a estruturagao de suas obras e para o processo
de autoconhecimento e reconhecimento de identidades no contexto da Bahia
retratada por Coutinho.

Em O Jogo de Ifa (1980), a atengao da autora com as cores locais se volta a
pensar o contexto social de sua produgdo, buscando alcancar e reafirmar sua
inspiracédo em outras expressdes da cultura e da arte latino-americana. Isto coaduna
com o proposito apresentado desde o inicio de sua trajetoria literaria, quando ainda
era integrante do grupo MAPA, cujos artistas, inspirados por Murilo Mendes,
almejavam romper com a tradicdo literaria/artistica de seu tempo e impactar a

burguesia, como mencionado.
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Nesse romance, ao tratar sobre o preconceito utilizando elementos da cultura
e da sabedoria africana, a autora aborda tematicas como o medo em relacéo as
religides de matriz africana, propagado pelo catolicismo, além de uma educacéao
repressora, destacando estes aspectos como alguns dos principais elementos e/ou
instituicbes responsaveis pela perpetuagédo dos valores preconceituosos burgueses.
Nesse ambito, € importante pensarmos que o contexto social da nagao refletia muito
esses valores retratados por Coutinho.

O testemunho, a memoria e a cultura na obra coutiniana, registrados a partir
da palavra poética como uma memoéria da humanidade, sao, portanto,
caracteristicas que trazem singularidade a obra da escritora baiana. O dialogo com
Orunmila e demais aspectos miticos, corporeos e histéricos sdo exemplos que
apontam para elementos marcantes na obra coutiniana, como o0 conjunto de
sabedorias da tradigdo oral do povo loruba, guardadas pelos seus sacerdotes ou
sabios. Embora tais sabedorias sejam somente detidas por sabios de Ifa e
transmitidos para a proxima linhagem de intérpretes, a obra traz um registro da
atuacdo do sacerdote de Ifa na Bahia, bem como sinaliza a importancia de seu
conhecimento para orientagdo da vida e dos destinos das personagens. Com isso, 0
aspecto social € mediado pelo aspecto mitico e filoséfico africano.

Além disso, o registro e a valorizacdo da lingua e da sabedoria africana
aparecem também em outros pontos das obras que enfocamos, como, por exemplo,
a partir dos provérbios e citagdes em lingua loruba, que aparecem nas epigrafes e
no corpo de ambos os romances, O jogo do Ifa (1980) e Atire em Sofia (1989). Além
disso, podemos verificar a inscricdo das histérias de alguns orixas que, inclusive,
integram os elementos que conduzem as suas narrativas e buscam responder aos
dilemas dos personagens.

Outras tematicas, como a atuagdo de instituigdbes como a familia burguesa,
surgem nas narrativas coutinianas como elementos fundamentais para se pensar a
condicdo de mulher naquele contexto. Este assunto aparece ao longo de toda a
producdo de Sonia Coutinho, alcangcando maior espaco a partir dos contos, como
tratados no terceiro capitulo desta tese. E o caso dos contos “Conselho em familia” e
“Nascimento de uma mulher”, presentes na obra Nascimento de uma mulher (1970).
Como vimos, nestes textos, a familia tradicional também é retratada como uma
instituicdo fundamental para a manutencdo dos privilégios da branquitude,

exercendo um incisivo controle e opressao sobre aqueles que ousavam romper com
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a marcha alinhada rumo ao progressivo branqueamento e manutengao do status
social.

No romance O jogo de Ifa (1980), a familia continua a exercer o mesmo papel,
sendo apresentada por Renata como um microcosmo da nag¢do, uma vez que sai do
ambito particular e passa a integrar uma imagem maior: “a cidadezinha, a Cidade, o
pais, o continente” (Coutinho, 1980, p.80).

Em Atire em Sofia (1989) observamos que a familia tradicional burguesa
continua sendo retratada como um alicerce para o pensamento colonial. Ao longo de
deste e dos demais textos, Coutinho nos apresenta personagens que rompem com 0
circulo familiar e com as instituicdes que considera propagadoras de uma
mentalidade colonial, na tentativa de afirmar um novo modo de ver o mundo, mas
neste ultimo romance que observamos uma maior ruptura. A cisdo empreendida
pelos personagens parte de suas observagcbes sobre diversos aspectos da
sociedade que lhes causam repulsa, mas que sao considerados naturais para as
suas familias tradicionais. Alguns destes aspectos sdo as relagdes sociais
inter-raciais e a tomada de consciéncia dos personagens sobre os privilégios da
classe média baiana.

Diante da gradagdo em que os temas relacionados a género, classe e raga
apresenta nas produgdes coutinianas, podemos tratar o texto de Sonia Coutinho
como work in progress, isto €, a obra em processo, que reflete a problematizagao da

identidade literaria brasileira ou seu processo de descolonizagéao.
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ANEXO B - CRONICAS

Reinaugura-se a Civilizagao - 30 e 31 de maio

Todo mundo fica satisfeito ao saber da proxima reinauguracéo da Civilizagao
Brasileira, que tem sido, durante tantos anos, ndo simplesmente uma livraria, mas
uma especie de instituicado dentro da vida cultural da cidade.

Geracgbes de intelectuais — de ficcionistas, de poetas, de artistas, de politicos,
de jornalistas, e toda gente, enfim, interessada em cultura nesta provincia, tem feito
as sombra das portas e estantes da Civilizacdo o “ponto” para troca de opinides e
para debates.

Pelo que registrou minha memaria, ou de que ouvi falar, vou tentar citar
agora, a medida que for lembrando, as principais dessas geracdes, e alguns dos
seus componentes. Nao posso delinear muito bem (e nem haveria espacgo) a histéria
da passagem desses grupos pela porta da Livraria — deve haver gente muito mais
capacitada que eu para isso, gente sabedora de muita histéria interessante.

Vamos comegar pela geracdo “Cadernos da Bahia”, por exemplo, grupo
bastante preocupado com a valorizacdo das coisas da cidade, formado por
Vasconcelos Maia, Nelson Araujo, Jair Gramacho, Wilson Rocha, Luis Henrique,
José Valadares, josé Pedreira, Carlos Eduardo Rocha, Ariovaldo Mattos e varios
artistas plasticos. Em seguida foi o pessoal da revista “Angulos”, que fez da
Civilizagao, além da Faculdade de Direito, o seu quartel general: Adalmir da Cunha
Miranda, Machado Netto, Enio Mendes, Raimundo Mesquita, Flavio Costa, Sadala
Maron, Nemésio Salles, Jodo Eurico Matta, entre outros. “Angulos” ja estava no seu
apogeu quando o surgimento da revista “Mapa”: foi a vez das presencas de Glauber
rocha, Paulo Gil Soares, Florisvaldo Mattos, Fernando da Rocha Peres, Anisio
Melhor, Frederico Souza Castro, Jodo Carlos Teixeira, Gomes e Calazans Neto.
Alguns elementos dessa turma inauguram a provincia (se bem que ja de certo modo
precedidos por algumas figuras, impreganadas de surrealismo, da geracéo
“‘Cadernos da Bahia”), o género pour épater le bourgeois, e alguns deles se
apresentavam, justamente na porta da Civilizagdo, com bastas cabeleiras, bigodes
estilo século dezenove, falando de angustia existencial para escandalo, realmente,
da classe média bem comportada que transitava na Rua Chile.

Depois foram surgindo novos grupos: o dos ficcionistas congregados no livro
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Reunido — David Salles, Joao Ubaldo Ribeiro, Noénio Spinola; a turma da Escola de
Teatro, principalmente nos aureos tempos de Martim Gongalves; a dos interessados
em cinema, criticos, ensaistas, diretores em potencial; a dos pensadores politicos
muito jovens (ultimamente ausentes...); e, mais recentemente a do grupo da “Revista
da Bahia™, encabecgado por Alberto Silva.

Assistindo a tudo isso, algumas figuras de geragdes um pouco anteriores —
Carvalho Filho, Walter da Silveira, Godofredo Filho, para citar apenas os que, de
momento, me vem a memoria.

Se um aparelho gravador tivesse, através dos anos, registrado todas as
fofocas conversadas naquela livraria, teriamos uma histoéria pitoresca e sentimental
de toda a vida cultural da cidade e seria um dos documentos mais divertidos e
elucidativos que se possa imaginar.

Agora, felizmente, sabemos que foi apenas por um curto lapso de tempo a
interrupgao que o fogo impds ao funcionamento até entdo constante e ja veterano da
Livraria Civilizagdo. A partir do dia quatorze de junho (quando tera lugar um festival
de literatura, seguido, nos dias subsequentes, por uma série de langamentos de
livros), ela estara reiniciando suas atividades; e o classico footing da Rua Chile
podera terminar outra vez em suas portas, s6 que agora um pouquinho mais

adiante, na rua da Ajuda.

Edicoes Macunaima — 6,7 de junho

Em 1957 foi publicado o primeiro exemplar da revista Mapa e néste mesmo ano
surgiu o livro de poemas de Frederico José de Souza Castro, um dos componentes do
grupo formador da revista. O livro (Samba de Roda) teve a orientagdo grafica de
Calazans Neto, e foi a partir dele que apareceu, entre os escritores de Mapa e o
artista citado, a idéia da criacdo de uma editéra para publicagdo de exemplares bem
apresentados graficamente e de pequenas tiragens. Quem levou a frente a tarefa foi o
mesmo gravador Calazans Neto, cujo bom gosto grafico e capacidade artistica
ficaram mais uma vez demonstrados na primeira publicacido — a do soneto “Pecador
Arrependido” de Gregodrio de Mattos, que inaugurou a editéra (chamada a partir de
entdo, Edigdes Macunaima, em homenagem ao heréi de Mario de Andrade).

A esta publicagdo seguiram-se outras, ja entdo de autores contemporaneos —
“‘Lamento da Perdicdo de Enone” (Godofredo Filho), “Era da Morte” e “Mel da Noite”
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(Carvalho Filho), “Velas” (Paulo Gil Soares), e mais recentemente “A traigcoeira
Invencado da Noite” (David Salles), publicagdes que se caracterizam todas tanto pela
selecdo dos textos (sempre de nivel bastante alto), como pelo apuro grafico, mais
notavel ainda quando se sabe da relativa precariedade de recursos técnicos com que
foram realizadas, pois n&o dispomos na cidade de grandes possibilidades no campo
grafico — deficiéncia, alids, que vem sendo compensada pela extrema boa vontade de
Artes Graficas S/A, onde foram impressos todos os livros.

A partir de meados do ano passado, a Macunaima, depois de um curto lapso
de inatividade, tomou novo impulso editorial — tornando-se praticamente a unica
intérprete de um movimento cultural, sobretudo no campo poético, que andava quase
totalmente silencioso e que, através desta editbra, parece mover-se novamente.
Refiro-me ao aparecimento dos livros de Fernando da Rocha Peres (Diluviano e
Rurais) e de Myriam Fraga (Marinhas), aos quais se estdo seguindo os de: Florisvaldo
Mattos (Reverdor), ja impresso, a espera do langamento, Vasconcelos Maia, e, para
mais adiante uma colecéo de ensaios cinematograficos de Walter da Silveira.

Tudo isso me parece extremamente positivo e digno de registro sobretudo
partindo de um momento em que o panorama editorial local andava quase
absolutamente parado, com redugéo total da atividade da Editéra Progresso e com a
extingdo das editoras do Conselho Editorial da IOB (que atingiu nivel muito louvavel
sob direcao de Nelson Araujo, com a colegao Tule) e Dinamene (dirigida por Pedro
Moacir Maia, e que apresentou um nivel grafico muito alto).

SO nos resta congratularmo-nos com esse simpaticissimo editor (gravador e
artista grafico de recursos), o conhecido Calazans Netto, e esperar para Macunaima
um futuro cada vez mais estavel, com ampliacdo de seu raio de acao, tanto no
aumento das tiragens (seria interessante estudar-se um processo de financiamento
para cada edicdo) como na extensao da distribuicdo ao ambito nacional.

Quem sabe se ndo sera através das Edigbes Macunaima que que nossos
literatos e homens de cultura irdo afinal perder a timidez e partir para a publicacao
mais frequente de seus trabalhos sem necessidade de franquear o acesso as editoras
do sul?

P.S. Recebi de Silvia Carolina Pereira Garcez, moradora de Sergipe, com dez
anos de idade e interna no Colégio Nossa Senhora de Lourdes, uma carta contendo
alguns poemas, e palavras simpaticas. Agradego a essa menininha sergipana que nao

conheco, e ao seu pai, José Augusto Garcez, que Ihe Ié minhas crénicas, segundo
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conta ela. Aqui esta alguns de seus poemas:

NATUREZA

A chuva esta no tempo

porque 0s meninos foram salvos.

- O trovéao esta gritando, papail..

Por que o trovao esta gritando?

O trovao nao faz mal a ninguém

Quero subir nas estrélas

para salvar os meninos pobres

O raio veio para clarear a pobreza

€ 0S anjos em procissao buscam espaco.

Os pobres se salvam no banho do céu...

Casarodes antigos — 18 de maio

Sao principalmente os antigos casardes da Graga ou da Barra que me
proporcionam, na fragcdo de minuto em que passo por eles de carro ou lotagao,
aquela espécie de curiosidade meio emocionada que nao chego a compreender
muito bem. Claro que existem os solares histéricos da cidade, muito mais bonitos —
a Casa dos Sete Candeeiros, ou o Solar Berqud, por exemplo, e ainda outras casas
coloniais de arquitetura muito mais auténtica, mas esses casardes parecem mais
vivos porque, ainda habitados pelos remanescentes de antiquissimas familias da
cidades (sic), estdo cheio de objetos e moveis que respiram um passado
poeticamente pitoresco de vida patriarcal, com cheirinho de Casa Grande e
Senzala.

Imagino os grandes quartos de outrora, portas semicerradas sobre balcdes
de gradil, cheios de penumbra difusa como num interior de Vermeer; e aqui
bordavam em cadeiras de balanco as mulheres que nunca saiam, servidas pelos
negros ainda com ar muito africano. Vejo as lougas muito antigas, as pratarias, as
joias de familia, a arvore genealdgica emoldurada, e os infindaveis casos de
antepassados, transmitidos de geragdo em geragao.

Na verdade, a curiosidade provocada em mim por esses casardes tem muito

€ daquele deslumbramento com que em crianga eu visitava certos parentes mais
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velhos, cujas gavetas me pareciam sempre um manancial continuo de pequenos
objetos cheios do fascinio do ineditismo. Sim, bem que eu gostaria de vagar agora,
sozinha, por um desses grandes casarbes — talvez depois de ter lido um livro de
Cornélio Pena, para agugar em mim o senso de mistério e de patético das coisas
velhissimas.

Passaria lentamente de quarto em quarto, fazendo montes de descobertas —
enquanto se ouviria apenas, no siléncio carregado de histérias mortas, o ruido do
vendo nas folhas das mangueiras muito antigas do jardim. Quantas salinhas
fechadas ha anos, quantos veludos vermelhos levemente desbotados, quantos
dourados envelhecidos! E os pequenos objetos aparecendo — a caixinha de costura
forrada de tapecaria, com tesouras douradas, importada da Austria por um avé
qualquer, como presente de bodas de ouro a uma avo; ou, quem sabe, a colegcao de
caixinhas de musica de todas as partes do mundo, pertencentes a alguma bisavo.
Imaginar o toque dessas caixinhas (antigas valsas ou minuetos, naturalmente): tlin,
tlin, tlin, na meia escuriddo dos quartos fechados. Ou pelo menos deve haver um
relégio antigo com pancadas musicais — pancadas sofridas de tanto marcar comegos
e fins de vidas.

Algum avé pode ter deixado uma biblioteca — imaginar as encadernagdes de
couro marroquim, com douraduras, e as paginas impressas em ortografia antiga. E
poderia encontrar também com o levissimo amarelado dos anos, a colegdo de
rendas da Bélgica de um enxoval; ou, de olhos arregalados para a passagem do
tempo, a cabeca empalhada de um animal, trazida das brenhas de Mato Grosso por
algum antepassado mais aventuresco. Ademais, naturalmente, de todos os montes
de retratos amarelados, registrando todos os casamentos e batizados de familia em
vastissimo periodo de anos.

Cumulo da preciosidade a ser achada — o diario intimo (onde s&o narradas
confissbes de amor) de alguma parenta que tenha morrido solteirona e
possivelmente louca, com capa de madre-pérola, fechozinho de ouro com um rubi

incrustado, escrito a pena de pato, as paginas cheias de pétalas secas.

Micromitos — 20,21 de junho

O titulo (& primeira vista meio esquisito) ndo é de minha invencao;

remexendo agora a memoria, descobri que o encontrei num artiguete lido faz uns
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trés ou quatro anos no entdo florescente suplemente literario do "Jornal do Brasil".
Era um artiguinho complicado, onde o autor, dizia que a época dos grandes mitos
coletivos morreu — agora temos que nos contentar (ele se referia a arte e a literatura)
com os pequenos mitos individuais, que chamavam “micromitos”.

Agora me veio esta palavra, aplicada nao exatamente nesse sentido, mas a
certos sonhozinhos agradaveis que todo mundo tem de vez em quando, e que
qualquer psicologo de bolso classificaria de "evasionistas". A realidade cotidiana
chateia em maior ou menor grau as pessoas com excesso de imaginagado — que
entdo se fabricam aqueles pequenos sonhos individuais, tanto mais intensos quanto
mais romantico ou adolescente o sonhador. Por puro divertimento, vou tentar expor
alguns mitos desse tipo.

Vejamos — sempre detestei sentir calor; dai provavelmente porque me
surpreendo todo verdo elaborando o mitozinho do pequeno chalé de madeira na
montanha, no meio de gramados e bosques de pinheiros. Seria um pequeno chalé
de madeira muito escura e envernizada, com alguma coisa pintada de vermelho.
Nao sei bem o que; sei que a impressao geral seria a de um daqueles pequenos
reldgios- cuco que vém da Suiga — um ar de coisa miudinha, quase brinquedo, com
pequenos potes de florezinhas vermelhas a janela; e tendo, seguramente, uma
lareira. Faria frio, ndo muito — apenas o suficiente para usarmos grossas suéteres de
la e nos sentarmos de noite perto do fogo, bebendo alguma coisa para esquentar e
tendo como companhia um cachorro enorme, peludo e marrom, desses com focinho
molhado, orelhas moles e compridas, grandes olhos brilhantes.

O mito do chalé de madeira é acima de tudo repousante, esta ligado a minha
cor favorita — verde. E um mito todo de calma, de calma, de calma; desses que em
hora de nervosismo maior (naquelas horas em que a gente tem que tentar respirar
fundo) serve de ponto de concentragdo para o relax. Mas quero lembrar outro mito,
este mais aventuroso, dirigindo-se ndo contra o calor ou 0os nervos, mas contra a
rotina — o mito de partir pelo mar. Através deste mito eu embarcaria num grande e
belo veleiro com jeito de caravela antiga - e iria pelos mares afora, intrepidamente.
Bem, e aqui entramos num ambiente assim meio Guaguin, meio ilhas dos mares do
sul: vastas ondas, espumas, peixes vindos do mar alto, cheiro de maresia,
coqueirais, névoa de salitre na orla da agua ao anoitecer. E o barco descobrindo

ilhas inexploradas pelo oceano afora.
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Aqui eu parei de datilografar, fui dar uma espiada pela janela. No passeio
defronte vi um rapaz muito parecido com outro — este residente na Casa do Brasil
em Madri. Era um rapaz espanhol alto e moreno, descendente de uma familia muito
importante, mas caida em desgraga. Murmurava-se que seus antepassados foram
nobres — (e sua irma, que também morava |4, uma moga espanhola extremamente
bonita, muito alta, com longos cabelos soltos), foi apelidada de "a duquesa". Talvez
de tanto fabricar seus micromitos (e aqui € onde este rapaz relaciona com minha
histéria, além de se parecer com o desconhecido que vi agora da janela) o mogo
virou uma espécie de D. Quixote das antigas virtudes espanholas — e circulava pelo
refeitério da Casa do Brasil com uma enorme espada manchada de vermelho
(jamais saberei se era tinta ou sangue de algum mouro infiel...). Era poeta, certa vez
foi visto com uma coroa de louros e estava lendo grossos volumes sobre a ldade
Média. Dedicava-se a odiar, além da mediocridade pequeno-burguesa, os turistas
americanos, em especial 0s que vez por outra apareciam por la pela Casa do Brasil,
com seus eternos chicletes, suas eternas maquinas fotograficas, seu eterno sorriso
beatifico de maxima saude fisica, mental e financeira... Um dia vi que se dirigiu a um
grupo deles e gritou envaidecido: “O atléntico nunca foi veiculo de cultura’,
brandindo a espada ensanguentada, com seu ar nobre e muito castelhano de quem

esta possuido pelo sentimento tragico do mundo.

Historinha para Mulher — 18 e 19 de julho

Existe uma psicologia feminina especifica, inevitavelmente condicionada pelas
diferengas biologicas? Ou a chamada “mentalidade feminina” € apenas um produto
de fatores culturais, sociais e econémicos? Nao sei responder a essa pergunta, e
confesso que se alguém pudesse dar uma resposta satisfatoria essa me interessaria
muito. De qualquer jeito, de vez em quando, para satisfazer minha curiosidade, vou
passando uma olhadinha por livros que tratam do assunto. Se ndo me falham a
memoria e o entendimento foi Havelock Ellis (que publicou seu livro “Man and
Woman” em 1894, com fortes influéncias de Darwin) quem enfatizou a base
biolégica como condicionadora das diferencas psicolégicas entre o homem e a
mulher - embora achando que elas tendessem a diminuir com o tempo a medida em
que a evolugao das espécies continuasse - quando o homem iria ficando cada vez

mais parecido, mesmo fisicamente, com a mulher. Olhando as fotografias dos
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beatniks de Greenwich Village ou da Margem Esquerda, a gente acha que essa
opiniao esta comegando a justificar se ...

Ja Freud coloca o campo das diferencas entre 0 homem e a mulher sobretudo no
psiquismo, ou nas reagdes psicologicas as diferengas bioldgicas - acha que a
diferenciagcdo é determinada pelas relagbes filhos-pais na infancia (complexo de
Edipo), ou pelo “complexo de castracdo” que tem as mulheres, etc., etc., etc.
Enquanto antropologos como Malinowski e Margaret Mead, estudando culturas
primitivas, apresentam conclusdes de que o lastro bio-fisiologico representa apenas
uma face da questdo, uma vez que o condicionamento definitivo das diferencas
estaria no campo do social e ndo havendo nenhum “especifico feminino” ou
“especifico masculino” inato.

Na verdade nada entendo do assunto, mas acho engracado fazer uma
espécie de distanciamento para analisar, no terreno da vida cotidiana , téda essa
série de comportamentos e sentimentos que caracterizam a nés, mulberes, desde a
mais intelectualiza, até a mais présa ao imediatismo da vida doméstica. Quem é
que escapa, afinal de contas, ao gosto de folhear figurinos, por exemplo, ou a
tentacdo de ouvir novelas de televisdo e ler historinhas de amor nas revistas
femininas? Quem de nés deixa de dar um vago suspirinho disfarcado vendo um
filmezinho, como Candelabro Italiano, por exemplo? Pena é que as mulheres quase
sempre se esgotem nessas coisas, enquanto os homens, tendo também seus
"escapismos", desfrutem da oportunidade de transcendé-los.

Mas nao vou falar disso, porque seria comprido e complicada. Fiz este
enorme preambulo para dizer que hoje estou com vontade de fabricar aqui uma
historinha especial para mulheres, dessas que contém, escolhidos a dedo, todos os
ingredientes que nos atingem (ingredientes que sdo tdo bem compreendidos por
certos diretores de cinema americano ...).

Minha historinha (a essa, altura vou verificando que n&o terei espago para
escrevé-la) conteria o seguinte - em primeiro lugar, um grande amor romantico,
coisa com que sonham as mulheres. O herdi teria uma cara assim mais ou menos
como a de Sean O'Connery (James Bond) e apareceria com seu ar de “duréo”
sentado ao lado da muitissimo bem vestida heroina numa chaise-longue ao conv-s
de um transatlantico de luxo viajando rumo as llhas Gregas ... (Tudo ao som de uma,
cangao italiana tipo “Roberta" ou algo assim). Passariamos em seguida ao interior

de um grande hotel que tanto poderia ser num pais exético como numa praia
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elegante - e a noite apareceriam o herdi e a heroina dangando numa boate de luxo,
depois ele jantarem num restaurante tipico de grande categoria, vendo um show
internacional...

E n&o poderia deixar de (levando em conta nosso temperamento latino)
colocar patéticos efeitos emocionais de encontros de mées e filhos depois de longas
auséncias forcadas, por exemplo, ou reconciliagbes de irmaos depois de vastas

disputas familiares — tudo com muitas lagrimas, risos e abracos...

Condicao de Mulher - 28 e 29 de margo

Seus pais tinham sé duas filhas, ela foi menina mimada. Da infancia,
sobraram lembrangas esparsas — primeira boneca, o jardim da escola, o casarao
onde morava a avo; e mais ainda: aquele gostinho antigo de empilhar cubos de
madeira, formando castelos enormes. Depois foi ficando grandinha, e ao lado das
coisas “coloridas”, sapatos novos, por exemplo, vestidos bonitos e até um
pendorzinho pelo tricd, os parentes descobriram dentro dela a natureza daquela
rebeldia — queria ser engenheira construtora.

E aqui a histéria comeca. Eu disse “dureza de uma rebeldia”; e se assim
falei foi porque é dificil imaginar como € que , naquela familia tdo patriarcal, onde as
mulheres muito cedo se casavam e na maioria dos casos tinham mais de quatro
filhos, onde as mulheres punham tdo pouco os pés na rua, caberia uma engenheira.
Enquanto era brincadeira de crianga, va la. Mas quando foi dito seriamente a mae
achou um negécio completamente absurdo; a irma deu risada; o pai foi o unico a
hesitar um pouco — afinal alguns dos seus amigos achavam “bonito” as filhas terem
carreira. Quem sabe seria até lucrativo — os técnicos sdo muito bem pagos, o Brasil
precisa de engenheiros, etc.e tal. Tudo muito interessante abstratamente — mas
como enquadrar ai sua filha, aquela menininha de dezenove anos, tao
engracadinha, bbca pintada de baton claro, que escuro éle nao gostava? Estaria
bom se ela fosse homem, concluiu o pai, mas pra mulher esta profissao,
definitivamente, ndo fica bem.

Entdo, para encurtar, ndo direi das amigas de nossa personagem apenas
preocupadas. Em grande maioria, com receitas de bolo, e nunca com calculos

infinitesimais; nao direi dos parentes dela, que se multiplicavam em primos e tios de
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primeiro, segundo, terceiro e quarto graus, todos achando besteira mulher
engenheira. N&o citarei uma a uma as opinides contrarias déste vasto cla da classe
média baiana. Na verdade ninguém a proibiu de nada; mas foi um enorme zum-zum
em familia, ela querer ser engenheira. Ndo faltou mesmo quem falasse das “ideias
socialistas das mogas de hoje” , usando éste eufemismo para nao dizer coisa pior.

Ela estava resistindo impavida a esta presséao tdda, e tomando seus cursos
de matematica e fisica, que queria passar em primeiro lugar. Mas aqui entra o outro
lado da histéria. Afinal ela tinha sé dezenove anos, e — estava apaixonada. E
apaixonada por um rapaz (alias, adorado pela familia) désses, que dividem tudo em
preto e branco , e dizem daquelas frase que parecem atravessar os séculos, vindas
da ldade Média até a era dos descobrimentos espaciais, numa resisténcia de
diamante. Dizia éle: fica feio mulher trabalhar, principalmente de engenheira. Lugar
de mulher é em casa . Mulher engenheira perde a feminilidade. Nunca eu me
casaria com uma engenheira. Mulher serve mesmo é para tomar conta de casa e ter
seus filhos, para isso foram predeterminadas.

Mais roisas éle dizia; e nossa heroina ouvia tudo sorrindo, porque na

verdade éle era um rapaz tdo bonito, mas tdo bonito mesmo que tédas as amigas a
invejavam. ( Eu disse que ela tinha dezenove anos; expliquei que gostava de
vestidos e sapatos novos). Enfim, apesar de querer ser engenheira, ela ndo queria
viver a margem, tinha muita vontade de casar. Foi indo, foi indo, casou.
Bem, aqui, senhores, como numa fabula de Esopo ou La Fontaine, deveria saber
uma moral. Infelizmente sei apenas contar historinhas, minha fabula ndo tem ligao
final que se preze. Porque, na verdade, se o casamento de nossa amiga nao foi um
happy-end, também nao foi um fim muito triste. Seguiu a tradicdo da familia, teve
quatro filhos, que Ihe ddo um trabalho terrivel, mas que ela adora. Quanto ao
marido, de certo modo ainda gosta déle — embora aquéle sério rapaz lhe exija tddas
as camisas passadas sem a minima ruga: como as lavadeiras ndo fazem como éle
gosta, ela mesma vai passar; embora aquéle responsavel rapaz Ihe exija a comida
exatamente como |he prepara sua mae, insuperavel na cozinha: como as
cozinheiras ndo acertam, ela mesma vai fazer. De tarefa em tarefa, esquecendo os
mimos da infancia, procurando a carne, mandando ver o pao, fiscalizando a poeira
nos moveis, ela tem o dia todo ocupado.

Mas apesar de tudo isso, como imagino quanto deve custar a uma mulher a

aridez da soliddo, nao sei se devo leva-la muito a sério quando me diz de vez em
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quando(olhando meio assustada em redor para ver se o marido ndo esta por perto):
“Ah, se eu pudesse comecgar de novo, nao faria essa bobagem outra vez — 0 que eu

queria mesmo era ser engenheira construtora”.

Mulher na Berlinda - 29 de abril

O lugar mais préprio para encontra-la — quase que sua arena de luta diaria —
€ um supermercado ou feira qualquer . La esta ela disputando os precos, fazendo
suas continhas mentais, acompanhada de uma empregada para carregar sues
pacotes, uma vez que nao tem automovel, e de uma ou duas criangas com quem vai
ralhando para que nao se afastem de onde ela esta. Vendo-a enquanto faz seu
abastecimento, com uma roupa meio caseira, sandalias gastas, é preciso constatar
que decididamente nao é bonita; é feia, e ndo porque tenha nascido assim — mas
porque nao |lhe sobra tempo ou dinheiro para comprar vestidos apresentaveis,
passar suas tardes ajeitando um penteado no cabeleireiro e manicura, e também
ndao usa perfume francés. Tem um aspecto meio maltratado, salvo em dias
comemorativos (quando para compensar se enfeita demais); sobretudo, as
preocupacdes diarias para equilibrar o orcamento precario vao cavando vincos de
irritacdo na sua face: estou falando da senhora X, uma tipica mulher da classe
meédia baiana.

E casada com um funcionério publico, como poderia ser com um pequeno
comerciante, um bancario, um professor de nivel médio, etc, etc, etc. Mora num
apartamento alugado de dois quartos, reclama continuamente com a empregada
para desabafar a pressao das preocupacoes, e tem dois ou trés filhos que sdo na
verdade a meta de sua vida, sua justificativa diante do mundo. Nao frequenta festas,
a nao ser vastos aniversarios infantis que organiza de vez em quando, ou para 0s
quais é convidada pelos demais membros da familia e pela vizinhanga. Outros
divertimentos — ver televisdo (ela se orgulha muito de sua enorme televisao,
colocada num canto destacado da sala — pudera, deu algum trabalho para pagar as
prestagdes) ou ir ao cinema no fim de semana, ver uma comédia americana ou filme
de amor.

Sistema de crengas da senhora X — impregnado de uma religiosidade mais
ou menos forte, se bem que € necessario dizer, um bocado superficial. Assiste a

missa de vez em quando, aos domingos, deposita uma esmolinha na caixa, nunca
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ouviu falar da “Mater et Magistra”. Tem também um medinho de almas do outro
mundo, e acredita nos efeitos maléficos dos despachos de candomblé. Seu grande
ponto de referéncia ética € a valorizagdo da familia, de onde derivam varios
preceitos, como — é feio moga andar muito decotada , porque assim nenhum rapaz
direito quer casar com ela, etc, etc, etc. ldeias politicas - nenhum politico presta,
desde que o custo de vida esta sempre mais caro e a vida cada vez mais dificil.
Forca é dizer que nunca ouviu falar de Guimaraes Rosa, por exemplo, nem
muito menos de Igor Stravinsk; e como nunca |é os jornais (a ndo ser a pagina
feminina) ndo tem a menor idéia do continente em que fica o Vietna. E preciso
mencionar que nao lhe sao propriamente simpaticas as idéias novas — nao lhe falem
em emancipacao para a mulher.
Senhora X, senhora X; mais que uma mulher, o simbolo de uma comunidade, quase
uma instituicdo. Figura herdica de mae e mulher sempre pronta a se sacrificar pelos
seus. Mentalidade a mais tacanha? Sofredora, dedicada, esforgada? Figura cheia de
preconceitos, nada esclarecida, tblamente sentimental? Vitima de uma sociedade?
Senhora X, que eu encontro tddos os dias em tdda a parte, ndo sei ou ndo ouso dar
opinido sObre vocé — sé me resta parar de bater a maquina e oferecer esta coluna

aos depoimentos dos leitores.

Revistas Femininas - 09 e 10 de maio

Talvez se eu morasse na Franca visse antes de tudo nessas revistas o
simbolo de uma vida luxuosa, acessivel apenas a uns poucos - e dessa maneira me
pareceriam certamente odiosa, como todo sinal de privilégio. Olhadas desta nossa
Cidade do Salvador elas sao apenas o eco de um mundo tao distante afinal, e tao
inatingivel que me parece férico, como um conto de fadas.

Para mim elas sdo atraentes a partir da propria forma grafica, talvez
principalmente por isso. Este belo papel brilhante, quase perfumado, as fotos
coloridas que toda uma equipe se empenhou para obter onde vemos estas magras
lindas mulheres tornadas quase diafanas pela iluminagdo adequada, pelo angulo
propicio; e os vestidos rue ninguém consegue jamais realmente copiar. Afinal, quase
como uma volta ao Oriente — os bordados, as musselines, as joias, esse requinte de

modernas Sherezadas.
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Ah, para nés, mulheres da classe média baiana, € um mundo quase mitico
que essas revistas vao desvendando — ndo apenas através dos vestidos, mas de
todos os sutis detalhes desde a maquilagem ao mise-en- sénce, no qual
encontramos, por exemplo, esta bela colegdo de pentes de tddas as partes do
mundo, pendurada nas paredes amarelas de um banheiro modernissimo; ou esta
mesa coberta com uma toalha rustica de linho verde, tecida a mao, sébre a qual se
alinham, com a aparente causalidade de mais extremo goOsto, os objetos mais
bonitos (como os belos copos de cristal vermelho, a bandeja de laca e cristal
vermelho, a chaleira rustica de ceramica) — e ao fundo um panorama de gramado
verde, terra cultivada e ciprestes, no amanhecer da Provenca francésa. Sim, até os
anuncios sao bonitos nestas revistas, nestes tratados das amenidades da vida e do
bom gbsto em vivé-la (desde que haja muito dinheiro, sem duvida ...).

Folheio um dos ultimos numeros de Marie Clarie — constato a divisdo do
Marché aux Puces e algumas amostras de seu conteudo; ou como vivem 0s
castelas do Chatéau de Brissac, no vale de Loire (malassombrado, segundo o texto,
pelo fantasma de uma bela dama loura, estrangulada na noite de 13 de junho de
1476 pelo marido, que a surpreendeu com um amante); e finalmente vejo uma
enorme reportagem sObre outra grande e patética loura, Marilyn Monre. A pecga de
Arthur Miller, “Depois da Queda”, inspirada nela, faz sucesso em téda parte do
mundo — na ltalia Ménica fez Marilyn na Franga Annie Gizardot, no Brasil, Maria
della Costa. A reportagem reconta outra vez os fatos que quase todo mundo
conhece, sObre os pais de Marilyn , divorciados, ambos com passagens longas em
clinicas para doentes mentais; o abandono a que ela ficou sujeita, vagando de casa
em casa, sem nunca realmente ser desejada; seu grande sonho frustrado de ser
mae; sua soliddo, depois de tantos casamentos. E muita gente n&o acreditava na
angustia de Marilyn — foi preciso que ela se matasse para provar.

Fecho a revista, chego a janela. A tarde vai terminando chuvosa e umida,
téda em cinza e calma; n&o sei se sdo andorinhas ou morcegos que estao a resolver
0 espaco. Oucgo uns piados, que se misturam ao ruido distante do mar la na Avenida
Oceanica — éle deve estar cinza e calmo também, muito o mar que eu conheci nos
tempos da antiga Sorveteria Oceania, para onde iamos depois do colégio.

Que grande calma é esta que baixa nos bairros desta cidade, nos fins de
tarde de sabado ou domingo? As pessoas tdo sadias — ninguém diria que o tempo

passa, que o0 tempo passa, que o tempo passa. Na linha cinza do horizonte uma
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vaga sombra de casuarinas — e eu estou completamente sozinha em casa. Deixo a
janela, vou mudar a 4gua do meu passarinho, um belo cardeal de cabega vermelha

e tainados.

Historia triste de um homem comum — 6 de abril

Houve tempo em que apenas me interessavam o0s personagens
"excepcionais". Criatura humana, para eu achar que realmente valia o interesse, no
sentido geral, teria que ser um ente fabuloso, entre aventuresco e romanticamente
solitario numa mistura de Lord Jim a( de Conrad), com Domitila Amaral (Que, em
sua passagem aqui pela Bahia, como professora da Escola de Teatro, Deixou atras
de si uma espécie de lenda que nunca pude investigar direito, desde que mal a
conheci de vista - e que, talvez por isso mesmo, Me pareceu realmente
interessante; dela se dizia, por exemplo, que tinha comprado, para la morar sozinha,
uma torre na Espanha)

Hoje, comecga a se cogar sem mim nao facinho pelo cidadao absolutamente
comum -e a ideia que fago de um tipo desses e de alguém tdo profundamente
"classe média" como se possa imaginar vou tentar visualizar, para investigar um
pouco, um individuo assim - que Se dedique a construir, da rotina, uma complexa
edificagdo de Habitozinhos absoluta perfeicdo da monotonia.

Poderia ser um matematico, por exemplo, ndo um matematico de altas
especulacdes, que dai também pode nascer poesia (lembrar que Antonioni é
diplomado em estudos superiores de matematica). Nao um professor, uma vez que o
contato humano diario com gente Jovem as vezes termina degelando até mesmo os
coragcdes mais aritméticos. Quero um cidaddo de meia-idade, que saiba apenas um
pouco de matematica -o bastante para trabalhar com ela numa firma particular,
digamos, talvez fazendo permanentemente uma espécie de contabilidade, de
balango, ou algo assim. E ndo deve interessar o movimento geral da firma - ele sabe
que é apenas uma pecinha em seu mecanismo e se limita a isso.

Vejo-o chegar todos os dias ao trabalho, a mesma hora - Mundo € o mesmo
bom dia de sempre, enquanto tira o paleté, mostrando sua camisa impecavelmente
limpa e enxuta, apesar do calor. Vejo que se senta diariamente na mesma cadeira,
com sua pontualidade de matematico - alias um dos seus grandes orgulhos sera

seu reloégio, de 6tima marca Suiga, que ele faz questado de conferir, todas as noites
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virgulas com a hora do Brasil. Imagino-o a datilografar os seus calculos, com a lenta
precisao da perfeig¢ao.

Acho que estou comegando a exagerar um pouco - afinal o que eu queria
era mostrar um cidaddo comum, uma espécie de prototipo, e ja estou imaginando
solteirdo, morando no apartamento de paredes nuas virgulas em uma planta, tem
um passarinho, nenhum gato ou cachorrinho de estimacgao, jamais crianga ou mulher
(a ndo ser a cozinheira) transpondo o transpondo o zumbi umbrais; e tem e tendo
livro matematica elementar, encadernados de couro preto.

Seus principais passatempos, nas horas vagas -jogar paciéncia e fazer
palavras cruzadas. Nao fuma, néo bebe, e, ndo sendo rico, mesmo que quisesse (0
que nao acredito) ndo se poderia entregar a fantasia de comprar nenhum desses
pequenos objetos que enfeitam a vida de uma pessoa - Uma camisa sport vermelha
absolutamente ndo necessaria, por exemplo: ou um cachimbo engragado, visto na
vitrine. Mas também ele nédo chega a ser suficientemente pobre para ser dramatico.

Tomada de uma vertigem de aridez, com tempo este personagem, que me
parece tdo pouco simpatico com uma luva de borracha esterilizada, numa sala
branca de hospital para livra-lo de um ar tdo odioso, eu deveria, nesses ultimos
momentos, achar para ele uma valvula de escape: dizer de repente, por exemplo,
que tudo isso €& apenas aparénciaque no fundo ele esta apenas esperando o
momento para, como Gaugim, largar tudo e pintar nas ilhas dos mares do Sul.

Mas nao fago isso - e é porque descobri agora que ndo existe o "cidadao
comum", como imaginei no principio. Por mais ante aventuresco, cotidiano e frio que
pareca, no fundo sua histéria, como a de toda a vida humana, € muito emocionante.
Sim, percebo que ele esta lutando uma luta de ser humano, que procura é se
defender.

Num Panico pela profunda desordem das coisas deste mundo, pelo enorme
causa interior das coisas, ele procura instaurar uma ordem, construir sua fortaleza
-a seguranga da repeticdo, que empresta ato de um ar de eternidade. Embora, no
fundo de seu coragao, saiba que € inutil - pois cada vez que pontualmente se senta a
sua maquina, ja ndo € mais a mesma maquina. Sim, dia a dia ele esta ficando mais
velho, devagar vai perdendo os seus cabelos: e os colegas, respondendo de modo
igual ao seu bom dia, ndo demonstrando, na mudanca sutil, mas inevitavel de suas
faces, a marcha de um tempo que passa e tudo vai desagregando; ele prosseguindo

e prosseguindo - com profundo desamparo de nao saber para onde.
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Vida de classe média — 13 de julho

Do mesmo modo que a historia se repete um bocado - seja na psicologia de
seus personagens, seja no modo de acontecer das situagbes- € para mim um
espetaculo curioso verificar nos acontecimentozinhos da vida diaria como se
repetem também, em pessoas da mesma situagao econémico-social profissional, o
mesmo tipo de comportamento, de atitudes, de modos de pensar.

Existem, logico, grande excegdes a regra, mas de modo geral tudo parece
processar-se de acérdo com tipos-padrao. E, olhando aquele respeitavel senhor que
mora num apartamento proximo ao meu e chega todos os dias em casa as cinco da
tarde carregando seu jornalzinho vespertino debaixo do brago, metido numa roupa
escura, muito funcionario publico "letra alta" penso que em nenhuma camada da
sociedade essa repeticdo de tipos pode ser vista com mais clareza do que na
célebre "classe média".

Que é classe média? Quando falo assim isso nessa grande quantidade de
individuos que vive de salarios ou pequenas rendas num montante que oscila,
digamos, entre trezentos e setecentos mil cruzeiros por més - dai para um pouco
menos ou um pouco mais. Esse dinheiro provém, na maioria das vézes, de cargos
do funcionalismo publico - no Brasil, pelo menos, pertencer a classe média significa
quase sempre ser funcionario publico. Como € que vive, como € que pensa a classe
média? Nao posso fazer sociologia, claro, mas apenas conversar modestamente e
dar modestos palpites. Em primeiro lugar, a gente constata que a classe, apesar da
padronizagao, comporta certa variagdo. Por exemplo - se de modo geral a limitagao
econdmica, acompanhada da busca de certo “conforto”, traz (sic) uma espécie
estreitamento da visdo do mundo da classe média em geral (que se aferra a
convicgoes rigidas e muitas vézes preconceituosas), vamos ver, por outro lado, que
€ dessa classe que sai os homens de visdo mais ampla, como alguns profissionais
liberais da classe média, professores, jornalistas.

O ser-ou nao-ser em que se debate a classe média, imprensada entre a
camada mais alta e a mais baixa da sociedade, agudiza seus problemas, por gerar
ambicdes que frequentemente ficam insatisfeitas. E talvez seja justamente ésse ser
-ou-ndo-ser que faz muitas vézes o cidaddo médio se sentir incbmodamente préximo

do da classe mais baixa — o que é fonte de muitos preconceitos. E o que verifico
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quando vejo com que furia se volta grande parte das mulheres da classe média
contra as empregadas domésticas, ou grande parte dos homens contra os
cobradores e choferes de (sic) 6nibus, por exemplo...

Falar de classe média pode trazer a cabeca uma ideia de rotina, de limitacao,
de mediocridade. A verdade é que as preocupacodes cotidianas com a manutencéo,
com os confortos basicos da familia ou a necessidade de aparentar certa
prodigalidade, que a devoram (ai dos orcamentos domésticos sempre espichados
para suportar o péso dos salarios congelados, dos aumentos nao pagos...) leva seus
componentes a viver quase em funcao das utilidades imediatas: a alimentacao, a
roupa, os divertimentos que tém que ser bitolados, etc.

A grande caracteristica do pensamento da classe média em geral é talvez o
bom-senso, um senso comum possivelmente meio comum demais, visando
conservar o equilibrio — 0 que gera um desejo quase obsessivo de estabilidade. Dai
a atitude tipica do homem da classe média - o amor a ordem, aos habitos
estabelecidos, a rotina tdo dificil de evitar. Os maiores sonhos de um cidadao desta
classe - possuir apartamento préprio e se possivel um automovel. Valores éticos da
classe média - geralmente tendo como ponto de referéncia a familia, com relagéo a
qual sao capazes do mais auténtico € admiravel altruismo.

O tema é vasto, o espacgo pouco. Ficam as indicagdes, uma sugestao final de
que cada um de nés, elementos da classe média, faga a guisa de divertimento uma
auto-analise, para ver até que ponto estamos dentro do tipo individuo-classe-média

padrao, ou até que ponto nos afastamos e reagimos a éle.

Cantadores Populares — 8 de abril

“Eles trazem seus baus de madeira ou velhas malas estouradas nos cantos,
de tanto vir de casa ou para ela voltar. Levantam a armacédo de arame, arrumam a
mercadoria, esperam, passivamente, a clientela. Alguns. Outros declamam ou
cantarolam versos ingénuos. Ha quem use microfone. O povo se aproxima,
interessado:

— Quanto é o romance?

Expressao genérica. Romance € o folheto em versos. Os técnicos distinguem.

Até oito paginas, folheto. A partir de dezesseis, romance. A verdade é que sao todos
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em versos e ha centenas de folhetos, alguns quentinhos do prelo; outros que se
editam ha mais de meio século, como “Jodo da cruz’, “Cang¢ao de Fogo”, “Cachorro
dos Mortos”, as histérias do ciclo sertanejo de Carlos Magno ou dos grandes
cangaceiros. Neles, o homem do povo, do litoral e do sertdo, se refugia das suas
misérias, se informados acontecimentos, ou encontra a voz irma que debate seus
casos”.

Assim comeca Origenes Lessa um pequeno artigo sobre literatura de feira,
manifestacdo das mais pujantes, e até comoventes, da arte popular. Os criadores
dessas histérias — que as cantam pessoalmente ou as escrevem para outros,
denominam-se a si proprios trovadores — palavra que ressurge com todo seu sabor
de ldade Média, mas ja sem um cenario de cavaleiros de armadura ou castelos, e
sim na paisagem arida das caatingas ou dos nucleos urbanos no Norte-nordeste.

Sao criadores conscientes de sua arte poética, do seu status de poetas, e,
relativamente a técnica de suas criagbes, “o virtuosismo atinge a minucias
impressionantes, que nos lembrar as sutilizas formais da lirica provengal ou
galego-portuguésa”, como diz Thiers Martins Moreira.

Os folhetos interessam também pela capa, onde aparece sempre uma
xilogravura — desde o comego eles sentiram a necessidade de uma ilustragéo;
como o cliché saisse caro, improvisaram-se em xilogravadores, e dai o
aparecimento de cenas e personagens realmente fabulosos.

Essa conversa vem a propédsito de uma antologia muito interessante, editada
pelo Ministério da Educacido e Cultura, e que se chama “Literatura Popular em
Verso” (que nao posso me furtar de comparar com “Flér Nueva de Romances
Viejos”, coletanea do romanceiro medieval ibérico, feita e apresentada por Ramon
Menendez Pidal — o parentesco € impressionante). Desses romances de cordel
vejo nascer todo um mundo mistico, a expressédo daquela cultura que D. Lina Bardi
denominou — a civilizagdo do Nordeste. Aqui se fala da Moga que virou cobra, do

divorcio da lagartixa, do pavao misterioso, que

“... levantou voo da Grécia
Com um rapaz corajoso
Raptando uma condessa

Filha de um conde orgulhoso”.
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Aqui se contam as proezas do cangaceiro Anténio Silvin e a histéria da
Imperatriz Porcina; aqui se esboga até um lirismo nostalgico, como o de Casimiro de
Abreu:

“‘Neste mundo amargurado

Nao tenho satisfagao

Tenho em meu coragéao

Recordacéao do passado (...)

Ah, se o passado voltasse!

E diz Cancéao de Fogo, no seu testamento:
“‘Roubar de quem tem demais
é forma de caridade
tirar dez de quem tem vinte
esta na regularidade
quem nao precisa de tudo

basta ficar-lhe a metade”.

Finalmente, aqui se define desta maneira o sentido da poesia:
“Ser poeta é ser geniaco
Sensibilante ao ouvir
As magnificéncias; e
Unificar, concretir
Na visdo imaginaria

Formar, criar, colorir”.

P.S. Pra final de conversa, como estive falando de arte popular, de alma do povo, de
civilizacdo do Nordeste, sinto necessidade de terminar com Maria Bethéania, que me
aparece, a seu modo, como uma expressdao de tudo isso, criatura telurica —e
preciso ouvi-la cantar “Carcara”, de Jodo do Vale. Bethania me impressiona um
bocado; por isso mesmo, embora a conhecga, prefiro ndo conversar muito com ela,
ficar sem descobrir direito a menina-moga — apenas contempla-la meio de longe,

como a gente olharia uma forgca da natureza.
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De Viagens e Leitura, ou uma apologia para a literatura — 27 de abril

Remexendo na estante hoje de manha redescobri minha coleg¢ao de folhetos
turisticos. Esta toda empilhada num s6 compartimento, e uma leve camada de
poeira comega a acumular-se em cima dela ja faz algum tempo desde que esta
completamente parada. E que minha adolescéncia acabou, e uma preguica de
adulto comecga a frear a imaginacao.

Como foi que comecei esta cole¢do? Um amigo meu era proprietario de uma
agéncia de viagens — la os descobri e comecei a junta-los. Levei varios meses
pegando todos os que apareciam sem poder resistir as fotos coloridas (mostrando o
pbér do sol em Bangkok ou a frescura verde dos Alpes iugoslavos) e a suavidade um
bocado subliteraria — mas tdo prometedora de delicias — de sua linguagem, que
diz coisas assim:

"Entre o lindo rio Mosela, abengoado por suas vinhas, e nostalgico Baixo
Reno, com multiplos castelos rodeados de agua, dominio de bandos de aves
aquaticas, firma-se numa vasta extensao, o rio Eifel rico de curiosidades. (...) Muitas
fortalezas tecidas de lendas, vinhas e velhos lugares pitorescos distinguem a porgéo
romantica do Reno, entre Coblenga e Moguncia”. ....

Ou: "quando chega a noite na cidade de Toledo adquire um aspecto diferente
e misterioso os velhos perfis de igrejas e Palacios destacam-se nitidamente por
entre as ruas elas e pequenas pracas, e o siléncio empresta uma estranha
aparéncia de realidade a cidade adormecida. Este itinerario noturno — que aparece
em nosso mapa interno assinalado por setas — completa e enriquece a visita a
Toledo". Senhores, resistir, quem a de, € um apélo tao forte feito a imaginagao?
Minha colegéo de folhetos fala de Tokio e do Cairo, de Istambul e da Costa Azul, de
Atenas, e Macau. E se comeca a empoeirar-se € que um dia eu descobri que na
vida real estes paraisos de aventura e experiéncias ndo se destinam a ndés —
cidadaos da classe média de um pais subdesenvolvido — e sim aos americanos
ricos que desfilam em 6nibus fretados por tédas as estradas do mundo. Mas
ninguém pode impedir que vagueie a imaginagdo dos adolescentes mais ou menos
romanticos.

Enfim, como ja consegui viajar um pouquinho, hoje em dia me consolo
pensando que, de certa forma, para mim, o melhor de cada pais estd mesmo € nos

livros: assim, viajar ainda me parece fascinante, mas n&o tanto como ha algum
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tempo. Sim, foi muito importante ver o rio Arno, mas a Florenga ainda prefiro Dante;
foi fabuloso conhecer Granada mas ainda melhor ter lido Lorca. Vibrei com a
melancolica e nobre tristeza de Castela no inverno — mas nenhuma paisagem era
tdo intensa como as descritas nos poemas de Anténio Machado.

Agora olho para minha estante com a solenidade de quem sabe o que
verdadeiramente |he importa na vida. Se um dia eu li Lorca para descobrir a
Espanha, chegando a Andaluzia eu a visualizei como pano de fundo dos poemas de
Lorca. Das viagens que fiz, das que apesar de tudo espero enormemente fazer, das
que nunca farei — estas serdo verdadeiramente as fundamentais: ter lido
Dostoiévski, por exemplo; ter lido Stendhal. Nenhuma Aventura real poderia
comparar-se para mim a de seguir passo a passo 0s meandros da consciéncia de
Raskolmikoff, ou os delirios da excitacdo de Ivan Karamazov com Julien Sorel vi
comecgar a esbocar-se o dilaceramento do homem moderno. Acompanhei, com
Thomas Mann, nos Buddenbrook, a decadéncia de uma familia burguesa e a
tragédia que ela implica — e na Morte em Veneza desfolhei as sutilezas mais fundas
da mente de um esteta envelhecido. Segui, nas vastas dissertacdes de Proust, o
envolver da sensibilidade mais fina; ri com o humorismo tragico de E¢a de Queiroz.

Senhores, ndo tenho dodlares sobrando — mas me consolo pensando que
meu salario de classe média ainda me proporcionar o privilégio de comprar livros —
o que me faz enfrentar com mais coragem o chamado apito de partida de qualquer
navio que saia barra fora, varando ao crepusculo as aguas azuis déste vasto

oceano.
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