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RESUMO

Entre 1760 ¢ 1761, a Ordem Terceira do Carmo do Recife encomendou ao ateli€é de Jodo de
Deus e Sepulveda um vasto conjunto de painéis que retratam episddios da vida de Santa
Teresa d’Avila. Baseadas em gravuras hagiograficas produzidas entre os séculos XVII e
XVIII na Europa, essas imagens passaram por um processo de adaptacdo iconografica ao
contexto colonial. A presente pesquisa analisou comparativamente essas pinturas e suas
matrizes graficas, identificando rupturas, estratégias de ressignificacdo e permanéncias
significativas que evidenciam a engenhosidade dos artifices do Recife diante das exigéncias
do decoro e das sensibilidades devocionais da América portuguesa. O estudo ainda discute o
papel dessas imagens na disseminag¢do do catolicismo e na formacdo da sociedade colonial,
contribuindo para o debate tedrico-metodolégico sobre a arte sacra e propondo um caminho

de andlise atento as especificidades do territdrio luso-brasileiro.

Palavras-chave: Arte sacra; Santa Teresa D’Avila; Decoro; Engenhosidade; América

portuguesa.



ABSTRACT

Between 1760 and 1761, the Third Order of Carmelites in Recife commissioned the workshop
of Jodo de Deus and Sepulveda to produce a vast series of panels depicting episodes from the
life of Saint Teresa of Avila. Based on hagiographic engravings produced in Europe between
the 17th and 18th centuries, these images underwent a process of iconographic adaptation to
the colonial context. This research offers a comparative analysis of the paintings and their
graphic sources, identifying ruptures, strategies of reinterpretation, and significant continuities
that highlight the ingenuity of Recife’s artisans in responding to the demands of decorum and
the devotional sensibilities of Portuguese America. The study also discusses the role of these
images in the dissemination of Catholicism and the shaping of colonial society, contributing
to the theoretical-methodological debate on sacred art and proposing an analytical approach

attentive to the specificities of the Luso-Brazilian territory.

Keywords: Sacred art; Saint Teresa of Avila; Decorum; Ingenuity; Portuguese America.
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INTRODUCAO

Dentre as diversas igrejas catodlicas do Recife antigo, poucos conjuntos artisticos se
destacam tanto quanto o dos painéis pintados pelo ateli€ de Jodo de Deus e Sepulveda para a
Igreja da Ordem Terceira do Carmo. Ainda que o nome de Sepulveda tenha sido, por muito
tempo, uma sombra esmaecida na historia da arte brasileira, sua obra ressurge com vigor a luz
de anélises' que buscam compreender as tramas iconograficas e sociais nas quais ele esteve
inserido. Em seu dicionario sobre os artistas e artifices de Pernambuco que viveram entre os
séculos XVI e XIX, Vera Lucia Acioli nos apresenta informacdes levantadas em
documentagdes eclesiasticas sobre Sepulveda. Logo no inicio do verbete referente a ele, a
pesquisadora faz questdo de ressaltar “as incertezas sobre a sua vida”, que ja se iniciam na
indefini¢do sobre os dados de seu nascimento. Segundo Acioli, sabe-se apenas que Jodo de
Deus, além de pintor, era também tenente Musico da Banda Militar do Exército (2008, p.
268). As demais informacgdes se resumem a um compilado de registros referentes as
encomendas e aos recibos das suas obras que estdo ligadas a alguma ordem ou irmandade
religiosa.

O extenso contrato estabelecido com os leigos carmelitas no dia 20 de abril de 1760
incluia os seguintes servicos: a pintura de cinco painéis a serem colocados nas paredes do
altar-mor da Igreja; o douramento das molduras destes painéis e o douramento da coberta, do
pavilhdo ou do pulpito. Esse contrato tinha o valor total de 3453000, e os custos das tintas e
do ouro utilizados nos servigos seriam arcados pelo proprio artifice (Acioli, 2008, p. 269).

Quatro meses depois, o ateli€ de Sepulveda fechou um novo contrato com a mesma
ordem, e ainda um terceiro contrato no més de novembro do mesmo ano. Pela soma de
1:7608000, instituiu-se que o artifice deveria confeccionar novas pinturas de santos que
fizeram parte da historia dos carmelitas. Posteriormente, deveriam ser produzidos vinte
painéis para o forro da Igreja, devendo o trabalho ser feito “com o mesmo primor de arte com
que tem comegado nas pinturas como no dourado e cores” (Acioli, 2008, p. 269). Por fim, em
15 de novembro de 1761, Jodo de Deus e sua equipe foram contratados para pintar mais
quinze painéis destinados ao forro e sete painéis para as paredes da mesma instituigdo.
Somadas as duas tribunas que também deveriam ser feitas pelo mesmo ateli€, estas ultimas

encomendas custaram 900$000.

' Alguns trabalhos que se debrucam sobre a figura de Sepulveda e suas obras sdo: Além das formas, a bem dos
rostos, de José Neilton Pereira; Santa Teresa e os fundadores, A miniatura na arte sacra tridentina no Império
Portugués, e o artigo Livros, gravuras e pinturas na Igreja da Ordem Terceira Carmelita do Recife, os trés
escritos por André Cabral Honor; por fim, temos Soar dos pincéis e No rastro da tinta, ambos escritos por mim.
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Nesses contratos conseguimos identificar a encomenda de, ao menos, quarenta e sete
painéis, sem contar as novas pinturas dos santos que fizeram parte da histéria da Ordem, as
quais nao foram quantificadas na documentagdo. Estas encomendas englobam as mais de
cinquenta pinturas referentes a hagiografia de Santa Teresa d'Avila, que, ainda hoje, ornam a
nave da Igreja da Ordem Terceira do Carmo de Recife.

Optei por concentrar a analise apenas nas pinturas do forro da igreja por uma série de
fatores. A primeira razdo diz respeito a perceptivel diferenga nos tragos estilisticos entre os
painéis do forro e aqueles dispostos nas paredes laterais da nave. Essa discrepancia sugere a
possibilidade de as pinturas terem sido realizadas por artifices distintos, ainda que
pertencentes a um mesmo ateli€. Caso ndo se trate de diferentes autores, ¢ plausivel que as
divergéncias formais estejam relacionadas a intervencdes posteriores que alteraram a obra
original. Para além da questao estilistica, os dois conjuntos também se distinguem quanto ao
formato e a disposi¢cdo espacial: os painéis laterais sdo maiores e estdo localizados nas
paredes, enquanto os do forro seguem outro padrdo compositivo, proprio a sua posi¢ao no teto
da nave. Tais diferencas implicam abordagens analiticas distintas e justificam, portanto, a
delimitacdo do corpus documental. Ademais, diante do desafio de analisar todas as pinturas
do local, restringir o escopo aos quarenta painéis do forro revela-se uma decisao metodoldgica
estratégica, que permite aprofundar a investigacdo sem comprometer sua abrangéncia
interpretativa.

Esses painéis fazem parte de uma longa tradicdo de representacdo imagética da
hagiografia teresiana. Em sua tese doutoral, Maria José Pinilla Martin realiza um estudo
aprofundado dessa pratica, localizando aquelas manifestagdes artisticas, que, de certa forma,
serviram de base para a constru¢cdo de uma matriz iconografica que foi ampliada e refor¢ada
com o decorrer do tempo € a movimentacao no espacgo. Nesse sentido, uma pesquisa que se
debruce sobre os painéis de Sepulveda deve levar em consideracao os didlogos que tais obras
mantém com as gravuras que lhes forneceram a base imagética necessaria ao decoro
eclesiastico.

Para isso, empreguei o método iconoldgico, que “ocupa-se, sobretudo, das mutagoes,
das diversas associacdes de imagens para tomar novos significados” (Argan, 1992, p. 39),
sendo parte de uma histéria da arte concebida como “histéria da transmissao, da transmutagao
das imagens” (Argan, 1992, p. 38). No caso especifico dos painéis da Ordem Terceira do
Carmo do Recife, essa transmissdo engloba, sobretudo, as cidades de Roma, Lyon e
Antuérpia, nas quais foram produzidas as principais gravuras sobre Santa Teresa, mas abarca

também, obviamente, o Recife de Sepulveda. Bohrer corrobora essa escolha ao defender que
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“através dos gravados ¢ possivel recriar os processos criativos e ‘ouvir’ vozes nas entrelinhas
da negociacdo artistica”, permitindo “escutar” partes desse didlogo que, “além de
transoceanico, agora ¢ transtemporal” (Bohrer, 2020, p. 229).

Foi nesse sentido que incorporei a analise os livros cujas gravuras estabeleceram a
matriz iconografica utilizada por Jodo de Deus. Sdo eles: Vita S. Virginis Teresice a lesu, de
Adriaen Collaert e Cornelis Galle (1613); La Vie de la séraphique Mere sainte Thérese de
Jesus, de Claudine Brunand (1670); Vita effigiata et essercizi affettiui di S. Teresa di giesu
(1655, reeditado em Roma, 1670); e Vita effigiata della serdfica vergine S Teresa di Gesu
(1716), de Arnold van Westerhout. Analisei essas obras em conjunto com livros religiosos,
cronicas e hagiografias, com destaque para as Obras Completas de Santa Teresa D’Avila e a
biografia escrita por Francisco Ribera, La vida de la Madre Teresa de Jesus, fundadora de las
Descalgas y Descal¢os Carmelitas (1590).

Identificando as matrizes das quais Sepulveda extraiu os modelos utilizados em suas
pinturas, foi possivel localizar as permanéncias e as rupturas existentes entre o resultado
imagético do seu trabalho e o programa iconografico utilizado. Desta forma, detectei aspectos
que fogem ou nao ao “modelo” destas composi¢cdes. Entendidos como uma forga ativa e
social, os painéis encomendados pelos terceiros carmelitas ndo podem ser tidos apenas como
obras de disseminacdo do Evangelho. As imagens, como elementos narrativos e persuasivos,
eram - e sdo - parte importante das disputas de poder entre as diversas camadas da sociedade.

Para compreender a relagdo entre Sepulveda e seus encomendantes e extrair 0 maximo
de informacdes possivel sobre a vida e a formagdo profissional do artista, consultei os
seguintes documentos eclesidsticos de institui¢gdes localizadas em Recife que, em algum
momento, fecharam contrato com Jodo de Deus: Livro 2° de Receita e Despesa, da Ordem
Terceira de Sao Francisco; Livro de Receita e Despesa, da Matriz da Boa Viagem; Livro 2°de
Termos, da Ordem Terceira do Carmo do Recife; e o Livro de Termos, da Irmandade de Sao
Pedro dos Clérigos®. Usei também alguns trechos e transcrigdes presentes em obras
historiograficas, como as descrigdes feitas por Fernando Pio (1937) sobre a estrutura e
funcionamento da Ordem Terceira do Carmo do Recife.

Contemporaneas a producao dos painéis para a Ordem Terceira do Carmo do Recife,
as concepcdes de decoro e engenho sdo essenciais para o estudo dessas obras. Com base em

Mahiques (2009, p. 27), considerei que o conceito de imagem “corresponde a pinturas,

2 Todos estes Livros sdo citados por Acioli como sendo as fontes de suas informagdes sobre os contratos
estabelecidos por Jodo de Deus e Sepulveda.
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esculturas, desenhos, imagens arquitetonicas, etc.” °. Segundo Villafafie “existem trés fatos
irredutiveis nas imagens: uma sele¢do da realidade, alguns elementos configurantes e uma
sintaxe entendida como manifestacio da ordem™ (Villafafie, 2006, p. 30). A nogdo de
realidade pode causar certo incomodo aos historiadores, sobretudo por remeter a uma ideia
objetiva do mundo. No entanto, ¢ importante destacar que toda imagem € composta por
elementos que possuem existéncia, ainda que simbodlica ou abstrata. Busquei, assim,
compreender a sintaxe dessas imagens, isto €, as estruturas, os principios € as convengoes
visuais que orientaram suas composi¢des graficas e simbolicas. Nesse sentido, foi
importantissima a consulta aos seguintes manuais: Da pintura, de Leon Alberti; Discourse on
sacred and profane images, de Gabriele Paleotti; Sacred painting; Museum, de Frederico
Borromeu; e Il Canocchiale Aristotelico, de Emanuele Tesauro.

Pautado por esse entendimento, utilizei a metodologia de Panofsky (2001), estruturada
em trés etapas: pré-iconografia, iconografia e iconologia. Esta tlltima, voltada a decodificagao
dos valores simbodlicos da imagem, permite a interpretacdo mais profunda de seus
significados. E esse “um método de interpretagio que advém da sintese mais que da analise”
(Panofsky, 2001, p. 54), tendo por objetivo desvendar a significacdo intrinseca dada aos
elementos pictoricos. Como aponta Burke (2004, p. 46), “Panofsky insistia na ideia de que as
imagens sdo parte de toda uma cultura e ndo podem ser compreendidas sem um conhecimento
daquela cultura”. Ele entendia as imagens como expressdes culturais que s6 poderiam ser
plenamente compreendidas a luz de seu contexto histérico. Sendo assim, para uma analise
completa e eficaz ¢ preciso agir em concordancia com as abordagens da Historia Social da
Cultura’, tratando as pinturas de Jodo de Deus como produg¢des com um importante papel
social no Recife no século X VIII

Essa perspectiva de Historia Social me permitiu entrelacar a producao de Sepulveda ao
contexto ibero-americano, demonstrando como essas imagens ndo apenas moldaram
percepgodes sociais, mas também foram moldadas por elas. Parafraseando Francastel (1973, p.
5), a obra de arte ¢ um sistema por meio do qual a humanidade comunica sua sabedoria e
realiza suas obras. A andlise iconoldgica, neste caso, revelou a imagem como expressao do

tempo e espago que a produziram, sem abandonar seu papel simbolico e cultural.

3 Corresponde a pinturas, esculturas, desenhos, imagens arquitetdnicas, etc.

* Existen en la imagen tres hechos irreductibles: una seleccion de la realidad, unos elementos configurantes y
una sintaxis entendida ésta como una manifestacion de ordeno.

5 Por esta otica pode-se definir parcamente a histéria social da cultura como aquela que tem por objeto a
sociedade, numa abordagem que privilegia por um lado a experiéncia dos grupos sociais — experiéncia esta que
se constitui como resultado das relagdes entre grupos e no interior dos proprios grupos — ou por outro o
entendimento das (supostas) estruturas sociais; valendo-se de uma “interpretagdo” dos costumes, habitos,
crengas, artes, etc., ou seja, da cultura. (Silva, 2010, p. 470).
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Como aponta Mahiques (2008, p. 27), a iconologia permite analisar historicamente as
imagens como documentos que revelam as situagdes e ambientes nos quais foram produzidas.
Ela “equivale a interpretar, tornando-se a disciplina que tem por tarefa propria a interpretacao
historica das imagens”. Moralejo (2004, p. 10) e Calabrese (1993, p. 21) reforcam que estilo e
iconografia devem ser tratados de forma integrada, pois apenas essa juncao pode oferecer uma
leitura completa do sentido de uma obra de arte. E, portanto, necesséario considerar a produgio
artistica em sua totalidade: os estilos, os significados, as inten¢des e as rupturas presentes nas
imagens. Percebe-se, portanto, a necessidade do amplo conhecimento do estilo artistico no
qual foi pensada a obra, do contexto histérico de sua produgdo, das influéncias e dos fatores
que levaram o autor a produzi-la. Além, ¢ claro, da identifica¢do do que esta sendo retratado,
permitindo a busca pelo entendimento da mensagem que cada representagao deseja transmitir.

Mesmo sendo considerado um dos pintores mais importantes do século XVIII na
América portuguesa, sdo poucos os trabalhos que se propuseram a analisar amplamente a
producdo de Jodo de Deus e Sepulveda. Ao trazer a tona as subjetividades e sensibilidades de
sua obra, busquei ndo apenas ampliar o repertério de fontes e territorios analisados, mas
também trazer as transformagdes socioculturais para o centro do debate historiografico.

Assim, foi possivel compreender uma série de transformacdes ocorridas no programa
imagético da Igreja Catolica em seu processo de disseminagdo da doutrina pela América
portuguesa. Transformagdes que ajudam a explicar as singularidades institucionais da Igreja
no Brasil. Reexaminar essa produgao, especialmente no que se refere a pintura sacra colonial,
permite localizar raizes iconograficas, captar influéncias sociais e revelar como determinadas
imagens resistem ou rompem com os modelos de seu tempo. Sao obras que, a0 mesmo tempo,
constroem e sdo construidas pela sociedade que as produziu.

A estrutura do trabalho foi organizada de modo a favorecer a coeréncia e o
desenvolvimento gradual dos argumentos, respeitando a logica interna das fontes e a
progressao tematica sugerida pelos proprios painéis. Para isso, as imagens foram agrupadas a
partir das virtudes mais enfatizadas visual e textualmente nas obras, em didlogo com os
preceitos morais presentes no Estatuto da Ordem Terceira do Carmo do Recife, datado de
1788. Nesse documento, os carmelitas definem com clareza o perfil ideal de fiel, projetando,
assim, um modelo de conduta que seria reiterado pelas representacdes pictoricas analisadas.

Cada capitulo corresponde a uma dessas virtudes e reune os painéis cuja narrativa
visual articula-se aos seguintes valores: zelo, prudéncia, obediéncia, docilidade, fidelidade,

piedade, peniténcia e perfeicdo. A disposi¢ao dos temas ao longo do texto foi pensada para
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garantir a fluidez da leitura e evidenciar o encadeamento simbolico das virtudes, culminando
no ideal de perfei¢ao crista.

A anélise das obras segue uma metodologia recorrente: a identificagdo do intertexto
que inspira o painel, o contexto historico e teologico de emergéncia do tema, a descrigao
iconografica da imagem e suas gravuras de referéncia, a fun¢do dogmatica ou evangelizadora
do conteudo, as adaptagdes feitas na composi¢ao e, por fim, os didlogos estabelecidos com o
contexto social e religioso da América portuguesa. Desse modo, pretende-se ndo apenas
interpretar as imagens em si, mas compreender como elas operavam como veiculos de ensino
e normatiza¢gdo do comportamento no seio da comunidade leiga carmelita. Além disso,
também se destacavam como formas de expressdo mais individualizada tanto por parte dos
artifices quanto de seus mecenas.

Iniciemos, entdo, o passeio pela vida de Santa Teresa D’Avila, cujo primeiro passo se
da sob a virtude do zelo, que inaugura a narrativa moral e espiritual cujas representagdes

flutuam pelo céu do templo.
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CAPITULO 1-ZELO

Teresa Sanchez de Cepeda y Ahumada nasceu em Avila no dia 28 de margo de 1515.
Filha de Beatriz de Ahumada e Alonso Sanchez de Cepeda, ela teve trés irmas e nove irmaos,
todos pertencentes a uma linhagem de cristdos-novos, “macula” que a perseguiu até sua
morte. Apds infancia e adolescéncia marcadas por enfermidades e pela disputa interior entre
as paixOoes mundanas e a vida religiosa, enveredou-se pelo caminho espiritual. Aos 20 anos,
ap6s entrar para o Convento Carmelita da Encarnagdo, notou o excesso de liberdades
concedidas pela ndo observancia a Regra Primitiva do Carmelo e decidiu reformar a Ordem
da qual fazia parte. Suas ac¢des influenciaram nao somente os carmelitas, mas toda a fé crista.

Infelizmente, como costuma ocorrer as mulheres, a intelectualidade de Teresa so
passou a ser reconhecida tardiamente. A aversao as mulheres nos ambientes eclesidsticos fez
com que a Igreja s6 atestasse o status de Teresa como “uma de seus doutores” em 1970,
trezentos e oitenta e oito anos apds a sua morte. E importante ressaltar que esse titulo s6 ndo
foi concedido anteriormente porque, ainda em 1922, foi declarado que havia contra Teresa a
condicdo de Obstat Sexus (o sexo impede). Ou seja, o seu sexo seria responsavel por
impedi-la de receber a sobredita honraria.

Para delimitar o periodo que podemos considerar como sendo a infancia de Teresa,
seguiremos o que diz Aries (2018, p.11) quando defende que “a ideia de infancia estava ligada
a ideia de dependéncia” portanto, “sé se saia da infancia ao se sair da dependéncia, ou, ao
menos, dos graus mais baixos de dependéncia”. No século XVII, periodo em que surge a
iconografia teresiana, passou-se a dirigir especial devog¢do a infancia e a juventude na
imagética sacra: fosse por meio da representacdo de temas que demonstravam certa
predisposicao a santidade, fosse pela exposicao de um sentimento de remorso pela juventude
devassa. Teresa de Jesus se encaixava em ambas as perspectivas.

Neste capitulo focaremos nos vinte anos que Teresa passou na casa de seu pai. Nesse
periodo, ela ja apresentava certo interesse pelo catolicismo, como no episdédio em que, junto
de seu irmao Rodrigo, tentou ir a terra dos mouros para morrer como uma martir. Por outro
lado, sua paixdo pelas novelas de cavalaria e sua vaidade introduziram em seu &mago uma
incerteza entre percorrer o caminho da sua religido ou permanecer nas trilhas do mundo que

tanto lhe encantava.
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Teresa era uma menina esperta, alegre, precoce, travessa, impulsiva, criativa.
Gostava de brincar de inventar, de viagens e aventuras, de livros, do que
chamava de "cartas", do conhecimento... Em outras palavras, ela se sentia
atraida por muito do que as mulheres de seu tempo eram proibidas por sua
condigdo feminina (Cosano, 2019, p. 166)°.

Em seu Livro da Vida, Teresa descreve-se como uma jovem vaidosa e pecadora. Por
todo o seu texto encontramos censuras feitas pela santa com relagao aos prazeres que sentia
nas experiéncias mundanas. Os romances de cavalaria que lia com sua made e as mas
companhias que seu pai permitia que ela tivesse foram duas das principais razdes pelas quais
teria demorado tanto para seguir o seu caminho da perfeicdo. E preciso ter em mente que todo
texto autobiografico reflete uma imagem criada pelo autor sobre si, em uma relagao de
reciprocidade entre as esferas individual e social. Marcado pelo subjetivismo, o relato
autobiografico possibilita a inclusdo de alguns fatos e a omissdo de outros, que sdo
estrategicamente deixados de lado. Isso leva a criagdo de narrativas que reforgam uma visao
positiva de si frente a coletividade.

Na esteira das medidas decretadas em 1215 pelo concilio de Latrdo IV e da instituicao
oficial da Inquisi¢cdo pelo Papa Gregoério IX, a Igreja endureceu a supervisao sobre os corpos e
os espiritos da cristandade, com atencdo especial ao controle exercido sobre as mulheres de
“maus costumes”. Com a Reforma Protestante em 1520, intensificou-se o processo de
demonizacdo do diferente - incluso o tdo insdlito sexo feminino. Mas esse ambiente nao

impediu Teresa de seguir em frente com seus planos e crengas.

Em um tempo em que a razio e a natureza masculina tinham a missdo de
controlar os sentidos e direciona-los para a elevagdo espiritual, ela [Teresa]
declarava ter experiéncias misticas que a colocavam em contato direto com
Deus e propunha reformular o sistema monastico em que estava inserida. Em
uma sociedade onde a sexualidade feminina era cerceada e subordinada aos
interesses dos homens, Teresa descrevia como seus sentidos serviam a sua
alma e ndo conseguia evitar o gozo e o é&xtase que a invadiam
independentemente de sua vontade (Cechinel, 2013, p. 15).

Entretanto, para que ndo fosse punida, Teresa teve de assumir uma posi¢ao de humilde
inferioridade. Ela escreveu suas memorias a pedido de seus confessores, para que fossem
posteriormente apresentadas a Inquisi¢dao. Seu texto, portanto, tinha o objetivo de provar que

sua conduta, ainda que diferente da usual, havia sido inspirada pelo divino, e nao por forgas

8 Teresa era una niiia lista, alegre, precoz, traviesa, impulsiva, creativa. Le gustaba jugar a inventar, le llamaban
la atencion los viajes y las aventuras, los libros, lo que ella denominaba «letrasy, el saber... Es decir, le atraia
mucho de lo que a las mujeres de su época les estaba vedado por su condicion femenina. [Destaco que todas as
tradugdes livres presentes neste trabalho foram feitas pelo autor. Deste ponto em diante, colocarei apenas o
original na nota de rodapé, em italico].
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demoniacas. “[Teresa] nos conta sua historia como a confissdo de um ser fragil, atemorizado e
propenso ao erro, que se expoe completamente ao escrutinio da Igreja em busca de orientagao
e absolvi¢ao” (Cechinel, 2013, p. 15).

Apesar de escritas com um objetivo distinto, as vitas effigiatas produzidas apos a
morte da santa se inspiraram em seu relato de vida. No século XVI, as hagiografias e os
romances cavaleiriscos eram as formas mais comuns de produgdo dos textos biograficos.
Resgatando as caracteristicas das ‘“vidas moralizantes” desenvolvidas por Plutarco na
Antiguidade, as hagiografias modernas voltavam-se para os méritos individuais de
determinada personalidade, tendo como fio condutor os valores religiosos que deveriam ser
disseminados pela cristandade. Ao estabelecer uma comparacao entre as biografias vitorianas
do século XIX e as hagiografias, Frangois Dosse oferece um panorama das principais

caracteristicas destas.

Esse género literario privilegia as encarnagdes humanas do sagrado e
ambiciona torna-las exemplares para o resto da humanidade [...] As
hagiografias copiam dos Evangelhos a tensdo constante entre o ser e o
parecer. Trata-se menos de conhecer a vida auténtica de um individuo que de
edificar o leitor [...] O desdobramento da histéria, para o hagidgrafo, nao
passa de uma epifania progressiva do estado inicial de vocagdo ou eleicdo do
santo, segundo uma concepgdo intrinsecamente teleologica (Dosse, 2009, p.
137-138).

Foram essas vitas effigiatas e as obras hagiograficas produzidas apos a morte de
Teresa que forneceram a base para a constru¢do da matriz imagética referente aos episodios de
sua vida. Conforme apontado por Dosse, os relatos sobre santos se desenvolviam a partir de
um estado inicial de vocagdo, espécie de condicdo especial daqueles que haviam sido
escolhidos por Deus e que, na maioria das vezes, era perceptivel ainda na infancia.

Mesmo que seja grande a quantidade de imagens ligadas a hagiografia teresiana, sao
apenas seis os temas iconograficos relacionados a sua infancia e juventude: Teresa e Rodrigo
estudam a vida dos santos; Teresa foge com Rodrigo a terra dos mouros; Teresa distribui
esmolas; Teresa e a visdo da samaritana; Teresa é consolada por Maria apos a morte de sua
mae; e Teresa é ensinada por Maria Brincena.

Excluido o sexto tema, do qual tenho conhecimento de apenas um quadro que o
represente’, todos os demais foram retratados em gravuras, € nos painéis que embelezam a

Igreja da Ordem Terceira do Carmo do Recife.

7 Este painel estd localizado em um retabulo da Igreja de Santa Maria da Graga, em Avila, e retrata os
ensinamentos que uma jovem Teresa recebeu das agostinianas no periodo em que esteve sob seus cuidados, por
decisao do pai.
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1.1. Teresa e Rodrigo estudam as vidas dos santos

Na casa de Teresa, tanto os meninos, quanto as meninas, foram incentivados a ler e a
escrever. A biblioteca da familia possibilitava acesso a diversos livros, inclusas as
hagiografias. O gosto pela leitura ¢ exposto pela santa na passagem em que diz que, com
cerca de seis ou sete anos de idade, ela e seu irmdo, Rodrigo, costumavam se reunir para ler

sobre a vida dos santos®.

Pois meus irmdos nenhuma coisa me desajudavam a servir a Deus. Tinha um
quase de minha idade, ambos nos juntavamos a ler vidas de santos, que era a
ele que eu mais queria, ainda que a todos tivesse grande amor e eles a mim.
(...) Espantava-nos muito o dizer que pena e gloria era para sempre, no que
liamos. Acontecia-nos estar muito tempo tratando disto e gostavamos de
dizer muitas vezes: para sempre, sempre, sempre! Em pronunciar isto muito
tempo era o senhor servido que me ficasse nesta infincia impresso o
caminho da verdade (D’Avila, 2018, p. 51-52).

Essa passagem, transformada em tema iconografico, esta presente em um dos painéis
da Ordem Terceira do Carmo do Recife (Img. 1). O que nos permite detectar com facilidade a
relagcdo entre o texto e o painel € a referéncia feita a eternidade, através da inserc¢ao da palavra
semper nas partes superior ¢ inferior da pintura. Como dito pela propria Teresa, ao estudar
com Rodrigo sobre as vidas dos santos, ambos perceberam que as glorias e as penas eram
infinitas, e que essa percepcao possibilitou que ela encontrasse o caminho da santidade ainda

na infancia.

8 Na legenda da gravura de Westerhout o livro é identificado como sendo a Acta Sanctorum, referindo-se,
provavelmente, a uma colegdo de obras dedicadas a vida dos santos que foi publicada em Antuérpia no ano de
1643. Tendo em vista que o episodio retratado ocorreu na data provavel de 1521, excluimos a possibilidade de
que se trate da sobredita enciclopédia. Na introdugio as Obras Completas de Santa Teresa D Avila, da editora
Paulinas, indica-se que se trata do Flos Sanctorum, famosa obra que reunia os feitos célebres de diversos santos e
martires, mas que s6 foi publicada pela primeira vez em 1565. Identificar qual a obra lida por Teresa nédo ¢ o
nosso objetivo, nos sendo suficiente saber que ela diz ter tido acesso, durante a sua infancia, a um compilado de
registros sobre as vidas de diversos santos.
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Img. 1. Teresa e Rodrigo estudam as vidas dos Img. 2. Teresa e Rodrigo estudam as vidas
santos. Jodo de Deus e Sepulveda. Forro da dos santos, Arnold van Westerhout. Vita
Igreja da Ordem Terceira do Carmo do Recife. Effigiata della Serafica Vergine S. Teresa di
Madeira policromada, décadas finais do século Gesu, Roma, Italia, 1716, prancha 1.

XVIII, Recife, Pernambuco, Brasil. Foto: André
Honor. Dia 20, Abr. 2015.

Teresa, vestindo uma tinica vermelha, ¢ identificada pelo halo em sua cabega. Ela olha
para Rodrigo, que estd sentado em uma poltrona. H4 um livro aberto sobre suas pernas.
Distraido, ele ndo nota que sua mao direita esta quase sendo consumida pelas chamas que
surgem no canto inferior esquerdo da pintura, onde estd gravada a palavra semper. O lado
esquerdo ¢ tradicionalmente vinculado a localizacdo do mal, sendo a diregdo pela qual
chegariamos ao inferno. E também o lado no qual os pecadores deverdo se sentar no dia do
Juizo Final. Em pé, no centro da cena, a jovem abulense aponta para uma gloéria que se abre na
parte superior da imagem, onde também esta gravado o vocébulo semper. Dali, escorado em
um orbe, um querubim assiste a cena. Ao fundo, abre-se um patio de terra batida, no qual
podemos vislumbrar um sobrado de arquitetura tipicamente colonial.

Arnold Westerhout’ foi o responsavel por produzir a primeira gravura desse tipo

° Apesar de ter nascido em Antuérpia no ano de 1651, Arnold Van Westerhout viveu em Roma a partir de 1670,
permanecendo ali pela maior parte de sua vida. Também residiu por um curto periodo na cidade de Florenga
entre os anos 1691 e 1692. Westerhout ¢é creditado por ter introduzido o estilo noir na Italia, o que lhe rendeu a
fama de ser um dos melhores gravuristas de Roma (CUGY, p. 3-4, 2020). E interessante ressaltarmos que a obra
de Westerhout tratada neste trabalho, Vita effigiata della serafica vergine S. Teresa di Gesu..., ¢ um dos poucos
exemplos de publicagdes em que o artifice atuou tanto como autor do desenho, quanto como gravador.
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iconografico vinculada a hagiografia teresiana (Img. 2), presente na obra Vita effigiata della
serafica vergine S. Teresa di Gesu, fondatrice dell'Ordine Carmelitano Scalzo, langada em
Roma no ano de 1716. A principio, € de se estranhar que tema de tamanha importancia tenha
surgido tao tardiamente, apenas no século XVIII. Entretanto, ¢ preciso considerar a magnitude
que o século XVII teve no desenvolvimento das discussdes sobre a eternidade dos castigos
infernais.

A Igreja Catolica defendia a doutrina de que, apos a morte, haveria um julgamento das
acoes realizadas em vida pelo individuo, momento em que o tribunal celestial decidiria qual
seria o destino da alma julgada: a salvacdo ou o sofrimento eterno. Em contrapartida, certas
correntes do protestantismo passaram a questionar o carater perpétuo das penalidades impostas

por Deus, alegando que tal doutrina seria contraria a ideia da misericérdia divina.

Contudo, a medida que o século XVII avangava, a doutrina catolica mais
arida, temendo os excessos protestantes — segundo alguns dos quais se
passava a questionar a eternidade dos castigos do inferno, declarando-a
incompativel com a misericordia divina — passou a se impor de forma cada
vez mais exigente, até que o imagindrio coletivo se reduziu & mais pura
ortodoxia.[...] Seja como for, a verdade € que o medo do céu e do inferno
constituiu uma parte essencial da religiosidade do século XVII, seja do ponto
de vista ascético, mistico ou escatologico (Gonzalez, 2004, p. 81)'.

Essa discussdao ajuda a explicar o porqué do Purgatdrio, tdo presente no imaginario
popular da América portuguesa, ter sido excluido da dicotomia céu-inferno presente no painel.
Tratado como um espago intermedidrio “em que as almas dos justos defuntos padecem as
penas devidas aos pecados, dos quais ndo fizeram inteira peniténcia neste mundo” (Bluteau,
1720, p. 832), o Purgatdrio ndo pode ser lido como destino final das almas. Portanto, ndo se
encaixava na narrativa sobre a perpetuidade das penas infernais ou das gracas celestiais.

Como demonstra Gonzalez (2004), seja qual fosse o lado escolhido, o dos catdlicos ou
o dos protestantes, certo ¢ que as discussdes sobre o céu e o inferno se fizeram muito presentes
nas obras teoldgicas de fins do XVI e inicio do XVIIIL. Produzida nesse contexto, e com o
intuito de disseminar a posicdo do catolicismo sobre o assunto, a gravura de Westerhout
chama a ateng¢ao para o sofrimento sem fim daqueles que sao condenados ao Inferno, ao passo

que, aqueles que conquistaram um lugar no Paraiso, estdo reservadas maravilhas eternas.

10 “Sin embargo, a medida que avanza el siglo XVII, la doctrina catolica mas 4rida, temiendo los excesos

protestantes —segun alguno de los cuales se cuestionaba la eternidad de las penas del infierno, declarandola
incompatible con la misericordia divina— se fue imponiendo de modo cada vez mas exigente hasta dejar reducido
el imaginario colectivo a la mas pura ortodoxia. [...] Sea como sea, lo cierto es que el temor al cielo y al infierno
habia formado parte esencial de la religiosidad del siglo XVII, sea desde el punto de vista ascético, mistico o
escatologico.”
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Na tradicdo cristd, o fogo pode ser compreendido como simbolo dos tormentos
infernais e da morte eterna da alma perante Deus. Para Chevalier e Gheerbrant (1982, p. 506),
a esséncia desse além infernal seria o proprio pecado mortal, que apartaria o individuo da
presenca do Salvador e o condenaria a tormentos misteriosos. No painel produzido pelo atelié
de Septlveda, Rodrigo, sem perceber, corre o risco iminente de ser consumido pela chama
que, discretamente, se aproxima dele. O irmdo de Teresa representa a fragilidade do ser
humano. Caso um individuo ndo esteja preenchido por um sentimento de temor servil a Deus,
estara sempre correndo o risco de nao alcangar o Paraiso. Por diversas vezes, a propria Teresa
recorda momentos em que, tentada pela vaidade do mundo, tinha de se esforcar a seguir no

caminho da retiddo espiritual e da bem-aventuranca.

Nesta batalha estive trés meses, forcando-me a mim mesma com esta razao:
que os trabalhos e pena de ser monja nao podia ser maior que a do purgatorio,
e que eu tinha bem merecido o inferno; que ndo era muito o que vivesse
como em purgatorio, e que depois iria direita ao céu, que este era meu desejo
(D’Avila, 2018, p. 61).

Refletindo este desejo de ir ao céu, a Teresa de Westerhout - e a de Septilveda - aponta
para uma gloria que se estende por toda parte superior da imagem, retratando o Paraiso. O
ambiente celestial era concebido como uma recompensa alcangada através das boas obras
realizadas aqui na terra. Seria um local de descanso e felicidade. Complementando o ambiente
celeste, vemos um querubim. Neste ponto ¢ importante assinalarmos que ha uma diferenga
entre a gravura e a pintura. No painel confeccionado para a Ordem Terceira do Carmo do
Recife, o artifice utilizou das formas curvas presentes na nuvem gravada por Westerhout para
inserir um orbe na composi¢do, ao lado do anjo. Os querubins fazem parte da alta hierarquia
celestial, sendo especialmente conhecidos por sua sabedoria e pelo desejo que inspiram de
conhecer e contemplar a Deus. Apoiado no orbe, a semelhancga da figura do Salvator Mundi, o
querubim representa a soberania do divino sobre o mundo.

Teresa indica, portanto, a Uinica forma pela qual seu irmao poderia livrar-se do perigo
que o espreitava: ele deveria buscar a vida eterna, agindo de acordo com os preceitos
estabelecidos por Deus e institucionalizados pela Igreja Catolica. Além disso, ao apontar para
a morada do Senhor, Teresa lembra ao espectador que suas agdes terdo consequéncias quando
for chegada a hora do Juizo Final.

Como bem diz Jean Delumeau, “ndo sé os individuos tomados isoladamente, mas
também as coletividades e as proprias civilizagdes estdo comprometidas num didlogo

permanente com o medo” (Delumeau, 2009, p. 12). E possivel imaginar a angustia existencial
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daqueles que contemplavam essa pintura, provavelmente acompanhada de algum sermao que
corroborasse com as incertezas sobre a vida apds a morte. Esse cendrio gerava uma busca por
formas de salvagdo, que foram habilmente oferecidas na forma de indulgéncias, missas,
novenas e esmolas.

Na América portuguesa esses artificios eram muito comuns, fazendo parte do
cotidiano. No ano de 1711, o reinol Domingos Afonso Mafrense, conhecido sertanista da
regido piauiense, informava em seu testamento que desejava deixar a Companhia de Jesus
diversos iméveis e fazendas que possuia no Piaui e na Bahia. Em troca, aqueles religiosos
deveriam celebrar uma missa didria pelo descanso de sua alma, por um periodo que iria desde
o dia de sua morte, até¢ o dia em que este mundo chegasse ao fim (Mott In: Novais; Souza,
2018, p. 139).

Sessenta e oito anos depois, em 24 de fevereiro de 1779, na entdo sede da colonia, o
medo do combate entre as forcas do bem e do mal ainda se fazia presente. Apolonia de Jesus
pediu em seu testamento para que Nossa Senhora e todos os anjos e santos do céu
intercedessem por sua alma no momento de sua morte. Para convencé-los a ajuda-la, alegava
“viver, e morrer na santa fé catolica e crer em tudo no que tem e ensina a santa madre igreja de
Roma com cuja fé pretendo salvar a minha alma” (Rodrigues, 2005, p. 96).

No Livro de Registro de Cartas e Papéis, produzido pela Mesa da Ordem Terceira do
Carmo do Recife entre os anos de 1772 e 1847, temos acesso a um conjunto especifico de
cartas e representagdes trocadas entre os irmaos leigos carmelitas e os religiosos da Ordem
Primeira do Carmo da mesma vila. Este conjunto epistolar teve inicio em 11 de abril de 1772
pode ser rastreado até a data de 14 de margco de 1773. O cerne da discussdo consistia no
pedido feito pelos irmaos terceiros para que se dessem trés dobres de sinos em razao do
falecimento dos irmdos carmelitas leigos, tal como era feito com os irmaos primeiros. Dentre
outros fatores que levaram a querela, ha a ideia do sino como sendo uma extensao da voz de
Deus. Quanto mais ressoasse durante os ritos funebres, menor a chance de as forcas
demoniacas ousarem se apossar da alma do falecido. Além disso, a voz dos sinos serviria para
convocar os fiéis a orar em favor da salva¢do da dita alma''. Diziam os terceiros em uma

representacao feita aos religiosos em 1° de janeiro de 1773:

No animo de Vossa Senhoria, senhor irmao Prior, deve o tomar por sua conta

! Para maiores informagdes sobre o episddio da Querela dos Sinos e sobre os papéis sociais que este instrumento
assume na sociedade da América portuguesa setecentista, consultar: QUEIROZ, Rafael Lima Meireles de. A voz
de Deus: o toque dos sinos como objeto de negociacdo entre os membros da Ordem Primeira ¢ da Ordem
Terceira do Carmo do Recife setecentista. Dissertagdo (Mestrado em Histéria) - Universidade de Brasilia,
Brasilia, 2021.
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as instancias das nossas rogativas, pelo que dizem respeito ao bem das almas
em que todos interessamos, e ficamos certos que atendido o relatado, obrara
Vossa Senhoria com aquele zelo com que a todos tem certificado o seu
indispensavel génio. (Honor; Melo, 2022, p. 19)

Insistindo na necessidade de que o Prior escute ¢ defenda as suas demandas, os
terceiros apelam ao zelo que aquele deveria demonstrar. Esta obrigacdo advém, inclusive, do
Compromisso dos terceiros, que instituia que para assumir a posi¢do de Prior, o individuo
deveria “ser uma pessoa respeitavel, proba, inteligente e que tenha demonstrado zelo pelo bem
da nossa Ordem”. A virtude do zelo, conforme Bluteau (1721, p. 635), era definida como
sendo o “afetuoso empenho em defender e livrar o objeto amado de tudo o que lhe pode ser
contrario”. No caso, o objeto a ser defendido era a alma dos irmaos leigos, que deveriam ser
tratados pelo Prior com “civilidade e amor”. Pela obrigagdo de cuidar dos bens pertencentes a
ordem, os terceiros também buscam zelar pelas suas almas, que ndo deixavam de ser parte
integrante do corpo mistico carmelita.

Nesse mesmo sentido de zelar pelas almas dos cristdos, o cotidiano na América
portuguesa era recheado de momentos e objetos que lembravam aos individuos da necessidade
de buscar um lugar no Paraiso. Seja por meio dos pequenos quadros e estatuas que
costumavam ornar os altares privados, ou por meio das oragdes que deveriam ser realizadas
regularmente, a crenga na imortalidade da alma fazia-se presente no dia-a-dia e ndo podia ser
ignorada. Assim como Rodrigo corre perigo no painel de Septlveda, os colonos também
estavam sob constante ameaga de serem consumidos pelas chamas. Precisavam ser vigilantes
para ndo sucumbirem as tentacdes que a vida mundana oferecia. Restava-os buscar, por fim, a
salvacdo indicada por Teresa, exemplo de uma vida santa e que deveria servir de modelo aos
fiéis.

E justamente com essa ideia de disseminagdio de modelos a serem seguidos que as
gravuras hagiograficas foram espalhadas por toda a cristandade e tomadas como fontes de
decoro. A fidelidade da composi¢do nos permite asseverar que a gravura pioneira de
Westerhout foi o modelo utilizado por Sepulveda no processo de confeccdo do painel
encomendado pelos terceiros carmelitas do Recife. A despeito da diferenca dos tragos
empregados e de algumas caracteristicas secundarias, como a arquitetura do edificio
representado ao fundo, ambas as figuras apresentam o mesmo arranjo.

E perceptivel um possivel equivoco cometido pelo artifice que ficou responsavel pela
pintura deste painel. Na gravura, Teresa ¢ facilmente identificada como a personagem de pé

no centro da cena. O cabelo longo, o vestido esvoacante, as feicdes delicadas: todas essas
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caracteristicas apontam para o fato de que aquela ¢ Teresa de Jesus. Seu irmao, Rodrigo, ¢
representado com o cabelo curto e veste uma tinica de gola aberta, deixando boa parte do seu
colo exposto.

Entretanto, na imagem encomendada pelos terceiros do carmo, a personagem
apresentada no centro da cena tem cabelo curto e feicdes menos suaves. Ja a personagem
sentada parece ter sido representada com um cabelo maior e tragos mais delicados. Me parece
que, a principio, representou-se Teresa sentada, ouvindo Rodrigo dissertar sobre a vida dos
santos, numa clara inversao da cena original. Neste caso, s6 conseguimos identificar
corretamente Teresa de Jesus devido o halo posto atras de sua cabeca, identificando-a como
uma santidade.

Essa possivel inversao ndo compromete a mensagem principal do painel: os terceiros
carmelitas, apesar de ndo abdicarem completamente dos prazeres do mundo para viver na
clausura, deveriam estar vigilantes quanto as suas agdes. Por mais que a Igreja Catodlica
representasse um refigio salvifico, as for¢as demoniacas estavam a espreita, aproveitando-se
da fraqueza dos pecadores. Era preciso lembrar que, para o bem, ou para o mal, todos seriam

julgados por Deus e a sentenga teria sempre um carater perpétuo.

1.2. Teresa foge com Rodrigo a terra dos mouros

Nao s6 o estudo da vida dos santos alimentava o gosto da jovem Teresa pela literatura.
Influenciada por sua mae, que também tinha o habito da leitura, ela era uma 4avida
consumidora das famosas obras de cavalaria. Com as aventuras que uniam histdria e fantasia,
os romances foram, a principio, a maior influéncia para que a jovem abulense se conectasse
com o mundo das letras. Por isso, podemos imaginar uma Teresa que, animada pelos
excitantes episodios vividos pelos guerreiros de suas historias favoritas, tenha decidido viver
também sua propria aventura.

No ano provavel de 1523, apds o periodo de estudos hagiograficos e de meditagdo
sobre as glorias do Paraiso, Teresa e Rodrigo decidiram viajar a uma regido povoada por um
grupo de pessoas contrarias a fé cristd. Ao chegar na terra dos mouros, 0s irmaos esperavam
ser decapitados pelos mugulmanos para que, assim, se tornassem martires do cristianismo.
Dessa forma, eles estariam garantindo uma morte digna da gloria eterna. Pelo menos € isso

que nos conta o primeiro hagiografo de Teresa, o jesuita Francisco de Ribera'%.

2 Por mais que Teresa tenha comentado sobre este episédio em seu Livro da Vida (4, 1), acredito que o
intertexto utilizado no processo de confecgdo desta gravura tenha sido, realmente, a obra de Ribera. Baseio-me
no fato de Ribera mencionar um tio que teria encontrado as criangas em fuga e devolvido-as a seus pais. Na
Imagem 4, como se pode ver, € representado justamente o momento desse encontro.
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Seu coracdo se aqueceu lendo sobre os martirios de alguns deles, e a menina
julgou com a luz que recebeu de Deus, que aqueles santos compravam muito
barato o ir e desfrutar de Deus, por mais que sofressem, e ela queria morrer
assim, para ganhar o que eles ganharam. E porque desde entdo ela tinha
muito animo, e era muito determinada para as coisas de Deus, ndo se
contentou com apenas desejos, mas comegou a discutir com seu irmao
Rodrigo os meios que haveria para colocar esse desejo em agdo, e entdo
alcancar tal morte gloriosa. Em suma, levou tdo a sério que, levando algo
para comer, saiu da casa do pai com o irmao, ambos decididos a ir para a
terra dos mouros, onde cortariam-lhes a cabega por Jesus Cristo. E saindo
pela porta de Adaja, que ¢ o rio que passa por Avila, seguiram pela ponte, até
que um tio deles os encontrou e os devolveu para sua casa. (Ribera, 1908, P.
96)".

A fuga de Teresa e Rodrigo ¢é, certamente, o tema mais comum no que diz respeito a
iconografia da infincia de Teresa de Jesus, estando presente ja no primeiro conjunto de
gravuras dedicado a sua hagiografia. Publicada pelos gravuristas Adriaen Collaert e Cornelis
Galle, em 1613, a Vita B. Virginis Teresiae a lesv Ordinis Carmelitarum Excalceatorum Piae
Restauratricis apresenta vinte e cinco gravuras que foram fundamentais para o
desenvolvimento da iconografia teresiana.

Na gravura abaixo vemos Teresa e Rodrigo vestidos com capas longas e apoiados em
cajados de madeira. Os irmdos distanciam-se da cidade de Avila, que se estende pelo
horizonte montanhoso, repleto de arvores e construgdes. Pendurado sobre o braco direito da
jovem Teresa, vemos uma cesta que carrega “algo para comer”. Levando em consideracdo que
a gravura faz parte de uma vita grdfica langada apenas um ano antes da beatificagdo de

Teresa, compreende-se a importancia do tema.

3 Encendiase su corazon leyéndo los martirios de algunos de ellos, y juzgaba la nifia con luz que recibia de
Dios, que compraban aquellos santos muy barato el ir a gozar de Dios, por mais de padiecesen, y deseaba ella
morir asi, por ganar lo que ellos habian ganado. Y porque aun desde entonces tenia mucho danimo, y era muy
determinada para Las cosas de Dios, no se contentoé con solos deseos, sino comenzd a tratar luego con su
hermano Rodrigo que medio habria para poner por obra aquel deseo y alcanzar luego una muerte tan gloriosa.
En fin, lo tomo tan de veras, que tomando alguna cosilla para comer se salio con su hermano de casa de su
padre, determinados los dos de ir a tierra de moros, donde les cortasen las cabezas por Jesucristo. Y saliendo
por la puerta de Adaja, que es el rio que pasa por Avila, se fueron por la puente adelante, hasta que un tio suyo
los encontro y los volvio a su casa.
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Img. 3 - Teresa foge com Rodrigo a terra dos mouros. Adriaen Collaert. Vita B.
Virginis Teresiae a lesv, Madrid, 1613, prancha 3.

A beatificacdo de Teresa foi um passo crucial na busca pela sua canonizagao. Devido
as criticas feitas pelos protestantes sobre os movimentos de santificacdo, o processo de
canonizagdo tornou-se cada vez mais complexo, com um controle juridico mais sofisticado e
burocratico estabelecido pela Igreja Catolica. O rito deveria ser minucioso e cuidadoso, haja
vista a importancia dos santos para o catolicismo. Nas palavras de Kenneth Woodward (1996,
p. 5), “o poder de decidir quem ¢ e quem nao ¢ digno de ser venerado como santo ¢ o poder de
definir quais simbolos serdo transmitidos, a Igreja como um todo, sobre o que significa ser um
discipulo de Cristo™"*.

Para Camila de Freitas (2015, p. 175), no periodo do processo de canonizacgdo de Teresa,
“fazer girar as engrenagens da ‘fabrica de santos’ tornou-se cada vez mais dificil” e
“canonizar tornava-se mais do que nunca uma questdo de estratégia e pressdo politica”. No
cerne dessa estratégia estavam as publicacdes hagiograficas. Além de seu carater

evangelizador e de promogdo da fé, as “vitas effigiattas” serviam como forte elemento

propagandistico dos candidatos a santificacdo. Na maior parte das vezes, essas obras eram

" The power to decide who is and who is not worthy to be venerated as a saint is the power to define which

symbols will convey to the church at large what it means to be a disciple of Christ.
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encomendadas por “ordens religiosas interessadas em reforcar ou em sistematizar e legitimar
suas proprias identidades, associadas a ideais de santidade” (Freitas, 2015, p. 175-176).

A obra de Collaert e Galle foi publicada para a exalta¢ao da figura de Teresa, servindo de
base a defesa de sua beatificacdo e posterior canonizagdao. A imagem 3, especificamente, tem
papel central nesse movimento. Na fuga a terra dos mouros apresenta-se ndo apenas a ideia de
Teresa como uma jovem disposta a morrer pela defesa de sua fé, mas também a exaltacao de
todo seu amor por Deus ainda na infincia, demonstrando sua vocag¢do quase “inata” para a
santidade.

Apesar de a representagdo da fuga de Teresa surgir com essa gravura de Collaert e
Galle, ndo ¢ ela que estabelece o modelo imagético escolhido pelos encomendantes da Ordem
Terceira do Carmo do Recife. A composi¢do utilizada no painel (Img. 7) surge em 1655, com
o langamento da hagiografia romana escrita por Alessio de la Passione: Vita effigiata di S.
Teresa Vergine. Reparatrice dell’antico Ordine Carmelitano. Posteriormente, trés outras obras
com gravuras da reformadora carmelita foram lancadas apresentando a mesma composicao,
com apenas algumas pequenas alteragdes formalisticas.

Duas dessas obras foram langcadas em 1670. A primeira delas, La vie de la séraphique
Mere Sainte Térese de Iésus, fondatrice des Carmes Déchaussez et des Carmélites
Déchaussées, foi editada em Lyon, e apresenta cinquenta e quatro estampas gravadas por
Claudine Brunand. O gravurista francés deixa explicito no inicio de sua obra que utilizou
como fonte iconografica os desenhos feitos por um "excelente pintor” carmelita, produzidas
para acompanhar o texto de uma hagiografia romana dedicada a Teresa de Jesus (Brunand,
1670 apud Martin, 2012, p. 360). Essa hagiografia ¢ outra das obras publicadas em 1670. A
Vita effigiata et essercizi affettivi di S. Teresa di Giesu, Maestra di Celeste Dottrina ¢ uma
nova edi¢dao do livro de 1655, publicado por Alessio. Ela contém sessenta e oito estampas ¢
amplia o repertorio imagético da edig¢do anterior.

Por fim, temos os gravados de Arnold Westerhout, presentes na Vita effigiata della
Serafica Vergine Santa Teresa di Gesu, de 1716. Essa foi, certamente, a principal obra
utilizada pelo atelié de Sepulveda como modelo iconografico na confeccdo dos painéis

encomendados pela Ordem Terceira do Carmo do Recife.
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Img. 4 - Teresa foge com Rodrigo a terra dos
mouros. Alessio de la Passione. Vita effigiata
et essercizi affettiui della seraf. vergine S.
Teresa di Giesu. Roma, 1655, n.1 p. 114.
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Img. 5 - Teresa foge com Rodrigo a terra
dos mouros. Claudine Brunand. La Vie de
la séraphique Mere sainte Thérése de
Jesus..., Lyon, 1670, n. 2, p. 1.

Img. 6 - Teresa foge com Rodrigo a terra dos
mouros. Gravador: Arnold van Westerhout, Vita
Effigiata della Serafica Vergine S. Teresa di

Gesu, Roma, 1716, prancha II.
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As trés imagens (Imgs. 4, 5 e 6) sdo muito semelhantes. Teresa mantém uma
caminhada veloz, como aponta 0 movimento de sua tinica. Seu corpo estd coberto até pouco
abaixo dos joelhos, deixando as canelas a mostra. O destino de sua aventura ¢ a morte
gloriosa, a ser alcangada na terra dos mouros, cuja dire¢do ¢ indicada pela sua mao direita. No
outro brago, carrega uma cruz de madeira e o cajado que usava para se apoiar, Como vimos na
gravura de Collaert e Galle (Img. 3). Além disso, traz uma espécie de tecido enrolado entre o
braco esquerdo e o corpo, dentro do qual armazena as provisdes que os dardo energia para
concluir a peregrinagao.

Pairando sobre a cabeca dos irmdos, dois querubins carregam ramos de folhas. A
historiadora da arte Maria Martin identifica-os como sendo ramos de folhas de palmas, “um
atributo que acompanha a imagem de Santa Teresa e ao qual se faz referéncia em sermdes e
textos piedosos™® (Martin, 2012, p. 666-667). A inclusdo desse atributo na composi¢do
ressalta uma forma de santificacdo, que ¢ o martirio. Ainda que ndo tenha alcancado a
condicdo de martir, o tema da fuga a terra dos mouros busca demonstrar o valor de Teresa
como defensora da fé cristd. Essa mensagem ndo estava tdo clara na gravura de Cornelis e
Galle, na qual o foco da composi¢ao recai na figura do tio que resgata os jovens e os devolve
para casa. Nao ¢ a toa que, a partir das gravuras de 1655, o cavaleiro que os resgata foi
excluido do primeiro plano da composicdo. Seu lugar agora ¢ a margem, quase imperceptivel.
O foco das composicdes passa a ser Teresa, ao centro, com dois anjos sobre sua cabeca,
carregando os ramos de palmas. Essa disposicao das personagens na cena certamente torna
mais efetiva a disseminagao da ideia de busca heroica pelo martirio.

O painel produzido pelo atelié de Jodo de Deus e Sepulveda (Imagem 7) ndo nos
apresenta nenhuma novidade com relagdo a posicdo das personagens na cena, mantendo a
narrativa empregada nas gravuras de 1670 e 1716. Talvez, por se tratar da matriz iconografica
mais comum na representacao deste que € o principal tema referente a infancia de Teresa, os
encomendantes e artifices tenham preferido manter toda a composi¢@o. A discricionariedade
ficou por conta das cores escolhidas. Teresa veste um vestido grena rustico, com uma tinica

mostarda, mesma cor da roupa que cobre seu irmao.

® Un atributo que acompaiia a la imagen de Santa Teresa y al que se hace referencia en sermones y textos
piadosos.
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Img. 7 - Teresa foge com Rodrigo a terra dos mouros.
Jodo de Deus e Sepulveda. Forro da Igreja da Ordem
Terceira do Carmo do Recife. Madeira policromada,
décadas finais do século XVIII, Recife, Pernambuco,
Brasil. Foto: André Honor. Dia 20, Abr. 2015.

Se a obra de Collaert e Galle tem como objetivo central a propaganda de Teresa como
uma mulher digna da santidade, visando sua beatificagdo e posterior canonizagdo, o painel de
Sepulveda tem outro objetivo: apresentar o dom do martirio, expondo o desejo que Teresa
tinha de morrer pelas maos daqueles que rechacavam a fé cristd. Esse desejo se conecta
diretamente ao culto do Cristo crucificado, que € um dos principais dogmas da Igreja Catolica.
Assim como o conflito com os mouros, a crucificagdo também faz alusdo as tensdes religiosas
em que o cristianismo esteve envolvido, seja com os romanos, seja com o poder religioso
judaico.

O contexto em que Teresa viveu foi marcado, também, por um periodo de crescente
tensdo religiosa. A reforma protestante, de um lado, apresentava-se como inimigo interno,
dificil de ser combatido, pois tinha vasto conhecimento das praticas catolicas. Do outro lado,
havia o esforco da reconquista da Peninsula Ibérica, que deixou marcas profundas na regido e
a constante preocupacdo com uma possivel nova expansdo a ser empreendida pelos
muculmanos. Além disso, o embate cultural com as sociedades do Novo Mundo deixou a

cristandade em estado de alerta e ciente da possibilidade de um futuro conflito. Toda essa
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tensdo gerou um contexto muito favoravel a exaltacdo dos martires da Igreja.

J4

Segundo Bluteau, martir é “aquele, ou aquela, que padeceu morte violenta por amor da
verdadeira religido, fé, e doutrina catolica, e evangelho de Jesus Cristo” (Bluteau, 1716, p.
347). Ja o martirio configurava o “ato da virtude da fortaleza, e testemunho da verdade da f¢,
ou de alguma verdadeira virtude, padecendo morte natural, voluntariamente, sem resisténcia”
(Bluteau, 1716, p. 348). Para que se identifique um martirio, quatro fatores fazem-se
necessarios: em primeiro lugar, deve-se morrer pelas maos daqueles que sentem 6dio por Jesus
ou pela fé cristd. Mas ndo basta morrer, € preciso aceitar virtuosamente a morte, sem fazé-lo
por busca de gléria e fama, mas por amor a Deus. Complementando o ponto anterior, prega-se
a necessidade de ndo resistir & morte, tal como Cristo ndo resistiu a cruz. Por fim, € crucial que
o individuo tenha fé, caridade e esteja em estado de graca.

Retomando a definicao de zelo dada por Bluteau (1721, p. 635), o martir seria aquele
que levaria ao ultimo fim o dever de zelar pela sua fé, vertendo seu sangue para defender sua
amada Igreja de tudo o que lhe possa ser contraria. O tema da fuga dos irmdos cumpre bem o
papel de exaltar a santidade de Teresa ainda na infincia, servindo como um aspecto relevante
para sua canonizagdo ao demonstrar o zelo que tinha pelo cristianismo desde cedo. Em
meados da Idade Média, a apresentagdo de apenas um ou outro episodio de virtuosidade

deixou de ser suficiente na comprovag¢do de santidade. Passou a ser necessdria uma vida

inteira dedicada a perfeicao.

O Papa Inocéncio IV (1243-1259) declarou que a santidade exigia uma vida
de "virtude continua e ininterrupta" - de fato, uma vida de perfeigdo. Assim,
mesmo que os pecadores arrependidos ainda fossem elegiveis para
canonizagdo, a preferéncia ia para os candidatos cujas vidas inteiras se
aproximavam do impecavel. [...] Por um lado, as falhas desapareciam; por
outro, as virtudes da fé, esperanca e caridade eram infladas por historias de
dons sobrenaturais e prodigios de disciplina moral. [...] Agora, porém, nao
eram as historias de curas pdstumas que contavam, mas feitos espantosos de
atletismo moral e espiritual manifestados durante a vida do santo. Assim, o
estudo dos procedimentos canoOnicos, observa Vauchez, "permite-nos ver
como uma vida humana era transformada na vita de um santo" (Woodward,
1996, p. 71-72).'¢

Além disso, esse tema também serviu como material evangelizador e de exaltagdo dos

' Pope Innocent IV (1243-1259) declared that sanctity required a life of "continuous, uninterrupted virtue" - in
effect, perfection. Thus, while reformed sinners were still eligible for canonization, preference went to candidates
whose entire lives approached the impeccable. [...] On the one hand, flaws disappeared, on the other, the virtues
of faith, hope, and charity were inflated by stories of supernatural gifts and prodigies of moral discipline. [...]
Now, though, it was not the stories of posthumous healings that counted but astounding feats of moral and
spiritual athleticism manifest during the saint's life. Thus, the study of canonical proceedings, Vauchez observes,
"allow[s] us to see how a human life was transformed into the vita of a saint.
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dogmas e praticas catdlicas. Apesar de Teresa ndo ter morrido pela mao dos infiéis, ela
deixava clara sua admiracdo pelas santas madrtires, dizendo que estas “compravam muito
barato o ir gozar de Deus” (D’Avila, 2018, p. 51). Lembrando de sua inocéncia infantil, Teresa
admite que desejava, sim, morrer por Cristo, mas “ndo por amor que entendesse ter dele, sendo
para gozar tdo em breve dos grandes bens que lia haver no céu” (D’Avila, 2018, p. 51). Por
esta razdo, teria combinado com Rodrigo de “ir a terra de mouros, pedindo por amor de Deus,
para que 14 nos decapitassem” (D’Avila, 2018, p. 51). Nas palavras de Woodward (1996, p.
52), entre os primeiros cristdos, “o termo “santo” era reservado exclusivamente aos martires
[...] € 0 martirio permanece, até hoje, como a principal rota rumo a canonizagdo™"’.

Por mais que ndo tenha sido martirizada, Teresa demonstrou, em sua autobiografia,
sentir vontade de morrer pela fé, sem resisténcia alguma a ideia de ser decapitada pelos
muculmanos. Seu objetivo so foi frustrado pela presenga do tio que a interceptou e a devolveu
aos cuidados de seus pais.

Como feito nas cronicas modernas e nos romances cavaleirescos do mesmo periodo,
Teresa nos pinta por meio de suas palavras a nobreza de seu heroismo, apresentando-se como
impermedvel ao temor da morte. Neste sentido, importa-nos lembrar das palavras de
Delumeau: “em qualquer época, a exaltacdo do heroismo ¢ enganadora: discurso apologético,
deixa na sombra um vasto campo de realidade” (Delumeau, 2009, p. 18). Teresa narra seu
episoddio de bravura em um livro que sera apresentado perante a Inquisi¢cdo. Ao se descrever
como uma pessoa que buscava a santidade desde a infancia - recurso comum na escrita
hagiografica - Teresa encontra uma forma de defender suas experiéncias misticas e seu contato
intimo com Cristo.

Alheios as possiveis intencionalidades de Teresa, e seguindo uma longa tradi¢io
iconografica, a Igreja da Ordem Terceira do Carmo do Recife apresentou, no painel em
questdo, o exemplo de uma jovem que ndo teve medo de morrer pelo fortalecimento do
cristianismo. O painel disseminava um exemplo que convidava os fiéis a lutar pela sua fé.
Uma luta que se fazia necessaria nas terras isoladas do Novo Mundo, onde, de acordo com os
representantes da Igreja Catdlica, os nativos idolatravam seus falsos idolos e os demdnios

espreitavam por entre as arvores.

' “The term ‘saint’ was reserved exclusively for martyrs [...] and martyrdom remains to this day the surest route
to canonization”.
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1.3 Teresa distribui esmolas

Prosseguindo com os relatos do Livro da Vida, Teresa conta que, triste por ndo alcangar
uma morte gloriosa ao enfrentar os infi¢is do Isla, ela decidiu compensar seu desapontamento

praticando atos de piedade, indicando o inicio de seu ascetismo.

Como visse que era impossivel ir aonde me matassem por Deus,
planejavamos ser eremitas; e numa horta que havia em casa procuravamos
como podiamos, fazer ermidas, pondo umas pedrinhas que logo caiam, e
assim nao achdvamos remédio em nada para nosso desejo; que agora me
causa devogcdo ver como Deus me dava tdo cedo o que perdi por minha
culpa. Fazia esmola como podia, e podia pouco. (D’Avila, 2018, p. 52)

E interessante ressaltar que, ja no século IV, a disciplina dos ascetas era comparada ao
sofrimento dos martires e tida como uma forma de purificagio da alma. Nas palavras de
Woodward (1996, p. 61), “muito antes de morrerem, os ascetas frequentemente eram tratados
com a deferéncia com que geralmente se demonstrava pelos martires”'®. Mais uma vez, Teresa
defende-se dos inquisidores ao descrever-se como uma jovem que viveu de acordo com os
modelos de santidade amplamente aceitos e incentivados pela Igreja.

O tema de Teresa distribuindo esmolas foi inserido na matriz imagética por Arnold
van Westerhout, em 1716 (Img. 8). Os tracos precisos do gravador da Antuérpia nos mostram
a santa em movimento, com o brago direito esticado na dire¢cao de um homem que, sentado no
chdo, aguarda a esmola a ser entregue pela jovem. Ao lado do homem, um casal e seu filho
também esperam pela ajuda oferecida. No céu, trés anjos sdo retratados carregando quatro
objetos. De perfil para o observador da gravura, o primeiro dos anjos traz uma grande espada
apoiada em seu ombro esquerdo. Ao lado dele, outro anjo esta de costas para a cena,
carregando uma palma e uma coroa de flores. Por fim, no canto superior direito da imagem, o

terceiro carrega uma corrente.

'8 Long before they died, ascetics too were frequently shown the deference usually accorded to martyrs.
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Img. 8 - Teresa distribui esmolas. Gravador:
Arnold van Westerhout, Vita Effigiata della
Serafica Vergine S. Teresa di Gesu, Roma, 1716,
prancha III.

Conforme o texto que acompanha a gravura, essa imagem, assim como as anteriores,
estd conectada a ideia do martirio: “a Virgem Teresa buscou compensar seu desejo ardente
pelo martirio com esmolas, lamentando com muitas lagrimas que a tenham impedido de ter a
melhor das sortes”. No momento da leitura dos signos introduzidos na composi¢do, €
importante termos em mente a relagdo entre o martirio e a cena.

A espada ¢, em primeiro lugar, um simbolo de bravura, ligado geralmente a
representacdo dos destemidos. No cristianismo, ¢ tida como uma arma nobre, geralmente
vinculada a gloria dos cavaleiros e aos herois cristdos (Chevalier; Gheerbrant, 1982, p. 393).
Pelo fio da espada pode-se matar, ou morrer. Nesse caso, os herdis tornam-se martires,
sacrificando sua vida para o engrandecimento da sua religido.

Os ramos de palmeira e a coroa de espinhos fazem alusdo a narrativa da paixdo de
Cristo. A notavel chegada de Jesus a Jerusalém, montado em um jumento, introduz a palma
como simbolo do sacrificio do filho de Deus. Na ocasido, “muitissima gente estendia as suas

vestes pelo caminho, e outros cortavam ramos de arvores, e os espalhavam pelo caminho”

% Theresia Virgo ardens Martyirii desiderium elemosynis Compensabat, iugibus lacriimis deplorans optimam
sibi sortem fuisse praereptam.
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(Mateus, 21, 8). Mais detalhadamente, no evangelho de Jodo descobrimos que, neste
momento, os habitantes de Jerusalém “tomaram ramos de palmeiras, e sairam-lhe ao
encontro” (Jodo 12, 3).

Com o desenvolvimento de seu significado simbdlico, os ramos das palmeiras
passaram a representar a crenga na ressurreicdo de Jesus Cristo, apds este enfrentar as dores
do Calvario. Por extensdo, a palma também passa a ser utilizada como um simbolo da
ressurreicdao da alma dos martires, que revivem, cada um a seu modo, as dores do redentor.

De conexdao muito mais clara com o episddio da Paixdo, temos a representagao da

coroa de flores, referenciando a coroa de espinhos utilizada na tortura de Cristo.

Os soldados trancaram uma coroa de espinhos ¢ a puseram na cabega de
Jesus; e ainda vestiram-no com uma capa de purpura. Aproximavam-se dele
e diziam: “Salve, rei dos judeus!” E esbofeteavam seu rosto. Mais uma vez,
Pilatos saiu e afirmou aos judeus: “Vede! Eu o trago a vossa presenga, para
saberdes que ndo encontro neste homem motivo algum que o possa
condenar.” Pilatos cede ao clamor dos judeus. Entdo, assim que Jesus veio
para fora, usando a coroa de espinhos e a capa de purpura, disse Pilatos ao
povo: “Eis o homem!”. Ao verem-no, os chefes dos sacerdotes e os guardas
gritaram: “Crucifica-o! Crucifica-o!” (Jodo 19, 1-6).

Voltemo-nos ao terceiro anjo, que carrega uma algema. Segundo Chevalier e
Gheerbrant (1982, p. 292), as correntes simbolizam o lago entre o céu e a terra. Podemos
supor que Westerhout buscou representar a transcendéncia dos madrtires e sua especial
conexao espiritual com o ambiente celestial, visto que “o sacrficio da existéncia, quer dizer, o
martirio s6 tem valor na medida em que se trata de sacrificar a vida mortal para testemunhar
uma vida superior na Unidade Divina”. (Chevalier; Gheerbrant, 1982, p. 795).

Por outra perspectiva, menos pautada na significacdo simbolica dos objetos
representados na gravura - mas conectada a ela - podemos associar a espada e a corrente a
vontade de Teresa de ir a terra dos mouros. Ali a santa esperava ser presa e torturada até a
morte, defendendo a sua fé até¢ o fim (Ribera, 1908, p. 96). No célebre dicionario de Raphael
Bluteau (1721, p. 565), temos definido que a corrente era um aparato que servia para prender
um criminoso a um poste de madeira ou de pedra. Ainda de acordo com o religioso francés,
na América portuguesa as correntes costumavam ser amplamente utilizadas para trazer
“presos pelo pescoco os gentios, que os portugueses vao buscar no sertao”.

Inserida no tema da fuga a terra dos mouros, a corrente sustenta 0 mesmo significado
que carrega quando serve de atributo a Nossa Senhora das Mercés. O inicio do culto mariano
sob a designagdo de Nossa Senhora das Mercés remete a Espanha do século XIII. Conta-se

que, certa noite, o comerciante Pedro Nolasco, o tedlogo Raimundo de Penafort e o rei de
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Aragdo, Jaime I, teriam tido o mesmo sonho. Nele, a Virgem Maria os teria incentivado a
fundar uma ordem cujo intuito precipuo seria a protecao dos cristdos e a libertacdo das terras
que haviam sido usurpadas pelos infiéis. Por esta razdo, o culto mercedario estd
intrinsecamente conectado ao conceito de libertagdo, sendo a corrente o atributo responsavel
por transmitir tal ideia.

A espada, as folhas de palma, a coroa de espinhos e a corrente remetem, cada um ao
seu modo, a busca de Teresa pelo martirio - ainda que este ndo tenha se concretizado. Ao criar
uma cena na qual toda a ateng¢ao de Teresa ¢ atraida pelos anjos no céu, que trazem consigo
simbolos supracitados, Westerhout busca demonstrar o significado do ato de doar esmolas, ou
de ajudar ao proximo. Nao se trata de uma simples manifestagdo da caridade e benevoléncia,
mas de um ato ascético de purificagdo da alma e de libertacdo das amarras que prendiam

Teresa aos prazeres do mundo.

Img. 9 - Teresa distribui esmolas. Jodo de Deus e
Sepulveda. Forro da Igreja da Ordem Terceira do Carmo
do Recife. Madeira policromada, décadas finais do século
XVIII, Recife, Pernambuco, Brasil. Foto: André Honor.
Dia 20, Abr. 2015.

Na Ordem Terceira do Carmo do Recife, o painel confeccionado pelo ateli¢ de

Sepulveda (Img. 9) apresenta algumas diferencas com relagdo a gravura que a serviu como
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modelo. E dificil saber se a rudeza dos tragos é original, ou fruto de uma tentativa de
restauragdo posterior. Seja como for, ¢ evidente a diferenga na qualidade dos tracados
empregados pelo pintor do painel e por Westerhout. Ainda assim, a mensagem nao ¢
comprometida. Os trés anjos seguem na mesma posi¢do, portando os mesmos objetos. Os
pedintes e a crianca de colo permanecem nas mesmas posi¢des, assim como Teresa que,
apesar de ndo encarar a cena dos anjos diretamente, permanece em pose muito semelhante a
original.

Apesar da semelhanga com a gravura, ha uma grande altera¢do no painel. Na gravura
italiana (Img. 8), Teresa estd vestida com uma tinica simples e comprida, parecida com as que
usa nas gravuras anteriores (Imgs. 3 a 7). Ja no painel pertencente aos carmelitas descalgos do
Recife (Img. 9), o artifice rompe com a sequéncia dos painéis anteriores e apresenta Teresa
com um vestido elegante e rico em detalhes. Para ornar com a nova peca, o pintor insere uma
espécie de chapéu. Essa indumentdria parece pertencer ao modelo Império, muito popular
entre os anos 1790 e 1820 - cerca de trinta anos apds a confec¢do dos painéis da Ordem

Terceira do Carmo do Recife.

Img. 10 - Traje feminino do periodo colonial. Img. 11 - Mulheres usando manto em Portugal.
Fonte: CUNHA (1960, pl. XXII) Fonte: SILVA (2017, p.99)
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Na aquarela do luso-italiano Carlos Julido (Imagem 10), podemos vislumbrar um
outro exemplo deste modelo. A indumentaria que cobre a mulher retratada por Julido consiste
em um ‘“vestido de cerimoénia azul com parte da frente amarelo-ouro, enfeites de galdo
prateado, mangas e gola de rendas, sapatos de salto com fivela de prata, cabelos apanhados a
nuca, preso em rede que forma um adorno no alto da cabega” (Julido, 1960, p. XIV).

Tanto no painel da ordem carmelita, quanto na aquarela de Julido, ¢ possivel
identificar roupas com tecidos finos - provavelmente seda -, além de rendas e adornos sobre a
cabeca. Ambas as imagens contrastam a simplicidade das vestes de algodao grosso utilizadas
pelas pessoas mais simples, conforme se vé na representacdo dos mantos usados em Portugal
no inicio do XIX (Imagem 11). Essas pinturas corroboram com a conjectura de que o modelo
de vestimenta francés, conhecido como modelo Império, assumiu o status de artigo luxuoso

quando transportado para Portugal e suas possessoes.

Portugal adotou esse novo traje feminino sem dispensar o luxo ja no final do
século XVIII. Predominavam vestidos bordados de ouro e prata, antes
interditados por lei. Os decotes podiam ser mais acentuados a noite, € menos
de dia, quando o vestido era completado com casaquinhos e chapéus.
Utilizavam-se as mais diferentes cores de cetim, seda e algodao ou veludo
acompanhados de renda, fil6 e bordados de ouro e prata, juntamente com
plumas coloridas nos cabelos ou turbantes carregados de joias, xales, meias
de seda, luvas de pelica, seda, cetim ou veludo e sapatinhos de bico fino de
seda ou cetim e bolsinhas dos mesmos tecidos em que eram feitos os
vestidos (Silva, 2009, p. 44).

Mas qual seria o motivo para a diferenca existente entre as vestes de Teresa na gravura
de Westerhout e no painel encomendado pela Ordem Terceira do Carmo do Recife?
Colocando Teresa em evidéncia (Img. 12) € possivel perceber que seu vestido apresenta um
aspecto borrado. Quando comparada a gravura romana, percebe-se que a pintura do vestido
foi feita sobre outra vestimenta, que seguia os contornos da tinica gravada por Westerhout.
Abaixo, nos locais marcados pelas setas marrom e preta, vé-se claramente os tragos da

vestimenta que foi escondida.
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Img. 12 - Comparacdo entre as vestes de Teresa de Jesus.

Levando em consideragdo o fato de que os painéis foram encomendados entre os
anos de 1760 e 1761, e de que o vestido inserido na composi¢ao pertence a um modelo que
comegou a se popularizar apenas na ultima década do século XVIII, ¢ plausivel levantar a
hipdtese de que se trata de uma intervengdo posterior realizada sobre a pintura original.
Isso permite refletir melhor sobre a razio que levou a alteragdo. Ao tratar de matrizes
iconograficas extraidas de gravuras importadas da Europa, ¢ imprescindivel falar também
sobre o papel dos gravados na manuten¢do do decoro, essencial a evangelizagao feita por

meio da produgao artistica. Conforme sublinha Clara Abreu (2017, p. 91),

E necessério destacar a importancia ideologica da circulagio e copia dessas
gravuras. A difusdo das imagens sacras era um eficiente meio de propaganda
e de educagdo religiosa por parte da Igreja Romana, que precisava reforgar
uma iconografia considerada adequada. As imagens, com suas qualidades
visuais, eram capazes de instruir por meio da comogdo, tornando-se
veiculo eficiente dos ensinamentos ¢ dogmas da Igreja.

Segundo Rodrigo Bastos (2009, p. 32), ¢ a necessidade de manutencdo do decoro que
guia “o artista na procura do que ¢ adequado e conveniente, tanto em relacdo aos aspectos
internos e implicitos a obra [...] quanto também em relagdo aos aspectos externos e
circunstantes a ela, a recep¢ao que a obra deveria ter pelos destinatarios”. Isto posto, nao
podemos perder de vista as escolhas feitas pelo artifice para que os componentes do modelo
iconografico selecionado ndo sé fossem decorosos, mas que também permanecessem assim

quando transportados da gravura para a pintura. Conforme André Honor (2019, p. 566):
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As mudangas necessarias na transposicdo intertextual, especialmente entre
linguagens diferentes, ndo podiam prejudicar o decoro, mas fazer parte dele.
Caso a obra de arte fosse considerada indecorosa — o que n3o deve ser
confundido com imoral —, ela ndo poderia fazer parte da construgdo narrativa
que o templo pretendia promover.

No caso do painel em que Teresa distribui esmolas (Img. 9), percebemos o esfor¢co do
artifice responsavel pela intervengao, certamente por solicitagdo de seus comitentes, em tornar
a imagem ainda mais decorosa do que era a gravura produzida por Westerhout.

Em carta enviada pela beata Ana de S3o Bartolomeu, em 1614, para a madre Elvira de
Santo Angelo, a carmelita diz o seguinte sobre um gravado de Santa Teresa: “da Madre, o
frade Tomas a fez [uma gravura], mas o pintor nao ¢ muito habilidoso, esta em que estd se
mortificando, me enoja que a tenham representado com os bragos nus™* (Gracia, 2003, p. 34).

A aversdo a nudez vem na esteira dos decretos da vigésima quinta sessdo do Concilio
tridentino, realizada no ano de 1563. Essa sessdo influenciou a relagdo entre a Igreja e as
imagens religiosas, levando ao maior controle daquela sobre estas. A Reforma Catolica,
esforcou-se em tornar decente a arte religiosa. Por mais que Santa Teresa ndo estivesse
completamente nua na gravura de Westerhout (Imagem 8), seus bragos e pernas estavam a
mostra, o que talvez ndo fosse condizente com o decoro de sua posi¢do na hierarquia
eclesidstica.

Em De pictura sacra, o cardeal italiano Frederico Borromeu elencou um conjunto de
regras que deveriam ser seguidas por aqueles que se dispusessem a produzir pinturas
religiosas. Em trecho destinado ao decoro no tratamento iconografico das vestimentas,

Borromeu defendeu que

Nao ¢ suficiente que a nudez seja evitada; cada figura humana deve estar
vestida apropriadamente. Por exemplo, todo mundo sabe que um estilo de
vestimenta ristico e simples ndo é adequado a um cidadao respeitavel, e que
no palco teatral, as roupas sdo feitas de acordo com os personagens que estao
sendo representados. Os personagens mais humildes, por exemplo, mantém
uma postura e vestimenta que condizem com o seu status modesto.
(Borromeu, 2010, 23-25)*".

No mesmo sentido, o cardeal Gabriele Paleotti, participante do concilio tridentino e

autor de um tratado sobre artes sacras e profanas, defende que “deve-se prestar aten¢do ao tipo

2 I.a Madre, el Padre fray Tomds le ha hecho hacer, mds el pintor no es muy de los aventajados, ésa que estd
tomando la disciplina, me enoja le hayan puesto su brazo desnudo”.

2 It is not enough that nudity should be avoid; every human figure must be clad appropriately. For example,
everyone knows that a rustic, homespun style of dress is iproper for a respectable citizen, and that on the
dramatic stage cotumes are made to suit the characters being performed. The humbler characters, for example,
mantaing a bearing and attire that befits their lowly status.
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de vestimenta com que eles [o0s santos] sdo representados, devendo ser de forma adequada as
pessoas santas™ (Paleotti, , p. 214). Por mais que Teresa ndo estivesse nua, ela ainda ndo
estava vestida de modo adequado. Os encomendantes dos painéis, cientes da necessidade de
manuten¢cdo dos bons modos, podem ter solicitado que a tinica vestida por Teresa fosse

substituida por um vestido que, além de cobrir seus bracos representasse seu “status superior”.

Entre os séculos XVI e XVIII, falar de uma vida privada na Coldonia pode
levar a certos equivocos. Nos nucleos urbanos, o que se nota ¢ uma
sociabilidade que ocorre de modo predominantemente fora de casa, pautada
por um mundo em que todos se conhecem, ¢ em que se identificam

socialmente pelas suas vestes, pelos oficios (Algranti in Novais; Souza,
2018, p. 118).

De acordo com Sandra Silva (2017, 99), “as pessoas mais abastadas exibiam pegas
luxuosas, diferentemente da populacdo mais pobre e dos escravos, que usavam pano de
algoddo grosso na roupa do dia a dia”. Em um contexto em que vestir-se bem era um
indicativo de status social superior, alterar o “guarda-roupas” de Teresa €, também, alterar a
sua classe. Deixando para trds a tinica simples gravada por Westerhout, a santa passa a
vestir-se como uma nobre, € a nobreza pertencente a Ordem Terceira do Carmo do Recife
passa a se enxergar na representacao de seu maior modelo de santidade.

A duvida que fica é: teria sido Sepulveda o responsavel pela alteracdo? Como vimos, o
modelo do vestido inserido na pintura remonta as vestimentas utilizadas no século XIX,
periodo distante do auge produtivo de Sepulveda, em meados do século XVIII. Além disso, a
qualidade dos tracos empregados nos retoques difere da técnica apurada de Jodao de Deus. Me
parece que pode ter ocorrido aqui 0 mesmo que Acioli (2008, p. 270) aponta para a pintura do
forro da Igreja de Sdo Pedro dos Clérigos. Ali, o artifice Manoel de Jesus Pinto teria sido
contratado entre 1805 e 1806 para retocar o painel de Sdo Pedro Abengcoando o Mundo
Catélico, que teria sido pintado originalmente por Septlveda. E incerto, mas provavel,
deduzir que tenha sido o mesmo Manoel Pinto o responsavel pelas alteracdes na Ordem
Terceira do Carmo do Recife, visto que foi ele o responsavel pelo douramento e pela pintura
da sacristia dessa mesma igreja. Menos contestavel ¢ afirmar que ndo se trata de uma

interferéncia realizada pelo proprio Jodo de Deus e Sepulveda.

22 Attention must be paid to the sort of dress in which they [saints] are represented, which should be suited to
saintly persons.
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1.4 A Virgem consola Teresa apos a morte de sua mae

Seguindo na ideia de manuten¢do do decoro, podemos citar algumas alteragcdes
realizadas no penultimo painel referente a infancia de Teresa de Jesus que sera analisado.
Trata-se de uma representacdo da visdo que a santa teve de Nossa Senhora, ap6s a morte de

sua mae.

Eu me lembro que, quando minha mae morreu, estava com a idade de doze
anos, pouco menos. Quando comecei a entender o que tinha perdido, fui
aflita a uma imagem de Nossa Senhora e supliquei que ela com fosse minha
mae, com muitas lagrimas. Parece-me que, ainda que fosse feito com
simplicidade, que me tem valido; porque conhecidamente tenho achado esta
Virgem soberana em quanto me tenho encomendado a ela e, enfim,
tornou-me a si (D’ Avila, 2018, p. 52-53).

No que concerne a representagdo dessa cena, a gravura de Westerhout (Img. 14) e o
painel de Sepulveda (Img. 13) ndo apresentam grandes diferencas. A tinica de Teresa na
gravura ¢ modificada mais uma vez, sendo coberta pelo mesmo vestido do modelo Império,
provavelmente pela mesma razdo levantada anteriormente. O cabelo que estava preso em
coque, esta solto no painel recifense, talvez para cobrir o pedago do ombro de Teresa que
estava a mostra. Para além das alteragdes relacionadas a necessidade de se cobrir o corpo da
santa carmelita, os encomendantes, ou os proprios artifices, optaram pela exclusdao de dois
pequenos querubins que ornavam o canto superior esquerdo da gravura. Ao fundo, um
longinquo castelo ¢ retirado da composicdo, deixando o espaco livre para que uma grande
arvore floresca em seu lugar. Essa alteragdo, mais do que servir ao decoro da imagem,
demonstra a engenhosidade do artifice pernambucano. Ao remover uma figura estranha aos
espectadores do Recife (o castelo de arquitetura tipicamente europeia), o ateli€ de Sepulveda
torna o ambiente representado mais proximo da realidade de seu publico alvo, ou, até mesmo,

mais verossimil.
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Img. 13 - A Virgem consola Teresa apds a Img. 14 - A Virgem consola Teresa apds a
morte de sua mae. Jodo de Deus e Septlveda. morte de sua mée. Gravador: Arnold van
Forro da Igreja da Ordem Terceira do Carmo Westerhout, Vita Effigiata della Serafica
do Recife. Madeira policromada, décadas Vergine S. Teresa di Gesu, Roma, 1716,
finais do século XVIII, Recife, Pernambuco, prancha V.

Brasil. Foto: André Honor. Dia 20, Abr. 2015.

Em ambas as imagens Teresa se ajoelha aos pés da Virgem Maria, em uma posicao de
suplica. Nossa Senhora retribui com um movimento de acolhimento, zelosa pela sua filha que
estava em sofrimento, em uma ac¢do que se assemelha a um abraco. Com a mao esquerda,
Nossa Senhora aponta para uma cena secundaria, ao fundo. Ali, Beatriz de Ahumada jaz
morta em seu caixdo, cercada por duas velas que fazem parte do ritual finebre. Toda a cena
traz uma forte sensagdo de dor e perda, mas também de intimidade, representando bem o
surgimento do elo especial entre a Virgem Maria e Teresa de Jesus.

Ao ressaltar o papel de Maria como sua zelosa intercessora, Teresa, em uma relagdo de
reciprocidade, também se coloca como protetora da imagem de Nossa Senhora. Abragando o
culto mariano, tido pela Igreja como uma resisténcia catdlica frente aos avangos do
protestantismo, a santa demonstra perante os seus inquisidores que estd em consonancia com
as regulacdes tridentinas e pronta para proteger a sua fé.

Por mais que, como dito anteriormente, as representagdes de Westerhout e Sepulveda
em “A Virgem consola Teresa apos a morte de sua mde” tragam a ideia de intimidade entre

ambas as personagens, ¢ interessante que recorramos as gravuras anteriores relacionadas a
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esta matriz iconografica para compreender melhor essa relacdo. Em sua Historia Social da
Crian¢a e da Familia, Philippe Ariés (2018, p. 19) defende que “com a maternidade da
Virgem, a tenra infancia ingressou no mundo das representagdes”. A conexao entre infincia e
maternidade perpassa, portanto, o mistério da maternidade de Nossa Senhora. Nesse sentido,
podemos analisar o tema da Virgem que consola Teresa como sendo uma reconfiguracao do

sobredito mistério.

Img. 15 - A Virgem consola Teresa apésa Img. 16 - A Virgem consola Teresa apos a
morte de sua mae. Guillaume Valet. Vita morte de sua mae. Autora: Claudine
effigiata et essercizi affettiui della seraf. Brunand. La Vie de la séraphique Meére
vergine S. Teresa di Giesu. Roma, 1655, sainte Thérése de Jesus..., Franga, 1670, n.
n. 4p. 118. 2, entre as pp. 8-9.

No cristianismo, a amamentagdo por muito tempo esteve vinculada a Madonna
Lactans, tipo iconografico em que a Virgem Maria ¢é representada alimentando o menino
Jesus. Conforme bem aponta André Honor (2024, p. 203), “a amamentacdo existe desde antes
da humanidade se organizar como sociedade. O leite materno ¢ a sobrevivéncia da crianca. E
a representagio grafica da caridade. E a profecia de salvagdo da humanidade”. Comentando
sobre o tema iconografico da Lactagdo de Sdo Bernardo®, Honor (2024, p. 158) ressalta que
“o leite de Maria ndo ¢ um alimento comum, ele ¢ a representag@o da propria Igreja que nutre
seus filhos, colocando sob seus auspicios até mesmo o maior pecador, quando arrependido”.

A amamentacdo se torna, portanto, o simbolo mais eficaz da adog¢do de Teresa por Nossa

2 Para mais informagdes, consultar o capitulo 8 do livro Divinas Tetas: a iconografia de Nossa Senhora do Leite
no cristianismo ocidental, escrito por André Cabral Honor.
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Senhora e, consequentemente, pela propria Igreja. Ao ser nutrida diretamente pelo leite da
Virgem, Teresa ndo apenas ¢ acolhida como filha espiritual, mas também apresentada como
herdeira legitima da fé e da doutrina eclesidstica. Esse gesto refor¢a visual e simbolicamente
sua vocacao para a santidade, ao inscrevé-la no seio da maternidade espiritual de Maria, que
ndo apenas gera Cristo, mas também alimenta e forma seus seguidores mais intimos.

Essa representagdo da Nossa Senhora do Leite era muito comum na pintura sacra
europeia, tendo se enfraquecido gradualmente apos as regulacdes tridentinas, que vieram apos

uma série de criticas, como as desferidas por Sdo Bernardino de Siena.

Vocé acha que € razoavel alguém ir espremer o leite de uma mulher? A quem
vocé quiser, eu digo que essas coisas nao agradam a Deus. [...] Sera que a
Virgem Maria foi uma vaca, que derramou seu leite, como fazem os animais,
que se deixam moer? Tenho a opinido de que acredito que ela teve tanto
leite, nem mais nem menos, quanto bastou para que a boca de Cristo a
abencgoasse. O, quio grande pecado é para aqueles que querem saber e
antecipar mais do que a Santa Igreja! Grande presungdo! (Bernardino, 1884,
p. 375)*

No texto do santo italiano € possivel dimensionar o incomodo que havia com relacao a
uma imagem na qual se via “espremer o leite de uma mulher”. Bernardino chega a dizer que
alguns tratam a Virgem como se fosse uma vaca, sendo seu leite consumido como se faz com
o das bestas. De acordo com Sperling (2018, p.881) na Italia, terra de Bernardino, o seio nu da
Virgem era propositalmente deslocado ou distorcido, destacando sua fun¢do simbolica e
evitando as denuncias de erotizacdo. Comentando esse mesmo trecho de Bernardino de Siena,
André Honor (2024, p. 187) conclui que “apesar de ndo ter sido considerada como
pornografica por seus contemporaneos, a imagem de Nossa Senhora do Leite foi considerada
indecorosa, imoral, portanto, inadequada de ser vista em publico”.

Ainda que tenham “desafiado” o movimento de decadéncia do tipo iconografico da
Madonna Lactans, as gravuras de 1655 e 1670 adotam uma postura que poderia ser tida como
decorosa, visto que nao deixam o seio de Nossa Senhora exposto. A amamentagdo s6 pode ser
inferida pelo local no qual a boca de Teresa se aproxima do Corpo da Virgem, e pelo
movimento que a mao esquerda desta faz em seu seio direito, como se apertando para que o

leite possa sair - movimento que era muito comum nas representagdes da Madonna Lactans.

2Parti che questa sia cosa ragionevole, che uno vada premendo il latte a una donna? E sia chi si voglia, io dico
che non piacciono a Dio queste tali cose. [...] Forse che ella fu una vacca la Vergine Maria, che ella avesse
lassato il latte suo, come si lassa delle bestie, che si lassano mugniare? lo ho questa opinione ch'io mi credo che
ella avesse tanto latte né piv né meno, quanto bastava a quella bochina di Cristo lesu benedetto. Oh quanto é
grande pecato di quelli che vogliono sapere e antivedere piu di santa Chiesa! Grande presunzione é!
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Por fim, ¢ importante ressaltar o papel desse tema no contexto da Ordem Terceira do
Carmo do Recife. Como vimos, as incertezas do pds-morte faziam parte do discurso
imagético apresentado aos irmaos leigos que frequentavam a ordem. O temor diante da
promessa de um julgamento final que determinaria o alcance, ou nao, de um lugar no paraiso,
tornava primordial a busca por uma boa-morte. Ainda que “defendidos” pelo mistico
escapulério carmelita, os fiéis deveriam recorrer a prote¢do de Nossa Senhora do Carmo para
encontrar um refugio perante a dor da partida e receber a promessa de salvagao para as suas

almas.

1.5 Teresa recorda a imagem da samaritana

O ultimo tema referente a juventude de Teresa remete a passagem da samaritana. No
medievo europeu, essa passagem gozava de enorme prestigio, com diversas lendas
celebrando-a. Segundo o evangelho de Jodo, ao fazer uma viagem a regido de Samaria e
cansado do percurso que percorrera até ali, Jesus sentou-se a beira de um pogo, enquanto seus
apostolos foram a uma cidade proxima em busca de alimento.

O calor do meio-dia envolvia o ambiente quando chegou ao poco uma samaritana
carregando um cantaro. Jesus pediu-lhe um pouco de agua. Inicia-se, entdo, um didlogo em
que Jesus apresenta-se como o Messias; como a “fonte de dgua a jorrar para a vida eterna”
(Jodo, 4:14). A samaritana, apos ter seus pecados expostos e ale por Jesus Cristo, passa a crer
na palavra dele. Acreditando estar na presenga do Senhor, a mulher deixou de lado seu
cantaro e voltou a cidade, convencendo seus conterraneos a irem, junto dela, ao encontro de
Jesus.

Em pesquisa sobre as mudancas sofridas pela imagem da samaritana ao longo do
tempo, Craig Farmer (1996, p. 368) afirma que os te6logos medievais, em geral, a tratavam
como uma mulher bem-intencionada, mas estipida, cujo intelecto foi gradualmente iluminado
para uma compreensao do status divino de Jesus. Entretanto, sua passagem nao trata apenas
da histéria de conversdo de uma pecadora. Trata-se da primeira vez em que Cristo se revelou
a alguém na Biblia, e ele o fez a uma mulher. No contexto das acusacdes que Teresa vinha
sofrendo pela Inquisicdo, ¢ fundamental reforcar a relagdo entre o filho de Deus e a
samaritana, uma mulher pecadora, assim como Teresa.

Além disso, a passagem também ¢ um exemplo do papel evangelizador que tem o
testemunho feito por alguém que vivenciou as maravilhas do Senhor. No capitulo trinta de seu

Livro da Vida, Teresa relembra o impacto que esse texto teve sobre si.
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Oh, quantas vezes me lembro da agua viva que o Senhor disse a Samaritana,
e assim sou muito afeicoada aquele Evangelho; e ¢ assim, certamente, que
sem entender como agora este bem, desde muito menina o era, e suplicava
muitas vezes ao Senhor que me desse daquela dgua, ¢ a tinha desenhada
aonde estava sempre, com este letreiro, quando o Senhor chegou ao pogo:
Domine, da mihi aguam (D’ Avila, 2018, p. 302-303).

A primeira gravura da santa recordando sua afei¢ao pelo episodio data de 1670, com a
publicagcdo de uma nova edicao da Vita effigiata et essercizi affettiui della seraf. vergine S.

Teresa di Giesu que, como sabemos, teve suas gravuras copiadas por Claudine Brunand, no

mesmo ano, para uma publicacdo francesa.

Img. 17 -Teresa recorda a imagem da Img. 18 -Teresa recorda a imagem da

Samaritana. Guillaume Valet. Vita effigiata et Samaritana. Autora: Claudine Brunand. La

essercizi affettiui della seraf. vergine S. Teresa di  Vie de la séraphique Meére sainte Thérese de

Giesu. Roma, 1655, n. 3, p. 116. Jesus..., Franga, 1670, n. 3, entre as pp.
14-15.

Nas imagens 17 e 18, Teresa esta ajoelhada, com a mao esquerda sobre o peito. A
jovem abulense olha para cima com uma mistura de surpresa e comedimento. O foco de sua
atengdo parece ser o Paraiso, representado pela palavra semper, gravada no canto superior
direito. Assim como nas imagens em que Teresa estuda a vida dos santos com seu irmao, o

vocabulo semper € repetido nas chamas que surgem do canto inferior direito, fazendo alusao
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ao fogo do inferno. Mais uma vez, a eternidade da bem aventuranga dos justos ¢ evocada,
assim como a perpetuidade da pena dos pecadores.

Ao fundo da composicao, no topo de um monte ao qual parece ser possivel chegar
apds percorrer uma estrada sinuosa, vemos uma casa simples, ladeada por um conjunto de
arvores altas. A casa parece representar Sicar, cidade para a qual a samaritana teria ido apds o
encontro com Jesus e para cuja populacdo anunciou o encontro com Cristo. Mais préoxima do
espectador, a samaritana surge por detrds do ombro esquerdo de Teresa, vertendo a dgua de
seu cantaro em um calice apoiado na borda do pogo. De frente para ela esta Jesus Cristo, cuja
mao esquerda parece guiar a acdo de mulher, estando de acordo com a ideia de iluminagao
presente na interpretacdo alegdrica de Agostinho. De acordo com essa interpretagdo, a
samaritana teria se deixado conduzir por Jesus para que, enfim, alcancasse a contemplacao

das verdades espirituais.

No entanto, Agostinho constrdi sua interpretagdo alegdrica com base em um
tema que influencia as caracterizagdes posteriores da mulher samaritana: o
tema da iluminagdo. Assim como Crisoéstomo, Agostinho argumenta que, por
causa de sua ignorancia, ela confunde as palavras de Jesus sobre a "agua
viva" como uma referéncia a agua que jorra de uma fonte. Sua compreensao
¢ carnal, ligada aos seus sentidos, simbolizados por seus cinco casamentos
anteriores. Ela atualmente vive com um marido ilegitimo, um adultero, que
simboliza o erro do intelecto ligado as coisas carnais. Jesus repreende sua
ignorancia e erro ao ordenar que ela chame seu marido legitimo, que
simboliza a mente ou a compreensao, a parte da alma humana iluminada pela
luz divina. Agostinho interpreta o restante da histéria como o processo pelo
qual a mulher samaritana gradualmente chama o "marido" de sua alma a
acdo, resultando em sua ilumina¢do final ao reconhecer a identidade de
Jesus. (Farmer, 1996, p. 367-368)%

E importante notar que, as costas de Teresa, ergue-se uma coluna de estilo classico,
destoando do restante da composi¢ao. Aqui, € preciso relembrarmos o intertexto que originou
a imagem. Teresa nos diz que “tinha desenhada onde estava sempre” uma imagem da
samaritana. No mesmo sentido, seu primeiro bidgrafo conta que a santa tinha particular
devocdo pela passagem da samaritana, tendo sempre uma representacao dela em seus

aposentos (Ribera, 1908, p. 97).

2 However, Augustine constructs his allegorical interpretation on the basis of a theme that influences later
characterizations of the Samaritan woman: the theme of illumination. Like Chrysostom, Augustine argues that
because of her ignorance, she mistakes Jesus' words concerning "living water" as a reference to water that
gushes from a spring. Her understanding is carnal, wedded to her senses, symbolized by her five previous
marriages. She presently lives with an illegitimate husband, an adulterer, who symbolizes the error of the
intellect bound to carnal things. Jesus rebukes her ignorance and error by commanding her to call her legitimate
husband, who symbolizes the mind or understanding, the part of the human soul illumined by divine light.
Augustine interprets the rest of the story as the process by which the Samaritan woman gradually calls the
"husband" of her soul into effect, resulting in her final illumination upon recognizing Jesus' identity.
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A coluna serve para demarcar que a gravura ndo se trata da representacdo de um
acontecimento de fato. Teresa ndo presenciou a conversa entre Jesus e a Samaritana. Ela
apenas recordava os ensinamentos extraidos dessa passagem, por meio da meditacdo suscitada
por uma imagem. Teresa ¢ inserida na cena, como se fizesse parte do momento, para
demonstrar a vivacidade de suas meditagdes. Mas a coluna no canto esquerdo ndo nos permite
esquecer de que, ao fim das contas, ainda se trata de uma imagem mental produzida pelas
reflexdes da religiosa carmelita. Além de seu papel narrativo, a coluna ajuda a acentuar a
verticalidade da imagem e deixa clara a profundidade da gravura, colocando Teresa em
primeiro plano e tornando-a, inclusive, uma personagem maior diante do restante

representado.
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Img. 19 - Teresa recorda a imagem da Samaritana.
Gravador: Arnold van Westerhout, Vita Effigiata
della Serafica Vergine S. Teresa di Gesu, Roma,
1716, prancha I'V.

A gravura de Westerhout ¢ mais decorosa nesse sentido. A pilastra ¢ mantida no
mesmo local das composicdes anteriores. Entretanto, a recordacdo de Teresa, antes tdo
vivida, parece dissolver-se na realidade. Agora ela estd ajoelhada em seu aposento,
contemplando com devogdo uma pintura de grande propor¢do pendurada na parede. A

cidade ao fundo ¢ excluida, assim como as representacdes do céu e do inferno. Por detrés
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do poco, a samaritana serve um calice de dgua a Jesus que, dessa vez, ndo parece guiar as
suas agoes.

A iniciativa da mulher, que ndo necessita mais da iluminacao divina para servir a
Cristo, condiz com uma representacdo que visa estabelecer a samaritana como fonte de
inspiracdo para Teresa. Ambas seriam mulheres santas que, por seu amor a Deus, serviram
a Cristo da melhor forma que conseguiram. A prdpria carmelita dizia que, desde muito
jovem pensava sobre a santa samaritana, apresentando-a como uma espécie de modelo a

ser seguido.

Img. 20 - Teresa recorda a imagem da Samaritana. Jodao de Deus e Sepulveda. Forro da
Igreja da Ordem Terceira do Carmo do Recife. Madeira policromada, décadas finais do
século XVIII, Recife, Pernambuco, Brasil. Foto: André Honor. Dia 20, Abr. 2015.

Fica evidente, mais uma vez, a relacao direta entre a obra de Sepulveda e a gravura de
Westerhout. A parte central da pintura (Img. 20) ¢ extremamente semelhante a composi¢ao
apresentada na Imagem 19, tendo como diferencas substanciais o vestido e a posi¢do das
maos de Teresa. Diferente do que ocorre no painel em que Teresa distribui esmolas, o vestido
ndo foi acrescentado para cobrir as partes do corpo que estavam expostas, visto que na
gravura o corpo ja estava coberto. Entretanto, o artista e/ou os encomendantes parecem ter
optado por manter uma cronologia narrativa linear e interconectada. As vestes inseridas nos
painéis, independentemente de quando ou por quem tenha sido feitas, servem como uma

espécie de atributo da jovem Teresa.
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Deixar clara a juventude da santa na representacdo desse tema ¢ importante para
demonstrar como Teresa ja bebia da dgua viva de Cristo desde a mais tenra idade, o que serve
como uma defesa de sua vita santa pautada pela perfei¢do cristd. A insercdo do vestido,
demarcando os temas da infancia de Teresa, demonstra “a qualidade do pintor de trabalhar
inventivamente em cima de uma tematica ou, até mesmo, de uma imagem ja concebida”
(Honor, 2022, p. 11). Qualidade essa que “era bastante bem quista, dai porque prezava-se e
louvava-se o engenho do artista” (Honor, 2022, p. 11).

Em artigo sobre a imitagdo e o decoro na pintura colonial, Clara Abreu, apesar de nao
aprofundar a andlise sobre as modifica¢des realizadas pelos artifices na composi¢do das
gravuras utilizadas como modelo, atribui essas modificagdes ao desejo dos comitentes das
obras. A subordinacdo desses artistas a modelos autorizados nao deve ser lida como auséncia
de agéncia, mas como parte de um sistema visual em que a cOpia possuia valor normativo e
devocional. A autora recorda, a partir de um trecho do tratado do arcebispo de Bolonha,
Gabriele Paleotti, que “cabia aos pintores somente reproduzirem os modelos autorizados pela
esfera religiosa” (Abreu, 2017, p. 102). Essa afirmac¢ao, longe de reduzir o pintor colonial a
condi¢do de executor passivo, ilumina o modo como o fazer artistico se articulava a ldgica do
decoro e da ortodoxia visual tridentina.

Nesse sentido, mais do que negar a dimensdo criativa dos artifices, ¢ preciso
compreender que a reproducdo, no contexto da arte sacra, operava dentro de um horizonte de
sentido em que a copia era também tradugdo. A cadeia de derivacdes que vai das gravuras de
Collaert e Galle as versdes de Alessio della Passione, Arnold Westerhout e, finalmente, as
pinturas de Sepulveda, evidencia que cada gesto de cOpia ndo € apenas repeticdo, mas
reinterpretagdo. Ainda que vinculadas a um mesmo repertdrio iconografico, essas imagens se
transformam ao passar por novos meios, técnicas e sensibilidades

Como propode o historiador da arte Diego Paiva (2015, p. 266), ao mobilizar o conceito
de “gravura de traducdo” de Argan para discutir o valor critico das reprodugdes, a copia deve
ser compreendida ndo como simples repeticdo, mas como operacdo interpretativa. O
argumento ¢ de que uma obra deve ser entendida como uma intersec¢do entre dois
pertencimentos: a obra original, que ela prolonga e comenta, ¢ a sua propria autonomia
técnica, determinada pelo “como”, “quando” e “por que” da cépia. Em outras palavras, o ato
de copiar envolve escolhas — de escala, de contraste, de composicao e de cor — que sdo, em
si, criticas e criativas. Quando Sepulveda transpde para a pintura as gravuras de seus
antecessores, ele nao apenas repete um modelo. Ele recria o olhar a partir de outro tempo,

outro suporte e outra sensibilidade.
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Dessa forma, ao invés de conceber os artifices da América portuguesa como “meros
copiadores”, ¢ mais produtivo reconhecé-los como intérpretes visuais. A cOpia, nesse
contexto, ndo ¢ uma instancia de subordinagdo, mas um campo de tradugdo e invengdo. Um
espaco no qual a fidelidade ao modelo e a engenhosidade dos artifices se equilibram na
constru¢ao de uma linguagem pictdrica propria.

Um exemplo dessa atuacdo engenhosa empreendida ¢ o redimensionamento da
imagem. Conforme vemos nas imagens 19 e 20, a gravura de Westerhout foi composta na
vertical. J4 o painel dos carmelitas foi confeccionado em uma tela na horizontal, o que
possibilitou mais espaco para o artifice trabalhar. No canto direito do painel, a porta
apresentada na gravura ¢ transformada em uma janela, o que d4 ao ambiente um aspecto de
maior privacidade, condizente com a ideia de que Teresa teria a imagem em seu aposento
intimo. Além disso, ¢ inserida uma mesa com forro vermelho, na qual repousa uma anfora de
agua, simbolo da samaritana. A coluna que servia para acentuar a verticalidade da cena ¢
retirada, visto que ndo se encaixa mais na horizontalidade do painel.

A anfora tem o papel essencial de conectar a imagem a passagem da samaritana, visto
que os painéis produzidos pelo ateli€é de Sepulveda ndo apresentam legendas que
contextualizam as imagens, diferentemente das gravuras. Além do mais, o pogo de Jaco tem
o significado de nascente da 4gua viva e de fonte de ensinamentos. Nesse sentido, o
evangelho de Jodo pode ser tido como uma das principais referéncias para a experiéncia e
doutrina da mistica desenvolvida pela carmelita, com suas analogias sobre a forma de se regar
o jardim espiritual com a 4gua viva que Jesus compartilhou com a samaritana®.

Essa passagem ¢ emblematica para a defesa que Teresa promoveu de si e dos seus
éxtases, e para a posterior consagracao de sua santidade. Na legenda presente na gravura de
Westerhout, esta escrito que a “Beata Teresa, impedida de viver o martirio, sendo ainda
muito jovem, pensava em viver na clausura em busca da eternidade e exclamava, tal qual a
samaritana: Senhor, da-me dessa dgua™’. Seria a partir da reflexdo diante da imagem que
recordava essa passagem que Teresa teria decidido abandonar de vez sua vida mundana
para que pudesse servir a Deus. Ambas foram mulheres pecadoras, até Cristo decidir
revelar-se a elas e inicia-las no caminho da fé.

Este ¢, portanto, o tema perfeito para encerrar o conjunto de representacdes sobre a

infancia de Teresa. Um conjunto que busca demonstrar a existéncia de certa vocagdo

% Em La Samaritana: inspiradora de Teresa de Jesus, o carmelita Antonio Kaddissy aprofunda essa discussdo
teologica.

7 B. Theresia sibi praerepta Sorte Martyrii ad huc Adolescentula de eremis cogitat et uni fixa aeternitati cum
Samaritana exclamat: domine da mihi hanc aquam.
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natural que fazia Teresa desejosa de zelar por sua fé. A busca pelo martirio; a tristeza por
ndo té-lo alcancado; a entrega de sua vida a Cristo: aqui foram dados os primeiros passos

que a levariam ao status doutora da Igreja Catolica. Passemos aos seguintes.
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2. PRUDENCIA

O zelo pela fé e pela alma inspirava o cristdo a agir com prudéncia. Essa seria a
virtude daquele que conhece “o reto modo de obrar, o que ¢ moralmente bom ou ndo”, e que
consegue “excogitar os meios proprios para satisfacdo dos instintos da natureza corrupta”
(Bluteau, 1720, p. 811). Para Fernando de la Flor (2009, p. 217-218), em obra dedicada ao
que ele denomina de “periodo barroco espanhol”, havia na Espanha certa visdao negativa do
mundo, o que levava a produgdo de obras e relatos que visavam a construgdo de valores
individuais e a introje¢do da necessidade de se buscar a salvacdo da alma. Essa andlise pode
ser ampliada para o contexto ibérico, alcangcando as produgdes sacras dos territorios
portugueses. A arte ndo era, portanto, apenas um objeto de veneragdo. Era um meio de
transmissdao de conhecimento. Nesse contexto, a prudéncia seria a virtude responsavel por
incutir o desejo de abandono dos vicios mundanos para que, enfim, se pudesse gozar dos
prazeres divinos.

Ha diversos trechos das obras de Santa Teresa - nascida e criada na Espanha
contextualizada por de la Flor - que sao dedicados a disputa que ela travava internamente. Um
lado de sua alma ansiava fervorosamente por se entregar aos designios divinos. Outra parte se

via irresistivelmente atraida pelas sedugdes do mundo profano.

Por um lado, me chamava Deus; por outro, eu seguia 0 mundo. Davam-me
grande contento todas as coisas de Deus, mantinham-me atada as do mundo.
Parece que queria conciliar estes dois contrarios - tdo inimigo um do outro -
como ¢ a vida espiritual e contentos e gostos € passatempos sensuais [...] €
assim, ndo me podia encerrar dentro de mim [...] sem encerrar comigo mil
vaidades (D’Avila, 2018, p. 95-96).

O medo do mundo e dos vicios que o acompanhavam levavam a desconfianca perante
os sentidos corporais. Os olhos, particularmente, eram tidos como as portas pelas quais
entravam as impressoes enganosas (De la Flor, 2009, p. 45). Com o avango das ciéncias
visuais, a teologia ibérica refor¢ou a ideia de que o mundo seria, na realidade, um engano com
aparéncia de verdade. A imagem naturalista passou a ter, portanto, contornos de ficcao. Era
necessario superar os desejos do corpo para controlar os sentidos e, assim, conseguir
interpretar o mundo de acordo com os dogmas disseminados pelo catolicismo (De la Flor,
2009, p. 73). Mas essa ndo era uma tarefa facil. Para além da dificuldade natural de se

controlar os instintos corruptos da humanidade, era preciso também desviar-se das tentagdes

demoniacas.
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De acordo com Francisco Ribera, as tentagdes vivenciadas por Teresa seriam fruto da
inveja que o Diabo sentia das suas virtudes. Visando destruir os “dons naturais” que Deus
havia concedido a jovem abulense, os demonios teriam se mobilizado e utilizado de dois
artificios para desvia-la do caminho do bem. O primeiro seria os livros de cavalaria. O outro,
as mas companhias, como certas primas que a propria Teresa cita em seu texto autobiografico.
Essas tentacdes teriam feito Teresa “esquecer-se do temor a Deus e se envolver em loucuras,
passatempos e conversas perigosas™® (Ribera, 1908, p. 100).

Percebendo o caminho seguido por sua filha, Alonso Sanchez de Cepeda decidiu
envid-la ao Convento de Nossa Senhora das Gragas, para que estudasse com as freiras
agostinianas. Durante esse periodo, Teresa teria sofrido com mais a¢des das for¢as malignas,
manifestadas através de pensamentos vaidosos e daquelas mas companhias que, mesmo
estando fora do recolhimento, encontravam uma forma de enviar recados que atravessavam as
grossas paredes do convento. A jovem permaneceu ali por cerca de um ano e meio, saindo
para retornar a casa do pai devido a uma grave enfermidade.

Apos curada, Teresa teria passado alguns dias na casa de sua irma, Maria de Cepeda, ¢
outra temporada na casa de um tio, Pedro Sanchez de Cepeda, homem de posses que
abandonou toda sua riqueza para tornar-se frade. Foi nesse periodo que a carmelita passou a
se dedicar mais a leitura de livros religiosos, como as Epistolas de Sdo Jeronimo. O tio Pedro
teria sido determinante na decisdo de Teresa em deixar para trds as vantagens efémeras do

mundo e buscar, prudentemente, a felicidade eterna.

Ainda que fossem poucos os dias que ai estive [na casa do tio], com a forca
que faziam em meu coragdo as palavras de Deus, assim lidas como ouvidas,
¢ a boa companhia, cheguei a ir entendendo a verdade de quando menina, de
que ndo era tudo nada, e a vaidade do mundo, e como acabava em breve, ¢ a
temer, se tivesse morrido, de que ia para o inferno. E ainda que nao acabasse
minha vontade de inclinar-se a ser monja, vi que era melhor e mais seguro
estado. E assim pouco a pouco me determinei a for¢ar-me para toma-lo
(D’Avila, 2018, p. 61).

“Vi que era melhor e mais seguro estado”. Teresa conta ter sido dificil a decisdo de
tornar-se monja. Mas, por fim, prevaleceu sua prudéncia, virtude que serve “ao bem do
individuo, buscando uma e outra vias justas, uteis, e honestas, e fugindo dos seus contrarios”
(Bluteau, 1720, p. 811). O zelo pela sua alma inflamava o medo de ir para o inferno. Fugindo

desse caminho tortuoso, tomou o habito carmelita em 2 de novembro de 1535, aos 20 anos de

idade. Esse ¢ um dos momentos mais importantes da hagiografia teresiana e, certamente, nao

2 Olvidar el temor de Dios y meterse en locuras y aficiones y conversaciones peligrosas.
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poderia deixar de figurar entre os temas representados nos principais conjuntos de gravuras

sobre sua vida.

2.1. Teresa recebe o habito da Encarnacao

O tema da investidura de Santa Teresa surge em 1655, na obra de Alessio de la
Passione. Representativo da consagragcdo de sua vida a Deus, o momento do recebimento do
habito da Encarnagdo marca também a manifestacio publica de Teresa do seu
comprometimento com os valores cristdos e com a Igreja catolica. Ao vestir o habito
carmelita, Santa Teresa demonstrou sua prontiddo para abracar os desafios e as
responsabilidades inerentes a vida religiosa, bem como sua disposi¢do para caminhar no

caminho da santidade e da virtude.

Img. 21 -Teresa recebe o habito da Img. 22 -Teresa recebe o habito da

Encarnacdo. Gravador: Guillaume Valet.
Vita effigiata et essercizi affettiui della
seraf. vergine S. Teresa di Giesu. Roma,
1670, n. 7, p. 124.

Encarnacdo. Gravadora: Claudine Brunand.
La Vie de la séraphique Mere sainte Thérése
de Jesus..., Franga, 1670, n. 6, entre as pp.
32-33.
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Nas primeiras gravuras sobre o tema (Imgs. 21 e 22), Teresa de Ahumada estd com o
joelho esquerdo® totalmente apoiado no terceiro degrau de um altar. J4 o joelho direito
encosta levemente o mesmo degrau, mas ajudado pelo seu pé, que ainda esta firme no degrau
logo abaixo. Essa configuragdo movimentacao a cena, passando a impressdao de que Teresa
estava no processo de ajoelhar-se. Seus bracos, postos sobre os seios, e a cabega levemente
inclinada para a frente, representam a posicdo de humilde reveréncia da religiosa perante o
crucifixo exposto no altar a sua frente. Conferindo ainda mais movimento a cena, o frade
posicionado no centro da gravura tenta completar a acao de estender o habito carmelita sobre
o corpo de Teresa.

O movimento ¢ uma caracteristica crucial da arte religiosa do periodo. Para Alberti
(2009, p.114), um dos pioneiros na tratadistica sobre a pintura sacra, “a historia comovera a
alma dos espectadores se os homens nela pintados manifestarem especialmente seu
movimento da alma”, sendo que “os movimentos da alma sdo conhecidos pelos movimentos
do corpo”. Esteticamente, o movimento ¢ agraddvel. Para a narrativa, ele é necessario a
persuasdo por meio da comocao. No caso das gravuras que trato no momento, 0 movimento
de Teresa evoca sua fragilidade e submissao. Em contrapartida, a movimentacao do frade
demonstra a seguranga do acolhimento oferecido ndo s6 pelos carmelitas, mas por toda a
Igreja Catdlica. Cientes do papel propagandistico da arte tridentina e de sua agdo sobre a
emocdo das massas, ¢ imprescindivel a atengdo aos movimentos das personagens € emogoes
que eles evocam.

Retornando as imagens, se olharmos apenas para a gravura presente na obra de
Claudine Brunand (Img. 22), podemos nos perguntar qual ¢ o foco da ateng¢do do religioso
carmelita, visto que seu olhar se perde no canto inferior esquerdo da imagem, onde,
aparentemente, ndo hd nada que explique o alheamento do frade. Entretanto, na gravura
original Img. 21), desenhada por Lazzaro Baldi e gravada por Guillaume Valet, ¢ possivel
notar que o carmelita estd olhando para um texto inserido na imagem. Ao invés de ter sido
escrita abaixo do desenho, como comumente ¢ feito, a legenda foi posta no interior da
gravura, como parte da cena. Na lateral esquerda do altar, podemos ler em latim De morte

cogitans. Ou “Pensando na morte”. Na escadaria que leva ao altar, os artifices inseriram o

2 Sabendo que ambas as gravuras sdo espelhamentos de um mesmo modelo, utilizei a gravura de Guillaume
Valet para descrever a cena. Na gravura de Brunand, a descri¢do devera ser feita no sentido oposto. Se em uma
Teresa esta virada para a direita, na outra estara virada para a esquerda. Se em Valet Teresa apoia o joelho
esquerdo no terceiro degrau do altar, em Brunand sera o joelho direito que tomara esta posigdo. Essa escolha se
repetira por todo o trabalho.
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seguinte texto que contextualiza a imagem: “Santa Teresa veste o habito mondstico no dia em
que se celebra entre os fiéis a comemoragio de todos os mortos™.

As inscrigdes presentes na gravura servem a um duplo objetivo. O primeiro, € mais
obvio, ¢ o de informar o leitor sobre o tema ali retratado. A referéncia ao dia dos mortos
poderia servir apenas para localizar temporalmente o acontecimento, informando que Teresa
vestiu o habito carmelita pela primeira vez em um dia de finados. Valet poderia, no entanto,
ter gravado apenas “Santa Teresa veste o habito monastico”, ou “Santa Teresa veste o habito
monastico em 2 de novembro”, mas nao, ele preferiu enfatizar que o fato ocorrera no dia em
que se celebra a morte. Por qué?

O principal intertexto do tema €, novamente, a Vida de Santa Teresa de Jesus, escrita

por Francisco Ribera. No trecho em questdo o jesuita destaca a preocupagdao de Teresa em

salvar sua alma, aprofundando-se nas matérias espirituais.

Ela, que tinha a experiéncia de quao pouco devia fiar de si, e alguma coisa
também sobre o que era o mundo, como para tudo aquilo que ela empreendia
tinha grande animo, determinou-se em ser salva e fez isso; e numa manha,
que foi em 2 de novembro, dia da Comemoragdo das Animas, ano de 1535,
tendo vinte anos e sete meses, sem dar conta a ninguém, além de Antonio de
Ahumada, seu irmdo, que a acompanhou, saiu da casa de seu pai e foi
diretamente a tornar-se monja na Encarnagdo, Mosteiro principal de Avila,
da Ordem de Nossa Senhora do Carmo. A este irmdo ela persuadiu alguns
dias antes a abandonar o mundo e entrar na religido...*! (Ribera, 1908, p.
103).

Ribera destaca a vocacdo de Teresa, que, ainda jovem, ja detinha a sabedoria que a
permitia entender qual seria o caminho correto a seguir. Ressalta também sua lideranga, que a
possibilitou convencer o irmdo, Antonio de Ahumada, a acompanha-la na decisdo de
abandonar as vontades da carne. Essa informac¢ao nos faz pensar que, provavelmente, um dos
homens representados ao fundo central da gravura poderia ser justamente esse irmdo. Mas por
haver dois homens representados, fica certa davida quanto a essa conclusao.

Conectando a ideia de morte apresentada na legenda, e a sabedoria teresiana de decidir
“deixar o mundo para entrar na religidao”, Lazzaro Baldi insere um signo na parte frontal do

pano que cobre o altar que passa quase imperceptivel: um cranio. Segundo Adalgisa Campos,

30 S. Teresia induitur habitu monastico Die, qua apud fideles indicitur commemoratio omnium Defunctorum.

31 Ella, que tenia ya experiencia de cudn poco debia fiar de si, y alguna tambien de lo que era el mundo, como
para todo lo que emprendia tenia gran animo, determina el ponerse en salvo y hacer de hecho, y un dia muy de
manana, que fué a 2 de Noviembre, dia de la Conmemoracion de las Animas, aiio de 1535, siendo de edad de
veinte arios y siete meses, sin dar cuenta a nadie, mds de a Antonio de Ahumada, su hermano, que la acompario,
sale de casa de su padre y vase derecha d meterse monja d la Encarnacién, Monasterio principal de Avila, de la
Orden de Nuestra Sefiora del Carmen. A este su hermano habia ella persuadido aquellos dias antes en que se
andaba determinando, que dejase el mundo y entrase en religion...
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entre os séculos XVI e XIX foi difundida em terras portuguesas a iconografia religiosa do
cranio, “atributo do intelectual e do santo — que, na expectativa da €poca, suscitaria sabedoria
e virtudes, e por isso ajudaria na boa morte” (Campos, 2013, p. 163). No mesmo sentido,
Chevalier e Gheerbrant (1998, p. 299) dizem ser esse o simbolo referente ao “ciclo iniciatico:
a morte corporal, preludio do renascimento em um nivel de vida superior, e condi¢ao do reino
do espirito”. Na maior parte das vezes, esse simbolo surge “apenas como detalhe, e em alguns
casos apenas seu esgar aparece como referéncia as vaidades humanas.” (Leite, 2012, p. 29)
Na gravura em que Teresa recebe o héabito da Encarnacdo, apesar de aparentar ser
figura coadjuvante na representagdo, o cranio (vanitas) ilustra bem a engenhosidade
empregada em sua producdo. Esse simbolo polissémico condensa as trés principais
mensagens que deveriam ser transmitidas por aquela imagem. Conectado a legenda, ele situa
o acontecimento em um dia de comemoragdo aos mortos. O cranio serve, também, para
referir-se as vaidades humanas, e para lembrar como estas levardo a morte da alma. A propria
Teresa admitia ter passado por momentos em sua infincia e adolescéncia nos quais comegou a
“usar roupa de gala e a desejar contentar em parecer bem, com muito cuidado de maos e
cabelo e perfumes e todas as vaidades” (D’Avila, 2018, p. 54). Por fim, e mais diretamente
conectada ao tema representado, ha a ideia de morrer para o mundo para que se possa, enfim,
viver para Deus. Nesse sentido, o cranio representa a morte de Teresa da Ahumada (seu nome
de batismo) e prenuncia o nascimento da Teresa de Jesus (nome adotado ao tornar-se monja).
Dada a importancia simbolica do cranio, ¢ estranho ndo o ver na versao de Westerhout
para o tema (Img. 23). A sua gravura utiliza como modelo o desenho de Baldi, mas traz
algumas alteracdes que facilmente passariam despercebidas a um olhar menos atento. A
primeira delas ¢ a auséncia da caveira no forro que cobre o altar, o que retira da imagem
muito de sua conexdo com a morte ¢ com a ideia de iniciagdo de um ciclo. As velas ¢ o
crucifixo expostos sao menores € menos rusticos, ocupando pouco espago na composicao. No
plano de fundo, foi inserida uma arquitetura falsa que confere maior efeito de
tridimensionalidade a cena, ampliando a sensacdo de movimento das personagens em
evidéncia. Por fim, nota-se que Westerhout excluiu um dos dois homens que estavam ao lado

do altar, assistindo a investidura de Teresa.
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Img. 23. Teresa recebe o habito da Encarnagio.
Arnold van Westerhout, Vita Effigiata della
Serafica Vergine S. Teresa di Gesu, Roma, 1716,
prancha VIIL

A exclusio de um dos coadjuvantes talvez tenha ocorrido por uma questio de
fidelidade aos textos de Santa Teresa e de Francisco Ribera. Neles se narra que Antonio
Ahumada, além de ser o unico que sabia da ida de Teresa ao Monastério da Encarnagao, teria
sido também seu acompanhante no momento da investidura. Sabemos ser Westerhout um
conhecedor desses textos, além de artifice engenhoso e que preza pelo decoro de suas
imagens. Nao seria absurdo presumir que ele tenha decidido manter apenas um dos
“espectadores” na cerimoOnia, para representar a unica pessoa que € citada nos intertextos
diretamente relacionados as gravuras hagiograficas de Teresa.

Ao deixar apenas Antonio assistindo a iniciagdo da irma, e ao excluir a caveira no
forro do altar, Westerhout atém-se a narrativa do acontecimento, diminuindo sua carga
simbolica e simplificando sua leitura. Trata-se de uma representagdo da decisdo de Teresa em
tornar-se monja carmelita, sem aprofundar as causas e os desdobramentos desse momento.
Além disso, o tratadista Frederico Borromeu (2010, p. 131) defendia ser “mais refinado
utilizar de simbolos e atributos para identificar os santos do que inscrigdes”. Nesse sentido, a
realocacdo da legenda, retirando-a do interior da composi¢do, pode demonstrar um refino

mais apurado do gravurista flamengo.
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O atelié de Sepulveda utilizou a gravura de Westerhout como modelo, mas adotou
postura oposta na relagdo narragdo/simbolismo (Img. 24). Enquanto este primou pela
adequacdo da imagem aos textos, aquele buscou resgatar a carga simbodlica do desenho de

Lazzaro Baldi, ainda que talvez nao tivesse consciéncia disso.

Img. 24. Teresa recebe o habito da Encarnacgdo, Jodo de Deus e Sepulveda. Forro da
Igreja da Ordem Terceira do Carmo do Recife. Madeira policromada, décadas finais
do século XVIII, Recife, Pernambuco, Brasil. Foto: André Honor. Dia 20, Abr. 2015.

Acima do altar, o crucifixo e as velas estdo a frente de um painel que ilustra a ascensao
de Jesus, apoOs sua morte e ressurreicdo. O Evangelho de Lucas nos conta que no terceiro dia
apos a morte de Cristo, Maria Madalena e outras mulheres se dirigiram ao sepulcro, levando
especiarias que prepararam para ungir o corpo de Jesus. Ao chegar 14, encontraram a pedra
removida e o tamulo vazio. Perplexas, foram surpreendidas por dois anjos que lhes
anunciaram a ressurreicdo de Jesus. Ainda sem entender ao certo o que havia ocorrido, as
mulheres retornaram ao encontro dos discipulos para compartilhar o que viram, mas
inicialmente suas palavras foram ouvidas com incredulidade.

Mais tarde, dois discipulos que caminhavam até Emats encontraram Jesus, mas nao o
reconheceram. ApoOs muito conversar sobre as Escrituras, discipulos e mestre teriam se
reunido para uma refeicdo, momento em que Cristo partilhou o pao, sendo reconhecido por

seus seguidores. Em seguida, ele desapareceu. Apoés a revelacdo, os discipulos retornaram a

69



Jerusalém e compartilharam o testemunho da ressurrei¢do com os demais. Neste momento,

Jesus teria reaparecido e se revelado a todos.

E disse-lhes: Assim esté escrito, e assim convinha que o Cristo padecesse, e
ao terceiro dia ressuscitasse dentre os mortos, € em seu nome se pregasse o
arrependimento e a remissdo dos pecados, em todas as nagdes, comegando
por Jerusalém. E destas coisas sois vos testemunhas. E eis que sobre vos
envio a promessa de meu Pai; ficai, porém, na cidade de Jerusalém, até que
do alto sejais revestidos de poder. E levou-os fora, até betania; e, levantando
as suas maos, os abengoou. E aconteceu que, abencoando-os ele, se apartou
deles e foi elevado ao céu. (Lucas 24:46-51)

Essa passagem marca o fim da vida terrena de Jesus, além de enfatizar a importancia
dos testemunhos pessoais e da comunhao, o que transforma a incredulidade em fé ¢ fortalece
a comunidade crista. Nesse sentido, a pintura que ¢ inserida no painel da Ordem Terceira do
Carmo do Recife tem papel simbolico semelhante ao do crinio presente nas gravuras de Valet
e Brunand. Ela marca o fim da vida mundana de Teresa, e sua elevacdo espiritual. Na
iconografia, o tema da ascensdo estd ligado ndo apenas a uma ideia de certa vocagao religiosa
nata, mas também a uma movimentacao rumo a santidade, o que demanda o esfor¢o de agir

prudentemente, conforme os ensinamentos cristaos.

2.2. Conversao frente ao Ecce Homo

Em diversos momentos de suas obras Teresa incita os leitores a refletirem sobre o
episodio da crucificagdo e a contemplar as multiplas dimensdes daquele sofrimento. Nesse
sentido, tornou-se emblemadtico na iconografia teresiana o tema da conversdo definitiva de
Teresa, ocorrida durante a contemplacdo de uma representacdo do Cristo chagado e atado a

coluna da flagelagao.

Aconteceu-me que, entrando um dia no oratério, vi uma imagem que haviam
trazido para 14 guardar, que tinham ido buscar para certa festa que se fazia na
casa. Era de Cristo muito chagado e tdo devota que, ao olhar para ela, toda
me pertubou de vé-lo tal, porque representava bem o que passou por nos. Foi
tanto o que senti de mal ter agradecido aquelas chagas, que o meu coracao
me parece que se partia, e arrojei-me junto a Ele com grandissimo
derramamento de lagrimas, suplicando-lhe que me fortalecesse ja de uma vez
para ndo o ofender. (D’Avila, 2018, p.106)

A festa aludida por Teresa ¢ a comemoragdo do Pentecostes, mais precisamente a do
ano de 1556, quando a religiosa contava com 41 anos de idade. Carregando o cerne dos
ensinamentos penitenciais da carmelita, esse tema estd presente ja na primeira obra

iconografica dedicada a ela. A gravura de Collaert e Galle (Img. 25) foi publicada em 1613,
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apenas cinquenta e sete anos apOs o acontecimento que a inspirara, € assim como os demais
gravados dessa mesma obra, se mostra muito fiel ao texto teresiano.

A legenda®* da gravura nos conta que, apds orar fervorosamente pedindo por uma
grande mudanga em sua vida, diante de uma imagem de Cristo coberto por chagas, Teresa
teria se transformado por completo e alcangado a graga solicitada. E importante ressaltar que a
conversao definitiva através da contemplacdo de uma imagem estd em acordo com o
estabelecido pelos decretos tridentinos. Conforme aponta Borromeu (2010, p. 3-4), nesses
textos se estimulava que os bispos utilizassem das pinturas e de outros meios visuais para
incitar uma reagdo emocional no espectador. A partir dessa emocao, o fiel poderia atingir a

razdo divina e refletir sobre as matérias da fé.

Img. 25. Conversdo frente ao Ecce Homo, Adriaen Collaert e Cornelis
Galle. Vita S. Virginis Teresiae..., 1613, prancha 6.

Na imagem vemos Teresa ajoelhada e com as mao em posi¢cdo de oragdo. Seu olhar
estd fixado no retrato do Ecce Homo pendurado a sua frente, que apresenta Cristo coroado por
espinhos e carregando os arbustos que lhe servem como um cetro parodiado. O oratorio € rico
em detalhes. Seu altar conta com um crucifixo e um livro, muito provavelmente a Biblia
Sagrada. No topo, uma luminéria foi posta para permitir a leitura do texto religioso. No lado

esquerdo do altar encontramos o banco no qual Teresa poderia se sentar durante os longos

32 Ante Christi plagis tumentis imaginem, pro vital in melius mutatione feruenter orans, tota protinus immutata,
postulatam gratiam consequitur: pauces inde post diebus, hanc vocem a Deo perciptens; Posthaccum angelis
conuersaberis.
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periodos de meditagdo que aquela imagem lhe suscitava. Acima dele, hd uma ampulheta. No
canto superior esquerdo da imagem ha uma religiosa assistindo a cena.

Com diversas alteracdes, a versao de Vittorio Casale (Imagem 26) também apresenta
uma mulher ao fundo da composi¢ao, mas dessa vez ¢ possivel identifica-la. A legenda
descreve que “Jesus, atado a coluna, repreende Teresa por ceder as preocupagdes, € quando
ela se derrama em lagrimas, Ele a incentiva a seguir a peniténcia de Maria Madalena™*. Por
mais que a nova personagem tenha sido uma das mulheres que acompanharam Cristo durante
o calvario e que testemunharam a sua ressurrei¢do, pode parecer estranha a sua inser¢ao na
cena. Mas se retornarmos ao texto teresiano, logo apOs narrar os arroubos que teve ao

contemplar a imagem do Cristo chagado, Teresa conta que era

muito devota da gloriosa Madalena e mui muitas vezes pensava em sua
conversdo, em especial quando comungava, que, como sabia, estava ali
certamente o Senhor dentro de mim, punha-me aos seus pés, parecendo que
ndo eram de desprezar minhas lagrimas [...] E encomendava-me a esta
gloriosa Santa para que me alcansasse perddo. (D’Avila, 2018, p.106)

Maria Madalena, figura central nos relatos do Novo Testamento, tem sido objeto de
intenso debate ao longo dos séculos. Tradicionalmente identificada como uma pecadora que
se arrependeu e tornou-se discipula de Jesus Cristo, ela teria sido uma das poucas testemunhas
da crucificacdo, do sepultamento e da ressurreicdo do redentor. Nao nos interessa neste
trabalho discutir como Madalena foi tratada nas Escrituras. Muito menos questionar a sua
existéncia, ou a importancia que desempenhou na tradi¢do cristd. Basta-nos saber como essa
personagem foi enxergada - e ainda € - pela maior parte da cristandade e qual carga simbolica

que sua presenca poderia trazer ao tema da segunda conversao de Teresa.

3 Jesus columnae alligatus corripit B. Teresiam genio indulgentem, profusamque in lachriimas ad S.
Magdalenae poenitentiam allicit
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Img. 26. Conversdo frente ao Ecce Homo.
Guillaume Valet. Vita effigiata et essercizi
affettiui della seraf. vergine S. Teresa di Giesu.
Roma, 1670, n. 9, p. 130.

De acordo com a Legenda Aurea, influente coletinea hagiografica medieval, Maria
Madalena seria a "mulher pecadora" que ungiu os pés de Jesus (Lucas 7:36—50). Na Biblia ela
¢ citada pela primeira vez como uma das mulheres que Cristo teria curado de enfermidades e
intervengdes malignas - no caso, sete demonios teriam sido expulsos de seu corpo (Lucas
8:2). A alcunha de Madalena seria consequéncia de sua associagdo a cidade de Magdala, onde
havia herdado um castelo de sua familia. Apds a ascensdo de Jesus, ela teria decidido vender
seus bens e entregar os recursos aos apodstolos, evidenciando seu compromisso com oS

ensinamentos cristdos e seu papel na propagacgao do evangelho.

Antes Madalena era muito rica, mas como a abundéncia € acompanhada pela
volupia, quanto mais percebia o esplendor de suas riquezas e de sua beleza
mais submergia o corpo na volipia, de modo que logo deixou de ser
chamada pelo nome, e sim por “a pecadora”. (Varazze, 2003, p. 544)

Ainda de acordo com a Legenda Aurea, Madalena teria sido iluminada pelo saber
divino e incentivada a comparecer a uma casa onde poderia encontrar-se com Jesus Cristo.
Ali, teria lavado os pés do salvador com suas proprias lagrimas de arrependimento. Esse

episddio marcou a conversdo definitiva de sua alma e o inicio de sua jornada espiritual e
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penitencial. Torna-se inteligivel, portanto, a engenhosidade do artifice, expressa pela inser¢ao
de Maria Madalena na cena. Ausente na gravura de Collaert e Galle (Img. 25), a santa traz
uma forte carga simbolica a obra de Casale a Valet (Img. 26). Além disso, complementa a
composi¢do imagética com informagodes do referente intertextual. Teresa se dizia devota de
Madalena e afirmava refletir sobre seu sofrimento na crucificacao e sobre sua conversiao. Na
gravura, a pecadora de Magdala carrega uma auréola sobre a cabeca e ¢ retratada de joelhos
junto a uma vanitas € a uma cruz fincada no chao, atributos da Madalena Penitente. Seu
cabelo comprido e volumoso também lembra as Madalenas Penitentes pintadas por Ticiano
(1533), Salai (1515-1520) e Giampietrino (séc. XVI e 1525). Esse tipo iconografico remonta a
Italia do século IX. Segundo Elene Pertejo (2024, p. 66), nesse periodo se publicou a Vita
Eremitica, na qual “Maria Madalena, assimilada tipologicamente a Maria Egipciaca, se retira
ao deserto, sem roupa e sem sustento, durante os trinta anos que lhe restavam de vida, para
dedicar-se a peniténcia, a ora¢do e & contemplagdo, como uma auténtica eremita do deserto™.

Em capitulo voltado exclusivamente ao poder que as imagens sacras tém de inspirar
emocdes nas pessoas, Paleotti (2012, p. 119) cita Sdo Basilio: “Pinturas excepcionais me
atraem as igrejas para vé-las; contemplo a fortaleza dos martires, pondero a auréola que o
recompensa, € incendeio-me como uma chama com a ansia de imita-los.”** A peniténcia de
Madalena torna-se reflexo das dores que Cristo suportou na cruz, € a sua conversao torna-se
um modelo de santidade. Modelo perfeito para Teresa, jovem criada em uma familia abastada,
ciente de seus pecados e vaidades, mas que buscava entregar-se de corpo ¢ alma a Deus.

A forca do relacionamento que Teresa passava a construir com Cristo também esta
expressa simbolicamente. A transformacdo do quadro do Ecce Homo, na representagdo de
uma visao do Cristo flagelado, busca introduzir as experiéncias misticas da carmelita em seu
repertorio iconografico. Teresa deixa claro que sua visdo do Cristo flagelado tinha como
referente “uma imagem que haviam trazido para 14 guardar”. Nio se tratava, portanto, de uma
visdo, ou de um encontro espiritual. Mas a obra de Alessio de la Passione modificou essa
mensagem e a cristalizou, sendo mais comum encontrarmos obras que representem o tema da
conversao definitiva com o Cristo manifestando-se de forma corpérea.

Na Vita publicada por Westerhout sessenta ¢ um anos depois do langamento da obra de

Alessio, ndo visualizamos mais a Madalena penitente - pelo menos ndo da mesma forma. Mas

% Maria Magdalena, asimilada a Maria Egipciaca en una lectura tipoldgica, se retira al desierto, sin ropa ni
sustento, durante los treinta anos que le restan de vida para dedicarse a la penitencia, la oracion y la
contemplacion, como una auténtica ermitaiia del desierto.

35 Brilliant paintings draw me into churches to view them; I contemplate the fortitude of the martyr, ponder the
halo that rewards it, and I am set alight like a flame with eagerness to emulate them.
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o filho de Deus segue presente em uma visao da religiosa carmelita. Conforme Célia Borges
(2005, p. 9) aponta sobre o ideério religioso no Mundo Atlantico, o dom da visdo fazia com
que as religiosas fossem “respeitadas e, ndo raro, reverenciadas”. Esse poder as elevava ao
status de escolhidas de Deus, fazendo com que se tornassem capazes de intermediar o contato
entre humano e divino. O engenho de Vittorio Casale a Guillaume Valet fez com que Cristo se
projetasse da imagem que Teresa contemplava na gravura de Collaert e Galle. Essa proje¢ao
transformou a contemplagdo espiritual de Teresa em uma experiéncia mistica que a situava
como intercessora junto a Jesus Cristo. Esse novo papel ¢ fortalecido pela comparagao de seu
sofrimento frente a visdo do Cristo chagado, com a dor que sentiu Maria Madalena no deserto.

Mas se a aproximagdo da imagem de Teresa a imagem de Maria Madalena era tao
importante, por que sua representacdo foi parcialmente excluida na gravura de Westerhout?
Digo parcialmente pelo fato de a legenda da imagem seguir referenciando aquela que foi a
discipula dos discipulos: “Jesus, atado a coluna, repreende Teresa por ceder as preocupagdes e
quando ela se derrama em lagrimas, e a incentiva a seguir a peniténcia de Maria Madalena”.

A gravura de Westerhout (Img. 27) parece seguir a mesma logica percebida por
Adalgisa Campos (2011, p. 12-13) para outras pinturas em igrejas na América portuguesa.
Com a reforma catolica promovendo a devocao aos santos, a arte sacra do XVIII testemunha
uma queda nos temas ligados a Biblia. O foco recai sobre os milagres e o modelo de vida das
pessoas santificadas. Contudo, ndo ha o completo abandono das escrituras, que passam a ser
inseridas nas narrativas dedicadas aos santos por meio do engenho do artifice.

No caso da gravura do artifice flamengo, a cena da Madalena Penitente foi transferida
para um quadro que enfeita o oratério no qual esta a religiosa carmelita. Dessa forma,
mantém-se o decoro da imagem, conectando a conversdo de Teresa a da personagem biblica.
Ao mesmo tempo, evita-se a possibilidade de que a mensagem seja mal interpretada. O foco
¢, a todo momento, a conversao de Teresa de Jesus e o seu processo de santificagdo.
Madalena, nesse caso, serve como peca retdrica, enfatizando a narrativa de transformacao

espiritual.
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Img. 27- Conversao frente ao Ecce Homo.
Arnold van Westerhout, Vita Effigiata
della Serafica Vergine S. Teresa di Gesu,
Roma, 1716, prancha X.

Contudo, os artifices que trabalharam para a Ordem Terceira do Carmo do Recife
parecem ter dispensado o sobredito artificio retorico. Nao se sabe se o ateli€ de Sepulveda
decidiu por ndo inserir o quadro referente ao episédio de Madalena, ou se alteracdes
posteriores modificaram a composi¢ao, mas o resultado final é um painel que foca apenas em
Santa Teresa e em seu relato (Img. 28). Pode ser que a simples mengao a Madalena feita no
Livro da Vida ndo tenha sido considerada bastante para que ela figure em obra dedicada a
religiosa carmelita. As personagens principais sio Teresa de Avila e Jesus Cristo, e assim
deve permanecer. Além disso, ¢ preciso ressaltar que a representacdo da pecadora de Magdala
passou por alteragdes em meados dos séculos XVII e XVIII, retomando a sensualidade ¢ o

erotismo apresentado pelas Madalenas pré-tridentinas.

Ao longo do século XVIII, a imagem de Madalena sofreu poucas
modificagdes, residindo a novidade na mudanca da funcao dessas imagens: a
visualidade da penitente tornou-se modelo para a criagdo de retratos
devocionais “a maneira de Madalena”. Especialmente na Inglaterra e na
Franga, o retrato devocional tornou-se moda entre as classes mais altas da
sociedade. Amantes, filhas, modelos e esposas de aristocratas, reis e artistas
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posaram ao estilo de Madalena, secularizando a imagem da santa e
reduzindo-a a uma moda estética.’® (Pertejo, 2024, p. 75)

A exlusdo de Maria Madalena na obra encomendada pela Ordem Terceira do Carmo
do Recife pode ser, também, fruto da vontade de evitar uma representagao tornada indecorosa
pela sua popularizacdo secular. Em seu lugar, os artifices do Novo Mundo optaram por
detalhar as feridas de Cristo, evidenciando que se tratava do episddio da conversdo de Teresa

frente ao Cristo chagado.

Img. 28. Conversdo frente ao Ecce Homo, Jodo de Deus ¢ Sepulveda. Forro da Igreja da Ordem
Terceira do Carmo do Recife. Madeira policromada, décadas finais do século XVIII, Recife,
Pernambuco, Brasil. Foto: André Honor. Dia 20, Abr. 2015

No painel (Img. 28), Jesus segue aparecendo a Teresa em uma visdo. Ele ndo retornou
ao quadro que o prendia na primeira gravura. Em meados do século XVII, os territorios da
Peninsula Ibérica buscavam a exploracdo do invisivel, abordado a partir do engenho artistico
e da légica da visdo interior e da oracdo mental - logica especialmente presente na mistica
teresiana. Para De la Flor (2009, p. 170), esse mundo invisivel “evidencia o grande continente

do desconhecido, sendo imperiosa a necessidade de trazé-lo a luz”. A transformacao do painel

% A lo largo del siglo XVIII, la imagen de la Magdalena sufrié pocas modificaciones, residiendo la novedad en
el cambio de funcidon de dichas imagenes: la visualidad de la penitente se convierte en modelo para realizar
retratos devotos “al modo de la Magdalena”. Especialmente en Inglaterra y Francia, se puso de moda el retrato
devoto entre las clases mas altas de la sociedad. Amantes, hijas, modelos y esposas de aristocratas, reyes y
artistas posaron al estilo de la Magdalena, secularizando la imagen de la santa y reduciéndola a una moda
estética.
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representando o Ecce Homo em uma visdo sobrenatural serve a essa evidenciacdo do
invisivel. A visdo teologica do mundo ultrapassa sua simples visualidade fisica. A arte sacra
do periodo busca superar a naturalidade visivel do mundo, tornando acessivel a imaginacao
dos fiéis a experiéncia dos santos.

Nesse sentido, “o crescimento ou, inclusive, a metdstase do alegérico-emblematico no
periodo barroco acaba por exaltar o dominio da imagina¢ao, entendida pelo jesuitismo como o
“nacleo espiritual” do homem™’ (De la Flor, 2009, p. 245). Em capitulo dedicado as
maravilhas que as imagens sacras suscitam, Paleotti (2012, p. 112) defende que o prazer
perante essas obras advém da cogni¢do animal, racional e divina. Teresa, dominadora dos trés
tipos de cognicdo, consegue transformar os painéis que vé em reflexdes que movem seu
espirito. No painel em questdo, sua visdo interior foi engenhosamente apresentada ao
espectador como forma de apresenta-lo a cognicao divina e de estimular a sua imaginagao.

A manifestacdo corpdrea de Cristo €, portanto, fruto da necessidade de apresentar aos
fiéis o processo de reflexdo interior vivenciado por Teresa em sua conversdo, além de
transmitir a ideia de que havia certa relacdo de intimidade entre a santa e Jesus Cristo. Para
chegar a essa composi¢do, os artifices parecem ter realizado uma fusdo entre a passagem da
conversdo da santa frente ao Ecce Homo, e aquela outra, em que Teresa reflete sobre o Cristo

atado a coluna.

Pois tornando ao que dizia, pomo-nos a pensar um passo da Paixdo, digamos
o de quando estava o senhor atado a coluna: anda o entendimento buscando
as causas que ali da a entender, as dores grandes e pena que Sua Majestade
teria naquela soliddo e outras muitas coisas que, se o entendimento &
obrador, podera tirar daqui. (D’Avila, 2018, p.140)

O engenho exigido para o aprofundamento da mensagem transmitida pelo tema, sem
que se prejudicasse a manutengdo do decoro eclesidstico, transformou por completo sua
composi¢ao pictdrica. H4 modificagdes expressivas nas quatro imagens aqui tratadas, que
refletem as transformagdes socioculturais por que passou a cristandade. As regulagcdes
tridentinas visavam corrigir os erros e evitar a heresia, o que se tornava especialmente
importante no caso de representacdes voltadas a figuras polémicas, como Maria Madalena:
“Sendo uma personagem controversa pelo seu caracter de pecadora, por um lado, dramatismo
nas acgdes e sentimentos ou nudez na sua fase de eremita, por outro, seriam de esperar

dificuldade nas solugdes adoptadas apos o Concilio” (Alves, 2012, p. 86).

3" Ele crescimento y hasta la metéstasis de lo alegérico-emblematico en el periodo barroco exalta al cabo el
dominio de la imaginacion, entendida ésta por el jesuitismo como “nucleo espiritual” del hombre.

78



2.3. Teresa faz o voto de perfeicao

Se por um lado ha temas que tiveram diversas alteracdes em suas composi¢des ao
longo tempo, ha outros que nao tiveram tantas mudangas. Isso ndo significa que sua analise
seja dispensavel, ou que ndo nos possa trazer boas contribui¢cdes. Tao importante quanto
perceber as transformagdes na matriz iconografica, ¢ entender a razdo para sua manutengao
em localidades e temporalidades variadas. Em Teresa faz o Voto de Perfeicdo, as gravuras de
Westerhout (Img. 31), Brunand (Img. 30) e Alessio de la Passione (Img. 29) sdo bem

semelhantes.

Img. 29 - Teresa faz o voto de Img. 30 -Teresa faz o voto de Img. 31 -Teresa faz o voto de
perfeicdo.  Alessio de la perfeicdo. Claudine Brunand. La perfei¢io. Arnold van Westerhout,
Passione. Vita effigiata et Vie de la séraphique Mere sainte Vita Effigiata della  Serafica
essercizi  affettiui  della seraf. Thérese de Jesus..., Franca, 1670, Vergine S. Teresa di Gesu, Roma,
vergine S. Teresa di Giesu. n. 26, entre as pp. 166-167. 1716, prancha LVII.

Roma, 1670, n. 21, p. 162..

Nas trés imagens Teresa esta de joelhos de frente para um altar. Sua mao direita esta
posta sobre o coracdo e a esquerda esta esticada para trds, em um sinal de reveréncia e entrega
espiritual. O altar, simples, contém um crucifixo central ladeado por velas de mesma altura.
Ao fundo, a arquitetura remete ao interior de um templo monastico. No topo, dois querubins
assistem a cena. Todas as gravuras trazem a mesma legenda: “Teresa, aconselhada por Deus,
faz o dificil voto de fazer sempre o que considerar perfeito”.

A perfeicao € tema recorrente nos escritos teresianos e, inclusive, serve de titulo a um
de seus principais livros. O Caminho de Perfei¢do trata da contemplagdo e unido com Deus
através da oracao e da vida espiritual. Nele, Santa Teresa oferece orientagdes praticas e
conselhos para os fiéis que desejam alcancar a santidade por meio da medita¢do interior. A

santa destaca a importancia da humildade, da rentiincia e da entrega total a Deus como
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caminho para a perfeicdo espiritual. Segundo a préopria Teresa, tudo o que ela “avisa” nesta
obra serve para incentivar que suas irmas se doem inteiramente ao Criador e se desapeguem
das criaturas mundanas (D’ Avila, 2018, p. 563).

Nas primeiras moradas de seu Castelo Interior, dedicadas ao autoconhecimento e a
recuperagdo da sensibilidade espiritual, Teresa incentiva as colegas carmelitas que busquem o
entendimento de que a perfeicao “¢ amor de Deus e do préximo, € com quanto mais perfeicao
guardarmos estes dois mandamentos, mais perfeitas seremos. Toda nossa Regra e
Constitui¢des nao servem de outra coisa sendo de meios para guardar isto com mais
perfeicio” ( D’Avila, 2018, p. 643).

Os textos teresianos, assim como as gravuras posteriores que o utilizam como
referéncia, foram desenvolvidos num contexto de potenciacdo da subjetividade crista.
Conforme aponta De la Flor (2009, p. 233-234), esse individualismo leva a acdo cautelosa
diante do mundo, sendo a prudéncia o virtuoso modo de defender-se das paixdes mundanas.

No Livro da Vida, obra que, como vimos, serviu de intertexto referencial a maior parte
dos temas reproduzidos nas imagens aqui tratadas, Teresa reflete sobre os beneficios que
recebem aqueles que praticam o bem e vivem para Deus. Ela diz que “pensava o que poderia
fazer por Deus” e que a primeira coisa a se fazer era “seguir o chamamento que Sua
Majestade me tinha feito a religido, guardando minha Regra [da ordem carmelita] com a
maior perfei¢io que pudesse” (D’Avila, 2018, p. 323).

Diferente das outras gravuras, apesar de diversas referéncias a busca pela perfeigao,
nao foi possivel encontrar um intertexto que corresponda diretamente ao tema do voto de
perfeicdo. Nao ha simbolos ou atributos que remetem diretamente ao tema, sendo possivel
identifica-lo apenas pela legenda que acompanha as gravuras europeias. Como a manutengao
do decoro esta muito ligada a literatura que serve de base a producao iconografica, a auséncia
de um intertexto especifico pode explicar a auséncia de transformacdes substanciais ao longo
do tempo. Se ndo ha texto que baseie o trabalho do artifice, o risco de que a alteracdo
implique em uma composicao indecorosa ¢ grande. Diante do risco, o engenho do artifice fica

engessado, e este se limita a reproduzir a imagem tradicionalmente aceita.

Embora nem todas [imagens] estejam sempre em conformidade com a
palavra sagrada, elas ndo devem ser automaticamente chamadas de apOcrifas,
desde que estejam em conformidade com a autoridade da época dos Santos
Padres e com o uso universal da Igreja; em suma, desde que cumpram a
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condi¢ao de “terem sido aprovados sempre em toda parte por todos” que
definem as coisas eclesiasticas™ (Paleotti, 2012, p. 171).

E fato que o cuidado com o decoro e a desconfianga perante a novidade ndo poderia
ser tida como um impeditivo a engenhosidade do artifice. No entanto, ¢ preciso ponderar
também a importancia dos costumes no uso e na producdo das imagens. Como atestou Paleotti
(2012, p. 172), os pintores ndo tinham a liberdade de executar pinturas que ndo fossem
baseadas na razao e na verossimilhanca, além da necessidade de os temas representados serem

comumente aceitos pelos sabios da religido. Dai a seriedade com que se tratava o decoro e a

circularidade dos modelos iconogréficos.

Img. 32. Teresa faz o voto de perfei¢do, Jodo de Deus e Sepulveda. Forro da Igreja da
Ordem Terceira do Carmo do Recife. Madeira policromada, décadas finais do século
XVIII, Recife, Pernambuco, Brasil. Foto: André Honor. Dia 20, Abr. 2015.

No painel de Sepulveda (Img. 32) a cena permanece praticamente inalterada. A
transposi¢do de uma gravura vertical para um quadro horizontal exige algumas adaptacdes,
como a ampliagdo do ambiente, resultando em um altar maior ¢ em um comodo mais
espacoso. Mas a unica diferenca significativa consiste na exclusdo dos querubins que pairam
sobre a cabeca de Teresa. A escolha por retirar da composigao estes pequenos seres angelicais

parece ter sido a tonica nos trabalhos do atelié de Sepulveda - como no painel em que 4

% While not all [images] may be found to conform to the sacred word, they should not automatically be called
apocryphal on that account as long as they conform to the authority of the age of the holy fathers and universal
usage of the Church; in sum, as long as they meet the condition oh “having been approved always everywhere by
everyone” that defines ecclesiastical things.
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Virgem consola Teresa apds a morte de sua mae (Img. 11). A exceg¢do fica por parte das cenas
em que os querubins participam da narrativa portando os simbolos ou atributos que permitem
o aprofundamento interpretativo das imagens - como nos painéis Teresa foge com Rodrigo a
terra dos mouros (Img. 7) e Teresa distribui esmolas (Img. 9). Essas escolhas, por mais que
possam parecer um processo de simplificacdo devido a falta de qualidade ou de conhecimento
dos artifices, testemunham justamente o contrario. Elas estdo em consonancia com a critica
feita por Leon Alberti (2009, p. 113) aos “pintores que, querendo parecer copiosos, nao
deixam nada vazio” Ao seu ver, isso nao levaria a uma boa “composi¢cdo, mas [a uma]
confusao dissoluta que se alastra”

A legenda das gravuras, Unico intertexto identificado, aponta apenas que Teresa
realizou seu voto de perfeicao aconselhada por Deus. Os querubins inseridos por Alessio de la
Passione podem indicar justamente a sabedoria concedida a Teresa por meio do conselho
divino. Conforme Chevalier e Gheerbrant (1998, p. 763), o querubim revela “a aptidao para
conhecer e contemplar Deus, para receber os mais elevados dons de sua luz”. Podem ser lidos,
também, como reflexos da perfeicdo almejada por Teresa.

Nenhuma das duas concepgdes parece ter sido suficientemente importantes pelos
artifices e comitentes do Recife para terem de figurar necessariamente na cena. No painel dos
terceiros carmelitas os dois querubins foram excluidos. Resta no topo apenas a gloria que faz
incidir sobre Teresa um forte feixe de luz. O céu que se abre para iluminar a religiosa
abulense ¢ representativo do conselho divino evocado na legenda das gravuras. Sepulveda, na
falta de um referente textual mais preciso, parece ter decidido ater-se somente a legenda,
excluindo os elementos que ndo agregavam a mensagem que se intencionava transmitir. O
engenho do artifice esta atrelado ao decoro. Um alimenta o outro. O decoro se fortalece pela
relagdo com a intertextualidade. Sem um texto modelar, a engenhosidade fica limitada e as

alteracdes sao minimizadas.

2.4. Teresa renuncia ao seu sobrenome

Em Teresa renuncia ao seu sobrenome (Img. 33), o painel de Sepulveda também sofre
pouquissimas alteragcdes com relacdo as gravuras europeias. Semelhante ao quadro que
eterniza o voto de perfei¢do, aqui Teresa também ¢ representada de joelhos perante um altar.
Nele, duas velas ladeiam uma figura, mas ndo se trata mais de um crucifixo. O objeto sacro
encarnou-se. Deixamos de ver uma pintura da representagdo do Cristo crucificado. A
representagio passa a ser do proprio Cristo, manifestando-se em sua forma corpdrea. A

esquerda do altar uma religiosa olha para o redentor com as maos coladas, em um tipico gesto
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de oracdo. Entre esta personagem e o altar, vemos um objeto que lembra um espelho e que
tem uma mancha marrom no centro. Atras de Teresa, outras duas carmelitas servem de
contraste a calma de Teresa perante o Salvador. Para além dos olhos arregalados e dos queixos
caidos, Sepulveda insere o gesto que uma delas faz com a mao direita flexionada para cima -
inexistente nas gravuras anteriores. O engenho do artifice em acrescentar esse pequeno
gestual permite que se transmita o “som” de espanto que certamente a religiosa teria emitido,

mas que o painel ndo conseguia reproduzir sonoramente.

Img. 33. Teresa renuncia ao seu sobrenome, Jodo de Deus e Septlveda. Forro da Igreja
da Ordem Terceira do Carmo do Recife. Madeira policromada, décadas finais do
século XVIII, Recife, Pernambuco, Brasil. Foto: André Honor. Dia 20, Abr. 2015.

E interessante perceber como a posi¢do das personagens e seus gestos foram
cuidadosamente escolhidos para comunicar visualmente seus sentimentos e virtudes,
lembrando, mais uma vez, a importancia do movimento nas produgdes pictéricas do
pos-Trento. Conforme Elina Réisdnen (2017, p. 80), “conceitualmente, os gestos constituem
detalhes a parte, como se tivessem sido cortados de algo, embora simultaneamente facam
parte de uma totalidade que sustenta a nossa percep¢do e interpretagdo deles™. As
personagens parecem atuar na composi¢do, sendo os sons e os movimentos deste “teatro”

representados pelos gestos e expressoes - faciais e corporais - das “atrizes”.

39 Conceptually, gestures constitute separate ‘details’, as if they would be ‘cut off” from something, though
simultaneously they form part of a totality which support our perception and interpretation of them.
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As trés religiosas coadjuvantes, espantadas com a aparicdo do Senhor, inclinam a
cabecga para tras. O olhar espantado que dirigem ao Cristo, localizado no topo da imagem,
passa a impressdo de que o choque daquela visdo levou a uma consequéncia fisica. E como se
uma onda de poder fizesse com que nao conseguissem manter a postura usual. Teresa,
habituada a esse tipo de visdo e intima do Salvador, ndo apresenta 0 mesmo comportamento.
Seu corpo permanece ereto. O olhar dirige-se a manifestagdo acima do altar, mas sua cabega
esta apenas levemente inclinada, na mesma propor¢do que o menino Jesus inclina a sua
cabeca para frente. Os seus olhares se encontram transmitindo uma ideia de conexao sutil,
mas profunda. No contraste da santa com as demais religiosas, a relacdo de Teresa com Jesus
se fortalece, sendo representativa da unido mistica que dissemina o tema em que a religiosa
carmelita renuncia ao seu sobrenome para passar a chamar-se Teresa de Jesus.

Além da composi¢ao iconografica ser muito semelhante a do painel em que Teresa faz
o seu voto de perfeicdo (Img. 32), em Teresa renuncia ao seu sobrenome também nao
encontramos um intertexto diretamente conectado a imagem. Pinilla Martin assinala a
seguinte passagem da biografia escrita por Ribera como sendo a génese textual dessa

tematica:

Assim passou o ano de noviciado com muitas doengas no corpo, mas com
grande contentamento e alegria na alma, e no final fez a profissdo. Embora
naquela época ela tenha sido fortemente atacada pelo demoénio, e sentisse
tamanha dificuldade em fazé-lo (...) Mas com toda essa contradicdo de sua
carne, a graga prevaleceu tanto nela, que ela o fez [professou] com alegria e
muita determinagdo no coragdo, entregando-se com todas as suas forgas,e
com sua alma, como esposa daquele grande Senhor, que com mao tio
poderosa a resgatou das vaidades, dos enganos e dos perigos em que ela
estava envolvida ha algum tempo.* (Ribera, 1908, p. 107)

A meu ver, a conexdo do tema a essa passagem ¢ apressada e até mesmo um pouco
forcada. Parece-me que, na falta de texto mais condizente, optou-se por um que pudesse
“tapar o buraco”. Na imagem ndo ha mencdao alguma as enfermidades de Teresa; aos
demonios que a cercavam; nem as “vaidades e enganos e perigos” pelos quais Teresa teria
sido ameagada. A utilizagdo de um intertexto impreciso, além de ndo ajudar na analise, pode
levar a conclusdes erroneas e impossibilitar que encontremos caminhos que levem a

interpretagdes verossimeis. O proprio fato de ndo localizarmos um intertexto diretamente

40 Asi pasé su afio de noviciado con muchas enfermedades en el cuerpo, pero con gran contento y alegria en su
alma, y al cabo de él hizo luego su profesion. Aunque a ese tiempo fue combatida fuertemente del demonio, y
sintio en hacerla una tan grande dificultad (...) Mas con toda esta contradiccion de su carne, prevalecio en ella
tanto la gracia, que la hizo con corazon alegre y muy determinado, entregandose con toda su alma por esposa a
aquel gran Serfior, que con tan poderosa mano la habia sacado de las vanidades y engarios y peligros en que
algun tiempo habia andado.
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relacionado & imagem nos serve de base interpretativa. Isto posto, utilizarei como base
referencial os sonetos e as legendas que acompanhavam as gravuras europeias sobre a
tematica.

As gravuras de Westerhout (Img. 36) e de Valet (Img. 34) apresentam a mesma
legenda: “Santa Teresa, desprezando o orgulho secular, abdica do seu sobrenome para

»# Com pouca diferenga, Brunand (Img. 35) contextualiza a

carregar o epiteto de Jesus
imagem com o seguinte texto: “Santa Teresa abdica de seu sobrenome distinto para ser
registrada como de Jesus”. Considerando a legenda, torna-se claro o papel narrativo da
representacdo da conexdo visual mantida entre Santa Teresa e Jesus Cristo. As gravuras
representam o momento em que a santa deixa para tras tudo que o mundo lhe ofereceu para
entregar-se definitivamente ao Senhor. Teresa de Ahumada e Cepeda passa a ser Teresa de
Jesus, demarcando, j& em seu nom. a relacdo de intimidade que levaria ao seu desposorio

mistico.

Img. 34 - Teresa renuncia ao seu Img. 35 - Teresa renuncia ao seu Img. 36 - Teresa renuncia ao seu
sobrenome. Guillaume Valet. sobrenome. Claudine Brunand. La sobrenome. Arnold van
Vita effigiata et essercizi affettiui Vie de la séraphique Mere sainte Westerhout, Vita Effigiata della
della seraf. vergine S. Teresa di Theérése de Jesus..., Franga, 1670, Serafica Vergine S. Teresa di Gesu,
Giesu. Roma, 1670, n. 7, p. 126. n. 35, entre as pp. 220-221. Roma, 1716, prancha XXX.

Tendo em mente que as figuras representadas sdo, a0 mesmo tempo, personagens €
signos que conduzem o olhar, precisamos nos ater ao gesto que Teresa faz com sua mao
direita. Tanto nas gravuras, quanto no painel, a santa aponta seu indicador na dire¢do de um
objeto recostado na lateral do altar. Essa acdo guia a atenc¢do tanto dos espectadores, quanto

do Jesus representado na cena. “Ao mesmo tempo que apontar funciona ‘dentro’ do quadro,

LS. Theresia despecto Saeculi fastu, et abdicato praeclari Generis cognomento A IESV inscribi uoluit.
42 S. Teresia abdicato praeclari generis cognomento, a IESV inscribi uoluit.
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ou seja, os personagens mostram algo uns aos outros, também funciona para fora, com o
objetivo de chamar a atengdo do espectador e direcionar sua aten¢do™” (Résinen, 2017, p. 84)

Dificilmente identificavel no painel de Jodo de Deus (Img. 33) - provavelmente devido
a uma ma intervengao realizada posteriormente sobre a imagem - o objeto posto em destaque
por Teresa ¢ um escudo de armas, pega que servia ao designio de registrar “as insignias e
divisas de nobreza" (Bluteau, 1712, p. 233). O escudo indicado por Teresa ¢ simples. Seu
brasdo consiste em uma torre comum, mas imponente, encimada por trés estrelas
horizontalmente equidistantes. Pinilla Martin (2012, p.679) afirma que esse escudo remeteria
as “armas familiares” de Teresa, o que aludiria “ao abandono de sua linhagem”. Mais uma
vez, discordo da analise feita pela autora para esse tema.

Em seu Nobiliario De Los Reinos Y Seriorios De Esparia, Francisco Piferrer (1859, p.
46) informa que “a ilustrissima casa dos duques de Ahumada” ostentava um escudo de armas
quadripartido. O primeiro e o quarto quadrantes apresentavam uma cruz alvinegra, também
dividida em quatro partes e disposta sobre um fundo prata. O segundo e terceiro quadrantes
estampavam cinco estrelas de prata sobre um fundo aureo. Em nenhum dos seis tomos da
sobredita obra foi possivel encontrar imagens ou descri¢cdes dos brasdes das familias Sanchez
e Cepeda, provavelmente por se tratar da linhagem paterna de Teresa, vinculada a conversao
do avo judeu, Juan Sénchez, ao cristianismo.

Ja sabemos que, muito provavelmente, o escudo representado na hagiografia imagética
teresiana ndo remete aos seus brasdes familiares. Apos consultar os quase 2500 escudos
compilados no Nobiliario De Los Reinos Y Seriorios De Esparia, conclui que, por mais que a
torre seja um dos simbolos mais utilizados na heraldica espanhola, apenas dois brasdes
familiares apresentam trés estrelas sobre a fortificacao.

O primeiro apresenta uma torre robusta sobre um fundo verde. Acima dela, vemos trés
estrelas douradas, que se repetem em pares nos dois lados da construgdo. Este ¢ o brasao da
familia Argadofa, que segundo Perriffer (1859, p. 65), “tinha a sua antiga quinta na localidade
cujo nome tomaram como sobrenome, na provincia de Alava, de onde partiram para se
estabelecerem em varios pontos do reino”*. O segundo brasdo representa a familia Morote,
“que na lingua da Catalunha ¢ conhecido como Morot, ¢ tem sede naquele principado, nas

montanhas dos Pirenéus, na provincia de Gerdafa™* (Perriffer, 1859, p. 151). Sobre um fundo

# Simultaneously as pointing works ‘inside’ the picture, that is, the characters show each other something, it
also works ‘outward’, aiming to catch the eye of the viewer and direct his or her attention.

“ Tuvo su antiguo solar en el pueblo cuyo nombre tomé por apellido, en la provincia de Alava, desde donde
salieron a establecerse en varios puntos del reino.

* Que en idioma de Cataluiia se conoce por la de Morot , y tiene su asiento en aquel principado , en las
montaiias de los Pirineos, en la provincia de Gerdaiia.
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vermelho, a torre da familia Morote tamém ¢ encimada por trés estrelas douradas. Além disso,

apresenta duas espadas em suas laterais e um lago frontal, no qual descansa um cisne branco.

APy 9 -

285 Ahnmada 1220 Aroandona 1313, Mornte.
Img. 37 - Brasdo da familia Img. 38 -Brasio da familia Img. 39 -Brasio da familia
Ahumada, in: Piferrer, Francisco. Argandofia, in: Piferrer, Francisco. Morote, in: Piferrer, Francisco.
Nobiliario De Los Reinos Y Nobiliario De Los Reinos Y Nobiliario De Los Reinos Y
Sefiorios De Espafia, Madri, Sefiorios De Espafia, Madri, tomo Sefiorios De Espafia, Madri, tomo
tomo 5, 1859, lamina XCV. 3, 2.ed., 1859, lamina LII. 4, 1858, lamina LVII.

Em ambos os casos, os escudos apresentam signos sobressalentes quando comparados
ao brasdo apresentado nas gravuras teresianas - duas estrelas a mais, no caso da familia
Argandoia; as espadas e o cisne, no brasdo da familia Morote. Além disso, as duas linhagens
sdo originarias de regides distantes de Avila e, ainda que possam ter se espalhado pelo
territorio espanhol, ndo conseguimos estabelecer uma relagdo entre as duas familias e a
reformadora carmelita.

Mas ja que ndo se trata de uma alusdo ao brasdo da familia que Teresa estava
abandonando, o que poderia representar a torre com suas trés estrelas? Para Cirlot (1994, p.
445-446) as torres servem como simbolo de ascensdo. Elas “tinham um significado de escala
entre a terra e o céu, pela simples aplicagao do simbolismo de nivelamento, pelo qual a altura
material equivale a elevagdo espiritual”*. No mesmo sentido, Chevalier ¢ Gheerbrant (1982,
p. 889) atestam que “fixada em um centro (centro do mundo), a torre ¢ um mito ascensional e,
como o campanario, traduz uma energia solar geradora”.

Considerando esse contetido simbolico, ¢ dificil ndo fazer um paralelo entre as
representacoes da torre € da montanha. Apos rica discussao sobre a importancia desta para

diversas religides, Chevalier e Gheerbrant (1982, p. 618) concluem que as tradigdes biblicas e

* Tenian un significado de escala entre la tierra y el cielo, por simple aplicacion del simbolismo del nivel para
el cual altura material equivale a elevacion espiritual.
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a arte cristd apresentam trés significacdes simbolicas principais: “1. a montanha faz a juncgao
da terra e do céu; 2. a montanha santa se situa no centro do mundo; 3. o templo ¢ associado a
essa montanha”.

Nesse sentido, a torre representada na gravura pode estar relacionada a ascensao
espiritual associada ao mais importante simbolo carmelita, a montanha que deu nome a
ordem. O Monte do Carmo ocupa um lugar significativo na tradi¢do cristd, sendo lembrado
pelo épico duelo espiritual entre o profeta Elias e os seguidores de Baal. Este cenario biblico
ndo apenas reafirma a supremacia do Deus de Israel, mas também destaca a importancia da fé
e da obediéncia. Por sua historia, o Carmelo tornou-se um importante centro de peregrinacao

e de meditagao.

Eremitas e monges migravam para o local no intuito de morar em suas
cavernas e grutas, procurando uma vida de contemplacdo religiosa. A fama
do Monte Carmelo e das pessoas que 14 viviam espalhou-se pela Europa de
tal forma que o imperador romano Vespasiano (69-79 d.C.) se dirigiu ao
local para obter dos eremitas que 14 viviam a ben¢do divina para empreender
a Guerra da Judéia (Honor, 2008, p. 4-5).

Conectadas a torre que remete ao Monte Carmelo, as trés estrelas podem ser
identificadas como representagdes de Elias, Eliseu e Nossa Senhora do Carmo. Essa
interpretagdo se da pela semelhanca que o brasdo apontado por Teresa tem com relagdo ao
brasdo da ordem carmelita. Neste ultimo vemos, centralizado, o Monte do Carmo, “rodeado
por “trés estrelas [que] simbolizam os fundadores miticos da ordem: a estrela isolada
representa a Virgem do Carmo, as outras duas o profeta Elias e Eliseu” (Campos, 2011, p. 57).

Na primeira gravura da Vita S. Virginis Teresiae a lesv (Img. 40), de Collaert e Galle,
encontramos um exemplo do escudo carmelita, localizado na parte inferior central. De
formato oval, o brasdo apresenta uma cruz tao alta que chega a alcancar a borda do escudo.
Em sua base, duas linhas retas prolongam-se em linhas diagonais, seguindo dire¢des
diametralmente opostas, e criando uma forma que remete ao Monte Carmelo. Rodeando esta

paisagem, trés estrelas sdo colocadas para representar os fundadores da ordem.
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Img. 40. Retrato de Teresa, Adriaen Collaert y Cornelis Galle. Vita S. Virginis Teresiae..., 1613, n. 2, p. 139.

A representacdo da cruz atesta ser comum a utilizacdo de signos que substituam o
Monte Carmelo no brasdo da ordem carmelita, desde que se mantenha o simbolismo referente
a ascensdo espiritual daqueles que passam a vestir o seu habito. Protetores e guias, os trés
fundadores estdo sempre presentes na composicdo. Por mais que nas gravuras em que Teresa
renuncia ao seu sobrenome as estrelas do escudo de armas estejam em posicdes diferentes,
ainda acredito que se trate de uma referéncia aos fundadores miticos.

Corrobora com minha hipotese o fato de o brasdo com a torre ter formato ovalado. De
acordo com o diciondrio de Raphael Bluteau (1712, p. 233), havia trés formas para os
escudos: o comum (Figs. 37, 38 e 39), que era utilizado pelos principes, por pessoas com
titulos e pelos leigos em geral; o escudo ovalado (Img. 40), que servia ao uso exclusivo dos
eclesidsticos; e o escudo em lisonja, que era usado pelas jovens portuguesas antes de se
casarem. Além disso, Paleotti dedica parte dos capitulos finais de seu tratado para defender a
quao inadequada era a exposicdo de brasdes familiares no ambiente eclesidstico.
Parafraseando o cardeal, brasdes seriam coisas profanas e que nunca deveriam ser inseridas
nas Igrejas consagradas a reverenciar o divino. (Paleotti, 2012, p. 298)

O formato oval do escudo; a torre simbolizando Monte Carmelo; € as trés estrelas
representando os fundadores. Esses trés indicios me fazem crer que Teresa nao aponta para o
passado, colocando em evidéncia o simbolo de uma familia da qual ndo faz mais parte. O
proprio soneto que acompanha a gravura da obra lionesa expdes que “ela ndo conhece mais
nenhuma nobreza ou posi¢do que lhe possa vir da carne e do osso. Ela quer abolir o seu nome
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e a sua memoria”. Para quem busca renunciar o passado, acredito que o mais provavel seria
que ela estivesse apontando para o futuro, mostrando a Jesus - e a nds, espectadores - que a
sua familia ¢ a carmelitana. Através do engenho do artifice, a santa prenuncia o sucesso de
seus textos e de suas fundagdes, que espalhariam pela cristandade diversas torres dedicadas ao
Carmelo.

A investidura de Teresa, sua conversao definitiva e sua determinagdo em manter-se no
caminho da perfei¢cdo levaram ao desprezo pelas coisas mundanas, simbolizado pela rentincia
ao sobrenome de sua familia. Todos esses temas t€ém como cerne a prudéncia de Teresa,
virtude que a guiou em sua jornada direcionada ao que considerava a auténtica fé. A sua
prudéncia, ao orientar na identificacdo do que ¢ moralmente correto, fez com que ela buscasse
sempre o melhor caminho, de acordo com tal discernimento. Essa compreensdo da
necessidade de se tratar bem a alma vincula-se, também, a sabedoria de aceitar a ideia de
submissdo as autoridades eclesiasticas e divinas. Elas seriam as responsaveis por livrar os
fiéis das tentacdes e da corrupcdo. Portanto, ao aprofundarmos a reflexdo sobre a virtude da
prudéncia, adentramos também em uma compreensdo mais ampla da virtude da obediéncia,

através da qual se poderia ser conduzido a verdadeira realizagdo espiritual e moral.
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3. OBEDIENCIA

“Aquele que professar, observar e guardar inviolavelmente a Regra de meu servo
Alberto, Patriarca, aprovada por meu amado Filho, o Papa Inocéncio e perseverar na santa
obediéncia, pobreza e castidade ao entrar nesta santa Ordem, terd salvacdo” (Ricart, 1957, p.
176). Essas teriam sido algumas das palavras proferidas por Nossa Senhora do Carmo durante
sua aparicdo ao Papa Jodo XXII, que resultou na publicacio da Bula Sabatina de 1322.
Segundo o documento, aqueles que estivessem usando o escapulario carmelitano seriam
libertados do purgatorio e levados ao céu no sdbado seguinte a sua morte. Essa concessiao
evidencia a crenca na intercessdo maternal da Virgem Maria, que, zelosa, conduziria os
devotos do Carmo a bem-aventuranca.

A busca pela salvacao ¢ reforcada no periodo da reforma catolica, movimento que foi
mais uma reagdo ao advento da modernidade, do que uma resposta ao protestantismo. Nesse
contexto de mudanca cultural e religiosa, ¢ possivel observar a influéncia das novas ideias
sobre a pratica e a expressao da fé. Para Jean Delumeau (1973, p. 11), a cristandade ocidental
estava se abrindo “a devogao pessoal e desejava ardentemente a Deus. E tomando consciéncia
da sua excessiva ignorancia religiosa, exigiu a Palavra viva. Ao mesmo tempo, em panico

2947

com seus pecados, tentou a todo custo forcar as portas do céu”’. As institui¢cdes religiosas,

percebendo a necessidade de reafirmar seus dogmas e atrair os fiéis, adotaram estratégias para
reforcar a devocdo individualizada e a necessidade de buscar a salvagdo de sua propria alma.
Nas palavras de Paolo Prodi (Paleotti, 2012, p. 8), a Igreja Catodlica teria buscado “uma nova
sintese entre conversao interior e as medidas disciplinares, colocando o tema da pastoralidade

e da salus animarum (da salvagdo das almas) no cerne das discussdes, com o Concilio de

Trento”*.

Agora, neste ambiente fértil, mas perturbador, a Igreja oficial ja ndo
respondia as expectativas dos fiéis, pois dava espago a incerteza teologica.
Além disso, suas estruturas foram prejudicadas. Os pastores, de cima a baixo
na hierarquia, eram manifestamente insuficientes, em alguns lugares por falta
de conhecimento, noutros por nao observancia da norma de residéncia, e por
vezes por ambas as circunstancias. O povo cristdo precisava, portanto, de
uma doutrina clara e tranquilizadora, de uma teologia estruturada que so lhe
poderia ser transmitida por um clero renovado, formado, disciplinado e
dedicado ao seu dever pastoral. E claro que a assembleia de Trento ndo se

47 Se abria a la devocién personal. Deseaba ardientemente a Dios. Tomando conciencia entonces de su excesiva
ignorancia religiosa, reclamaba la Palabra viva. Al mismo tiempo, presa del panico ante sus pecados, intentaba
a toda costa forzar las puertas del cielo.

48 The Church attempts a new synthesis between inner conversion and disciplinary measures and puts the theme
of pastorality and salus animarum (the salvation of souls) at its center wit the Council of Trent.
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prop0s a enfrentar o protestantismo. A sua principal preocupacdo era
responder as mentiras, e ela manteve até o fim a mentalidade de cidade
sitiada. Mas uma vez confirmada a cisdo, ela deu aos que permaneceram
fi¢is a Roma aquilo que todos os cristdos ocidentais aspiravam no inicio dos
tempos modernos: um catecismo e pastores.*’ (Delumeau, 1973, p. 11-12)

,

E preciso ressaltar que o privilégio sabatino a ser concedido aos carmelitas ndo seria
obtido sem custos. A propria Virgem teria dito expressamente que, para que fosse alcancada a
salvacdo, deveria ser mantida a pobreza, a castidade e, por fim, uma das virtudes mais
celebradas, a santa obediéncia. Em seu dicionario, Raphael Bluteau (1720, p. 7) conceituou a
obediéncia como sendo a “virtude que inclina a executar os mandados do superior, € sujeita a
vontade de um homem a de outro”. No contexto eclesiastico, ela consistiria em “uma firme e
constante vontade de fazer o que manda o Prelado da Religido aprovada”.

A Regra da Ordem dos Irmdos da Bem-aventurada Virgem Maria do Monte Carmelo,
escrita por Santo Alberto no inicio do século XIII, j& previa que deveria ser prometida ao prior
a obediéncia de todos os demais. Entretanto, essa nao parece ter sido a tonica das relagdes
mantidas entre os carmelitas do Recife setecentista. Na segunda metade do século XVIII,
podemos citar como exemplo a querela dos sinos™, travada entre os irmaos leigos € os frades.
Além dela, houve o conflito interno que envolveu diversos frades da Ordem Primeira®,
expondo os escandalos nos quais teriam se envolvido diversos dos seus religiosos. Isso sem
falar na disputa entre as casas conventuais de Olinda e Recife, inseridas no contexto da

Guerra dos Mascates e da Reforma Turdnica’?.

4 Ahora bien, en este ambiente fecundo pero turbador, la Iglesia oficial no daba ya respuesta a la expectativa de
los fieles, pues deja que se desarrollara la incertindumbre teoldgica. Ademas, se habian entorpecido sus
estructuras. Los pastores, de arriba abajo de la jerarquia, eran manifiestamente insuficientes, en unos lugares
por falta de conocimientos, en otros por no guardar la norma de residencia, y a veces por ambas circunstancias.
El pueblo cristiano necesitaba, pues, una doctrina clara y tranquilizadora, una teologia estructurada que solo
podria serle transmitida por un clero renovado, formado, disciplinado y apicado a su deber pastoral. La
asamblea de Trento no se propuso, por supuesto, ir al encuentro del protestantismo. Tuvo por principal
preocupacion la de responder a negaciones, y conservo hasta el final una mentalidad de ciudad sitiada. Pero
una vez constatada la escision, dio a quienes se mantenian fieles a Roma aquello a que aspiraban todos los
cristianos de Occidente en los inicios de los tiempos modernos: un catecismo y pastores.

% Para mais informagdes, consultar: QUEIROZ, Rafael Lima Meireles de. A voz de Deus: o toque dos sinos
como objeto de negociag@o entre os membros da Ordem Primeira e da Ordem Terceira do Carmo do Recife
setecentista. 2021. Dissertacao (Mestrado em Histdria Social) - Instituto de Ciéncias Humanas, Universidade de
Brasilia, Brasilia, DF, 2021.

5! Para mais informagdes sobre o conflito: HONOR, André Cabral. A exposicdo da carne: condutas sexuais de
carmelitas reformados na América portuguesa do século XVIII, Oficina do Historiador, Porto Alegre,
EDIPUCRS, v. 7, n.2, jul/dez. 2014, p. 209.

52 Sobre a Reforma Turdnica e a disputa entre os conventos carmelitas de Olinda e do Recife, consultar:
HONOR, André Cabral. Universo Cultural Carmelita no além-mar: formagdo e atuagdo dos carmelitas
reformados nas capitanias do norte do Estado do Brasil (sécs. XVI a XVIII) Tese (Doutorado em Historia) —
Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2013; HONOR, André Cabral. Origem e expansdo no
mundo luso da Observancia de Rennes: a mistica-militante dos carmelitas turénicos ou reformados no século
XVII e XVIII. Clio. UFPE, v. 1, p. 215-237, 2014.
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Ainda assim, o discurso eclesiastico nao se¢ arrefeceu em sua defesa a obediéncia e ao
respeito devido entre as partes de seu Corpo Mistico. Pelo contrario, insistia na importancia
dessas virtudes que, certamente, ndo poderiam deixar de figurar nos painéis que apresentam a

vida modelar de Santa Teresa d’Avila.

3.1. Teresa queima suas Meditacdes sobre os Canticos

Dos painéis localizados no forro da Ordem Terceira do Carmo do Recife, o que ¢ mais
caracteristico da obediéncia devida aos superiores na hierarquia eclesidstica €, certamente, o
que representa 0 momento em que Teresa queima suas meditagdes sobre o Cantico dos
Canticos. Este livro, no qual a religiosa buscava elucidar os ensinamentos dos Canticos de
Salomdo para suas irmas de clausura, era fruto da compaixdo e da dedicagdo que ela tinha
pelo bem-estar espiritual da comunidade a qual pertencia. Era, além de tudo, o resultado de
uma busca pessoal pela comunhao divina.

Escrita por volta de 1566, as sobreditas meditagdes vieram a ser publicadas apenas em
1611, vinte e nove anos apds a morte de Teresa, sob o titulo "Conceptos del amor de Dios
escritos por la Beata Madre Teresa de Jesus sobre algunas palabras de los Cantares de
Salomon". A demora se deu pelo fato de, em 1580, ter sido dada a ordem para que Teresa
queimasse esse texto. A ordem partiu de seu confessor, o padre e te6logo Diego de Yanguas,
que considerou “coisa nova e perigosa que mulher escrevesse sobre o Cantico dos Canticos”
(D’Avila, 2018, p. 1135). Naquele periodo, ndo era bem visto uma mulher escrevendo sobre
obras teologicas. Ainda mais se essa obra possuisse trechos de poesias com contetido erdtico,
como € 0 caso.

No processo de beatificacdo de Teresa de Jesus, perguntada se a abulense era dotada
de virtudes como a obediéncia, a religiosa Maria de Sao José citou a destrui¢do das
meditagdes sobre os canticos como sendo episodio crucial para a confirmacao do respeito que

a santa tinha para com os seus superiores. Segundo ela, Teresa:

Obedecia e respeitava vigorosamente, ndo s6 aos superiores, mas também
aos confessores; e por sua perfeita obediéncia, ouviu muitas coisas dos
proprios prelados e confessores, maravilhados com a grande retiddao que
tinha nesta virtude. E o padre frei Diego de Yanguas disse a esta testemunha
[Maria de Sao José] que a dita Madre tinha escrito um livro sobre o Cantico
dos Canticos, ¢ a ele pareceu que ndo era justo que mulher escrevesse sobre a
Escritura, e o disse a ela, ¢ ela foi tdo pronta na obediéncia ao parecer de seu
confessor, que o queimou na hora”. (Silvério de Santa Teresa, 1935, p. 320)

%3 Obedecia y respetaba con extremo no soélo a los superiores sino a los confesores; y de esta perfecta obediencia
ha oido muchas cosas a los mismos prelados y confesores, admirados de la gran rectitud que tenia en esta virtud.
Y el padre fray Diego de Yanguas dijo a esta testigo, que la dicha Madre habia escrito un libro sobre los
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Teresa escreveu suas Meditacdes em um contexto no qual as relacdes de poder
estabelecidas entre homens e mulheres eram ditadas por uma tendéncia polarizada que
promovia o distanciamento entre os sexos (Brochado, 2019, p. 76). Ciente das consequéncias
que suas publicagdes poderiam trazer, sempre demonstrou cuidado na escolha de suas
palavras e na forma pela qual apresentava suas reflexdes. Em As Fundacdes, deixou claro as
suas irmas que “é mister pensar o que podem pensar de nos [mulheres] para que nossas
palavras tenham efeito” (D’ Avila, 2018, p. 870).

Sobre o muito que se imaginava - e se falava - de Teresa a época, podemos fazer um
pequeno recorte representativo. Bartolomeu de Medina, frade e te6logo espanhol, comentando
as fundacdes empreendidas pela religiosa carmelita, disse que seria “coisa de mulherzinha ir
de um sitio a outro, € muito melhor seria permanecer em sua casa e ali rezar>* (Chicharro,

1999, p. 22). Ja o nuncio Filippo Sega descreveu Teresa como sendo uma:

Mulher inquieta, errante, desobediente e contumaz que, a titulo de devogao,
inventou mas doutrinas, andando fora do claustro contra a ordem do Concilio
Tridentino e dos prelados, ensinando como professora contra aquilo que
ensinou S3o Paulo ao mandar que as mulheres ndo ensinassem®
(Chicharro, 1999, p. 20).

Até mesmo Domingo Bafiez, famoso te6logo que esteve em Trento, e que era amigo,
confessor e confidente de Teresa, defendeu que seus livros fossem destruidos. Segundo ele,
nao “caia bem” a publicacdo de obras escritas por mulheres. E mesmo em 1757, quando foi de
parecer favoravel a publicacdo das obras da carmelita, o tedlogo reiterou que os textos so
deveriam ser lidos por homens doutos (Chicharro, 1999, p. 22). Isto posto, precisamos
considerar que os pensamentos de Teresa, e das demais mulheres que viveram durante o
mesmo periodo, “s6 podem frequentemente ser descortinados por detras do véu da tutela e da
regulamentagdo impostas pelos seus pais, maridos e confessores, sendo os seus actos ainda
limitados pelas normas da sociedade e pelo controlo social” (Opitz in Klapisch-Zuber, 1990,
p. 354).

Contrario a posi¢ao do confessor que mandara Teresa queimar sua obra, Francisco
Ribera relembra este episodio com um misto de raiva e admiracdo. Raiva pela atitude do

“confessor ignorante”, e admira¢do pela humilde obediéncia demonstrada por Teresa.

Cantares, y ¢l pareciéindole que no era justo que mujer escribiese sobre la Escritura, se lo dijo, y ella fué tan
pronta en la obediencia y parecer de su confesor, que lo quemo¢ al punto.

> Es cosa de mujercilla ir de un sitio para otro, y mucho mejor serfia permanecer en casa u allf rezar.

> Fémina inquieta, andariega, desobediente y contumaz que a titulo de devocion inventaba malas doctrinas,
andando fuera de la clausura contra el orden del concilio tridentino y prelados, ensefiando como maestra contra
lo que san Pablo ensefid mandando que las mujeres no ensefiasen.
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Deste [livro das Meditagdes] resta apenas um caderno, ou pouco mais,
porque, como o escreveu por obediéncia, também o rasgou, ou queimou, por
obediéncia a um confessor ignorante, que, sem vé-lo, escandalizou-se, ¢
valeria mais se nao o tivesse obedecido, até¢ tomar a opinido de outros que
soubessem mais. Mas depois obedeceu-lhe e calou-se sobre o nome do
homem que tdo imprudentemente se langou a comandar sobre o que nao
entendia® (Ribera, 1908, pp. 397-398).

Pela inexisténcia de referéncias a esse episoddio na bibliografia teresiana, presume-se
que o intertexto utilizado na producdo da gravura presente na obra de Alessio de La Passione
(Img. 41) seja o relato feito por Francisco Ribera, ou at¢ mesmo o depoimento concedido por
Maria de Sao José. Assim como nos casos dos outros painéis que apresentam intertexto
impreciso, as gravuras romanas (Figs. 41 e 43), a lionesa (Img. 42), e o painel de Sepulveda
(Img. 44) ndo carregam grandes alteragoes.

Todas as gravuras apresentam a mesma legenda: “A ilustre virgem Santa Teresa, por
obediéncia, entrega as chamas um volume que havia escrito por inspiragdo divina acerca dos
Céanticos sagrados™’. Nas imagens vemos Teresa, vestida com o habito carmelita, de pé no
centro da cena. Seus bracos estdo estendidos para baixo e suas mao abertas, finalizando o
movimento de entregar as chamas os escritos ndo aprovados pelo padre Yanguas. Na sua
frente, proximo a perna esquerda, vemos uma espécie de caldeirdo sustentado por uma base
com trés pés curvados. Do interior desse objeto escapam labaredas flamejantes que consomem

as folhas de papel.

% De éste [libro Meditaciones] no ha quedado sino un cuaderno, o poco mds, porque, como lo escribié por
obediencia, asi también lo rompio o quemo por obediencia de un confesor ignorante, que sin verle se
escandalizo, a quien valiera mds no obedeciera, hasta tomar el parecer de otros que supieran mds. Pero
obedeciole luego, y callo bien el nombre de éste que tan imprudentemente se arrojéo a mandar lo que no
entendia.

7 Inclyta V. Teresia volumen, quod in Sacra Cantica conscripserat, flammis ex obedientia tradit.
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Img. 41-Teresa queima suas Img. 42 -Teresa queima suas Img. 43 -Teresa queima suas

Medita¢des sobre os Canticos. Medita¢cbes sobre os Canticos. Meditagdes sobre os Canticos.
Gravador: Guillaume Valet. Vita Autora: Claudine Brunand. La Vie Gravador: Arnold van Westerhout,
effigiata et essercizi affettiui de Ia séraphique Meére sainte Vita Effigiata della Serafica
della seraf. vergine S. Teresa di Thérése de Jesus..., Franga, 1670, Vergine S. Teresa di Gesu, Roma,
Giesu. Roma, 1655, n. 26, p. n. 51, entre as pp. 346-347. Italia, 1716, prancha LV.

174.

A santa, posta no centro da composi¢ao, divide a cena da mesma forma pela qual o
mundo era enxergado a época: homens de um lado e mulheres do outro. A sua direita, duas
figuras masculinas acompanham a destrui¢ao do livro, vigiando por cima de seu ombro. Eles
parecem estar ali para certificar de que as ordens do confessor de Teresa seriam cumpridas. A
esquerda da santa, trés irmas carmelitas - publico-alvo das Meditagdes - fazem companhia a
sua madre. Postas de pé entre os homens e o caldeirdo, duas destas carmelitas formam uma
espécie de barreira visual que permitia a terceira interferir sorrateiramente na missao que
estava sendo cumprida pela santa. O olhar desatento pode ndo perceber, mas a terceira
religiosa andnima estd agachada ao lado do caldeirdo, arriscando queimar sua mao direita ao
enfid-la no meio das chamas para salvaguardar o texto das meditagdes.

Provavelmente preocupado com o fato de que, talvez, nem todos os espectadores
reparassem na mulher que resgatava a obra de Teresa, Sepulveda adaptou a imagem. No
painel presente no templo dos carmelitas leigos do Recife (Img. 44), um dos homens
presentes na cena passou a apontar para a religiosa infratora, guiando a ateng@o do espectador.
Em contrapartida, esse ato tem uma consequéncia interna a cena: os homens que
acompanhavam a cremagdo tornaram-se cientes de que o texto ndo foi destruido, visto que

passaram a enxergar - € apontar - a religiosa que desafiou o fogo para recupera-lo.
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Img. 44 - Teresa queima suas Meditacdes sobre os Canticos.Jodo de Deus e Septlveda.
Forro da Igreja da Ordem Terceira do Carmo do Recife. Madeira policromada, décadas
finais do século XVIII, Recife, Pernambuco, Brasil. Foto: André Honor. Dia 20, Abr.
2015.

Se nas gravuras subentende-se que, de um lado, os homens esperavam pela destrui¢ao
do manuscrito, enquanto, do outro, as mulheres buscavam recupera-lo, no painel produzido
pelo atelié de Sepulveda ndo ¢ possivel chegar a mesma conclusdo. Ao apontar para a
religiosa que resgata o texto, e nada fazer para impedi-la - visto que o texto foi efetivamente
salvo - 0 homem torna-se cumplice das religiosas, podendo ser tido por adepto de Teresa.

E importante ressaltar a importancia da representacdo dos aliados que salvam o
manuscrito das chamas. Nao fossem essas pessoas, o inico modo de se explicar a publicagcdo
das Meditagcdes sobre os Canticos, mesmo apods a ordem para que a obra fosse queimada, seria
a desobediéncia de Teresa aos seus superiores. Alessio de la Passione, ciente das virtudes que
deveria ter uma mulher santa, utilizou esse tema em sua gravura para reforgar a santidade da
carmelita abulense, justificando um dos poucos episddios que poderia levantar suspeitas sobre
a sua virtuosidade. Virtuosidade esta, que, a bem da verdade, ndo era tida por Teresa como
uma qualidade inata, mas como uma bencdo concedida por Deus. “Louvado seja o Senhor,
que me tem dado graca para obedecer a meus confessores, ainda que imperfeitamente”, disse
a santa em seu Livro da Vida. (D’Avila, 2018, 238). Nesse sentido, é imprescindivel a

representacdo de momentos em que a interferéncia divina serviu para incentivar a obediéncia
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e o respeito de Teresa para com o corpo eclesidstico. Numa via de mao dupla, esses temas

representam, também, a obediéncia e o respeito a hierarquia divina.

3.2. Cristo destaca o papel dos religiosos

Saez Martins diz muito bem que Teresa realizou “um movimento interno e externo
que culminou em uma dupla fundagdo: fundar conventos e fundar escritos™® (Saez Martinez,
2015, p. 13-14). Como vimos, ela enfrentou diversos percalgos no processo de publicagdo de
seus textos, como no caso em que se ordenou a destrui¢ao de sua obra dedicada aos canticos,
fruto da constante vigilancia empreendida pela hierarquia eclesial e pelo aparelho
inquisitorial.

O processo de fundagdo dos seus conventos reformados ndo foi diferente.” O intuito
de espalhar a regra das carmelitas descalgcas segundo as prerrogativas da mistica teresiana
pressupunha a disseminagdo da instituicdo reformada pelo territdrio da cristandade. No
entanto, a Igreja da segunda metade do século XVI via com suspeita o misticismo e a pratica
da oracdo mental, ainda mais quando realizada por mulheres. O receio da disseminagdo dos
ideais protestantes, somado as transformagdes internas incentivadas por Trento, criaram uma
situacdo de perigosa incerteza. Com dificuldades para delinear o que seria permitido pela
Igreja catdlica e o que seria considerado heresia, Teresa resguardava-se sabiamente através da
obediéncia que apresentava pelos seus superiores - tanto na hierarquia terrena, quanto na
divina.

Em seu Livro da Vida, Teresa relaciona a fundacdo do Mosteiro de Sao José a uma
visdo que teve do Inferno. Conta-nos que, apds longo periodo de oracdo, entendeu que o
Senhor desejava mostrar-lhe o lugar para qual os demoénios ansiavam por leva-la. O local
assemelhava-se a um “forno muito baixo e escuro”, coberto por uma agua muito suja e de
“cheiro pestilencial”, e terminava em uma “concavidade metida numa parede, a maneira de
um armario” (D’Avila, 2018, p. 319). Impactada pela visdo, Teresa diz ter passado a pensar
ainda mais no que poderia fazer por Deus, em retribuicao pelas gracas e pela prote¢ao que ele

a concedia. Sua primeira conclusdo foi de que deveria “seguir o chamamento que Sua

%% “Un movimiento hacia el exterior y hacia el interior que culmina en una doble fundacién: fundar conventos y
fundar una escritura”

% As fundagdes de Teresa se deram nas seguintes cidades e datas: Avila, em 1562; Valladolid, em 1567; Ciudad
Real, em 1568; Toledo, em 1568; Valladolid, em 1568; Pastrana, em 1569; Guadalajara, em 1570, Alba de
Tormes, em 1571, Segovia, em 1574, Jaén, em 1575, Sevilla, 1575, Murcia, em 1576, Cuenca, em 1580,
Palencia, em 1580, Soria, em 1581, Granada, em 1582, e Burgos, em 1582.
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Majestade me tinha feito a religido, guardando minha Regra com a maior perfeicdo que
pudesse” (D’Avila, 2018, p. 323).

O problema ¢ que no convento do qual fazia parte, aquela regra “ndo estava fundada
em seu primeiro rigor”, pois organizava-se conforme a “bula da relaxagdo” (D’Avila, 2018, p.
323). Desse modo, ficava prejudicada a vivéncia espiritual das religiosas. A solucdo,
conforme sugestao feita por pessoas que Teresa ndo nomeia, seria a fundagdo de um mosteiro
onde pudessem viver a “maneira das descalgas” (D’Avila, 2018, p. 324). Mesmo desejosa de
seguir tal conselho, Teresa ainda demonstrava receio de acata-lo. Assim teria sido até o dia em
que teve a visdo que, segundo ela, confirmaria a necessidade de que suas fundagdes fossem

levadas a cabo. Se ndo o fez por sua coragem, teria de fazé-lo por um desejo de Deus.

Tendo um dia comungado, mandou-me muito Sua Majestade que o
procurasse com todas as minhas forgas, fazendo-me grandes promessas de
que ndo se deixaria de fazer o mosteiro, e que seria muito servido nele, e que
se chamasse Sao José, e que a uma porta nos guardaria ele e Nossa Senhora a
outra, ¢ que Cristo andaria conosco, e que seria uma estrela que daria de si
grande resplendor, e que ainda que as religides estivessem relaxadas, que nao
pensasse que era pouco servido nelas; que o que seria do mundo se nao fosse
pelos religiosos; que dissesse ao meu confessor isto que me mandava, e que
lhe rogava Ele que ndo fosse contra isso nem mo estorvasse (D’Avila, 2018,
p- 325).

Cuidadosamente, Teresa construiu uma narrativa que nao so justificou o impeto de
suas fundacdes, mas que as situaram como sendo fruto de uma obra divina diretamente
inspirada por Cristo. A fundacdo do mosteiro de Sao José teria sido planejada pouco apds
aquela experiéncia em que Teresa teve uma visao do além infernal. No texto, o mosteiro serve
como um contraponto dicotomico a sujidade da morada demoniaca. Na narrativa teresiana, ele
consolida-se como a forma que a religiosa encontrou para agradecer a Deus por té-la salvado
daquele sofrimento eterno. Assim como Cristo a protegia do inferno, Teresa buscaria, com seu
convento, ensinar outras religiosas sobre como também poderiam servir ao Senhor e proteger
suas almas das criaturas do submundo.

Inspirado nessa passagem, Alessio de la Passione cria o tema no qual Cristo destaca a
importancia do clero. Tanto a primeira gravura, quanto as posteriores que a utilizaram como
modelo, apresentam a mesma legenda: “Cristo estimula Teresa, decidida a reformar o
Carmelo, com estas palavras: o que seria do mundo se ndo houvessem os religiosos?””*. Nas
obras de 1670 (Imgs. 45 e 46) Teresa ¢ representada de joelhos, com o corpo inclinado para

trds num movimento que mescla surpresa e admiragdo. Suas maos traduzem os mesmos

8 Christus Teresiam, reformando Carmelo intentam, his verbis excitat, quid de mundo, ni forent Religiosi?
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sentimentos. Uma ¢ posta sobre o peito, reverenciando o criador. A outra, parece buscar o
equilibrio perdido diante da apari¢do divina. Seu olhar dirige-se a Jesus Cristo, que flutua
sobre uma nuvem que ocupa a por¢ao central da imagem. Apoiado em um orbe, o redentor
empunha um feixe de raios em sua mao direita, enquanto a esquerda aponta para um templo

que preenche o horizonte. De costas, dois homens adentram o imponente edificio.

(SN O Gl tiorecie Corcts |
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Img. 45 - Cristo destaca o papel Img. 46 - Cristo destaca o papel Img. 47 - Cristo destaca o papel dos

dos religiosos. Gravador: dos religiososo. Autora: Claudine religiosos. Gravador: Arnold van
Guillaume Valet. Vita effigiata et Brunand. La Vie de Ia séraphique Westerhout, Vita Effigiata della
essercizi affettiui  della seraf. Mere sainte Thérése de Jesus..., Serafica Vergine S. Teresa di Gesul,

vergine S. Teresa di Giesu. Franga, 1670, n. 26, entre as pp. Roma, 1716, prancha XXVI.
Roma, 1670, n. 21, p. 162. 166-167.

A narrativa imagética ndo busca reconstruir a visdo teresiana, mas comunicar, de
forma engenhosa e decorosa, a ideia de que fora por obediéncia a uma ordem divina que
Teresa iniciou suas fundagdes. Guardando o decoro com relagdo ao trecho original, o templo
em segundo plano estd fora do campo de visdo da santa, que olha fixamente para Jesus, a sua
frente. Isso nos indica que a constru¢do nao faz parte do cenario no qual se desenvolveu o
encontro entre Cristo e a carmelita. Ao apontar para a Igreja na qual entravam os dois
religiosos, Jesus ndo indica um espaco real naquele momento, mas um futuro possivel e
desejavel. Ele prenuncia a construgdo do Mosteiro de Sdo José de Avila.

Se a sua mao esquerda aponta para um futuro possivel, a mao direita de Cristo
transforma sua previsdo em uma ordem. Conforme Chevalier e Gheerbrant, (p. 765-766) “o
raio manifesta as vontades e o poder infinito do Deus supremo”, sendo “simbolo da atividade
celeste, da acdo transformadora do Céu sobre a Terra”. No mesmo sentido, Cirlot (p. 382)

defende que “se a cruz, a escada e o mastro sacrificial expressam o desejo do homem de
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alcangar o mundo superior, o raio expde a situacdo oposta: a acdo do superior sobre o

inferior”®!

. Ao empunhar um feixe de raios e recostar-se num orbe, Cristo demonstra sua
soberania sobre o mundo e manifesta a vontade de que Teresa empreenda a fundagdo do
primeiro mosteiro carmelita reformado.

Arnold Westerhout, ndo satisfeito apenas com a orbe e o feixe de raios, inseriu em
sua gravura (Img. 47) mais um elemento: a cruz apoiada sobre o ombro esquerdo do
salvador. De simbolismo e historia tdo rica e complexa quanto a do proprio Jesus, a cruz
pode ser compreendida de diversos modos na cultura crista. Pode referir-se a morte do
redentor, ou a sua ressurrei¢do. Pode indicar um processo de ascensdo gradual ao céu, ou a
gloria eterna dos martires. Na gravura em questdo, ela parece somar-se aos demais
simbolos para amplificar o conceito da autoridade divina. A ordem de Jesus deveria ser

obedecida por Teresa, ndo so pelo carater divino do Senhor, mas como forma de retribuir o

sacrificio feito na cruz.

Img. 48 - Cristo destaca o papel dos religiosos. Jodo de Deus e Sepulveda. Forro da Igreja da
Ordem Terceira do Carmo do Recife. Madeira policromada, décadas finais do século XVIII,
Recife, Pernambuco, Brasil. Foto: André Honor. Dia 20, Abr. 2015.

81 Si la cruz, la escalera y el mastil de sacrificio expresan el anhelo del hombre para alcanzar el mundo superior,
el rayo expone la situacion inversa: la accion de lo superior sobre lo inferior.
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A primeira vista, Sepulveda parece ter mantido exatamente a mesma composi¢io
iconografica da gravura de Westerhout, tendo apenas colorido o desenho em sua pintura (Img.
48). Se seguirmos a ordem cronologica dos eventos, geralmente organizados pictoriamente
partindo da esquerda, e se desenvolvendo rumo a direita, acompanhamos a seguinte sucessao
de eventos. Vemos Teresa impactada pela visdo que estava tendo, seguida pelo Cristo
portando os simbolos da soberania da vontade divina e apontando para o futuro, no qual
Teresa edificaria seu convento dedicado a Sao Jose.

Mas se detivermos uma atengdo mais cuidadosa a obra, ¢ perceptivel que o artifice
inseriu um novo detalhe na composi¢do, tornando-a mais conectada ao testemunho dado por
Teresa em seu Livro da Vida, e mais impactante aos espectadores. Assim como no painel em
que Teresa e Rodrigo estudavam a vida dos santos, € possivel perceber a presenga de uma
chama que arde no canto inferior esquerdo da imagem, aproximando-se discretamente da
santa carmelita. Naquele painel, o fogo infernal representava o risco que corriam o0s
pecadores. Neste, apesar de servir como um contraponto ao mosteiro carmelita, demonstrando
a importancia dos religiosos na salvagdo da alma, o inferno representado tem também um
objetivo narrativo. Seu papel ¢ referenciar a visdo do além infernal descrita por Teresa em seu
Livro da Vida e que, segundo a propria santa, teria despertado nela o desejo de retribuir as
benesses que Deus lhe havia feito. Essa retribuicdo seria concretizada com a fundagdo do
Mosteiro de Sao José, que, conforme a narrativa imagética demonstra, era um forte desejo do
proprio Cristo.

Essa insercdo demonstra o esmero e o conhecimento empregado na confec¢do dos
painéis encomendados pela Ordem Terceira do Carmo do Recife. O engenho dos artifices,
abastecido, certamente, pelo conhecimento dos mecenas, intensificou a carga narrativa da
composi¢do, tornando seu decoro mais apurado e fiel ao intertexto. Diferente do que muitos
podem pensar, a arte produzida na América portuguesa, ainda que baseada em modelos
pré-concebidos, costumava ir além da simples aceitagdo de uma incipiente atuacdo criativa.
Ela dependia da criatividade, sendo o engenho dos artifices caracteristica essencial para a
confeccdo de composigdes que fossem decorosas, mas que, a0 mesmo tempo, impactantes €
conectadas ao contexto sociocultural do qual passavam a fazer parte. Como bem sintetiza
Emanuele Tesauro (1670 p. 250), em seu I/ cannocchiale aristotelico, “porque a novidade
(como ja dissemos muitas vezes) gera admiragdo: a admiragdo gera deleite: o deleite gera

aplausos”.®

62 peroche la Nouita (sicome assai auani dicemmo) genera marauiglia: la marauiglias diletto: il diletto,
applaufo.
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3.3. “De hoje em diante conversara apenas com anjos”

Se o primeiro tema deste capitulo incentiva a obediéncia aos superiores na hierarquia
eclesiastica, o proximo painel lembra que acima de tudo estd a ordem divina. Nas gravuras
europeias (Imgs. 49, 50 e 51) vemos Cristo, sentado em uma nuvem, de costas para o
espectador e de frente para Santa Teresa. Sua mao esquerda, apoiada sobre a perna, segura um
cetro. A mao direita serve de guia ao olhar de Teresa - e ao nosso - apontando para a visdo
mistica de um ambiente celeste. Ajoelhada, Teresa vira o pescogo para tras, para enxergar a
cena indicada pelo redentor. Ali, um grupo com vdarios anjos estd reunido, parecendo
amontoados em um espago pequeno demais para toda aquela quantidade de criaturas
celestiais. Uns carregam violinos; outros levam uma flauta a boca. No canto direito, um dos
anjos escapa da multidao para sustentar uma nuvem sobre sua cabeca. Ele parece rasgar o céu,

permitindo que Teresa enxergue através dele e visualize o Paraiso.

Img. 49 -De hoje em diante Img. 50 -De hoje em diante Img. 51 -De hoje em diante
conversaras apenas com anjos. conversards apenas com anjos. CONversaras apenas com anjos.
Guillaume Valet. Vita effigiata et Autora: Claudine Brunand. La Vie Gravador: Arnold van Westerhout,
essercizi  affettiui  della seraf. de la séraphique Mere sainte Vita Effigiata della  Serafica
vergine S. Teresa di Giesu. Thérese de Jesus..., Franca, 1670, Vergine S. Teresa di Gesu, Roma,
Roma, 1670, n. 14, p. 142. n. 12, entre as pp. 72-73. 1716, prancha XIV.

Igual em todas as gravuras, a legenda indica que “A santa e virgem Teresa, evitando
contato com as pessoas, ouviu o que Cristo lhe dizia: ‘De hoje em diante, conversara com os
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anjos’”. No vigésimo quarto capitulo de seu Livro da Vida, Teresa expde o estado de brandura
em que estava sua alma apos os encontros com seu confessor, que a época era o jesuita Diego

de Cetina. No entanto, a religiosa ndo se via como merecedora de tanta paz, e ndo
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compreendia os motivos que levavam Deus a enché-la de “regalos”. A época, Teresa ainda
experienciava o conflito interno que fazia com que o divino e o mundano disputassem espaco

em seu coragao.

Podemos afirmar que Teresa vivia uma certa dualidade: ela ama e rejeita este
mundo. Ama a beleza, o corpo, a propria vida; mas quando a dor e o
sofrimento se tornam grandes — grandes demais para seu coragdo humano
— ¢ as lembrangas perdidas no passado aparecem, e as visdes chegam, e os
sonhos evocam uma outra vida, entdo Teresa rejeita este mundo, e deseja
outro, no qual as dores do corpo ndo existam: onde com outro corpo (ou
simplesmente sem corpo) ela poderia — finalmente — desfrutar de paz e
tranqiiilidade (Gutiérrez, 2003, p. 130).

Confusa entre buscar a “suavidade e gloria” de Deus, ou entregar-se ao seu “amor a
sacratissima Humanidade” (D’Avila, 2018, p. 240), Teresa dizia afastar-se cada vez mais das
mercés que o Senhor a concedia. Nas palavras da santa, ela sentia em sua alma “qualquer
ofensa que fizesse a Deus, por pequena que fosse” (D’Avila, 2018, p. 240). E por medo de
ofendé-lo, ou por culpa de ndo o tratar com a mesma dogura que recebia, Teresa buscava
negar as benesses do Senhor. Esse estado de confusdo teria durado até a visita do padre
Francisco Borja, jesuita que veio a ser canonizado em 1671. Ele a teria convencido de que ndo
era bom resistir ao espirito de Deus. Ao invés de seguir nesse erro, a santa deveria orar e
meditar sobre os passos da Paixdo, esperando o momento em que Cristo entraria em contato
com a sua alma. Foi durante essa busca do contato com Cristo e do abandono as paixdes
mundanas que Teresa teve a visdo que veio a inspirar o tema criado por Alessio de la

Passione.

Este Padre [seu entdo confessor, Diego de Cetina] me comegou a por em
mais perfei¢do. Dizia-me que para contentar totalmente a Deus ndo havia de
deixar nada por fazer; também com farta manha e brandura, porque a minha
alma ainda ndo estava nada forte, sendo muito tenra, em especial em deixar
algumas amizades que tinha. Ainda que ndo ofendesse a Deus com elas, era
muita afeicdo, e parecia-me que era ingratidao deixa-las, e assim lhe dizia
que, pois nao ofendia a Deus, porque havia de ser desagradecida. Ele me
disse que me encomendasse a Deus alguns dias e rezasse o hino Veni,
Creator, para me desse luz de qual era o melhor. Tendo estado um dia muito
em oragdo e suplicado ao Senhor que me ajudasse a contentd-lo em tudo,
comecei o hino, e estando dizendo-o, veio-me um arrebatamento tdo stibito
que quase me tirou de mim, coisa que eu nao pude duvidar, porque foi muito
conhecido. Foi a primeira vez que o Senhor me fez esta mercé de
arroubamentos. Entendi estas palavras: Jd ndo quero que tenhas conversacdo
com homens, sendo com anjos. (D’Avila, 2018, p. 242)

Ciente da importancia do clero e da necessidade de obedecer aos confessores, Teresa

passou a encomendar-se cada vez mais ao padre jesuita Diego de Cetina, buscando descobrir
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formas de contentar a Deus. Respeitando as recomendagdes dadas por ele, Teresa inseriu o
canto do hino Veni, Creator em suas oragdes. A cancdo, que serve para clamar pela presenca
do Espirito Santo, apresenta o seguinte trecho, que carrega um pedido a Deus: “o que ha de
dureza abranda; o que hd de mais frio aquece; endireita o desvairado; que o caminho
desconhece”. Nao ¢ a toa que o Cristo das gravuras aponta o céu repleto de anjos a Teresa. Ele
atende a stplica da carmelita, indicando o caminho a ser seguido por ela. Sua ordem ¢ o
abandono do mundo, para que assim, ela consiga alcangar o céu.

O gesto do redentor também chama atencdo para os objetos carregados pelos anjos, e
que quase se perdem no amontoado de corpos. Engenhosamente inseridos nas obras de
Passione (Img. 49) e Brunand (Img. 50), os instrumentos musicais servem como conectores
entre a imagem e o intertexto, aludindo a execugdo do hino Veni, Creator. Em Westerhout
(Img. 51), apesar de dificil, € possivel identificar a presenca de um cordofone friccionado,
provavelmente um violino. O artifice flamengo suavizou a sensacdo de abarrotamento que a
multiddo angélica transmitia. Em contrapartida, torna-se dificil visualizar as personagens que

preenchem o ambiente celeste, e, consequentemente, os instrumentos que elas carregam.

Img. 52 - De hoje em diante conversaras apenas com
anjos. Jodo de Deus ¢ Sepulveda. Forro da Igreja da
Ordem Terceira do Carmo do Recife. Madeira
policromada, décadas finais do século XVIII, Recife,
Pernambuco, Brasil. Foto: André Honor. Dia 20, Abr.
2015.
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Jodo de Deus e Sepulveda fez um rearranjo na representacdo da corte angelical,
“corrigindo” os “problemas” das versdes anteriores (Img. 52). A algazarra do ambiente divino
foi organizada em duas fileiras. Na de trds conseguimos ver cinco personagens. Pela tradicao
iconografica ¢ possivel afirmar que se trata de anjos, mas a pouca qualidade dos tragos, a nao
representacdo das asas e as vestimentas coloridas, me fazem inferir que houve uma
intervengdo posterior que descaracterizou esse grupo de criaturas celestiais. Na fileira da
frente a descaracterizagdo ndo se repete.

O anjo a direita deixa a mostra uma de suas asas. Ele carrega na mao esquerda um
instrumento semelhante a um violino € com a mao direita manipula o arco que, friccionado
contra as cordas, seria responsavel por reproduzir a melodia celestial. O anjo a esquerda sopra
uma flauta. Em trabalho dedicado exclusivamente a representacdo da flauta doce nas artes
visuais, Luciana Gifoni (2017, p. 497) afirma que “nas cenas religiosas, a flauta doce aparece
principalmente nas maos de anjos musicos” conferindo aos personagens que os escutam “‘um
carater de santidade ou um momento de vida acompanhado e abencoado pelos céus”.
Complementando os dois instrumentos, que ja haviam aparecido nas gravuras europeias, o

artifice do Recife insere um anjo ao centro, dedilhando uma espécie de harpa ou lira.

Durante a vida terrestre, ela [a harpa] simboliza as tensdes entre os instintos
materiais, representados por sua moldura de madeira e suas cordas de lince, e
as aspiragdes espirituais, figuradas pelas vibragdes das ditas cordas. Estas
sdo harmoniosas apenas quando procedem de uma tensdo bem regulada entre
todas as energias do ser. Esse dinamismo medido simboliza o equilibrio da
personalidade e o dominio de si (Chevalier; Gheerbrant, 1998, p. 484)

Jodo Lupi (2012, p. 16), comentando a tradi¢do catolica que perdurou até meados do
século XV, informa que “o padrdo estético-religioso cristdo impedia o uso de instrumentos
musicais nas igrejas € na musica religiosa em geral, mais por motivos de ordem moral (para
evitar o contagio da sensualidade pagd) do que teoldgicos”. No entanto, com a popularizacao
da musica instrumental pela Europa seiscentista, ainda que descolada do ambiente sacro, a
iconografia religiosa nao pode ficar alheia a sua importancia social. Tornaram-se frequentes,

entdo, a imagem de anjos instrumentistas.

Os anjos comecaram a usar instrumentos musicais porque os seres humanos
passaram a utilizar cada vez mais instrumentos musicais; as orquestras do
céu imitam as da terra, porque os artistas, como todas as outras pessoas,
imaginam o que ndo véem na perspectiva do que conhecem. [...] Como em
outros aspectos da teologia, em que se d4 margem a imaginagdo coletiva, a
angelologia n3o nos ensina sé a respeito de quem sdo os anjos, mas também
como eram as sociedades e mentalidades em cada época. (Lupi, 2012, p. 24)
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Para Luiza Rocha (2015, p. 173), “as restrigdes as praticas musicais dentro das igrejas
e a sua sobriedade da musica a executar levaram a que muita musica fosse 'feita' no plano
iconografico, pelos anjos musicos.”. Os anjos, componentes da corte celestial, eram
compreendidos como intermediarios entre Deus e o mundo, servindo majoritariamente como
mensageiros e guardides. Passando a interagir por intermédio da musica, essas criaturas
divinas utilizaram da harmonia sonora para emular a harmonia entre o poder divino e o
ambiente terrestre. Nas palavras de Chevalier e Gheerbrant (1998, p. 627) “se a musica ¢ a
ciéncia das modulagdes, da medida, concebe-se que ela comande a ordem do cosmo, a ordem
humana, a ordem instrumental. Ela serd a arte de atingir a perfeicdo”. Para o mistico

agustianiano inglés, frei Walter Hilton:

Nosso Senhor conforta as almas com o canto dos anjos. Esta cancdo nao
pode ser descrita por nenhuma semelhanca corporal, pois ¢ espiritual e,
acima de tudo, imaginagdo e razdo. (...) Pois assim como uma alma, ao
compreender as coisas espirituais, ¢ muitas vezes tocada e movida através da
imaginagdo corporal pela obra dos anjos, como quando Ezequiel, o profeta,
viu na imaginagdo corporea a verdade dos mistérios ocultos de Deus, assim
também, no amor de Deus, uma alma na presenca dos anjos tem sua mente
arrebatada de todas as coisas terrenas e carnais para ser preenchida com uma
alegria celestial, ouvindo, entdo, a cangdo dos anjos ¢ o som celestial, de
acordo com na medida do seu amor® (Gillette, 2018, p. 51).

E importante ressaltar o fato de que Jodo de Deus e Sepulveda, além de eximio pintor,
era também um musico de destaque no Recife setecentista. Ele parece ter seguido a tradigao
de sua familia, fortemente conectada a atuacdo cultural, seja por meio da pintura ou da
musica. Como instrumentista, Sepulveda certamente tinha conhecimento sobre os objetos
sonoros a serem representados, conhecendo seus formatos e seus papéis na execucao dos
hinos religiosos. E possivel, inclusive, que conhecesse os meios de fabricagio dos
instrumentos, visto que em Olinda, no século XVIII, “havia uma pequena fabrica de orgdos,
de excelente qualidade, fornecedora das igrejas de Pernambuco e Bahia, havendo outra que

fabricava instrumentos de sopro e de corda” (D’Araujo, 2000, p. 214).

Sendo a musica do barroco executada nos rituais sacros, solenidades civicas
e grandes eventos sociais recifenses, como casamentos entre membros das
elites tradicional e emergente, por exemplo, tratava-se, portanto, de uma
modalidade de trabalho artistico destinado tanto as altas classes economicas
da Vila Colonial do Recife, os mecenas, quanto aos devotos mais humildes

8 Qur Lord comforts a soul by angel’s song. This song cannot be described by any bodily likeness, for it is
spiritual, and above all imagination and reason. (...) For just as a soul, in understanding spiritual things, is
often touched and moved through bodily imagination by the work of angels, as when Ezekiel the prophet saw in
bodily imagination the truth of Gods hidden mysteries, just so, in the love of God, a soul by the presence of
angels is ravished out of mind of all earthly and fleshly things and filled.

107



das camadas subalternas, vinculadas as irmandades leigas de Nossa Senhora
do Rosario, do Livramento e, sobretudo, a de Santa Cecilia (Pereira, 2009,
124).

No caso do painel em que Cristo incentiva Teresa a relacionar-se apenas com anjos, 0s
instrumentos tocados pelas criaturas celestes remetem ao Veni, Creator, mantendo o decoro
narrativo. Além disso, dizem respeito a uma realidade comum ao Recife setecentista: a
utilizacao dos instrumentos musicais nas solenidades eclesiasticas. No plano simbolico, eles
sdo representativos da graca espiritual que espera por Teresa. A obediéncia a ordem de Cristo
para que “converse apenas com anjos” fard com que a carmelita abandone o mundo. Sé assim
ela alcancara uma vida religiosa plena e a harmonia celestial. Apenas dessa forma Teresa

podera participar da paz - e da festa - dos anjos.

3.4. Maria mostra a Teresa o futuro habito das carmelitas descalc¢as

A figura de Maria ¢ tao importante quanto a de Cristo para os carmelitas. Nao ¢ a toa
que ela ¢ frequentemente representada na iconografia teresiana. Mais do que um objeto de
veneracao, Nossa Senhora constitui um modelo de vida espiritual e uma entidade intercessora.
Desde os primordios da Ordem, os carmelitas tém cultivado uma devogao especial a Virgem,
reconhecendo-a como sua padroeira e protetora. Essa devogao permeia toda a espiritualidade
do Carmelo, inspirando os membros da Ordem a imitarem as suas virtudes, especialmente sua
humildade, sua intimidade com Cristo e, claro, sua obediéncia a vontade de Deus.

Essa obediéncia fica demonstrada nos painéis em que Teresa ¢ retratada recebendo
instrucdes diretamente do salvador. No entanto, ndo se deve obedecer apenas ao filho, mas
também a mae - e a outras figuras celestiais. Essa ideia enfatiza a importancia da submissado a
vontade divina em todas as suas manifestagdes, consolidando a mensagem de que a
verdadeira devocao carmelita € caracterizada pela obediéncia e pela entrega completa ao
plano de Deus, independente da forma pela qual ele se revele. Seguindo essa linha de
pensamento, Westerhout inaugura um novo tema na iconografia de Santa Teresa: Maria
mostra a Teresa o futuro habito das carmelitas descalgas.

Na gravura (Img. 53), a santa estd sentada de frente para uma mesa em seu
aposento privado. Surpreendida pela apari¢cdo de Nossa Senhora, Teresa vira o corpo para
tras e a vislumbra de baixo para cima, denunciando sua inferioridade quando comparada a
mae de Deus. Esta, por sua vez, transmite um ar de nobre imponéncia, apesar da

vestimenta simples. Com postura régia, Maria flutua sobre uma nuvem e aponta com
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evidente superioridade para o tecido que a religiosa carmelita manuseava na mesa. Aos pés
da santa, vemos um cesto de palha contendo mais tecidos e, provavelmente, materiais de
costura. Ao fundo, uma porta aberta nos permite enxergar trés pessoas que conversam
tranquilamente, alheias ao que acontece no aposento ao lado. Estranhamente, as figuras
aparentam ser do sexo masculino, o que destoa das demais imagens que representam os

ambientes internos do claustro de Teresa.
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Img. 53 - Maria mostra a Teresa o futuro habito
das carmelitas descalgas. Gravador: Arnold van
Westerhout, Vita Effigiata della Serafica Vergine
S. Teresa di Gesu, Roma, 1716, prancha XLI.

Na legenda, Westerhout nos diz que “Santa Teresa, inspirada pela Mae de Deus,

designa para os carmelitas descalgos um habito do tecido mais grosseiro, que eles deverdo

costurar com as proprias maos”*. A frase em latim ndo especifica o género dos Carmelitas.

A palavra Carmelitis ¢ um termo genérico que pode abranger ambos os sexos. Portanto,

poderia se referir tanto aos carmelitas do sexo masculino, quanto as carmelitas do sexo

feminino.

6 Theresia Deiparae illustratione edocta habitum rudioris panni pro Carmelitis excalceatis designat eisdem.
propriis consulum manibus tradit deferendum.

que,
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Segundo Bluteau (1713, p. 5), hébito é “o vestido que se usa em qualquer
Religido”, ¢ uma “capa e roupeta”. Em suas Constituicoes, Santa Teresa descreveu da

seguinte forma como deveria ser a vestimenta das carmelitas descalgas:

O vestido seja de xerga ou saial negro. E use-se o menos saial possivel para
ser habito; a manga estreita, ndo mais na boca que no principio, sem pregas,
redondo, ndo mais longo atras que na frente e que chegue até os pés. E o
escapulario do mesmo, quatro dedos mais altos que o habito. A capa de coro
da mesma xerga branca, igual ao escapuldrio, e que leve o menos xerga
possivel, atento sempre ao necesséario e ndo ao supérfluo (D’Avila, 2018, p.
1222).

ApOs realizar buscas tanto nos escritos teresianos como nas biografias de Ribera e
Yepes, ndo pude encontrar um intertexto que apresente a possibilidade de ter servido de
base a criagcdo deste tema iconografico. Como ndo identificamos o intertexto em escritos
anteriores, e a obra de Westerhout apresenta apenas as gravuras, sem o acompanhamento
de sonetos, como 0s que estdo presentes nas obras de Passione e Brunand, a legenda da
gravura constitui-se como a principal fonte escrita conectada a imagem. Talvez, justamente
por isso, este ¢ o tema em que a legenda melhor descreve a imagem a qual acompanha.

Santa Teresa e Nossa Senhora estdo em primeiro plano na gravura. Os carmelitas ao
fundo, ainda que ndo estejam cientes, sao aqueles que deverdo costurar seus proprios
habitos de acordo com o modelo criado pela reformadora carmelita, conforme as ordens de
Maria. O cesto que guarda os tecidos indica que o pano nas maos de Teresa ndo representa
o hébito carmelita finalizado, mas um modelo ainda em producdo. Ele indica um trabalho
em progresso, representando a ferramenta utilizada por Teresa na tarefa de desenvolver
uma nova vestimenta para os carmelitas reformados.

Além disso, o cesto tem um papel simbolico muito popular na iconografia crista
que o conecta a ideia de maternidade e protecdo. Como apontam Chevalier ¢ Gheerbrant
(1998, p. 226), basta lembrar que “Moisés, Edipo, etc, foram encontrados entregues a
correnteza, em cestas”. Essa associacdo simbolica ¢ particularmente significativa na
tradicdo carmelita, na qual a figura de Maria ¢ venerada como sendo a Mae do Carmelo.
Assim como Moisés e Edipo sobreviveram & correnteza gragas ao cesto, os carmelitas
encontram refiigio sob a protecao mariana.

Apesar de conectar a simbologia da protecao materna com a narrativa da costura de
um novo habito, o cesto foi suprimido da composi¢do no painel da Ordem Terceira do
Carmo do Recife (Img. 54). Mais uma vez, a falta de textos que tenham servido de modelo

a imagem parece fazer com que Sepulveda se atenha ao essencial, evitando signos que
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podem, eventualmente, ser considerados indecorosos. Em primeiro lugar, a legenda da
imagem ndo fala, em momento algum, sobre um cesto de costura. Ao contrario do
apresentado na imagem, o texto afirma, inclusive, que deverao ser os proprios religiosos os
responsaveis pela confec¢ao das vestimentas, ndo Santa Teresa. Isto posto, a exclusdo do
cesto por parte do artifice recifense indica sua engenhosidade ao excluir um signo que

poderia ser prejudicial ao decoro da imagem.

Img. 54 - Maria mostra a Teresa o futuro habito das carmelitas descalgas. Jodo de Deus
e Sepulveda. Forro da Igreja da Ordem Terceira do Carmo do Recife. Madeira
policromada, décadas finais do século XVIII, Recife, Pernambuco, Brasil. Foto: André
Honor. Dia 20, Abr. 2015.

E verdade que pode indicar também o seu desconhecimento sobre o significado
simbolico desse signo, opcao na qual eu ndo apostaria minhas fichas. Talvez, mesmo ciente do
papel simbdlico do cesto, Sepulveda tenha preferido tornar a imagem mais condizente com a
sua legenda. Quem deveria costurar eram os religiosos, € nao a religiosa carmelita. Esta
escolha de representacdo pode ter sido influenciada pelo contexto cultural da América
Portuguesa, onde o trabalho manual visto como uma macula social. Essa aversdo era
especialmente forte no Recife, regido em que ocorreram conflitos como o dos mascates,

evidenciando as tensdes em torno do valor atribuido ao trabalho manual.

Se alguém pintasse a gloriosa Madona fiando com uma roca ao lado, ou
sentada com uma almofada no colo fazendo bordados, ndo héa duvida de que
tais pinturas nao agradariam a um espectador ndo acostumado a ver esses
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objetos representados, mesmo tendo lido que ela se envolveu em tais
trabalhos e exercicios.® (Paleotti, 2012, p. 249)

Santa Teresa, como figura religiosa e lider espiritual, ndo deveria ser retratada
costurando, mas sim ordenando aos religiosos que o fizessem - ainda que o ato de costurar
tenha sido por influéncia de uma ordem superior, no caso, vinda da propria mae de Deus. O
painel, portanto, deveria refletir sobre a intimidade de Teresa com as autoridades divinas e sua
obediéncia a elas, e ndo a pintar como uma praticante de atividades mundanas.

Outra intervengdo feita por Sepulveda, e que ¢ comum a todos os painéis, € a
coloracdo da imagem. Um dos maiores desafios da transposi¢cdo de um tema representado em
gravura para uma pintura € justamente esse, trazer cor a palidez do gravado. Esta tarefa exigia
uma habilidade particular, pois os artistas precisavam tomar decisdes cuidadosas sobre quais
cores empregar € como aplica-las para transmitir fielmente a atmosfera, a profundidade e a
textura desejadas na obra final. Cada matiz escolhido tinha o poder de influenciar
significativamente a percepcdo do espectador, criando uma experiéncia visualmente rica e
emocionalmente evocativa. Assim, a coloragdo das gravuras representava ndo apenas uma
questao técnica, mas também uma expressao de criatividade e interpretagado artistica.

Dando provas de sua engenhosidade, Jodo de Deus e Sepulveda enriqueceu o
simbolismo da representa¢do de Maria apenas adicionando cores a figura. A vestimenta azul e
branca, comum a representacdo mariana, ¢ carregada de significados. O azul é frequentemente
associado a pureza, a devocdo e a maternidade. O branco simboliza a santidade e a pureza
imaculada. Como consta no Diciondrio dos Simbolos (Chevalier e Gheerbrant, 2001, p. 108),
“o azul e o branco, cores marianas, exprimem o desapego aos valores deste mundo e o
arremesso da alma liberada em dire¢do a Deus, em dire¢do ao ouro que vird ao encontro do
branco virginal, durante sua ascensdo no azul celeste”. Ao utilizar essas cores, Sepulveda nao
apenas realgou visualmente a obra, mas também a imbuiu com um significado espiritual
profundo, remetendo a um simbolo de fé, esperanca e protecao.

Esse tema, assim como os demais tratados neste capitulo, situam Teresa de Avila
como uma das mais proeminentes figuras da Ordem do Carmo. Neles a santa personifica os
ideais de humildade e obediéncia, que sdo tao valorizados na espiritualidade carmelita. Ao
representd-la obedecendo as ordens de Nossa Senhora, as imagens ndo apenas destacam a

relacdo intrinseca entre a devog¢do mariana e a vida carmelita, mas também enfatizam a

8 If someone were to paint the glorious Madonna engaged in spinning with a distaff at her side, or sitting with a
cushion on her lap doing needlework, there is no doubt that such pictures would not be pleasing to a viewer
unaccostumed to seeing these objects depicted, even though read that she did engage in such labors and
exercises.
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importancia da obediéncia as inspiracdes e as diregdes dadas pelas criaturas celestiais. Essa
obediéncia ao divino se reflete no respeito devido aos superiores na hierarquia eclesiastica.
Assim como Teresa segue as orientacdes de Cristo e de Nossa Senhora, ela também obedece
aos seus confessores. Dessa forma, os irmaos carmelitas sdo orientados a seguir as instrugdes
e dire¢des dos lideres da igreja, reconhecendo neles a autoridade delegada pelo proprio Deus

para guiar e orientar os fiéis em sua jornada espiritual.
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4. DOCILIDADE

No Diccionario da lingua portugueza escrito pelo padre Rafael Bluteau (1712, p.
278), a docilidade ¢ descrita como sendo uma “disposi¢do natural para tomar ensinos,
conselhos, preceitos, e facilidade em se deixar governar”. Na tradi¢do da Igreja Catolica, esse
adjetivo ¢ transformado em virtude. A docilidade passa a apontar para a disposi¢cao de uma
pessoa a ser ensinada e orientada pela autoridade legitima da Igreja, especialmente no que diz
respeito a fé e a moral. Ela implica humildade intelectual e espiritual por parte do fiel, que
deveria reconhecer o fato de que a sabedoria divina ¢ superior a compreensao humana e,
portanto, deveria estar sempre disposto a aprender e seguir as orientacdes da autoridade
eclesiastica.

Um cristdo docil deveria estar sempre pronto para internalizar a obediéncia como
sendo uma de suas principais caracteristicas. Ele teria de buscar o aprendizado dos
ensinamentos divinos e entregar-se humildemente as instru¢cdes superiores. Mas tao
importante quanto estar disposto a aprender, era estar cercado por pessoas com as mesmas
intencdes. Nesse sentido, Santa Teresa (2018, p. 96) aconselha aqueles que desejavam seguir
pelo caminho da oracdo mental para que procurassem “amizade e trato com outras pessoas
que tratem do mesmo”, para que pudessem, assim, ajudar-se uns aos outros. Essa necessidade
de buscar amigos com o mesmo objetivo de se entregar as “coisas do servico de Deus”
parecia especialmente importante no contexto aludido pela religiosa carmelita. Em suas
palavras, “se alguém comeca a dar-se a Deus, ha tantos que murmuram, que € preciso buscar
companhia para defender-se, até que ja estejam fortes em ndo lhes pesar de padecer; e se ndo,
ver-se-do em muito aperto” (D’Avila, 2018, p. 97).

As ordens religiosas desempenharam papel fundamental na formacdo de cristdos
doéceis na América Portuguesa, pois foram responsaveis por institucionalizar praticas de
ensino, disciplina e espiritualidade que moldavam o fiel segundo os ideais da Igreja. O
modelo comunitario proposto pelos religiosos, favorecia a interiorizacdo da obediéncia e da
submissdo a autoridade eclesiastica como virtudes centrais da vida cristd. Nesse contexto, a
docilidade nao era apenas uma disposi¢ao individual, mas um traco cultivado socialmente por
meio da convivéncia com outros que também buscavam o ‘“servigo de Deus”, como
aconselhava Santa Teresa. Ao estabelecer colégios, conventos e missdes, essas ordens nao so
ensinavam a doutrina cristd, mas criavam espacos de convivéncia regulada, nos quais o fiel

era chamado a se submeter a diregdo espiritual, a regra comum e a tradicao da Igreja.
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Encontrar amigos com o mesmo aprego pela fé nem sempre era uma tarefa simples. A
busca por essas conexdes muitas vezes revelava-se desafiadora e solitaria, ainda mais no
desconhecido da América portuguesa. Para amenizar essa situacdo, as ordens religiosas
constituiam “redes de associacdes em ambos os lados do Atlantico, assegurando ao irmao
professo [...] os beneficios espirituais e materiais dos demais sodalicios pertencentes as
respectivas ordens terceiras, estas constituiam ancoras em terra estranha” (Martins, 2009, p.
30). Do ponto de vista espiritual, mesmo diante das dificuldades, a presenca e a amizade de
Cristo ofereciam um conforto inabalavel e uma fonte inesgotavel de apoio. Pelo menos ¢ essa

a conclusdo que retiramos do texto teresiano.

De mim sei dizer que, se o Senhor ndo me descobrir esta verdade e der meios
para que eu mui frequentemente tratasse com pessoas que tém oragdo, que
caindo e levantando ia dar de olhos no inferno. Porque para cair havia muitos
amigos que me ajudassem; para levantar-me achava-me tdo s6 que agora me
espanto como nao estava sempre caida, e louvo a misericordia de Deus, pois
era s6 quem me dava a mio. (D’Avila, 2018, pp. 97-98)

O respeito e o amor de Teresa por Cristo refletiu-se em sua alcunha monastica. Teresa
Sanchez de Cepeda e Ahumada deixou para tras seu nome familiar e passou a ser reconhecida
como Teresa de Jesus. Ela ansiava por uma conexao mais profunda com Cristo, e este, de
acordo com os textos da carmelita, se dispunha a guid-la pelo caminho espiritual. Nas
experiéncias misticas teresianas, a presenga de Jesus era dita como tangivel na maior parte das
vezes, 0 que buscava demonstrar o estreitamento de lagos entre o mestre e a aprendiz. Essa
proximidade, uma vez aceita pela comunidade eclesidstica, confirmou o status de Teresa

como esposa de Cristo.

Da mesma forma que um homem apaixonado ¢ ferido pelo amor de uma
mulher, dia e noite, entregando-se a ela, ndo deixa de lhe dizer palavras de
amor e de ternura, assim parece que Deus dava continuamente a sua esposa:
ndo s6 fazendo sombra a ela com a preferéncia dele, mas também
fazendo-lhe mil elogios, cheios de dogura e de dadiva.®® (Libro primeiro
donde se trata del nascimiento... in Vida de Santa Teresa de Jesus, 17?72, pp.
144-145)

O desposorio com Deus ¢ o resultado de uma progressdo no caminho da purifica¢do da
alma, que ¢ impulsionada pela virtude da docilidade, levando a uma humilde busca por

conhecimento. No caso de Santa Teresa, muitos dos seus saberes sao tidos pela religiosa como

 De la manera que un hobre enamorado, y herido del amor de una muger, de dia, de noche, regalandose c6
ella no cessa de dezirle palabras de amor, y ternura: assi parece que andava Dios regalando continuamente a su
esposa: no solo haziendole sombra con su preferencia, sino tambien diziendole mil requiebros, llenos de dul¢ura
y regalo.
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fruto do contato metafisico com Cristo. Esse contato ¢ crucial na construcdo da mistica
teresiana. Por isso, ¢ expressiva a quantidade de gravuras e painéis com temas dedicados a
relagdo construida entre a reformadora carmelita e o filho de Deus. Representativo de grande
parte deles ¢ o tema em que Jesus introduz Teresa nos mistérios da fé, pois destaca a postura

docil de Teresa ao receber os ensinamentos do Salvador.

4.1. Jesus introduz Teresa nos mistérios da fé

A maior parte das artes visuais produzidas com base na hagiografia teresiana possuem
matrizes textuais claramente definidas, com correspondéncias diretas entre imagem e
intertexto. No entanto, ja vimos alguns casos em que o referente textual ndo foi passivel de
identificacdo. Nessas situagdes, acredito ser possivel que os artifices empenhados na produgao
das composicdes iconograficas tenham realizado um movimento de sistematizagdo e

sintetizacdo de conceitos e acontecimentos variados. Ao meu ver, esse € o caso do tema em

que Jesus introduz Teresa nos mistérios da fé.
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Img. 55 - Jesus introduz Teresa Img. 56 - Jesus introduz Teresanos Img. 57 -Jesus introduz Teresa
nos mistérios da fé. Alessio de la mistérios da fé.Claudine Brunand. nos mistérios da fé. Arnold van
Passione. Vita effigiata et La Vie de la séraphique Mere Westerhout, Vita Effigiata della
essercizi  affettiui  della seraf. sainte Thérese de Jesus..., Franca, Serafica Vergine S. Teresa di
vergine S. Teresa di Giesu. 1670, n. 14, entre as pp. 88-89. Gesu, Roma, Italia, 1716, prancha
Roma, 1655, n. 52, p. 240. LII.

Publicada na obra de Alessio de la Passione, em 1655, a primeira gravura (Img. 55)
sobre o tema nos apresenta Santa Teresa sentada em uma cadeira com um livro ou caderno
aberto sobre suas pernas. Os pés descal¢os estdo posicionados de maneira a transmitir certa

sensa¢do de comodidade - ou até mesmo de descontragdao. Os bragos, levemente cruzados,
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também passam a ideia de conforto, mas, a0 mesmo tempo, indicam a passividade da santa no
momento. Alvo do olhar e da atengdo de Teresa, Jesus Cristo domina o ambiente.
Demonstrando o mesmo conforto que Teresa, o filho de Deus esta recostado em um orbe
sustentado por um querubim, na tipica representacdo do dominio que ele tem sobre o mundo.
Sua mao esquerda tem dois dedos levantados, abengoando Teresa. Essa € a representagcdo do
Cristo Pantocrator, na qual os dois dedos erguidos aludem as naturezas divina e humana de
Cristo, enquanto os trés unidos simbolizam a unidade das trés pessoas da Santissima
Trindade. Na parte superior da imagem, uma outra criatura angélica aparece por detras das
nuvens, acenando para a religiosa carmelita. Ao fundo vemos uma porta de madeira fechada.
Por mais que parega uma simples inser¢ao estilistica, a porta localizada atras de Teresa
se conecta, simbolicamente, a cena retratada. As legendas das gravuras nos permitem acessar
a tonica da composi¢ao: “O Mestre Celestial, dignando-se a aparecer com frequéncia a sua

esposa Teresa, a ensina sobre as coisas humanas e divinas®”

. Num primeiro momento, o
encontro de Cristo com a santa carmelita, em um cdémodo com a porta fechada, pode ser
indicativo da intimidade que ¢ fruto do seu desposério mistico. No entanto, ¢ dito ainda que o
redentor estava ensinando Teresa sobre as coisas humanas e divinas. No Diciondrio de
Simbolos consta que “nas tradi¢des judaicas e cristds, a importancia da porta ¢ imensa,
porquanto ¢ ela que da acesso a revelacdo; sobre ela vem se refletir as harmonias do universo”
(Chevalier; Gheerbrant, 1982, p. 735). Ela seria signo da passagem do dominio profano ao
dominio sagrado, “tornando-se naturalmente o simbolo da iminéncia do acesso e da
possibilidade de acesso a uma realidade superior” (Chevalier; Gheerbrant, 1982, p. 736).

Unindo a simbologia da porta a legenda, j& seria possivel afirmar que se trata da
representacdo de um momento em que Cristo ensina algo a sua esposa. No entanto, ha ainda
outro detalhe que fortalece essa conclusdo: o livro aberto sobre as pernas da santa. E
repetitivo dizer que o livro esta conectado a ideia de sabedoria e de busca pelo conhecimento.
Nao tdo dObvia ¢ a acepcdo simbolica do livro aberto. Recorrendo novamente a obra de
Chevalier e Gheerbrant (1982, p. 555), descobrimos que o livro, quando aberto, indica que o
conteudo veiculado foi internalizado por aquele que o recebe. Esse tema indica, portanto, que
na mesma medida em que Jesus estava disposto a introduzir Teresa nos mistérios da f¢, a
religiosa carmelita mostrava-se inclinada a deixar-se governar por ele.

A historiadora da arte Maria José Pinilla Martin (2012, p. 725) assinala a seguinte

passagem da autobiografia teresiana como sendo relacionada a essa tematica:

87 Coelestis Magister Teresiam Sponsam frequenti sui apparitione dignatus eam de humanis ac diuinis erudit.
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Ia o Senhor me mostrando segredos maiores. Porque querer ver a alma mais
do que se lhe representa, ndo ha nenhum remédio, nem ¢ possivel, e assim
ndo via mais do que cada vez queria o Senhor mostrar-me. Era tanto, que o
menos bastava para ficar espantada ¢ muito aproveitada a alma para estimar
e ter em pouco todas as coisas da vida (D’Avila, 2018, p. 385).

Concordo com a pesquisadora no sentido de que o trecho realmente seja representativo
da conexdo mistica entre Cristo, fazendo mencdo aos ensinamentos (ia o Senhor me
mostrando segredos maiores). No entanto, ndo creio que essa temadtica seja fruto direto do
intertexto supracitado. A meu ver, essa composi¢cdo iconografica sintetiza um conjunto
representativo da intimidade vivenciada entre esposo e esposa, sendo o trecho indicado por
Maria José apenas um dos diversos exemplos que podem ser utilizados. Essa variedade se da
pelo fato de a espiritualidade de Santa Teresa, apesar de muito rica e ampla, ter sido centrada

na figura de Jesus Cristo, que se fez presente por meio de apari¢des, visdes e €xtases.

Img. 58. Jesus introduz Teresa nos mistérios da fé, Jodo de Deus e Sepulveda. Forro da
Igreja da Ordem Terceira do Carmo do Recife. Madeira policromada, décadas finais do
século XVIII, Recife, Pernambuco, Brasil. Foto: André Honor. Dia 20, Abr. 2015.

Segundo os dogmas do catolicismo, a experiéncia mistica ocorre quando os individuos
se encontram imersos no mistério divino do amor mutuo entre Deus € o Homem. Essa
experiéncia ultrapassaria os limites da compreensdo racional, mergulhando no dmago da
espiritualidade. Para os misticos, esse encontro nao seria apenas uma abstragdo teologica, mas
uma realidade intensa e genuina, capaz de transformar suas vidas e sua visdo do mundo. Se

trata de uma conexdo intima e transcendental, na qual a presenga divina seria sentida de
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maneira tangivel. Essas experiéncias sdo o cerne dos desposdrios misticos, tema intimamente

conectado a hagiografia teresiana.

O simbolismo nupcial surge através da valorizagdo do amor na vida crista,
do amor a Deus. Este amor, através de um processo de purificacdo e
espiritualizacdo (enamoramento, desposorio) consuma-se misticamente na
vida por meio da fé e dos sacramentos; e na histéria de varios Santos,
representam-se simbolicamente através de diversificadas dadivas misticas de
Deus, como anéis, colares, e outros simbolos (Bastos, 2011, p. 17).

O livro no colo de Teresa refere-se a docilidade da santa em abrir-se para os
ensinamentos de Cristo. No entanto, aponto para outra hipotese que pode ser levantada sobre
esse objeto - e que ndo exclui a primeira interpretagdo. Na gravura de Westerhout (Img. 57) e
no painel de Sepulveda (Img. 58), o livro/caderno ganha destaque. Se antes ele aparecia
apenas pela metade, parcialmente encoberto pela nuvem que sustenta Jesus, nessas
composicdes ele aparece por completo e em primeiro plano, tornando muito dificil que ndo se
note a sua presenca. Isso me fez questionar se essa seria apenas uma alteragdo estilistica,
trazendo mais clareza a imagem e ressaltando o contetido simbodlico supracitado. Nesse
processo, cheguei a um novo pensamento, menos provavel que a primeira conjectura, mas
digno de ser trazido a luz.

Como visto no capitulo sobre a virtude da obediéncia, o Cantico dos Canticos foi
muito importante no desenvolvimento da mistica de Santa Teresa, que chegou, inclusive, a
escrever um livro sobre as reflexdes que essa obra lhe inspirava. Muito influente no
desenvolvimento da espiritualidade catdlica, esse texto poético atribuido ao rei Salomao foi
determinante na consolidacdo da crenca do desposério mistico. Em sua tese sobre a
representacdo das esposas misticas, a pesquisadora Isabel Bastos (2011, p. 21) afirma que “o
Cantico teria um papel preponderante para os religiosos que ansiassem pelo Casamento
Mistico, ja que fala, sobretudo, da unido e da procura e encontro com Deus”.

Santa Teresa que, como sabemos, chegou ao status de esposa de Cristo, deu o seguinte

testemunho sobre a importancia dos Cantares:

Tendo o Senhor, de alguns anos para c4, dado a mim um regalo grande cada
vez que ouco ou leio algumas palavras dos Canticos de Salomao, em tanto
extremo que sem entender a clareza do latim em romance, me recolhia mais
e movia minha alma que os livros muito devotos que entendo; e isto € quase
ordinario, e ainda que me declarasse em romance, tampouco entendia mais
(D"’ Avila, 2018, p. 1137).
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Dada a proximidade da relag@o entre o Cantico dos Canticos, a tematica do casamento
mistico, ¢ o relacionamento de intimidade estabelecido entre Jesus Cristo e Santa Teresa,
também podemos especular que o livro aberto sobre as pernas da carmelita seja uma
representacdo da obra de Salomao. Nesse sentido, além de demonstrar que Teresa estava
aberta aos ensinamentos de Deus, esse objeto também indicaria a conexdo entre a cena
retratada e a tematica do desposorio espiritual.

Por fim, julgo relevante comentar um detalhe que ndo influencia diretamente na
mensagem transmitida pelo tema, mas que serve de argumento sobre o cuidado conferido ao
decoro eclesidstico nas igrejas da América portuguesa. A gravura de Westerhout (Img. 57)
apresenta uma personagem que ndo estd presente no painel de Sepulveda (Img. 58) e em
nenhuma das outras gravuras (Imgs. 55 ¢ 56). Proximo ao centro da imagem, vemos um anjo
voando baixo. Ele esta ali para carregar sobre suas costas a nuvem que sustenta Jesus Cristo.
J4 falamos em outro momento sobre a simbologia dos anjos, tidos como “intermediarios entre
Deus e o mundo”, servindo ao senhor nas fungdes de “mensageiros, guardides, condutores dos
astros, executores de leis, protetores dos eleitos” (Chevalier; Gheerbrant, p. 1982, p. 60).
Apesar de importante, o aspecto simbdlico do anjo ndo € 0 que me interessa nesse caso.

No painel produzido por Jodo de Deus, ¢ possivel visualizar a sombra daquele que um
dia foi - ou poderia ter sido - o correspondente do anjo gravado por Arnold Westerhout (Img.
59). Nao ¢ possivel saber ao certo se essa criatura angélica foi apenas esbogada, ou se chegou
a ser inserida na composi¢do e coberta posteriormente. O que se pode afirmar € que, no fim
das contas, optou-se por exclui-lo da cena. A razdo pode estar relacionada ao canal que

comporta as imagens.

Img. 59 - Comparagdo entre detalhes das obras Jesus introduz Teresa nos mistérios da fé, de Arnold van
Westerhout e de Jodo de Deus e Sepulveda.
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O desenho de Westerhout foi produzido para figurar em um livro. Com a finalidade de
se adequar ao formato da folha de papel, a imagem foi confeccionada no formato de um
retangulo vertical. Essa verticalidade permite que as personagens estejam mais espalhadas na
cena, com relacao as suas bordas superior e inferior. Na transposi¢ao para a pintura, Jodao de
Deus teve de adequar a composicdo para que ela se encaixasse na horizontalidade dos painéis
do forro da Ordem Terceira do Carmo do Recife. Essa mudanca ocasionou o “achatamento”
da representagdo, tornando-a mais larga e menos vertical. Nessa transformacdo, o anjo que
voava e olhava Teresa de cima para baixo (Img. 57), passou a figurar no mesmo nivel da
religiosa carmelita. Sua proximidade do chdo faz, inclusive, que ele parega estar de pé, e ndo
mais sobrevoando o ambiente.

Eu suponho que essa tenha sido a razdo para a exclusdo do anjo presente no painel. A
composi¢ao de Westerhout se dividia claramente em dois ambientes. Um celeste, representado
pelas nuvens com Cristo e os anjos, € outro mundano, plano em que se localiza Teresa de
Jesus. Na pintura de Sepulveda, a sombra que nos resta denuncia uma indecorosa
aproximacao do anjo que carrega a nuvem ao plano mundano. Como criatura sagrada que €,
essa personagem nao poderia ser vinculada ao ambiente terreno. Por isso, acredito que a
solugcdo encontrada foi retornar a composi¢do da primeira gravura sobre o tema, retirando o
anjo da cena.

Na narrativa conduzida pelos painéis do Carmo fica evidente que a docilidade de
Teresa nao apenas incutiu nela o desejo de aprender, mas também a tornou merecedora do
amor ¢ da admiragdo de Cristo. Nao a toa, ele a teria tornado sua esposa espiritual. Esse
relacionamento, entretanto, ndo seria unilateral; assim como Teresa assumia suas obrigagdes
como esposa, Cristo também precisava desempenhar o papel de marido, guiando-a com zelo.
Nesse enlace sagrado, a dualidade entre mestre e aprendiz se dissolvia em uma unido
profunda e reciproca, onde a entrega mutua era celebrada como o auge da comunhao mistica

entre a alma e o divino.

4.2. Totus Tuus

O lema Totus Tuus (Todo Teu) ¢ uma expressao enraizada na tradigdo catdlica,
associada a devog¢do mariana. Ele sintetiza a entrega completa das vidas, aspiracdes e
dificuldades aos cuidados maternos da Virgem, na espera de serem conduzidos para mais
perto de seu filho, Jesus. Em sua simplicidade, essa frase ressoa como uma promessa de
entrega total a Deus através de Maria. Muito difundida, essa ideia acabou ecoando também na

espiritualidade de santos e santas como Teresa D’Avila. A carmelita enfatizou em seus textos
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a importancia da absoluta consagracdo a Deus, assumindo o papel de "Toda Tua" na sua vida
espiritual. Teresa compreendeu a necessidade de se deixar guiar pela vontade divina, tendo

como exemplo a docilidade de Maria.

Jesus Cristo confiou o género humano a Maria (consagracao descendente),
uma realidade que deve ser acolhida por cada homem no ato pessoal de
confiar-se a Nossa Senhora (consagragdo ascendente), ato pelo qual se
acolhe a Mae de Deus na nossa vida. O acolhimento de Maria por parte do
Discipulo significa verdadeira abertura, aceitagdo, ligacdo pessoal, amor
ativo diante da Virgem Mae de Deus. Trata-se de uma postura interior
espiritual analoga a fé (Dantas, 2012, p. 12).

Assim como os carmelitas leigos do Recife deveriam se inspirar no modelo de vida
teresiano, a santa de Avila inspirava-se na espiritualidade mariana. Seu esfor¢o em evoluir a
partir dos ensinamentos da fé fizeram com que Cristo, que ja havia consagrado sua mae,
inserindo-a no plano divino, também consagrasse Santa Teresa. Pelo menos ¢ essa a possivel
mensagem transmitida por uma das gravuras publicadas na Vita B. Virginis Teresiae... de

Collaert e Galle (Img. 60).

b e o ot fr Chfom Do 4 et o t ungy fois e
wriu,'ﬁiiaiamm'grm,cteaemﬁgtam. , *mmm#.&

Img. 60 - Totus Tuus. Autoria: Adriaen Collaert y
Cornelis Galle. Vita B. Virginis Teresiae a lesv..., Madrid, 1613, prancha 10.
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Na imagem, rica em detalhes, vemos Jesus Cristo projetando-se de um ambiente
celestial e caminhando na dire¢do de Teresa de Jesus. Suas maos e seus pés trazem impressas
na carne as marcas do sofrimento na cruz, lembrando o amor de Deus pela humanidade.
Apoiado em seu ombro esquerdo estd um cetro, que remete ao episodio da zombaria com
Jesus, no qual soldados romanos lhe impuseram os distorcidos simbolos do poder real: o
manto carmesim, a coroa de espinhos e o cajado.

Santa Teresa estd ajoelhada, olhando diretamente nos olhos de seu amado esposo,
ainda que em posi¢ao de reveréncia. Seus bracos abertos parecem convidar Cristo para mais
perto. A cena se passa no ambiente interno de um convento. No aposento privado da
carmelita, provavelmente. E possivel contemplar, também, trés querubins pairando no ar.
Atras de Jesus, dois anjos confidenciam alguma informagdo. Um desses anjos traz em sua
mao direita o que parece ser uma bolsa com flores. Talvez seja apenas um presente de Cristo
para sua esposa, mas ndo podemos deixar de ressaltar seu aspecto simbolico. Mesmo que cada
espécie de flor apresente uma infinidade de significados especificos, as flores, enquanto
género, sdo tidas como simbolos da passividade do mundo perante o divino. “O calice da flor,
tal como a taca, ¢ o receptaculo da atividade celeste, entre cujos simbolos se deve citar a
chuva, e o orvalho” (Chevalier, Gheerbrant, 1982, p. 437). Santa Teresa também recebe
docilmente a 4gua-viva que “cai” dos céus, tornando-se digna de florescer espiritualmente.

Saindo da boca de Cristo e indo ao encontro do coragdao da camelita, vemos uma
filactéria com a seguinte inscri¢do: Filha, jd és toda minha, e eu todo seu®. No mesmo
sentido, mas ampliando a mensagem, temos o seguinte trecho legendando a gravura: Durante
trés anos, quase continuamente, ela viu Cristo Senhor a sua direita, resplandecente de sua
gloria, e ouviu-o proferir essas doces palavras: "Vocé agora é toda minha, e eu sou todo seu",

algo semelhante a isso, pronunciando-as com grandes sinais do amor®.

Foi-me dado a entender qudo bem empregada ¢ esta guerra e contenda por tal
prémio, e pareceu-me que tinha lastima o Senhor dos que vivemos no
mundo. Mas que ndo pensasse eu que estava esquecida, que jamais me
deixaria, mas que era mister que fizesse eu o que ¢ em mim. Isto me disse o
Senhor com uma piedade e regalo, e com outras palavras em que me fez farta
mercé, que ndo ha para que dizé-las. Estas me disse Sua Majestade muitas
vezes, mostrando-me grande amor: Ja eres minha e Eu sou teu (D’Avila,
2018, p. 407).

% Filia iam tota mea es, et ego totus tuus.
89 Per tres annos continuo fere Christum Dominum a dextris suis gloria praefulgidum conspicit, ipsumgq, suauia
hace verba, Filia iam tota mea es, et ego totus tuus, hisq similia, magno cum amoris indicio proserentem audit.
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Quando Jesus se dirige a Santa Teresa utilizando a expressdo Totus Tuus, ¢
estabelecido um processo de mutua possessao. Teresa se entrega completamente ao Senhor e,
em resposta, Cristo se entrega a ela. Essa relagao ¢ modelar da confianga que a humanidade é
incentivada a depositar em Jesus, sendo sua resposta o amor incondicional por cada alma.
Diferente da maior parte dos temas vistos até aqui, este ndo foi construido iconograficamente
com base em um relato especifico, seja de Teresa ou de Francisco Ribera, seu primeiro
bidgrafo. Nesse quesito, se assemelha ao tema em que Jesus introduz Teresa nos mistérios da
fé. Quanto as razdes que levaram a alteracdes na matriz imagética, também guarda algumas

semelhancas com o caso mencionado.
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Img. 61 - Totus tuus. Alessio de Img. 62 -Totus tuus. Autora: Img. 63 -Totus tuus. Arnold van
la Passione. Vita effigiata et Claudine Brunand. La Vie de la Westerhout, Vita Effigiata della

essercizi affettiui della seraf. séraphique Meére sainte Thérése Serafica Vergine S. Teresa di Gesu,
vergine S. Teresa di Giesu. de Jesus..., Franga, 1670, n. 45, Roma, Italia, 1716, prancha LXIV.
Roma, 1655, n. 66, p. 278. entre as pp. 298-299.

Nas trés gravuras de mesma tematica que sucederam a obra de Collaert e Galle, as
legendas trazem a mesma informacgdo: “O criador do céu e da terra, visitante frequente de sua
queridissima virgem Teresa, assim a consola: ‘Sou todo seu’”. E notdria a condensagio do
texto quando comparado a legenda da gravura de Collaert e Galle. A composi¢do visual
parece ter seguido o mesmo caminho. Muito mais simples, as gravuras romanas (Imgs. 61 e
63) e a francesa (Img. 62) apresentam Jesus Cristo em uma postura menos estatica. As pernas
dobradas, como se pegassem impulso para um movimento, € o corpo inclinado para a frente,
transmitem a sensacdo de que o redentor projeta seu corpo na direcdo de Teresa. As duas

maos postas sobre o seu coragdo fazem o movimento inverso, referenciando algo interno a
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Cristo. Essa pose substitui, de forma magistral, a filactéria presente na gravura espanhola
(Img. 60). As maos de Cristo sobre o peito simbolizam a entrega de todo o seu ser,
direcionando-a a Teresa, por meio da posi¢ao corporal do redentor.

A adverténcia de Federico Borromeo (2010, p. 33) sobre o risco de se dar
proeminéncia excessiva a elementos secundarios em detrimento do tema principal encontra
eco direto nas simplificagcdes compositivas promovidas pelos artifices que reinterpretaram as
gravuras de Collaert e Galle. Nas obras originais, a riqueza de detalhes — com anjos, nuvens,
arquiteturas e figuras santas diversas — contribuia para a exuberancia visual, mas também

exigia do observador uma atencdo redobrada para identificar o nicleo narrativo da cena.

Img. 64. Totus Tuus. Jodo de Deus e Sepulveda. Forro da Igreja da Ordem Terceira do
Carmo do Recife. Madeira policromada, décadas finais do século XVIII, Recife,
Pernambuco, Brasil. Foto: André Honor. Dia 20, Abr. 2015.

No painel de Septlveda mantém-se a simplificagdo das gravuras de Roma e Lyon. No
entanto, percebe-se novamente a necessidade de alteragdes devido a transposicdo de uma
imagem verticalizada para um canal horizontal. Para preencher o espaco, ao invés de
aglomerar anjos e simbolos, o artifice optou por trazer o encontro mistico a um novo contexto
paisagistico. Cristo e Teresa ndo estdo mais em um aposento privado (Img. 60), nem no patio
de um jardim arborizado (Img. 63). Vemos, agora, um piso de terra, provavelmente arenoso,
devido a coloragdo, que, conforme se aprofunda na perspectiva da composi¢do, vai sendo
cercado por vegetacdes rasteiras e arbustos. Ao fundo ¢ possivel identificar morros que se

alongam em direcdo ao céu. Tanto as caracteristicas do solo, da vegetagdo e do relevo
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condizem com as descrigdes feitas sobre o Recife do século XIX pelo inglés Henry Koster.
Segundo ele, a apenas cerca de sessenta quilometros de Recife, em Goiana, “a extrema leveza
das areias impossibilitava a vegetacdo, mas algumas plantas rastejantes, dessas das praias do
mar, ali conseguiram fincar suas raizes" (Koster, 1942, p. 107).

A necessidade de remodelar a imagem levou Sepulveda a optar por uma composi¢ao
que aprofundasse o ambiente em que se dava o encontro entre Teresa e Cristo. Para alcangar
esse objetivo, o ateli€ do artifice decidiu retratd-los em um cenario que remete ao Recife
setecentista, com elementos paisagisticos tipicos da regido. Essa decisdo ndo apenas
enriquecia a narrativa visual, mas também aproximava a cena da realidade cotidiana daqueles

que a contemplariam, facilitando a aproximacao e a conexao espiritual com a imagem.

4.3. Aparicao de Sao Pedro de Alcantara

Nascido em Alcantara no ano de 1499, Sdo Pedro de Alcantara foi canonizado por sua
vida austera e pela fama de sua virtuosidade, vivida nos limites da resisténcia humana. Desde
jovem, demonstrou grande obediéncia a ordem espiritual, ingressando na ordem franciscana
aos 16 anos. Sua santidade, marcada apenas por peniténcias severas, como o uso constante do
cilicio, jejuns prolongados e desprezo ao conforto fisico, mas também por uma profunda vida

interior de oracdo, recolhimento e intensa unido com Deus.

Sdo Pedro de Alcantara, em sintonia com outros reformadores do final da
Idade Média, reintroduziu na Espanha alguns rigores pessoais e comunitarios
que impulsionaram a vida religiosa nacional no inicio do século XVI. A
limitagdo de alimento e sono, o andar descalgo e a pobreza das vestimentas, a
sobriedade da construcdo conventual e a renincia a qualquer seguranga
econdmica na forma de rendas ou direitos tornaram-se sinal e distingao de
uma proposta renovadora que impressionou seus contemporaneos € moveu a
devogio leigos e religiosos por séculos (Gomez, p. 61, 2022).7°

O santo espanhol conheceu Teresa de Jesus no verdo de 1558, quatro anos antes de seu
falecimento. Lembrado hoje pela relagdo de mutua admiragdo e pelo suporte espiritual que
oferecia a carmelita, Sdo Pedro de Alcantara foi reconhecido em sua época por seu rigor
ascético e por sua vida dedicada a oragdo. Ele foi um grande conselheiro e apoiador da

reforma carmelita empreendida por Teresa, estabelecendo um modelo de vida influente para

0 San Pedro de Alcdntara, en linea con otros reformadores bajomedievales, reintrodujo en Espaiia algunos
rigores personales y comunitarios que espolearon la vida religiosa nacional a principios del siglo XVI. La
limitacion del alimento y el sueiio, la descalcez y la pobreza del vestido, la sobriedad de la fabrica conventual y
la renuncia a cualquier seguridad economica en forma de rentas o derechos se convirtieron en signo y distincion
de una propuesta renovadora que impresiono a sus contempordaneos y movio a devocion a laicos y religiosos
durante siglos.
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ela e para toda a renovagdo religiosa de seu tempo. Nas palavras da propria carmelita, o

franciscano era:

Com toda esta santidade era muito afavel, ainda que de poucas palavras, se
ndo fosse perguntado. Nestas era muito saboroso, porque tinha mui lindo
entendimento. Outras coisas muitas quisera dizer, sendo que tenho medo que
vossa mercé dird que para que me meto nisto, e com ele o tenho escrito. E
assim o deixo com o que foi seu fim como a vida, pregando ¢ admoestando
os seus frades (D’Avila, 2018, p. 271).

Para Teresa, Pedro foi, além de seu confessor e confidente, um exemplo de santidade e
perseveranga, caracteristicas que buscava imprimir em sua propria trajetoria e que foram
fundamentais para o €xito das suas reformas e para a consolidagdo de seu legado espiritual.
Figura tdo importante ndo poderia deixar de figurar na hagiografia imagética da carmelita -
ainda que tenha surgido tardiamente na iconografia teresiana, sendo extraida de obras

anteriores dedicadas ao frade franciscano’'.

Img. 65 - Apari¢o de Sdo Pedro
T . de Alcantara. Arnold van
ﬁ}i;h_-n.-- de Al gur'adlunc in terree .]E'._J';W.l'd'z?;ﬂ'r'a'l‘;’ Westerhout, Vita Effigiata della

Spradyams pr shateeral cvdom i Coles 1 Pl ik i appraret, Seraﬁca Vergine S. Teresa di
A st PANESE TPORE SR, T SRR S 1
I -d/—-’ Sl f&"fu?’-‘:ﬂ: t;:;;’;‘i!fn!m!&ﬁ? el 1O T Gesu, Roma’ Italla, 1 7 1 6’
Arme VW artorhisut fonim, SRSk : _ prancha XXVIIL

7! Sobre a origem alcantarina do tema da Apari¢io de Sdo Pedro de Alcantara a Santa Teresa D’ Avila, consultar
CUADRO, Fernando Moreno. Iconografia de Santa Teresa II: las series grabadas. Burgos: Grupo Editorial
Fonte, 2017, p. 221.
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O primeiro registro desse tema na imagética teresiana remete a Vita effigiata de
Arnold van Westerhout (Img. 65). Provavelmente, a auséncia de Sao Pedro de Alcantara nas
obras anteriores — como as de Collaert e Galle (1613), Alessio de la Passione (1655) e as
vitas romana e lionesa (1670) — se explica pelo proprio contexto cronoldgico de sua
canonizagdo. Na obra de 1613, Pedro de Alcantara ainda nem havia sido beatificado — fato
que s6 ocorreria em 1622. Na publicagdo de Alessio, em 1655, ele permanecia apenas como
beato. Por fim, na reedigdo da obra de Alessio, publicada em Roma, a na obra de Claudine
Brunand, ainda que ja canonizado, esse fato havia ocorrido apenas um ano antes, em 28 de
abril de 1669, sendo possivel que ainda ndo estivesse estabelecido no imaginario de modo a
justificar sua inclusdo como personagem plenamente reconhecido no canone de santos
representados. Westerhout, ao incluir o tema em sua coletdnea, publicada j4 no inicio do
século XVIII, responde a um novo contexto devocional, no qual Pedro de Alcantara passava a
ocupar lugar de maior destaque, ndo apenas por sua canonizag¢do recente, mas também pelo
reforgo simbolico que sua figura exercia sobre o imagindrio catolico reformista, tdo afinado
com o espirito carmelita.

Na gravura do artifice da Antuérpia (Img. 65), Santa Teresa d'Avila aparece ajoelhada
em primeiro plano, com o olhar voltado para o alto, onde Sao Pedro de Alcantara surge em
meio as nuvens. O frade franciscano, em sua apari¢cdo metafisica, veste o tradicional habito de
sua ordem. Sua mao esquerda apoia-se em uma nuvem, enquanto a direita aponta para algo
que esta quase imperceptivel ao fundo da composicao. Assim como no painel em que Teresa
renuncia ao seu sobrenome (Capitulo 2), o ato de apontar tem, aqui, papel central na
interpretagdo do painel. Tanto o indicador direito de Sdo Pedro, quanto o indicador esquerdo
de Teresa tém como alvo o mesmo objeto: uma espécie de castelo ou outra grande construgao.
Indo além, essa estrutura arquitetonica também ¢ indicada pela luz divina que atravessa a
abertura celestial criada pelo santo. Mas o que poderia ser - ou representar - esse edificio? O
que poderia ser tdo importante a ponto de despertar a atencdo de duas pessoas santas e ser
digna da iluminagao divina? A resposta podemos alcangar, mais uma vez, com a consulta ao

Livro da Vida.

Na mesma noite me apareceu o santo frei Pedro de Alcantara, que ja tinha
morrido, e antes de morrer me escreveu - como soube a grande contradi¢do e
perseguicdo que tinhamos - que se folgava que fosse a fundagdo com
contradi¢do tdo grande, que era sinal de que se havia o Senhor de se servir
mui muito neste mosteiro, pois o demdnio tanto punha em que ndo se
fizesse, e que de nenhuma maneira viesse a ter renda; e ainda duas ou trés
vezes me persuadiu na carta, e que, como isto fizesse, isso viria a fazer-se
tudo como eu queria (D’Avila, 2018, p. 372).
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Nesse trecho, presente em um capitulo no qual a santa narra as dificuldades
enfrentadas na fundacdo do mosteiro carmelita de Sao José, Teresa busca demonstrar o apoio
divino que obteve em sua empreitada. Essa ajuda inclui a aparicao de Sao Pedro de Alcantara.
A oportuna visao que Teresa diz ter tido de seu antigo confessor € verossimil, tendo em vista a
defesa que o franciscano fizera dos empreendimentos de sua amiga carmelita ainda em vida.
Chamo-a de oportuna pelo fato de trazer ao empreendimento teresiano o apoio nio apenas de
um santo, mas, sobretudo, de um homem letrado. Conforme discutido no painel em que
Teresa queima o seu manuscrito sobre os canticos de Salomao (Capitulo 3), a reformadora
carmelita demonstrava grande cuidado em suas escolhas discursivas, consciente do contexto
polarizado de sua época, no qual as relagdes entre homens e mulheres eram marcadas por
distanciamento e desigualdade.

Podemos conjecturar, portanto, que a constru¢ao apontada pelos santos e iluminada
pelo esplendor divino se trata de uma representacdo do mosteiro de Sao José. Assim como no
painel em que Teresa renuncia ao seu sobrenome, o ato de apontar parece indicar ndo um
objeto presente no momento do acontecimento, mas uma situagdo futura, algo que se deseja
alcancar. Nesse caso, Sdo Pedro de Alcantara aponta a estrada que Teresa deve seguir: o

caminho de suas fundagdes.

Img. 66. Apari¢do de Sdo Pedro de Alcantara. Jodo de Deus e Sepulveda. Forro da Igreja
da Ordem Terceira do Carmo do Recife. Madeira policromada, décadas finais do século
XVIII, Recife, Pernambuco, Brasil. Foto: André Honor. Dia 20, Abr. 2015.
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A transposi¢do de uma gravura vertical para um painel horizontal exige ajustes
compositivos que ultrapassam a simples reorganizacdo dos elementos visuais. como Vvisto no
painel anterior, essa mudanca obrigou Sepulveda a repensar a cena, ampliando-a para
preencher o espago mais amplo do canal comunicativo. Esse processo ndo se limitou a
adaptacdo técnica, mas envolveu uma recriagdo do ambiente, o que resultou em um cendrio
mais profundo e detalhado, capaz de dialogar com a estética e o contexto cultural do Recife
setecentista. Na Aparicdo de Sdo Pedro Alcantara (Img. 66) o engenho dos artifices
responsaveis pelas obras da Ordem Terceira do Carmo do Recife € posto a prova novamente.

Se na gravura de Westerhout o mosteiro de Sdo José estd quase escondido na
profundidade do canto direito da imagem, no painel de Septlveda a horizontalidade da
composi¢do permite um maior detalhamento da construcdo. Ela segue os moldes das
construgdes coloniais da América portuguesa, com tragos arquitetonicos que revelam telhados
inclinados e detalhes ornamentais discretos. Diferentemente do templo da primeira imagem,
que apresenta uma monumentalidade classica e simbolica da Ordem do Carmo, essa
edificagdo barroca insere a cena em um contexto geografico e cultural mais especifico.

Recorrendo novamente as descri¢des feitas por Koster (1942, p. 35) descobrimos que,
no inicio do século XIX, o bairro de Santo Anténio, no centro do Recife, era constituido por
um conjunto de “casas altas e de ruas largas, e se estes edificios tivessem alguma beleza
haveria um certo ar de grandeza, mas sdo muito altos para sua largura e a parte térrea serve
para lojas, armazéns, oficinas, cocheiras e outros usos semelhantes”. Sobre o Arrecife dos
Navios, primeiro bairro desta capitania, ¢ dito que suas casas eram ‘“de tijolos, com trés,
quatro e mesmo cinco andares” (Koster, 1942, p. 34). Essas casas enormes eram tipicas dos
mascates que faziam parte da elite recifense. Descrevendo um encontro com “um dos
primeiros comerciantes da cidade”, Koster (1942, p. 34) conta que ele os fez “subir ao
primeiro andar” e os introduziu “num quarto onde havia pilhas de mercadorias”. No século
XVIII, Manuel Correia de Aratjo, que destacou-se como um dos mais proeminentes homens
de negocio no Recife, possuia quatro casas, sendo trés delas sobrados de trés andares (Souza,
2019, p. 136).

Essa nova conformagdo arquitetonica produzida por Septlveda nao apenas
aproximava a representacdo da realidade setecentista do Recife, mas também reforgava a
conexdo entre os santos carmelitas e o ambiente histérico em que suas devogdes eram
reinterpretadas. No entanto, a transformacdo do que antes era o mosteiro carmelita de Sdo

José em sobrados tipicos dos mascates do Recife exige adaptagoes.
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Como dito anteriormente, o mosteiro presente na gravura de Westerhout era iluminado
pelo esplendor celestial. Uma luz que apontava para a caracteristica divina daquele edificio.
Sepulveda, por outro lado, retira a constru¢do do foco da iluminagdo, que passa a recair sobre
Santa Teresa. Essa “simples” mudanga corrobora com a interpretacao de que as construgdes
ao fundo ndo remetem mais a um mosteiro carmelita, ou a qualquer outro tipo de templo,
sendo mais provavel que se trate da representacdo de residéncias e comércios tipicos da elite
recifense do periodo.

Essa alteracdo sugere uma tentativa de inserir os mecenas responsaveis pelo
pagamento dos painéis na composicdo, conectando a devogdo carmelita ao contexto social e
econdmico local. Contudo, para evitar a impressao de falta de decoro, Sepulveda optou por
retirar qualquer traco de iluminagdo divina da edificagdo, preservando o foco espiritual em
Teresa. Assim, a cena nao apenas reforca a ligagao de Sao Pedro de Alcantara e Santa Teresa
d'Avila com os irmaos leigos carmelitas do Recife setecentista, mas também sugere uma
possivel transi¢do de seus papeis como incentivadores e promotores da reforma do carmelo,

para protetores simbolicos da classe mercantil recifense.

4.4. Teresa caminha com Jesus

Diferente das obras marcadas por significativas adaptagcdes na transposi¢do das
gravuras originais para os novos suportes, o painel em que Teresa caminha com Jesus (Img.
70) mantém uma relacdo de fidelidade com as imagens que o inspiraram. Nas gravuras de
Alessio de la Passione (Img. 67) e, consequentemente, de Brunand (Img. 68), Santa Teresa e
Jesus Cristo estdo representados no interior de uma constru¢do composta por colunas e
elementos que remetem a um ambiente com arquitetura classica, provavelmente um patio ou
atrio. Santa Teresa ¢ retratada em movimento, caminhando com um leve gesto de inclinagao
na direcdo de Cristo. Seu habito carmelita flui com suavidade e a auréola destaca sua
santidade. Seu olhar esta fixo em seu esposo, que retribui o gesto com mais suavidade. Jesus,
por sua vez, tem seu corpo envolto por um manto fluido, que também confere movimento a
cena. Sua postura combina majestade e simplicidade, transmitindo bem a nog¢ao do filho Deus
que se fez humano. Sua mao direita aponta suavemente para frente, como se estivesse guiando

ou indicando um caminho, enquanto a outra parece complementar o0 mesmo gesto.
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Img. 67 - Teresa caminha com Img. 68 -Teresa caminha com Img. 69 - Teresa caminha com

Jesus. Alessio de la Passione. Jesus. Autora: Claudine Brunand. Jesus. Arnold van Westerhout, Vita
Vita effigiata et essercizi affettiui La Vie de la séraphique Meére Effigiata della Serafica Vergine S.
della seraf. vergine S. Teresa di sainte Thérése de Jesus..., Franga, Teresa di Gesu, Roma, Italia, 1716,

Giesu. Roma, 1655, n. 58, p. 1670, n. 15, entre as pp. 96-97. prancha XVI.
256.

O fundo da imagem revela detalhes arquitetonicos e uma paisagem distante, com
arvores que embelezam a composi¢do. A interacdo entre a natureza (criagdo de Deus) e a
arquitetura (criacdo do homem) pode sugerir uma representacao da cumplicidade espiritual de
Cristo (ser divino) com Santa Teresa (ser humano). Nao excluindo essa interpretagdo, mas
sendo mais palpavel, essa interagdo pode remeter a legenda da gravura, segundo a qual “o
Esposo, dentre milhares, escolheu Teresa como sua esposa, e acompanhando-a em casa e fora
dela, a conforta muito com sua presenga’”. Logo, a conexdo harmoniosa entre arvores e
edificios seria um indicativo da companhia constante que Cristo teria oferecido a Santa
Teresa.

Arnold van Westerhout parece nao ter considerado tdo importante a presenga da
arquitetura cldssica na composi¢do. Ou entdo pode ter preferido demonstrar a presenga de
Jesus ao lado de Teresa em suas peregrinagdes, dando énfase ao ambiente externo. Em sua
gravura (Img. 69), o piso, as colunas e as construgdes ao fundo desaparecem. As arvores,
antes distantes, agora estdo bem préximas das figuras divinas. A esquerda deles, um rio se

estende pelo horizonte, estando rodeado por gramineas e outros tipos de vegetacao rasteira.

72 Sponsus electus ex millibus Teresiam sponsam, Domi. forisque comitem se ipsi adiungens, suo quam
saepissimo recreat aspectu.
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Img. 70. Teresa caminha com Jesus. Jodo de Deus e Sepulveda. Forro da Igreja da
Ordem Terceira do Carmo do Recife. Madeira policromada, décadas finais do século
XVIII, Recife, Pernambuco, Brasil. Foto: André Honor. Dia 20, Abr. 2015.

No painel de Jodo de Deus e Sepulveda (Img. 70) temos a mesma composi¢do
empregada por Westerhout - exceto pela arvore utilizada para preencher o espaco do canto
direito da imagem. No Dicionario de Simbolos, Juan-Eduardo Cirlot (1994 ,p. 78-79)
apresenta a arvore como um poderoso simbolo vertical que liga os trés mundos da tradi¢ao
simbolica: o inferior (subterraneo ou infernal), o central (terrestre) e o superior (celeste). Em
suas palavras, “a arvore reta conduz uma vida subterranea até o céu”, funcionando, portanto,
como um eixo cosmico que conecta o plano fisico ao espiritual.

Baseando-se nessa acepcao, ¢ possivel justificar a mudanga compositiva empreendida
por Jodo de Deus e Septlveda. Diferentemente das gravuras europeias em que se inspirou —
que apresentavam, ao fundo, construc¢des arquitetonicas associadas ao mundo humano. Como
vimos anteriormente, nas estampas a arquitetura pode ser interpretada como uma
representacdo do mundano, enquanto a arvore que esta proxima a constru¢do evocaria a
natureza, ou seja, a criacao divina. Se essa leitura estiver correta, Sepulveda pode ter
percebido que, nas gravuras, construcdo e arvore exemplificavam dois contextos distintos que,
apesar de estarem proximos, nao se integravam.

A exclusdo da construcdo e a inser¢do de mais arvores reconfigura esse cenario. Em
vez de estabelecer, ainda que sem intengdo, uma cisdo entre o humano e o divino, a arvore

atua como metdfora da continuidade entre os dois planos, mesmo que em estagios distintos.
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Sua presenga no painel permite que os niveis terreno e celeste sejam percebidos como parte de
um mesmo eixo simbolico, refletindo mais fielmente a relagdo entre Cristo ¢ Teresa: ambos
sdo criaturas santas, participes da ordem divina, mas em diferentes graus de perfeigao. Ao
optar por esse elemento, Septlveda nao apenas simplifica a visualidade da composi¢ao, mas a
aprofunda simbolicamente.

Outra alteragdo substancial que pude perceber, diferente do que vimos até aqui, ndo
tem papel narrativo ou simbolico, mas técnico. O artifice contratado pelos carmelitas utilizou
de seu engenho para trazer um maior valor estético a imagem, incluindo na agua do rio o
reflexo das vegetagdes que o circundam. Essa adaptagdo visa agregar valor ao trabalho do
ateli¢ de Sepulveda, demonstrando a sensibilidade e a capacidade de produzir imagens mais
verossimeis e decorosas, no sentido de estarem em maior sintonia com a representacao da
natureza real. Além disso, ¢ importante destacar que, ao converter o formato original da
imagem — predominantemente vertical nas gravuras europeias — para uma composi¢ao
horizontal, o artista precisou preencher areas adicionais da cena. A inser¢do dos reflexos,
nesse contexto, também cumpre a fungdo de ocupar o espago extra com elementos visuais
harmonicos, evitando vazios e refor¢ando a coeréncia estética da nova disposi¢ao.

Esse cuidado técnico, aparentemente sutil, aponta para um aspecto essencial da
produgdo artistica na América portuguesa: a qualificacdo de seus artifices. Por muito tempo, a
historiografia negligenciou a complexidade e a sofisticacdo do trabalho desses pintores,
tratando-os como simples copistas ou imitadores. No entanto, episddios como esse nos
lembram de um fato que deveria ser dbvio, mas que precisa ser reiterado — os artifices da
América portuguesa também estudavam, aprimoravam suas técnicas e aprofundavam seus
conhecimentos, a fim de produzir obras ndo apenas belas, mas maravilhosas e decorosas,
sustentadas pelo engenho que a arte cristd barroca tanto valorizava.

O aprimoramento estético, portanto, pode ser compreendido a luz da nogdo de
“imitacdo engenhosa”, conforme definida por Rodrigo Bastos (2011, p. 68) a partir da
tradi¢do retorica e escoldstica. Segundo ele, a imitagdo engenhosa seria uma “sagacidade” —
isto €, uma fusdo entre perspicacia e versatilidade, a solércia — capaz de criar, a partir de uma
metafora dada (forma ou conceito), uma metafora nova, que surpreendesse pela nova
aparéncia, embora deixasse rastro “luminoso e admiravel” da metafora imitada. Nesse caso, a
metafora imitada ¢ a propria natureza, que, ao ser representada de forma mais realista,
contribui para ampliar a sensa¢do de maravilha e deleite do espectador diante do painel.

Ao meu ver, o artifice responsavel por essa pintura teve mais liberdade e tempo para

apurar a técnica utilizada na representagdo pelo fato de a cena ndo estar relacionada a um
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intertexto especifico - pelo menos ndo um que eu tenha encontrado nas obras de Teresa e de
seus bidgrafos. Isso traz certa autonomia ao artifice, que ndo precisa se preocupar tanto em
criar uma harmonizacdo decorosa entre imagem e texto. Mas se ndo hd um intertexto
especifico - para além da legenda -, qual a fonte de inspiracdo para a criagao desse tema
iconografico? Para mim, trata-se de uma sintetizagdo dos trechos em que Teresa se diz grata
pela companhia do Senhor.

No vigésimo sétimo capitulo de seu Livro da Vida, Teresa narra o seguinte:
“Parecia-me andar sempre ao meu lado Jesus Cristo, € como ndo era visao imaginaria, ndo via
em que forma; mas estar sempre ao lado direito, sentia-o muito claro, e que era testemunha de
tudo o que eu fazia” (D’Avila, 2018, p. 262). No capitulo 29, prosseguindo nas falas sobre as

merces que lhe fizera o Senhor, Teresa descreve com mais detalhes os encontros com Cristo:

e vendo que me estava falando e eu olhando aquela grande formosura e a
suavidade com que fala aquelas palavras por aquela formosissima e divina
boca, e outras vezes com rigor, ¢ desejar eu em extremo entender a cor de
seus olhos ou do tamanho que era, para que o soubesse dizer, jamais o tenho
merecido ver, nem me basta procura-lo, antes se me perde a visdo do todo
(D’Avila, , p. 284).

Santa Teresa relata uma relagdo de profunda intimidade com Cristo, cuja presenca,
embora ndo se manifestasse de forma concreta, era constante em sua vida. Em seus encontros,
ela percebia tanto a grandeza quanto a suavidade do criador. Essa proximidade transcendia os
sentidos e se consolidava como uma experiéncia espiritual profunda, capaz de transformar
aqueles que nela se envolvessem.

A andlise do painel em que Teresa caminha com Jesus evidencia uma representagcao
que prioriza a simplicidade e a fidelidade as gravuras que o inspiraram, destacando a
constante presenca do Senhor na vida da santa. As escolhas compositivas, como a redugao da
arquitetura cldssica e a maior integracdo com elementos naturais, reforcam a ideia de uma
companhia divina que transcende o espago fisico. Além disso, a liberdade artistica permitida
ao ateli¢ de Sepulveda resultou em um trabalho que valoriza o detalhamento estético e a
verossimilhanca da natureza. Ao contrario desse tema, a proxima obra aborda um evento

especifico na vida de Teresa e amplamente documentado, tanto pelas proprias palavras da

santa quanto pelas interpretagdes de Francisco Ribera.
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4.5. Curada pela intercessiao de Siao José

Deu-me naquela noite um paroxismo que me durou estar sem nenhum
sentido quatro dias, pouco menos. Nisto me deram o Sacramento da Ungao e
cada hora ou momento pensavam que expirava e ndo faziam sendo dizer-me
o Credo, como se alguma coisa entendesse. As vezes me tinham por morta
que até cera achei depois nos olhos (D’Avila, 2018, p. 75-76).

Foi dessa forma que Teresa descreveu uma das crises que teve na casa de sua irma, em
Becedas. Entre 1539 e 1542, Santa Teresa sofreu de uma doenga que, segundo ela, foi uma
experiéncia extremamente dolorosa e debilitante. Ela relatou que sua vida parecia prestes a se
extinguir, enquanto o rigor do mal que afetava seu coracdo se manifestava de forma tdo
intensa que, em determinados momentos, sentia como se dentes agudos o dilacerassem. Além
disso, “comecaram a encolher os nervos com dores tdo incomportaveis, que dia e noite
nenhum sossego podia ter” (D’Avila, 2018, p. 74). A doenga evoluiu rapidamente, resultando
em paralisia parcial, contracdes musculares e um estado geral de profunda exaustdo. Por
quatro dias, Teresa esteve em um estado de saude tao critico que foi considerada morta pelos
que a acompanhavam, chegando a ser preparada para o sepultamento.

Acontecimento tdo significativo e impactante ndo poderia passar despercebido por
aqueles responsaveis pelas gravuras referentes a hagiografia teresiana. Inaugurando o tema,
Collaert e Galle produzem uma composi¢do dividida em duas cenas (Img. 71). A direita,
Santa Teresa estd deitada em uma cama, visivelmente debilitada, representando o periodo da
grave enfermidade que quase a levou a morte. A historiadora da arte Maria Martin identifica
as pessoas que cercam a cama de Teresa como sendo “seu pai, duas monjas e um coroinha’”
(Martin, 2012, p. 144). Eu discordo dessa andlise em um ponto: a meu ver, a figura masculina
quase no centro da gravura ndo se trata do pai de Teresa. Trajado com vestes litirgicas, esse
homem representa o padre responsavel por administrar a extrema-uncdo a religido,
preparando-a para o seu encontro com Deus. Isso condiz com a narrativa da santa, que disse
ter recebido a un¢ao dos enfermos.

A esquerda, vemos um cendrio externo com uma construgio ao fundo, representando a
cidade de Becedas. Esse segundo ambiente nos apresenta duas figuras masculinas. A
esquerda, um homem jovem esta na base da escada que leva ao interior de uma construgao.
Ele usa roupas simples, compativeis com o estilo da época, e parece gesticular enquanto olha

para cima e se dirige a0 homem mais velho, no topo da escada. Esse senhor de barba longa

estd posicionado em um patamar elevado, proximo a entrada da edificagdo. Ele se inclina

73 ... su padre, dos monjas e un monaguillo.
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levemente para se comunicar com o jovem, com uma expressao de seriedade. A posi¢ao

elevada do homem mais velho refor¢a sua autoridade ¢/ou sabedoria.
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Img. 71 - Curada pela intercessdo de Sao José. Autor: Adriaen Collaert y
Cornelis Galle. Vita B. Virginis Teresiae a Iesv..., Madrid, 1613, prancha 5.

Para Martin, nessa cena “um velho se dirige a um jovem, talvez contando-lhe o que
estd acontecendo 14 dentro”” (Martin, 2012, p. 144). Reconhe¢o que é uma interpretagdo
possivel, mas nao acredito ser a mais provavel. Antes disso, pensaria em outras duas
hipdteses. A primeira delas € de que o senhor barbado que aparece na cena externa seria o pai
de Teresa. Seu ar de preocupagdo corrobora com a ideia e a cena poderia indicar o momento
em que ele pede a um jovem que va a Igreja buscar pelo padre que administraria a ungdo a sua
filha. Na segunda interpretagdo, o senhor de idade retratado ao lado esquerdo da composicao
seria o proprio sacerdote que, momentos depois, aparece no interior do aposento ao lado do
leito de Teresa. A semelhanca fisica entre os dois personagens reforca essa leitura e coaduna
com a sequéncia cronoldgica sugerida pela narrativa visual. De forma engenhosa, o artifice
pode ter utilizado a parede central da imagem como divisor simbolico e estrutural entre dois

espacos e tempos distintos: a esquerda, o momento da convocagdo do padre — possivelmente

™ Un anciano se dirige a un joven, quizd comentdndole lo que estd sucediendo en el interior.
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a porta de uma igreja —, e a direita, sua presenca junto a cama da santa, ministrando os
ultimos sacramentos. A porta que liga os dois cenarios atua, portanto, como uma transi¢ao
sutil entre essas dimensdes narrativas, permitindo que o espectador acompanhe, em um so
olhar, a prontidao espiritual e o cuidado pastoral dedicado a alma da carmelita no instante de
sua (quase) partida.

Ainda no ambiente externo, a paisagem ao fundo mostra detalhes de um ambiente
urbano ou rural, com arvores € uma construcao mais ampla, possivelmente um mosteiro ou
igreja. O céu parcialmente nublado, com raios de luz irradiando, sugere um contexto
espiritual, conectando o didlogo terreno a uma dimensdo divina. Nesse sentido, ha na parte
superior do ambiente interno a representacdo de uma gloria que representa um pedacinho do
céu. Ali, Santa Teresa aparece ajoelhada diante de S3o José, simbolizando a intercessdo divina
e a protecdo celestial que a santa reconheceu como determinante para sua cura milagrosa.
Ambos estdo cercados por anjos, que contribuem para a atmosfera transcendental da imagem.
Identificar que se trata de Sdo Jos¢ ¢ relativamente facil quando se conhece a hagiografia
teresiana.

Comentando sobre a forma como se sentia ao se ver “tdo tolhida e em tdo pouca
idade” devido a sua doenca, e ndo confiando mais nos “médicos da terra”, Teresa disse ter
decidido buscar que os médicos do céu a sanassem (D’Avila, 2018, p. 81). Apds essa decisio,

a santa diz ter feito o seguinte:

Comecei a fazer devogdes de missas € coisas muito aprovadas de oracdes,
que nunca fui amiga de outras devocdes que fazem algumas pessoas, em
especial mulheres [...] E tomei por advogado e senhor o glorioso Sao José e
encomendei-me muito a ele. Vi claro que assim desta necessidade como de
outras maiores de honra e perda de alma este pai e senhor meu me sacou com
mais bem que eu saiba pedir-lhe (D’Avila, 2018, p. 81).

Santa Teresa cultivou uma profunda devogdo por Sao José€, a quem considerava seu
intercessor e protetor nos momentos de necessidade. Chegou a dizer, inclusive, que ndo sabia
“como se pode pensar na Rainha dos anjos no tempo que tanto passou com o Menino Jesus,
que ndo deem gragas a Sdo José pelo bem que neles ajudou” (D’Avila, 2018, p. 82). Além
disso, defendeu que aqueles que ndo encontrassem um mestre para lhes ensinar sobre a oragao
deveriam recorrer a este santo, tomando-o como mestre ¢ modelo, pois aquele que o fizer
“ndo errara o caminho” (D’Avila, 2018, p. 82). Apds esse episddio, permaneceu em um longo
periodo de convalescenca, durante o qual sua satde fisica melhorou gradualmente. No
decorrer de sua recuperacao, Teresa comecou a refletir mais profundamente sobre sua vida

espiritual, o que marcou o inicio de uma transformacdo em sua relagdo com Deus e
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impulsionou sua atuacdo como reformadora da Ordem Carmelita. Nesse sentido, ¢ importante
relembrar o primeiro mosteiro fundado por Santa Teresa, que foi erigido sob a alcunha de
Convento de Sao José.

Englobando a imbricada teia de relacdes entre a enfermidade de Teresa, sua devoc¢ao
por Sao José, e a fundagdo de seus conventos reformados, a legenda da imagem de Collaert e
Galle descreve que ‘“Padecendo de uma grave enfermidade, Teresa foi dada como morta
durante quatro dias; durante esse periodo, previu muito sucesso, tanto para a futura reforma de
sua Ordem, quanto do anuncio de sua santidade e da salvagdo de seus pais™”. A gravura
equilibra, portanto, o drama terreno da enfermidade com a interven¢do divina, destacando
tanto a fragilidade humana de Teresa, quanto sua proximidade com o sagrado. O uso de
elementos arquitetonicos, a divisdo da cena e a hierarquia dos personagens contribuem para a
narrativa visual, enfatizando a santidade da carmelita e a importancia da intercessao divina em

sua vida.
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Img. 72 -Curada pela Img. 73 - Curada pela intercessdo Img. 74 - Curada pela intercessdo de
intercessdo de Sdo José. de Sdo José. Autora: Claudine Sdo José. Arnold van Westerhout
Guillaume Valet. Vita effigiata et Brunand. La Vie de la séraphique (grav.), Vita Effigiata della Serafica
essercizi affettiui della seraf. Me¢re sainte Thérése de Jesus..., Vergine S. Teresa di Gesu, Roma,

vergine S. Teresa di Giesu. Franga, 1670, n. 9, entre as pp. Italia, 1716, prancha IX.
Roma, 1670, n. 12, p. 138. 50-51.

Se Collaert e Galle ndo especificaram quem ¢ a figura divina que abengoa Teresa no
céu, Valet, Brunand e Westerhout deixam clara a informagdo nas legendas de suas gravuras:

“Beata Teresa, com a ajuda de Sao José€, de quem era muito devota, livrou-se de uma paralisia

S Graui infirmitate laborans, cum per quatriduum, omnium indicio mortua crederetur; plurima cum circa
Ordinis sui reformationem olim euentura, tum circa sanctitatis suae praeconia, et parentum saluationem, in
mentis exceso praecognoscit.
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dos membros que durou trés anos’®”

. Mantendo a coeréncia, as imagens que acompanham
esse texto também sdo muito mais coesas e diretas.

A composi¢do (Imgs. 72, 73 e 74) apresenta Santa Teresa D’ Avila sendo amparada por
Sao José, que aparece sentado sobre uma nuvem, com expressdo serena e gesto acolhedor.
Teresa, vestindo seu habito carmelita, esta inclinada na direcdo do santo, com a mao direita
caida, como se ndo tivesse forgas para deixa-la firme. Sob o brago direito, uma espécie de
muleta denuncia a fragilidade fisica da religiosa, que esta sendo mantida de pé com o apoio da
mao esquerda do santo. Com sua outra mao, S3o Jos¢ realiza um gesto de intercessdo e
protecdo, simbolizando sua intervencdo celestial. A imagem também apresenta uma outra
muleta de Santa Teresa caida ao chdo, posicionada ao lado de seus pés. Esse detalhe,
aparentemente simples, carrega um significado simbolico importante: esse objeto, associado a
fragilidade fisica e as dificuldades impostas pela doenca, ao ter sido largado pela santa, sugere
a superagdo de suas limitacdes através do auxilio divino. Ao fundo, o cenério ¢ simples, com
elementos arquitetonicos e uma vegetacao esparsa, conferindo a cena um carater atemporal e

contemplativo. A composicdo destaca a conexdo espiritual entre Teresa e Sao José,

ressaltando a crenga na intercessao dele para a cura dos enfermos.

Img. 75. Curada pela intercessdo de Sdo José. Jodo de Deus e Sepulveda. Forro da Igreja
da Ordem Terceira do Carmo do Recife. Madeira policromada, décadas finais do século
XVIII, Recife, Pernambuco, Brasil. Foto: André Honor. Dia 20, Abr. 2015.

76 B. Teresia ope S. Josephi cui erat addictissima, a triennali membrorum contractione soluitur.
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Na gravura de Westerhout (Img. 74) ha, ainda, uma especificidade com relacdo as
outras duas gravuras. O artifice opera a inclusdo de um anjo carregando uma flor de agucena,
0 que acrescenta uma camada adicional de simbolismo. Na gravura de Westerhout ha, ainda,
uma especificidade em relagdo as demais versdes analisadas: a inclusdo de um anjo portando
uma vara de agucena. Diferentemente do que se poderia pensar a primeira vista, a flor ndo se
refere diretamente a virtude de Santa Teresa, mas serve como atributo de Sao José, garantindo
sua identificagdo iconografica e diferenciando-o das representagdes de Cristo — que aparece,
com frequéncia, envolto em nuvens em outras cenas da série.

A vara florida ¢, tradicionalmente, o simbolo da elei¢do divina de José como esposo
de Maria, conforme narrado nos Evangelhos Apocrifos. Como destaca Aurélio Santos Otero

(1956, p. 269),

de acordo, pois, com essa profecia, ordenou-se que todos os vardes

pertencentes a casa ¢ a familia de Davi, aptos para o matrimonio ¢ ndo
casados, levassem suas varas ao altar. E disse que aquele cuja vara, uma vez
depositada, fizesse brotar uma flor e sobre cujo topo repousasse o Espirito do
Senhor em forma de pomba, seria designado como o custodiante e esposo da
Virgem”’.

Além disso, Luiz Casimiro (2010, p. 283) destaca que tratadistas como Jean Molanus
e Francisco Pacheco reforcaram essa interpretagdo ao afirmarem que “a vara florida refere-se
a virgindade de Sao José€”, sendo um de seus atributos mais recorrentes na arte sacra. Assim, a
presenca desse elemento na gravura ndo apenas indica a identidade do santo, mas também
revela a atencdo minuciosa do artifice aos codigos iconograficos tradicionais, garantindo
clareza simbolica a cena representada.

No painel produzido por Jodo de Deus e Sepulveda (Img. 75), vemos a manutengdo da
mesma composicao empregada por Arnold van Westerhout, com repeticao das personagens
principais, dos gestos e dos simbolos que estruturam a narrativa. As diferengas mais
significativas encontram-se na colora¢do aplicada ao painel e na transformagdo do cenario
inferior. Enquanto na gravura de Westerhout o encontro entre Teresa e Sdo José ocorre em um
patio delimitado por piso geométrico, na versdo de Sepulveda o chao foi substituido por um
solo de terra batida, alaranjado e irregular, com areas cobertas por vegetagao rasteira. Como ja
observado em andlises anteriores — como no painel do tema Totus Tuus (Img. 64) —,

Sepulveda recorre a elementos da paisagem da América portuguesa, especialmente do Recife

7 De acuerdo, pues, con esta profecia, mandé que todos los varones pertenecientes a la casa y familia de David,
aptos para el matrimonio y no casados, llevaran sendas varas al altar. Y dijo que el duerio de la vara, que, una
vez depositada, hiciera germinar una flor y en cuyo dpice se posara el Espiritu del Sefior en forma de paloma,
seria el designado para ser custodio y esposo de la Virgen.
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colonial, caracterizado por terrenos arenosos e vegeta¢ao baixa, aproximando o tema sagrado
a experiéncia local dos fiéis. Ao fazer isso, o artifice ndo apenas adapta a imagem ao gosto e a
percepcao do publico de sua época, mas também reafirma a presenca do divino no espago
colonial. Vale notar, ainda, que, embora a primeira vista pare¢a que a muleta presente na
gravura de Westerhout foi omitida na versdo de Sepulveda, ela permanece na cena,
representada como um pedaco de madeira caido no canto inferior direito da imagem. Ainda
que com menos protagonismo, esse elemento simbolico nao foi suprimido

Quando comparadas a gravura de Collaert e Galle, as composi¢des de Valet, Brunand,
Westerhout e Septlveda parecem ter passado por um processo de simplificacdo da narrativa
com o objetivo de fazer com que a aten¢do do receptor ndo se divida em inumeras cenas que,
ainda que estejam conectadas, podem retirar o foco da principal mensagem a ser transmitida.
Assim como demonstrado na andlise do painel em que Teresa faz o voto da perfeicao (Img.
32), o atelié de Sepulveda age, novamente, em acordo com os ensinamentos de Alberti (2009,
p. 113), critico daqueles artifices que, na tentativa de parecerem melhores do que os demais,
acabavam por nao deixar nenhum espago vazio, o que, em vez de resultar em uma boa
composi¢do, levava a uma confusdo desordenada. Através do engenho dos desenhistas que
tragaram essa nova composicao, todo o drama que circundava uma Teresa moribunda em sua
cama ¢ substituido pelo aspecto fisico debilitado da santa e pela muleta que auxilia em sua
sustentagdo. Resta da primeira gravura apenas a cena retratada no topo, com Sdo José
intercedendo pela cura, sendo essa protecao do patriarca aos carmelitas a principal ideia a ser

transmitida.
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S. FIDELIDADE

A obediéncia e a docilidade sdo consideradas virtudes fundamentais para qualquer
cristdo. No entanto, ¢ igualmente crucial reconhecer a importancia da fidelidade a religido.
Enquanto a obediéncia implica seguir instrucdes, a fidelidade leva a comprometer-se com
elas, mesmo quando desafiadas por circunstancias adversas. Essa lealdade ndo apenas
fortalece a coesdo hierarquica, mas também promove a confianga mutua e a estabilidade nas
relagdes interpessoais e institucionais. De acordo com o dicionario de Bluteau (1713, p. 109),
fidelidade ¢ a “observancia da palavra dada, ou do juramento que se deu”. Nao a toa, aqueles
que seguem os preceitos da doutrina cristd sdo reconhecidos como fié¢is. Sdo aqueles que
guardam o juramento de amar a Deus e de seguir os seus ensinamentos.

Essa conexdo entre a virtude da fidelidade e a necessidade de observancia de um
compromisso formal extrapolava o campo individual da devogdo religiosa para se tornar
também uma poderosa ferramenta retdrica nas disputas institucionais. Um exemplo eloquente
pode ser encontrado na contenda entre os irmaos terceiros do Carmo do Recife e os religiosos
da Primeira Ordem Carmelita, registrada em documento datado de 22 de novembro de 1844
(Honor, Sa; Sales; Almeida, 2023 p. 123-127).

O conflito gira em torno de questdes financeiras e liturgicas — mais especificamente,
do pagamento de esmolas pelos atos religiosos realizados pelos frades na igreja da Ordem
Terceira, bem como da cobranca de juros sobre uma quantia emprestada ao convento pelos
irmaos leigos. A Mesa da Ordem Terceira rebateu, ponto por ponto, as exigéncias feitas pelo
Provincial, justificando cada recusa com base no contrato firmado entre as partes em 1790. A
fidelidade a esse contrato torna-se, entdo, o eixo central da argumentacdo dos terceiros, que se
colocam como guardides do acordo original e denunciam os "abusos" surgidos com o tempo
como desvios de sua letra e espirito.

A invocagdo da fidelidade ganha ainda mais for¢a no fecho do documento, quando os
irmdos da Mesa afirmam que sua resposta se fundamenta ndo apenas em razdes
administrativas, mas em dever moral e religioso. Dizem eles: “O dever a que por juramento
estamos ligados € que nos forca a respondermos a Vossa Reverendissima, ndo como Vossa
Reverendissima deseja, mas sim como nos dita nossas razdes, e consciéncias” (Honor, Sa;
Sales; Almeida, 2023 p. 127).

A citagdo explicita o uso da fidelidade como recurso retérico: ao declararem estar
vinculados por um juramento, os leigos buscam passar a imagem de que ndo atuam apenas

como partes interessadas em uma negocia¢do contratual, mas como sujeitos morais que
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respondem a uma instancia superior — a da prépria fé cristd. Assim, o cumprimento do
acordo firmado em 1790 deixaria de ser uma mera exigéncia legal para se tornar expressao
concreta da fidelidade crista, transformando a contenda administrativa em um testemunho de
virtude.

Esse caso demonstra o quanto o conceito de fidelidade ao juramento estava
profundamente enraizado na cultura cristd, especialmente entre os irmaos terceiros carmelitas
do Recife, que o mobilizavam inclusive como fundamento ético para disputas administrativas.
Ainda assim, ¢ preciso reconhecer que essa énfase na fidelidade ndo surgia apenas como
estratégia argumentativa, mas como reflexo direto da formacgdo espiritual que moldava o
cotidiano dos fi¢is. Na doutrina catdlica, a fidelidade era primeiramente ensinada como
virtude devocional: dizia respeito ao compromisso de amar, temer e obedecer a Deus em
qualquer circunstancia, mesmo diante das adversidades.

Essa fidelidade humana, contudo, ndo se sustentava sozinha. Era acompanhada da
certeza da fidelidade divina — um compromisso mutuo entre Criador e criatura. Santa Teresa
d’Avila, em seu Livro da Vida, deixa isso claro ao relatar um momento de grande angustia em

sua trajetoria espiritual. Em suas palavras:

A mim me deu tanto temor e pena que ndo sabia que me fazer. Tudo era
chorar. E estando num oratério muito aflita, ndo sabendo o que havia de ser
de mim, li num livro - que parece que o Senhor o pdés em minhas maos - que
dizia Sdo Paulo: eraue Deus ¢ muito fiel, que nunca aos que o amavam
consentia ser pelo deménio enganadoo. Isto me consolou muito. (D’Avila,
2018, 236)

Nesse sentido, prosseguiremos com o0s painéis que retratam Santa Teresa recebendo as
gracgas de Cristo, em reconhecimento a sua fidelidade. Essa virtude emerge como o elemento
central, evidenciando a forca de compromisso inabalavel de Teresa com os preceitos cristaos.
E essa lealdade profunda que sustenta sua relagdo com Cristo, permitindo que ela receba e
reflita as béncdos divinas, reafirmando sua posi¢do como exemplo de dedicagdo plena a

vontade de Deus.

5.1 - A entrega do prego

Para Emile Male (2001, p. 161) os Desposorios Misticos sao considerados, junto ao
episddio da Transverbera¢do, os momentos mais importantes da vida de Santa Teresa,
definindo de forma marcante o seu misticismo. Ndo a toa, estes acontecimentos recebem

especial destaque na Bula de Canonizacao da religiosa carmelita. Segundo Bluteau 1713, p.
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169), desposorios sdo uma “promessa de casamento solene e nas formas”. Na sua acepg¢ao
mistica, refere-se a unido do humano com o divino. A essa unido dava-se o nome de Teologia

Mistica, podendo ser alcangada por trés vias:

Dos principiantes, que com a peniténcia comegcam a purificar-se, e a
separar-se do mundo, € propria a via purgativa. Dos que com o exercicio das
virtudes, fervor da ora¢do, e imita¢do da vida de Jesus Cristo vao fazendo
grandes progressos no espirito, ¢ propria a via iluminativa; e a via unitiva
chegam aqueles que, despidos de toda a afei¢do terrena, e com divinas
ilustragdes alumiados, com sumo descanso e tranquilidade da alma estdo
unidos com Deus (Bluteau, 1716, p. 514).

Os Desposorios Misticos representam os momentos mais sublimes da experiéncia
espiritual de Santa Teresa, simbolizando a unido plena e intima entre a alma e Deus. Para a
carmelita, que havia alcancado o contato divino pela via unitiva, esse estado ndo era apenas
uma experiéncia contemplativa, mas o apice da caminhada espiritual, no qual a alma,
libertada de todas as amarras terrenas, encontrava repouso ¢ plenitude na presenca divina.
Segundo Teresa, essa unido levava a sétima morada do Castelo interior, pois Cristo, quando
consuma com alguém “o matrimonio espiritual mete-a em sua morada, que ¢ a sétima; porque
assim como a tem no céu, deve ter na alma uma estidncia aonde s6 Sua Majestade mora”
(D’Avila, 2018, p. 787). Ao desposar com a religiosa, o divino esposo nio esta apenas
expressando o seu amor sagrado, mas também reconhecendo a fidelidade e a entrega total de
Santa Teresa a ele.

O tema da Entrega do Prego a Teresa, representativo do casamento mistico, ¢ um dos
mais antigos e significativos na iconografia teresiana, tendo sido retratado por diversos
artistas ao longo dos séculos em diferentes locais. Entre as representacdes mais notaveis estdo
a de Lucas de la Haye, também conhecido como Luca Fiammingo, na segunda metade do
século XVII, no Convento de Sdo Silvestre, Roma; a de Pieter Brandl, datada de 1697, na
Igreja de Sao José, em Praga; e a do século XVII, de autor desconhecido, no Mosteiro da
Encarnagdio, em Avila, Espanha. Outras interpretagdes incluem as obras de P. Molitor e J.L.
Raab, no século XIX, e a dos irmaos Klauber, na obra Vita S. V. Et M. Theresiae A Jesu Solis
Zodiaco Parallela. Além disso, ha um célice de Nicolas de Panny, datado de 1636, em cujos
detalhes conseguimos vislumbrar essa cena. Essa ultima obra esta preservada no Musée du
Centre Public d’Action Sociale, em Bruxelas, Bélgica. No entanto, para manter a coeréncia
das analises, prosseguiremos apenas com as gravuras das obras j4 analisadas anteriormente e

que estdo conectadas a produ¢do de Sepulveda.
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Img. 76 - A entrega do prego. Autor: Adriaen Collaert. Vita B. Virginis Teresiae a Iesv...,
Madrid, 1613, prancha 13.

Na primeira gravura (Img. 76), de Collaert e Galle, temos a seguinte legenda: “Cristo
Senhor, ao apresentar um cravo de Sua Paixdo, celebra de maneira admiravel os lagos de
matrimonio espiritual com ela e, como sinal de Seu amor ternissimo, dirigiu-lhe estas
palavras: a partir de agora, como verdadeira esposa, zelaras pela minha honra™”®. Na imagem
vemos que Jesus, posicionado a esquerda, estd de pé sobre nuvens, rodeado por uma aura
luminosa, parecendo um portal celeste que se abre em terra. Ele se inclina levemente para
frente, estendendo sua mao direita para oferecer a Santa Teresa um dos pregos que foi cravado
em suas maos durante o episdédio da Paixdo, simbolizando os sofrimentos suportados na cruz.
Santa Teresa, vestida com o habito carmelita, esta ajoelhada a direita, em atitude de profunda
reveréncia. Sua mao esquerda esta erguida, pronta para receber o presente. Seu olhar e sua
aten¢do estdo totalmente direcionados para Cristo, em devogao absoluta.

A mao esquerda de Cristo segura delicadamente a de Teresa, transmitindo uma
sensacdo de carinho e simplicidade que reforca a intimidade do momento representado. Com

a mao direita, Jesus parece pronto para perfurar e penetrar a carne de sua esposa espiritual, em

8 Christus Dominus exhibito passionis sua clavo, spiritualis connuby faedera cum ea mirifice celebrat, et
amoris tenerrimi indicibus hisce verbis eam affatur Deinceps ut vera sponsa meum zelabis honorem.
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um gesto que compartilha tanto a dor quanto o prazer de sua Paixdo. O prego que ele segura
— objeto que fere e marca — adquire, nesse contexto, um forte simbolismo falico. Ele
funciona como canal da penetracdo mistica, instrumento através do qual Cristo inscreve sua
presenca na alma de Teresa. Conforme explica Brianna Diaz (2022, p. 186), as representacdes
de desposorios misticos remetem a simbologia presente no Cantico dos Canticos, no qual a
amada ¢ descrita como um jardim fechado, cuja pureza e intimidade s6 Deus pode acessar e
penetrar no “ser interior”’. Aqui, a ideia de virgindade ¢ compreendida como um estado da
alma, mais do que do corpo, alinhando-se ao entendimento mistico da época. Os valores de
pureza, fertilidade e virgindade, recorrentes nos discursos espirituais, reafirmam a disposi¢ao
do corpo feminino como receptaculo da graca divina, simbolizando o profundo vinculo entre
Teresa e Cristo.

Acima dos dois, vemos uma filactéria com a seguinte inscricdo: “receba, como
verdadeira esposa, e zelaras pela minha honra””. Essa frase sublinha o vinculo espiritual entre
Cristo e Teresa, apresentando-a como uma alma escolhida para partilhar de sua Paixdo e
honrar seu sacrificio. A direita, no fundo, é possivel observar a arquitetura de um templo com
duas pilastras de estilo classica, que dividem o ambiente em dois e conferem certa
verticalidade a gravura horizontal. Mais distante, vemos uma estdtua em um nicho. Ainda que
ndo nos tenha sido possivel identificar a figura retratada, a estatueta confere a cena certa
profundidade, além de sublinhar o seu aspecto sagrado. A composi¢ao reforca a fidelidade de
Santa Teresa a Cristo, simbolizada pelo prego como marca do reconhecimento e do amor
divino. Esse gesto de entrega ndo so honra a santa por sua lealdade, mas também a convida a
participar intimamente dos sofrimentos redentores de Jesus, ressaltando sua unido mistica
com ele.

Conforme outros casos apresentados anteriormente, as gravuras de Valet, de Brunand e
de Westerhout (Imgs. 77, 78 e 79) apresentam uma composicdo mais simples do que a
utilizada por Collaert e Galle. Consoante a essa simplicidade, as legendas das trés gravuras
dizem apenas que “Jesus, filho de Deus, por meio de um prego, desposou amorosamente a
virgem Teresa, que sempre esteve dedicada a cruz”®. Elas apresentam Santa Teresa ajoelhada
diante de Jesus Cristo, que estd em pé e envolto por uma radiante aura celestial. Teresa ergue
sua mio esquerda para receber de Cristo um dos pregos da Paixdo. E importante notar que,

diferente da fonte iconografica anterior, nessas gravuras Teresa ndo toca mais o corpo de

7 Deinceps ut vera sponsa meum zelabis honorem
8 Jesus Dei filius Teresiam Virginem Cruci perpetuo mancipatam Clavo per amantem sibi despondet.
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Jesus. Ela apenas se prepara para receber o presente, mas sem a troca de carinho que outra

imagem sugeria.

et Dei filiiur Tereoiam Firginem ~sron

(et perpenc Mmancppatiam ~—tvsu-=

Clawo peramanter sibe despondet-~s~ss
ol I Wtont o

Img. 77 -A entrega do prego. Img. 78 -A entrega do prego. Img. 79 -A entrega do prego.
Alessio de la Passione. Vita Claudine Brunand. La Vie de la Arnold van Westerhout, Vita

effigiata et essercizi affettiui séraphique Meére sainte Thérése Effigiata della Serafica Vergine S.
della seraf. vergine S. Teresa di de Jesus..., Franga, 1670, n. 44, Teresa di Gesu, Roma, Italia, 1716,
Giesu. Roma, 1655, n. 53, p. entre as pp. 290-291. prancha XLV.

256.

A exclusdo do toque corporal entre Cristo e Teresa pode ser interpretada como uma
resposta visual e teologica as tensdes doutrinarias vividas no periodo de sua producdo. Nas
primeiras composi¢des inspiradas por Collaert e Galle, o gesto afetuoso de Jesus tocando
Teresa expressava intimidade mistica e espiritualidade elevada. A atenuacdo dessa relagdo
pode indicar um cuidado dos artifices em evitar representacdes que pudessem sugerir uma
intimidade excessiva — sobretudo em um contexto em que a Igreja se mostrava cada vez mais
vigilante em relagdo a possiveis desvios doutrinarios.

Essa vigilancia se explicava, em parte, pelo debate em torno do molinismo,
movimento inspirado na obra de Miguel de Molinos. Embora, conforme lembra a
historiografia, sua doutrina ndo apresentasse erros teoldgicos formais e estivesse em linha
com a espiritualidade espanhola do século XVI — que valorizava a unido contemplativa da
alma com Deus e a predominancia do recolhimento interior sobre as praticas exteriores —,
seus desdobramentos praticos geraram inquietagdes dentro da Igreja. O molinismo punha em
evidéncia a passividade do fiel diante da acdo divina e a busca por uma unido intima com
Deus, minimizando a necessidade de obras e de regras rigidas (Martins, 2015, p. 453).

Essas ideias passaram a influenciar experiéncias religiosas mais intensas e, por vezes,

ambiguas, como no caso de Josefa do Sacramento, beata leiga da Ordem Terceira do Carmo
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de Lisboa. Em 1731, o frade carmelita Jodo de Santa Teresa apresentou-se ao Santo Oficio,
confessando ter desenvolvido com Josefa uma relagdo que misturava unido mistica com atos
de conotagdo sexual, embora ambos afirmassem que as intengdes eram somente espirituais. A
confissdo envolvia abragos, beijos, unides corporais com as partes pudendas em contato,
como se vé em trecho da confissdo que foi transcrita por William Martins em seu artigo

dedicado inteiramente a esse caso:

A mesma beata, quando pegava no seu membro viril, o achou sempre sem
ere¢do alguma, e ele também lhe punha as maos sobre os seus peitos, € 0s
metia na sua boca, fazendo a agdo que mamava neles; mas nunca pela
bondade de Deus nisto houve deleitagdo alguma; e a mesma Josefa do
Sacramento também punha a boca nos peitos dele declarante, fazendo a agéo
que também mamava neles, o que fizeram por repetidas vezes; e quando
uniam as partes pudendas em algumas ocasides, tanto na dele como na dita
beata fazia cruzes; e as vezes sobre as roupas, para o fim de que Deus os
conservasse puros no afeto e no efeito (Martins, 2015, p. 455-456)

A relacdo entre eles foi descrita por ambos como um desposorio espiritual, conceito
tradicional na teologia mistica teresiana, como vimos até aqui. Conforme a condicdo da beata,
“depois de comungar, estando dando gracas a Deus, lhe veio ao pensamento, propondo-se-lhe
na sua vontade e no seu coracdo fazer com o dito padre seu confessor um desposorio
espiritual, e propondo-lhe o que se lhe tinha representado, o dito padre aceitou” (Martins,
2015, p. 457).

Tudo isso se desenrola durante o mesmo periodo em que circulam as gravuras
produzidas por Valet, Brunand e Westerhout — e antecede por pouco a produgdo dos painéis
de Sepulveda, em meados do século XVIIL E possivel, portanto, que os artifices, conscientes
do clima de cautela em torno da espiritualidade extatica e mistica, tenham optado por uma
representacdo mais comedida, que enfatiza a reveréncia e a distancia respeitosa entre Cristo e
Teresa. Importa lembrar, ainda, que este ¢ o primeiro tema a tratar diretamente dos
desposorios misticos entre Teresa e Cristo na série imagética analisada, o que pode ter
contribuido para uma abordagem mais prudente, que evitasse qualquer ambiguidade
interpretativa.

A cena ¢ acompanhada por anjos, um deles em posi¢do de voo, contemplando a
interacdo, e outro mais proximo de Teresa. Ao lado de Cristo vemos mais uma criatura
angélica, esforcando-se para manter sobre seus ombros uma orbe, o que demonstra
engenhosamente tanto o peso do mundo, quanto a majestade de Cristo perante a humanidade.
Diferentemente da gravura anterior, nesta representagdo Cristo aparece de costas para o

observador, com postura mais introspectiva, enquanto Teresa mantém uma expressao de
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entrega serena. O fato de o canal que transmite a imagem ser vertical elimina a necessidade
das colunas que verticalizam a cena. Além disso, a presenca dos anjos ¢ mais marcante,
integrando-se ao contexto celestial de maneira mais ativa, enquanto o ambiente em geral ¢
menos detalhado, priorizando a espiritualidade do momento em detrimento de elementos
arquitetonicos ou composi¢des mais elaboradas. Assim, ainda que representada de forma

semelhante, as novas gravuras ganham contornos interpretativos diferentes, enfatizando a

simplicidade e o carater celestial do desposdrio mistico.

Img. 80 - A entrega do prego. Jodo de Deus e Sepulveda. Forro da Igreja da Ordem
Terceira do Carmo do Recife. Madeira policromada, décadas finais do século XVIII,
Recife, Pernambuco, Brasil. Foto: André Honor. Dia 20, Abr. 2015.

Joao de Deus e Sepulveda, como de costume, manteve a mesma tonica da
representacdo feita por Westerhout, mas ¢ possivel notar algumas alteragdes (Img. 80). A
transposi¢do de uma pequena gravura verticalizada para um grande painel horizontal exige
alteragdes no cenario. O ateli¢ de Sepulveda optou por inserir um muro que atravessa o plano
médio da composicao, Ladeado por gramineas, esse muro sugere um alongamento do
caminho, o que aumenta a profundidade da cena e d4 a sensacdo de um ambiente mais amplo.
No canto direito, uma arvore foi inserida para marcar a verticalidade do espaco. Além disso,
do ponto de vista simbolico, as arvores esforcam a conexao entre o terreno € o celestial, pois
suas raizes estdo fincadas na terra, mas suas folhas buscam tocar o céu.

Outra mudanga ¢ a da direcdo para qual estd virado Jesus Cristo. Aqui ele esta de

frente para o espectador. Uma possivel explicagdo para essa alteracdo reside na dificuldade
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técnica do artifice em retratar figuras de costas, especialmente em uma cena que exige
detalhamento expressivo e simbdlico. No entanto, acredito que essa seja uma explicagdo
simplista e com pouco respaldo, haja vista o apuro técnico empregado em outras obras do
atelie. Mais provavel ¢ que se tenha considerado indecoroso ou inadequado colocar Cristo de
costas para os seus fiéis, mais especificamente os membros da Ordem Terceira do Carmo do
Recife. Ao coloca-lo de frente, o artifice estabelece uma conexdo espiritual entre o Cristo
representado e os espectadores, permitindo que a majestade e a divindade de Jesus sejam
plenamente contempladas. Essa abordagem rompe com a exclusividade da interacao entre os
personagens e amplia o alcance simbdlico da imagem, tornando o espectador também parte do
ato de comunhao e devogao.

No entanto, € preciso apontar que essa adaptacdo ocasionou um descompasso entre a

imagem e a descri¢do feita por Teresa sobre essa visao, nas Relagcdes de nimero trinta e cinco.

[Cristo] me foi representado por visdo imaginaria, como outras vezes, muito
no interior, ¢ deu-me a sua mao direita, ¢ disse-me: “Mira este cravo, que ¢
sinal que seras minha esposa desde hoje. Até agora ndo o tinhas merecido;
daqui em diante, ndo s6 como Criador ¢ como Rei e teu Deus olharas a
minha honra, sendo como verdadeira esposa minha; minha honrajae tuaea
tua minha (D’ Avila, 2018, p. 1110).

A modificagdo na posi¢do de Cristo, que anteriormente estava de costas e foi retratado
de frente, resultou em uma inversdo inesperada: o prego, antes na mao direita, agora aparece
na mao esquerda. Isso ocorreu porque o pintor, ao virar o corpo de Cristo para reposiciond-lo
na composi¢cdo, manteve o prego no mesmo lugar em relacio & mao que originalmente o
segurava. No entanto, vemos que Teresa diz claramente que Jesus lhe deu a mao direita, ndo a
esquerda. Essa escolha evidencia um desafio técnico na adaptacdo do gesto ao novo
enquadramento, criando uma discrepancia na correspondéncia entre o gesto e o intertexto
original.

Essa discrepancia pode ser explicada por diferentes hipoteses: pode ser que o artista
ndo estivesse familiarizado com a riqueza de detalhes narrados nas Contas de Consciéncia ou
nas Relag¢oes de Santa Teresa, ja que essas obras sao menos conhecidas; ou, talvez, o artifice
simplesmente ndo tenha considerado relevante a mudanga na simbologia do gesto e, por isso,
ndo se preocupou com a alteragdo; ainda ¢ possivel que o detalhe tenha passado despercebido,
uma vez que a inversdo da posi¢cdo de Cristo pode ter sido feita com foco na composi¢ao
geral, sem atengdo minuciosa as implicagdes simbolicas do gesto.

Vimos como a entrega do prego a Santa Teresa reflete uma unido mistica que
transcende o humano e alcanga o divino. Essa entrega, carregada de significados, revela a
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intimidade e a profundidade do vinculo entre a santa e Cristo, mesmo diante das adaptacdes e
discrepancias que surgem nas representagdes artisticas dessa cena. Na esteira desse tema,
surgiram outros que destacam as béncdos e os presentes que Cristo oferece a sua esposa

espiritual, reafirmando sua fidelidade e a reciprocidade de seu amor. Prossigamos ¢ eles.

5.2 - Teresa toca as chagas de Cristo

Um dos painéis (Img. 81) presentes na Ordem Terceira do Carmo do Recife que mais
chamam a atengdo para a intimidade e proximidade entre Cristo e Santa Teresa D’Avila esta
localizado no teto da nave principal, no espaco mais proximo ao altar-mor. Nele, vemos a
caracteristica representagdo de Cristo sentado sobre nuvens, demarcando o espago celestial.
Em suas maos e pés, as chagas lembram o espectador da importancia daquele Deus que se fez
homem. Ele veste um manto vermelho e apoia sua mao direita sobre um orbe que esta sendo
carregado por um querubim. Por detrds do globo, vemos apoiado o cetro do criador, que tem
dificil visualizacao pelo fato de sua cor se confundir com o vermelho da vestimenta. Ao redor
de sua cabeca se expande sua aura dourada - e divina. Ao redor, anjos e querubins o
acompanham. Santa Teresa estd ajoelhada a direita. Ela estica suas maos na direcdo de seu
esposo mistico, mas com uma expressdo de apreensdo, como se hesitasse em realizar o ato.

Ao fundo, uma paisagem com colinas e um céu aberto completa a cena.
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Img. 81. Teresa toca as chagas de Cristo. Jodo de Deus e Sepulveda. Forro da Igreja da
Ordem Terceira do Carmo do Recife. Madeira policromada, décadas finais do século
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XVIII, Recife, Pernambuco, Brasil. Foto: André Honor. Dia 20, Abr. 2015.

E interessante observar que, nessa composicdo, assim como em outras que
representam as gragas e visoes celestiais concedidas a Santa Teresa - como "Teresa recebe o
prego" e "Teresa recebe a cruz"-, a santa € representada em uma posicao similar, com um pé
firmemente plantado na terra e, a0 mesmo tempo, projetando-se em direcdo ao ambiente
celestial. Essa postura sugere que Teresa ocupa uma espécie de fronteira simbolica entre o
mundo terreno e o divino, demonstrando sua capacidade singular de transitar entre esses dois
planos. Nesse contexto, a representacdo parece traduzir visualmente a teologia mistica de
Santa Teresa. Ao mesmo tempo que realiza agdes concretas no mundo — como liderar suas
companheiras e enfrentar os desafios das fundagdes — a carmelita estd profundamente ligada
ao céu, recebendo suas orientagdes e gragas diretamente de Deus. Essa dualidade visual
reforga a santidade de Teresa e a coloca como um modelo de equilibrio entre a vida ativa e a
contemplativa, entre o0 humano e o divino.

Mais uma vez, o modelo iconografico empregado por Sepulveda remonta a gravura
(Img. 82) publicada na Vita effigiata et essercizi affettiui della seraf. vergine S. Teresa di
Giesu, em Roma, no ano de 1655. Essa composi¢do foi posteriormente reproduzida na Franga,
em 1670 (Img. 83), e serviu de base para a publicacdo feita por Westerhout (Img. 84). A
versao de Sepulveda apresenta poucas alteragdes em relagdo a gravura original, limitando-se a
ajustes destinados a preencher a horizontalidade do painel. Para isso, foram inseridos cinco

querubins, bem como uma paisagem ao fundo, que amplia a profundidade da cena.

- Bormirrs

R

Img. 82 -Teresa toca as Img. 83 - Teresa toca as chagas de Img. 84 - Teresa toca as chagas de
chagas de Cristo. Alessio de la Cristo. Claudine Brunand. La Vie Cristo. Arnold van Westerhout, Vita
Passione. Vita effigiata et de Ia séraphique Meére sainte Effigiata della Serafica Vergine S.
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essercizi affettiui della seraf. Thérése de Jesus..., Franca, 1670, Teresa di Gesu, Roma, Italia, 1716,
vergine S. Teresa di Giesu. n. 46, entre as pp. 306-307. prancha LXIII.
Roma, 1655, n. 59, p. 260.

Entre as modificagdes, destaca-se a inclusdo de um querubim que sustenta a orbe
sobre a qual Cristo apoia sua mao. Esse detalhe ndo apenas contribui para o equilibrio estético
da composi¢do, mas também parece cumprir uma fun¢do narrativa, ao justificar visualmente
como o globo permanece suspenso no ar, desafiando as leis da gravidade. Assim, Septlveda
mantém a esséncia do modelo original, ao mesmo tempo que introduz elementos que
enriquecem a simbologia e a completude da cena.

De acordo com a legenda das gravuras, essa cena representa 0 momento em que “o
Senhor, Esposo Amantissimo de Santa Teresa, oferece a sagrada ferida no lado esquerdo de

seu corpo para ser contemplada e tocada™'

. Por mais que as chagas onde Cristo foi perfurado
pelas lancas de seus algozes ndo se fagam tdo presentes nas gravuras, estando dificilmente
visiveis em seu torax e abaixo da mao esquerda dele, a legenda chama a atengao diretamente
para elas. No entanto, o mesmo ndo ocorre no painel de Sepulveda, que carece de uma
legenda explicativa e omite a representa¢do da ferida no lado esquerdo do corpo de Cristo.
Talvez Septlveda tenha optado por enfatizar as chagas nas maos e nos pés, privilegiando
esses elementos visuais mais evidentes e tradicionalmente associados ao sacrificio de Cristo.

Quando retomamos o texto teresiano, a opcao feita por Sepulveda pode ser defendida, ainda

que ndo tenha sido tomada pela razdo que trataremos aqui.

Um dia, depois de comungar, me parece clarissimamente que nosso Senhor
se sentou junto a mim e comegou a me consolar com grandes regalos, e
disse-me entre outras coisas: “Vés-me aqui, filha, pois sou eu; mostra as tuas
maos”, e parecia que tomava as minhas ¢ achegava ao seu lado e disse:
“Mira minhas chagas. Ndo estds sem mim. Passa a brevidade da vida”.
(D’Avila, 2018, p. 1098).

Essa experiéncia mistica de sentir Cristo sentado ao seu lado, consolando-a e
mostrando suas chagas, ganha um significado ainda mais profundo quando ela complementa
dizendo ter entendido que "depois que subiu aos céus, [Jesus] nunca mais desceu a terra, a ndo
ser no Santissimo Sacramento, para comunicar-se com alguém." (D’Avila, 2018, p. 1098). Essa
observagdo sublinha a importancia central da comunhdo na vida espiritual, sendo ela uma

oportunidade real de intimidade com Cristo, que oferece conforto, forca e proximidade com o

criador. Ao destacar essa dimensdao sacramental, Teresa convida a valorizacao da comunhao

81.S. Teresiae Sponsae Amantissimus Dominus Sacri Lateris Vulnus Conspiciendum Ac Palpandum tradit.
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como um momento de encontro transformador com o préprio Senhor, que, mesmo ausente
fisicamente, permanece plenamente presente e atuante por meio do Santissimo Sacramento.

E possivel que a omissdo da chaga lateral de Cristo no painel de Septlveda nio seja
um simples descuido, mas uma escolha, ainda que inconsciente. E preciso considerar que o
tema da composicdo ndo estd exclusivamente ligado a ferida infligida na costela de Cristo,
mas as chagas de maneira geral como simbolos da sua entrega total na salvagdo da
humanidade. As marcas de sua paixao ndo apenas evocam o sacrificio redentor, mas também
reforcam a ideia de um Cristo que permanece em constante cuidado com os fiéis,
especialmente por meio da comunhao. Nesse sentido, Septlveda parece direcionar o foco para
as chagas em suas maos e pés, que sdo mais visiveis e emblematicas de sua crucificagdo,
como um lembrete do compromisso de Cristo com a humanidade e de sua presenca continua
no Santissimo Sacramento, onde Ele oferece seu corpo sacrificado. Assim, a obra se alinha ao

proposito de inspirar devogao e reforgar a conexao espiritual que os catdlicos experimentam

ao comungar.

5.3 - “Nao se entristeca pelas minhas feridas”

Completando a triade de temas inspirados no texto das Relagoes ou Contas de
Consciéncia de Santa Teresa, trataremos da imagem em que Cristo aparece a carmelita
enquanto veste sua coroa de espinhos. Mais uma vez, a visdo descrita pela carmelita ocorre

logo apds a comunhao.

Acabando de comungar, no segundo dia da quaresma em Sao José de
Malagon, representou-se-me o Senhor Jesus Cristo em visdo imaginaria
como de costume, e estando eu olhando-o, vi que na cabega, em lugar da
coroa de espinhos, em toda ela - que devia ser aonde fizeram as chagas -
tinha uma coroa de grande resplendor. Como eu sou devota deste passo,
consolei-me muito e comecei a pensar que grande tormento deveria ser, pois
tinha feito tantas feridas, e a dar-me pena. Disse-me o Senhor que nao tivesse
lastima dele por aquelas feridas, sendo pelas muitas que agora lhe davam
(D’Avila, 2018, p. 1098).

Santa Teresa recorre a sua experiéncia mistica para destacar um ensinamento espiritual
profundo, que, assim como na visdo anteriormente relatada, reforca a importancia da
comunhdo como meio privilegiado de contato com Cristo. Ao contemplar a coroa de
resplendor em substitui¢do a coroa de espinhos, Teresa ¢ levada a refletir sobre os sofrimentos

de Jesus durante a paixdo, mas ¢ corrigida pelo proprio Senhor, que a direciona a

concentrar-se nas feridas que Ele recebe no presente, causadas pelos pecados e pela
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indiferenca dos homens. Essa correcdo pode ser entendida como um chamado a conversao e a
vivéncia sacramental, sobretudo na comunhdo, onde os fié¢is t€ém a oportunidade de reparar
essas feridas espirituais por meio de sua unido com Cristo. Essa correcdo € feita por Cristo
que se torna o tema central da narrativa, por sua forga simbolica, sendo a parte visualmente
representada pelos artifices nas gravuras e nos painéis. Isso fica claro, inclusive, na legenda
dada as gravuras: "Nao te compadegas das feridas que outrora os judeus me infligiram, mas

sim das que agora os mortais causam a Igreja".*

g
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Img. 85 -Nao se entristeca Img. 86 -Nao se entristeca Img. 87 - Nao se entristeca pelas
pelas minhas feridas. Autor pelas minhas feridas. Claudine minhas feridas. Arnold van
Desconhecido. Vita effigiata et Brunand. La Vie de Ia Westerhout, Vita Effigiata della
essercizi affettiui della seraf. séraphique Meére  sainte Serafica Vergine S. Teresa di
vergine S. Teresa di Giesu. Thérése de Jesus..., Franga, Gesu, Roma, Italia, 1716,
Roma, 1655, n.55, p. 252. 1670, n.381, entre as pp. prancha XI.

242-243.

Esse ¢ um tema pouco conhecido na iconografia teresiana, sendo que temos
conhecimento de sua presenca apenas nas publicacdes de Valet, Brunand e Westerhout (Imgs.
85, 86 e 87), além, ¢ claro, do painel da Ordem Terceira do Carmo do Recife (Img. 88). Nas
trés gravuras europeias a composi¢do ¢ a mesma. Cristo estd posicionado a direita, envolto
por nuvens e vestindo um manto vermelho que cobre parcialmente seu corpo. Ele ergue a mao
direita a altura da cabeca, enquanto a esquerda repousa sobre as nuvens. Na esquerda do
painel, Santa Teresa est4 de joelhos, com as maos cruzadas sobre o peito, olhando para Cristo.

Atrés dela, mais ao fundo, encontram-se trés figuras humanas, duas de costas e uma de perfil,

82 Christus spinis confixus ait ad Theresiam: Non Vulnerum, quae mihi olim Judaei, sed eorum, quae nunc
Mortales Ecclesiae infligunt, commiserearis.
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todas vestindo trajes religiosos Elas estdo proximas a uma janela e a uma parede com arcos.
Em primeiro plano, h4d um altar vermelho a direita, parcialmente visivel.

A mao direita de Cristo, que aponta para sua cabeca coroada por espinhos, ocupa um
lugar de destaque no primeiro plano, atraindo imediatamente o olhar do espectador. Esse gesto
ndo apenas guia a aten¢do de Santa Teresa, mas também convida quem observa o quadro a
seguir a dire¢do do apontar. A posi¢ao elevada de Cristo, combinada com o movimento da
mao e com o olhar de Teresa, cria uma linha visual que conduz o olhar do espectador da
figura da santa at¢ a cabeca do Redentor, destacando a mensagem espiritual da obra e
reforgando o papel de Teresa como mediadora entre o divino e o humano. Esse padrdo
iconografico se repete no painel produzido pelo ateli€ de Jodo de Deus e Sepulveda, mas com
apenas duas pequenas, mas significativas alteracdes. Alteracdes essas que denunciam a
preocupacao dos artifices pernambucanos, ou de seus mecenas, com a correlacdo entre

imagem e intertexto.

Img. 88. Nao se entristega pelas minhas feridas. Jodo de Deus e
Sepulveda. Forro da Igreja da Ordem Terceira do Carmo do Recife.
Madeira policromada, décadas finais do século XVIII, Recife,
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Pernambuco, Brasil. Foto: André Honor. Dia 20, Abr. 2015.

Um dos motivos para essa pouca necessidade de alteragdes se deu pelo fato de este ser
um dos poucos painéis verticais presentes no teto da ordem carmelita, estando na mesma
posicao das gravuras que o inspiraram. Dessa forma, ndo houve a necessidade de preencher os
espacos provenientes da transposi¢do para um formato horizontal, como ocorre em outros
casos. As unicas mudangas perceptiveis no ambiente foram a inser¢do de uma janela e uma
porta ao fundo, que oferecem vistas para a natureza, aumentando a nogao de perspectiva.

Voltando nossa atengdo do ambiente para as personagens, encontramos as duas
alteracdes a que me referi anteriormente. Na gravura de Westerhout (Img. 87), que serviu
como inspiragdo direta para a producao de Sepulveda, a coroa de espinhos ¢ representada de
forma explicita, com os espinhos cravados na carne da cabega de Cristo. No entanto, no painel
do artifice recifense, esse elemento foi substituido por uma radiante coroa de luz dourada, que
envolve a cabeca do Redentor com uma aura de majestade e gléria. Essa escolha dialoga
diretamente com o relato mistico de Santa Teresa, que descreveu ter visto a cabeca de Cristo
adornada nao com espinhos, mas com uma “coroa de grande resplendor”. A substitui¢do da
coroa de espinhos pela luz dourada ndo apenas refina a representacdo visual, mas também
alinha a iconografia de forma mais precisa a visdo da santa, evidenciando o esmero e a
sensibilidade teoldgica empregados na producdo destinada a Ordem Terceira do Carmo do
Recife.

A outra personagem que sofreu uma alteragdo ndo era, nem de perto, tdo importante
quanto Cristo ou Santa Teresa nas gravuras europeias. Trata-se da mulher ao fundo, que esta a

frente de um senhor de chapéu e conversando com dois religiosos.
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Img. 89 - Comparacdo entre detalhes das obras “Néo se entristeca pelas
minhas feridas”, de Arnold van Westerhout e de Jodo de Deus e Sepulveda.

Na realidade, "altera¢do" talvez ndo seja a melhor palavra para descrever o que
Septlveda realizou, j& que ele ndo modifica os elementos principais da personagem - exceto
pela exclusdo do rapaz de chapéu que estava as suas costas na gravura de Westerhout. O que o
artifice faz, com engenho e perspicacia, € utilizar o acréscimo das cores, que a transposicao
para a pintura permitiu, para inserir uma nova camada a narrativa. Com a paleta empregada, a
mulher, antes desconhecida, ganha uma identidade, sendo representada com o manto azul
tipico de Nossa Senhora, o que sugere uma associagdo direta com a Virgem Maria. Apesar de
parecer desconexa da narrativa, a presenca de Nossa Senhora serve, novamente, a
aproximacao da producdo visual com os escritos teresianos. Prosseguindo na narracao sobre o

episodio de sua visdo, Teresa conta o seguinte.

[Cristo] Disse-me que ao ressuscitar tinha visto Nossa Senhora, porque
estava ja com grande necessidade, pois a pena a tinha tdo absorta e
transpassada, que ndo tornava logo a si para gozar daquele gozo (por aqui
entendi estoutro meu traspassamento, bem diferente; mas qual devia ser o da
Virgem!); e que tinha estado muito com ela; porque tinha sido preciso até
consola-la (D’ Avila, 2018, p. 1098).

Ao "acrescentar" mais uma personagem a narrativa, o artifice amplia as possibilidades
de interpretacdo e associagdes, aproximando ainda mais a pintura dos escritos teresianos e do
contexto da Paixao de Cristo. A presenca de Maria, com seu manto azul caracteristico, ndo ¢
apenas decorativa, mas carrega um peso simbdlico que dialoga diretamente com o papel
desempenhado por Teresa na visdo descrita. Assim como Maria sofreu ao presenciar as dores
de Cristo na cruz, Teresa, ao contempla-lo em sua visdo, assume esse papel de sofrimento e

compaixdo. Essa conexdo sugere que Sepulveda talvez tenha inserido Nossa Senhora para
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reforcar o convite espiritual presente no painel: o de que os espectadores, assim como Maria e
Teresa, percebam a dor de Cristo causada pelos pecados da humanidade e sejam movidos a
uma conversao interior.

E preciso, ainda, considerar que havia uma forte devo¢do mariana entre os fiéis da
América portuguesa, especialmente entre os membros da Ordem Terceira do Carmo, que
cultivavam um vinculo espiritual profundo com a figura da Virgem sob o titulo de Nossa
Senhora do Carmo. Como colocou Santiago Sebastidan Lopez (1981, p. 195), historiador da
arte especializado no Barroco, “as ordens religiosas competiam para se estabelecer como
campeds da defesa mariana”. Essa defesa se fazia necessaria porque “a devogdo a Virgem
Maria, tdo apaixonada no final da Idade Média, arrastou consigo certos exageros € até erros,
que a devotio moderna, com seu novo enfoque da piedade, ndo apenas ndo admitiu, mas
criticou” (Lopez, 1981, p. 195).

Ao incluir a Mae de Jesus no painel, Sepulveda ndo apenas enriquece a narrativa
visual, como também sintoniza sua obra com a religiosidade local, tornando-a um canal eficaz

de comunicagdo simbolica com o publico devoto da capela recifense.

5.4 - Teresa recebe a cruz de Jesus

“Jesus, amoroso, devolve a Virgem Teresa o crucifixo de madeira que havia levado,
mas o devolve cravejado de pedras e marcado com os sinais das cicatrizes de seu corpo”™. As
legendas das gravuras romanas e lionesa sintetizam o episddio narrado por Teresa em seu

Livro da Vida, no qual recebe de Cristo uma cruz preciosa.

Uma vez, tendo eu a cruz na mao, que trazia num rosario, tomou-a de mim
com a sua, e quando a tornou a me dar, era de quatro pedras grandes muito
mais preciosas que diamantes, sem comparacdo, porque nao ha quase pelo
que se v€ sobrenatural. Diamante parece coisa contrafeita e imperfeita, das
pedras preciosas que se veem la. Tinha as cinco chagas de muito linda
feitura. Disse-me que assim a veria daqui em diante, e assim me acontecia,
que ndo via a madeira de que era, sendo estas pedras. Mas ninguém via sendo
eu. (D’Avila, 2018, p. 286-287).

Cristo, em um gesto de amor e incentivo, teria concedido a Santa Teresa uma cruz
adornada com pedras preciosas, como uma mercé divina para fortalecer sua fé diante das
adversidades. Teresa enfrentava duras desconfiangas por parte de letrados que questionavam a

origem de suas visdes, atribuindo-as ndo a obra de Deus, mas as artimanhas demoniacas. A

cruz, simbolizando a vitoria sobre o sofrimento ¢ a fidelidade divina, foi entregue a Teresa

8 Amabilis Jesus Crucem, quam a V. Teresia Ligneam ceperat, Eidem gemmeam, suique Corporis cicatricum
notis insignitam reddit.
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como um lembrete de que sua missdo e suas experiéncias misticas tinham origem sagrada.
Chevalier e Gheerbrant (1998, p. 310) explicam que “a cruz simboliza o Crucificado, o Cristo,
o Salvador, o Verbo, a segunda pessoa da Santissima Trindade. Ela ¢ mais que uma figura de
Jesus, ela se identifica com sua histoéria humana, com a sua pessoa”. Ao entregar a cruz a
Teresa, substituindo a madeira, proveniente da natureza mundana, por pedras preciosas
advindas do Paraiso, Cristo ndo apenas reafirma sua presen¢a divina, mas também renova sua
entrega a esposa espiritual. A cruz ¢ também simbolo de resgate dos pecadores e de luta
contra as figuras demoniacas. Tornou-se um emblema da prote¢do divina € um instrumento de

vitoria sobre o mal.

A cruz ¢ ainda, na teologia da redengdo, simbolo do resgate devido por
justica e do anzol que pescou o demoénio. Toda uma tradigdo exige a
necessidade de um resgate ao demonio, baseado numa certa justi¢a. Esta
intervém nas fases da economia redentora. O sacrificio da cruz era
necessario e necessaria, em consequéncia, a morte do Cristo para que o
homem fosse libertado dos efeitos do pecado. Donde o uso frequente do
termo “resgate”. A cruz lembra uma espécie de anzol que fisga o demdnio,
imobilizando-o e impedindo que ele prossiga sua obra. (Chevalier;
Gheerbrant, 1998, p. 286-287).

Esse presente ndo servia apenas para reafirmar a legitimidade de suas visdes, mas
também a encorajava a perseverar com humildade e confianga na prote¢do de Cristo. Para os
cristdos que contemplam imagens representando esse momento, o simbolismo ¢ profundo: a
cruz ndo apenas relembra o sacrificio redentor de Cristo, mas também inspira a confianc¢a na
graca divina que ampara os fiéis em sua jornada espiritual. Ao retratar Teresa recebendo a
cruz, essas obras oferecem um testemunho visual de fidelidade, incentivando os espectadores
a reconhecerem a for¢a da cruz como um instrumento de vitoria sobre o mal e de unido com

Deus.
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Img. 90 - Teresa recebe a cruz de Img. 91 - Teresa recebe a cruz de  Img. 92 - Teresa recebe a cruz de
Jesus. Alessio de la Passione. Jesus. Claudine Brunand. La Vie Jesus. Arnold van Westerhout, Vita
Vita effigiata et essercizi affettiui de Ia séraphique Meére sainte Effigiata della Serafica Vergine S.
della seraf. vergine S. Teresa di Thérése de Jesus..., Franca, 1670, Teresa di Gesu, Roma, Italia, 1716,
Giesu. Roma, 1655, n. 49, p. n. 16, entre as pp. 102-103. prancha XVII.

234,

As estampas (Imgs. 90, 91 e 92) retratam Cristo sentado sobre uma base de nuvens.
Ele se apoia em um orbe com um dos bragos, e mantém um cetro ao seu lado, simbolizando
seu dominio sobre o mundo, enquanto a outra mao estende uma cruz na direcdo de Santa
Teresa, entregando a ela o seu presente divino: a cruz cravejada de pedras preciosas. Santa
Teresa aparece ajoelhada no chao, pouco abaixo das nuvens que sustentam Jesus, marcando a
separagdo entre o ambiente celeste e o ambiente terreno. Suas maos estdo erguidas para
receber a cruz, demonstrando sua disposicdo em aceitar a missdo divina que lhe ¢ confiada.
Seu olhar, diferente das demais composigdes vistas até aqui, ndo estd direcionado a Cristo,
mas a cruz que este a entrega. Essa escolha refor¢a a importancia e a imponéncia da cruz
como simbolo central da cena. Além disso, o olhar de Teresa atua como um guia visual,
direcionando a atencdo do espectador diretamente para a cruz, que, apesar de estar
posicionada no centro da composi¢ao, ainda ¢ um objeto pequeno e que poderia passar
despercebido.

A composicdo enfatiza a relacdo intima entre Teresa e Cristo, simbolizando a
fidelidade da santa ao aceitar os desafios espirituais representados pela cruz. Essa entrega
reflete 0 amor mutuo e o compromisso de Teresa com sua fé, mostrando-a como uma alma
escolhida para compartilhar da paixdo de Cristo. Simples, direta e significativa, a matriz

iconografica relativa a esse tema apresenta poucas mudangas nas gravuras de Valet, Brunand e
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Westerhout, sendo possivel identificar apenas a distingdo técnica dos tracos empregados por
esse ultimo. Nao ¢ o caso do painel produzido pelo ateli¢ de Sepulveda (Img. 93), que

apresenta alteracdes no arranjo imagético.

Img. 93. Teresa recebe a cruz de Jesus. Jodo de Deus e Sepulveda. Forro da Igreja da
Ordem Terceira do Carmo do Recife. Madeira policromada, décadas finais do século
XVIII, Recife, Pernambuco, Brasil. Foto: André Honor. Dia 20, Abr. 2015.

A tonica principal da imagem permanece a mesma. Cristo estd no ambiente divino,
representado pela nuvem que o sustenta e pelas luzes que irradiam ao seu redor. Teresa esta de
joelhos na terra, vestindo seu habitual traje carmelita. Acima dela, saindo por detrds das
nuvens, um anjo acompanha a cena.

E como ndo poderia deixar de ser, Teresa recebe da mao chagada de Cristo uma cruz
preciosa, presente divino oferecido por seu esposo. Entretanto, a orbe e o cetro de Cristo ndo
estdo mais presentes na cena. O cetro, tido como uma prolongacdo do braco, “¢ um sinal de
forca e de autoridade” que simboliza a superioridade de um homem e o “poder recebido de
cima” (Chevalier e Gheerbrant, 1998, p. 226). Ja sobre a orbe, o Dicionario de Simbolo diz o
que “nas evocagodes do poder, de reis, de imperadores, de pontifices, de deuses, o globo levado
numa das maos representa o dominio ou o territério sobre o qual se estende a autoridade do
soberano e o carater totalitario dessa autoridade” (Chevalier e Gheerbrant, 1998, p. 472).

A retirada dos simbolos de poder de Cristo pode ter sido uma escolha deliberada para

aproxima-lo de Teresa, evitando interpretagdes que associassem o seu ato a uma imposi¢ao ou
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dominagdo, e criando uma sensacao de intimidade entre as personagens. Essa decisdo estd em
consonancia com o intertexto e a legenda, que nao enfatizam o poder totalitario de Cristo, mas
sim sua amabilidade e as chagas de seu corpo, ressaltando sua fragilidade humana e sua
entrega redentora. Cristo ndo estd diante de Teresa como seu mestre, mas como seu esposo.
Por isso ndo haveria razao para ostentar as pecas que demonstram seu poder, mas somente as

marcas que relembram o tamanho do seu amor.

5.5 - “Se o céu nao existisse, eu o criaria sé para ti”

Até aqui, examinamos a relacdo de amor entre Cristo e Santa Teresa, culminando no
desposoério mistico, simbolo da unido espiritual com Deus. Agora, o foco recai sobre um tema
que retrata o momento em que Cristo faz uma de suas declaragdes mais impactantes a santa.
Ele teria dito que, se o céu ndo existisse, ele o criaria s6 para ela. Com essa frase atribuida a
Jesus, tipica de um apaixonado shakespeariano, o tema reforga a profundidade da relagao
entre o salvador e a carmelita, destacando a singularidade do vinculo espiritual que os unia.

Diferente dos demais temas, esse ndo tem como texto inspirador as obras de Santa
Teresa, nem a hagiografia produzida por Francisco Ribera. Em minha pesquisa, pude
encontrar apenas um texto que faz referéncia direta a esse momento. Se trata da Vida de la
bienaventurada virgen Teresa de Jesus, escrita em 1606%, por Diego de Yepes, bispo de
Tarazona e confessor de Santa Teresa. Em andlise feita para o Boletin de la Real Academia de

la Historia, o pesquisador espanhol Fidel Fita diz o seguinte sobre a obra de Yepes:

Comparando a obra de Yepes com a de Ribera, percebe-se a diferenga de
tempo e de abordagem critica que as distingue e caracteriza. A de Ribera ¢
uma fonte abundante para a de Yepes, como este reconhece abertamente,
embora, ndo raramente, o disfarce, reduzindo ou suavizando as descrigdes
daquele e focando mais na edificacdo espiritual do leitor do que na analise
documental critica e persuasiva da verdade que relata (Fita, 1915, p.
555-556).%°

Isto posto, acredito que a visdo referente a frase "se o céu ndo existisse, eu o criaria so
para ti" possa refletir essa abordagem menos critica de Yepes, visto que o proprio frade sugere
ter retirado essa informacao de testemunhos avulsos constantes dos processos de canonizagao

de Santa Teresa. E por mais que o momento tenha sido registrado por Yepes, ele ndo passa de

8 A edigdo encontrada digitalmente para ser utilizada nesse trabalho foi publicada por Dom Manuel Martin, no
ano de 1776.

8 Cotejando la obra de Yepes con la de Ribera, luego se ve la diferencia de tiempo y de critica historica que las
distingue y caracteriza. La de Ribera es caudalosa fuente de la de Yepes, como éste bien lo confiesa, aunque no
rara vez lo disimula, recortando 6 amenguando las descripciones de aquél, y mirando mas a la edificacion
espiritual del lector que a la critica documental y persuasiva de la verdad que refiere.
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duas linhas escondidas em longas paginas dedicadas a enumeracao das gracas que Cristo fez a
religiosa carmelita. Todo o dito pelo frade espanhol foi: “e talvez tenha sido ainda maior outro
favor que Deus concedeu a Santa, ao dizer-lhe certa vez, com outros presentes: ‘se o céu nao
existisse, eu o criaria so para ti’”

Nao saberei dizer o motivo pelo qual um trecho tdo discreto como este acabou
ganhando destaque na iconografia hagiografica de Santa Teresa. Talvez a forca poética de
suas palavras tenha contribuido para sua propagagdo. O certo € que, em 1655, Guillaume
Valet publicou a primeira gravura de que temos registro sobre esse tema (Img. 96), na obra
Vita effigiata et essercizi affettiui della seraf. vergine S. Teresa di Giesu. Seguiram-se a essa
representacdo as publicacdes de Claudine Brunand (Img. 95), de Arnold van Westerhout (Img.
96) e, por fim, de Jodo de Deus e Sepulveda (Img. 97), perpetuando a cena na tradi¢ao visual
teresiana.

As gravuras apresentam Jesus Cristo sentado sobre nuvens, com o tronco levemente
inclinado para a frente, sugerindo sua disposi¢do em se aproximar de Teresa. Seu brago
esquerdo esta elevado, apontando para um objeto, semelhante a uma faixa, que atravessa o
céu. A mao esquerda repousa sobre o peito. Santa Teresa aparece ajoelhada a direita, com as
maos abertas, semelhantes a posi¢do de oragdo. Seu corpo inclina-se levemente em direcdo a
Cristo, também disposto a aproximar-se do criador. Ao fundo, pequenos querubins emergem
das nuvens, observando a cena. A iconografia sugere um momento de profundo significado
espiritual, que se potencializa com a leitura da seguinte legenda: “O Divino Esposo diz assim
a Virgem Teresa, a qual deprecia as coisas terrenas: ‘se eu ndo houvesse criado o céu, o criaria

sO para ti’”®,

86 Diuinis sponsus Teresiam V. terrena calcantem sic alloquitur Coelum, nisi creassem, ob te solam crearem.
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Img. 94 -Se o céu ndo existisse,
eu o criaria so para ti. Alessio de
la Passione. Vita effigiata et
essercizi affettiui della seraf.
vergine S. Teresa di Giesu.

Img. 95 -Se o céu ndo existisse,
eu o criaria s6 para ti.Claudine
Brunand. La Vie de Ia séraphique
Meére sainte Thérése de Jesus...,
Franga, 1670, n. 48, entre as pp.
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Img. 96 - Se o céu ndo existisse, eu
o criaria s6 para ti. Arnold van
Westerhout, Vita Effigiata della
Serafica Vergine S. Teresa di Gesu,
Roma, Italia, 1716, prancha XLIV.

Roma, 1655, n. 63, p. 270. 322-323.

Em Westerhout as tUnicas alteragdes ficam por conta da posi¢do das maos das
personagens. Com a mao esquerda ele segue apontando para o objeto que atravessa o céu, mas
sua mao direita, que antes estava sobre o peito, agora aponta para a gloria que se abre sobre
sua cabeca. J& Santa Teresa, que tinha as duas maos abertas em posi¢do de oragdo, colocou
sua mao direita sobre o peito, no mesmo gesto que Cristo apresentava nas gravuras de Valet e
Brunand.

Com essas alteragdes na posi¢do das maos chegamos a exata composicao utilizada por
Jodo de Deus e Sepulveda. Cristo segue envolto por nuvens, com o brago esquerdo levantado
e sua mao apontando para o alto, enquanto a mao direita estd levantada, parecendo abengoar
Teresa. Ele veste um manto vermelho esvoagante que cobre parcialmente o seu corpo e traz
sensacao de movimento a cena. Santa Teresa estd ajoelhada a direita, vestindo habito
carmelita, com a mao direita sobre o peito e o rosto inclinado levemente na dire¢ao de Cristo.

Ao fundo, ha uma balaustrada com colunas e raios de luz descendo em dire¢do a Santa.
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Img. 97. Se o céu ndo existisse, eu o criaria s para ti. Jodo de Deus e Sepulveda. Forro
da Igreja da Ordem Terceira do Carmo do Recife. Madeira policromada, décadas finais
do século XVIII, Recife, Pernambuco, Brasil. Foto: André Honor. Dia 20, Abr. 2015.

No painel confeccionado para a Ordem Terceira do Recife (Img. 97) finalmente
conseguimos identificar duas figuras registradas no objeto que corta o céu. Num tom escuro,
semelhante ao cinza, vemos um peixe. Ao seu lado, de vermelho, ha um animal que se
assemelha a um escorpido, principalmente pelo seu par de pedipalpos - esses prolongamentos
frontais semelhantes a “garras”. Maria Martin (2012, p. 582), ao analisar as gravuras desse
tema, afirmou que Cristo apontava para uma representacdo do zodiaco, que é associado ao
cosmos. Acredito que a representagao de Septlveda serve para confirmar essa interpretagao,
pelo fato de Peixes e Escorpido serem signos do zodiaco, o que esté alinhado com associagao

da cena ao cosmos e a simbologia zodiacal.
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Img. 98. Detalhe do painel “Se o céu ndo existisse, eu o criaria so para ti”, de
Jodo de Deus e Sepulveda.

E provavel que Sepulveda tenha escolhido representar os signos de Peixes e Escorpido
(Img. 98) por serem aqueles cujos nomes possuem maior conexao direta com suas figuras
correspondentes, facilitando a identificacdo visual. Afinal, como seria possivel representar, de
maneira clara e acessivel, signos como Sagitario, Capricornio e Virgem? Contudo, a imagem
do animal vermelho pode também ser interpretada como uma lagosta, o que remeteria ao
signo de Cancer — uma escolha que, ao contrario das anteriores, j4 ndo estaria tdo
diretamente ancorada na relagdo entre nome e forma representada. Essa ambiguidade chama a
atengdo para a complexidade interpretativa dessas figuras e nos leva a refletir até que ponto os
individuos do Recife setecentista, especialmente os membros da Ordem Terceira do Carmo do
Recife, possuiam o conhecimento necessdrio para compreender, ou mesmo identificar, a
inser¢ao dos signos do zodiaco na composi¢do. Tal questdo abre margem para consideragdes
sobre o nivel de instrugdo, o repertorio imagético disponivel e os filtros culturais e religiosos
que condicionavam a leitura dessas representagcdes naquele contexto especifico.

Um manuscrito do século XVIII, encontrado apenas em 2017 e estudado por um grupo
de pesquisadores da PUC do Rio Grande do Sul, revelou informagdes fundamentais sobre os
estudos de astronomia na América portuguesa. Ele traz evidéncias de que, nas Redugdes
jesuiticas no sul do Brasil, os indios dominavam "a arte de observar estrelas, a arquitetura

astrondmica e os signos do zodiaco" (Hiittner; Hiittner; Andrade; Mongelos, 2023, p. 36). No
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entanto, ¢ improvavel que esses conhecimentos fossem exclusividade desses grupos. “Aos
poucos a astronomia ocidental se torna uma peca chave na constru¢do da identidade das
populagdes missioneiras, disseminada por manuscritos e ensinada por mestres jesuitas”
(Hiittner; Hiittner; Andrade; Mongelos, 2023, p. 33). E mais plausivel que tais saberes fossem
comuns a classe eclesiastica e aqueles que mantinham relagdes mais estreitas com ela, como
os produtores de arte sacra ou os membros de ordens religiosas. Assim, ¢ provavel que os
signos presentes no painel fossem reconheciveis pelo publico-alvo e suficientemente aptos a
gerar interpretagdes no contexto da época. Mas quais interpretagdes seriam essas? Para saber,
precisamos compreender de onde surgiu a ideia inicial de inserir elementos zodiacais na
composi¢ao.

Como vimos, essa matriz iconografica ndo encontra correspondéncia nos escritos
teresianos, nem na famosa hagiografia de Francisco Ribera. Encontramos apenas uma frase na
obra de Diego de Yepes que faz referéncia ao momento. Ainda assim, ndo hd mencao alguma
ao cosmos ou aos elementos do zodiaco. As legendas das gravuras tampouco apresentam
alguma informacdo nesse sentido. Para encontrar o intertexto responsavel pela insercdo de
conceitos da ciéncia astrondmica em uma imagem sacra foi preciso recorrer aos escritos que
acompanhavam a gravura que inaugurou o tema. Na Vita effigiata et essercizi affettiui della
seraf. vergine S. Teresa di Giesu, publicada em Roma, no ano de 1655, o seguinte soneto

acompanha a gravura de Valet:

V¢é quantos tesouros o Céu acumula;
Quantos olhos ele abre para admirar a Terra;
E qual nascimento de luz entdo diria,

Que mata e sepulta tudo de uma s6 vez
Como o Sol brilha em seu bergo,

e depois se apaga e se encerra em sua tumba:
como em seus caminhos confirma e erra,
entre o envelhecer e o enfraquecer da Lua.
Todo o meu amor te ofereco como garantia;
tanto na minha balanga pesa e vale

Que a Virgem tem mais peso do que qualquer outro signo.
E tanto a tua beleza supera e vale,

Que o Céu fara de ti um preco bem digno,

E todo o Mundo sera ainda um Mundo-Dotal®’ %

87 A expressio "Mundo-Dotal" sugere que o mundo inteiro é como um dote, um presente destinado a Santa
Teresa, simbolizando sua beleza e importancia excepcionais. O poeta afirma que ela ¢ tdo valiosa que o mundo
se torna algo dedicado a ela por Cristo.

88 Vedi quanti tesori'l Cielo aduna;
Quant'occhi schiude, a vagheggiar la Terra:
e qual parto di luce allhor dissera,
ch'ogn'altra uccide e sepellisce in una
Come vaglice il Sol nela sua cuna,
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O poema explora elementos astronémicos, como o Sol, a Lua e o Céu, para transmitir
uma ideia grandiosa e sublime. Ao menciona-los, o texto parece deslocar o significado do
"céu" prometido por Cristo a Teresa, sugerindo que ndo se refere ao Paraiso, mas sim ao
cosmos que paira sobre o mundo. Nessa leitura, Cristo estaria oferecendo a imensidao e a
beleza do Universo como um presente de valor incomparavel. Essa interpretagao talvez tenha
a funcdo de resguardar o tema de ataques relacionados ao decoro, ja que seria arriscado
afirmar que Cristo colocou o Paraiso eterno — propriedade de Deus-Pai — a disposi¢do de
uma mulher, mesmo sendo ela sua santa esposa. Assim, o poema pode ser lido como uma
tentativa de conciliar a devogao com os limites da ortodoxia religiosa.

Entretanto, se os artifices colocassem o sol ou a lua no céu da composi¢ao imagética,
esses astros poderiam perder essa carga simbolica de designacdo do cosmos, pois estariam
representados no local ao qual costumeiramente pertencem. A forma de evitar essa
ambiguidade visual foi encontrada por meio do engenho de Guillaume Valet, que optou por
representar os signos do zodiaco. “Em astrologia, o Zodiaco ¢ o nome da faixa que cerca a
ecliptica em que se movem os planetas e os astros” (Chevalier; Gheerbrant, 1998, p. 973).
Segundo o Dicionario Online Priberam, ecliptica ¢ o “circulo maximo da esfera celeste”, a
“orbita anual da Terra”. Dessa forma, podemos concluir que a ‘“faixa” na qual estdo
representados os signos de peixes e escorpido, nas gravuras € no painel de Sepulveda,
representa a ecliptica celeste, sendo representativa do cosmos oferecido a Teresa como um
dote de seu esposo.

Essa incorporagdo da astrologia ao universo visual teresiano ndo deve ser
compreendida como um elemento dissonante, mas como uma extensao simbolica da natureza
profética do cristianismo. Como religido escatologica, voltada para a revelagdo e o
cumprimento dos designios divinos, o cristianismo assimilou, ao longo dos séculos, imagens e
linguagens associadas ao tempo, aos ciclos celestes e as previsdes. Nesse sentido, a astrologia
— entendida ndo como adivinhac¢do vulgar, mas como ciéncia simbolica dos céus — pdde ser

incorporada como chave de leitura espiritual.

e nela tomba poi s'estingue, e serra:
come née suoi viaggi accerta, & erra
Tra l'inuecchiar, el rimbambir la Luna.
Tutto del amor mio t'offro per pegno,
Tanto nela mia Libra e pesa, e vale
Pivi la Vergine sol ch'ogn'altro Segno
E tanto tua belta sormonta, e vale;
Che'l Ciel fara di te prezzo ben degno,
e turto il Mondo ancor Mondo Dotale
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Esse movimento iconografico teve ecos profundos na Europa, como atestam as
gravuras publicadas pelos irmdos Joseph Sebastian e Johann Baptist Klauber, sob o titulo Vita
S. V. et M. Theresiae a Jesu Solis Zodiaco Parallela. Na obra escrita pelo carmelita descalgo
Frei Anasticio da Cruz, a trajetoria de Teresa — da infancia a morte — ¢ relacionada
diretamente ao Zodiaco, concebido como uma roda da vida dividida em doze partes iguais.
Criada em Augsburgo, essa série de imagens inovadoras circulou amplamente pela Europa e
América, sendo admirada tanto pela originalidade simbolica quanto por seu propdsito
didatico.

Esse tema revela como a preocupag¢do com o decoro imagético instiga os artifices a
inovarem em suas composicoes iconograficas, moldando novas formas de expressdo visual. A
busca por um equilibrio entre estética e significado estimula a criatividade, levando-os a
explorar solugdes mais complexas e refinadas. Além disso, a disseminacao dessas imagens
globalmente faz com que novos artifices, em diferentes contextos culturais, adaptem suas
produgdes para atender a um decoro mais alinhado as especificidades de suas proprias
regides. Isso cria uma rede dinamica de intercambio visual, onde as imagens sdo
constantemente reinterpretadas e reconfiguradas, ampliando a diversidade e a riqueza tanto

estética, quanto simbolica.
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6. PIEDADE

A virtude da piedade, definida por Bluteau (1720, p. 500) como a devogao e o respeito
a Deus, aos santos e as coisas sagradas, ocupava lugar central na vivéncia da América
portuguesa. Considerada essencial para a formagdo espiritual dos catolicos, ela era
constantemente reforgada pela arte sacra, que buscava despertar nos fiéis um sentimento
respeito e amor pelo divino, promovendo a interiorizacdo da fé por meio da contemplagao
sensivel e persuasiva.

Essa énfase na piedade manifestava-se também em documentos administrativos da
propria Ordem Terceira do Carmo do Recife. No contexto de uma nova concordata redigida

em 1847 para regular as relagdes entre religiosos e irmaos leigos, consta o seguinte registro:

Os irmaos terceiros, em numero suficiente, compareceram a igreja onde se
celebrou a Semana Santa, a fim de assistirem aos divinos mistérios proprios
daqueles dias, que devem ser santificados principalmente por meio da
assidua assisténcia ao Santissimo Sacramento exposto, ¢ da sincera adoragao
dos fiéis, de cuja piedade se espera o mais profundo fervor e plena gratidao
(Honor; Melo, 2022, p. 164).

E perceptivel pelo trecho que a piedade ndo era apenas uma virtude individual, mas
um valor coletivo que orientava a pratica religiosa da irmandade e legitimava sua presenga
nas celebragdes litlirgicas mais solenes. A expectativa de "fervor e plena gratidao" atribuida a
piedade dos fiéis reafirma a devogao e o respeito que essa virtude evocava.

A importancia da piedade também pode ser compreendida por contraste com a sua
auséncia. A aversdao a impiedade refor¢a o valor dessa virtude, como demonstra uma carta
redigida em 22 de abril de 1812, enviada ao Nuncio Apostolico e intitulada para denunciar os
ataques do visitador Frei Carlos de Sao José. No documento, critica-se duramente o
comportamento do visitador e de seu secretdrio, acusando-os de conduta indecorosa e de
desrespeito aos fiéis e a propria Igreja:

O reverendo secretario da visita esta na mesma linha [do visitador]; ha
poucos dias entrou de capote, calcas e jaqueta na casa de umas mulheres que
moram na Rua de Sao Pedro, e com uma espada esgrimida por indiscretos
ciimes, deu em todas, que t€ém levado as suas queixas desde o primeiro
magistrado até o excelentissimo bispo eleito e vigario capitular. Grandes
poderes devem ser concedidos por tempo muito limitado, porque do poder ao
abuso o passo ¢ muito curto e escorregadio; a ditadura foi sempre perigosa.
Se o reverendo visitador e seu secretirio ndo estivessem tanto tempo
ocupando esses eminentes lugares, os males ndo correriam em catadupas,

ndo se veria a religido do carmo por tanto tempo como o asilo da impiedade
e luxuria (Honor; Melo, 2022, p. 61).
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Nesse contexto, a virtude da piedade aparece como contraface da desordem e do
abuso. Quando ela ¢ negada ou desprezada, ndo apenas a moral individual é comprometida,
mas todo o edificio simbolico da fé cristd. O uso do termo "impiedade" para qualificar a
conduta dos religiosos evidencia o quanto o desvio do comportamento esperado representava
uma ameaga a integridade da comunidade catolica. A piedade, portanto, era ndo apenas uma
pratica devocional, mas um critério fundamental de legitimidade espiritual e social.

A sobredita virtude manifestava-se também na pratica da fundacdo de conventos,
especialmente no contexto da espiritualidade carmelitana. Esse gesto, longe de ser meramente
institucional, visava estabelecer espagos consagrados a oracdo, ao siléncio e a unido com
Deus. No pensamento de Santa Teresa, fundar um convento era mais do que erguer paredes:
era criar moradas espirituais, refligios do mundo onde se cultivava uma vida de peniténcia,
recolhimento e contemplacao — o verdadeiro ideal de uma existéncia piedosa.

Na América portuguesa destaca-se o caso de Jacinta de Sdo José, moradora do Rio de
Janeiro, que, inspirada pelo ideal teresiano, tomou para si a tarefa de fundar um espaco de
vida religiosa segundo a regra reformada da santa espanhola. Em seu requerimento ao rei D.
José, datado de 1741, Jacinta apela diretamente a virtude da piedade para justificar sua
solicitacdo: “Majestade, seja servido, por sua inata piedade, conceder-lhe licenca para
continuarem a fundacdo do convento para religiosas de Santa Teresa, reforma carmelitana, do
namero e estatutos da regra que se observa neste Reino” (AHU ACL _CU 017, Cx. 46\Doc.
4660). Nesse pedido, evidencia-se que a fundagdo do convento era entendida ndo apenas
como expressao da propria voca¢ao de Jacinta, mas também como ato piedoso da
benevoléncia real.

Ao invocar a “inata piedade” do soberano, Jacinta traduz o gesto fundacional em
linguagem devocional, conectando sua iniciativa pessoal ao ideal maior da edificagao
espiritual da fé catolica na colonia. Assim, a fundagdo de conventos aparece como
prolongamento da piedade teresiana, enraizada em agdes concretas e sustentada por um
profundo desejo de unido com o divino através de agdes transformadoras no mundo.

Neste capitulo serdo analisados os painéis que retratam as diversas fundacdes
realizadas por Santa Teresa. Esses registros visuais ndo apenas exaltam sua missao espiritual,
mas também assumem um papel de defesa e promogdo da reforma teresiana, especialmente
em um contexto de disputa entre os conventos da Antiga Observancia e da Estrita
Observancia no Recife colonial. Mais do que simples representacdes artisticas, os painéis

servem como uma forma de propaganda do carmelo frente as demais ordens religiosas,
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destacando a piedade como for¢a motriz de uma vida consagrada a Deus e ao servi¢o da

humanidade.

6.1 - As viagens de fundacao

Assim como no tema em que “Teresa faz o voto de perfei¢do”, em “As viagens de
fundacao” nao foi possivel encontrar um intertexto especifico que corresponda diretamente ao
tema. Isso pode se dar pelo fato de o tema ndo retratar um momento unico e determinado, mas
sim ser a representacdo de uma amalgama de escritos e representagdes visuais que constroem
a imagem de Teresa como uma “andarilha”. O termo “andarilha” remete a defini¢do feita pelo
Nuncio Filippo Sega, que descreveu a carmelita como sendo uma “mulher inquieta, andarilha,
desobediente e contumaz™ (Chicharro, 1999, p. 20). Apesar da origem pejorativa, o termo
acabou se tornando um adjetivo afetuoso, que serve para indicar o seu papel ativo como
reformadora.

Apesar de ndao poder ser tido como uma referéncia textual exata da composi¢ao
iconografica adotada nas gravuras, hd um trecho indicado por Maria Martin (2012, p. 655)
que eu, assim como ela, acredito ser um dos mais adequados para compreendermos nao
apenas as dificuldades, mas também a graga que permeia os trabalhos de fundagao realizados

por Teresa.

Nao ponho nestas fundagdes os grandes trabalhos dos caminhos, com frio,
com sol, com neve, que vinha vez de ndo cessar o dia inteiro de nevar, outras
perder o caminho, outras com fartos males e calenturas, porque, gloria a
Deus, de ordinario € ter eu pouca saude, sendo que via claro que nosso
Senhor me dava esfor¢o. Porque me acontecia algumas vezes que se tratava
de fundagdo, achar-me com tantos males e dores, que eu me angustiava
muito, porque me parecia que ndo podia nem ficar na cela sem estar deitada;
e voltando-me a nosso Senhor, queixando-me a Sua Majestade e dizendo-lhe
que como queria que fizesse o que ndo podia, e depois, ainda que com
trabalho, Sua majestade dava forgas, ¢ com o fervor que me punha e o
cuidado, parece que me esquecia de mim (D’Avila, 2018, p. 920).

O trecho destacado dos escritos de Teresa revela com clareza as dificuldades
enfrentadas por ela durante os trabalhos de fundacao, desde os desafios fisicos impostos pelas
condi¢des adversas dos caminhos até os sofrimentos causados por sua satde debilitada. No
entanto, essas adversidades teriam sido superadas pela forca que ela recebia de Deus, cuja
graga renovava seu vigor e lhe permitia prosseguir. Essa experiéncia de entrega total e

confianga na providéncia divina encontra eco direto na legenda das gravuras que a

8 Fémina inquieta, andariega, desobediente y contumac.
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representam como andarilha: "Santa Virgem Teresa, esfor¢ando-se pela restauracdo do
Carmelo em meio as injirias humanas, ¢ louvada pelo canto angelical". A legenda sintetiza o
sentido espiritual dessa jornada, exaltando ndo apenas o esfor¢o humano da Santa, mas
também a assisténcia celestial que a acompanhava, transformando suas dores e lutas em um

testemunho de fé e dedicacdao a missao divina.
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Img. 99 -As viagens de Img. 100 -As viagens de Img. 101 - As viagens de fundagdo.

fundacgdo. Alessio de la Passione. funda¢do. Claudine Brunand. Armnold van Westerhout, Vita
Vita effigiata et essercizi affettiui La Vie de la séraphique Mére Effigiata della Serafica Vergine S.
della seraf. vergine S. Teresa di sainte Thérése de Jesus..., Teresa di Gesu, Roma, Italia, 1716,
Giesu. Roma, 1655, n. 58, p. Franga, 1670, n. 53, entre as pp. prancha XXXV.

258. 362-363.

Nesse sentido, Santa Teresa de Avila foi retratada (Imgs. 99, 100 ¢ 101) em sua
jornada rumo as fundagdes dos conventos reformados da Ordem do Carmo. Ela caminha com
firmeza, empunhando um cajado em sua mao direita, um elemento que carrega significados
profundos. O cajado pode simbolizar, por um lado, a determinagdo inabaldvel de Teresa em
enfrentar os montanhosos e desafiadores caminhos que a conduziam as fundagdes. Por outro
lado, pode também remeter a sua fragilidade fisica, uma realidade que a acompanhava
constantemente, mas a qual ela nunca se rendeu. O uso do cajado, portanto, une os aspectos
de determinagdo espiritual e luta contra as limitagdes humanas, representando a sintese
perfeita entre a graga divina que a sustentava e o esfor¢o humano que ela ndo cessava de
oferecer.

Vestindo seu caracteristico habito carmelita, a religiosa segura um ter¢o em sua mao
esquerda, simbolo inequivoco de sua constante busca por auxilio espiritual e representativo de

sua devocdo ao Roséario, uma pratica profundamente ligada ao culto a Virgem da
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Misericordia. Essa invoca¢do mariana, que simboliza a protecdo divina ao cobrir os fiéis com
seu manto, ¢ amplamente difundida no Brasil e encontra eco até mesmo na iconografia da
Ordem Terceira do Carmo do Recife. Na imagem localizada acima do altar-mor (Img. 102),
Nossa Senhora do Carmo ¢ representada segurando o Menino Jesus em uma das maos
enquanto, com a outra, abencoa os carmelitas. Dois querubins levantam o manto da Virgem,
estendendo suas gragas sobre os religiosos a esquerda e as religiosas a direita. Nas
extremidades da composi¢do, figuras biblicas reforcam a conexao espiritual da Ordem: Elias,

com sua espada de fogo, e Eliseu, com a jarra de azeite, simbolizando a continuidade e a forca

da tradi¢do carmelita fundada por esses santos (de acordo com a mistica carmelitana).

Img. 102 - Nossa Senhora do Carmo protege os carmelitas sob seu manto. Forro da Igreja da Ordem Terceira do
Carmo do Recife. Madeira policromada, décadas finais do século XVIII, Recife, Pernambuco, Brasil. Foto: André
Honor. Dia 20, Abr. 2015.

Em artigo dedicado a interpretagdo iconografica de uma pintura presente na Capela do
Rosario de Tiradentes, Minas Gerais, a historiadora Luciana Braga Giovannini explica o papel

do Rosario enquanto objeto de devogao.

No que diz respeito ao objeto, o rosario de Nossa Senhora, o instrumento
de salvaguarda ¢ uma espécie de "Coroa de Rosas de Nossa Senhora",
uma séric de contas que eram representadas por flores brancas e
vermelhas; com as brancas os fiéis rezavam a Ave Maria; e, com as
vermelhas, o Pai Nosso. Com o tempo, as rosas foram substituidas por
pequenas esferas constituindo o que, hoje, conhecemos como sendo o
tergo. O rosario original corresponde a cento e cinquenta Ave Marias, o atual
¢ um terco do rosario e apresenta cinquenta Ave Marias; cada terco
representa a contemplagdo de um mistério e cada dezena, uma
passagem biblica referente ao mistério contemplado, quer dizer, as narrativas
religiosas da vida de Cristo e da Virgem Maria denominados de
mistérios Gozosos (Vida), Dolorosos (Paixdo) e Gloriosos (Gloria).
(Giovannini, 2020, p. 42-43).

Giovannini (2020, p. 47) prossegue, informando que a invoca¢do dos mistérios

desempenha um papel central no processo de salvacio, permitindo que o fiel, ao clamar pela
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intercessdo do santo de sua devocdo, busque protecao divina e perddo para alcangar as gracas
por intermédio da Virgem Maria. Nessa perspectiva, carregar o rosario e recitar o ter¢o
tornaram-se atos de grande significado para os que acreditavam na eficicia dessa devogao,
funcionando como uma verdadeira "arma espiritual". Uma poderosa ferramenta de resisténcia
e fé. Nas gravuras, Teresa segura o terco como simbolo dessa forga espiritual que a ajudava a
enfrentar as dificuldades no caminho de suas fundagdes. Ele era um instrumento que lhe dava
coragem e resiliéncia para superar tanto os desafios naturais, como estradas precdrias, climas
adversos € animais perigosos, quanto os obstadculos sociais, como as criticas € a oposi¢ao a
sua obra reformadora.

Em resposta a stplica de Teresa por protecao divina, representada pelo ter¢o que traz
consigo, a imagem apresenta, acima dela, dois anjos que repousam sobre nuvens conversando
entre si, compondo um cendrio de apoio celestial. Uma dessas figuras divinas segura um livro
aberto em suas maos. A outra aponta com as duas maos para Teresa e suas colegas. Essa
composicdo pode indicar a transmissdo da sabedoria celestial que guiava sua missdo
reformadora. Também pode sugerir que os anjos estavam ali como testemunhas de suas agdes,
registrando e tomando conhecimento de seus grandes feitos. No entanto, hd uma terceira
acepcao que, para mim, € a mais provavel.

Como vimos, a legenda das gravuras afirma que, em reconhecimento ao esfor¢o de
Teresa nas fundagdes, ela ¢ louvada pelo canto angelical. Essa relagdo confere aos anjos
retratados uma conexdo intertextual direta com a ideia de uma cena musical. Nesse contexto,
o objeto segurado pelos anjos na imagem pode ser um livro de partituras contendo as notag¢des
musicais necessdrias a apresentacdo celestial. Embora essa interpretagdo possa parecer, a
primeira vista, absurda ou desconexa, ela encontra respaldo em estudos iconograficos. Sonia
Duarte, pesquisadora do Centro de Estudos de Sociologia e Estética Musical, da Universidade
Nova de Lisboa, argumenta que "associado aos anjos cantores, na iconografia levantada, esta
uma duzia de livros abertos com notagdo musical" (Duarte, 2011, p. 126).

Em sua pesquisa de mestrado, que abrangeu mais de oitenta painéis, ela constatou que
aproximadamente trinta delas apresentavam anjos cantores, coristas e até cantores adultos
representados ao lado de livros ou pergaminhos com notagdes musicais (Duarte, 2011, p.
129). Essa correspondéncia aponta para a existéncia de um tema iconografico do “anjo
cantor”, representado junto de um livro aberto, reforcando a plausibilidade de que os anjos na
obra em questdo estejam, de fato, envolvidos em uma celebragdo musical, como sugerido pela

legenda.
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Img. 103 - Adoragdo dos Pastores (pormenor do livro Img. 104 - Natividade, 1525-50, Gregoério
aberto com notagdo musical e texto. 1550, Mestre Lopes; 6leo sobre madeira de carvalho;
desconhecido; 6leo sobre madeira de carvalho; 1360 x colegdo particular (Sénia Duarte, 2010,

1040 cm; Museu de Evora (Sonia Duarte, 2014, p. 67). capa).

Complementando a cena, vemos duas outras religiosas atrds de Santa Teresa,
possivelmente companheiras em sua missdo, cujo papel na representacio ¢ reforcar o carater
comunitario de suas fundagdes ¢ o papel de Teresa como guia espiritual e lider religiosa. A
esquerda das mulheres, uma arvore contribui para ambientar a cena em um espago natural. Ao
fundo, vemos um horizonte montanhoso e distante, indicando o quao grande e desafiadores
eram os percursos pelas estradas até os locais das fundagoes.

A pintura de Sepulveda (Img. 105) apresenta uma continuidade significativa com
relacdo as gravuras, mantendo os elementos centrais que enfatizam a figura de Teresa como
uma lider espiritual. Aspectos como o habito carmelita, a presenca do tergo, € a representagao
dos anjos cantores no céu reafirmam a narrativa iconografica que associa Teresa ao amparo
divino e a missdo reformadora que a caracteriza. A auséncia de intertextos especificos que
fundamentassem diretamente a cena representada - com exce¢ao da legenda que acompanhava
as gravuras - pode ter contribuido para esse “respeito” aos modelos imagéticos europeus. Isso
reforca a preocupagdo com o decoro € com a necessidade de respeitar as interpretagdes
teologicas e simbolicas ja sancionadas, garantindo que a obra fosse bem recebida em um

contexto devocional e ortodoxo.
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Img. 105 - As viagens de fundag@o. Jodo de Deus e Sepulveda. Forro da Igreja da
Ordem Terceira do Carmo do Recife. Madeira policromada, décadas finais do século
XVIII, Recife, Pernambuco, Brasil. Foto: André Honor. Dia 20, Abr. 2015.

Por fim, ¢ importante registrar que, embora nem eu nem outros pesquisadores da
iconografia teresiana, como Maria Martin e Fernando Cuadro, tenhamos encontrado um
intertexto especifico que se relacione diretamente com o tema representado nas gravuras e na
pintura de Sepulveda, acredito que a cena tenha, de fato, sido fundamentada em algum texto
religioso. Essa convicgdo baseia-se em alguns pontos que merecem destaque. Primeiro, caso
esse tema ndo tenha um intertexto explicito, ele se tornaria uma exce¢ao notavel no conjunto
de representacdes teresianas, que, quase sempre, podem ser diretamente associadas a
passagens dos escritos da santa ou as obras de biografos autorizados como Francisco de
Ribera e Diego de Yepes. Essa ruptura com o padrao geral parece improvavel, considerando a
forte preocupagdo com o decoro e a fidelidade aos textos aprovados pela Igreja.

Além disso, a presenga dos anjos cantores com o livro de partituras sugere um nivel de
especificidade simbdlica que dificilmente seria fruto de uma criagdo inteiramente livre por
parte do desenhista da gravura original. A inclusdo de um elemento tdo particular, como a
musica celestial ou eclesidstica, aponta para a existéncia de algum acontecimento ou
referéncia textual em que Teresa faga referéncia a presenca dessa forma de louvor divino.
Seria incoerente que tal representagdao fosse usada simplesmente para retratar a santa como

fundadora, sem que houvesse um embasamento textual ou teoldgico para justificar a escolha.
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Portanto, ainda que a fonte desse intertexto permaneg¢a desconhecida, a hipdtese mais
provavel é que ele exista e que sua identificagdo exija uma analise mais aprofundada de obras
menos acessiveis ou menos investigadas at¢ o momento. Essa possibilidade reforga a ideia de
que a iconografia teresiana, mesmo em seus detalhes mais especificos, ¢ cuidadosamente
orientada por referenciais textuais e simbolicos que dialogam com a tradigao religiosa de sua

época.

6.2 - Teresa tem seu caminho iluminado por anjos

Em sua tese doutoral, Maria Pinilla Martin argumenta que o tema em que Santa Teresa
tem seu caminho iluminado por anjos, assim como o tema de Teresa andarilha, ndo foi
inspirado em um intertexto especifico. Segundo a autora, embora a maioria dos temas remeta
ao Livro da Vida, de Santa Teresa, e a Vida de la Madre Teresa de Jesus, escrita pelo padre
Francisco de Ribera, existem “temas que retratam fatos conhecidos pelas carmelitas que
conviveram com ela [Teresa] e que os transmitiram oralmente. Por exemplo, o tema em que
Santa Teresa é apresentada sendo guiada por anjos a caminho de Salamanca’” (Martin, 2012,
p. 135).

No entanto, a propria autora se contradiz ao apresentar um argumento mais coerente e
plausivel. Segundo Maria Pinilla Martin (2012, p. 702), a origem da confusao sobre este tema
parece estar no primeiro registro conhecido sobre ele: o texto Vita B. Virginis Teresiae a lesu.
Na inscrigdo da série de Antuérpia, ¢ mencionado que o episddio ocorreu em Salamanca’’,
informagdo posteriormente retomada por Francisco de Santa Maria em Historia de la
Reforma. Ele narra que, no final de outubro de 1570, enquanto Santa Teresa viajava para
fundar um novo convento em Salamanca, ela e uma de suas monjas se perderam do grupo.
Apds uma noite de buscas infrutiferas, ao amanhecer, Teresa e sua companheira apareceram

na hospedaria, para alivio de todos.

% Temas que plasman hechos que conocieron las carmelitas que convivieron con ella y que trasmitieron de
palabra. Por ejemplo, el tema en que se presenta a Santa Teresa guiada por angeles de camino a Salamanca.

9 Legenda presente na gravura: “Em Salamanca, enquanto seguia de Avila para fundar um convento naquela
cidade, as densas trevas da noite obscureceram o caminho, fazendo com que se perdesse. Porém, os Anjos de
Deus, enviados para servir aos homens, ergueram tochas luminosas e abriram com seguranca o caminho”.
Original: "Salmatican, ad condendum in ca urbe coenobium Abula concedenti ingruentes obscure noctis tenebre,
iter fallunt; at Angeli Dei in ministerium hominum missi, lucidas faces praeferunt, viamq tuto pandunt
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Img. 106 - Teresa tem seu caminho iluminado por anjos, Adriaen Collaert.
Vita S. Virginis Teresiae..., 1613, prancha 20.

Na gravura inaugural (Img. 106), de Collaert e Galle, Santa Teresa esta em um cendrio
noturno, acompanhada por uma outra religiosa a sua esquerda e dois anjos a sua frente. Ela
estd posicionada no centro da composi¢do, com uma auréola destacando sua santidade. Além
disso, segura uma espécie de bastdo com sua mao esquerda, provavelmente representativo de
sua debilidade fisica (tdo destacada em suas obras autobiograficas), e das intempéries
enfrentadas nos caminhos de suas fundagdes. A frente de Santa Teresa, dois anjos caminham
segurando tochas acesas, que iluminam o trajeto em meio a escuriddo. Eles possuem asas
detalhadas e trajes fluidos, que contrastam a estaticidade dos habitos das religiosas,
reforcando a natureza metafisica daquelas criaturas e conferindo movimento a cena. O fundo
da gravura sugere um ambiente rochoso ¢ sombrio, com arvores secas € um céu escuro,
enfatizando as dificuldades da jornada. A iluminacdo das tochas cria um contraste visual com
a escuriddo ao redor, simbolizando a interven¢do divina que conduz Santa Teresa em sua
missdo de fundar o convento de Salamanca... Ou seria em Medina do Campo?

Contrariando a afirmagdo anterior de que esse tema ndo apresentava um intertexto
conhecido, Pinilla Martin (2012, p. 702) reconhece que, de fato, ndo encontrou nenhum relato
semelhante nos textos teresianos ou nas primeiras hagiografias relacionado a um episodio
ocorrido em Salamanca. No entanto, ela identifica um evento similar narrado por Francisco de

Ribera, que teria acontecido durante o trajeto entre Avila e Medina do Campo
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Certa vez, vindo de Avila para Medina, a noite caiu quando estavam
préoximos a um rio, € uma terrivel escuriddo tomou conta do lugar, de modo
que aqueles que a acompanhavam ndo se atreviam a atravessar. Diante da
situacdo, ela disse: "Ndo seria bom ficarmos aqui ao relento; comecem a
atravessar e encomendem-se a Deus." Assim que ela entrou, pareceu-lhes ver
uma luz, como a de uma tocha, que estava um pouco distante, ¢ essa luz os
iluminou até que atravessaram o rio e o perigo.’* (Ribera, 1908, p. 457).

Esse trecho ¢ coerente com as informagdes presentes nas legendas das gravuras que
. - dlveda. xas 4s i . le-se:
inspiraram a composi¢do dos painéis de Sepulveda. Nas legendas anexas as imagens, 1é-se
“Os espiritos angélicos servem a Bem-Aventurada Virgem Teresa, precedendo-a com tochas

»% As imagens, por

acesas, enquanto ela viaja em plena noite para a restauragao do Carmelo
sua vez, refletem de forma fiel essa narrativa, reforgando a conexdao entre o texto € a

representacao visual.

wstinrat,
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Img. 107 -Teresa tem seu Img. 108 -Teresa tem seu caminho Img. 109 -Teresa tem seu
caminho iluminado por anjos. iluminado por anjos. Claudine caminho iluminado por anjos.
Guillaume Valet. Vita effigiata et Brunand. La Vie de Ia séraphique Arnold van Westerhout, Vita
essercizi affettiui della seraf. Me¢re sainte Thérese de Jesus..., Effigiata della Serafica Vergine S.
vergine S. Teresa di Giesu. Franga, 1670, n. 49, entre as pp. Teresa di Gesu, Roma, Italia,
Roma, 1670, n. 46, p. 226. 330-331. 1716, prancha XLVII.

Ao analisarmos as alteracdes realizadas pelo ateli€ de Sepulveda em relagdo as
matrizes europeias, geralmente destacamos a necessidade de adaptar uma composicdo

originalmente concebida na verticalidade para um painel horizontal. Contudo, quando os

2 Viniendo una vez desde Avila a Medina, anocheciola junto a un rio, y vino una terrible obscuridad, de manera
que los que iban con ella no se atrevian a pasar, y estando suspensos dijo: No seria bien estarnos aqui al sereno;
comiencen a pasar y encomiéndense a Dios. En entrando ella les parecio una luz como de hacha que estaba un
poco lejos, y les alumbro hasta que pasaron el rio y el peligro.

93 Angelici Spiritus B. Theresiae V. intempesta nocte pro Carmeli instauratione iter agenti facibus accensis
praecurrentes famulantur.
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desenhos de Alessio de la Passione (Img. 107) se inspiram nas gravuras de Collaert e Galle
(Img. 106), ocorre o oposto: a transformacdo de uma matriz horizontal em uma cena
representada verticalmente. Essa alteracdo reduz o espago destinado a representacdo do
ambiente, resultando em personagens que, antes bem distribuidas espacialmente, agora
aparecem comprimidas na nova composi¢do. Essa escolha parece ter sido deliberada por parte
do desenhista, considerando que ele adicionou mais dois religiosos carmelitas ao grupo, que
originalmente incluia apenas duas religiosas na gravura anterior. Essa inclusdao pode ter
buscado conferir maior verossimilhanga a cena, ja& que seria improvavel imaginar duas
mulheres da Igreja em uma viagem tdo perigosa desacompanhadas (mesmo contando com a
intercessdo divina). Além disso, o proprio intertexto reforca a presenga de outras pessoas no
grupo, ao mencionar, no plural, que "aqueles que a acompanhavam nio se atreviam a
atravessar" (Ribera, 1908, p. 457).

Na gravura de Westerhout (Img. 109), a composicdo ¢ mais clara no centro e vai
escurecendo conforme se aproxima das bordas, chamando a atengo para a iluminagdo trazida
pelos anjos em meio ao breu. Teresa estd em um cenario aberto, com outras duas religiosas ao
fundo. Aqui, as personagens masculinas foram excluidas da composi¢do. Diferentemente das
gravuras de Passione e Brunand, Teresa ndo direciona mais seu olhar diretamente para os
anjos. Agora, ela aparece de cabega baixa e com os olhos fechados, enquanto sua mao repousa
sobre o peito, reforgando uma postura de humildade diante da presenca celestial. Essa atitude
esta mais alinhada com o tom reverente adotado pela santa em seus escritos. Além disso, a
cena, mais simples e menos carregada de elementos visuais, transmite uma atmosfera de
serenidade e devogdo, destacando a interacdo espiritual entre os personagens de forma mais

intima e contemplativa.
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Img. 110 - Teresa tem seu caminho iluminado por anjos. Jodo de Deus e Sepulveda.
Forro da Igreja da Ordem Terceira do Carmo do Recife. Madeira policromada, décadas
finais do século XVIII, Recife, Pernambuco, Brasil. Foto: André Honor. Dia 20, Abr.
2015.

Na pintura realizada pelos artifices do atelié de Septlveda (Img. 110), a composi¢ao
adotada ¢ idéntica & de Westerhout (Img. 109), exceto pelas arvores ao fundo, que foram
retiradas. A escolha da composicao horizontal confere maior amplitude a cena, contrastando
com a compressdo caracteristica das versoes verticais. Essa decisdo recupera, em parte, a
sensagdo de espago observada na gravura de Collaert e Galle, eliminando o excesso de
elementos que marcava a composicdo de Alessio de la Passione e criando uma disposi¢ao
mais equilibrada e contemplativa.

A iluminag¢do desempenha papel central. Os anjos, posicionados a esquerda, carregam
tochas que irradiam uma luz gradativa, detalhadamente representada pelos artifices: mais
intensa proximo a chama e suavizando a medida que se afasta. Esse efeito confere
profundidade a cena, destacando o contraste entre a escuriddo do ambiente noturno e a luz
divina que guia os personagens. Adicionalmente, ao redor de Teresa, observa-se um contorno
em tons de laranja e amarelo, ausente nas outras figuras. Esse detalhe sugere que ela nao
apenas recebe a iluminagdo divina, mas também a reflete, simbolizando sua condi¢ao

espiritual elevada e sua posi¢do como intermediaria entre o celestial e o terreno.
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6.3 - Teresa em Duruelo

Outro exemplo em que o formato do painel ofereceria a Sepulveda a oportunidade de
explorar de maneira mais elaborada a composicdo ¢ o painel que retrata a viagem de Santa
Teresa a Duruelo. Contudo, como veremos, esse potencial ndo foi plenamente explorado. Mas
comecemos do inicio. O primeiro registro de representacao iconografica desse tema de que
temos registro ¢ uma estampa (Img. 111) presente na hagiografia visual de Santa Teresa
publicada por Collaert e Galle. A gravura apresenta uma composi¢cdo marcada por forte
dinamismo narrativo, articulada em dois planos distintos que se complementam. Em primeiro
plano, vemos Santa Teresa de Jesus posicionada diante de um edificio, cuja entrada ¢ marcada
por uma porta entreaberta ¢ um pequeno sino fixado ao lado. Teresa aparece com um halo ao
redor da cabeca, remetendo a sua santidade. Ela se dirige a dois religiosos que se aproximam,
vestidos com habitos semelhantes ao de Teresa. Eles trazem livros em suas maos, sinalizando
a sua erudicdo, e ter¢cos pendendo da corda que lhes cinge a cintura, evidéncia de vida
devocional intensa.

Atras de Teresa, surgem duas religiosas, também com hébito carmelita. Uma delas,
proxima a porta, parece se esconder parcialmente, com o corpo recuado e o semblante
hesitante — talvez uma expressdo do temor ou do pudor diante da aproximac¢ao masculina,
um trago comum em representacdes da clausura feminina. A cena transcorre em um espago
aberto, como indica a paisagem ao fundo, com a presenca de arvores, edificagdes e o
vislumbre de um castelo ao longe. No segundo plano da imagem, observa-se uma nova cena
que representa um momento posterior ao que ocorre em primeiro plano. Agora, os dois
religiosos aparecem ajoelhados diante de Santa Teresa, que lhes aponta em direcao a uma casa
situada a direita da composicdo. Essa duplicagdo de personagens, comum na iconografia
narrativa, permite ao espectador acompanhar o desdobramento da acdo, que, no caso, se refere

ao acolhimento dos religiosos e a orientagdo dada a eles por Teresa para uma futura fundagao.
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Img. 111 - Teresa em Duruelo. Adriaen Collaert e Cornelis Galle. Vita S. Virginis
Teresiae..., 1613, prancha 18.

A legenda da gravura esclarece a identidade dos personagens masculinos, revelando
que se trata de Sao Jodo da Cruz e do Padre Antonio de Jesus. O texto diz: “A magnanima
Virgem, movida por Deus, também empreende a nova restaura¢do dos Religiosos Carmelitas
e, com esse fim, exorta o Beato Padre Jodao da Cruz e o Veneravel Padre Antonio de Jesus a
retornarem ao primitivo instituto do Carmelo, instruindo-os e ensinando-lhes a ordem do que
deveria ser feito”™,

Personagem central na estampa, S3o Jodo da Cruz foi uma das figuras mais influentes
da espiritualidade cristd no periodo moderno. Nascido em 1542 na cidade de Fontiveros,
préximo a Avila, trilhou um caminho de profunda entrega religiosa que o levaria a se tornar o
primeiro carmelita descal¢o e a desempenhar um papel fundamental na reforma da Ordem do
Carmo ao lado de Santa Teresa de Jesus. Formado em teologia pela Universidade de
Salamanca, Jodo uniu rigor intelectual a vivéncia contemplativa, destacando-se como poeta

mistico e tedlogo de notavel sensibilidade. Sua obra, marcada por uma linguagem simbdlica e

intensa, lhe conferiu o titulo de Doutor da Igreja. Nas palavras de Santiago Sebastian (1981, p.

% Nouam quoq Religiosorum Carmelitarum restaurationem magnanima Virgo mouente Deo molitur, eoq fine B.
P. loannem a Cruce, et Vener. P. Antonium a lesu, ad pristinum Carmeli institutum exhortata, instruit, et seriem
gerendorum edocet.
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76), “Santa Teresa ensina o como da mais alta vida mistica, enquanto Sao Jodo da Cruz ensina
0 qué € 0 porqué™®,

Considerando a relevancia espiritual e histdrica dessa dupla de santos para a tradigao
carmelita, causa certa estranheza o siléncio iconografico que se seguiu a obra de Collaert e
Galle. A cena da fundagdo masculina reformada, protagonizada por Teresa ao lado de Sao
Jodo da Cruz, nao foi retomada nas séries romanas de 1655 e 1670, nem na lionesa de 1670
— 0 que pode ser explicado pelo fato de que Jodo da Cruz s6 foi beatificado em 1675 e
canonizado posteriormente, em 1726. Sua auséncia nesses ciclos imagéticos reflete, assim,
sua ainda incipiente proje¢ao devocional no periodo. Apds a beatificagao, contudo, observa-se
um novo interesse pela representacdo conjunta de Teresa e Jodo, impulsionado pelo desejo de

reafirmar os vinculos entre a fundadora e o primeiro carmelita descalgo. E nesse contexto que

se entende o resgate do episddio de Duruelo por Westerhout.

cheraphica VirgeTheresia Duruclum pett; inthty ; in

BIoannz aCriice,alysg duobus prima a.ve Jropsiaty

u I’Fr.",ri‘l"g'-'arm{rpr'am{ fundaments Deo grates
rependens demiratur s<S< e | Img. 112 -Teresa em Duruelo.. Arnold van

el Vbt Betarhnst (Tl sl =

Westerhout), Vita Effigiata della Serafica Vergine
S. Teresa di Gesu, Roma, Italia, 1716, prancha
XLII.

A gravura de Westerhout (Img. 112) apresenta uma composicao bastante semelhante
aquela de Collaert e Galle (Img. 111), mas com uma diferenca fundamental que altera

significativamente a narrativa representada: o espelhamento das personagens. Na estampa

% Santa Teresa enseiia el como de la mas alta vida mistica, mientras que San Juan de la Cruz enseria el qué y el
porqué.
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produzida pelo artifice da Antuérpia, Sdo Jodo da Cruz e Frei Antonio de Jesus que sdo
representados recebendo em seus aposentos Santa Teresa e as religiosas que a acompanham.
Essa inversao visual pode ser explicada quando olhamos para as legendas das gravuras, mas
antes precisamos conhecer melhor o intertexto que inspirou a construgao desse tema.

O episodio da fundagdo da primeira casa dos Carmelitas Descalgos, em Duruelo, €
detalhadamente registrado no livro das Fundacées (D’Avila, 2018, p. 890), escrito por Santa
Teresa, e também na hagiografia de Francisco de Ribera (Ribera, 1907, p. 282). Esses textos
relatam como, em 1568, Teresa recebeu a oferta de uma modesta casa na aldeia de Duruelo,
em Avila, feita por Don Rafael de Avila Mexia. Apesar da precariedade da estrutura, com
apenas um portal, uma camara dupla e uma pequena cozinha, Teresa teria adaptado o local
para se tornar o primeiro mosteiro da reforma. O portal serviria como igreja, o s6tdo como
coro, ¢ os demais espacos como celas e refeitorios. Determinada, Teresa teria obtido as
licengas necessarias e enviado o frei Jodo da Cruz a frente para preparar a casa, dando-lhe
orientacdes precisas sobre a forma de vida que deveriam seguir, marcada pela oragdo,
peniténcia e simplicidade. A confianca de Teresa em Sao Jodo da Cruz era tamanha que ele,
junto ao Frei Antonio de Jesus, assumiu o mosteiro, celebrando a primeira missa no Advento
de 1568. Isto posto, frei Jodo da Cruz teria sido enviado por Teresa a frente para preparar a
casa que os receberia. Nesse sentido, parece coerente que seja ele a acolhé-la a porta da nova
fundacdo nas imagens que retratam esse momento, tal como vemos na gravura de Westerhout.

No entanto, isso nao faz com que a estampa de Collaert e Galle (Img. 111) seja
indecorosa. As legendas das gravuras nos demonstram que, na realidade, o espelhamento das
personagens se deu pelo fato de que cada gravura representa momentos distintos da
cronologia fundacional. A primeira estampa remete ao instante em que Teresa exorta Jodo da
Cruz e Antonio de Jesus a empreenderem a reforma entre os homens, instruindo-os sobre o
que deveria ser feito. Ja a legenda da gravura de Westerhout afirma: “A Virgem Serdfica
Teresa dirige-se a Duruelo e, ali, vendo Sdo Jodo da Cruz e outros dois companheiros,
contempla com gratiddo a Deus os primeiros fundamentos da Reforma que ela propagou
entre os homens ™. Trata-se, portanto, da representagio de um momento posterior, quando
Teresa chega a fundagdo ja iniciada por Jodo da Cruz. Essa diferenga na construgdo das cenas
ndo ¢ ingénua. Ao colocar a santa chegando ao local onde os religiosos ja estdo estabelecidos,

Westerhout diminui sua autoridade visual. A funcdo ativa e diretiva da religiosa déa lugar a

% Seraphica Virgo Theresia Duruelum petit inibique, in B. loanne a Cruce, aliisque, duobus prima a se
propagatem in Viris Reformationis fundamenta, Deo grates rependens demiratur.
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contemplagdo agradecida, deslocando o protagonismo da fundadora para uma posi¢do mais
passiva, enquanto os homens aparecem como agentes da reforma.

Provavelmente alheio a essa escolha - até pelo possivel desconhecimento da gravura
de Collaert e Galle - Jodo de Deus e Sepulveda segue a mesma matriz iconografica construida
por Westerhout. Na sua pintura (Img. 113) a cena transcorre em um ambiente externo, com
destaque para Santa Teresa, que ocupa o lado direito da composi¢do. Ela ¢é representada com
auréola dourada e habito carmelita, mesmo traje vestido pelas duas religiosas que a
acompanham. De bragos abertos, a santa parece preparada para cumprimentar os anfitrides
que a receberdo. Diante dela, Sdo Jodo da Cruz esta posicionado sobre um degrau, em frente a
um poértico composto pelas colunas robustas do convento de Duruelo. Portando uma auréola
dourada igual a de Teresa, Sao Jodo da Cruz ja veste o habito carmelita, o que reforca a
interpretagdo de que a cena retrata um momento posterior a fundacdo - € ndo mais a ordem

feita por Teresa para que se fundasse o primeiro mosteiro para carmelitas reformados.

Img. 113 - Teresa em Duruelo. Jodo de Deus e Sepulveda. Forro da Igreja da Ordem
Terceira do Carmo do Recife. Madeira policromada, décadas finais do século XVIII,
Recife, Pernambuco, Brasil. Foto: André Honor. Dia 20, Abr. 2015.

Ao fundo, um caminho sinuoso conduz o olhar para uma pequena casa branca que se
destaca no cenario natural composto por arvores e pelo céu. Essa perspectiva, embora
simples, confere profundidade a cena e ajuda a situar o encontro em uma cidade. O uso da

paleta de cores quentes e terrosas, combinado com o contraste do branco nos habitos cria
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certo equilibrio visual. O cendrio parece buscar um didlogo entre o sacro e o cotidiano,
representando, talvez, a relacdo entre o divino e o esfor¢o humano na construgdo de um
espago de espiritualidade.

As posigdes das personagens principais, Santa Teresa e Sdo Jodao da Cruz, sdo
mantidas com relacdo a gravura de Westerhout. No entanto, a presenca das religiosas e dos
religiosos coadjuvantes ¢ mais evidente, ja que o formato horizontal oferece mais espaco para
destacar essas figuras. Esse aumento de espaco contribui para uma maior clareza na
composi¢do, tornando a cena mais dinamica e preenchida. Outro elemento comum as duas
obras ¢ a casa ao fundo, que ocupa o ponto focal da imagem e confere profundidade a cena,
indicando que o evento ocorreu em uma cidade. No painel de Sepulveda, contudo, a casa ¢é
mais detalhada e destacada no ambiente, ganhando maior prestigio na constru¢ao imagética e
refor¢ando sua importancia como elemento de ambientagao.

E possivel notar o movimento de Sio Jodo da Cruz em diregdo a Santa Teresa, que
estd de bracos abertos, pronta para recebé-lo em um cumprimento. Sepulveda, porém, acentua
essa sensagdo de mobilidade de maneira engenhosa: ele posiciona o pé direito de Jodo da Cruz
mais a frente, enquanto o esquerdo parece se descolar do chao, sugerindo claramente o ato de
caminhar. Esse detalhe confere uma vitalidade e naturalidade a cena que nao esta tao presente
na gravura de Westerhout. Por fim, embora Sepulveda tenha aproveitado de forma
interessante o maior espago proporcionado pelo formato horizontal, ele cometeu um deslize
técnico na representacao das colunas do portico sob o qual estdo os religiosos. As pilastras sao
exageradamente grossas e rusticas, causando uma desproporcionalidade que gera estranheza,
especialmente quando comparadas a elegancia da gravura. Essa escolha pode ter sido feita
para preencher o espago disponivel, mas acaba destoando do restante da composi¢do. Além
disso, ao invés de conferir verticalidade a cena, como se espera de elementos arquitetonicos
desse tipo, a espessura excessiva das colunas reforca a sensacao de horizontalidade,

enfraquecendo o equilibrio visual da obra.

6.4 - Visao de Sao Domingos

Santa Teresa de Avila, ao confessar-se com o Padre Rodrigo Alvarez, membro da
Companhia de Jesus, entregou-lhe um relato de sua propria mao no qual abordava, entre
outros temas, sua relagdo com os dominicanos. A santa menciona que mantinha um vinculo
significativo com os membros da Ordem de Sdo Domingos, incluindo o Padre Vicente Barron,

que foi seu confessor por um ano ¢ meio em Toledo e consultor do Santo Oficio. Teresa
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reconhece que esses religiosos a apoiaram em momentos de incerteza espiritual,
assegurando-lhe que, enquanto permanecesse fiel a Deus e consciente de sua propria
pequenez, ndo haveria motivo para temores (D’ Avila, 2018, p. 409).

Essa relagdo de Teresa com os dominicanos ¢ especialmente relevante devido a
conexao historica entre essa ordem e a Inquisicdo. Sdo Domingos, fundador e maior expoente
desse grupo religioso, ¢ frequentemente associado a sacralidade do Santo Oficio, sendo
invocado como simbolo de sua legitimidade e inspiragdo divina. Essa imagética buscava
conferir uma aura de autoridade espiritual a Inquisi¢do, em contrapartida as “‘narrativas de
martires’, de autores, muitas vezes, protestantes e cristdos-novos, que vitimas do Santo Oficio,
procuraram difundir uma anti-imagem dos tribunais” (Silveira, 2024, p. 65).

No entanto, Teresa enfrentava perseguigdes e suspeitas do proprio Santo Oficio,
devido ao carater mistico de suas experiéncias espirituais e a sua atuacdo como reformadora
do Carmelo. E importante relembrar que ela escreveu o Livro da Vida a mando de seus
confessores, membros do Santo Oficio, o que revela uma tentativa de justificar sua ortodoxia
e preservar-se das acusacdes que recaiam sobre ela. Nesse contexto, a énfase em sua boa
relacdo com os dominicanos e sua visdo de Sao Domingos pode ser interpretada como uma
estratégia de defesa. Ao associar-se espiritualmente a uma ordem tdo intimamente ligada a
Inquisicdo, e ao invocar a figura de Sao Domingos, frequentemente identificado como
protetor do Santo Oficio, Teresa buscava reforcar sua posicao de fidelidade a Igreja. Assim,
suas palavras e visdes ndo apenas expressavam uma devo¢dao pessoal, mas também
funcionavam como um meio de legitimar suas experiéncias misticas e desviar suspeitas em
um ambiente eclesidstico que ora a acolhia, ora a questionava.

Foi a partir dessa conexdo entre Teresa e Sio Domingos que surgiu mais um tema no
qual a Reforma Teresiana ¢ apoiada por santos. A visdo de Sao Domingos, ausente da
primeira edicdo da Vita effigiata de Alessio de la Passione, de 1655, e também nao
representado na La Vie de la séraphique Mere Sainte Térese de Iésus, de Brunand, foi
inaugurado na segunda edi¢do da obra de Alessio, publicada em 1670. A imagem criada por
Guillaume Valet (Img. 114) para ampliar o corpus iconografica dessa segunda edi¢do nos
apresenta o encontro de trés personagens.

A esquerda, Jesus Cristo ¢ representado com a cabeca cercada por raios de luz, com o
brago direito passando sobre a cabeca de Santa Teresa, apontando para um homem que esta ao
lado dela. A santa esta ajoelhada no centro da composicdo, com expressao de devocao
enquanto olha para Jesus Cristo. Sua mao esquerda esta sobre o peito, em gesto caracteristico

de sua humildade perante o divino esposo. A outra mao ¢ segurada pelo homem que se
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encontra a direita do painel: Sao Domingos. Ele pode ser identificado pelo habito dominicano,
que inclui uma capa e tlnica, e pelo tipico ramo de flores em sua mao esquerda. Atributo
caracteristico de Sao Domingos e de sua ordem religiosa, o lirio, enquanto simbolo cristdo,
indica uma restitui¢do a vida pura, sendo uma promessa da imortalidade e da salvacao da

alma (Chevalier; Gheerbrant, 1998, p. 553).

Na tradi¢do biblica o lirio é o simbolo da elei¢do, da escolha do ser amado:
Como o lirio entre os cardos, assim minha bem-amada entre as jovens
mulheres [Cantico dos Canticos, 1, 2]. Esse foi o privilégio de Israel entre as
nagdes, da Virgem Maria entre as mulheres de Israel. O lirio simboliza
também o abandono a vontade de Deus, isto é, a Providéncia, que cuida das
necessidades de seus eleitos: Observai os lirios do campo, como eles
crescem; nao trabalham nem fiam (Mateus, 6, 28). Assim abandonado entre
as maos de Deus, o lirio esta, entretanto, melhor vestido que Salomio em
toda sua gloria. Ele simboliza o abandono mistico a graca de Deus
(Chevalier; Gheerbrant, 1998, p. 554).

Poetfamiliare colloqutarm Chrds:
conferat cum 8. Dominice: Hic Jrerpetn u;".;.z'
Ry ationern pollicetier AUOCHlLm —~—s -

Al Fiass Faatordsome Sl i}

Img. 114 -Visdo de S3o Domingos. Img. 115 - Viséo de S8o Domingos. Arnold
Guillaume Valet. Vita effigiata et van Westerhout, Vita Effigiata della Serafica

essercizi affettiui della seraf. vergine S. Vergine S. Teresa di Gesu, Roma, Italia,
Teresa di Giesu. Roma, 1670, n. 36, p. 1716, prancha XXXII.
198.

A identidade do fundador da Ordem Dominicana nas gravuras ¢ confirmada pelas suas
legendas: “Apd6s um coloquio familiar, Cristo ordena a Teresa que compartilhe suas

experiéncias com S3o Domingos: este promete auxilio continuo a Reforma™’. Tanto a

7 Post familiare colloquium Christus Teresiae iubet, ut sua conferat cum S. Dominico: Hic perpetuum erga
Reformationem pollicetur auxilium.
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composicdo iconografica, quanto o texto que acompanha a imagem sdo copiados na gravura
que Westerhout dedica a esse tema (Img. 115). Com exce¢do do estilo dos tracos, ndo ha
quaisquer mudancas que podem ser indicadas.

A partir da legenda dessas gravuras, combinada com a andlise da ornamentagao e da
posi¢do das personagens na cena, ¢ possivel identificar tanto a identidade das figuras
representadas quanto o momento especifico da vida de Santa Teresa que esta sendo retratado.
As legendas frequentemente fornecem informagdes diretas ou alusivas sobre o episodio
ilustrado, enquanto a composi¢do visual, incluindo gestos, simbolos e a interacdo entre os
personagens, oferece pistas sobre o contexto narrativo. No caso desse tema, o intertexto

localizado estd na obra de Francisco Ribera.

Ao sair de Sdo José de Segévia para ir a Avila, quisera visitar primeiro o
Mosteiro dos Padres de Santo Domingo, chamado Santa Cruz, porque nele
ha uma capela onde o glorioso Padre realizou peniténcias e derramou muito
sangue. (...) Permanecendo ela em oragdo, viu, como anteriormente, Sao
Domingo ao seu lado esquerdo, e perguntou-lhe por que se colocava ali. O
santo respondeu: aquele outro lugar ¢ para meu Senhor. E, logo, viu a sua
direita Cristo Nosso Senhor, e, depois de estar um pouco com ela, o Senhor
afastou-se, dizendo-lhe: alegra-te com meu amigo. A Madre permaneceu ali
cerca de duas horas, e o Santo esteve sempre com ela, dizendo-lhe o quanto
se alegrava com sua vinda e contando-lhe os trabalhos que havia padecido
naquela capela, bem como as gragas que Nosso Senhor nela lhe havia
concedido. Ele pegou-lhe pela mao, prometendo ajuda-la muito nas questdes
de sua ordem, e dizendo-lhe outras palavras de grande consolo e conforto
(Ribera, 1908, p. 454-455)%®,

As gravuras supracitadas apresentam varios aspectos que as conectam ao relato dessa
visdo de Santa Teresa. Primeiramente, Sao Domingos estd posicionado ao lado esquerdo de
Teresa, exatamente como descrito no texto, enquanto Cristo esta a sua direita. Além disso, a
carmelita encontra-se em posicdo de oragdo, refletindo a acdo que realizava no momento de
sua experiéncia mistica. Outro detalhe significativo ¢ o movimento de Cristo, que na gravura
aparece de costas e caminhando. Esse gesto transmite visualmente a ideia de afastamento que
também esta presente na narrativa teresiana, na qual Cristo se retira apds o encontro, deixando

Teresa "alegrar-se com seu amigo". Na imagem, esse movimento de Cristo também sugere

% Saliendo se San José de Segovia para venir a Avila, quiso visitar primero el Monasterio de los Padres de
Santo Domingo, que se llama Santa Cruz, porque hay en él una capilla donde el glorioso Padre hizo penitencia
y derramo mucha sangre. (...) Quedandose ella en oracion, vio, como primero, a Santo Domingo a su lado
izquierdo, y preguntole que por qué se ponia alli. Respondio el santo: ese otro lugar es para mi Senior. Y luego
vio a la mano derecha a Cristo Nuestro Serior, y después de haber estado un poco con ella, apartose el Serior
diciéndola: huélgate con mi amigo. Estuvose alli la Madre como dos horas, y el Santo siempre con ella,
diciéndola lo mucho que se habia holgado con su venida, y contandola los trabajos que habia padecido en
aquella capilla, y las mercedes que Nuestro Serior en ella le habia hecho, y asiola de la mano prometiéndola de
ayudarla mucho en las cosas de su orden, y diciéndola otras palabras de mucho consuelo y regalo.
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uma ascensdo, como se Ele estivesse subindo uma escada invisivel para retornar ao céu,
reforcando seu papel divino. Por fim, S3o Domingos ¢ representado segurando a mao de
Teresa, um gesto que simboliza a promessa de ajuda-la nas questdes de sua ordem. E notével
como, mesmo em contato direto com outro homem, Teresa mantém seus olhos fixos em
Cristo, seu esposo espiritual. Esses elementos tornam evidente que o artista baseou sua
composi¢ao nesse episodio especifico da vida de Teresa. Sua execucdo foi de grande engenho,
buscando a verossimilhanga e transmitindo muito bem até mesmo os pequenos detalhes

descritos.

Img. 116 - Visdo de Sdo Domingos. Jodo de Deus e Septlveda. Forro da Igreja da
Ordem Terceira do Carmo do Recife. Madeira policromada, décadas finais do século
XVIII, Recife, Pernambuco, Brasil. Foto: André Honor. Dia 20, Abr. 2015.

A anélise do painel de Sepulveda (Img. 116) revela escolhas compositivas que, apesar
de aproveitarem a maior parte da matriz iconografica criada por Guillaume Valet, apresentam
incongruéncias notaveis em relacdo ao texto original e ao decoro esperado. A decisdo de
ambientar a visdo de Santa Teresa em um espago externo, em contraste com a descri¢ao
textual que localiza o evento na capela do Mosteiro de Santa Cruz, compromete a
verossimilhanga. Embora o artista insira elementos arquitetonicos ao fundo, possivelmente
para aludir a capela mencionada, a composi¢do ndo condiz com a narrativa e enfraquece a

fidelidade ao intertexto.
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Outro ponto de desconexdo estd na representacdo de Cristo caminhando no chao,
como um mortal, enquanto S3o Domingos ¢ posicionado sobre uma nuvem, indicando sua
natureza celestial. Nas gravuras, ambos estdo no ambiente celestial, refor¢ando sua divindade
e separacdo da humanidade terrena. Aqui, o descuido com o decoro e a simbologia visual
enfraquece a coesdo da obra e a alinha de forma destoante as demais representagdes
contemporaneas da mesma cena. Essas falhas podem ser atribuidas ao contexto especifico da
producdo artistica na América Portuguesa. Diferentemente de um Unico artifice renomado,
que criaria obras com unidade estilistica e simbdlica, ¢ provavel que a pintura tenha sido
elaborada por uma equipe de artistas, cada um com diferentes niveis de habilidade e
compreensdo do tema. Essa pratica, comum no periodo, muitas vezes resultava em
inconsisténcias nas composic¢des, visto que a assinatura final pertencia ao mestre responsavel,
enquanto os detalhes eram executados por auxiliares.

Assim, a gravura de Sepulveda nos alerta para a necessidade de considerar as
condi¢des de producdo das obras ao interpreta-las. O descompasso entre a narrativa textual de
Santa Teresa, a matriz iconografica europeia e a execugao final da pintura pode apontar para
uma dindmica de producdo coletiva, que pode ter priorizado questdes praticas, como
aproveitamento de espaco e recursos, em detrimento da fidelidade ao intertexto e ao decoro
artistico. Esses fatores enriquecem a andlise das obras, pois evidenciam as particularidades
das praticas artisticas na América Colonial e as dificuldades de reproduzir, com precisao,

conteudos sagrados em contextos distantes de suas origens culturais e teologicas.

6.5 - Sao Francisco e Santa Clara apoiam a reforma

No painel anterior, vimos como Teresa recebeu o apoio de Sio Domingos, fundador da
Ordem Dominicana. De maneira semelhante, o tema da atual composi¢dao destaca o auxilio
celestial de Sao Francisco e Santa Clara, figuras centrais da espiritualidade franciscana. Esses
santos aparecem como intercessores, oferecendo suporte a Teresa em sua busca pela reforma
da ordem carmelita. Isso refor¢a a ideia de que a reforma teresiana ndo era apenas um projeto
fruto da vontade humana, mas uma obra que contava com a aprovagao e o amparo de grandes
modelos de santidade, sublinhando a conexdo de Teresa com as principais tradi¢des religiosas
da Igreja.

Sdo Francisco de Assis e Santa Clara estdo entre os mais notaveis fundadores de
ordens religiosas na tradi¢dao cristd. Conforme defende Camila Freitas (2015, p. 173), “ser

fundador de uma ordem religiosa também se apresentava como um critério significativo para
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a canoniza¢do”. Francisco, ao iniciar a Ordem dos Frades Menores no século XIII, propds
uma vida de pobreza radical, simplicidade evangélica e amor a criagdo de Deus. Clara, sua
seguidora mais proxima, fundou a Segunda Ordem Franciscana, conhecida como as Clarissas,
adotando os mesmos ideais de desprendimento e entrega total a Deus. Assim como eles,
Teresa rompeu com estruturas existentes, imprimiu uma espiritualidade nova e estabeleceu
comunidades que perpetuaram seu carisma. A conexao entre esses santos - ou pelo menos
entre Teresa e Clara - parece ndo ter ficado apenas no campo das semelhangas, havendo na

obra teresiana o relato de um encontro mistico entre essas religiosas.

No dia de Santa Clara, indo comungar, ela me apareceu com muita
formosura. Disse-me que me esforcasse e fosse adiante no comegado, que ela
me ajudaria. Eu tomei por ela grande devogdo, ¢ tem saido tdo verdade, que
um mosteiro de monjas de sua Ordem que esta perto deste, nos ajuda a
sustentar; e o que tem sido mais, que pouco a pouco trouxe este desejo meu a
tanta perfeicdo, que a pobreza que a bem-aventurada Santa tinha em sua
casa, se tem nesta, ¢ vivemos de esmola; que ndo me custou pouco trabalho
que seja com toda firmeza e autoridade do Padre Santo, que nio se pode
fazer outra coisa, nem jamais haja renda. (D’Avila, 2018, p. 337-338).

Cancisconr. ac B Clare C.Leracie D in Ca

codimenpregyBotionds interaduonia revoliersts aee
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Img. 117 - Sdo Francisco e Santa Img. 118 - Sdo Francisco e Santa Img. 119 - Sdo Francisco e Santa
Clara apoiam a reforma. Clara apoiam a reforma. Claudine Clara apoiam a reforma. Arnold
Guillaume Valet. Vita effigiata et Brunand. La Vie de Ia séraphique van Westerhout, Vita Effigiata
essercizi affettiui della seraf. Mere sainte Thérése de Jesus..., della Serafica Vergine S. Teresa di
vergine S. Teresa di Giesu. Franca, 1670, n. 28, entre as pp. Gesu, Roma, Italia, 1716, prancha

Roma, 1670, n. 38, p. 202.. 250-251. XL.

As primeiras gravuras (Imgs. 117, 1118 e 119) sobre o tema retratam a interagao entre
trés figuras santas. No plano superior, Sdo Francisco ¢ Santa Clara aparecem sentados em

nuvens, simbolizando sua presenca no céu. Sdo Francisco, a esquerda, esta vestido com o
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habito franciscano, com a mao direita sobre o peito, deixando a vista sua chaga, a semelhanga
de Cristo. Ao lado dele, Santa Clara apoia as maos sobre uma nuvem, enquanto olha para o
seu amigo de fé. Por detras dela, surge um anjo que carrega um ostensorio. Segundo Wanda
Lorédo (2002, p. 181), o atributo pessoal de Santa Clara seria o “ostensorio, cibdrio
eucaristico ou custddia”, remetendo a um episddio no qual a santa teria utilizado um
ostensorio com o Santissimo Sacramento para assustar e afugentar um grupo de mulgumanos
que visavam invadir seu convento. Além disso, esse objeto, um recipiente litirgico usado para
expor a hostia consagrada durante a adoragdo eucaristica, guarda relacdo direta com o
intertexto teresiano, pois remete ao momento da comunhdo no qual Teresa teve a visdo de
Santa Clara. Ha, ainda, uma acep¢do simbolica que fortalece a mensagem espiritual da
composi¢do. O ostensorio remete ao Cristo sacrificado na Cruz, representando a sua dor e a
sua ressurreicao. Citando um trecho atribuido a Sao Tomds de Aquino, Chevalier e
Gheerbrant elencam toda uma “floracdo de simbolos” que enfeitavam os sermdes referentes a

eucaristia.

a pequenez da hoéstia significaria humildade; sua forma, a obediéncia
perfeita; sua finura, a economia virtuosa; sua brancura, a pureza; a auséncia
de 1évedo, a benignidade; o cozimento, a paciéncia e caridade; a inscrigao
que leva, a discrig@o espiritual; as espécies que ndo perdem a identidade, sua
permanéncia; a circunferéncia, a perfei¢io consumada (Chevalier e
Gheerbrant, p. 497).

Assim, o ostensério ndo apenas conecta Teresa a visao mistica de Santa Clara, mas
também sublinha a centralidade da Eucaristia como fonte de espiritualidade e sustentagdo
divina na busca pela perfeicdo do Carmelo. Retornando a imagem, no plano inferior, Teresa
de Jesus ¢ representada de joelhos, ouvindo atentamente os conselhos dados pelos santos. Ao
fundo, no canto inferior esquerdo, vé-se um edificio religioso, possivelmente um convento ou
igreja. Essa constru¢do inserida na composicdo parece representar as fundagdes de Teresa,
objeto central da conversa entre a religiosa e os santos, conforme se percebe na legenda das
imagens, segundo a qual “Sdo Francisco e Santa Clara prometem sua ajuda a Virgem Teresa,
enquanto ela se esforca para alcangar o apice da perfeigdo no Carmelo, em meio as

adversidades”.
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Img. 120 - Sao Francisco e Santa Clara apoiam a reforma. Jodo de Deus e Sepulveda.
Forro da Igreja da Ordem Terceira do Carmo do Recife. Madeira policromada, décadas
finais do século XVIII, Recife, Pernambuco, Brasil. Foto: André Honor. Dia 20, Abr.
2015.

A pintura de Sepulveda (Img. 120), apesar de fiel a matriz iconografica original,
apresenta adaptacdes significativas. Longe de comprometer a mensagem do tema
representado, essas mudancgas enriquecem a obra ao torna-la mais condizente com o intertexto
teresiano € mais acessivel ao publico leigo da América Portuguesa, particularmente os
membros da Ordem Terceira do Carmo do Recife. Uma das adaptagdes diz respeito a inser¢ao
de outro templo ao fundo da composicao. Essa alteragdo estd em conformidade com o relato
de Teresa, que menciona a existéncia de um convento dedicado a Santa Clara proximo ao seu
proprio mosteiro. Santa Clara, como enfatiza o texto, desempenhou um papel fundamental no
estabelecimento da clausura carmelita naquela regido.

A adigdo desse segundo templo na pintura refor¢a a narrativa de apoio mutuo entre as
ordens religiosas, destacando a contribuicdo das clarissas e dos franciscanos para o
fortalecimento da reforma teresiana. Visualmente, essa inclusdo também confere maior
profundidade a cena. Além disso, ¢ perceptivel que as duas construgdes no painel de
Sepulveda seguem os modelos arquitetonicos comuns aos edificios religiosos na América
Portuguesa. Essa escolha ndo apenas localiza a cena em um contexto cultural e geografico
mais familiar ao publico local, mas também reflete o ambiente visual e material das igrejas e

conventos da época, reforgando a conexao entre a obra ¢ a realidade do espectador.
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A segunda adaptacdo esta relacionada ao ostensorio representado na pintura. No lugar
do modelo mais abstrato presente na matriz original, Sepulveda opta por um calice com uma
hostia elevada, na qual se encontra representada uma cruz dourada. Essa escolha ndo ¢ apenas
estética, mas funcional. O célice com a hdstia ¢ imediatamente reconhecivel pelo publico da
América Portuguesa, refletindo os modelos de ostensorios utilizados nas liturgias locais. Além
disso, a cruz dourada sobre a hostia refor¢ca o simbolismo eucaristico, central na iconografia
crista, evocando o sacrificio de Cristo e sua presenca real na Eucaristia. Essa alteracdo facilita
a leitura da obra pelo publico leigo, ao mesmo tempo em que preserva o significado espiritual
do intertexto teresiano. Dessa forma, Sepulveda demonstra habilidade ao trabalhar com a
matriz iconografica, adaptando-a para atender tanto a fidelidade ao relato de Teresa quanto as
necessidades de um publico especifico. As mudancas introduzidas enriquecem a obra,
tornando-a mais acessivel e significativa, sem comprometer sua profundidade teologica ou
sua conexao com o texto original.

Finalmente, ha uma outra adaptacdo que merece destaque. Diferentemente das
alteracdes vistas até aqui, essa ndo foi operada por Jodo de Deus, mas por Guillaume Valet.
Ao transpor o texto teresiano para o formato visual, Valet incluiu uma personagem que,
embora ausente na narrativa original de Teresa, assume um papel central na composi¢ao
iconogréfica. Inicialmente, considerei a possibilidade de que Sado Francisco de Assis,
representado na cena, pudesse ndo ser mencionado diretamente pela santa, mas sim em
alguma de suas hagiografias ou nos processos relacionados a sua beatificacao. Nao foi o caso.

Em Ribera encontramos a seguinte descri¢do desse acontecimento:

Deu-lhe mais animo para tudo o fato de que, em um dia da gloriosa Virgem
Santa Clara, ao ir comungar, esta virgem apareceu-lhe com grande beleza e
disse-lhe que se esforgasse e prosseguisse com o que havia iniciado, pois ela
a ajudaria. E isso se confirmou de forma tdo verdadeira que, do Mosteiro de
Santa Clara, chamado Santa Maria de Jesus, elas receberam auxilio para se
sustentarem por algum tempo” (Ribera, 1908, p. 164).

Outra referéncia feita a esse mesmo acontecimento encontramos nas palavras da
Madre Maria Bautista. Filha de Dom Diego de Cepeda e prima de Santa Teresa, ela foi uma
das principais incentivadoras da reforma do Carmelo, desempenhando papel de destaque entre
as primeiras Carmelitas Descal¢as. Conhecida por sua virtude, talento e habilidade de

governo, ela foi priora em Valladolid e deixou um importante testemunho em 12 de outubro

% Pisola mds dnimo para todo que un dia de la gloriosa virgen Santa Clara, yendo & comulgar se le aparecioé
esta virgen con gran hermosura, y la dijo que se esforzase y fuese adelante con lo comenzado, que ella la
ayudaria. Y salio esto tan verdadero, que del Monasterio de Santa Clara, que se llama Santa Maria de Jesus, las
ayudaron después, algun tiempo a sustentar.
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de 1595, no qual relata experiéncias misticas e o apoio recebido por Teresa em suas

fundagdes. Nesse depoimento, afirmou que:

Quando se fundou o convento de Sdo José de Avila, apareceu a Madre o
glorioso Sdo Domingos e, entre outras coisas, disse-lhe que ajudaria naquela
obra; e assim se cumpriu, pois sempre foi grande a ajuda recebida de seus
frades, de maneira geral, em todas as cidades onde fundou mosteiros, ¢ até
hoje de forma muito particular. Também lhe apareceu a bem-aventurada
Santa Clara e disse-lhe o mesmo, o que logo se confirmou, pois, desde a
fundacdo do referido mosteiro, durante muito tempo, as monjas conhecidas
como Gordillas enviavam diariamente comida e certa quantidade de pédo a
cada semana para o dito mosteiro. Em outras cidades também, as monjas de
sua Ordem ajudaram com grande generosidade as casas das Descalgas.'”

(Santa Teresa, 1935, p. 47).

A tltima possibilidade que considerei para justificar a presenca de Sdo Francisco na
gravura foi o soneto que acompanha a composi¢cao na edi¢do de 1670 da Vita romana. Esse
soneto, de fato, menciona Francisco, mas o faz somente para comparar a espiritualidade de
Clara a do santo de Assis. Embora o texto celebre seu zelo espiritual, o faz apenas de forma
simbolica. Na gravura, contudo, Francisco domina a composi¢do, assumindo uma posi¢ao de
destaque que ndo encontra paralelo no texto poético. Isso evidencia uma interpretagdo visual
que amplifica sua importancia na narrativa, possivelmente para reforgar a conexao entre a
reforma carmelita e a tradigdo franciscana, agregando peso a imagem tanto no aspecto

teoldgico quanto na comunicagao visual.

“Sdo Francisco e Santa Clara aprovam e se oferecem para apoiar a Reforma”
De um Serafim, aos ardores imortais,
Somente outro sol pode tributar louvores:

E enriquecer, quem mais cravos suportou,
Aquela que reuniu em si todos os tesouros.

De uma esposa obrigada aos seus rigores,
Outra pode admirar e estreitar os duros lagos:
E apenas uma Clara pode libertar a lingua

De uma aurora para saudar novos esplendores.
Ela se assemelha a um carro de fogo,
Francisco, quando inflama asperos declives,
Com razdo, ao Carmelo, ela se apega ao freio.
E, para se tornarem maes e juizas,

De um duplo Elias, Teresa e Clara sdo filhas;

190y ql tiempo que se fundé San José de Avila le aparecié a la dicha Madre el glorioso Santo Domingo, y entre
otras cosas le dijo que la ayudaria aquella obra; y asi se ha aparecido, porque siempre ha sido grande la ayuda
que ha tenido en sus frailes generailmente en todos los pueblos que fundo monasterios, y hasta hoy dia muy
particularmente. También le aparecio la bienaventurada Santa Clara, y le dijo lo mismo, lo cual se vio luego
cumplido, porque como se fundo el dicho monasterio, por mucho espacio de tiempo las monjas que llaman- las
Gordillas enviaban cada dia de su comida al dicho monasterio y cierta cantidad de pan cada semana, y en otros
pueblos también las monjas de su Orden, con gran voluntad han ayudado a estas casas de Descalzas.
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J& as pombas se tornaram fénix.'"'
(Santa Teresa, 1935, p. 47).

A auséncia de mengdo a Sao Francisco nos textos de Santa Teresa, na hagiografia de
Ribera e no testemunho de Maria Bautista levanta questdes importantes sobre sua inclusao na
gravura. Produzida em Roma, em 1670, a obra reflete ndo apenas as tradi¢des iconograficas
da época, mas também as normas culturais e religiosas vigentes. A posicao central de Sao
Francisco na composi¢do, ladeado por Santa Teresa e Santa Clara, sugere que o artista
atribuiu ao santo uma funcdo simbolica que ultrapassa o relato literal. Enquanto as duas
mulheres deveriam dialogar entre si, de acordo com o intertexto, na gravura seus olhares
convergem para Francisco, que parece tutelar o encontro e atuar como mediador.

Essa escolha pode ser interpretada como uma estratégia visual para legitimar o didlogo
entre Teresa e Clara, inserindo-o em um contexto de aprova¢ao masculina, em conformidade
com os valores eclesidsticos do periodo. Em 1670, a Igreja ainda era marcada por uma forte
centralidade masculina, e a ideia de duas mulheres discutindo assuntos relacionados a reforma
e a espiritualidade poderia ser vista como algo que exigia a chancela de uma figura masculina
consagrada. Essa desconfianga em relagdo as mulheres era tdo presente que, menos de um
século antes, a propria Teresa enfrentou persegui¢des e suspeitas de bruxaria e heresia, em
parte devido aos seus escritos relatando experiéncias misticas. Nesse contexto, a inclusdo de
Sao Francisco ndo apenas harmoniza as tradigdes espirituais do carmelo e do franciscanismo,
mas também insere um simbolo de autoridade eclesial, conferindo peso e legitimidade a cena
e protegendo-a de interpretagdes que poderiam ser vistas como heterodoxas.

Além disso, a producdo da gravura em Roma, o centro do poder catdlico, reforga a
necessidade de alinhar a imagem as expectativas culturais e religiosas da época. Francisco,
uma figura amplamente venerada e associada a ortodoxia, serve como um ponto de

convergéncia, assegurando que o encontro entre Teresa e Clara fosse interpretado como parte

01 “San Francesco e Santa Chiara aprrouano, e s'offrono a proseguir la Riforma”
Dun Serafino a gl'immortali ardori
Un'Altro sol pud tributar le lodi:

Ed arricchir, chi riporto piu Chiodi,
Questa, ch'in un raccolse i fuoi tesor
Duna sposa obligata a'suoi rigori,

Stringa, ed ammiri un'Altra i duri Nodi:
Ed una Chiara sol la lingua isnodi

Dun Alba a salutar noui splendori

Sin un Carro di foco elia simiglia
Francesco, alhor ch'incende aspre pendici,
Con ragion del Carmelo al fren's appiglia
E fe, per farsi altrui Madri, e ludrici,

Dun doppio Elia Teresa e Chiara é Figlia;
Gia'le Colombe sonfate Fenici
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de um projeto maior de santidade, aprovado pelo céu e pela Igreja. A presenca do santo reflete
tanto a intencdo de reforcar a legitimidade da reforma carmelita quanto os valores

socioculturais que moldaram as narrativas visuais do século XVII.

6.6 - A entrega do escapulario a Simao Stock

Nao ha como abordar a intercessdo divina em favor do Carmelo sem mencionar o
emblematico episddio em que a Virgem Maria entrega o Escapulario a Sdo Simao Stock. Esse
evento, profundamente enraizado na tradi¢ao carmelita, simboliza a prote¢do e o vinculo
especial entre a Mae de Deus e seus devotos. Segundo conta o Padre José Ricart, no ano de
1251 o entdo Prior da Ordem do Carmo, Sao Simao Stock, teria suplicado insistentemente a
Virgem Maria que distinguisse a Ordem com algum privilégio especial. Em suas oragdes, o

religioso costumava recitar a prece:

Flor do Carmelo, vide florida,
Resplendor do Céu, Virgem fecunda,
E singular.

Mae aprazivel sem conhecer vardo,
A vossos carmelitas dai privilégios
Estrela do mar

(Ricart, 1957, p. 91)

Atendendo aos rogos do Prior, a Virgem teria aparecido a ele, entregando-lhe o
escapulario como simbolo de protecdo e promessa de salvagdo, acompanhada das palavras:
"Quem morrer revestido com este habito, salvar-se-a." Aqui é importante notar que o termo
utilizado por Maria foi "habito", e ndo "escapulario". Essa serd uma informacao importante
quando formos analisar as gravuras sobre o tema.

Outro relato mistico que também utiliza o termo "habito" aparece na Bula Sabatina,
promulgada pelo Papa Jodo XXII em 1322. Segundo essa narrativa, enquanto o Pontifice
rezava, a Virgem Maria lhe teria aparecido e garantido que aqueles que professassem a Regra
Carmelita ou fossem devotos do escapulario seriam libertados do Purgatério no sabado
seguinte a sua morte (Ricart, 1957, p. 176-177). A promessa incluia ndo apenas os religiosos
da Ordem, mas também os leigos que, por devogdo, usassem o escapulario e cumprissem se

enquadrassem nas seguintes condigoes:

1) Estar agregado a uma Confraria do Carmo; 2) trazer com devogdo o
Escapulario até a morte; 3) guardar castidade cada um segundo o seu estado;
4) recitar todos os dias o oficio menor de Nossa Senhora, ou o Oficio Divino,
quem a este estiver obrigado; 5) observar os jejuns prescritos pela Igreja e a
abstinéncia as quartas e sabados (Ricart, 1957, p. 7).
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Essas narrativas misticas, além de reforgar a espiritualidade mariana caracteristica do
Carmelo, tornaram-se um marco na identidade da Ordem, conectando-a diretamente a
intercessdo celestial. A entrega do escapulario transcendeu o ambito do Carmelo,
transformando-se em uma devocao amplamente difundida entre os catolicos, sendo um
simbolo de protecdo e consagracdo a Virgem. Assim, o episddio ndo apenas consolida a
relacdo especial entre o Carmelo e Maria, mas também destaca a centralidade do escapulario
como expressao visivel dessa alianga divina.

Apesar de sua importancia para a tradicdo carmelita, o episédio da entrega do
escapuldrio a Sdo Simdo Stock ndo estd diretamente conectado a narrativa da vida de Santa
Teresa. Esse evento, situado cerca de trés séculos antes do nascimento da religiosa, ndo
encontra respaldo nos textos teresianos, nas biografias escritas por Francisco de Ribera e
Diego de Yepes, nem nos testemunhos colhidos durante os processos de canonizagdo da santa.
A auséncia de qualquer intertexto que remete a uma visdo de Teresa sobre esse acontecimento
faz com que questionemos qual a fonte para sua criacdo. Mas ¢ também essa auséncia que

serve para explicarmos a peculiaridade da matriz iconografica referente a esse tema.

Lo M Phervvir avcalocacyn fomitiom desipnae ad
prcmagandion _Z):a/'. serir Fhororor: ol g :: rimSeas
prolare abeadem anno 126 Ondind ot Congratribuse do -

AL Sty

Img. 121 -A entrega do Img. 122 - A entrega do escapulario Img. 123 -A entrega do

escapulario a Simdo Stock. a Simdo Stock. Claudine Brunand. escapulario a Simdo Stock. Arnold
Alessio de la Passione. Vita La Vie de la séraphique Mére sainte van Westerhout, Vita Effigiata
effigiata et essercizi affettiui Thérése de Jesus..., Franga, 1670, della Serafica Vergine S. Teresa di
della seraf. vergine S. Teresa di n. 24, entre as pp. 152-153. Gesu, Roma, Italia, 1716, prancha
Giesu. Roma, 1670, n. 40, p. XXV.

208.

Ainda que essa gravura esteja presente em obras hagiograficas dedicadas a Santa

Teresa d'Avila, na composi¢do em questdo, a religiosa carmelita ndo ocupa o centro da
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narrativa visual. Em vez disso, Teresa aparece ao fundo, em uma posicdo secundaria,
direcionando sua atencdo e seus gestos para os personagens principais. No primeiro plano,
vemos retratada a Sagrada Familia — composta por Maria, segurando o Menino Jesus, e José¢,
posicionado ao seu lado. Maria, sob a invocagdao de Nossa Senhora do Carmo, estd
centralizada e em destaque, segurando o Menino Jesus com uma das maos, enquanto, com a
outra, entrega um manto a S3o Simdo Stock. Este se encontra ajoelhado, em atitude de
veneragao ¢ humildade, olhando fixamente para Maria enquanto recebe aquele presente.

Como vemos, o presente concedido por Maria a Sdo Simao Stock ¢ representado como
uma espécie de capa ou manto, uma escolha visual que reflete a evolucdo historica da
nomenclatura associada ao privilégio mariano. Segundo o Padre José Ricart, a transi¢cdo
terminolodgica entre capa, habito e escapulario esta diretamente ligada as mudancas culturais e
contextuais ao longo dos séculos. Inicialmente referido como capa, o objeto simbolizava a
totalidade do traje carmelita, mas, com o tempo, a palavra habito passou a ser adotada,
enfatizando o vinculo espiritual e a consagracdo dos membros da Ordem (Ricart, 1957, p.
95-96). Posteriormente, o termo escapulario ganhou destaque, consolidando-se como a
representacdo em miniatura do habito carmelita, como apontado por D. Manuel de Jesus
Pereira, antigo Bispo Auxiliar de Coimbra (Ricart, 1957, p. 6).

Ao fundo da composicdo, identifica-se um grupo de trés religiosas posicionadas diante
do que aparenta ser a entrada de um edificio, possivelmente um convento. Uma delas
gesticula na dire¢ao do evento central envolvendo a Sagrada Familia, enquanto vira a cabeca
para as outras duas, como se estivesse explicando algo. Essa figura ¢, sem davida, Santa
Teresa d’Avila, que, ao que parece, instrui suas irmas sobre o significado e a importancia
espiritual do escapulario carmelita. Apesar de essa ser uma cena secundaria na representacao
visual, a legenda da gravura a destaca como central para a compreensao da mensagem: "Santa
Madre Teresa exorta a familia descal¢ca a propagar a honra da Virgem Mae de Deus pelo
sagrado Escapulario, dado por ela a Ordem e aos seus confirades em 1260"."* Isso sublinha o
papel de Teresa como difusora da devogao ao escapulario, vinculando sua missdo reformadora

a tradi¢ao mariana do Carmelo.

Existem muitas representacdes, sobretudo estampas de carater devocional,
embora também haja obras de grande qualidade, nas quais Santa Teresa ¢
representada junto a S3o Simdo Stock, seja contemplando a imposi¢do do
escapulario, seja participando dela. Tratava-se de elevar Teresa ao nivel de

92§ M. Teresia excalceatam familiam designat ad propagandum Deiparae V. honorem ob sacrum Scapulare ab
eadem 1260 Ordini et Confratribus donatum.
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um dos santos mais prestigiosos do Carmelo e reivindicar sua vinculagdo
com a antiga observancia da Ordem'” (Martin, 2012, p. 783-784).

Na América Portuguesa, a crenga na salvagdo por meio do escapulario ou habito
carmelita estava profundamente enraizada na devo¢ao popular. Um exemplo significativo
dessa tradicdo pode ser encontrado na Ordem Terceira do Carmo do Recife, que preserva até
hoje uma pintura (Img. 124) do século XVIII ilustrando esse tema. Na composi¢do, Nossa
Senhora do Carmo ocupa o plano principal, posicionada em meio as nuvens e irradiando
santidade. A Virgem segura o Menino Jesus no colo enquanto estende seu manto protetor em
direcdo as almas que sofrem nas chamas do Purgatorio. As almas que esperam pelo resgate,
em destaque, portam um escapuldrio, reforcando visualmente a promessa de salvacdo
associada a esse simbolo carmelita. Anjos ao redor participam da cena, auxiliando no resgate
das almas, enquanto a dramaticidade das figuras sublinha a misericordia divina concedida por
intermédio da Virgem. Essa representagdo sintetiza a forte devog¢do ao escapulario como
instrumento de redengdo espiritual e a crenca no poder intercessor de Nossa Senhora do

Carmo.

Img. 124 -Nossa Senhora do Carmo
resgatando almas do Purgatorio. Jodo de Deus
e Sepulveda. Séc. XVIII, altares laterais,

193 Existen muchas representaciones, sobre todo estampas de cardcter devocional aunque también hay obras de
gran calidad, en las que se representa a Santa Teresa junto a San Simon Stock, bien contemplando la imposicion
del escapulario, bien participando en ella. Se trataba de situar a Teresa a la altura de uno de los santos mas
prestigiosos del Carmelo y reivindicar la vinculacion con la antigua observancia de la Orden.
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Igreja da Ordem Terceira do Carmo do Recife,
Pernambuco. Fonte: André Honor, 2015.

A alma que segura o manto de Nossa Senhora na pintura da Ordem Terceira do Carmo
do Recife, na esperanga de ser resgatada, apresenta uma postura e realiza um gesto que lembra
a representacdo de Sdo Simdo Stock nas tradicionais gravuras que retratam o momento em
que a Virgem lhe entrega o habito/escapulario. Essa semelhanga iconografica ¢ reveladora e
abre espaco para reflexdes sobre as transformacdes realizadas na transposi¢do do tema ao
painel de Jodo de Deus (Img. 125), no qual ocorre uma alteragdo significativa: o manto, que
originalmente simbolizava o escapuldrio na entrega feita pela Virgem, ¢ substituido por uma

cruz de madeira.

Img. 125 - A entrega do escapulario a Simdo Stock. Jodo de Deus e Septlveda. Forro
da Igreja da Ordem Terceira do Carmo do Recife. Madeira policromada, décadas finais
do século XVIII, Recife, Pernambuco, Brasil. Foto: André Honor. Dia 20, Abr. 2015.

Essa mudanca, embora aparentemente simples, carrega implicagdes profundas. A
hipotese que proponho para interpretar essa escolha remete a necessidade de adaptar os
elementos visuais da devogao carmelita ao contexto local e a compreensao do publico leigo da
época. No Recife do século XVIII, onde a Ordem Terceira do Carmo desempenhava papel
central na propagacdo da espiritualidade carmelita, a identifica¢do direta do manto como
simbolo do escapulario poderia ndo ser imediatamente clara ou acessivel para os fiéis. Assim,

a sua substituicdo por uma cruz de madeira poderia ser uma tentativa de tornar a mensagem
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mais inteligivel para o publico local, enfatizando a relagdo entre o sofrimento redentor de
Cristo, a intercessdo da Virgem Maria e a salvacdo das almas. Isso nos leva a outra
modificagdo que chama a ateng¢do: a substituicdo de Sdo José.

Figura tradicional nas gravuras da entrega do escapulério, Sao José¢ foi retirado de
cena. Em seu lugar foi colocada a representacdo de Jesus Cristo adulto. Na composi¢ao, € o
Cristo adulto quem entrega a cruz, enquanto Nossa Senhora permanece em seu papel de
intercessora, segurando o Menino Jesus. Essa mudanga, no entanto, gera um grave problema
iconografico: a coexisténcia de duas representacdes de Jesus na mesma cena — uma como
crianga e outra como adulto — ¢ incomum, podendo ser interpretada como indecorosa ou
mesmo inverossimil. No contexto da iconografia crista tradicional, a duplicagdo de figuras do
Deus Filho ndo costuma ocorrer. Isso ¢ diferente do que ocorre na representacdo da
Santissima Trindade, na qual ha uma inten¢do explicita de apresentar as diferentes
manifestagdes de Deus (Pai, Filho e Espirito Santo).

A presenca de um Jesus adulto e de um Menino Jesus na mesma cena rompe com essa
convencdo. E possivel conjecturar que essa duplicidade tenha sido fruto de um erro por parte
do artifice responsavel pela obra ou, talvez, de uma intervencdo posterior, como uma
restauragdo ou recomposi¢ao inadequada. A figura do Menino Jesus pode ser justificada como
atributo iconografico de Nossa Senhora do Carmo, comumente representada com o Filho nos
bracos — o0 que, nesse caso, preservaria a logica devocional da imagem. No entanto, isso
torna ainda mais intrigante a presenca de um segundo Cristo, agora em idade adulta,
ocupando o lugar que tradicionalmente seria reservado a Sdo José. Se a alteragdo foi feita em
outro momento, isso poderia indicar um esfor¢co de adaptacdo simbodlica que acabou
comprometendo a coeréncia da composi¢ao original. Seja qual for a explicagdo, essa escolha
reflete uma ruptura com as praticas iconograficas consagradas, o que reforca a complexidade
da leitura e interpretagdao desse painel em particular.

Essa conjectura ganha ainda mais for¢a quando retornamos a composi¢do do painel de
Nossa Senhora do Carmo resgatando as almas do Purgatdrio. Nessa obra, o manto da Virgem,
embora presente, ndo € o Unico elemento de salvagdo na narrativa visual. Cada alma resgatada
¢ representada segurando um escapuldrio, refor¢ando o simbolismo do objeto como
instrumento indispensavel para a redencdo. Essa inclusdo explicita parece buscar uma maior
clareza na comunicagdo da mensagem, vinculando, visualmente, o manto da Virgem com o
escapulario difundido entre os carmelitas.

Além disso, a semelhanga gestual entre Sao Simao Stock nas gravuras europeias ¢ a

alma que se agarra ao manto da Virgem pode ter gerado uma confusdo iconografica. O gesto
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de agarrar o manto, que nas imagens de Stock simboliza o recebimento de um presente divino,
poderia ser mal interpretado na pintura como um ato de suplica por salvacao, sugerindo que o
religioso carmelita estivesse em estado de pecado e precisasse ser resgatado. Para evitar essa
ambiguidade e preservar a imagem de Sao Simao Stock como destinatario de uma dadiva
celestial — e ndo como um penitente —, a adaptacdo da narrativa visual, como a realizada por
Jodo de Deus, parece ter sido uma solucao intencional e estratégica.

Essas mudangas refletem ndo apenas a evolucdo iconografica dentro da devocdo
carmelita, mas também as dindmicas culturais e espirituais que moldaram as expressoes
artisticas e religiosas no Recife colonial. A tensdo entre a fidelidade a tradi¢do europeia e a
necessidade de adaptar-se ao contexto local ¢ evidente e contribui para enriquecer a andlise

das representagdes visuais € sua relagdo com a pratica devocional carmelita.
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7. PENITENCIA

A peniténcia, como definida no diciondrio de Bluteau (1720, p. 500), envolve
mortificagcdes corporais e renuncias voluntarias que visam tanto a expiagdo dos pecados
quanto a disciplina espiritual. Trata-se de um exercicio que vai além do simples
reconhecimento das faltas, sendo um caminho ativo de purificacdo e fortalecimento da alma
contra as tentagdes. Na tradicdo crista, especialmente na espiritualidade carmelita, a
peniténcia assume um papel central, ndo apenas como pratica individual, mas como um meio
pelo qual o penitente participa do sofrimento redentor de Cristo. Santa Teresa d’Avila, em
suas obras e vivéncias misticas, reafirmava esse compromisso penitencial, tanto no plano
pessoal quanto no dmbito coletivo. Ela incentivava suas irmas a perseverarem na luta contra o
pecado e a intercederem pelas almas necessitadas de conversao.

Além de uma virtude, a peniténcia ¢ considerada também um sacramento. Sdo Tomas
de Aquino (2013, p. 467-469), que dedicou parte de sua Suma Teoldgica a defesa dessa
doutrina, aprofundou o debate acerca do tema. Embora tenha reconhecido que, diferentemente
de outros sacramentos, a peniténcia nao utilize uma matéria corporal visivel, ele argumentou
que os atos sensiveis e exteriores do penitente — como a confissao, a contri¢do ¢ a
mortificacdo — cumprem essa func¢do simbolica e constituem a matéria do sacramento. Esses
atos seriam equivalentes, no plano teoldgico, a agua do batismo ou ao 6leo da confirmagdo. A
absolvicao concedida pelo sacerdote na confissdo, por sua vez, representaria a acao divina que
efetivamente perdoaria o pecado. Portanto, para Tomas, a peniténcia trata-se de um verdadeiro
sacramento, com sinal visivel e eficdcia espiritual, no qual a graca ¢ conferida mediante um
rito que une a expressao externa e a transformagao interior.

Nos painéis que serdo analisados, a figura de Cristo surge como guia e incentivador
para que Teresa assuma a missao de resgatar os pecadores. Essa representacdo dialoga
diretamente com a concepgdo teresiana de peniténcia, que ndo se restringe ao sofrimento
pessoal, mas se expande na forma de uma luta espiritual em favor da salvagdo de outros. O
embate entre Teresa e os demonios, frequentemente retratado nessas imagens, reforca o
carater combativo de sua espiritualidade: para ela, a peniténcia ndo era apenas um ato de
contricdo, mas um enfrentamento ativo contra as forcas do mal. Nesse contexto, os jejuns,
cilicios e vigilias ndo eram meros gestos simbdlicos, mas armas concretas nesse combate
metafisico.

A relagdo entre peniténcia e salvacdo insere-se em um horizonte mais amplo da

iconografia cristd. A luta de Teresa contra as tentacdes demoniacas ndo se restringe a sua
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experiéncia individual, mas ressoa como um modelo para os fié¢is. A presenca do proprio
Cristo nesses momentos reafirma a crenga de que o sofrimento humano, quando oferecido
como peniténcia, ndo ¢ em vao: ele se inscreve na economia da graga e coopera diretamente
com a obra redentora iniciada na cruz. Assim, as imagens analisadas ndo apenas ilustram a
doutrina da peniténcia, mas a transformam em narrativa visual persuasiva, tornando palpavel
a crenga na eficacia desse sacramento tanto para os que se arrependem quanto para aqueles
que desejam interceder em favor dos outros.

A relagdo entre peniténcia e salvacdo insere-se em um horizonte mais amplo da
iconografia cristd. A luta de Teresa contra as tentacdes demoniacas ndo se restringe a sua
experiéncia individual, mas ressoa como um modelo para os fié¢is. A presenca do proprio
Cristo nesses momentos reafirma a crenca de que o sofrimento humano, quando oferecido
como peniténcia, ndo ¢ em vao: ele se inscreve na economia da graga e coopera diretamente
com a obra redentora iniciada na cruz. Assim, as imagens analisadas ndo apenas ilustram a
doutrina da peniténcia, mas a transformam em narrativa visual persuasiva, tornando palpavel
a crenga na eficacia desse sacramento tanto para os que se arrependem quanto para aqueles
que desejam interceder em favor dos outros.

Essa narrativa visual da peniténcia contribuiu decisivamente para moldar a cultura
religiosa da América portuguesa, gerando praticas corporais que buscavam imitar 0s
exemplos de santidade representados. Como observa Luiz Mott, “entre as principais
exteriorizagdes de nosso catolicismo popular, destacava-se em primeiro lugar o gosto pela
peniténcia, praticada ndo s6 no ambito privado mas ainda em locais publicos, imodéstia
estimulada pelos religiosos ndo como exibicionismo personalista, e sim para servir de
emulacgdo aos silvicolas e as almas mais frigidas” (Mott in Novais; Souza, 2018, p. 134-135).
Incentivava-se, portanto, a publicizacao da peniténcia como forma pedagogica de edificagcdo
coletiva — uma performance que, a semelhanga dos painéis teresianos, se tornava visivel para
guiar e mover espiritualmente os espectadores.

Luiz Mott (in Novais; Souza, 2018, p. 135) traz exemplos histéricos numerosos. Em
1552, alunos do Colégio da Bahia disciplinavam-se com cilicios aspérrimos, em praticas
rigorosas de mortificacdo. Em diversas cidades, registram-se autoflagelagdes publicas durante
procissoes religiosas, que muitas vezes reuniam multiddes em torno de gestos extremos de
expiacdo. Mas o caso mais radical é o relatado pelo padre José de Anchieta: um homem teria
se acoitado com tamanha voracidade que, dias depois, acabou falecendo apds vomitar grande
quantidade de sangue. Esses episodios confirmam a interiorizagdo da virtude penitencial, ndo

apenas como um ideal individual, mas como encenagdo publica de fé.
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Mesmo entre aqueles que ndo se destacavam por uma vida devota, a crenga no poder
salvifico da peniténcia se fazia presente — muitas vezes alimentada pelo medo das
consequéncias apds a morte. Em 1692, o bandeirante Domingos Jorge Velho lamentava, em

carta, a auséncia de um capeldo durante uma de suas expedi¢des:

Mandei-lhe buscar; ndo quis vir; de necessidade busquei o inimigo; sem ele
morreram-me trés homens brancos sem confissdo, coisa que mais tenho
sentido nesta vida; pego-lhe pelo amor de Deus me mande um clérigo em
falta de um frade, pois se ndo pode andar na campanha, e sendo com tanto
risco de vida, sem capelao (Novais, 2018, p. 39).

O trecho ¢ revelador. Mesmo aqueles que possivelmente haviam negligenciado os
preceitos religiosos ao longo da vida, diante da iminéncia da morte recorriam a peniténcia, ao
menos na forma da confissdo, como meio de remediar as faltas e mitigar as penas que
esperavam no purgatdrio. Prossigamos, entdo, a andalise dos painéis da Ordem Terceira do
Carmo do Recife que abordam justamente essa temadtica, demonstrando, por meio da arte
sacra persuasiva, a importancia dada a peniténcia como caminho de salvagao ao longo e ao

fim da jornada terrena.

7.1 - Cristo mostra o que perdem os pecadores

A lgreja, especialmente durante o periodo da Reforma Catdlica, refor¢ou a
centralidade da peniténcia como caminho essencial para a purificagdo ¢ a salvacao das almas,
buscando recuperar pecadores e afasta-los do risco da condenacdo eterna. A peniténcia era
vista ndo apenas como uma pratica pessoal de arrependimento, mas também como uma
ferramenta coletiva de regeneragdo espiritual, capaz de trazer as almas de volta a graga divina.
Esse esfor¢o pastoral da Igreja estd enraizado em uma compreensao profunda da unido entre o
humano e o divino por meio da piedade, conforme se expressa no Compéndio dos simbolos,
definigoes e declaragoes de fé e moral da Igreja Catdlica, organizado por Denzinger. Nele,

afirma-se que:

A forma do servo, porém, pela qual a impassivel divindade cumpriu o
sacramento de sua grande piedade, ¢ a humilde condi¢do humana, que foi
elevada a gloria do poder divino, tendo sido a divindade e a humanidade
unidas desde a conceig¢do pela Virgem, em unidade tdo grande que o que é
divino ndo seria feito sem o homem, nem o que ¢ humano, sem Deus
(Dezinger, 2005, p. 318-319).

Nesse contexto, a vida exemplar dos santos, como Santa Teresa de Avila,

desempenhava um papel crucial. Seus exemplos de devocao, sacrificio e busca constante pela
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perfeicdo cristd tornavam-se modelos vivos da sacralidade humana, incentivando os fiéis a se
afastarem do pecado e a trilharem um caminho de virtude e reconciliagdo com Deus. Dessa
forma, o testemunho dos santos operava como uma inspiragao moral e espiritual para o povo,
refor¢ando a importancia do arrependimento e da busca pela vida eterna.

Assim como Santa Teresa se tornou um modelo para ensinar a importancia de
afastar-se do pecado, sua trajetdria espiritual revela que, em determinado momento, ela
mesma precisou ser alertada sobre os perigos que rondam a vida dos pecadores e as
consequéncias de uma existéncia afastada de Deus. A iconografia teresiana registra essa etapa
crucial de seu caminho rumo a santidade, destacando episddios em que a santa foi confrontada
com ligdes que reforcaram a sua determinacdo em cumprir a missdo de conversdo e
peniténcia. Um desses episddios esta representado no painel em que Jesus Cristo aparece
revelando a Teresa a graca perdida pelos pecadores, simbolizando o estado de decadéncia
espiritual em que se encontram e a urgéncia de buscar a redencao por meio da peniténcia e do

arrependimento sincero.

Img. 126 - Cristo mostra o que perdem os pecadores. Jodo de Deus e Sepulveda. Forro da

Igreja da Ordem Terceira do Carmo do Recife. Madeira policromada, décadas finais do

século XVIII, Recife, Pernambuco, Brasil. Foto: André Honor. Dia 20, Abr. 2015.

O painel referente a esse tema presente na Ordem Terceira do Carmo do Recife (Img.
126) apresenta Jesus Cristo, trajando uma tinica vermelha, assentado sobre nuvens e cercado

por figuras angelicais. Enquanto fixa seu olhar na santa abulense, ele ergue a mao direita em

direcdo a um coragdo flamejante que flutua no céu. Esse coracdo remete ao Sagrado Coracao
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de Jesus, simbolo de amor e misericordia divina. Ao lado de Cristo, ajoelhada sobre uma
nuvem que imita um genuflexdrio, encontra-se Santa Teresa de Jesus, vestida com o
caracteristico hdbito carmelita. Seu olhar atravessa a figura do Redentor, focando na imagem
do coragdo que ele indica. A composicao pictorica reforca a hierarquia espiritual da cena, com
a figura de Cristo ocupando o centro elevado, enquanto Teresa se encontra abaixo, em uma
postura de reveréncia e escuta. O fundo sugere um ambiente etéreo, evocando a atmosfera de
uma revelacao divina. Os querubins que rodeiam o coragdo reforcam a ideia de que a visao
pertence ao plano celestial.

Em capitulo de seu Livro da Vida voltado as mercés e aos segredos que Jesus lhe
confiara, Santa Teresa conta que “tinha uma vez estado assim mais de uma hora me
mostrando o Senhor coisas admiraveis, que ndo me parece que ndo se afastava de junto de
mim. Disse-me: ‘Olha, filha, o que perdem os que sdo contra mim; ndo deixeis de dizé-lo’
(D’Avila, 2018, p. 385). Ao encontro dessa passagem, gravuras produzidas por Alessio de la
Passione e por Arnold van Westerhout apresentam a seguinte legenda: “Santa Teresa,
arrebatada em espirito ao Céu, recebeu estas palavras de Jesus: 'V¢, filha, de quais bens os
pecadores se privam”'%,

Nas gravuras (Imgs. 127 e 128), muito semelhantes ao painel da Ordem Terceira do
Carmo do Recife, temos a seguinte composicao: Jesus e Santa Teresa aparecem sentados em
nuvens localizadas no centro da cena. Olhando para a religiosa carmelita, Jesus aponta para
uma intensa luz que emana do canto superior esquerdo da tela e que estd cercada por
querubins. Essa luz tem papel semelhante ao do Sagrado Coracdo representado por
Sepulveda, representando a gloria divina e remetendo ao destino final dos justos, que
alcangam a salvacdo apds uma vida de virtude. Abaixo da nuvem celestial, no canto inferior
da gravura, encontra-se um grupo de figuras humanas, representando os pecadores que
aguardam pela misericordia divina. Essa disposi¢ado refor¢a o contraste entre a luz sagrada e o
estado de inferioridade dos que vivem afastados da graga. A presenga de Santa Teresa ao lado
de Cristo destaca seu papel como intercessora, sendo agraciada com visdes e revelagdes que a

capacitam a guiar os fi¢is no caminho da conversdo e da peniténcia.

104 8. V. Theresia spiritu in Coelum rapto haec a lesu percepit: vide, filia, Quibus bonis se priuent peccatores.
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Img. 127 - Cristo mostra o que Img. 128 -Cristo mostra o que
perdem os pecadores. Artifice perdem os pecadores. Arnold van
desconhecido.. Vita effigiata et Westerhout, Vita Effigiata della
essercizi affettiui della seraf. Serafica Vergine S. Teresa di Gesu,

vergine S. Teresa di Giesu. Roma, Italia, 1716, prancha XX.
Roma, 1655, n. 26, p. 174..

Ao compararmos as gravuras europeias com a pintura produzida na América
portuguesa, notamos duas alteragdes significativas que parecem interligadas. Nas gravuras,
observamos que, no canto inferior esquerdo, ha um grupo de homens que identificamos como
os pecadores citados por Cristo em sua conversa com Teresa. Eles estdo dispostos de maneira
a parecerem caminhar para o lado oposto a posicdo de Cristo e Santa Teresa, sugerindo, de
forma simbdlica, o afastamento da fé e a proximidade com o mundo terreno e com o pecado.
Esse gesto reforca o contraste entre o ambiente celestial iluminado pela gloria divina e a
condi¢ao de inferioridade espiritual daqueles que vivem distante da graga.

No entanto, ao analisarmos o painel de Sepulveda, produzido no contexto da América
portuguesa, percebemos que esse grupo de figuras foi eliminado, e, em lugar da luz radiante,
encontramos um simbolo que parece desempenhar a mesma fun¢do, mas de maneira mais
decorosa e engenhosa. A substituicdo dos pecadores e da luz pela imagem do sagrado coragdo
de Jesus (Img. 129) pode indicar uma preocupacdo com a visualidade da obra, considerando
que no painel ndo ha a utilizagdo de legendas que facilitem a compreensdo da cena. Por essa
razdo, pode ter sido realizada a opc¢do de inserir um simbolo que, por si s, ja representa a

insatisfacdo de Cristo com os pecadores.
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Img. 129 - Detalhe do painel “Cristo
mostra o que perdem os pecadores”

Embora o culto ao coragdo de Cristo ja estivesse presente de maneira implicita em
textos e praticas religiosas desde o cristianismo primitivo, ele ganha for¢a especialmente
durante o periodo medieval, com os escritos de santos como Sao Bernardo de Claraval e Santa
Gertrudes, que exaltavam o coragdo de Jesus como um simbolo da misericordia divina e do
desejo de salvacao das almas. Contudo, o principal marco para a expansao dessa devocao se
deu a partir da difusdo das apari¢gdes de Jesus a Santa Margarida Maria Alacoque, uma
religiosa da Ordem da Visitacdo, no convento de Paray-le-Monial, na Fran¢a, em meados de

1670.

Em junho de 1675, enquanto contemplava o Santissimo Sacramento,
Alacoque teve uma visdo em que Jesus lhe mostrou seu coragdo. 'Eis aqui
este Coracdo', ele lhe disse, 'que tanto amou os homens... €, em troca, ndo
recebo da maior parte deles sendo ingratiddo’ [...]. Apds essa e outras
revelagcdes nos anos seguintes, Alacoque praticou formas especialmente
debilitantes de mortificagdo corporal, na fervorosa crenca de que o reinado
de Cristo na alma era absoluto: ele dependia da completa derrota e até
mesmo da degradaciio do eu humano'® (Morgan, 2008, p. 6-7).

A devogdo ao Sagrado Coragdo de Jesus estd profundamente relacionada a virtude da
peniténcia, como demonstra a visdo de Santa Maria Alacoque, em que Jesus revela seu
Coragdo transpassado e cercado de espinhos, simbolizando o amor ferido pelos pecados da
humanidade. A mensagem central da devoc¢do ¢ a necessidade de reparagao e expiagao diante
da ingratiddo humana, o que confere a peniténcia um papel essencial: ndo apenas reparar os

proprios pecados, mas também participar do sofrimento redentor de Cristo. A pratica intensa

195 In June of 1675, as she contemplated the Blessed Sacrament, Alacoque experienced a vision in which Jesus
displayed to her his heart. “Behold this Heart,” he told her, “which has loved men so much... and in return [
receive from the greater number nothing but ingratitude [...] Following this and other revelations over the next
few years, Alacoque practiced especially debilitating forms of self-mortification in the fervent belief that Christ’s
reign in the soul was absolute: it depended on the complete vanquishing, even degradation, of the human self.
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de mortificagdo adotada por Alacoque apos as revelagdes reflete a crenga de que o reinado de
Cristo na alma depende da completa submissdo da vontade e da purificacdo interior,
refor¢ando a peniténcia como meio de alcangar a perfeicao.

Contudo, essa devocao nao foi plenamente aceita em seus primeiros anos e enfrentou
criticas, como as que surgiram nas décadas seguintes: “Nos tempos frageis em que vivemos,
temos devocdes demais... Os cristdos tornaram-se motivo de escarnio para os descrentes com
sua massa de praticas fantasticas, femininas e ridiculas™'® (Morgan, 2008, p. 16). Nesse
contexto, os criticos viam a devog¢ao como excessivamente emotiva e, portanto, feminina, um
julgamento que também recaia sobre a mistica teresiana e seu intenso enfoque na proximidade
e no afeto por Cristo. A critica ndo se limitava a iconografia, mas atingia também o corpo
como veiculo de espiritualidade. As praticas penitenciais eram vistas como sedutoras e
perigosas: “a pratica ‘feminina’ da devogdo certamente era uma referéncia a natureza
passional do misticismo erdtico de Alacoque, mas sem duvida também se dirigia a um alvo
mais amplo: a tendéncia das praticas penitenciais de apelar poderosamente ao corpo™'?’
(Morgan, 2008, p. 18).

Nao surpreende, portanto, que as gravuras produzidas entre 1670 e 1716 nao
representassem o coracdo flamejante, seja por desconhecimento da devogdo em si, seja por
considerarem que a controvérsia em torno dela ainda ndo estava resolvida. Porém, quando
Sepulveda recebe a encomenda dos painéis em 1760, o cenario ja havia se transformado.
Entre os eventos que contribuiram para essa mudanga, destaca-se a publicacdo do tratado de
Joseph de Gallifet, postulador da causa do Sagrado Coragao junto a Sagrada Congregac¢ao dos

Ritos. Ele escreveu uma defesa extensa em latim, seguida de edi¢des expandidas em francés:

Em 1726, Joseph de Gallifet, postulador junto a Sagrada Congregagdo dos
Ritos para a causa de honrar o Sagrado Coragdo de Jesus com uma festa
universal, publicou seu longo argumento em latim. Em 1733, ele langou uma
edicdo ampliada em franc€s, que continuou a ser expandida em varias
edigoes. [...] Um exemplo citado por Gallifet foi o fim da peste em Marselha
em 1720, apds o bispo da cidade ter se consagrado publicamente ao Sagrado
Coragdo. (Morgan, 2008, p. 14).'%®

8 In the effete times in which we live,” it began, “we have only too many devotions... Christians have made
themselves a laughing stock to unbelievers by their mass of fantastical, womanish, and ridiculous devotions.

7 The “womanish” practice of the devotion was certainly a reference to the passionate nature of Alacoque’s
mystical eroticism, but was no doubt also directed at the larger target of the tendency of penitential practices to
appeal to the body in powerful ways.

198 In 1726, Joseph de Gallifet, postulator to the Sacred Congregation of Rites of the case for honoring the
Sacred Heart of Jesus with a universal feast, published his lengthy argument in Latin. In 1733 he issued an
expanded edition in French, which continued to expand in several editions. [...] A case in point for Gallifet was
the remission of the plague in Marseilles in 1720 after the bishop of Marseilles had publicly consecrated himself
to the Sacred Heart.
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Esses acontecimentos culminaram em uma vitoria decisiva para os defensores da
devog¢ao quando, em 1765, o Papa Clemente XIII autorizou oficialmente a celebracao liturgica
do Sagrado Coragdo. Esse fortalecimento do culto pode ter influenciado a escolha
iconografica de Sepulveda. A inser¢ao do coragdo flamejante no lugar da luz nas gravuras
reconfigura a mensagem original, simplificando-a para um publico ja familiarizado com a
crenca no Sagrado Coragdo de Jesus. Sepulveda, com esse gesto, promove uma leitura mais
imediata e clara da cena. O coragdo ardente, simbolo central na devogao ao Sagrado Coragao,
enfatiza a missao penitencial de Cristo e seu chamado a recuperacdo das almas perdidas,
reforgando o didlogo visual e espiritual com Teresa. Assim, o gesto de Cristo, ao apontar para
o coragdo em chamas enquanto se dirige a santa, torna evidente o pedido para que ela o ajude
na expiacao dos pecados da humanidade. Isso permite que a mensagem chegue ao espectador
de maneira mais direta, especialmente se compararmos a pintura de Sepulveda com as

gravuras europeias, cuja clareza dependia das legendas.

7.2 - Cristo pede a Teresa que guie os pecadores

O segundo painel analisado neste capitulo retoma a mesma tematica do anterior,
centrada na missdo de Santa Teresa em auxiliar na salvagdo dos pecadores. Nesta cena, Cristo
pede a santa que os guie, reforcando o papel fundamental da peniténcia e da conversdo.
Curiosamente, trata-se de um dos poucos casos em que o mesmo trecho do Livro da Vida
serve de intertexto para mais de uma representagdo iconografica: “Tinha uma vez estado
assim mais de uma hora me mostrando o Senhor coisas admiraveis, que ndo me parece que
nao se afastava de junto de mim. Disse-me: ‘Olha, filha, o que perdem os que sdao contra mim;

299

ndo deixeis de dizé-lo>” (D’Avila, 2018, p. 385). Essa recorréncia aponta para a centralidade
dessa passagem nas leituras e adaptagdes visuais do texto teresiano difundido pela
cristandade.

Nas gravuras romanas e francesa sobre o tema (Imgs. 130, 131 e 132), Cristo esta
sentado sobre uma nuvem, em uma postura imponente, como alguém que governa e observa
do alto. Ele apoia a mado esquerda sobre uma orbe, simbolo classico do poder e da soberania
divina sobre o mundo, e, com a mesma mao, segura um cetro que refor¢a sua autoridade
celestial. Seu olhar estd fixo em Santa Teresa, que, ajoelhada sobre uma nuvem, coloca a mao
sobre o peito em um gesto de devocao e humildade. A conexdo entre ambos ¢ imediata,

expressa tanto pelo olhar quanto pela posicdo central que ambos ocupam na cena, remetendo a

uma comunicagdo direta entre a santa e Cristo. O braco direito de Jesus se estende do centro
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para a lateral direita da gravura, guiando o olhar do espectador até o canto inferior da imagem,

onde, em uma perspectiva cuidadosamente elaborada, se vé uma cidade murada.

Img. 130 - Cristo pede a Teresa Img. 131 - Cristo pede a Teresa Img. 132 - Cristo pede a Teresa que

que guie os pecadores. Autor que guie os pecadores. guie os pecadores. Arnold van
desconhecido. Vita effigiata et Claudine Brunand. La Vie de la Westerhout, Vita Effigiata della
essercizi affettiui della seraf. séraphique Meére sainte Thérése Serafica Vergine S. Teresa di Gesu,
vergine S. Teresa di Giesu. de Jesus..., Franga, 1670, n. 22, Roma, Italia, 1716, prancha LI.
Roma, 1655, n. 54, p. 250. entre as pp. 140-141.

A historiadora da arte Maria Martin, ao descrever esse mesmo tema, oferece uma
hipodtese interpretativa sobre o que poderia estar representando essa cidade ao fundo. Em sua
breve analise, aponta que “"tanto Teresa quanto Cristo estdo sobre nuvens. Cristo porta um
cetro e aponta para uma cidade murada que poderia ser a Jerusalém celeste. Trés querubins
contemplam a cena" (Martin, 2012, 424). A cidade retratada ao fundo da gravura realmente
pode ser interpretada como a Jerusalém Celeste, local descrito no livro do Apocalipse como o
destino final dos bem-aventurados, uma morada de paz e felicidade eterna, livre das misérias

terrenas.

Eu vi descer do céu, de junto de Deus, a Cidade Santa, a nova Jerusalém,
como uma esposa ornada para o esposo. Ao mesmo tempo, ouvi do trono
uma grande voz que dizia: “Eis aqui o tabernaculo de Deus com os homens.
Habitara com eles e serdo o seu povo, ¢ Deus mesmo estara com eles.
Enxugara toda lagrima de seus olhos e ja ndo havera morte, nem luto, nem
grito, nem dor, porque passou a primeira condi¢do”. (Apocalipse, 21, 2-4).

Um detalhe significativo dessa cidade divina, conforme o relato biblico, ¢ a presenga
do muro que a cerca, elemento também destacado nas gravuras. No Apocalipse, o muro

adquire um simbolismo profundo, refor¢gando a separagdo entre o espago sagrado e o mundo
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exterior: “E mediu a muralha: cento e quarenta e quatro cdvados, segundo a medida humana
empregada pelo anjo. O material da muralha era jaspe, e a cidade ouro puro, semelhante a
puro cristal. Os alicerces da muralha da cidade eram ornados de toda espécie de pedras
preciosas” (Apocalipse, 21, 17-19). Esse aspecto coaduna com a interpretacdo de Martin sobre
a representacdo iconografica, no qual o muro atribuiria a cidade um carater celestial e
simbolico que distinguiria os eleitos da humanidade pecadora.

A interpretagdo da cidade ao fundo como a Jerusalém Celeste pode ter sido reforcada
pela legenda que acompanha as gravuras: “O Restaurador do Mundo ordena expressamente a

Virgem Teresa que ndo cesse de alertar os pecadores sobre aquilo que ela foi instruida no

92109

Empireo”™. O termo “Empireo” remete ao “mais alto dos céus, onde logram os Bem

Aventurados a visao Beatifica” (Bluteau, 1712, p. 74). Na mesma obra, ele ressalta que, nas
Escrituras Sagradas, o Empireo também ¢é chamado de “Céu dos Céus'’ Cidade de Deus'",
Nova Jerusalem” (Bluteau, 1712, p. 75). No entanto, se pegarmos como exemplo o soneto que
acompanha a gravura francesa, de Brunand, notamos que, para além da legenda da gravura,

nao ha outra mengao ao Empireo, a uma Nova Jerusalém, ou a qualquer tipo de cidade santa.

O anjo, transformado em serpente, cheio de fel e de raiva
Ao ver que o homem um dia ocupara seu lugar nos Céus,
Pensa em destrona-lo e, para melhor realizar essa tarefa,
Ele se serve de uma Virgem nessa obra fatal.

Ao ouvir a voz de outro Anjo, uma Virgem mais sabia
Comeca uma reparacao prodigiosa.

Ela da a luz uma Serpente, cujo sangue precioso

Deve nos devolver o direito a heranca celestial.

Para enfim concluir essa obra importante,

A qual 0 homem pecador se opde e resiste,

Teresa, ilustre Virgem, ¢ enviada pelo Céu.

Assim, podemos dizer com justa razdo,

Vendo por meio dela essa obra realizada,

9 Mundi Reparator Teresiae V. signanter imperat Ne cesset, de quibus fuerat in Empireo Edocta monere
peccatores.

10 Coelum Coelorum.

" Civitas Dei.
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Que de onde veio nosso mal, vem também nossa cura.'?
(Brunand, 1670, p. 141).

Esse poema apresenta uma reflexdo teologica e alegdrica sobre o pecado original e a
redencdo. Ele contrapde Eva, que cedeu a serpente e trouxe o pecado, a uma "Virgem mais
sabia" (Maria), que traz a reparagdo ao dar a luz Cristo, simbolizado como uma "Serpente
redentora". Santa Teresa aparece no texto como uma enviada celestial para continuar a obra de
restauracdo espiritual da humanidade na Terra.

Nao discordo da interpretacio de Martin, que identifica a cidade como a Nova
Jerusalém, hipotese na qual Cristo estaria apontando para o local ao qual deseja que Teresa
guie os pecadores. No entanto, proponho uma chave interpretativa alternativa, igualmente
vélida, segundo a qual a cidade simbolizaria 0 mundo terreno, em contraposicdo a visdao do
céu que Teresa experimenta. Nessa leitura, Cristo, ao lado de Teresa no ambiente celeste,
aponta para o espaco mundano, revelando a santa aqueles que ele deseja que sejam
conduzidos a salvagao.

A perspectiva empregada pelos gravadores € essencial para reforcar essa interpretacao.
Teresa e Cristo aparecem em primeiro plano, grandes e centralizados, enquanto a cidade ¢
retratada ao fundo, no canto inferior direito, de forma diminuta, como se estivesse a uma
longa distancia. Esse artificio visual cria uma sensa¢do de profundidade que reforca a
separacdo entre o plano terrestre € o plano celestial. A cidade murada, simbolo da
humanidade, surge distante e quase inatingivel, enquanto Teresa e Cristo estdo em uma esfera
a parte, mais elevada e proxima da gléria divina.

Esse distanciamento espacial ¢ fundamental para a mensagem transmitida pela
gravura. O artifice sugere, por meio do contraste entre os planos, que Teresa e Cristo estdo
situados em um nivel superior de existéncia — o celeste —, assistindo a humanidade de cima,

como quem observa os pecadores se afastarem do caminho da graca. Ao apontar para o

2 Lange en serpent changé, greos de fiel de rage
De voir que I'homme un jour tlendra fa place aux Cieux
Songe a l'en detroner, & pout le faire mieux,

1l se sert d'une Vierge a ce fatal ouvrage.

A la voix d'un autre Ange une Virge plus sage,
Commence a repares prodigieux,

Elle enfante un Serpent done le sang precieux,
Nous doit rendre le droit au celeste Heritage.
Sour achever enfin cet ouvrage important,

A quoy I'homme pecheur & s'oppose $ s'attend,
Terese illustre Vierge est du Ciel deputée.

[?]insi nous pouvons dire avec juste raison,
Voyant par son moyen la chose executée,

Que d'ou viene notre mal vient nétre guerison.
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mundo terreno, Cristo reafirma a missao de Teresa como mediadora entre o céu ¢ a terra,

incumbida de alertar e guiar os pecadores para que reencontrem a redencdo e a graga divina.

Img. 133 - Detalhe da gravura Img. 134 - Detalhe da gravura Img. 135 - Detalhe da gravura

Cristo pede a Teresa que guie 0s Cristo pede a Teresa que guiec Cristo pede a Teresa que guie os
pecadores, de autoria os pecadores, de Claudine pecadores, de  Arnold van
desconhecida. Brunand. Westerhout.

E relevante considerar que essa paisagem pode também remeter a um espago concreto
e afetivamente significativo para Santa Teresa: sua cidade natal, Avila. A associacio é
reforcada pelo fato de Avila ser notoriamente conhecida por suas imponentes muralhas
medievais, que cercam a cidade e a tornam um marco visual iconico da Espanha. Como nos
lembra Valverde (2020, p. 29), Teresa nasceu em “uma das mais belas cidades de Castela,
rodeada de antigas e famosas muralhas. A paisagem da cidade natal lhe inspiraria, mais tarde,
a nitidez das imagens de uma de suas maiores obras, as Moradas ou Castelo Interior”.

Arnold van Westerhout, consciente ou nao, atenua a ambiguidade interpretativa da
cena e, a meu ver, reforca a hipdtese de que Cristo aponta para o mundo, ¢ ndo para a
Jerusalém celeste. Esse reforco se evidencia pelo aprofundamento da perspectiva na imagem,
que faz com que a cidade murada pare¢a ainda mais distante do céu em que Cristo e Teresa
estdo — e também mais afastada do olhar do espectador (Img. 135). Ao preencher o espaco
intermediario, o gravador cria um ambiente natural com uma espécie de estrada que conecta
simbolicamente a cidade distante ao céu proximo de quem observa a cena.

Esse recurso visual impacta diretamente a interpretagdo simbdlica do painel. Nao seria
decoroso, nem coerente com o texto biblico, diminuir a majestade da cidade santa. Ao
distancia-la e cerca-la por um ambiente natural, Westerhout esclarece que essa cidade ndo
representa a Nova Jerusalém, mas o mundo terreno, cuja distancia e pequenez diante do céu

ressaltam a fragilidade e a finitude humanas em contraste com a grandeza e a eternidade
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divinas. A estrada que leva ao céu refor¢a o papel mediador de Teresa, evidenciando que a

jornada da humanidade passa por sua interven¢ao e seu auxilio na busca pela salvacao.

Img. 136 - Cristo pede a Teresa que guie os pecadores.Jodo de Deus ¢ Sepulveda. Forro da Igreja da
Ordem Terceira do Carmo do Recife. Madeira policromada, décadas finais do século XVIII, Recife,
Pernambuco, Brasil. Foto: André Honor. Dia 20, Abr. 2015.

O painel de Sepulveda (Img. 136) apresenta uma composicdo que diverge
significativamente de todas as gravuras ao eliminar a representagao da cidade murada ao
fundo e o cetro carregado por Cristo. O Redentor, posicionado a direita, surge sentado sobre
uma nuvem, envolto em um manto vermelho que cobre parcialmente seu corpo, deixando o
peito desnudo. Na mao esquerda, ele segura um orbe azul, simbolo do mundo, e seu olhar
dirige-se a Santa Teresa, em uma expressao de solenidade e autoridade divina. A posi¢ao do
globo e o gesto de Cristo sugerem que Ele oferece ou apresenta o destino do mundo a santa,
em um possivel chamado a sua missdo de interceder pela humanidade - o que esta em
consonancia com a interpretacdo das gravuras europeias.

A esquerda da cena, Santa Teresa encontra-se ajoelhada sobre uma nuvem, vestida
com o habito carmelita. Seu olhar estd fixo em Cristo e sua mao direita toca o peito em um

gesto que evoca humildade e reveréncia. Sua expressao reflete devocao e assombro diante da
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revelacdo divina que lhe ¢ dirigida. A interagdo entre as duas personagens, somada a
composi¢ao dindmica, confere movimento a cena, reforcado pelo ondular das nuvens e pela
fluidez das vestes — especialmente o manto vermelho de Cristo, que parece expandir-se pelo
espaco. Esse dinamismo visual narra de forma clara o tema central: Cristo, como Senhor do
mundo, apresenta a Santa Teresa o peso espiritual do globo e a missdo penitencial que ela
deve assumir para ajuda-lo a salvar as almas pecadoras.

Embora seja dificil precisar a razdo que levou a exclusdo da cidade murada no painel
de Sepulveda, ¢ possivel levantar uma hipotese. A representacdo da cidade na gravura de
Westerhout que serviu de base iconografica a cena ¢ sutil e de dificil visualizagdo. Mesmo
com os recursos tecnoldgicos de ampliacdo da imagem disponiveis hoje, ela s se torna
claramente identificavel ao aplicar um zoom consideravel. E plausivel, portanto, que o artifice
nao tenha conseguido distinguir essa iconografia e, interpretando o espago como uma simples
representacdo da natureza sem maior relevancia para a mensagem principal. Por essa razao,
pode ter realizado uma "limpeza" visual, comum as transposi¢des da matriz iconografica das
gravuras para as pinturas da Ordem Terceira do Carmo do Recife, como visto em outros
exemplos nos capitulos anteriores. Assim, em vez da cidade murada, Sepulveda preencheu o
canto inferior direito com uma continuacdo da paisagem, composta por grama e terra batida,
mantendo a coeréncia com o ambiente natural e simplificando a composi¢ao.

Outra diferenga significativa no painel de Sepulveda é a auséncia do cetro na mao
direita de Cristo. Esse atributo do poder celestial, presente nas gravuras originais, nao aparece
na pintura. No entanto, a posi¢do da mao direita de Cristo, parecendo se fechar ao redor de um
objeto invisivel, sugere que o cetro pode ter sido pintado originalmente, mas acabou sendo
apagado ou coberto em algum momento posterior. E possivel que uma restauragio mal
executada tenha resultado na remogao involuntaria do objeto ou, alternativamente, que tenha
ocorrido uma intervengao intencional com o propoésito de alterar a composicao e o simbolismo
da cena.

A auséncia do cetro modifica sutilmente a leitura visual da imagem. Nas gravuras, ele
refor¢ca a imagem de Cristo como um rei celestial, detentor de autoridade divina e responsavel
pelo governo espiritual do mundo. Em sua auséncia, o foco recai com maior forga sobre o
gesto de Cristo e sua interacdo com Santa Teresa, destacando o papel desta como mediadora
entre o céu e a terra. Assim, a remogdo do cetro, intencional ou ndo, acaba gerando um
deslocamento simbolico que enfatiza menos o poder de Cristo e mais a missao de Teresa

como auxiliar de Cristo na missdo salvifica da humanidade.
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7.3 - Teresa intercede pela alma de um pecador

Cristo delegou a Teresa o papel de auxilia-lo na salvacdo da humanidade, uma missao
ampla e abstrata que, em sua concretude, se materializava em agdes especificas. Um episodio
emblematico ajuda a compreender melhor como essa salvacao poderia se dar. Poucos meses
antes de fundar o mosteiro de S@o Jos¢ de Malagon, Teresa teve uma conversa marcante com
Dom Bernardino de Mendoza, jovem solteiro, que era irmdo do Bispo de Avila, Dom Alvaro
de Mendoza, ¢ de dona Maria de Mendoza, conhecida benfeitora do carmelo. Durante o
dialogo, Dom Bernardino expressou o desejo de contribuir com a obra espiritual da santa e fez
uma oferta generosa: ceder a propriedade conhecida como Rio de Olmos, localizada pouco
mais de um quilometro ao sul da cidade, nas proximidades do rio. A residéncia oferecida
possuia uma ampla horta e uma grande vinha, o que lhe conferia um valor econdomico
significativo. De acordo com Teresa, o jovem demonstrou desprendimento e fervor religioso,
propondo que ela tomasse posse do local imediatamente, colocando o imével a disposi¢ao da
fundagdo sem hesitagdo (D’Avila, 2018, p. 874). Teresa prossegue relatando que pouco tempo
depois, Dom Bernardino foi acometido por uma doenca grave. A enfermidade avangou
rapidamente e acabou ceifando a vida do jovem cavaleiro, que faleceu antes mesmo de ver

concretizado o proposito devoto que havia manifestado.

Uns dois meses depois, mais ou menos, deu-lhe um mal tdo acelerado que
lhe tirou a fala, e ndo pdde confessar-se bem, ainda que tivesse muitos sinais
de pedir ao Senhor perddo. Morreu muito em breve, bastante longe de onde
eu estava. Disse-me o Senhor que a sua salvagdo tinha estado em grande
risco, € que tinha tido misericordia dele por aquele servigo que tinha feito a
sua Mae naquela casa que tinha dado para fazer mosteiro de sua ordem, e
que ndo sairia do purgatdrio até a primeira missa que ali se dissesse, que
entdo sairia. Eu trazia tdo presente as graves penas desta alma, que ainda que
em Toledo desejasse fundar, o deixei por enquanto e me dei toda a pressa que
pude para fundar como pudesse em Valladolid (D’Avila, 2018, p. 874).

Na edi¢do de 1670 da Vita effigiata et essercizi affettiui della seraf. vergine S. Teresa
di Giesu, ha uma gravura (Img. 137) que retrata visualmente o episddio narrado acima. No
centro da imagem, Teresa aparece em primeiro plano, sentada em um banco de pedra, absorta
na leitura de um livro. Ela veste o habito carmelita e demonstra serenidade e concentragao,
sugerindo que estd em oragdo ou meditacdao profunda. Ao fundo, a esquerda, ha uma arvore
que ajuda a compor o cendrio e cria uma separagdo entre os planos terrestre e espiritual. Ela
também serve como um elo que conecta a gravura ao intertexto teresiano, pois remete ao
jardim presente na propriedade doada por Dom Bernardino. Perto dessa arvore, um anjo
envolto em sua tunica esvoacante resgata um homem das chamas que brotam do chdo. Esse
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homem, com expressao aflita e desespero evidente, ¢ Dom Bernardino, cuja alma estd sendo

libertada das penas do Purgatorio gracas as oragdes de Teresa e a misericordia divina.

Img. 137 - Teresa intercede pela alma de
um pecador. Guillaume Valet. Vita
effigiata et essercizi affettiui della seraf.
vergine S. Teresa di Giesu. Roma, 1670, n.
60, p. 262.

A legenda da gravura' esclarece o sentido da cena ao explicar que um homem
poderoso foi preservado do Inferno e libertado do Purgatorio pela intercessdo de Teresa e pelo
servico prestado a Virgem Maria ao doar o terreno para a funda¢do de um convento. A
presenga do anjo refor¢a o carater celestial dessa intervencdo, enquanto o contraste entre as
chamas do Purgatdrio e a tranquilidade de Teresa em primeiro plano sublinha a eficacia de
suas oragdes e acles espirituais. O anjo ainda aponta para Santa Teresa, indicando aos
pecadores o modelo que eles devem escolher seguir para percorrer o caminho santo.

Essa obra foi reinterpretada por Arnold van Westerhout e, embora conserve a esséncia
narrativa da gravura anterior, apresenta modificagdes significativas que transformam a

dindmica e o foco da composi¢do visual (Img. 138). Teresa de Avila, anteriormente sentada

"3 Tradugdo da legenda: Um homem muito poderoso é preservado do Inferno gracas ao jardim doado a Teresa;
ali, pela intercessdo da Santa Virgem, ele ¢ libertado do Purgatorio por suas oragdes. Original: Praepotens Vir ab
Inferis praeseruatur ob hortum Teresiae donatum ibi S. Virgini per orante e Purgatorio eripitur.
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lendo um livro, agora surge em uma posi¢do de maior devocao e entrega: ajoelhada em frente
a um altar. Seus gestos e expressao facial reforcam a ideia de suplica e seu papel como
incentivadora de uma intervencao divina. Acima dela, a cena celeste ganha centralidade. Uma
nuvem se abre, deixando clara a separagdo entre o plano terreno e o plano espiritual.
Adentrando essa nuvem, um anjo carrega nos bragos Dom Bernanrdino, cuja expressao e
gestual dos bracos sugerem uma agdo de agradecimento aos céus pela bengdo de ser
resgatado. A chama do purgatorio, que na versdo anterior ocupava um lugar explicito, foi
suprimida. Agora, o sofrimento e a iminéncia da danagdo eterna sdo apenas sugeridos,

tornando o resgate celestial o foco central.
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Img. 138 - Teresa intercede pela alma de um
pecador. Arnold van Westerhout, Vita
Effigiata della Serafica Vergine S. Teresa di
Gest, Roma, Italia, 1716, prancha LVIII.

A arvore, que antes ocupava um espago relevante e representava o horto da
propriedade de Dom Bernardino de Mendoza, mantém sua presenga, mas de forma muito
discreta, quase imperceptivel. Localizada no canto direito da cena, em segundo plano, ela
perde protagonismo, mas ainda cumpre seu papel referencial. Além disso, ela contribui para
conferir mais verticalidade & composicdo, reforcando o movimento ascendente da alma
resgatada em dire¢do ao céu. Apesar de apresentar diferengas marcantes em relagdo a primeira

gravura, a obra de Arnold van Westerhout mantém consonancia com a narrativa teresiana.
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Essa conex@o se torna evidente ao avancarmos na leitura do Livro das Fundagdes, no qual

Teresa descreve as agdes que empreendeu apos a morte de Dom Bernardino de Mendoza.

Eu estava bem descuidada de que entdo se havia de cumprir o que me fora
dito daquela alma [Dom Bernardino de Mendoza]; porque, embora me fosse
dito “na primeira missa”’, pensei que havia de ser na que se pusesse 0O
Santissimo Sacramento. Chegando o sacerdote aonde haviamos de
comungar, com o Santissimo Sacramento nas maos, aproximando-me pra
recebé-lo, junto ao sacerdote me foi representado o cavalheiro que tenho
dito, com rosto resplandecente e alegre; postas as maos, me agradeceu o que
tinha posto por ele para que saisse do purgatério e fosse aquela alma para o
céu (D’Avila, 2018, p. 875-876).

Apesar de apresentar diferengas marcantes em relagdo a primeira gravura, a obra de
Arnold van Westerhout mantém consonancia com a narrativa teresiana. Essa conexao se torna
evidente ao avangarmos na leitura do Livro das Fundagoes, onde Teresa descreve as agdes que
empreendeu apos a morte de Dom Bernardino de Mendoza. Nesse relato, ela evidencia sua
devocdo e a pressa em realizar a fundagdo do mosteiro em Valladolid, conforme lhe fora
revelado pelo Senhor. A Santa detalha como a revelagdo divina a impulsionou a deixar
momentaneamente outros planos de fundagdo e a concentrar seus esforcos em Valladolid,
atendendo ao desejo de Deus de se libertar a alma de Bernardino do Purgatério, o que s6
ocorreria quando a primeira missa fosse celebrada no mosteiro fundado em sua propriedade.
Nessa representacdo grafica, os elementos presentes — o altar, o anjo resgatando a alma, e o
ambiente espiritualizado — dialogam com a narrativa textual, transmitindo o sentido de
urgéncia e obediéncia que marcou a atuagao de Teresa apds a morte de Bernardino.

A supressao das chamas na gravura pode estar associada, pelo meu ponto de vista, a
uma possivel intengdo do artifice de suavizar a cena. Essa escolha estética e simbolica talvez
tenha sido motivada pela necessidade de conferir um tom menos dramadtico ao episddio,
considerando que a alma resgatada ndo simbolizava a humanidade em sentido abstrato, mas
representava uma pessoa especifica: Dom Bernardino de Mendoza. Além de nobre, ele havia
demonstrado grande zelo pela Igreja ao doar a propriedade que possibilitou a fundacido do
mosteiro carmelita em Valladolid. Dessa forma, ¢ plausivel que a auséncia das chamas
buscasse preservar a dignidade ¢ a memoria de Bernardino, destacando mais o aspecto
redentor da intercessdo teresiana do que a gravidade da situacdo em que sua alma se
encontrava. O foco, assim, desloca-se da punicdo iminente para o triunfo da misericordia
divina e do poder intercessor de Santa Teresa.

E interessante observar que, embora a narrativa teresiana mencione a presenca do

sacerdote no altar ministrando o Santissimo Sacramento, Arnold van Westerhout optou por
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ndo inseri-lo na composicdo. Essa auséncia parte de uma decisdo consciente do artista,
provavelmente destinada a preservar o foco exclusivo em Teresa e em sua experiéncia
mistica. Acredito que essa escolha resida no fato de que o sacerdote que presenciou o episodio
ndo participa diretamente do éxtase da santa, participando somente como espectador de um
fendomeno espiritual que nao lhe foi acessivel. Segundo o relato feito pelo proprio Julidn de
Avila, padre que presenciou o acontecimento: "quando dei o Santissimo Sacramento a madre,
vi-a com grande arroubamento, o qual tinha muitas vezes antes ou depois que o recebia.”
(D’Avila, 2018, p. 876). Esse depoimento ressalta que sua posi¢do no episddio é passiva,
limitada a testemunhar o momento do éxtase, mas nao o seu contetido. Isso se alinha a
teologia da santidade, que reconhece que as experiéncias misticas mais profundas sdo dons

extraordinarios concedidos apenas a almas eleitas, como Santa Teresa.

Img. 139 - Teresa intercede pela alma de um pecador. Jodo de Deus e Septlveda. Forro da
Igreja da Ordem Terceira do Carmo do Recife. Madeira policromada, décadas finais do
século XVIII, Recife, Pernambuco, Brasil. Foto: André Honor. Dia 20, Abr. 2015.

No painel de Sepulveda (Img. 139), Santa Teresa aparece ajoelhada, envolta no manto
branco do habito carmelita, que se esparrama ao redor de seu corpo em linhas fluidas. A
auréola dourada ao redor de sua cabeca destaca sua condigdo de santidade. A esquerda, um
anjo aparece carregando Dom Bernardino, retirando-o de seu tormento. O contraste entre o
corpo desnudo e fragil do homem e o movimento elegante da vestimenta do anjo contribui

para reforcar a narrativa de um ser celestial que desce do ambiente divino para resgatar
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alguém em estado de penuria espiritual. A vulnerabilidade do homem resgatado —
perceptivel pela auséncia de qualquer protecdo material — ¢ confrontada pela forca e
graciosidade dos anjos. Nesse mesmo sentido, as cores escolhidas por Septlveda para
complementar a matriz iconografica desenvolvida por Westerhout desempenham um papel
relevante na composi¢ao. O vermelho do manto esvoagante do anjo e o dourado da auréola de
Teresa se destacam contra os tons mais escuros do fundo, enfatizando os elementos de luz,
graca e redengao.

Para além da coloragdo vibrante e iluminada que Sepulveda conferiu a cena, a Unica
alteragdo formal em relacdo a obra de Westerhout consiste na inser¢ao de um crucifixo na
mao direita de Santa Teresa. Esse detalhe sutil, porém, significativo, cumpre a funcio de
tornar a santa uma personagem mais ativa no contexto visual. Diferentemente de uma atitude
meramente contemplativa, Teresa agora aparece exercendo plenamente seu papel de
intercessora. Ao segurar o crucifixo, ela atua como canal da vontade divina. A cruz que
carrega em sua mao simboliza o amor infinito de Cristo pela humanidade e seu desejo de
salvar as almas piedosas. Assim, Santa Teresa se manifesta na cena como um arauto da
vontade redentora de Cristo, portando o maior simbolo do triunfo sobre a morte e do convite a
vida eterna.

Além disso, esse acréscimo por parte de Sepulveda ndo ocorre ao acaso, revelando um
entendimento profundo das experiéncias relatadas por Teresa em suas obras. O artista e/ou os
seus mecenas conheciam o intertexto teresiano. Como vimos, o relato presente no Livro das
Fundagoes narra que a alma de Bernardino de Mendoza teria sido salva justamente no
momento em que Teresa se aproximou do altar para receber o Santissimo Sacramento. O
Santissimo Sacramento ¢ o nucleo central da liturgia e da fé crista, pois representa o corpo € o
sangue de Cristo e ¢ o memorial de sua morte e ressurreicdo. A adoracdo ao Santissimo
Sacramento ¢ vista como um momento de profunda intimidade com Deus, capaz de renovar a
fé, promover a reconciliagdo e abrir o caminho para a redeng@o. Nesse contexto, o crucifixo
também adquire uma dimensdo simbodlica da salvagdo de Bernardino e, por extensdo, da
redeng¢do oferecida a todos aqueles que buscam a santidade e aspiram alcangar o Céu. Assim,
Sepulveda, com engenho e sutileza, insere Teresa como mediadora ativa entre o humano e o

divino, refor¢ando o papel da fé, da oracdo e da eucaristia na salvag¢do das almas.
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7.4 - Teresa atacada por demonios'*

De acordo com o discurso teologico que permeia a trajetoéria de Santa Teresa, seu
papel como intercessora ativa e intima de Cristo ndo foi isento de desafios e provagdes. Sua
forca espiritual e a eficacia de suas oragdes teriam despertado a ira das for¢as demoniacas,
que, sentindo-se ameacadas por seu poder de intercessao e pela influéncia que exercia sobre o
destino das almas, teriam passado a atacd-la em diversos momentos de sua vida. Esses
episodios de enfrentamento com o maligno foram amplamente registrados tanto em suas obras
autobiograficas quanto nas séries iconograficas que retratam sua vida e sua santidade.

O confronto com as forgas do mal esta bem representado nas gravuras presentes nas
Vitas iconograficas dedicadas a santa carmelita (Imgs. 140, 141 e 142). Nessa imagem, Teresa
¢ retratada em um momento de grande vulnerabilidade. Ao descer as escadas do convento,
nesse espago normalmente seguro e sagrado, duas figuras aterrorizantes surgem
repentinamente e a atacam, empurrando-a com violéncia e lancando-a ao chdo. No primeiro
plano, vemos Santa Teresa caida no chao, com o corpo parcialmente deitado e envolto pelo
habito carmelita, que se destaca por suas dobras detalhadas e volumosas. Seus olhos estao
fixos nos seres monstruosos, € seu rosto transmite o espanto provocado pelo encontro
inesperado.

Duas figuras demoniacas dominam o lado direito da cena. Elas t€ém um aspecto
monstruoso e grotesco, com feicdes animalescas — chifres retorcidos, presas salientes e uma
cauda longa que serpenteia de forma ameacadora. Seus corpos musculosos estdo em postura
agressiva e reforcam a inten¢ao malévola de subjugar Teresa por meio da forca. Eles avangam
em dire¢do a religiosa com gestos violentos e descontrolados. Suas maos estao estendidas,
numa continua¢do do movimento de empurrar realizado contra a religiosa, e suas expressoes
sdo de furia e intimidacdo. A cena transmite uma sensagdo de perigo iminente e de confronto

direto entre o bem e o mal.

"4 Algumas reflexdes presentes neste subcapitulo tém como ponto de partida a pesquisa desenvolvida em meu
Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) da graduag@o em Historia, no qual analisei os painéis da Ordem Terceira
do Carmo do Recife que incluem representagdes demoniacas.
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Img. 140 - Teresa atacada por Img. 141 - Teresa atacada por Img. 142 -Teresa atacada por
demonios. Alessio de la demonios. Claudine Brunand. demonios. Arnold van Westerhout,
Passione. Vita effigiata et La Vie de Ia séraphique Mere Vita Effigiata della Serafica Vergine
essercizi affettiui della seraf. sainte Thérése de Jesus..., S. Teresa di Gesu, Roma, Itdlia,

vergine S. Teresa di Giesu. Franca, 1670, n. 52, entre as pp. 1716, prancha XXIV.
Roma, 1670, n. 18, p. 156. 354-345.

Ao fundo, a esquerda, hd uma abertura que revela duas religiosas do convento
observando a cena. Elas direcionam o olhar exclusivamente para Teresa, sem perceberem a
presenca das figuras demoniacas. Esse contraste entre o olhar fixo da santa, que encara
diretamente os seres infernais, e o das religiosas, que parecem apenas testemunhar sua queda,
demonstra que apenas Teresa foi capaz de enxergar a dimensdo sobrenatural do ataque. E
inverossimil imaginar que, diante de criaturas metafisicas tdo ameagadoras, as religiosas
ignorassem sua presenga. Assim, o jogo de olhares transmite a mensagem de que o ataque foi
uma experiéncia mistica exclusiva de Teresa, oculto aos olhos das outras irmas, que apenas
presenciaram sua queda sem compreender a verdadeira origem do acontecimento.

A arquitetura do convento, com suas escadas e arcos, cria uma moldura para a cena
principal e sugere que o ataque demoniaco ocorre em um ambiente sagrado, reforcando o
simbolismo da invasdao do mal ao territério que pertence a Deus. A sacralidade do local em
que teria ocorrido o fato ¢ confirmada pelo intertexto em que Francisco Ribera, o primeiro

hagiografo de Santa Teresa, fornece as informagdes sobre esse acontecimento.

A Madre estava indo para as completas''® com sua luz na mio e,

depois de subir toda a escada, estando prestes a entrar no coro, de
repente ficou como atordoada, voltou atras, caiu e quebrou o brago
esquerdo (...) A queda foi tdo inesperada, tdo sem motivo e tdo grave

115 As Completas sdo uma oragdo da tradigdo cristd que marca o final do dia.
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que todas as irmas da casa tiveram certeza de que foi o demonio quem
a fez cair. Isso ficou ainda mais evidente quando, ao ouvir uma irma
dizer que o demonio devia ter causado aquilo, a Madre respondeu:
'Ele ainda gostaria de fazer algo pior, se o deixassem.""® (Ribera,
2012, p. 694).

De acordo com Ribera, ao subir a escada do convento que levava ao coro alto, Santa
Teresa sofreu um mal subito e, antes mesmo de conseguir se apoiar, caiu de costas e
despencou pela escada, fraturando gravemente seu brago esquerdo com o impacto. Por ter
sido uma queda aparentemente simples, mas que resultou em uma lesdo tao séria, as irmas que
estavam proximas interpretaram o ocorrido como uma possivel acdo demoniaca. A estranheza
da situagdo levou-as a cogitar que forcas malignas poderiam estar envolvidas, pois um
acidente tdo desproporcional parecia transcender o natural. Aqui, o aspecto simbolico da
escada ganha especial relevo. Esse objeto ¢ um signo da evolugdo, do caminho a ser
percorrido para subir aos céus e alcangar o saber divino. Além disso, traz a ideia de
sustentacdo, sendo a representacdo do “eixo do mundo” e da conformidade (Chevalier;
Gheerbrant, 1998, p. 378-380). Ao empurrar Teresa da escada, os demodnios retiram sua
sustentacdo e a desviam de seu caminho divino, gerando o caos.

E interessante notar, no entanto, que no relato de Ribera, apesar de as freiras
aventarem a possibilidade do ataque demoniaco, elas ndo tém certeza da origem sobrenatural
do evento, pois ndo enxergaram as criaturas. Apenas Teresa foi capaz de percebé-los em sua
dimensdo metafisica, relatando posteriormente que o demodnio gostaria de ter causado algo
ainda pior, se tivesse tido permissdo divina para fazé-lo. Essa percepcao singular reforca sua
condi¢cdo de santa dotada de visdo espiritual privilegiada, que lhe permite acessar dimensdes
ocultas ao olhar comum. O modelo iconografico foi criado por alguém atento a essa sutileza e
que, como foi analisado, representou apenas Teresa olhando diretamente para os demonios,
deixando claro que s6 a santa tinha o poder de visualizar as criaturas infernais naquele
contexto.

J& falamos de Teresa, de suas irmds carmelitas e das figuras demoniacas que
invadiram o convento. Resta-nos agora abordar a ultima personagem presente na cena, que
carrega em si uma forte carga simbolica: a cobra entrelagada ao corpo do demodnio que esta

em primeiro plano. A simbologia da serpente, como aponta Maria Cristina Bonetti, € rica em

% Iba la Madre a completas con su luz en la mano, y después de haber subido toda la escalera, estando para
entrar en el coro, quedo de presto como desatinada de la cabeza, y volvio atrds, y cayo, y quebrose el brazo
izquierdo (...) la caida fue tal, y tan sin pensar, y tan sin ocasion, y tan grande, de que todas las de casa tuvieron
por cierto haber sido el demonio el que se la hizo dar, y parecio mas claro, porque diciéndola una hermana que
el demonio debia de haber hecho aquello, respondio la Madre: Mas mal quisiera aun él hacer, si le dejaran.
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ambiguidade e expressa as tensdes entre o bem e o mal. A autora observa que, na tradicao
judaico-crista, essa dualidade opde a Divindade, criadora e vencedora, a serpente, que encarna
o mal e se manifesta como monstro (Bonetti, 2013, p. 342). Embora Bonetti explore em
profundidade a mutagdo do mito da serpente em diferentes culturas, interessa-nos aqui seu
simbolismo no contexto cristdo, no qual o animal desempenha papel central em episodios
fundamentais da narrativa biblica.

O primeiro desses episodios ocorre no Génesis (capitulos 2 e 3). Apds criar o homem
e a mulher e conceder-lhes o Eden, Deus impde apenas uma proibigdo: ndo comer do fruto da
arvore da ciéncia do bem e do mal. Porém, Eva, persuadida pela asticia da serpente,
desobedece e partilha o fruto com Adao, marcando a queda da humanidade com o Pecado
Original. A serpente, nesse caso, encarna a tentagao ardilosa que desencadeia a ruptura inicial
entre Deus e os seres humanos. J4 no Livro do Apocalipse (11:12), a serpente ressurge sob
forma ainda mais aterrorizante: um dragdo de sete cabegas e dez chifres. Ansioso por destruir
o filho de uma mulher revestida pelo sol, com a lua sob os pés e coroada por estrelas, o dragao
tenta ataca-los, mas ¢ derrotado pela intervencdo divina. Apds sua queda, revela sua
verdadeira identidade: "a primitiva Serpente, chamada Demonio e Satanés". Nesse trecho, o
animal representa o mal absoluto e o inimigo declarado de Deus.

O detalhe que conecta esses episodios a representagdo da serpente no ataque a Santa
Teresa esta na recorrente relagdo entre esse animal e a figura feminina. Como Bonetti destaca,
o mito da serpente foi central na construcao do patriarcado e acabou demonizando o feminino.
Na tradi¢do cristd ocidental, sob influéncia da Igreja, a serpente passou a simbolizar um
feminino sinistro e perigoso (Bonetti, 2013, p. 27). Assim, o fato de a serpente integrar a
iconografia demoniaca que ataca Santa Teresa adquire um peso simbolico adicional: reforca a
associagdo da mulher com a vulnerabilidade diante do mal e ressalta a luta constante de
Teresa, ndo apenas contra as forgas infernais, mas também contra um imaginario que
frequentemente a colocava sob suspeicao.

Partindo para a produgdo de Sepulveda (Img. 143), adianto que o painel referente a
esse tema apresenta diversas diferencas marcantes em relacdo as gravuras anteriores, apesar
de parecer muito semelhante a primeira vista. A primeira alteragdo ¢ 6bvia: as cores da
pintura que contrastam o preto e o branco da gravura. Sepulveda recorre as cores para
construir uma atmosfera mais intensa utilizando-se de uma paleta vibrante, principalmente
pelo vermelho predominante no corpo dos demonios, o que reforca a associagdo com o mal e
0 perigo que aquelas criaturas suscitam. Ha também a ampliagao do cenario, proporcionada

pelas maiores dimensdes e pelo formato horizontal do painel. Isso permite que os artifices
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criem um ambiente mais detalhado e com caracteristicas arquitetonicas que remetem as
construcdes tipicas da América portuguesa. Basta reparar nos azulejos que decoram a parte
inferior da parede; no piso semelhante ao de terra batida que contrasta com o piso mais polido
e geométrico das gravuras europeias; e, também, na grande janela, que revela a grossa

espessura da parede, caracteristica das construgdes coloniais.

Img. 143 - Teresa atacada por demonios. Jodo de Deus e Sepulveda. Forro da Igreja da Ordem
Terceira do Carmo do Recife. Madeira policromada, décadas finais do século XVIII, Recife,
Pernambuco, Brasil. Foto: André Honor. Dia 20, Abr. 2015.

A janela contribui, também, simbolicamente. Enquanto na gravura anterior as duas
religiosas observam a cena por uma porta proxima, bastando um passo para estarem no
mesmo ambiente que Teresa, aqui elas estdo claramente apartadas, observando tudo de uma
janela. Esse elemento fisico reforca a separacdo simbolica entre os planos terreno (onde estao
as irmas) e o plano metafisico (onde ocorre o enfrentamento de Teresa com os demonios). A
janela materializa a distancia entre o olhar ordinario das irmas e o poder de Teresa de acessar
o mundo espiritual.

Por fim, uma das alteracdes mais notaveis realizadas pelo atelié de Sepulveda foi a
vestimenta posta no demonio em segundo plano. Ele ¢ representado com um saiote de penas,

simbolo frequentemente associado aos indigenas, contrapondo as gravuras europeias, que
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retrataram os demonios nu. A acdo dos artifices, seja por decisdo propria ou por solicitacdo
dos mecenas carmelitas, refor¢a o imagindrio colonial da demonizagdo dos nativos, pratica
comum ao periodo. Sepulveda contribui para representacao alegoérica que associa o indigena
ao mal, refletindo o medo do desconhecido ¢ a condenagao dos costumes indigenas

influenciada pelas pregacdes missionarias.

A mescla do deménio com o indio — ambas figuras do medo — sugere que o
temor do desconhecido também se misturou com a condenagao dos costumes
indigenas, de acordo com as pregacdes dos missionarios portugueses. Ao
apresentar o demonio com atributos do indigena [...], a pintura provoca uma
inversdo de sentido, pela qual o indio passa a ter os atributos do deménio
(Belluzzo, 1996, p. 13).

Essa associa¢do encontra eco nas pesquisas de Laura de Mello e Souza, que aponta
como 0 europeu projetava no “outro” da América tracos do seu proprio imagindrio, ora
idealizando o Novo Mundo como Paraiso, ora o tratando como o préprio Inferno. Esse
paradoxo acabou consolidando a visdo de um indigena bestial ¢ demonizado, como podemos
notar na afirmag¢do do frade franciscano André Thévet de que “induzidos ao erro pelo
Maligno, incapazes de discernimento por serem privados de razdo, os indigenas atolam-se
mais e mais no engano da idolatria: adorando o Diabo através de seus ministros, os pajés”
(Souza, 1989, p. 70).

O demodnio vestido com o saiote serve a composicao alertando aos membros da Ordem
Terceira do Carmo do Recife para uma das possiveis formas de manifestacdo do poder
diabolico, através da “bestialidade” indigena. Como defendido por Vainfas, os europeus,
“prisioneiros da confusdo entre céu e inferno” presente na velha cristandade, trouxeram para a
América “seu proprio diabo nos pordes de seus navios” junto de “seus conflitos e dilemas
religiosos, que ndo tardariam a projetar-se em seus discursos e imagens acerca do indio”
(Vainfas, 1995, p. 63). Fatima de Martins Lopes trata de um caso emblematico para
compreendermos como essa visao do indigena perdurou no tempo. Em 10 de junho de 1779 o
indigena José¢ Antonio de Crato denunciou outros indigenas na Paraiba por serem
surpesticiosos € renunciarem a fé cristd. Nos documentos transcritos pela historiadora,
descobrimos que Jos¢ Antonio acusou seus semelhantes de serem curadores de feitico, para os

quais era necessario a utilizagao de:

cruzes de fumo, chamando por Deus, e a0 mesmo tempo tocando maracas,
dangando e cantando despropositos e profanidades; tomando e dando bebidas
aos enfeiticados, com certos modos de postura, para verem o que querem,
dizendo que o que ndo podem conseguir por bem, conseguem pelo diabo
(Lopes, 2005, p. 337-338).
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Fatima reconhece na pratica denunciada por José Crato tracos do chamado catimbo,
ritual indigena que sincretizava elementos do cristianismo e da religido nativa. Rituais
religiosos sincréticos eram frequentemente associados a feiticaria e vistas como afrontas ao
cristianismo oficial. Esse episodio evidencia como o imaginario colonial associava os
indigenas a constante ameaca de retorno ao paganismo e a feitigaria, uma visao que fortalecia
a crenca na necessidade de controle religioso e da imposicao dos valores cristaos.

Além disso, a producdo desses painéis coincide com a implementacao do Diretorio dos
indios (1757), promulgado pelo Marqués de Pombal com o objetivo formal de “civilizar” os
povos indigenas. Contudo, por tras desse discurso civilizatorio, ocultava-se uma politica de
assimilacdo forcada, que “ndo refletia uma tentativa de integrar os povos indigenas em
igualdade de condi¢des, mas sim de molda-los de acordo com os interesses mercantilistas e
capitalistas da metropole”. (Sampaio; Alves; Aguiar, 2024, p. 3).

Esse processo de “emancipagdo” dos aldeados implicava uma série de medidas
drésticas: o fim da autonomia dos religiosos sobre as aldeias, a proibicdo do uso das linguas
indigenas e o estimulo a mesticagem como estratégia para diluir as tradi¢cdes culturais nativas.
Em outras palavras, ndo se tratava de uma integracdo em termos equitativos, mas de um
projeto de apagamento cultural. Para os jesuitas e outras ordens religiosas, a perda de controle
sobre os aldeamentos significava ndo apenas a reducdo de seu poder politico, mas também
uma ameaca a narrativa cristd que sustentava sua missao evangelizadora.

E nesse contexto que a figura do deménio indigena no painel de Septlveda pode ser
lida como uma possivel reacdo simbolica a politica pombalina. Se o Diretério pretendia
secularizar e “racionalizar” o controle sobre os nativos, a Igreja, por meio de representagdes
como essa, reafirmava seu papel central na protecdo espiritual dos aldeados. A mensagem
implicita na pintura me parece clara: sem o auxilio do clero, os indigenas, ja vistos como
suscetiveis a influéncia diabdlica, estariam condenados a cair novamente sob o dominio do
maligno. Assim como Teresa de Avila foi atacada por criaturas monstruosas em suas visdes
misticas, os cristdos da América portuguesa estariam em iminente perigo diante da ameaga do

paganismo e da feiticaria dos nativos.
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7.5 - Teresa em peniténcia'’

No painel anterior, os demonios surgem como figuras grotescas e imponentes, capazes
de, pela forga bruta, investir contra uma das mais veneradas santas do catolicismo. Diante
disso, como poderia um simples irmao da Ordem Terceira do Carmo do Recife, um leigo,
filho do século, resistir as investidas e artimanhas do maligno? E essa inquietagdo que orienta
a ultima matriz iconografica analisada neste capitulo. Essa matriz ¢ uma das mais antigas,
remontando a obra inaugural da hagiografia imagética teresiana, a Vita B. Virginis Teresiae a

lesv, publicada em 1613 por Adriaen Collaert e Cornelis Galle (Img. 144).
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Img. 144 - Teresa em peniténcia. Adriaen Collaert e Cornelis Galle. Vita S. Virginis
Teresiae..., 1613, prancha 7.

A imagem apresenta Santa Teresa ajoelhada, com o olhar fixo em uma imagem de
Cristo atado a coluna, no mesmo aposento onde a carmelita vivenciou sua conversao
definitiva (Capitulo 2). No chdo, ramos espinhosos de urtigas e silicios sugerem préaticas
ascéticas de mortificagdo. Em sua mao direita, ela carrega um molho de chaves. No fundo da
imagem, seres demoniacos alados tentam invadir o recinto, mas, no Ultimo instante, recuam,
demonstrando expressdes de medo. Suas feigdes grotescas e composi¢des animalescas

contrastam com o semblante sereno ¢ iluminado da santa, refor¢ando a ideia da vitoria da fé

"7 Algumas reflexdes presentes neste subcapitulo tém como ponto de partida a pesquisa desenvolvida em meu
Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) da graduag@o em Historia, no qual analisei os painéis da Ordem Terceira
do Carmo do Recife que incluem representagdes demoniacas.
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sobre as forcas do mal. A luz ao redor da cabeca de Santa Teresa enfatiza sua santidade,
enquanto a disposi¢ao dos elementos visuais cria uma narrativa dindmica de conflito espiritual
e triunfo mistico.

A cena retratada na gravura dialoga diretamente com a legenda, facilitando sua
compreensdo, “Tocada por um intenso desejo de peniténcia e incitada ao 6dio de si mesma,
Teresa comegou a considerar a mortificacdo do corpo como uma delicia; assim, golpeando sua
virgindade com chaves, dominando-a com urtigas e outras asperezas desse tipo, fez-se serva
do espirito”.""® A imagem, portanto, ilustra visualmente o intenso desejo de peniténcia de
Santa Teresa. A presenca dos demdnios complementa a mensagem, ao evidenciar visualmente
como a peniténcia e a mortificagdo do corpo afastam a pessoa do mal. Essa dindmica reforga a
ideia de que a subjuga¢do dos desejos carnais e a busca pela pureza ndo apenas fortalecem a

alma, mas também impdem uma derrota simbolica ao pecado e a tentagao.

Img. 145 - Teresa em peniténcia. Img. 146  -Teresa em
Alessio de la Pasisone. Vita peniténcia. Claudine Brunand.
effigiata et essercizi affettiui La Vie de Ia séraphique Meére
della seraf. vergine S. Teresa di sainte Thérése de Jesus...,
Giesu. Roma, 1670, n. 16, p. Franca, 1670, n. 11, entre as pp.
148. 66-67.

As gravuras presentes nas obras publicadas em 1670 (Imgs. 145 e 146) tém uma
composicao iconografica muito diferente da de Collaert e Galle. Santa Teresa ndo estd mais
ajoelhada em um aposento conventual, mas inserida em um ambiente natural: um bosque ou

jardim. O afastamento do espago fechado sugere uma relagdo mais direta entre a santa e a

"8 Vehementi poenitentiae tacta desiderio, et in suimet odium concitata, corporis mortificationem delicias
reputare coepit; hic virgineam clauibus diuerberans, urticis et id genus alijs asperitatibus domans, spiritui
seruam fecit.
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natureza, possivelmente remetendo a ideia de retiro e contemplacdo solitaria. Diferente da
primeira imagem, na qual as urtigas e instrumentos de mortificagdo estavam espalhados ao
chdo, aqui os ramos espinhosos envolvem diretamente o corpo da santa, e ela as abraga em
um gesto de entrega total a peniténcia. A substituicdo da imagem pictorica de Cristo por uma
escultura da crucificagdo também altera a dindmica da cena: em vez de contemplar um icone
distante, Teresa agora toca e se relaciona fisicamente com a representacdo de Cristo,
reforgando uma experiéncia de f€ mais tangivel e intimista.

Além disso, a auséncia dos demoénios transforma a narrativa visual. Enquanto na
primeira gravura a peniténcia era vista como um escudo contra o mal, agora a cena enfatiza a
entrega espiritual em um ambiente sereno, sem a necessidade da oposicdo direta as forcas
malignas. Os silicios também foram retirados da composicao, o que desloca o foco da dor
fisica para a conexao mistica e voluntaria com o sofrimento de Cristo. Essa interpretacao ¢
fortalecida pela legenda das imagens, a qual informa que a “Santa Virgem Teresa,
compadecendo-se das chagas do Esposo celestial, rolava-se entre feixes de espinhos e de

zimbro”'?.

Dessa forma, a imagem apresenta uma perspectiva mais introspectiva e
contemplativa da mortificagdo, na qual a rentincia ao corpo ndo surge, necessariamente, como
um ato de defesa contra o mal, mas como um meio de uniao direta com a divindade.

Arnold van Westerhout, por sua vez, altera novamente toda a composi¢do realizando
uma mescla de diversas influéncias referentes as gravuras anteriores. Em seu trabalho (Img.
147), vemos Santa Teresa em um momento de éxtase mistico, segurando um cilicio em suas
maos, simbolo de peniténcia e disciplina espiritual. Diante dela, sobre uma mesa, estdo
dispostos um cranio, um molho de chaves e um ramalhete de urtigas, objetos carregados de
simbolismo ascético. Seus pés repousam sobre um emaranhado de arbustos espinhosos,
refor¢ando a ideia de sofrimento e purificagdo. A disposi¢ao do corpo de Teresa e, sobretudo,
a mesa com 0s objetos que ela sustenta guardam notdvel semelhan¢a com a composicao de
uma gravura anterior de Cornelis Galle (Img. 148), na qual a santa ¢ retratada em sua cela,
iluminada pelo Espirito Santo. Esse didlogo visual evidencia a estratégia de Westerhout, que,
nao se contentando com as solucdes iconograficas das gravuras precedentes, recorre a outras
fontes para reelaborar sua composicao. Ao mesclar diferentes influéncias, ele nao apenas
amplia a carga simbolica da imagem, mas também busca conferir-lhe uma maior dignidade e
decoro, ajustando a representagdo da santa aos preceitos artisticos e espirituais que orientavam

sua visdo.

M9 S, V. Teresia coelestis sponsi uulnera commiserans spinarum inter ac iuniperi fasces se uolutat.
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Img. 147 - Teresa em peniténcia. Arnold van Img. 148 -Teresa de Jesus em sua cela.
Westerhout, Vita Effigiata della Serafica Cornelis Galle. 1632. Biblioteca Nacional
Vergine S. Teresa di Gesu, Roma, Italia, (Madrid) (Martin, 2018, p. 132).

1716, prancha XV.

Na parte superior da composi¢ao, um grupo de anjos observa atentamente a cena. Trés
deles seguram instrumentos que remetem a Paixdo de Cristo: um pilar, uma lanca e ramos
espinhosos envoltos em um manto, estabelecendo um paralelo entre os tormentos da santa e
os sofrimentos do proprio Cristo. No fundo da imagem, um demdnio foge com semblante
raivoso, olhando para tras, como se derrotado pela devogao e resisténcia espiritual de Teresa.
Westerhout retoma a figura do demdnio em fuga ao fundo da composi¢do, um elemento ja
presente nas gravuras de Collaert e Galle, reafirmando assim a iconografia da peniténcia
como meio eficaz de expulsdo do mal. No entanto, a cena é ressignificada: enquanto nas
representacdes anteriores os demodnios eram figuras ameacadoras que recuavam diante da
santa, aqui o demodnio surge isolado, enfatizando ainda mais a for¢a da devogdo de Teresa.
Outra alteragdo significativa promovida por Westerhout diz respeito a substituicdo do quadro
de Cristo atado a coluna, ou do crucifixo que Teresa abraca em outras composicdes, pelos
anjos que carregam os simbolos da Paix3o.

Percorrendo os escritos de Teresa, tanto em suas proprias obras quanto nas biografias

que narram sua trajetdria, encontramos um trecho significativo que menciona a fuga de um
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demonio. J4 nos momentos finais de sua autobiografia, a santa queixa-se veementemente das
ideias que, segundo ela, lhe eram sugeridas pelo demonio, incitando-a a questionar sua
vocacgao e a duvidar de sua capacidade de suportar, em meio a tantas enfermidades, a reclusao
em uma casa de regras tdo severas, levando-a a refletir se conseguiria enfrentar tamanha
peniténcia. (D’Avila, 2018, p. 365). Nesse fragmento, Teresa revela suas angistias e 0s
ataques que sofre por parte do demonio, que busca desestabilizé-la. No entanto, logo em
seguida, a propria santa relata os meios que empregou para se fortalecer e afastar as

influéncias malignas.

E assim comecei a lembrar-me de minhas grandes determinacdes de servir ao
Senhor ¢ desejos de padecer por Ele; e pensei que se havia de cumpri-los,
que ndo havia de andar a procurar descanso e que, se tivesse trabalhos, que
esse era 0 merecer, e se descontento, como o tomasse para servir a Deus, me
serviria de purgatdrio; que de que tinha medo, que pois desejava trabalhos,
que bons eram estes; que na maior contradi¢do estava o lucro; que por que
me havia de faltar &nimo para servir a quem tanto devia. Com estas e outras
consideragdes, fazendo-me grande forca, prometi diante do Santissimo
Sacramento fazer tudo o que pudesse para ter licenca de vir a esta casa e em
podendo-o fazer com boa consciéncia, prometer clausura. Ao fazer isto, num
instante fugiu o deménio e me deixou sossegada e contente. (D’Avila, 2018,
p- 365-366).

A passagem revela como os temores e incertezas de Teresa se dissipam a medida que
ela reafirma seu compromisso de servir e padecer por Cristo. A convic¢do de sua missao
impede que a coragem lhe falte e, ao prometer diante do Santissimo Sacramento que fara tudo
0 que estiver ao seu alcance para cumprir sua vocagdo, o demoénio desaparece
instantaneamente, deixando-a em paz. Diante disso, cabe uma analise aprofundada da gravura,
enfocando a relacao simbolica que ela guarda com a virtude da peniténcia.

O cranio sobre a mesa, o molho de chaves, e o feixe de urtigas compdem uma alegoria
complexa, na qual esses trés elementos dialogam entre si. O cranio, conforme aponta Luis
Calheiros, é 0 “emblema mais imediato e certeiro” da morte, sendo um dos simbolos centrais
das Vanitas. Estas sdo representagdes artisticas que expdem, de maneira eloquente e
enigmatica, nossa relagdo ambivalente com a finitude (Calheiros, 1999, p. 1). Para Chevalier e
Gheerbrant (1998, p. 299), o cranio também pode remeter ao ‘“ciclo inicidtico: a morte
corporal, prelidio do renascimento em um nivel de vida superior, e condi¢do do reino do
espirito”. Em sentido semelhante, a chave simboliza “ndao s6 uma entrada num lugar, cidade
ou casa, mas acesso a um estado, morada espiritual, ou grau inicidtico” (Chevalier;
Gheerbrant, 1998, p. 233). O dialogo entre esses dois elementos sugere a transi¢ao espiritual

vivida por Teresa, um movimento de elevacdo de sua condi¢do inicial para um estado mais
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sublime. Passa-se a informacao de que aqueles que refletem sobre a transitoriedade da morte,
abrem-se a possibilidade do acesso ao plano divino.

No entanto, para compreender o caminho que conduz a essa experiéncia, € necessario
observar o papel da urtiga na composi¢ao. Planta de efeitos urticantes, sendo capaz de causar
queimaduras na pele, mas também de se tornar um valioso remédio quando preparada
corretamente. A urtiga pode ser interpretada como uma metafora da Salvacao conquistada por
meio do sofrimento. Ela ¢ representativa da virtude da peniténcia e ¢ reveladora da
possibilidade de se alcancar a purificacao e a redengao por meio do sofrimento. Deslocando o
olhar da mesa para a propria figura de Santa Teresa, percebemos que sua imagem traz outros
objetos que apontam para a ideia de mortificacdo. A santa segura um cilicio, fortalecendo o
simbolismo da peniténcia como meio de expia¢do. A iconografia reforca a ideia de que a
purificacao da alma se d4 através do sacrificio do corpo.

Maria José Pinilla Martin destaca que os anjos representados na gravura carregam
instrumentos da Paixdo de Cristo, como a coluna da flagelacdo, a coroa de espinhos e a langa
(Martin, 2013, p. 522). A presenca desses simbolos estabelece um vinculo direto com a
conversao de Teresa diante do Ecce Homo, momento que ressoa em sua vida e ensinamentos.
Em sua obra Caminho de Perfeicdo, a santa aconselha que, nos momentos de sofrimento,
devemos contemplar a imagem de Cristo “atado a coluna, cheio de dores”, com “suas carnes
feitas pedacos pelo muito que vos ama”, ou vé-lo “carregado com a cruz, que nem o deixavam
fartar-se de folego” (D’Avila, 2018, p. 533). Frente a tais visdes, nosso proprio sofrimento se
tornaria insignificante, e restaria a peniténcia como forma de participacdo na dor redentora de
Cristo.

Essa associacdo entre a flagelacdo e a Paix@o de Cristo é abordada também por Luis
Felipe Sobral. Segundo ele, a iconografia da flagelagdo pode ser entendida como parte de um
repertorio preexistente ligado a Paixdo, ou como uma representagdo singular de eventos
politicos e religiosos contemporaneos que guardam relacdo simbdlica com o martirio de
Cristo (Sobral, 2012, p. 217-220). Chevalier e Gheerbrant também ressaltam essa conexao,
afirmando que a flagelacdo representa a purificacdo espiritual e a expulsio de forcas
demoniacas que impedem a fecundidade material ou a ascensao espiritual. Ela age como um
mecanismo de destruicdo da desordem tanto no individuo quanto na sociedade (Chevalier;
Gheerbrant, 1998, p. 433).

Assim, a fuga do demonio na gravura pode ser compreendida como um reflexo direto
da flagelagao de Teresa. A santa, ao submeter-se a mortificagdo e a purificagdo da alma,

resiste as investidas do maligno e se aproxima da vontade divina. Sua atitude penitencial ndo
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apenas ilustra aos fiéis um caminho para se livrar das tentacdes e agressdes do Diabo, mas
também reafirma a vitoria do espirito sobre a carne, do correto comportamento cristdo sobre o

pecado.

Img. 149 - Teresa em peniténcia. Jodo de Deus e
Sepulveda. Forro da Igreja da Ordem Terceira do
Carmo do Recife. Madeira policromada, décadas
finais do século XVIII, Recife, Pernambuco, Brasil.
Foto: André Honor. Dia 20, Abr. 2015.

Como visto, esse tema foi cuidadosamente reconfigurado por Westerhout, chegando a
uma composi¢do engenhosa e decorosa. Sepulveda parece ter pensado o mesmo, razio pela
qual ndo fez grandes alteracdes na transposicdo da cena para seu painel (Img. 149). Mas as
poucas mudancas realizadas sdo repletas de significados. Em sua pintura, Santa Teresa ¢
representada pisando sobre um amontoado de galhos, segurando um lenco branco diante de
uma mesa com um cranio sobre ela. Acima dela, um conjunto de anjos observa a cena, sendo
que trés carregam atributos iconograficos especificos: um manto roxo com um elemento
azul-esverdeado no centro; um pilar; e uma lanca. No plano de fundo, a figura demoniaca da

gravura mantém sua fuga, expressando furia ao olhar para tras.
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A alteracdo de determinados elementos ¢ essencial para compreender a inten¢do
narrativa de Sepulveda. A mudanga mais evidente estd na substitui¢do do cilicio empunhado
por Teresa pelo lengo branco. Embora sutil, essa troca altera significativamente o tom da
representacdo. Outra modificacdo digna de nota encontra-se aos pés da santa: na gravura de
Arnold van Westerhout, Teresa pisa sobre ramos cobertos de espinhos afiados, refor¢gando o
tema da mortificagdo do corpo como expiacdo dos pecados. J& na versdo de Sepulveda, os
espinhos desaparecem, sendo substituidos por galhos sem qualquer sinal de aspereza, cuja
tonalidade se confunde com o piso, tornando-se quase imperceptiveis a um olhar desatento.

Essas variacdes revelam uma preocupacdo especifica do pintor e de seus
encomendantes: suavizar a dramaticidade da peniténcia enfatizada por Westerhout. A retirada
do cilicio e dos espinhos reduz a carga de sofrimento, enquanto a introdu¢do do lengo branco
— simbolo de pureza e inocéncia — ressignifica a nog¢ao de peniténcia, afastando-a da dor
fisica. Essa adaptacdo ganha ainda mais relevancia ao considerarmos que o painel foi
encomendado por uma Ordem Terceira Carmelita composta por leigos, que, diferentemente
dos membros do clero regular, ndo se submetiam as praticas rigorosas de autoflagelagao.

Outro elemento que reforca a intencao de dialogar com a populagao leiga recifense do
periodo ¢ a alteracdo nos simbolos portados pelos anjos. A Paixao de Cristo permanece como
eixo central da narrativa, evidenciando que todas as agdes de Teresa visam a remissdo dos
pecados ¢ a elevagdo espiritual. No entanto, a tradicional coroa de espinhos, simbolo do
sofrimento de Cristo, ¢ substituida por uma coroa de louros. Embora a coroa de espinhos
tenha um papel fundamental na iconografia da Paixdo, sua substituicdo ndo compromete o
decoro religioso da composicdo. Unida ao pilar e a langa, a coroa de louros ainda permite
identificar a cena como uma alegoria do sacrificio de Cristo. Entretanto, essa nova laurea
carrega um duplo significado que transcende a mera representagao da Paixao.

Primeiramente, remete a passagem biblica "Dai a César o que ¢ de César e a Deus o
que ¢ de Deus" (Mateus, 22:21), refor¢ando a distingdo entre os dominios terreno e espiritual.
Além disso, a coroa de louros, tradicionalmente associada a vitoria e a gldria, transmite uma
mensagem mais acessivel ao publico leigo: a ideia de que a redengdo nao esta restrita aos
santos e martires, mas pode ser alcancada também pelo homem comum. Assim, Sepulveda
constroi um discurso visual voltado para os leigos, incentivando-os a enfrentar seus proprios
"demonios" e a triunfar sobre eles.

Na América portuguesa, a reflexao penitencial e a preocupacdo com a redencao eram
frequentemente expressas nos testamentos, nos quais os fiéis, diante da iminéncia da morte,

reconheciam suas transgressdes e buscavam garantir a salvagdo. Em sua obra Nas fronteiras
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do alem, Claudia Rodrigues reune diversos testamentos que ilustram essa pratica. Um
exemplo emblematico ¢ o testamento da pernambucana Francisca de Souza Melo, redigido em
30 de dezembro de 1755, poucos dias antes de sua morte. Nele, a testadora manifesta sua

angustia quanto aos pecados cometidos e suplica pelo perdao divino:

Primeiramente declaro e protesto que sou cristd por graca de Deus Nosso
Senhor e fiel catélica romana, e que como tal creio e confesso tudo o que
ensina e cré a Santa Madre Igreja de Roma, estando pronta com a graga de
Deus a dar a vida e derramar o sangue por esta fé se necessario for, como o
mesmo Deus se dignou fazer mercé de dar a vida por ela tendo firme a
esperanga na misericordia infinita de Deus de que sem embargos dos meus
inumeraveis pecados me ha de perdoar pelos infinitos merecimentos de Nosso
Senhor Jesus Cristo, fazendo eu da minha parte ajuda da sua graca, e pela
paixdo e morte deste salvador, me hd de dar a bem-aventuranga eterna
intercedendo a Santissima Virgem Maria sua mae refigio dos pecadores,
suposto que conheco que sou a maior delas e a mais ingrata que pisa a terra, e
a que merece, eu ela ndo converta para mim seus olhos misericordiosos.
(Rodrigues, 2005, p. 94)

Esse testamento ¢ um documento penitencial, no qual Francisca reconhece sua
condi¢do de pecadora e recorre ao sacrificio de Cristo como garantia de sua salvagdo. A
correlagdo entre essa pratica e a narrativa do painel de Septlveda ¢ evidente. Em ambos os
casos, a Paixdo de Cristo ¢ evocada como argumento central para a remissao dos pecados.
Contudo, enquanto Francisca expressa essa ideia por meio de um discurso verbal, Sepulveda a
traduz em linguagem visual, mitigando os elementos mais extremos da peniténcia para
torna-la acessivel ao publico leigo.

A representacao mais comedida do processo de mortificagcao também reflete o controle
sobre as manifestagdes excessivas da religiosidade popular no século XVIIIL. O temor de que
praticas extremas de autoflagelacdo pudessem levar a idolatria e a criacdo de figuras
carismaticas potencialmente subversivas tornava necessario um equilibrio entre a disciplina
espiritual e a ordem social. A Coroa, em processo de centralizagdo do poder, via com
desconfianca a ascensdo de individuos influentes por meio de sua devogdo publica.

Dessa forma, o painel da Igreja da Ordem Terceira do Carmo do Recife ilustra como a
Historia influencia a narrativa religiosa e vice-versa. A construgdo imagética de Sepulveda
reflete ndo apenas a teologia da mortificagdo, mas também as necessidades especificas de sua
época e de seu publico. O demoniaco, longe de ser apenas um elemento de temor, cumpre um
papel essencial na formagao do bom cristdo. Essa concepgao remonta ao pensamento de Santo
Agostinho, para quem o mal ndo existe como um principio independente, mas como um

instrumento de conversao permitido por Deus. "A queda de Satanés faz parte do 'plano divino'
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que deve conduzir & Redencdo, sendo o Diabo apenas um instrumento de corre¢ao dos erros e
desvios humanos, ou seja, o inimigo de Deus nao passa de um meio de conversdao"
(Muchembled, 2003, p. 22).

Portanto, a iconografia da Paixdo de Cristo e a luta contra o demodnio, presentes nesse
painel, sdo mais do que simples representagdes artisticas. Elas se inscrevem em uma logica
pedagogica e doutrindria, direcionada a um publico especifico, moldando a experiéncia
religiosa dos fiéis e orientando suas praticas devocionais de acordo com os desafios e

interesses do periodo colonial.
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8. PERFEICAO

A perfeigdo cristd, conforme apontado por Bluteau (1720, p. 419), é o grau supremo
da virtude ao qual todo fiel deveria aspirar. No caso de Santa Teresa, a busca pela perfeicao
transcende uma pratica meramente moral ou disciplinar, tornando-se o eixo central de sua
vida espiritual. Se na peniténcia ela se submetia a mortificagdes para purificar a alma e expiar
os pecados, na perfeicdo encontra-se o objetivo final dessa jornada: a unido plena com Deus.
A vida de Teresa, marcada por éxtases misticos e experiéncias sobrenaturais, apresenta-se
como um testemunho vivo desse ideal, servindo de modelo para os irmaos terceiros e para
todos os que desejam trilhar o caminho da santidade. Em sua autobiografia, o Livro da Vida,

Teresa deixa clara a centralidade dessa virtude em sua trajetoria espiritual:

Se o que comega se esfor¢a com o favor de Deus a chegar ao cume da
perfei¢do, creio que jamais vai sozinho ao Céu; sempre leva muita gente
atras de si. Como a bom capitdo, lhe da Deus quem va a sua companbhia.
Pde-lhes tantos perigos e dificuldades diante, que ndo € preciso pouco animo
para ndo tornar atras, senio mui muito e muito favor de Deus (D’Avila,
2018, 120).

A metafora do “bom capitdo” evidencia o alcance coletivo do caminho da perfeigao:
ao santificar-se, o fiel arrasta consigo outros que se edificam por seu exemplo. Nao por acaso,
Teresa escreveu um livro inteiro dedicado a esse tema, intitulado Caminho da Perfei¢do, no
qual orienta as irmas do convento — e, por extensdo, todos os cristdos — na pratica da
humildade, da oracdo e da comunhdao com Deus como vias para alcangar esse ideal. Nas
palavras da santa, “este ter verdadeira luz para guardar a lei de Deus com perfei¢ao ¢ todo o
nosso bem. Sobre esta assenta bem a oragdo. Sem este forte alicerce, todo o edificio vai falso”
(D’Avila, 2018, 454).

A iconografia teresiana frequentemente ilustra esse momento de elevacao,
representando-a sendo acolhida pela corte celestial apds sua boa-morte. Tal representagao
reforca a crenga de que a perfeicdo espiritual ndo apenas garante a salvagdo da alma, mas
também assegura um lugar de honra entre os santos. Teresa, nesse contexto, ndo ¢ apenas uma
seguidora da fé, mas uma guia que demonstra, por meio de sua trajetoria, a recompensa divina
reservada aqueles que perseveram na virtude.

Nos painéis que retratam esse instante sublime, ¢ comum vermos Teresa envolta em
luzes douradas, elevada por anjos e contemplada pelos santos. Sua figura adquire uma
expressao de serenidade e éxtase, simbolizando a plenitude alcangada apds uma vida dedicada

a oragao e ao servigo divino. A presenca de elementos celestiais, como querubins e
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resplendores, reforca a ideia de que a perfei¢do ¢ um estado de graca que transcende a
existéncia terrena.

Além disso, a morte de Teresa é apresentada ndo como um fim, mas como o apice de
sua jornada rumo a perfeicdo. Esse conceito ecoa a doutrina cristd de que a santidade ndo se
limita ao esforgo humano, mas ¢ completada pela graca divina. A ascensdo de Teresa, entdo,
ndo se da apenas pelo mérito de suas obras, mas pela resposta de Deus a sua fidelidade. Sua
trajetoria, assim, ndo apenas exemplifica o caminho da perfeicdo, mas também confirma a

promessa da vida eterna para aqueles que seguem seus passos.

8.1 - A coroacao de Teresa

A coroagdo de Santa Teresa por Cristo representa o reconhecimento de sua trajetoria
espiritual, que a levou ao estado de perfeicao. Esse episddio sintetiza sua conformidade a
vontade divina, fruto de uma vida dedicada a oragdo, a ascese ¢ a reforma do Carmelo. Por
essa razdo, nada poderia ser mais adequado para inaugurar o capitulo sobre a virtude da
perfeicdo do que essa imagem, que traduz visualmente a recompensa celestial concedida
aqueles que perseveram na busca da santidade. Esse tema também surge em 1613, na famosa
obra Vita B. Virginis Teresice a lesu Ordinis Carmelitarum Excalceatorum Piae Restauratricis,

de Adriaen Collaert e Cornelius Galle.
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Img. 150 - A coroagdo de Teresa. Adriaen Collaert. Vita S. Virginis Teresiae..., 1613, prancha 16.
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A gravura (Img. 150), executada com a primorosa técnica caracteristica de Collaert e
Galle, exibe uma composi¢ao belissima e meticulosamente trabalhada, na qual o dominio do
claro-escuro e a precisdo nos detalhes conferem a personagem uma majestade singular. Na
cena, Santa Teresa aparece ajoelhada em gesto de profunda humildade e devogdo. Suas maos
estdo postas em oragdo e sua cabeca estd inclinada levemente para frente, em atitude de
submissdao e recepcdo da graga. O véu e o habito carmelita fluem delicadamente sobre seu
corpo, com pregas finamente delineadas que demonstram a pericia técnica dos artistas na
reproducgdo dos tecidos. Cristo, posicionado a direita, se apresenta envolto em vestes amplas e
esvoagantes, conferindo uma sensacdo de movimento a cena. Sua expressdo ¢ serena €
paternal, mas também transmite a imponéncia de seu poder e a sua autoridade espiritual. Com
suas duas maos o redentor coloca, cuidadosamente, uma coroa sobre a cabeca de Teresa.

A esquerda, dois anjos de pé unem as maos em um gesto de devogdo, enquanto no
topo da composicdo, querubins assistem a cena, carregando flores que sdo representativas da
pureza da religiosa carmelita. A distribuicdo harmoniosa dessas figuras preenche a
horizontalidade da gravura e guia o olhar do espectador diretamente para o ato central da
coroacao. O dominio técnico de Collaert e Galle se evidencia nos minuciosos detalhes
anatomicos, nos delicados tracos faciais e na impressionante textura dos tecidos e das nuvens.
A profundidade ¢ sugerida pelo jogo de luz e sombra, que confere volume as figuras e cria um
efeito tridimensional marcante.

A narrativa visual ¢ direta e enfatica: a coroagao de Teresa € o ponto focal absoluto da
composi¢do, representando sua consumacgao espiritual e a recompensa pelos sofrimentos e
esforcos empreendidos na reforma carmelita. A auséncia de elementos acessorios distrativos
reforga a clareza da mensagem, transformando a cena em um verdadeiro icone da santificagao
da mistica espanhola. Quando nos atentamos para a legenda da gravura, torna-se possivel
identificar o trecho da obra teresiana que serviu de base a concep¢do do tema. No entanto,
analisando o intertexto, percebe-se que um elemento importante ndo foi inserido na
composi¢ao visual. A legenda conta que "Tendo sido construido o primeiro mosteiro da
reforma na cidade de Avila, e ali dedicando-se intensamente & oracao mental, Santa Teresa foi
coroada com um diadema resplandecente por Jesus Cristo, seu Esposo, em recompensa pelos
trabalhos sofridos em seu nome"'*’.

No Livro da Vida, Teresa relata o episddio de sua coroacdo como uma visdo mistica

recebida em razao da fundacao do Convento de Sao José, o primeiro mosteiro de sua reforma,

120 Constructo primo novae reformationis in urbe Abula monasterio, in eodem mentali orationi instanter vacans,
a IESV Chisto sponso suo, ob varios in eius obsequio passos labores, corona fulgentissima redimitur.
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situado na cidade de Avila. Ela descreve que: "Estando fazendo oragdo na igreja antes de
entrar no mosteiro, estando quase em arroubamento, vi Cristo que com grande amor me
pareceu que recebia e punha uma coroa e agradecendo-me o que tinha feito por sua Mae”
(D’Avila, 2018, 374). Esse relato revela a dimensio profundamente espiritual da fundagio do
mosteiro, interpretada por Teresa como um ato de devogdo a Virgem Maria e recompensada
diretamente por Cristo. Mas se compararmos esse testemunho com a gravura, nota-se que a
imagem silencia a mencdo explicita a Virgem, deslocando o foco inteiramente para a
recompensa de Teresa e sua unido com Cristo. Esse detalhe altera a énfase da narrativa visual,

que se estrutura para exaltar exclusivamente a perfeicdo de Teresa e seu desposério com

Cristo, sem referéncia direta a sua devogao mariana.

o —
Img. 151 - A coroagdo de Teresa. Img. 152 -A coroagdo de Img. 153 - A coroagdo de Teresa.
Alessio de la Passione. Vita Teresa. Claudine Brunand. La Arnold van  Westerhout, Vita
effigiata et essercizi affettiui Vie de Ia séraphique Mére Effigiata della Serafica Vergine S.
della seraf. vergine S. Teresa di sainte Thérése de Jesus..., Teresa di Gesu, Roma, Italia, 1716,
Giesu. Roma, 1670, n. 35, p. Franga, 1670, n. 36, entre as pp. prancha XXXVIII.

194. 226-227.

Esse panorama ¢ modificado pelo trabalho de Alessio de la Passione, em 1655. Em
sua obra (Img. 151), e naquelas que a prosseguiram (Imgs. 152 e 153), j& na legenda se tem o
cuidado de citar o papel de Maria no episodio da coroacdo de Teresa: “A Santa Virgem Teresa
¢ coroada com um diadema resplandecente pelo Senhor por ter restaurado a Ordem de sua
purissima Mae”'?!. A nova composi¢do visual desse tema se distingue significativamente da
obra de Collaert e Galle, principalmente pela simplificagdo iconografica e pela reestruturagdo

da cena para enfatizar o papel de Nossa Senhora na coroagdo de Teresa. Aqui, a narrativa

121 S. V. Teresia fulgenti corona redimitur a Domino ob reparatum purissimae suae Matris Ordinem.
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visual ¢ mais depurada e direta, eliminando os excessos de nuvens e 0s anjos acessoOrios que,
na versdo anterior, preenchiam o espaco sem contribuir diretamente para a agdo central. O
resultado ¢ uma imagem de maior clareza narrativa.

Cristo ocupa a posi¢ao central, conferindo equilibrio hierarquico a cena. Ele esta de pé
sobre as nuvens, enquanto Santa Teresa, ainda pertencente ao mundo terreno, encontra-se
ajoelhada no chdo. Nossa Senhora, por sua vez, estd sentada sobre uma nuvem a direita, um
gesto que reforga sua dignidade e preeminéncia na cena. Seu olhar e sua mao pousada sobre o
peito exprimem certo sentimento de gratidao. Aqui, fica evidente que a coroagdo de Teresa
ndo ¢ apenas um prémio por seus esfor¢cos, mas um ato de reconhecimento divino pelo servigo
prestado a Virgem, especialmente sob sua invocacdo como Nossa Senhora do Carmo. A
gestualidade de Cristo reforga essa leitura. Com uma das maos, ele realiza o ato da coroagao,
enquanto com a outra aponta diretamente para Maria, sublinhando sua importancia e
destacando a intercessdo mariana no reconhecimento da santidade de Teresa. Esse detalhe cria
uma relagdo mais explicita entre a fundacdo do Carmelo reformado e a devo¢do mariana, algo
que a versdao de Collaert e Galle, ao suprimir a figura de Nossa Senhora, ndo enfatizava de
maneira clara.

A estrutura da cena, portanto, reorganiza os elementos de modo a conferir maior
objetividade ao episddio. A presenga de Nossa Senhora ndo apenas completa a narrativa do
acontecimento relatado por Teresa no Livro da Vida, mas também reorienta o significado da
coroagdo. Se na versdo anterior o foco estava exclusivamente na recompensa individual da
santa, nesta gravura a coroagdo aparece como um ato de justica divina, um reconhecimento
pelo papel que Teresa desempenhou na honra de Maria. Jodo de Deus e Sepulveda mantém a
mesma composi¢do, sendo este um dos temas com menos alteragdes em sua transposicao da
gravura para o painel (Img. 154). Ainda assim, ha alguns detalhes que devem ser
considerados, principalmente com relacao a coloragao dos elementos.

Sepulveda adota uma paleta cromadtica vibrante, destacando-se especialmente os tons
de vermelho e azul presentes nos mantos de Cristo e da Virgem. O vermelho intenso e o
dourado das vestes do redentor reforcam a sua sacralidade e a sua majestade da cena, em
contraste com o habito escuro de Santa Teresa, que mantém sua humildade e conexdao com o
mundo terreno. A presenca de sombras e variagdes tonais da maior profundidade ao painel,

criando uma sensa¢do de movimento e fluidez entre as figuras.
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Img. 154 - A coroacdo de Teresa. Jodo de Deus e Sepulveda. Forro da Igreja da Ordem
Terceira do Carmo do Recife. Madeira policromada, décadas finais do século XVIII, Recife,
Pernambuco, Brasil. Foto: André Honor. Dia 20, Abr. 2015.

O espacamento entre as personagens ¢ mais acentuado do que nas versdes anteriores.
Cristo e Maria ndo estdo tdo proximos, o que permite uma organiza¢do mais equilibrada da
composi¢ao. Esse distanciamento amplia a clareza narrativa, direcionando o olhar para a a¢ao
principal: Cristo coroando Teresa enquanto aponta para Maria, indicando sua relevancia na
cena. Outro aspecto fundamental ¢ a ampliagdo da estrutura arquitetonica ao fundo, que ocupa
uma parte significativa da cena. Ao expandir os elementos arquitetonicos, Sepulveda preenche
a horizontalidade do painel e confere maior estabilidade & composi¢do. O espago fechado da
igreja sugere uma conexdo com a fundacdo do Carmelo, enquanto a divisdo clara entre o
espaco terreno e o celestial fortalece a ideia de que Teresa, ainda no mundo, recebe uma graga
divina.

Sepulveda mantém a simplicidade da representagdo de Alessio de la Passione,
transmitida a ele pela obra de Westerhout. Diferente de Collaert e Galle, que preencheram a
cena de anjos e querubins, Sepulveda opta por prosseguir com uma composi¢ao mais sobria e
direta. A auséncia desses elementos auxilia na énfase da narrativa, garantindo que a atengao
permaneca sobre o gesto de Cristo e na relagdo entre Teresa e Maria. A cena, portanto, nao
apenas retrata a glorificagdo de Teresa, mas também reforca simbolicamente a recompensa
prometida aqueles que atingem a perfeigdo crista, culminando na comunhao divina com Deus

no paraiso.
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8.2 - A coroacio de Maria

A coroacdo de Santa Teresa encontra paralelo significativo na coroagdo da Virgem
Maria retratado em outro painel, com Teresa como testemunha. Este episddio integra uma
triade de acontecimentos que marcam a transformacdo de Maria, levando & sua exaltacdo
celestial: sua morte ou dormigao, a assunc¢ao aos céus e a coroagdao como Rainha do Céu.

A dormigdo refere-se ao "sono" de Maria antes de sua assung¢ao, indicando que ela ndo
teria passado pela morte da mesma forma que outros seres humanos. A assung¢ao significa que
Maria foi elevada ao céu em corpo e alma por Deus, uma crenga definida como dogma pela
Igreja Catolica em 1950. Aqui faz-se importante destacar a diferenca entre assuncdo e
ascen¢do. Em poucas palavras e com um toque humoristico, André Honor (2024, p. 146)
explica que “Cristo ascende aos céus porque ele proprio ¢ a forca motriz de sua elevacao, tal
como o Superman o faz nos quadrinhos. Maria assunta aos céus porque ela ¢ levada por
algum outro elemento como anjos ou nuvem, pois seu corpo ¢ livre de pecado”. Por fim, a
"coroacao" representa a exaltagdo de Maria como Rainha do Céu, reconhecendo sua singular
participagdo na obra da salvacdo e sua plena unido com a gloria de seu Filho. Esses trés
momentos sdo celebrados na tradi¢do catodlica como etapas que destacam a singularidade de

Maria e sua elevacao a condigao de rainha celestial.

Img. 155 - A coroacdo de Maria. Img. 156 - A coroacdo de Maria. Img. 157 - A coroagdo de Maria.

Alessio de la Passione. Vita Claudine Brunand. La Vie de la Arnold van  Westerhout, Vita
effigiata et essercizi affettiui della séraphique Mere sainte Thérese Effigiata della Serafica Vergine S.
seraf. vergine S. Teresa di Giesu. de Jesus..., Franga, 1670, n. 47, Teresa di Gesu, Roma, Italia, 1716,
Roma, 1670, n. 42, p. 214. entre as pp. 234-345. prancha LXII.
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As gravuras de Alessio de la Passione (Img. 155), de Brunand (Img. 156) e de
Westerhout (Img. 157) apresentam uma composic¢ao hierarquizada em dois planos distintos: o
mundano, onde se encontra Santa Teresa, e o celestial, onde ocorre a coroagdo da Virgem
Maria. No plano inferior, Santa Teresa surge ajoelhada, com as maos erguidas e um olhar que
combina admiragdo e espanto. Seu gesto e postura indicam sua condi¢do de espectadora
privilegiada, testemunhando um evento divino ao qual foi espiritualmente vinculada através
das produgdes iconograficas referentes aos principais episodios de sua vida.

No plano superior, a cena se desenrola sobre as nuvens, dividindo-se em trés partes. A
esquerda, Cristo aparece de costas para o espectador, sustentando em uma das maos o cetro
que simboliza sua realeza. Com a outra mao, carrega uma coroa, realizando o movimento de
colocé-la sobre a cabega de Maria, o que confere maior fluidez a cena. No centro, Maria se
ajoelha sobre as nuvens, em um gesto de humildade. Suas maos postas em oragdo ¢ a leve
inclina¢do da cabeca ressaltam sua submissiao a vontade divina, mesmo no momento de sua
glorificagdo. A direita, duas figuras aureoladas acompanham a cena. Apesar de ndo portarem
atributos que as identifiquem, concordo com a interpretacdo de Maria Martin (2012, p. 738),
que acredita se tratar da representacao dos pais de Maria: Sant’ Ana e Sao Joaquim.

A dificuldade de defender com certeza a identidade de Joaquim e Ana nessa
composicao decorre do fato de que essa iconografia foge ao canone tradicional. Normalmente,
a coroacgdo da Virgem ¢ representada apenas com Cristo colocando a coroa sobre a cabega de
sua mae, cercado por anjos, ou entdo com a Santissima Trindade — Deus Pai, Deus Filho e
Deus Espirito Santo — realizando conjuntamente o ato. A presenca dos pais de Maria,
portanto, constitui uma variacdo pouco comum dentro desse repertorio visual.

Em minha pesquisa, encontrei apenas uma outra imagem, além da matriz iconografica
aqui tratada, que representa Sant’ana e Sao Joaquim como testemunhas da coroacdo de sua
filha. Trata-se da pintura Coroagdo de Nossa Senhora (Img. 158), produzida no século XVII
por um autor desconhecido e atualmente preservada no Museu Boulieu, em Ouro Preto.
Entretanto, a propria identificacdo dessas figuras ndo ¢ consensual. O resumo descritivo da
obra sugere a possibilidade de que os personagens ao lado de Maria sejam, na verdade, os

doadores da pintura, e ndo seus pais, conforme se 1€ na seguinte passagem:

Esta pintura popular da coroacdo de Nossa Senhora tem acréscimos a
iconografia convencional — no plano celeste sendo coroada —, que sdo a
presenca de Sant’Ana e Sdo Joaquim, seus pais (ou, ainda, os doadores,
representados do mesmo tamanho que as figuras santificadas e vestidos a
moda antiga) (Museu Boulieu, sem data).
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Img. 158 - Coroag@o de Nossa Senhora. Autoria Desconhecida. Museu Boulieu. Século XVII,
América do Sul. Fonte: museuboulieu.org.br

Esse dado ressalta como a variacdo iconografica em torno desse tema ainda suscita
questionamentos e abre espagco para diferentes interpretacdes. Nas gravuras europeias,
percebe-se que a cena € envolta por raios de luz, destacando a natureza celestial da coroacdo e
enfatizando a gloria de Maria como Rainha dos Céus. A auséncia de elementos supérfluos
contribui para uma leitura clara da narrativa, reforcando o significado da legenda: "Santa
Teresa, esforgando-se para que a Virgem Mae de Deus fossem tributadas as mais altas honras
na Terra, foi digna de contempla-la coroada nos Céus"'*.

No painel da Ordem Terceira do Carmo do Recife (Img. 159), Sepulveda mantém a
composicdo geral do tema da coroagdo da Virgem presente nas gravuras europeias analisadas.
No entanto, aprofunda a carga interpretativa por meio da coloracdo e da introducdo de novos
elementos. A cena principal se desenvolve no plano celeste, onde Cristo, envolto em um
manto vermelho e com uma tinica clara, estende a coroa em dire¢do a Virgem Maria, que esta

ajoelhada sobre uma nuvem, vestida com tlnica azul e véu branco. A coloracdo realca os

volumes e a materialidade dos tecidos ¢ das nuvens. Atras de Nossa Senhora, a direita,

122 8. Teresia satagens Deiparae Virgini summos honores in Terris tribui eamdem in Coelis coronatam digna fuit
intuerti.
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encontram-se as duas figuras que identificamos como sendo Santa Ana e Sdo Joaquim - aqui
ndo ha a possibilidade de serem os mecenas, visto que se encontram com um esplendor que

indicam sua santidade.

Img. 159 - A coroagdo de Maria. Jodo de Deus e Sepulveda.
Forro da Igreja da Ordem Terceira do Carmo do Recife.
Madeira policromada, décadas finais do século XVIII, Recife,
Pernambuco, Brasil. Foto: André Honor. Dia 20, Abr. 2015.

Além disso, enquanto as gravuras de Alessio e de Brunand focam no plano divino,
Westerhout e Septlveda desenvolvem o plano terrestre na parte inferior do painel. Na gravura
de Westerhout, observa-se uma composi¢do em preto e branco, caracterizada por uma
paisagem simples e esquematica. A edificagdo presente na cena aparece de forma isolada,
situada em meio a um campo gramado, sem maiores detalhes que permitam sua identificagdo
com um contexto especifico. A auséncia de elementos arquitetonicos mais elaborados e de um
conjunto habitacional mais amplo faz com que a construgdo se apresente como um espaco
genérico. Essa genericidade da constru¢do pode ser compreendida quando a comparamos com

o trecho do texto teresiano que, provavelmente, inspirou a criagdo desse tema.

Num dia da Assunc¢do da Rainha dos Anjos e Senhora nossa, me quis o
Senhor fazer esta mercé, que num arroubamento me foi representada a sua
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subida ao céu, e a alegria e solenidade com que foi recebida e o lugar aonde
estd. Dizer como foi isto, eu ndo saberia. Foi grandissima a gléria que meu
espirito teve de ver tanta gloria (D’ Avila, 2018, p. 409).

No trecho teresiano, observa-se que ndo héd qualquer mencdo a uma construgdo
especifica, nem mesmo elementos que permitam inferi-la. A visdo mistica de Teresa foca
exclusivamente na gloria da Assuncao da Virgem, na recepgao celestial € na magnificéncia do
evento. A presenca da edificagdo na gravura de Westerhout, portanto, parece ter o proposito
de equilibrar a composi¢ao, preenchendo melhor o espacgo e fornecendo uma referéncia visual
para situar o plano terrestre no qual se encontra Teresa. Seu carater acessério e pouco
significativo se evidencia ainda mais quando constatamos que tal elemento sequer aparece nas
primeiras representagdes desse tema, reforgando sua fungdo meramente compositiva.

No entanto, esse panorama muda no painel pintado por Jodo de Deus e Sepulveda. A
constru¢do que era apenas um detalhe acessorio e genérico, ganha um novo significado no
painel. Foi introduzida uma paisagem mais elaborada que vincula a cena a um espaco mais
familiar ao publico da América Portuguesa. Enquanto na gravura anterior a edificagdo apenas
sugeria um plano terreno, na versdo de Sepulveda ela se transforma em um elemento
fundamental para situar Teresa dentro de um ambiente colonial, criando uma ponte visual
entre o divino e o mundo fisico. Essa mudanga ndo ¢ apenas estética, mas também simbodlica:
ao transpor a cena para o universo luso-brasileiro, o pintor refor¢a a ideia de que a
espiritualidade de Teresa pode ser vivenciada nesse novo territdrio, aproximando sua

experiéncia mistica do contexto dos fiéis locais.

8.3 - Teresa perante Davi

No canto direito do forro da Ordem Terceira do Carmo do Recife, préximo ao
retdbulo-mor, encontramos um painel no qual Teresa celebra, junto ao profeta Davi, as
misericordias de Deus (Img. 160). Na cena, a santa esta ajoelhada no canto direito, vestindo o
inconfundivel hébito carmelita. Seus bragos estdo abertos e suas maos dobradas para cima,
num gesto tipico de oracdo. Com rosto sério e postura ereta, a santa olha diretamente para o
profeta que surge por entre as nuvens que invadem o ambiente. Ele veste uma tinica branca
com detalhes dourados, além de uma capa vermelha esvoagante. Sobre a cabeca, Davi carrega
a coroa que o distingue como um dos antigos reis de Israel. Suas maos dedilham uma harpa

que estd apoiada sobre seu peito. Proximos a Davi, dois querubins acompanham a cena. Um
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deles ajuda o profeta a sustentar o instrumento. O outro parece carregar uma faixa que traz a
seguinte inscri¢do: misericordia eterna do senhor'>.

A harpa acompanha Davi desde muito antes do periodo em que fora coroado rei. No
livro de Samuel ¢ dito que “o Espirito do Senhor retirou-se de Saul, e um espirito mau veio
sobre ele, enviado pelo Senhor” (I Samuel, 16:14). Ansioso para libertar-se desse tormento,
Saul teria ouvido o conselho de seus criados e enviado seus servos na busca por um harpista,
pois diziam que, ao ouvir o som desse instrumento, o espirito mal fugiria. Em resposta, um
dos servos de Saul teria dito conhecer “um filho de Jessé de Belém que sabe tocar muito bem:
¢ valente e forte, fala bem, tem um belo rosto, € o Senhor esta com ele” (I Samuel, 18). Esse
filho de Jessé era Davi, que teria sido enviado pelo pai para ajudar o seu rei. Este, admirado
com as qualidades do jovem, o teria tornado seu escudeiro. Dali em diante, “sempre que o
espirito mau de Deus acometia o rei, Davi tomava a harpa e tocava. Saul acalmava-se,

sentia-se aliviado e o espirito mal o deixava” (I Samuel, 16:23).

Img. 160 - Teresa perante Davi. Jodo de Deus e Sepulveda. Forro da Igreja da Ordem Terceira
do Carmo do Recife. Madeira policromada, décadas finais do século XVIII, Recife,
Pernambuco, Brasil. Foto: André Honor. Dia 20, Abr. 2015.

Essa historia foi amplamente utilizada pela Igreja Catdlica como um testemunho da
conexdao entre a musica e a fé. Quando o jovem Davi tocava sua harpa, ele ndo apenas
acalmava a angustia de Saul, mas também invocava a presenca ¢ o favor de Deus. Pela

tradicdo cristd, sua musica ndo se resumia a uma habilidade técnica, mas consistia em uma

123 Misericordia domine aeternum.
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expressao profunda de devocao e de confianga no Senhor. A harpa ndo pode, portanto, ser lida
como um simples instrumento musical, ou como um atributo que serve apenas a identificacao
de um personagem. Imagens, por si s0, nao sdo coisas, mas signos que representam coisas; o
signo apenas se torna sacro caso seu significado sirva ao culto divino, pois o sagrado ndo esta
no natural, mas em seu uso simbolico. Nesse sentido, a harpa se tornou um poderoso simbolo
da misericordia divina e do triunfo do bem sobre as for¢as do mal, passando a ser um signo

importante na iconografia crista.

Durante a vida terrestre, ela [a harpa] simboliza as tensdes entre os instintos
materiais, representados por sua moldura de madeira e suas cordas de lince, e
as aspiragOes espirituais, figuradas pelas vibragdes das ditas cordas. Estas
sd0 harmoniosas apenas quando procedem de uma tensao bem regulada entre
todas as energias do ser. Esse dinamismo medido simboliza o equilibrio da
personalidade e o dominio de si (Chevalier e Gheerbrant, 1998, p. 484).

Em seu Livro da Vida, Teresa se autodescreveu como uma jovem vaidosa e pecadora.
Por todo o seu texto encontramos censuras feitas pela santa com relagdo aos prazeres que
sentia nas experiéncias mundanas. Assim como a harpa simbdlica, Teresa vivenciava as
tensdes entre os instintos materiais e as aspiragdes espirituais. Em obra dedicada ao que ele
denomina de “periodo barroco espanhol”, Fernando de la Flor (2009, p. 217-218) defende que
havia na Espanha certa visdo negativa do mundo, o que levava a produgdo de obras e relatos
que visavam a constru¢do de valores individuais e a introjecdo da necessidade de se buscar a
salvacdo da alma. Essa analise pode ser ampliada para o contexto ibérico, alcangando as
produgdes sacras dos territorios portugueses. A arte ndo era, portanto, apenas objeto de
veneracdo. Era um meio de transmissdo de conhecimento.

No entanto, o fortalecimento dos ideais protestantes, somado as transformagdes
internas incentivadas pelo Concilio de Trento, criaram uma situacdo de perigosa incerteza. A
Igreja temia que as heresias adentrassem o templo catolico, confundindo-se ao “verdadeiro”
dogma cristdo. Nesse contexto, a maioria das pinturas confeccionadas na América
portuguesa foi produzida a partir de temas, composi¢des e modelos iconograficos extraidos de
gravuras importadas da Europa. Estas gravuras tinham como fun¢do central a manutencao do
decoro da produgdo artistica evangelizadora. Como destaca Clara Abreu (2017, p. 91), em
trecho ja tratado anteriormente, a circulagdo e copia dessas gravuras tinha um papel
estratégico: reforcar uma iconografia aprovada pela Igreja e servir como ferramenta de
propaganda e ensino religioso, usando o impacto visual para emocionar e transmitir seus

dogmas.
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Mas, conforme consta no tratado sobre arte sacra escrito em 1582 pelo Arcebispo
Gabriele Paleotti (2012, p. 172), “ndo basta que a imagem reconte algo contado por alguma
autoridade respeitada; nunca se deve depositar muita confianga nesta ou naquela fonte, para
uma série de detalhes, se esses nao corresponderem ao sentimento geral e ndo forem

aprovados pela santa Igreja™'*.

Desta forma, ndo podemos perder de vista as escolhas feitas
pelo artifice para que os componentes do modelo iconografico selecionado ndo s6 fossem
decorosos, mas que também permanecessem assim quando transportados da gravura para a
pintura. Em analise sobre o painel Jesus consola Santa Teresa falando sobre os santos
fundadores de ordens, de autoria do mesmo Jodo de Deus e Septlveda, na Igreja da Ordem

Terceira do Carmo do Recife, o pesquisador André Honor defende que:

As mudangas necessdrias na transposicao intertextual, especialmente entre
linguagens diferentes, ndo podiam prejudicar o decoro, mas fazer parte dele.
Caso a obra de arte fosse considerada indecorosa — o que n3o deve ser
confundido com imoral —, ela ndo poderia fazer parte da construgdo narrativa
que o templo pretendia promover (Honor, 2019, p. 566).

Nesse sentido, ¢ importante recorrermos as gravuras europeias que serviram de base a
confec¢do dos painéis de Sepulveda. Com relacdo ao tema que retrata Teresa perante Davi,
foram encontradas duas gravuras muito semelhantes. A primeira delas (Img. 161), cuja
original estd conservada no castelo de Windsor, foi desenhada por Lazzaro Baldi e gravada
por Guillaume Valet. Ela faz parte da Vita effigiata et essercizi affettivi di S. Teresa di Giesu,
Maestra di Celeste Dottrina, obra publicada em 1670 e que constitui uma nova edi¢do, com
repertdrio iconografico ampliado, do livro homoénimo publicado em 1655 por Alessio de la
Passione.

Na imagem vemos o rei Davi, na mesma posicdo da pintura de Sepulveda, portando
também os mesmos atributos: a coroa e a harpa. O profeta veste uma roupa mais simples.
Santa Teresa, por sua vez, continua ajoelhada no canto inferior direito da imagem, mas agora
utiliza um genuflexorio como suporte para seu corpo. Suas maos nao estdo mais em posicao

de oracdo. O momento de prece fica subentendido pelo ter¢o que a religiosa carrega preso em

124 Nor is it enough that the pictures subject retells something told by some authoritative doctor; too much trust
should never be placed in this or that source for a range of particulars if it doesn't correspond to the general
sentiment and is not approved by the holy Church.
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seu habito, préximo ao ombro esquerdo. Sua mao direita aponta para um livro que repousa

sobre uma mesa simples, mas bem trabalhada.

Img. 161 -Teresa perante Davi.
Guillaume Valet. Fonte: Vita
effigiata et essercizi affettiui della
seraf. vergine S. Teresa di Giesu.
Roma, 1670, p. 178, prancha 28.

A primeira vista, a gravura parece remeter a uma experiéncia mistica estabelecida
entre Santa Teresa e o Rei Davi, alcancada por meio da oracao individual. No entanto, ndo foi
possivel localizar nos escritos teresianos, ou nos de seus bidgrafos, relatos desse suposto
encontro esotérico. Encontramos somente testemunhos da devogdo que a religiosa tinha pelos
salmos de Davi. Em seu Livro da Vida, ao contar sobre as mercés concedidas aqueles que

alcancam o terceiro grau de oragdo, Santa Teresa compara o sentimento desse estagio da alma

com o contentamento que o profeta provavelmente sentia ao tocar a sua harpa.

Aqui quereria a alma que todos a vissem ¢ entendessem a sua gloria para
louvores de Deus, e que a ajudassem a ela, e dar-lhes parte de seu gozo,
porque ndo pode gozar tanto. Parece-me que ¢ como a que diz o Evangelho
que queria chamar ou chamava suas vizinhas. Isto me parece que devia sentir
o admiravel espirito do real profeta Davi, quando tangia e tocava com a
harpa em louvores de Deus. Deste glorioso Rei sou eu muito devota e
quereria que todos o fossem, em especial os que somos pecadores (D’Avila,
2018, p. 164).
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Tendo em vista que o trecho supracitado faz referéncia a harpa de Davi e aos graus de
oragdo, ¢ muito provavel que ele tenha sido o intertexto em que Lazzaro Baldi se baseou para
criar o primeiro desenho sobre o tema, considerando que na imagem vemos Santa Teresa
orando no momento da apari¢do de Davi. No entanto, ha outros registros textuais que
apontam para a devogao que a carmelita direcionava a esse antigo rei de Israel.

Nos processos de beatificagdo e canonizacdo da reformadora carmelita, ao ser
perguntada se a futura santa demonstrava a virtude da humildade, a Madre Isabel de Sao
Domingo respondeu que Teresa se lastimava de nao ter servido ao Senhor como deveria,
ainda mais por ser ela uma grande beneficiada da misericérdia de Deus. E por essa razdo que,
segundo a Madre Isabel, Teresa “muitas vezes levava na boca aquele versiculo do profeta real
Davi, que dizia: ‘cantarei para sempre as misericordias do Senhor’'?* (Silvério de Santa
Teresa, 1935, p. 87). Nos mesmos processos encontramos também o testemunho da carmelita
Ana dos Anjos, segundo a qual Teresa honrava e reverenciava a Deus, sendo muito comum
“ouvi-la dizer aquelas palavras de Davi: ‘cantarei para sempre as misericordias do Senhor’”'?
(Silvério de Santa Teresa, 1935, p. 533). Ana dos Anjos prossegue, dizendo que era muito
comum ver Teresa “no coro do Oficio Divino, o qual ela rezava e fazia rezar com devogao e
grande pausa”'?’. (Silvério de Santa Teresa, 1935, p. 533).

Como vimos, nenhum dos intertextos aludidos se refere a uma experiéncia mistica
direta vivenciada por Teresa. Isto posto, a gravura parece ser uma construgdo iconografica que
busca demonstrar visualmente a devocao que a santa apresentava por esse profeta. Na falta de
um intertexto preciso, a legenda que acompanha a imagem pode ter se tornado o referente
textual utilizado pelos artifices que reeditaram o tema. Ela diz o seguinte: “Beata Teresa
celebra a abundancia das suas gracas divinas com a celebragdo de Davi: ‘cantarei para sempre

as misericordias do Senhor’”'?®

. Tornando a imagem retratada mais fiel a sua legenda, o
gravador flamengo Arnold van Westerhout alterou a composicao imagética desse tema, antes

de inseri-lo em sua Vita effigiata della Serafica Vergine Santa Teresa di Gesu'*, de 1716.

25 Traia muy de ordinario en su boca aquel verso del real profeta David, que dice: Misericordias Domini in
aeternum cantabo.

126 La ofa decir aquellas palabras de David: Misericordias Domini in aeternum cantabo.

127 En el coro en el Oficio divino, el cual rezaba y hacia rezar con devocion y pausa grande.

28 B Teresia diuinarum in se gratiarum copiam eo Dauidis praeconio celebrat: Misericordias Domini in
aeternum cantabo.

12 Essa foi, certamente, a obra utilizada pelo atelié de Sepalveda como modelo iconografico na confecgdo dos
painéis encomendados pela Ordem Terceira do Carmo do Recife.
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Img. 162 -Teresa perante Davi.
Gravador: Arnold van Westerhout,
Fonte: Vita Effigiata della Serafica
Vergine S. Teresa di Gesu, Roma,
Italia, 1716, prancha LIX.

Mais semelhante ao painel produzido por Sepulveda, a gravura de Westerhout
apresenta Teresa ajoelhada e em posi¢do de oracdo, olhando para o profeta Davi, que surge
majestosamente sobre uma nuvem. A esquerda dele, o gravador inseriu um querubim que
dirige o olhar a Santa Teresa, e aponta com a mao direita para o instrumento carregado pelo
salmista. A frente da nuvem que sustenta as criaturas divinas, Westerhout insere uma faixa
com o mesmo formato e inscri¢ao daquela que Sepulveda registrou em seu painel (Img. 161).
Considerados desnecessarios na composicdo, o livro e a mesa presentes na obra de 1670 sao
postos em segundo plano, quase saindo de cena no canto inferior esquerdo da imagem. Aqui,
Westerhout parece ter lido a critica feita por Alberti (2009, p. 113), um dos pioneiros na
tratadistica sobre a pintura sacra: “Critico os pintores que, querendo parecer copiosos, nao
deixam nada vazio. Isso ndo ¢ composi¢ao, mas confusao dissoluta que se alastra”.

Se na gravura de Guillaume Valet (Img. 161) o profeta Davi parece realmente estar
presente no mesmo ambiente que Teresa, na de Westerhout o gravador deixa claro que hd uma
distingdo. Davi estd sobre nuvens elevadas e acompanhado por anjos, evidenciando que o
local que ele ocupa ¢ um pedaco do céu, tornado acessivel a Teresa por meio de suas intensas
experiéncias misticas, mas ainda distante dela. Jodo de Deus intensifica esse movimento

iniciado por Westerhout. Em seu painel (Img. 160), o artifice do Recife faz com que o céu se
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estenda pela maior parte do painel, e ainda insere um forte raio de luz que nasce no canto
superior direito. A exuberancia da gldria divina toma quase todo o ambiente, alcangando a
propria Teresa. Esta, por sua vez, abandona o uso do genuflexoério (Img. 164), passando a
ajoelhar-se em uma extensdo da nuvem que sustenta Davi (Img. 166). A beata Teresa, apos
tornar-se santa, passa a ser tida como participe da corte celestial. Seu lugar ndo ¢ mais

ajoelhada sobre o acessorio mundano, mas partilhando do ambiente divino.

Img. 163 - Detalhe da gravura Img. 164 - Detalhe da gravura Img. 165 -Detalhe da gravura
Teresa  perante  Davi, de Teresa perante Davi, de Arnold van Teresa perante Davi, de Jodo de
Guillaume Valet. Westerhout. Deus e Sepulveda.

Essa e outras alteragdes foram feitas por Sepulveda utilizando o trabalho do gravador
flamengo como base, mas ampliando a intensidade das alteragdes empreendidas por ele.
Outro exemplo que podemos citar ¢ a insercdo do querubim que aponta para a harpa, e da
faixa com a inscri¢do que remete ao salmo oitenta e nove de Davi. Em Sepulveda, a inscricao
permanece, mas para além do querubim que aponta para a harpa, hd outro segurando a faixa
que se estende pela parte central do painel. Os querubins fazem parte da alta hierarquia
celestial, sendo especialmente conhecidos por sua sabedoria e pelo desejo que inspiram de
conhecer e contemplar a Deus. Tendo em mente que as figuras representadas sdo, a0 mesmo
tempo, personagens e signos que conduzem o olhar, precisamos nos ater ao gesto que um dos
querubins faz com a mao direita, tanto no painel, quanto na gravura. Ele aponta seu dedo
indicador na direcdo da harpa manuseada por Davi. “Ao mesmo tempo que apontar funciona
‘dentro’ do quadro, ou seja, os personagens mostram algo uns aos outros, também funciona

para fora, com o objetivo de chamar a atengdo do espectador e direciona-la"**”

(Résénen,
2017, p. 84). A agao do querubim guia tanto a atencdo dos espectadores, quanto a de Santa
Teresa, indicando o cerne da mensagem proposta naquela obra: assim como Teresa e Davi, os

fi¢is também devem cantar para sempre as misericordias do Senhor.

B0 Simultaneously as pointing works ‘inside’ the picture, that is, the characters show each other something, it
also works ‘outward’, aiming to catch the eye of the viewer and direct his or her attention.
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O desenvolvimento desse tema torna clara a preocupagdo dos artifices de, a partir de
sua engenhosidade, transformar a composi¢do iconografica da matriz, tornando-a mais
decorosa e eficaz. Conforme vimos na legenda da primeira gravura, o foco ¢ a celebragdo de
Davi em seu salmo 89, cuja tematica principal ¢ a proclamagdo da fidelidade de Deus para
com seus servos. Nesse sentido, Westerhout iniciou, e Sepulveda aprofundou, um movimento
de “limpeza iconografica", retirando da composi¢do elementos que poderiam levar a outras
interpretagdes ou que fossem desnecessarios a compreensao da mensagem principal. Por outro
lado, foram acrescentados signos e sinais que tornassem mais facil ao espectador conectar
aquela imagem ao salmo de Davi, fazendo com que sua musica fosse a principal personagem
da cena.

Conforme Chevalier e Gheerbrant (1998, p. 627), “o recurso a musica, com seus
timbres, suas tonalidades, seus ritmos, seus instrumentos diversos, € um dos meios de se
associar a plenitude da vida coésmica”. Ela desempenha o importante papel de “alargar as
comunicagdes até os limites do divino”. A harpa de Davi representa justamente essa conexao
entre o humano e o sagrado. Ela transcende sua funcao instrumental, transformando-se em um

signo que potencializa o poder divino.

8.4 - Teresa participa do coro celestial

Se no tema anterior a figura do Rei Davi se fazia presente por meio do eco de seus
salmos, aqui ele surge ndo como figura principal, mas como parte de um novo conjunto de
personagens sagrados. O foco ndo parece estar mais na musicalidade como meio de elevagao
espiritual, mas em um didlogo abrangente entre diferentes figuras celestes. As primeiras
gravuras que exploram esse tema ja fornecem pistas sobre a relevancia da cena. A legenda
que as acompanha sugere que Davi ndo esta ali apenas como o rei e musico inspirado por
Deus, mas como parte de um contexto mais amplo elevagdo espiritual. Ao seu lado, outras
figuras compdem um ambiente que se desdobra entre o plano terreno e o celestial, envolvendo

Teresa em uma experiéncia mistica que reforga sua conexao com os designios divinos.
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Img. 166 - Teresa participa do
coro celestial. Alessio de la
Passione. Vita effigiata et
essercizi affettiui della seraf.
vergine S. Teresa di Giesu.
Roma, 1655, n. 29, p. 180.

Img. 167 - Teresa participa do

coro celestial. Claudine
Brunand. La Vie de Ia
séraphique M¢ére sainte Thérése
de Jesus..., Franga, 1670, n. 21,
entre as pp. 134-135.

Img. 168 - Teresa participa do coro
celestial. Arnold van Westerhout,
Vita Effigiata della Serafica Vergine
S. Teresa di Gesu, Roma, Italia,
1716, prancha XXII.

Na composicdo em analise (Imgs. 166, 167 e 168), Santa Teresa esta ajoelhada sobre
uma nuvem, indicando sua inser¢do no plano celestial, embora em um nivel visualmente
inferior as demais figuras. Seu olhar dirige-se para Nossa Senhora, que ocupa posi¢do central
e de destaque. Uma das maos de Maria repousa sobre o seu peito, enquanto a outra aponta
para o canto direito da cena, onde se encontram quatro figuras femininas. A primeira dessas
figuras estd sentada e parece tocar um instrumento de teclas, possivelmente um 6rgio ou
piano. Embora Maria Martin (2012, p. 341) a identifique como um anjo musico, eu considero
mais plausivel interpretd-la como Santa Cecilia, padroeira dos musicos, frequentemente
representada tocando instrumentos musicais.

Cecilia foi uma virgem cristd que teria vivido no século III, oriunda de uma familia
nobre de Roma. Sua devocao foi especialmente cultuada durante a Idade Média, quando sua
historia passou a ser amplamente conhecida gracas a Legenda Aurea. De acordo com essa
compilagdo hagiografica, Cecilia teria sido prometida em casamento a um jovem chamado
Valeriano, mas, por amor exclusivo a Deus, rogava que sua virgindade fosse preservada.

Conta-se que:

no dia das nupcias, debaixo das vestes bordadas a ouro, usava sobre a carne
um cilicio. Enquanto o coro de musicos cantava, Cecilia cantava também em
seu coragdo, dizendo: “Que meu coracdo e meu corpo, Senhor, permanecam
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imaculados, que eu ndo experimente nenhuma perturbagao” (Varazze, 2003,
p. 941).

3

E essa associacdo entre sua pureza e seu cantico interior que lhe confere,
simbolicamente, o titulo de padroeira dos musicos. Seu testemunho de fé ndo s6 lhe garantiu a
protecdo divina — por meio da interven¢do de anjos — como também foi responsavel pela
conversao de seu esposo Valeriano e do cunhado Tiburcio, ambos martirizados com ela
durante uma das muitas persegui¢des aos cristaos.

Nas gravuras, a direita dela observa-se uma figura feminina portando uma custodia,
identificavel como Santa Clara de Assis. Fundadora da Ordem das Clarissas, Santa Clara ¢é
frequentemente representada com esse objeto, rememorando o episédio em que, ao enfrentar
invasores sarracenos, exibiu o Santissimo Sacramento, levando-os a retirada. A esquerda de
Santa Cecilia, ha uma figura feminina segurando um cajado. Considerando a sofisticagdo do
cajado, ¢ provavel que se trate de Santa Gertrudes de Nivelles, conhecida por ser representada
com um baculo abacial, simbolizando sua posi¢do como abadessa do Mosteiro de Nivelles, na
cidade de Brabante (Lorédo, 2002, p. 109). Atras dessas trés santas, uma quarta figura
feminina segura uma agucena, atributo que, segundo Lorédo (2002, p. 157), ¢ comumente
associado a Santa Catarina de Siena. Catarina teria sido uma das mulheres mais influentes do
século XIV, tendo sido conselheira de papas e principes. A flor em sua mao seria

representativa de sua pureza e castidade.

Img. 169 - Detalhe da gravura Img. 170 - Detalhe da gravura Img. 171 - Detalhe da gravura Teresa

Teresa  participa do  coro Teresa participa do coro participa do coro celestial, de Arnold
celestial, de Alessio de Ila celestial, de Claudine Brunand.  van Westerhout.
Pasisone.

A presenca dessas santas na composi¢do enfatiza a conexdao de Santa Teresa com

figuras femininas de destaque na tradi¢do cristd, cada uma representando virtudes e devogodes
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especificas que Teresa também incorporou em sua vida espiritual. Mas por que essas santas
em especifico? Nos escritos de Teresa, apenas Santa Clara aparece com destaque, sendo
mencionada em suas visdes misticas - como no caso da Imagem 121 que representa o apoio
de Santa Clara a reforma teresiana. No entanto, se recorrermos a obra de Francisco de Ribera,
encontraremos constantes referéncias a Santa Catarina de Siena, Santa Gertrudes e Santa
Cecilia como modelos espirituais proximos a experiéncia teresiana. Em um trecho especifico,
Ribera estabelece um paralelo entre essas santas no que diz respeito aos desposorios misticos.
Ele menciona o episddio em que Cristo entrega a Teresa uma cruz adornada com pedras

preciosas, comparando essa experiéncia com as vivéncias de outras misticas.

Assim aconteceu com Santa Catarina de Siena, como contam Frei Raimundo
e Sdo Antonino, que o Senhor colocou em seu dedo um anel de ouro e
pérolas, e ele permaneceu ali; porém, somente ela o via, € ndo os demais.
Com Santa Cecilia, como relata Simedo Metafrastes em sua vida, um anjo
trouxe-lhe duas guirlandas do Paraiso, muito belas, ¢ ninguém podia vé-las,
exceto ela e seu esposo Valeriano. Santa Gertrudes conta que, pedindo ao
Senhor um sinal de uma grande promessa que Ele lhe fazia, Ele lhe mostrou
Seu coracdo, ¢ ela colocou a mao dentro dele. Ao retira-la, viu em seus dedos
sete circulos de ouro, como sete anéis, um em cada dedo, e trés no dedo do
meio (Ribera, 1908, p. 137-138)."3!

Dessa forma, a inclusdo dessas figuras na composi¢ao iconografica ndo parece derivar
diretamente da producdo textual teresiana, mas sim de uma construcao posterior, influenciada
por leituras que buscaram inserir Teresa dentro de uma linhagem de santas reconhecidas por
suas experiéncias misticas e de seu amor conjugal com Jesus Cristo. A partir da obra de
Ribera, a iconografia teresiana se molda de forma a reforcar sua legitimidade e santidade,
alinhando-a a figuras que ja possuiam ampla aceitacdo na tradi¢ao crista.

Partindo para o lado esquerdo da gravura, temos duas figuras masculinas. A presenca
de Sao Jodo Batista e do Rei Davi na composicdo estabelece uma conexado entre a tradicao
profética e a linhagem messianica de Cristo, além de reforgar a centralidade da musica e da
palavra na espiritualidade cristd. Davi, o rei-profeta, ¢ amplamente reconhecido por sua harpa,
simbolo de sua devocao e do papel da musica na comunicagdo com o divino. Seus salmos,
fundamentais na liturgia cristd, sdo constantemente evocados como expressdes de louvor e

stplica a Deus. Ja Sdo Jodo Batista, Gltimo dos profetas e precursor de Cristo, ¢ identificado

31 Asi acontecié ¢ Santa Catalina de Sena, como cuenta Fray Raimundo y San Antonino, que la metié el Seiior
en el dedo un anillo de oro y perlas, y se le quedo en el dedo; pero solo ella lo veia, y no los demas. A Santa
Cecilia, como lo cuenta en su vida Simeén Metafrastes, la trujo el Angel dos guirnaldas del Paraiso muy
hermosas, y no las podia ver nadie sino ella y su esposo Valeriano. Santa Gertrudis cuenta que pidiendo ella
senial al Serior de una gran promesa que la hacia, la mostro su corazon, y ella metio la mano en él, y sacandola
después, vio en sus dedos siete circulos de oro como siete anillos, en cada dedo uno y en el de en medio tres.
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pela férula'* que carrega e pela filactéria que tradicionalmente traz a inscri¢do Ecce Agnus
Dei ("Eis o Cordeiro de Deus"). Essa frase remete ao momento em que Jodo reconhece Jesus
como o Messias, reafirmando sua missdo de preparar o caminho para Ele.

A relacdo entre essas figuras e Santa Teresa se da no ambito da mistica da revelagao
divina. Teresa frequentemente recorre aos Salmos de Davi em seus escritos e oragdes,
utilizando-os como suporte para sua experiéncia espiritual. Além disso, a tradi¢do carmelita,
na qual se insere, sempre manteve uma forte devocdo a Sdo Jodo Batista, visto como um
modelo de ascese e vida contemplativa. Sua presenca na composi¢ao pode, assim, remeter a
vida eremitica dos primeiros carmelitas no Monte Carmelo, refor¢gando a continuidade entre a
espiritualidade de Teresa e as raizes da ordem que ela reformou. Essa interpretacdo ¢
reforcada pelo soneto que acompanha a gravura na Vita effigiata et essercizi affettiui della

seraf. vergine S. Teresa di Giesu, publicado no ano de 1670, em Roma.

"Muitas vezes ¢ elevada para ver a gloria dos bem-aventurados."
Se tantas alegrias e tantas glorias retine,

Como o Céu, o excelso monte Tabor,

Quando o verdadeiro Sol se cobre de luz,
Entre o Sol de Elias e a Lua de Moisés.

Que cena se revela, e que fortuna

Sorri, 6 grande Carmelo, a tua prole,

Quando sobre suas asas voa

Onde o Céu sempre brilha e nunca escurece?"
Ao simples sussurrar de uma brisa suave,
Elias se desprendeu da terra; e esta

Solta ao porto suas velas e sua nau.

Aquele, em suas maos, teve a chave

Para libertar das alturas celestes as chuvas;
Mas esta, em seu seio, todas as acolhe.'>
(Vita Effigiata..., 1670, p. 181)

132 De acordo com o Dicionério Priberam, férula é um bastio alto encimado por uma cruz.
138 Spesso é solleuata a veder la Gloria de' Beati
Se tante gioie, e tante glorie aduna,

Come'l Ciel, del Tabor l'eccelsa mole,

Quando di Sol s'ingombta il vero Sole

Tra'l Sol d'Elia, e di Mose la Luna.

Quale scena si scopre; e qual fortuna,

Arride, o gran Carmelo ala tua Prole

Quando su le sue penne auien che vole,

Doue'l Ciel sempre splede, e mai s'imbruna?

Al solo susurrar d'Aura suaue

Staccossi Elia dal lido: e questa iscioglie

Al porto le sue vele, e la sua Naue.

Quegl'in sua man dele celesti soglie

A sprigionar le pioggie hebbe la Chiaue;

Ma questa nel suo sen tutte l'accoglie.
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Davi, além de simbolo do louvor divino, também ¢ associado a linhagem messidnica,
enquanto Jodo Batista, o ultimo dos profetas, ¢ aquele que anuncia a chegada do Salvador.
Ambos estabelecem uma conexado entre o Antigo € o Novo Testamento. O soneto reforca essa
conexdo ao evocar a Transfiguracio no Monte Tabor, episédio no qual Cristo surge entre
Moisés e Elias. Ao associar a visdo de Teresa a essas figuras tradicionais, o poema e a gravura
sugerem que sua experiéncia mistica ndo apenas a aproximava do divino, mas também a
inseria em uma tradicdo de mediagdo espiritual e profética.

No painel de Sepulveda (Img. 172) temos uma situa¢do semelhante a daquela pintura
em que se representa o tema da coroagdo de Nossa Senhora: Westerhout insere uma
constru¢ao no plano de fundo da composi¢do e Septilveda segue essa mesma escolha. Trata-se
de um terreno ingreme, no topo do qual se ergue uma espécie de castelo ou cidade murada. A
presenca dessa estrutura arquitetonica também encontra paralelo em outro painel, no qual
Cristo pede a Teresa que guie os pecadores. Em ambos, o castelo ou a cidade murada parecem
representar o mundo terreno, em contraste com o ambiente celestial ao qual Teresa vai

gradualmente ascendendo.

Img. 172 - Teresa participa do coro celestial. Jodo de Deus e Sepulveda. Forro da Igreja da
Ordem Terceira do Carmo do Recife. Madeira policromada, décadas finais do século XVIII,
Recife, Pernambuco, Brasil. Foto: André Honor. Dia 20, Abr. 2015.

O painel de Sepulveda também se diferencia por algumas altera¢des nas figuras santas

que se apresentam perante Santa Teresa. A figura central ¢ facilmente identificivel como
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Nossa Senhora, gragas a coloracdo caracteristica de suas vestes: o manto azul sobre a tinica
branca, um codigo visual amplamente difundido na iconografia mariana. A sua esquerda,
permanece o rei Davi, reconhecivel por dois atributos classicos — a coroa, que o assinala
como soberano, ¢ a harpa, simbolo de seu louvor divino. Contudo, ao lado de Davi, aparecem
duas outras figuras masculinas cuja identificacdo se torna mais dificil. Diferente das gravuras
anteriores, nas quais Sdo Jodo Batista podia ser reconhecido pela cruz com a filactéria, aqui os
personagens nio portam quaisquer atributos iconograficos que permitam uma identificagao
precisa.

Do lado direito de Maria, observa-se uma situa¢do semelhante a descrita nas figuras
masculinas: a maior parte das santas perde os atributos que, nas gravuras anteriores,
permitiam sua identificagdo imediata. Santa Clara ja ndo porta a custddia que a distinguia;
Santa Gertrudes aparece sem o cajado; e, embora Santa Catarina ainda segure um ramo, ¢
dificil identificar com precisdo o tipo da flor, o que enfraquece seu reconhecimento
iconografico. A auséncia desses simbolos especificos faz com que essas figuras passem a ser
reconhecidas apenas pelas vestes carmelitas, assumindo, assim, a aparéncia de religiosas
comuns da ordem. Essa escolha pode refletir uma intencionalidade devocional: ao uniformizar
a aparéncia das santas, aproximando-as das irmas carmelitas do cotidiano, o painel reforca a
ideia de continuidade entre a vida monastica terrena e a gloria celeste, sugerindo que a
santidade estaria ao alcance de todas as que se consagrassem de maneira exemplar a vida

religiosa conforme os ensinamento carmelitas.

Img. 173 - Detalhe do painel Img. 174 - Santa Cecilia, século Img. 175 -Santa Cecilia, século
Santa Cecilia e freira foleira, XVII, autor desconhecido; Igreja XVIII, autor desconhecido; Capela
1743, Manuel Cerqueira Mendes Paroquial de Oia, Oliveira do de Sao Sebastido, Tabuago. Fonte:
e oficina; Mosteiro de Santa Bairro. Fonte: Fotografia cortesia Fotografia cortesia do padre Sousa
Maria de Arouca (Duarte, 2022, do padre Manuel Mario Ferreira Lara (Duarte, 2022, p. 210).

p- 215). (Duarte, 2022, p. 210).
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A unica excegdo ¢ Santa Cecilia, que continua representada em sua tradicional posi¢ao
ao 6rgao (Imgs. 173, 174 e 175). Além disso, sua vestimenta se destaca das demais: ela veste
um manto verde-azulado ornamentado com uma faixa amarela. Essa escolha cromatica esta de
acordo com a tradi¢do iconografica portuguesa, na qual Santa Cecilia frequentemente aparece
tocando seu instrumento e vestida com tons de verde ou azul (Figs. 174, 175 e 176). Esse
destaque dado a santa por Sepulveda certamente nido foi acidental. Além de pintor, ele
também era musico, e € provavel que nutrisse uma devogao particular por Cecilia, padroeira
dos musicos e seguramente conhecida entre os artifices do som na América Portuguesa.

A indefinicdo na representagdo das personagens coadjuvantes pode sugerir uma
escolha consciente por parte de Sepulveda, revelando certa liberdade interpretativa ou, ainda,
uma intencional dilui¢do simbdlica. Ao suavizar os atributos iconograficos dessas figuras, o
artista refor¢ca o protagonismo de Nossa Senhora e de Santa Teresa, que permanecem em
destaque na composi¢do. Entretanto, ainda que seja dificil supor que um artifice experiente
como Sepulveda ndo fosse capaz de identificar personagens como Sdo Jodo Batista ou Santa
Clara, ¢ justamente essa possibilidade que considero a mais plausivel.

A dificuldade em identificar essas personagens pode estar relacionada ao fato de o
tema tratado na cena ter um intertexto de dificil reconhecimento. Trata-se, inclusive, de um
dos poucos episddios cuja fonte textual ndo conseguimos localizar durante a pesquisa. Nem a
legenda da pintura, nem os sonetos que acompanham as imagens fornecem qualquer pista
quanto a identidade dos santos representados. Diante disso, ¢ possivel que Sepulveda tenha
optado por uma representagdo mais genérica, evitando a nomeacdo imprecisa de figuras
sagradas, em respeito ao decoro iconografico. As exceg¢des, significativamente, sdo Davi e
Cecilia. Ambos mantém seus atributos e sdo facilmente reconheciveis, o que pode nao ser
coincidéncia, visto que sdo personagens intimamente ligados a musica, elementos

seguramente familiares ao olhar e a sensibilidade do proprio Septlveda.

8.5 - Teresa é elevada a compreensiao celestial

Assim como o tema anterior, as imagens que representam Teresa sendo elevada a
compreensdo celestial também apresentam um intertexto dificil de ser identificado, mas foi
possivel localizar um referente textual que ajuda a compreender a crenga que motivou a
criacdo dessas representacdes. No contexto dos processos remissoriais — ou seja, 0s
documentos e depoimentos reunidos pelas autoridades eclesidsticas para comprovar a

santidade de Teresa ¢ viabilizar sua canoniza¢ao —, encontramos uma cita¢ao reveladora.
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Frei Pedro da Mae de Deus, Preposito Geral dos Carmelitas Descalgos da
Congregagdo da Itdlia, e Fei Jodo de Sao Jeronimo, Procurador-Geral dos Carmelitas
Descalgos da Congregacao da Espanha, destacaram, entre os sinais de santidade de Teresa, o
seguinte testemunho: "Com a eficacia do divino espirito, era arrebatada de tal maneira que
ndo apenas a alma desta mencionada virgem, mas também, algumas vezes, o corpo era
elevado da terra"'** (Silvério de Santa Teresa, 1934, p. 17). Trata-se, portanto, de uma
descri¢do que reforga a ideia da levitacdo como manifestagao visivel da unido espiritual com o
divino — conceito que, posteriormente, ganharia forma visual nos painéis que a mostram
suspensa entre o céu € a terra.

Diferentemente da maior parte dos casos tratados anteriormente, este tema apresenta
uma fidelidade quase total entre a gravura e sua transposi¢ao pictorica por Sepulveda. Com
excecao da adaptacao da composi¢ao de um formato vertical para o horizontal e da aplicacao
de cores, ndo ha alteracdes significativas na disposi¢do das figuras ou na construg¢ao simbdlica
da cena. Isso sugere que o modelo gravado ja oferecia uma solugdo compositiva
suficientemente satisfatoria para os fins devocionais e iconograficos pretendidos, dispensando

maiores intervencoes por parte do pintor.

Img. 176 - Teresa ¢ elevada a Img. 177 - Teresa ¢ elevada a Img. 178 -Teresa ¢é elevada a
compreensdo celestial. Alessio compreensio celestial. compreensdo celestial. Arnold van
de la Passione. Vita effigiata et Claudine Brunand. La Viede Ia Westerhout, Vita Effigiata della
essercizi affettiui della seraf. séraphique Mére sainte Thérése Serafica Vergine S. Teresa di Gesu,
vergine S. Teresa di Giesu. de Jesus..., Franga, 1670, n. 20, Roma, Italia, 1716, prancha XXI.
Roma, 1655, n. 20, p. 160. entre as pp. 128-129.

34 Con la eficacia del divino espiritu en tal manera era arrebatada, que no sélo el alma de esta sobredicha
virgen, mas también algunas veces el cuerpo era elevado de la tierra.
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A imagem apresenta Santa Teresa de Jesus sendo elevada aos céus por trés anjos, em
um momento que sintetiza o éxtase mistico e a glorificacao espiritual. Essa ¢ a ideia principal,
sendo, também, o foco estabelecido na legenda das gravuras: “Santa Teresa, Virgem Serafica,
dedicada a contemplagio das coisas celestes, ¢ frequentemente elevada ao ar.”®®” A santa, ao
centro da composi¢do, aparece com os bragos abertos e a cabega levemente erguida, os olhos
fixos em dire¢do a uma intensa luminosidade que desce do alto — sinal da presenca divina
que a acolhe. Sua expressdao mistura serenidade e deslumbramento, evocando o arrebatamento
da alma diante da visdo celestial. Dois querubins observam a cena no canto superior esquerdo,
refor¢ando a atmosfera de sacralidade.

A parte inferior da imagem revela um cendrio terrestre: uma faixa costeira deserta e
montanhosa, com barcos navegando em um mar calmo, estabelece o contraste entre 0 mundo
terreno ¢ a elevacao espiritual de Teresa. Estilisticamente, a imagem se destaca pela elegancia
do movimento que percorre toda a composi¢ao, conferido principalmente pelas dobras fluidas
das vestes da santa e dos anjos. O tratamento das roupas ndo s6 sugere a elevagao fisica, como
também contribui para a leveza da cena, remetendo a um dinamismo suave que parece
suspender o tempo. O jogo de luz e sombra nas vestimentas cria profundidade e vitalidade,
enquanto as nuvens sobre as quais os anjos se apoiam reforcam o carater sobrenatural da
ascensdo. Trata-se, portanto, de uma composi¢ao que alia simbolismo teoldgico e refinamento
técnico para expressar a uniao mistica de Teresa com o divino.

Na versdo pintada por Sepulveda (Img. 179), observa-se uma clara adaptagao da
composi¢do original a forma horizontal do painel. Para preencher esse novo formato, o
artifice precisou alargar a cena, o que ¢ perceptivel sobretudo na expansdo da grande nuvem
que serve de base a santa e aos anjos. Essa nuvem, mais ampla e volumosa, se estende
lateralmente até tocar as bordas laterais do painel, funcionando como um elemento de
equilibrio visual e preenchimento espacial. A ampliacao do fundo permitiu a disposi¢do mais
espacada dos quatro anjos que elevam Teresa, bem como dos dois querubins, que se mantém

no canto superior esquerdo, mas agora mais afastados uns dos outros.

135 S. Theresia Virgo Seraphica Coelestium contemplationi uacans in aera saepius eleuatur.
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Img. 179 - Teresa ¢ elevada a compreensao celestial. Jodo de Deus e Sepulveda. Forro da Igreja

da Ordem Terceira do Carmo do Recife. Madeira policromada, décadas finais do século XVIII,

Recife, Pernambuco, Brasil. Foto: André Honor. Dia 20, Abr. 2015.

A parte inferior do painel apresenta uma paisagem costeira que, embora discreta,
colabora para ambientar a elevacio celeste de Teresa. A direita, um conjunto de rochedos
escuros delimita a cena, contrastando com a suavidade das nuvens e sugerindo a terra firme da
qual a santa se desprende. O mar, em tons escuros ¢ profundos, ocupa uma larga faixa
horizontal, criando uma base densa para a composi¢do e contribuindo para a sensagdo de
ascensdao. Na linha do horizonte, aparecem finos tragos alaranjados que representam
embarcacdes. Essas linhas sdo bastante esquemadticas e se destacam pela diferenga de
tratamento em relagdo ao restante da pintura. E possivel que essa solugdo seja apenas um
recurso estilistico para indicar a presenca dos barcos sem ocupar o olhar com muitos detalhes
— mas também se pode levantar a hipdtese de que foram inseridos em momento posterior,
por outro artifice ou pelo proprio Sepulveda, como tentativa de manter a fidelidade ao modelo
gravado.

Quanto a coloragdo, esta versdo pintada revela um uso expressivo e contrastante das
cores, conferindo a cena certo dinamismo. Os anjos que ladeiam Teresa vestem mantos em
tons vibrantes de azul e vermelho, que se destacam contra o branco das nuvens. A propria
Santa Teresa, no centro, ¢ envolta pelo habito preto do Carmelo, em forte contraste com o
branco intenso do véu interno. O céu, mais do que um fundo neutro, ganha protagonismo com

tonalidades de verde e amarelo, criando um ambiente de luz intensa que refor¢a o carater
275



mistico da cena. As nuvens, densas e bem modeladas, funcionam tanto como suporte fisico da
ascensdo quanto como simbolo da transi¢ao entre o mundo terreno e o espiritual, ressaltando a

dramaticidade barroca da composigao.

8.6 - A morte de Teresa

A morte de Santa Teresa marca, iconografica e espiritualmente, a culminancia de sua
trajetoria de santificagdo. Longe de ser retratada como uma morte no sentido comum, essa
cena representa, antes, 0 momento de sua plena unido com o divino — a recompensa ultima
por uma vida dedicada a busca da perfeigdo espiritual. Em termos narrativos, ¢ o desfecho
natural das etapas anteriores de sua jornada mistica: os €xtases, as visdes, os milagres e os
sofrimentos vividos em comunhao com Cristo. A passagem de Teresa ao além €, portanto,
mais do que um fim; ¢ o ponto de transi¢do entre a peregrinacao terrena e a glorificagdo
celestial. A iconografia desse episddio ndo apenas celebra a elevagdo de sua alma ao paraiso,
mas reafirma a legitimidade de sua santidade diante dos fiéis, tornando visivel aquilo que, no
plano terreno, ja se pressentia: Teresa alcangou a perfeicao, e por isso Cristo veio busca-la.

O tema iconografico que registra esse momento surge na obra de Adrien Collaert e
Cornelius Galle (Img. 180), em 1613. Nessa gravura, a santa aparece deitada sobre um leito,
com a cabeca inclinada para trds e os olhos voltados para o céu, em uma expressao que
mescla fraqueza e serenidade. Ela se encontra abragada a uma imagem de Cristo atado a cruz,
detalhe tocante e que reforca a devogao carmelita a humanidade sofredora de Jesus. Nesse
momento final, Teresa participa misticamente da Paixao, unindo sua morte a dor redentora de
Jesus. A composi¢do ¢ dominada por linhas fluidas e diagonais que orientam o olhar do
espectador para o alto, onde a cena celeste se abre em meio as nuvens. Jesus Cristo aparece no
centro da composi¢do, cercado por uma auréola luminosa e voltado diretamente a santa, como
quem a acolhe. E representado como Pantocrator'*’, com a méio direita em gesto litirgico: o
polegar voltado para si, os dedos médio e indicador erguidos em posicdo quase vertical,
enquanto os outros dois se curvam em dire¢do a palma. O gesto, tradicional na iconografia
crista, carrega forte carga simbolica — os dois dedos erguidos indicam a dupla natureza de

Cristo, divina e humana; os trés unidos remetem a Trindade.

136 Pantocrator, em grego, significa "todo-poderoso" ou "governante de tudo".
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Img. 180 - A morte de Teresa. Adriaen Collaert. Vita S. Virginis Teresiae...,
1613, prancha 24.

I3

A parte inferior da cena ¢ marcada por um grupo de anjos que testemunham e
participam do momento. Trés deles se relinem em oragdo, ajoelhados sobre um genuflexorio
aos pés da cama. Seus olhares parecem focar mais na figura de Cristo do que na de Santa
Teresa. A esquerda desse grupo, ha outro ser angelical ajoelhado, de costas para o espectador,
com os bracos estendidos em direcdo a santa. Mais um anjo surge atras do leito, do qual
enxergamos apenas as asas, as vestes e o cabelo, pois estd virado totalmente para o lado
contrario ao do espectador. Os tracos estilisticos sdo tipicos do barroco devocional: as dobras
das vestes sdo tratadas com minucia, conferindo movimento e solidez as figuras; os gestos sao
amplos e teatrais; e o jogo de luz e sombra d4 profundidade & imagem. A esquerda da cama,
um pequeno movel sustenta um livro aberto e um rosario, elementos que reforcam a
espiritualidade contemplativa.

Outro elemento de grande importidncia quase escapa ao olhar desatento, pois se
confunde com as dobras do tecido que cobre Santa Teresa e com os contornos das nuvens que
a envolvem: trata-se de uma pomba branca. Segundo a legenda que acompanha a imagem,
“Ferida pelo mais ardente impeto de amor, ela [Teresa] parte desta vida em 1589, aos 68 anos
de idade; e ao redor de seu leito de morte, com uma coroa de anjos e de varios santos, Cristo
estd presente. O céu se abre, ¢ da boca da Virgem voa uma pomba alvissima.” Sua

representacdo sugere um movimento que parece partir do corpo de Teresa em dire¢do a Cristo,
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reforcando visualmente a unido entre a alma da santa e o seu destino celeste. A pomba ¢&,
portanto, mais que um simbolo; ¢ a propria alma da santa, elevada em pureza e amor,
conduzida ao encontro definitivo com Deus.

No céu, acima de Cristo, sete velas flutuam verticalmente, alinhadas em arco,
simbolizando talvez a luz divina que acolhe a alma da santa. Esse entendimento estaria em
acordo com o estabelecido por Chevalier e Gheerbrant (1998, p. 934), segundos os quais “as
velas que ardem ao pé de um defunto - os cirios acesos - simbolizam a luz da alma em sua
forca ascensional, a pureza da chama espiritual que sobe para o céu”. A esquerda da parte
celeste, trés figuras observam a cena: dois homens e uma mulher. Essas pessoas podem ser
interpretadas como sendo José, Maria e um santo portador de estigmas, talvez Sao Francisco
de Assis — sugerindo a recepgdo da santa por figuras santas ja glorificadas. Tudo contribui
para uma atmosfera de passagem serena e gloriosa, em que o limite entre o mundo terreno e o

celestial parece suavemente dissolvido.
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Img. 181 - A morte de Teresa. Img. 182 - A morte de Teresa. Img. 183 -A morte de Teresa.

Alessio de la Passione. Vita Claudine Brunand. La ViedeIa Arnold van  Westerhout, Vita
effigiata et essercizi affettiui séraphique Mére sainte Thérése Effigiata della Serafica Vergine S.
della seraf. vergine S. Teresa di de Jesus..., Franga, 1670, n. 55, Teresa di Gesu, Roma, Italia, 1716,
Giesu. Roma, 1670, n. 69, p. entre as pp. 378-379. prancha LXVI.

286.

Nas gravuras romanas e lionesa (Imgs. 181, 182 e 183), a representacdo da morte de
Santa Teresa segue uma composicdo bastante distinta da anterior, sobretudo por sua
moderagdo e pela diminui¢do dos elementos sobrenaturais evidentes. A santa aparece deitada
em um leito simples, de costas para o espectador, com a cabeca inclinada e uma cruz

repousando sobre seu peito. A posi¢cdo de seu corpo, ocupando o lado direito da cena, guia o
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olhar do espectador para o grupo de religiosas que a cercam naquele momento. H4 um grupo
mais ao fundo, préoximo a porta do aposento, mas uma delas estd junta de Teresa,
amparando-a em seus bragos.

Diferentemente da gravura anterior () mg. 180, em que a parte superior era ocupada
por uma enxurrada de informagdes - Cristo, anjos, santos, nuvens e velas - aqui o plano
superior ¢ preenchido por uma tUnica figura divina: Jesus Cristo, representado com fei¢des
vigorosas, um manto esvoacante. Em sua mao direita carrega um cetro e se apoia sobre um
orbe, enquanto com a direita abengoa a cena. Ele surge entre nuvens e raios de luz, que se
dirigem diretamente a santa. Nao ha a presenca de anjos nem de velas flutuantes, o que
confere a cena um tom mais comedido, embora ainda profundamente devocional.

A esquerda, substituindo o grupo de anjos da outra imagem, vemos dois frades. Um
deles estd sentado diante de uma pequena mesa circular e segura um objeto dificil de
identificar, mas que pode estar relacionado a extrema-ung¢do ou outro rito de passagem. Diante
do leito, um pequeno genuflexorio reforca a atmosfera devocional do momento. No centro da
composi¢do, a pomba alva segue representando a alma da religiosa carmelita. A cena, no
geral, reduz a teatralidade e o movimento caracteristicos do barroco mais exuberante, e opta
por uma disposi¢ao mais contida, com gestos discretos € uma expressividade interiorizada.
Essa mudanga de foco — do esplendor celestial a presenca concreta dos religiosos e da
comunidade carmelita — transforma a morte de Teresa em um acontecimento ndo sé
espiritual, mas também comunitario. Essa abordagem, inclusive, alinha-se ao intertexto que
tornou conhecido o episodio: trata-se de um tema construido a partir dos testemunhos de
religiosas carmelitas durante os processos de beatificacdo e canonizag¢do da santa.

A despedida de Teresa nos ¢ contada por uma testemunha ocular, Ana de Sao
Bartolomeu, uma das freiras que acompanhavam a santa em seus ultimos momentos. Segundo
o relato, Ana sustentava Teresa nos bragos quando ela faleceu (Silvério de Santa Teresa, 1934,
p. 170). E ela, portanto, a religiosa representada amparando o corpo da reformadora nas
gravuras de Alessio de la Passione, Claudine Brunand e Arnold van Westerhout. Ana de Sao
Bartolomeu diz ter tido uma visdo mistica no momento da morte de Santa Teresa. Segundo
ela, junto a cama estava “Deus Nosso Senhor, de cuja pessoa saia um resplendor grandissimo,
com grande acompanhamento de Santos e Anjos da Corte Celestial, que esperavam a alma da

santa Madre para leva-la a sua gloria e dar-lhe o prémio por seus trabalhos™’ (Silvério de

37 Dios Nuestro Sefior, de cuya persona salia resplandor gra.iilisimo con mucho acompaiiamiento de Santos y
Angeles de la Corte celestial, que aguardaban el alma de la santa Madre parj llevarla a su gloria y darla el
premio de sus trabajos.

279



Santa Teresa, 1934, p. 170). Prosseguindo em seu relato, conta como foi 0 momento em que

retornou de seu momento mistico:

[...] o resplendor de gldria que saia da pessoa de Nosso Senhor formava uma
espécie de céu, e esta declarante voltou a si com um consolo tdo grande e
com for¢as muito notdveis, das quais antes estava privada, que nunca mais
sentiu dor nem nunca até hoje sentiu tristeza pela morte da santa Madre. A
qual entdo expirou, deixando um cheiro suave e agradavel em todo o quarto;
o que foi sentido por todas as irmas de Alba que estavam na cela no
momento de sua morte, ¢ pelo padre frei Antdnio de Jesus, com outro
companheiro que estava ali. E isso foi de tal modo, que até as tigelinhas onde
lhe haviam servido um pouco de comida exalavam um perfume tdo
extraordinariamente bom, que todas se admiraram disso'*® (Silvério de

Santa Teresa, 1934, p. 170).

As transformagdes iconograficas observadas nas gravuras que sucedem a matriz de
Collaert e Galle revelam um deslocamento no foco narrativo adotado pelos artifices de Roma
e de Lyon. Enquanto a primeira imagem privilegiava o esplendor da recepcao celestial, as
versOes posteriores incorporam elementos diretamente inspirados no testemunho da carmelita
Ana de Sao Bartolomeu. Isso se evidencia na inclusdo da propria Ana amparando o corpo de
Teresa em seus bragos, dos religiosos ao redor — entre eles, frei Antonio de Jesus — e na
mesa baixa proxima ao leito, onde repousam as “tigelinhas” evocadas no relato, que exalavam
o perfume milagroso sentido por todos os presentes. Tais adi¢des ndo sdo meramente
decorativas: elas indicam um esfor¢o deliberado dos artistas em tornar visivel o conteudo do
intertexto hagiografico, aproximando o espectador da vivéncia comunitaria do episddio e das
provas sensiveis da santidade de Teresa.

O unico elemento que ndo aparece diretamente no relato de Ana de Sao Bartolomeu,
mas que esta presente de modo recorrente nas representagdes visuais da morte de Teresa, € a
figura da pomba branca. No entanto, esse detalhe também possui base textual nos processos
de canonizacdo da santa. No terceiro tomo, que reune diversos testemunhos sobre as
experiéncias misticas ocorridas no momento da morte de Teresa, 1é-se que “outra religiosa,
quando ela (Santa Teresa) deu o ultimo suspiro, viu algo como uma pomba saindo de sua

boca”* (Silvério de Santa Teresa, 1935, p. LXVI). Esse relato reforga o uso simbolico da

138 [...] el resplandor de gloria que salia de su persona de Nuestro Sefior hacia una forma de cielo, y esta
declarante volvio en si con un consuelo tan grande y fuerzas muy notables de que estaba privada, que nunca
mds sintio pena ni nunca hasta hoy la ha sentido de la muerte de la santa Madre, la cual luego expiro dejando
[pande olor y bueno en toda la pieza; lo cual sintieron todas las hermanas de Alba que se hallaron en la celda a
su muerte, y el padre i;aij finlonio de Jesus con otro compariero que alli tenia. Y esto fué tanto grado, que hasta
las salserillas donde la habian dado un poco de pisto daban de si un olor tan extraordinario de bueno, que todas
se admiraron de ello.

3 otra religiosa cuando dié la ultima boqueada, vio una como paloma que la salia de la boca.
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pomba como representacdo da alma, elevando-se em pureza e amor para o encontro definitivo
com Deus — uma imagem que, embora discreta, ganha forte carga poética nas gravuras e
painéis que buscaram traduzir visualmente esse momento culminante da trajetoria teresiana.
No entanto, ha um elemento presente tanto no relato de Ana de Sao Bartolomeu
quanto na gravura de Collaert e Galle que ¢ omitido nas interpretagdes de Alessio de la
Passione e Claudine Brunand (Imgs. 184 e 185), sendo retomado apenas na gravura de Arnold
van Westerhout (Img. 186): trata-se da corte de santos e anjos que, segundo Ana, aguardavam
a alma de Teresa para conduzi-la a gloria. Enquanto Passione e Brunand substituem esse
conjunto de figuras por um unico querubim, quase imperceptivel atrds de uma nuvem,
Westerhout retoma com forca essa dimensao celestial. Em sua composi¢ao, vemos um grupo
numeroso de seres celestiais, semelhante a um exército, no qual a criatura a frente ergue um

cetro, gesto que parece convocar os demais a intercessdo e ao acolhimento da alma de Teresa.

Img. 184 - Detalhe da gravura A Img. 185 - Detalhe da gravura A Img. 186 - Detalhe da gravura A
morte de Teresa, de Alessio de morte de Teresa, de Claudine morte de Teresa, de Arnold van
la Passione. Brunand. Westerhout.

Apesar de Westerhout ser, de modo geral, a principal referéncia iconografica para
Sepulveda na composicdo de seus painéis, nesse episodio especifico, o pintor retoma a
solug¢do visual proposta por Alessio de la Passione e Claudine Brunand. A corte celestial
presente na gravura de Westerhout — composta por uma multiddo de santos e anjos — ¢
suprimida por Sepulveda, que opta por uma representacdo mais contida, proxima daquelas
anteriores. A presenca dos anjos ¢ apenas sugerida por alguns querubins discretamente

posicionados junto as nuvens.
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Img. 187 - A morte de Teresa. Jodo de Deus ¢ Sepulveda. Forro da Igreja da Ordem Terceira do
Carmo do Recife. Madeira policromada, décadas finais do século XVIII, Recife, Pernambuco,
Brasil. Foto: André Honor. Dia 20, Abr. 2015.

A opcdo de Sepulveda por suprimir a corte celestial pode estar ligada a diferentes
motivagdes. Por um lado, pode ter sido uma escolha pratica, buscando simplificar a cena e
facilitar sua execucdo, considerando os limites técnicos e materiais de um grande painel
pintado na América portuguesa. Por outro lado, essa decisdo pode ter sido intencional no
sentido de concentrar o foco narrativo e devocional na relagdo direta entre Cristo e Teresa,
enfatizando o momento intimo e sagrado da despedida da santa. H4, ainda, uma hipdtese que
se assemelha ao que ocorre no painel em que Teresa ¢ elevada ao céu: ali, Sepulveda, ao ndo
conseguir identificar com seguranca os personagens celestes, optou por anonimizar suas
figuras, apagando seus atributos. Aqui, em ldgica semelhante, em vez de anonimizar,
Sepulveda pode ter simplesmente os retirado da composicdo, delegando aos querubins a
funcdo simbdlica de representar a acolhida celestial.

Outra das particularidades presentes no painel da Ordem Terceira do Carmo do Recife
(Img. 187) reside na forma como Sepulveda representou a separagdo da alma da santa. Assim
como nas gravuras, uma pomba paira no ar, entre Teresa e Jesus. Mas o artifice,
aproveitando-se da possibilidade do uso de cores, inseriu uma intensa luz amarela que flui da
boca de Teresa, ligando visualmente seu corpo ao animal alado que representa seu espirito.

Essa decisdo iconografica parece ter sido fundamentada mais nas legendas das gravuras, que
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enfatizam a exalacdo da alma em forma de pomba — “Santa Teresa, ardendo na chama do
amor divino, ao ser arrebatada com mais fervor para junto do Esposo que lhe aparecia, exalou

a alma sob a forma de uma pomba purissima'*"”

— do que propriamente nos relatos presentes
NOS Processos canodnicos.

Essa atencdo de Sepulveda a legenda, em detrimento do texto de Ana de Sao
Bartolomeu, também pode ajudar a explicar sua opgdo por suprimir a corte celestial tdo
destacada na composi¢ao de Westerhout. A auséncia de santos e anjos, substituidos apenas
por alguns querubins discretos, parece demonstrar que o artifice e/ou seus mecenas
priorizaram o foco na relacdo entre Teresa e seu Esposo divino, Jesus Cristo. Em vez de
dispersar o olhar do espectador com multiplas personagens, a cena ¢ condensada em um elo
direto entre a santa e Deus, refor¢ando a intimidade do momento do éxtase mistico final.

Outra evidéncia de que Sepulveda pode nao ter tido pleno acesso — ou conhecimento
— dos intertextos narrativos ¢ encontrada na pequena mesa disposta ao lado da cama de
Teresa. Nela, em vez das tigelinhas de comida mencionadas por Ana de Sao Bartolomeu, que
exalavam perfume apds a morte da santa, o pintor representou uma pena € seu tinteiro. Tal
elemento, ausente do relato original, talvez tenha sido inserido por conta prdpria ou
confundido com caldeira de 4gua benta presente na gravura, o que reforga a hipotese de que
sua interpretacdo se deu mais pela leitura visual do modelo iconografico (e de sua legenda) do
que por um estudo profundo da fonte textual. Nesse sentido, Septilveda manteve o decoro ao
adaptar a imagem para torna-la inteligivel e funcional ao publico local, ainda que, para isso,

tenha se desviado de certas referéncias narrativas fundamentais.

0 S Teresia Diuini amoris incendio aestuans quum in adstantem sponsum feruentius raperetur Animam sub
specie candidissimae columbae efflauit.
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Img. 188 - Detalhe da gravura A morte de Img. 189 - Detalhe do painel A morte de
Teresa, de Arnold van Westerhout. Teresa, de Jodo de Deus e Sepulveda.

Finalizar a andlise com o painel da morte de Santa Teresa ¢ mais do que um desfecho
tematico, ¢ uma escolha simbdlica que refor¢a a coeréncia narrativa e espiritual de toda a
trajetoria iconografica explorada ao longo desta tese. O momento de sua morte, entendido ndo
como encerramento, mas como coroamento de uma vida inteiramente devotada a busca da
perfei¢do cristd, representa a etapa final de sua ascensdo. Se em episodios anteriores vimos
Teresa sendo chamada, guiada, provada e recompensada, aqui testemunhamos sua elevacao
definitiva: ¢ o instante em que sua alma se desprende do corpo e € acolhida por Cristo,
selando, assim, sua unido mistica total com o divino.

Tanto nas gravuras quanto no painel produzido por Sepulveda, um detalhe discreto,
mas carregado de significado, reforga essa leitura: as sandalias de Teresa estdo dispostas aos
pés de sua cama. Representd-la morrendo descalca ¢ um gesto iconografico que remete
diretamente a reforma que ela promoveu na ordem carmelita, da qual se originaram os
chamados "carmelitas descalcos". Esse despojamento ndo ¢ apenas literal, mas espiritual —
simboliza a renuncia radical aos bens terrenos € o compromisso absoluto com a humildade
evangélica. Assim, o ato de retirar as sandalias torna-se metafora visual da entrega total de
Teresa a Deus, reafirmando sua fidelidade a reforma e ao ideal de perfeig¢do cristd que marcou

toda a sua vida.
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Para os fiéis da América portuguesa, especialmente os ligados a Ordem Terceira do
Carmo do Recife, esse painel ndo s6 encerrava o ciclo narrativo de sua vida sagrada, mas
oferecia um modelo inspirador de “bem morrer” — uma morte em gracga, com sinais visiveis
de santidade, suavidade e promessa de gloria eterna. Em um tempo em que a arte sacra era
instrumento de catequese e de formagao moral, contemplar a partida de Teresa significava,
também, meditar sobre o proprio destino da alma. A imagem projetava a esperanca de que,
seguindo seus passos de devocdo e peniténcia, mesmo os leigos poderiam almejar um fim
semelhante, enxergando o morrer ndo como uma ruina, mas como um caminho para a

perfeicao.
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CONSIDERACOES FINAIS

A vida de Santa Teresa d’Avila contada pelos tragos e pelas cores de Jodo de Deus e
Sepulveda revela muito mais do que um exercicio devocional ou um registro hagiografico.
Ela se constitui como um testemunho do modo como a arte sacra se formou e amadureceu na
América portuguesa. O conjunto pictorico da Ordem Terceira do Carmo do Recife, a0 mesmo
tempo em que se insere em uma tradigdo visual transnacional, representa uma inflexdo local
dessa tradi¢do, sendo um caso exemplar do processo de tradugdo e de aclimatacao das
imagens europeias ao contexto colonial. Nesse processo, os artifices atuaram como intérpretes
criativos, capazes de negociar entre o decoro exigido pelo ambiente sacro e as condigdes
materiais, simbdlicas e culturais do espago onde produziam. O engenho, entendido como a
faculdade inventiva que torna o artifice capaz de adaptar sem violar o decoro, manifesta-se
aqui como o verdadeiro eixo que articula a arte colonial. Uma arte que traduz, interpreta e
transforma.

A andlise dos quarenta painéis do forro da Igreja da Ordem Terceira do Carmo do
Recife, em didlogo com as gravuras europeias que lhes serviram de base, permitiu evidenciar
o funcionamento dessa ldgica tradutéria. As composicdes revelam que o processo de copia,
longe de significar mera repeti¢do, deve ser compreendido como um espago de invencao, em
que cada adaptagcdo, cada deslocamento de figura, cada alteracdo cromadtica, pode ser
compreendida como portadora de sentido. A gravura, como demonstraram autores como
Argan (1992) e Bohrer (2020), ndo ¢ uma reproducao servil, mas uma modalidade de criagdo
que opera segundo regras proprias de mediagdo técnica e simbolica. Essa compreensdo foi
fundamental para reabilitar a no¢do de cdpia como categoria legitima de andlise historica,
libertando-a da ideia moderna de inferioridade frente ao “original”.

Ao propor a leitura das imagens de Septilveda com énfase na ideia de um processo de
aclimatacdo das composigoes, esta tese amplia a discussdo metodoldgica sobre a arte sacra na
América portuguesa. Entender a pintura colonial como tradug¢do implica reconhecer nela um
processo de negociagdo cultural. Torna-se perceptivel um transito de imagens, técnicas e
ideias que atravessam o Atlantico e adquirem novas camadas de significado no espago
colonial. Nesse sentido, os painéis teresianos ndo sdo ecos distantes da arte barroca europeia,
mas lugares de enunciacdo proprios. Cada adaptacdo imagética se torna uma forma de
interpretar o mundo, de mediar entre o universal e o local, o espiritual e o material, o dogma e

a experiéncia cotidiana.
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O método aqui desenvolvido, que combina andlise iconografica comparada; leitura
contextual ou iconologica; estudo dos tratados artisticos; e desenvolvimento de uma erudi¢ao
sensivel as formagdes imagéticas do periodo estudado, mostrou-se particularmente eficaz para
compreender essas operagdes de adaptacdo. Ao integrar a historia da arte a historia social da
cultura, foi possivel identificar como os principios do decoro e do engenho estdo situados na
pratica dos artifices coloniais. O decoro, longe de ser uma norma restritiva, aparece como o
parametro que garante a inteligibilidade da imagem e sua adequagdo ao contexto; ja o
engenho manifesta a liberdade criadora dentro dos limites do decoro, a capacidade de inventar
solucdes visuais novas para contextos diversos. A analise dos painéis de Sepulveda mostra
que a adequacdo ndo ¢ sindnimo de subordinacao.

Essa abordagem contribui, portanto, para um refinamento conceitual do que se entende
por barroco colonial brasileiro. Grande parte da historiografia sobre o barroco no Brasil se
concentrou nos polos do Rio de Janeiro, de Minas Gerais e da Bahia, regides cujas expressoes
artisticas foram amplamente estudadas e canonizadas como representativas da arte da
América portuguesa. Pernambuco, entretanto, permanece a margem desse debate, apesar de
sua relevancia como centro artistico ¢ devocional no século XVIII. O conjunto pictdrico da
Ordem Terceira do Carmo do Recife, nesse sentido, surge como testemunho da vitalidade da
producdo artistica pernambucana, revelando que o barroco no Brasil ndo se constitui como um
estilo uniforme, mas como um fenémeno plural, moldado por diferentes contextos regionais e
culturais. Ao trazer Pernambuco para o centro da discussdo, este trabalho contribui para
descentralizar o olhar historiografico e para valorizar a diversidade das manifestacdes
artisticas da América portuguesa.

Além de expandir o repertdrio geografico e metodoldgico dos estudos sobre o barroco,
esta pesquisa oferece um caminho para abordar outras devogdes e programas iconograficos a
partir da nocdo de tradugdo e aclimatacdo. O método aqui empregado pode ser aplicado a
diferentes ordens religiosas (franciscanas, beneditinas, mercedarias...) e a outros temas de
devog¢ao, como os ciclos marianos, passionais ou eucaristicos. A perspectiva comparada entre
gravura e pintura permite rastrear as circulacdes de modelos e, a0 mesmo tempo, compreender
as singularidades locais que emergem dessas transposi¢des. Em outras palavras, este trabalho
oferece uma metodologia transferivel, capaz de revelar como as imagens sacras, em diferentes
lugares e tempos, foram recriadas para atender as sensibilidades e necessidades de
comunidades especificas.

Mais do que uma analise de obras de arte, esta tese propde uma leitura da arte sacra

como linguagem historica. As imagens estudadas ndo sdo apenas representagdes de uma fé,
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mas instrumentos de persuasdo, de ensino e de afirmagdo identitaria. No contexto da Ordem
Terceira do Carmo, elas funcionavam como mediadoras entre o humano e o divino, mas
também entre os fi€is e a instituicdo que as encomendou. A forga dessas imagens nao reside
apenas na habilidade técnica de seus autores, mas na capacidade de condensar em formas
visiveis os valores e as esperangas de uma coletividade. Reconhecer nelas um espaco de
enunciagdo simbolica ¢ reconhecer também o papel ativo da arte na constru¢do das
sensibilidades religiosas e sociais da colonia.

Por tudo isso, esta pesquisa reforca a necessidade de valorizar e preservar o
patrimdnio artistico pernambucano, muitas vezes negligenciado pela historiografia e pelas
politicas de conservagdo. O estudo sistematico das obras de Septlveda contribui ndo apenas
para ampliar o conhecimento sobre a arte barroca no Nordeste, mas também para fortalecer a
consciéncia historica em torno de um acervo que constitui parte fundamental da memoria
cultural brasileira. Em tempos de descuido institucional com o patriménio, reafirmar o valor
dessas pinturas ¢ um ato de resisténcia e de responsabilidade social.

Por fim, se a trajetéria de Santa Teresa culmina na unido mistica com o divino, o
percurso desta pesquisa também se conclui na constatagcdo de uma unidade entre forma, fé e
historia. A obra de Sepulveda, nascida do encontro entre a tradicdo europeia e a criatividade
colonial, nos lembra que toda imagem ¢ também um gesto de tradugdo: traduz o invisivel em
visivel. Compreender essas tradugdes ¢, afinal, compreender como a arte se torna um espago
privilegiado de mediagdo cultural e como, através dela, o passado continua a interagir

CcONnosco.
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